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TESEKKUR
Bu calismada Halide Edip Adivar’in Sinekli Bakkal, Vurun Kahpeye, Atesten Gomlek,
Doner Ayna ve Yol Palas Cinayeti romanlarinin sinema uyarlamalari incelenmistir.
Romanlarda ve filmlerde yer alan egitime dair Ogeler analiz edilmis, roman ve filmlerin

arasindaki farkliliklar ayrintilariyla ele alinmistir.

Halide Edip Adivar, Cumhuriyet Donemi Edebiyati’nin en 6nemli isimlerindedir.
Edebiyat ve egitim alanlarima sundugu katkilarin yaninda Milli Miicadele esnasindaki cesur
davraniglari ile bilinen kadin yazarimizdir. Yazar, 6gretmen, siyasetci, gazeteci, akademisyen
olmasinin yaninda Milli Miicadele’nin askeri sathasinda yer almis “onbasi”dir. Hayati
boyunca pek ¢ok tinvana layik goriilmiistiir. Bir kadin olarak hep cesur bir sekilde dik durmus
ve ozellikle bir kadin olarak Milli Miicadele’deki durusunun yaninda iilkesinin kadinlar1 i¢in
de miicadele etmistir. Romanlarinda Milli Miicadele’yi ve giiglii kadin karakterleri islemekten

geri durmamustir.

Halide Edip’in bu ¢alismaya konu olan bes romani (1922-1954) diisiiniildiigiinde bu
romanlarin toplumun genel anlayisi ve egitime dair bakis acis1 bu eserlerde bir¢ok yoénuyle
gorulebilmektedir. Romanlar ve sinema uyarlamalarinin incelenmesinde romanda ve filmde
yer alan karakterler dikkatle incelenmis, bunlar {izerinden donemin toplumun egitsel agidan

durumu analiz edilmistir.

Tarih boyunca toplumlarin gelismislik diizeyleri hakkinda tespitler yapilirken sozii
gegen toplumun iginde bulundugu siyasi, askeri, egitim, bilim ve sanat adina ortaya
koyduklarina bakilmaktadir. Bu tespiti yaparken saydigimiz unsurlarin iginde egitimi ve
Ozellikle de sanat kolunu digerlerinden ayri tutmak, hatta egitimi ele alirken ayr1 bir
hassasiyet gostermek gerekmektedir. Siyasi ve askeri durum, teknolojik gelismeler elbette ki
bize net ve somut bilgiyi verebilir. Fakat o toplumda bireylerin egitimden nasil ve ne derece
faydalandigi, egitimin ilkelerine ne kadar sadik kaldigi 6nemlidir. Toplumun iirettigi sanat ve
o sanatin i¢inde kendini gdsteren anlayis, kiiltlir ve birikim, bize ulagmak istedigimiz bilginin

kokleriyle ulasmasini saglamaktadir.

Sanat ifadesi genel anlamda disiiniildigiinde, yazinsal iriinlerin toplumun
gelismesinde onemli rol oynadig bilinmektedir. Ozetle sanatin yazinsal kismmin toplumun
egitimi ve gelismisligi hakkinda bilgi alma ve yorumlamada ¢ok dnemli bir yere sahip oldugu
gorilmektedir. Romanlar ve filmler, bu agiklama igin iyi birer Ornektir ve bu tlrlerin iginden
¢ikt1ig1 toplumu yansittigi da bilinmektedir.



Arastirmaya konu olan romanlarin yazildigi donem (1920-1956) ile beyaz perdeye
aktarildigi donem (1949-1987) ¢ok farkli zamanlara denk gelmemektedir. Dolayisiyla hem
romanin hem de filmin ayn1 déonemde ele alinmis olmasi arastirmada donemin sartlarnin iyi

tahlil edilmesi agisindan kolaylik saglamistir.

Sinema filmlerinin ihtiya¢ duydugu senaryonun edebiyattan karsilanmasi sebebiyle
pek cok eser sinemaya uyarlanmistir. Dolayisiyla Diinya’da sinema filmleri edebiyattan
biiyiik olglide etkilenmistir. Tiirk sinemasi1 da romanin gelismeye basladigi donemlere paralel
bir zaman izlemistir. Calismada ele alinacak donemde sinemanin bir sigrama yaptigi,
toplumun gelenek-goreneklerinin, yasayis sekillerinin, inanglarinin sinemaya yansitildigi

gorilmektedir.

Roman ve sinema iizerinden egitimsel ogelerin topluma nasil ya da ne derece
verilebildigi konusu, bu sanat dallar1 ayr1 ayri incelenerek degil, film uyarlamalar1 da
incelenerek tespit edilmektedir. Edebiyatin sinema ile olan yakin iligkisi ve bu yakin iliskinin
sinemada 0zgilin senaryodan degil, romanm uyarlanmasindan ortaya konan filmleri
dogurmasina sebep olmustur. Burada 151k tutmaya calistigimiz nokta, ¢alismamizin baslica
Ogesi olan egitim olgusu ortaya konan eserlerde ne kadar yer bulabilmis ve filme uyarlanirken

buldugu yeri ne kadar koruyabilmis, bunun cevabini1 bulmak olacaktir.

Ortaya koydugum c¢alismamda, bilgi birikiminin yaninda izledigi yontem, elestirel
yaklasimlar1 ve yol gosterici tavriyla, destegini ve yardimlarini her an {izerimde hissettigim
danisman hocam Sayin Prof. Dr. Tiillin ARSEVEN’e ve destegiyle her zaman yanimda olan

degerli esim Ugur FIRAT’a sonsuz tesekkiirler.



OZET

Halide Edip ADIVAR’1In Romanlarinin Sinema Uyarlamalarinda Egitsel Unsurlar
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Tez Damismani: Prof.Dr. Tllin ARSEVEN

Ocak 2020,140 syf

Sinema tarihinde sinemanin edebiyattan yararlandigi pek cok kez goriilmistiir.
Sinemanin hem yasadig1 senaryo sikintisi hem de okuyucu tarafindan ilgi géren romanlarin
beyaz perdede basarili olacagimin diisiiniilmesi ile sinema tarihinde romandan sinemaya ¢ok
kez uyarlama yapilmistir. Tiirkiye’de romanlarin sinemaya uyarlanmaya bagladigi ve film
uyarlamalarin yayginlagtig1 tarihler 1950 ve sonrasi olarak bilinmektedir. Filmler de romanlar
gibi, 6nemli bir kitleye hitap etmektedir. Bu noktada sinemaya uyarlanan eserin, aslina
yazinsal degerine ne kadar bagh kaldig1 ya da yazarin okuyucuya vermek istedigi mesaja ne
kadar bagl kaldig: ilk giinden bu yana uyarlamalarin en énemli sorunu olmustur. Roman,
sinemaya gore dil ve anlatim anlaminda ¢ok zengindir, siire veya sayfa kisitlamasi
bulunmamaktadir. Sinema ise sundugu gorsellik ile edebiyatin 6niine gegmekte, fakat siiresi
sorunu bulunmaktadir. Dolayisiyla bu noktada sinema, romanda yer alan tiim ogeleri tam
manastyla veremeyecegi i¢in uyarlamalar romandan bazi noktalarda eksik kalmaktadir.
Uyarlamalardaki esas mesele, yazarin romanda anlatmak istedigi, vurguladig: fikir, olay ve

diisiincelerin sinemaya ne oranda ve ne derinlikte yansitildigidir.

Halide Edip Adivar, bilindigi gibi Milli Miicadele doneminin i¢inde etkin bir sekilde
yer almistir. Ayni zamanda Halide Edip Adivar’in hayatinin ¢esitli donemlerinde 6gretmen,
akademisyen, miifettis, gibi gorevlerde bulunmus ve hayatinin sonuna kadar egitimle siirekli
i¢ ige olmus bir yazardir. Halide Edip Adivar’in ortaya koydugu eserlerde Milli Miicadele

ruhunun yaninda egitimci kisiliginin yansimalar1 da etkin bir sekilde goriilmektedir. Bu
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calisgmada Halide Edip Adivar’in romanlarinin sinema uyarlamalarinda ele aldigi egitsel

Ogeleri ayrintili olarak incelenmistir.

Bu ¢alismada Halide Edip Adivar’in romanlarinin sinema uyarlamalarinin egitsel
Ogeleri; karakterler, olaylar, ¢atismalar, bakis agilar1 {izerinden tiim boyutlari ile incelenmistir.
Arastirmada nitel arastirma tekniklerinden dokiiman incelemesi yontemi kullanilmistir.
Arastirmanin Orneklemini Halide Edip Adiwvar’in Sinekli Bakkal, Vurun Kahpeye, Atesten
Gomlek, Déner Ayna ve Yol Palas Cinayeti romanlar1 olusturmaktadir. Oncelikle romanlar
okunmus, ardindan filmler izlenerek karakterler, 6geler ve roman ile filmin arasindaki

farkliliklar analiz edilmistir.

Halide Edip Adivar, egitim agisindan tercihini yiiksek tahsil veren programli, dil
ogreten okullardan yana kullansa da onun i¢in egitim, yasam boyu ve her ortamda olabilir.
Buradan hareketle Halide Edip Adivar’in romanlarinin sinema uyarlamalarinin karakterleri
tizerinden egitim 0geleri ele alinmig, film uyarlamasi karakterler tizerinden analiz edilmistir.
Analiz edilen bu karakterlerin sinema uyarlamasinda karsimiza nasil ¢iktig1, yazarin vermek

istedigi mesaj1 verip vermedigi arastirmaci tarafindan tespit edilmistir.

Arastirmada ele alman Halide Edip Adivar’in romanlar1 ile sinema uyarlamalari
arasinda bazi farkliliklar gortilmistiir. Vurun Kahpeye ve Atesten Gomlek romanlarinin ana
karakterlerinin romanda anlatilan c¢ocuklukluk ddonemlerinin filme romandaki derinlikte
aktarilamadigi tespit edilmistir. Sinekli Bakkal romaninda ise Rabia karakterinin ¢ocukluk
doneminde aldigi kati din egitiminin filme yansitilmamasinin film agisindan eksiklik
olusturdugu gorilmektedir. Vurun Kahpeye film uyarlamasinda ilk sahnede Aliye karakterinin
kasabaya Ogretmen olarak geldigi goriilmektedir. Romanda aktarilan Aliye karakterinin
Darulmuallimat’ta aldig1 egitimin filme yansitilmamis olmasi film agisindan eksiklik oldugu
sonucuna ulasilmistir. Atesten Gomlek romaninda yer alan karakter ve olaylarin filmde iyi
islendigi ve bariz bir farklilik bulunmadigi, DOner Ayna romaninda yer alan bazi karakterlerin
filme hi¢ yansitilmadigi, bazi karakterlerin de isimleri degistirildigi ve gecmiste
yasadiklarindan bahsedilmedigi tespit edilmistir. Dolayisiyla Doner Ayna romaninin film
uyarlamasinda biiyiik farkliliklar ve eksiklikler oldugu sonucuna ulasilmistir. Yol Palas
Cinayeti romaninda yer alan karakter ve olaylarin filme basarili bir sekilde aktarildig

gorilmiistiir.
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It has been seen many times in the history of cinema that cinema has benefited from
literature. Both the shortage of scripts and the novels that are of interest to the reader will be
successful on the big screen. It began to adapt the novel to the cinema in Turkey and spread of
the dates on which the film adaptation known as in 1950 and beyond. Movies, like novels,
appeal to a significant audience. At this point, the most important problem of the adaptations
has been the adaptation of the work adapted to the cinema since the first day, how much it
depends on its original literary value or how much it depends on the message the author wants
to give to the reader. Novels are very rich in terms of language and expression according to
cinema, and there are no time or page restrictions. Cinema, on the other hand, overcomes
literature with the visuality it presents, but has a problem of duration. Therefore, at this point,
because the cinema cannot give all the elements in the novel, adaptations are missing from the
novel at some points. The main issue in the adaptations is the extent and depth of the ideas,

events and thoughts that the author wants to tell in the novel and emphasized.

As it is known, Halide Edip Adivar took an active part in the National Struggle period.
At the same time, Halide Edip Adivar’s life in various periods of teachers, academics,
inspector, has worked as a writer and has been constantly intertwined with education until the
end of his life. In Halide Edip Adivar's works, reflections of the personality of educator as
well as the spirit of National Struggle can be seen effectively. In this study, the educational

elements of Halide Edip Adivar 's novels in film adaptations are examined in detail.

In this study, educational elements of cinema adaptations of Halide Edip Adivar 's

novels; characters, events, conflicts, perspectives are examined through all dimensions. In the

vii



research, document analysis method which is one of the qualitative research techniques was
used. The sample of the research consists of Halide Edip Adivar's Sinekli Bakkal, Vurun
Kahpeye, Atesten Gomlek, Doner Ayna and Yol Palas Cinayeti. First, novels were read and

then the characters, elements and differences between the novel and the film were analyzed.

Although Halide Edip Adivar uses his preference in favor of high-educated, language-
teaching schools, education can be lifelong and in any environment. From this point of view,
the educational elements of Halide Edip Adivar's novels are analyzed and the film adaptations
are analyzed. It was determined by the researcher how these characters were analyzed in the

film adaptation and whether the author gave the message he wanted to give.

There are some differences between Halide Edip Adivar's novels and cinema
adaptations. It was found that the childhood of the main characters of the novels Vurun
Kahpeye and Atesten Gomlek could not be transferred to the film at the depth of the novel. In
the Sinekli Bakkal novel, it is seen that the lack of solid religious education that Rabia
character received during her childhood is not reflected in the film and this constitutes a
deficiency in terms of film. In the film adaptation of Vurun Kahpeye, it is seen that Aliye
character came to town as a teacher in the first scene. The fact that the education received by
Aliye character in Darulmuallimat was not reflected in the film was concluded to be a
deficiency in terms of film. It was found that the characters and events in the novel Atesten
Gomlek were handled well in the film and that there was no obvious difference, that some of
the characters in the Doner Ayna novel were never reflected in the film, some of the
characters were changed and their names were not mentioned in the past. Therefore, it is
concluded that there are big differences and deficiencies in the film adaptation of the novel
Doner Ayna. It was seen that the characters and events in the novel Yol Palas Cinayeti were

successfully transferred to the film.
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2. ANA BOLUMLER

2.1. GIRIS

Halide Edip Adivar, ilk kadin roman yazarlarimizdan olmasi ve toplumsal sorunlari
cok yonli bakis agisi ile incelemesi ile Tiirk edebiyatinin 6nemli kalemlerinden biridir.
Cocukluk yillarindan itibaren hem dogu hem de bati kiiltiiriinii bir arada yasayan yazarin
toplumsal sorunlar1 basarili bir sekilde aktarmasinda yetistigi kosullar, aldig1 egitim, Ikinci
Mesrutiyet’ten sonra yurtdisi hayati, Balkan Savaslari, Istanbul’un isgali, Kurtulus Savasi
miicadelesi ve Cumhuriyet déneminde rol aldigi etkinliklerin etkisi biiyiiktiir (Onertoy,
2011:37).

Osmanli devletinin son donemlerinde diinyaya gelmis, genglik donemini vatanin
isgale ugradig yillarda yasamis ve olaylara sadece disardan bakarak degil, bizzat olaylarin
icinde bulunara eserlerini yazmistir. Milli miicadele yillarinin en atesli zamanlarinda halki
isgallerin haksizligina inandirarak karsi durmasi gerektigi yoniindeki kuvvetli hitabetlerinin
yaninda gazeteci kimligiyle de 6ne ¢ikmis Anadolu ajansinin kurulma agamasinda 6nemli

katkilart olmustur (C.Sahin ve M.Sahin, 2013:55).

Halide Edip Adivar, yazdig1 kitaplarin yani sira, kurtulus savasinda aldigi askeri
vazifeleri, 6gretmenligi, akademisyenligi ve yardim goniilliisii olmasi ile egitim ve toplumsal
hayatin igerisinde siirekli yer almistir. Onun bir mitefekkir olmasini saglayan en 6nemli
faktor, onun g¢ocuklugunda aldigi ¢ok yonlii egitim siirecidir. Annesinin vefati lizerine
cocukluk yillarinin bir boliimiinii anneannesi ve dedesi ile ge¢irmistir. Halide Edip Adivar’in
eserlerine yanstyan milli duygular1 o yillarda ona asilayan kisi dedesi olmustur. Anneannesi
Eylp Sultan’li Nakiye Hanim ise yazarin manevi yoniinii gii¢lendiren, dini bilgilerinin
temelini atan kisidir. Halide Edip Adivar’in Sinekli Bakkal ve Vurun Kahpeye gibi eserlerinde
ana karakterlerin (Rabia, Aliye) diisiincelerinde bu manevi zenginliklerin tezahiirii
gorulebilmektedir (Bekiroglu, 1999:14).

Il. Mesrutiyetin ilan edildigi zamanlarda ©onceki dénemlere nazaran 6zgurluk
anlaminda daha rahat bir ortam tanidigindan yazar “Tanin Gazetesi’nde yazmaya baslamistir.
Yasanan siyasi gerilimlerden dolayr yurt digmna c¢ikmak zorunda kalmustir. Ingiltere’de
yasadigi donemlerde onun egitim hayatini zenginlestiren ve bu alanda yazilar kaleme

almasina neden olan fikir adamlariyla tanismistir (Banarli, 1971: 1226).

Halide Edip Adivar, izmir isgal edildiginde Uskiidar Kiz Lisesi’nde bir konusma



yapar ve onun bu konusmasi aslinda egitimle fikir hayatinin hangi noktada da birlestigini bize
gostermesi agisindan onemlidir. Konusmasinda; “tahsilin insanlar1 benzerlerine karsi insanca
bir duygu ve davranisa gore yogurmadig takdirde beyhude oldugunu” ifade etmistir (Adivar,
2010: 33).

Halide Edip Adivar, biitiin hayatin1 6grenmeye calismaya vermis, zengin bir bilgi
birikimine sahip olmus ve edebiyatimizin hem fikri hem yazinsal kanadinda kendini

gOstermis, roman sanatindaki basarisi ile taninmistir (Banarl1,1971:1227).

Bu ¢alismada Halide Edip Adivar’in Afesten Gomlek, Vurun Kahpeye, Sinekli Bakkal,
Doner Ayna, Yol Palas Cinayeti romanlarmin sinema uyarlamalari egitim agisindan

incelenecektir.

Edebiyat ve sinema, biri yazili biri gorsel iki ayri tiir olsa da ortak ozellikleri
bulunmaktadir. Bu iki tiiri farkli kilan en 6nemli unsur kullandiklar1 araglardir. Sinema
gorsel, sinematografik bir dil kullanirken roman kitlesine ulagsmada yazi dilini kullanir.
Romanin kullandig1 dil, sinemada goruntiye doner ve beyaz perdede bu gorinti sdrekli
degisir. Roman ve sinemanin kullandigi zamanlar da farklidir roman uzun bir sirede
ayrintilar1 ve yan hikayeleri ele alacak sekilde okuyucuya ulasirken sinema ger¢ek zaman
kesitiyle sinirlidir. Kale’ye gore sinemada izleyicinin anladigi zihninde olusan olgu tek iken
romanda okuyucu buna hem daha farkli hem de daha genis sekliyle hayalinde ve fikrinde yer
verebilir (Kale, 2012). Can ve Ugurlu’ya gore gilinlimiizde ustaca kaleme alinmis eserlerden
filmi yapilmamis bir eser bulabilmek neredeyse imkansizdir. Sinemaya uyarlanmasi imkansiz
olarak goriilen yazarlarin dahi eserleri uyarlama icin denenmektedir, hatta bazi kiilt eserlerin
ilk uyarlamalariin iizerine ikinci, ti¢lincii sefer uyarlama filmlerinin ¢ekildigi goriilmektedir
(Can ve Ugurlu, 2010:84). Tiirk sinemasinin ilk donemlerine bakildiginda, Atesten Gomlek,
Bogazici Esrari, Miirebbiye, Pence, Binnaz gibi cekilen sinema filmlerinin romanlardan
dogdugu gériimektedir (Ozon, 1964:72).

Uyarlama yapilirken, uyarlama yapilan eserin yazarina, onun fikirlerine, diisiince
diinyasina saygi ve hassasiyet gostererek bir film ortaya koymalidir. Ortaya konulan film,
okuyucunun kafasinda yanlis fikirlere yer vermemeli, okuyucuyu romandan ciddi sapmalara
gotirmemeli, eserin aslindan uzaklastirmamali, vermek istedigi mesaj g6z ardi edilmemelidir

(Tanyildiz1 ve Kaya, 2017:136).

Halide Edip Adivar’in egitimci kisiliginin eserlerine de yansidig1 diisliniilmektedir. Bu

arastirmada Halide Edip Adivar’in sinemaya uyarlanan Atesten Gomlek, Vurun Kahpeye,
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Sinekli Bakkal, Doner Ayna, Yol Palas Cinayeti filmlerinde yer alan diisiinceler, karakterler,
bakis acilar1 egitim perspektifi ile incelenecektir. Bu filmler, egitim olgusu iizerinden
incelenirken, karakterlerin egitime karsi1 bakis a¢ilarina, fikirlerine, davraniglarina alintilarla
yer verilecektir. Ayrica romanlarin sinemaya uyarlanmalari sirasinda aktarilmayan noktalar

tespit edilecek ve yorumlanacaktir.

2.1.1. Problem Durumu

Egitim, sistematik bir sekilde bireyde veya toplumda davranisa istenilen bir sekilde
yon verme veya davranig, bilgi ve beceri olusturma siirecidir. Bu siire¢ programli veya
programsiz bircok sekilde yapilabilir. Kimi zaman sadece sosyalleserek bile davranig
degisikligi saglanan bir siire¢ olabilmektedir (Fidan, 1986:4). Egitim, bireyin toplumda belirli
bir yere sahip olmasi ve sahip oldugu yerde herhangi bir bigimde dgrendiklerini iiretmeye iyi
seyler yapmaya, diisiinmeye yorumlamaya ve dogruya yonelmeye sevk etmesine yarayan en

6nemli unsurdur (Ergiin, 2017:184).

Egitim ve edebiyat sozciiklerinin anlamlarina bakildiginda, edebiyat sozciligiiniin
terbiye veya egitim anlaminda gelen “edep” sozcligiinden tiiretildigi ifade edilmektedir.
Dolayistyla egitim ile edebiyat arasinda ciddi bir bag oldugu sdylenebilir (Kavcar, 1999: 2).
Hem egitimin hem de edebiyatin hitap ettigi kitlenin toplum olmasi onlar1 bagka bir ortak
noktada bulusturmaktadir. Egitim ve edebiyat, bulundugu toplumu hem etkilemekte hem de
etkilenmektedir. Her iki kavramin da igerisinde bulundugu toplumun davraniglarini ve bakis

acilarini degistirmesi lizerine etkileri biiyiiktiir (Ceyhan, 2011).

Halide Edip Adivar, yazdigi romanlar ile iinlii basarili bir yazardir. Aym1 zamanda
Halide Edip Adivar’in yirmili yaslardan itibaren 6gretmenlik yaptigi, egitim goniilliisii olarak
yurtta ve yurtdisinda okullarin ingaa edilmesi i¢in Oncii oldugu ve ilerleyen yaslarinda
profosor ilinvani ile akademisyen olarak egitim hayatini siirdiirdiigii goz Ontne alinirsa
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egitimci kisilige sahip oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla Halide Edip Adivar, “egitimci

yazar” olarak da anilmaktadir.

Halide Edip Adivar’in sinemaya uyarlanan Atesten Gomlek, Vurun Kahpeye, Sinekli
Bakkal, Doner Ayna, Yol Palas Cinayeti romanlarinin sinema uyarlamalarindaki egitimsel
unsurlar ve bunlar ele alimirken romana, eserlerin aslina ne ol¢iide sadik kalindigi merak
edilmektedir. Bu baglamda, arastirmada Halide Edip Adivar’in romanlarindan sinemaya

uyarlanan filmler incelenecektir.



Problem:

Halide Edip Adivar’in romanlarinin sinema uyarlamalarinda egitsel 6geler agisindan

farkliliklar var midir?
Alt Problemler:

1. Halide Edip Adivar’in romanlarinin sinema uyarlamalarinda egitsel unsurlar nasil yer
almaktadir?
2. Halide Edip Adivar’in romanlar1 sinemaya uyarlanirken egitsel unsurlar agisindan

kayba ugramis midir?

2.1.2. Amag ve Onem

Bu arastirmanin amaci Halide Edip Adivar’in romanlarindan sinemaya uyarlanan
filmlerin incelenmesidir. Arastirmanin sonuglarinin Halide Edip Adivar’in egitimci kisiliginin
romanlarindan sinemaya uyarlanan filmlere olan yansimalarinin tiim boyutlar1 ile ortaya

cikarilmasina ve akademik diinyaya katki saglayacagi dngdrilmiistiir.

2.1.3. Varsayimlar
Arastirmada ele alinan Halide Edip Adivar’in romanlarindan uyarlanan filmlerin

egitsel unsurlar1 belirlemek i¢in yeterli oldugu varsayilmaktadir.

2.1.4. Simirhliklar
Halide Edip Adivar’in romanlarindan sinemaya uyarlanan bes film (4testen Gomlek,

Vurun Kahpeye, Sinekli Bakkal, Doner Ayna, Yol Palas Cinayeti) ile sinirhidir.

2.1.5. Tammlar
Sinematografi: Yunanca “kine” (hareket) ve “graphos” (yazi) kelimelerinden
tiiretilmistir. Sinema filmi i¢in goriintii kaydederken 1siklandirma ve kamera tercihleri yapma

disiplinidir. Sinema filmlerine 6zgu bir sanat formudur (Sine Plus Akademi, 2017).

Uyarlama: Yazinsal eserleri sinema, tiyatro, radyo ve televizyonun teknik

imkanlarina uygun hale getirmek, yazili eserleri goriintiilii hale ¢evirmek (Aktas, 2011: 47).

Fon Karakter: Fon karakterler asil hikéyeyi Ustlenen karakterler olmamakla beraber
romanda baskarakterin i¢inde yasadigi toplumu okuyucuya daha net bir sekilde verebilmek
icin var olan karakterlerdir, bu karakterler olmadan romanin gectigi sosyal ortam ve beseri

Ozelliklerin somut olarak sunulabilmesi neredeyse imkansizdir (Stevick, 1988: 183).
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2.2. KURAMSAL CERCEVE ve iILGILI ARASTIRMALAR
2.2.1. Romandan Sinemaya Yapilan Uyarlamalar

2.2.1.1. Uyarlama

Genel manada uyarlama; iki veya daha cok 6geyi birbirlerine uyar hale getirmektir.
Diger bir anlami ise; yabanci dilde kaleme alinan bir eseri kendi gorenek ve geleneklerine
uygun hale getirerek kendi diline ¢evirmektir (Cansiz, 2011: 39). Arastirmadaki anlami ile

uyarlama, edebiyat ile sinema eserlerini birinden digerine doniistiirmek manasindadir.

Sinema, ilk zamanlarindan beridir hikaye-olay-fikir Orgulerinde edebiyattan veya
tiyatrodan ciddi dl¢lide faydalanmaktadir (Cetin, 1999: 114). Edebiyattan sinemaya yapilan
uyarlamalara bakildiginda, uyarlamalarin ¢ogunun roman, hikaye veya tiyatrodan yapildig

gortlmektedir (Cetin, 1999: 110).

Uyarlama, bir tiirden diger tiire gecistir, bir doniistiirme islemidir. Yazili bir eserin
karakterlerini, mekanlarini, olaylarim1 ve aksiyonlarini farkli bir tlre indirgeme islemidir
(Cetin, 1999: 111). Edebiyattan sinemaya uyarlama ile yazili metin goriintiilii bir tiire
dontstiirilmektedir. Farkli bir soylem ile uyarlamada yazili formattan goriintiilii bir formaya

gecis yapilmakta ve bu gegis ile “senaryo” kavram1 meydana gelmektedir (Aktas, 2011: 47).

Sinema, tiyatodan ziyade roman ile daha cok giiclii baglara sahiptir. Romanin sinemaya
uyarlanmasinda olay Orgiisiiniin, karakterlerin, mekanlarin aktarilmasi 6nem arz etmektedir
(Monaco, 2013: 47). Roman1 sinemaya uyarlayacak sinemacinin dikkat etmesi gereken bircok
nokta bulunmaktadir. Bir roman kitabinin 1-2 saatlik filme sigdirilmasi, karakterlerin veya
sahnelerin gorselliginin saglanmasi, karakterlerin arasinda diyalog, aksiyon ve g¢atigmalarin
gergeklestirilmesi, zaman ve mekanin diizenlenmesi, izleyici dikkatinin kaybolmamasi igin
gerilimin ayarinda tutulmasi, baglama noktasi, zirve noktasi ve sonucun romana bagl kalarak
olusturulmasi1 konularinda sinemaci, iyi bir strateji yiiriitmelidir (Cetin 1999: 113). Bu
noktada romanin sinemaya uyarlanmasiyla ortaya c¢ikan sinema filmi, romani birebir
izlemeyebilir. Ciinkii iki tiirin anlatim 6zelliklerinde farkliliklar bulunmaktadir. Dolayisiyla
uyarlamalarda romanin sinemaya aktarilacak olan karakter, aksiyon, mekan gibi dgelerinin
bozulmayacak sekilde segilerek alinmasi ve sinemaya uyarlanabilecek boliimlerin sinemanin

ozelliklerine uygun sekilde hazirlanmasi gerekir (Onaran, 1986: 17).

Uyarlamada romana sadakat beklenen bir 6zelliktir. Fakat romandan sinemaya aktarim
yapilirken karakterler, mekanlar, olaylar veya zamanlarda degisikliklerin yapilmasi
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kaginilmaz olabilmektedir. Ciinkii ortaya koyulan sinema, artik yonetmenin bakis agisi ile

olusturulmus yeni bir esere dontismektedir (Hatipoglu, 2013: 175).

Sinemaya uyarlanan roman, romanin tekrar edilmesinden ¢ok yeniden sunumunu ifade
eder. Yeniden sunumu kavraminin anlami, roman ile sinema arasindaki benzerlikler veya
farkliliklar degil, yeni bastan ele alinan bir eserin izleyici ile yeni bir etkilesim alani
olusturmasidir. Uyarlamada roman metni “ana metin”, romandan elde edilen senaryo ise
“altmetin” olarak adlandirilmaktadir. Uyarlamada ele alinan yiizlerce sayfalik bir romanin
sinema filmi ile bir-iki saat gibi kisa bir siireye indirgenmesinde romanin bazi boliimlerine

odaklanilmasi, kisaltmalarin, eksiltmelerin yapilmasi kagiilmazdir (Aktas, 2011:49).

Romanin igeriginin sinemaya aktarilmasinda filmin igerigini olusturmasi agisindan en
onemli kismi senaryodur. Senaryonun olusturulmasinda ilk olarak filmin temasinin
belirlenmelidir. Tema, bir filmin 6ziinii olusturur ve romanin ana diislincesidir. Senaryoda
ikinci olarak ise sinopsis adi verilen romanin hikdyesini ve ana iskeletini anlatan iki {i¢
sayfalik bir metin yazilmalidir. Senaryoda {i¢iincii olarak ise tretman yazilmalidir. Tretman,
genis zaman kipiyle yazilir, filmin mekanlarmi, karakterlerini, karakterlerin 6zelliklerini,

olaylar1, zamanlar1 ayrintilariyla igeren bir metindir (AKyirek, 2009: 34).

Uyarlamalarda senaryo olusturulurken romandan farkli olarak goriintii ile
sunulabilecek olaylarin veya kisisel Ozelliklerin s6z yerine goriintli ile anlatilmasi gerekir.
Senaryo yazari, sozciikler ile anlatmaktan ziyade, goriintiilere odaklanmali, goriintiileri iyi
kurgulamalidir. Senaryoda romanin metnininde gegen sozel anlatilar, hisler, olaylar diyalog

yerine goruntu ile izleyiciye aktarilmalidir (Aslanyiirek, 1995:38).

2.2.1.2. Uyarlama Kavramm ve Turleri

Insanligin en eski sanatlarindan biri olan edebiyat ile yine insanligin son giizel
sanatlarindan biri olan sinemanin iliskisi sinemanin baslangicina kadar uzanir (Can ve Ugurlu,
2010: 76). Edebiyat ile en fazla kiyaslanan ve aralarinda iliski kurulan sanat sinemadir.
Edebiyat ile sinemanin arasindaki iliskiye bakilirsa her iki sanatin da birbirinden faydalandigi
gortilmektedir. Edebiyat ve sinemanin her ikisinin de asil amaci okuyucuya/izleyiciye
hikayeyi gosterebilmek, yasatabilmektir (Cetin, 1999: 108). Uyarlama, bunlarin yaninda
yazinsal metinin yazildigi ortamin sosyolojik, kiiltiirel, ekonomik ve siyasi yoniine de dikkat

cekmektedir (Cetin, 1999: 109).

Tutumlu (2012), sinema ile edebiyatin iliskisi géz Oniine alindiginda, sinemadaki



senaryo eksikliginin edebiyattan giderilmeye calisildigini ifade etmektedir. Dolayisiyla hem
tilkemizde hem de diinyada romanlarin, hikayelerin, tiyatrolarin sinemaya uyarlandigi
gorulmektedir (Tutumlu, 2002: 1). Sinema tarihinin ilk yillarinda romandan sinemaya yapilan
uyarlamalar, sinemada hikayenin akici bir sekilde anlatilmasi noktasinda firsatlar sunmustur,
katki saglamistir (Kiling, 2015: 56).

Uyarlamalari siniflandirmak gerekirse ii¢ uyarlama ¢esitinden bahsedilebilir:

1) Birebir Uyarlama: Kaynak yazinsal metin tizerinde degisiklik yapilmadan oldugu bigimiyle

sinemaya aktarilmasidir. Bu uyarlama tiiriinde metine sadakat 6nemlidir.

2) Aslina Sadik veya Yari Bagimsiz Uyarlama: YOnetmenin belirli amagclar icin kaynak
yazinsal metin {izerinde bazi noktalarda degisiklik, ekleme veya c¢ikarma yapmasi ile

olusturulan uyarlama bi¢imidir.

3) Serbest Uyarlama: Yazinsal metinin sinema filminin yalnizca baslangi¢ noktasini temsil
etmesi ile metinde gegcen bircok ogenin degistirilmesi veya c¢ikarilmasi ile olusturulan
uyarlama bi¢imidir (Yildirim, 2010:24).

2.2.1.5. Roman Sinema Iliskisi Icinde Egitimin Yeri
Insanoglu, yaradilisindan bu yana i¢ diinyalarin1 ve gevrelerinde olup bitenleri ifade
etme gereksinimi duymustur. Bu gereksinimi karsilamak i¢in kendilerini ifade edebilecekleri

farkl1 sanatsal veya yazinsal yontemler kullanmiglardir.

Roman, yaznsal tiirler icerisinde insanlara ifade zenginligi acisindan daha genis bir
alan sunmustur. Matbaayla beraber gelisen ve yayginlasan roman, zamanla sinemaya da

kaynaklik etmis, uyarlama filmlerin ortaya ¢ikmasini saglamistir (Tekin, 2001:14).

Sanat dallarinin birbirleriyle iligkisi sikga rastlanan bir durumdur. Sinema, en kuvvetli
iligkiyi edebiyatla kurmus ve zaman iginde gelistirmistir. Bu iki sanat dali da insanlara farkli
yollarla ulagiyor olmasina ragmen, ikisininde isledigi konular, i¢inde bulundugu toplumun
siyasi sosyal, ekonomik, sanatsal anlayis ve birikimlerinden olusmaktadir. Bu benzerligin
disinda iki sanat dalinin da ifade etme giicii ve zenginligi diger sanat dallarindan kayda deger

oranda fazladir (Ylce, 2012: 71).

Sinema ve roman turl bir sanat ortaya koyar. Kendi kitlelerine anlatmak istedikleri
konuyu sanat cercevesinde anlatirlar. Bu iki sanat dali diger sanat dallar1 gibi ayn1 zamanda
da iletisim aracidir. Bu dogrultuda bu iki tiir, sanatsal 6zelliklerinin olmasinin yaninda mesaj

da tasimaktadirlar. Burada mesajdan kasit eserin sahibinin, eserin konusunu, karakterlerini,
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donemin deger verdigi olgular1 kullanarak hitap ettigi kitleye bir mesaj verme kaygisidir. Bu
mesaj bazen yazarin ideolojik dogrusu, bazen hayata ve topluma sosyolojik olarak yiikledigi
anlamlar, bazen de iyi olana farkli bakis agilariyla yonlendirmek olabilmektedir (Ugurlu,
1992).

Yazar eserini kaleme alirken eserin igerebilecegi egitsel tarafi romanmna turlu
sekillerde yansitabilir. Bunu yaparken egitimi ele alan egitimle ilgili okul, 6grenci, 6gretmen
ya da sistem ne varsa dogrudan kullanabilir ya da farkli olarak egitimli olmayan insan egitimli
olmayan toplum iizerinden hareket ederek ziddini isaret edebilir. Bu tamamen eser sahibinin
tarztyla iligkilidir. Egitim Ogesinin bu iki tiir arasindaki durumunu belirleyen film
uyarlamalari, eserin aslinda varolan yansitma bi¢imi ve yazara gore asil verilmesi gerekeni

vermesi konusunda hassas davrandigi 6l¢iide basar1 saglayabilmektedir (Kayaoglu, 2016).
2.2.2. Halide Edip Adivar’in Hayati, Sanat Anlayis1 ve Egitimci Kisiligi

2.2.2.1. Hayati

Halide Edip Adivar, 1884 yilinda Istanbul’un Besiktas Ilgesinde dogmustur. Babasi
Mehmet Edip Bey, 2. Abdulhamit Dénemi’nde Ceyb-i HUmayun Dairesinde gorev
yapmaktadir. Mehmet Edip Bey bu gorevinden sonra Yanya ve Bursa Reji Miidiirliigiinde
gorev yapmistir (Celik, 2016:19).

Halide Edip Adivar’in annesi Bedrifem Hanim ise cok gen¢ yasta veremden dolayi
vefat etmistir (Sahin, 2012:17). Halide Edip Adivar, annesini kii¢iik yaslarda kaybetmistir.
Halide Edip Adivar’in annesinin vefatindan sonra babasi yeniden evlenmis, Halide Edip
Adivar bu donemde, bazen babasi ile bazen anneannesi ile kalarak cocukluk giinlerini
gecirmistir. Halide Edip’in bu donemde yasadigi evlerden biri babasinin Avrupai tarzdaki evi,
digeri ise anneannesinin geleneksel evidir. Halide Edip Adivar, ¢ocukluk yillarini etkileyen
anneannesinin evini 1926 yilinda Mor Salkimli Ev isimli kitabinda anlatmaktadir (Enginin,
1986:1). Halide Edip Adivar, ¢ocukluk yillarinin énemli kismini “Haminne” adi ile andig:
anneannesi ve dedesi ile ge¢irmistir. Halide Edip Adivar’in dedesi Kemahlidir ve Sultan
Resad’in kahvecibasidir. Yazara ilk milli duygulari asilayan dedesidir. Anneannesi Haminne
(Eytipsultanli Nakiye Hanim), Nizamizade ailesine mensuptur. Halide Edip Adivar’in
anneannesi dini gosterisi sevmeyen, eli bol bir kadindir. Yazarin anneannesi ve dedesinin
romanlarina yansimalar1 goriilmiistiir. Halide Edip Adivar, babasinin evlenmesiyle
anneannesinin evinden ayrilmak zorunda kalmistir. Bu ayriliga ragmen yazar her zaman “Mor

Salkimli Ev”’e hasret duymustur (Bekiroglu, 1999:14).
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Halide Edip Adivar’in babast Mehmet Edip Bey, Ingiliz egitim sisteminin hayram
olmasi sebebiyle kizin1 da bu egitim sistemiyle biiylitmeye ¢alismistir. Halide Edip Adivar’in
giyinmesi, beslenmesi, ahlaki, oynadig1 oyunlar yasitlarindan farklidir. Adivar, babasi ile
yasadigi senelerde farkli bir egitim sekliyle biiylimiistiir. Bu farkliliklardan dolayr Halide Edip
Adivar mahalle arkadaslarinin iizerindeki gosterisli kiyafetlere ve kolye, incik-boncuk
takmalarina karst kiskanglik igeren hiiziinlii hatiralar yasamasina sebep olmustur. Yazar, bu
donemde yalnizlik duygusunu derinden yasamis, diger ¢ocuklardan farkli davranilmasindan
dolayr onda hayvan sevgisinin artmasina zemin hazirladig1 gorilmiistiir. Yazar, hayati
boyunca hayvanlari daima sevmis ve korumustur (Yesilyurt, 2002:8).

Halide Edip Adivar, bir siireligine Rum ¢ocuklarin bulundugu bir ¢ocuk yuvasina
verilir. “Kiria Eleni” adli bir Rum kadin tarafindan yonetilen bu ¢ocuk yuvasinda tek Tiirk
cocuk Halide Edip Adivar’dir. Kiria Eleni, fiziki olarak ¢irkin olarak tabir edilse de gosterdigi
sefkatli davranislari ile yazarda kalici tesir birakir (Bekiroglu, 1999:16). Halide Edip Adivar,
ilk din egitimini anneannesinin evinde alir. Okuma hevesinin olmasiyla yazar, 6 yasinda
mahalle mektebine kayit ettirilir. Halide Edip Adivar, bu doénemde okudugu Kur’an-1
Kerim’in etkisi ile adeta biiylilenmistir. Manasin1 bilmeden okumaya basladigi Kur’an’in
uyumuyla adeta biyulenir. O yaslarda kitaplar ile tanisir ve kitap okumaya da baslar. Halide
Edip Adivar’in yazinsal ve sanatsal kimliginin olusmasi noktasinda anneannesinin kalabalik
aile ortaminda anlatilan masallarin, hikayelerin, dinledigi tiirkiilerin etkisi biiyiiktiir (Sahin,
2012:17).

Halide Edip Adivar’t babasi ilerleyen yillarda Amerikan Kiz Kolejine gondermistir.
Bu okulda okurken bir yandan da 6zel hocalardan edebiyat, matematik, felsefe ve arapca 0zel
dersleri almaktadir. Bu yillarda Halide Edip Adivar ayn1 zamanda ibadetlerini yerine
getirmekte ve dindar bir hayat surmektedir (Sahin, 2012:18).

Halide Edip Adivar, ayn1 zamanda sanatsal etkinliklerde de bulunmaktadir. Bir Ingiliz
miirebbiyeden Ingilizce, bir Italyan miizisyenden piyano dersleri alir. Hatta yazar, bir
Ingilizce kitabin gevirisini de o yillarda yapmis ve ceviriden dolay: nisan ile édiillendirilmistir
(Enginiin, 1998:71).

Yazarin bu deneyimleri ile II. Mesrutiyetin ilanindan sonra Tevfik Fikret’in Tanin adli
gazetesinde Halide Salih rumuzu ile yazirt ¢ikmaya baglar (Agbaba, 1997:13). Tanin
gazetesinde yazdig1 yazilar bagini agritacaktir. 31 Mart Vakasinin suglular listesinde isminin
cikmasi iizerine dnce Misir’a ardindan Ingiltere’ye kagmustir (Tezcan, 2012:7). ingilterede

kaldig: siire igerisinde bazi fikir adamlari ile tanismistir ve egitim tizerine yazdigi yazilar ile
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dikkat ¢ekmistir. 1909 yilinda tekrar yurda doner (Banarli, 1971:1226). Yazar, kocasinin
kendisi ile evli iken tekrar evlenmek istemesi Uzerine ¢ok eslilige karsi ¢ikar. 1910 yilinda
Salih Zeki’den bosanir. Ingiltere’ye kagmadan onceki yillarda Istanbul Kiz Lisesinde
basladig1 tarih 6gretmenligine, yurda dondiikten sonra da devam eder (Banarli, 1971:1226).
llerleyen yillarda pedagoji Ogretmenligi ve vakif okullarinda miifettislik gorevlerini de
ustlenir. Cemal Pasa’nin davet etmesi lizerine 1916 yilinda Suriye’ye gider. Beyrut ve Sam’da
yetimhanelerin ve okullarin kurulmasiyla ve yonetilmesiyle ilgilenir. 1917 yilinda Doktor
Adnan Advar ile evlenmistir (Enginiin, 1998:15). 1918 ile 1919 yillarinda Istanbul
Universitesi'nde (Istanbul Dariilfunun) edebiyat dersleri vermistir. 1919 yilinda isgal
giiclerine kars1 girisilen harekete katilmistir. Anadolu’ya silah gonderen orgitlenmede aktif
rol almistir. Istanbul’un ilgelerinde yapilan mitinglerde halka seslenmistir. Kurtulus savasi
basladiginda Yesilay’in ¢adirlarinda hasta bakicilik dahi yapmistir. Orduda aktif rol almistir.
Ordudaki hizmetlerinden dolay1 6nce onbasit ardindan cavus riitbesi verilmistir (Agbaba,
1997:15).

1924 wyilima gelindiginde Halide Edip Adivar parti kurma c¢alismasi esnasinda esi
Adnan Adivar’dan dolayr “Amerikan mandacisi olmak” ile itham edilir. Iddialar alevlence
Tiirkiye’yi tekrar terketmek zorunda kalmislardir (Enginiin, 1986:43). Doktor Adnan Adivar
ile Ingiltere’de ve Fransa’da yasamiglardir. 1931 yilinda ABD’de Colombia Universitesi’nde
Tirk Tarihi dersi vermeye baglar. ABD’de derslere girmesinin yani sira ¢ok sayida konferans
vermistir. Halide Edip Adivar, Hindistan’da kurulmasi igin Islam Universitesi’nin yardim
kampanyasina destek olur. 1935 yilinda Hindistan’da ayn1 zamanda konferanslar vermistir.
Bu konferanslar ile diinya ¢apinda iine kavusur (Sahin, 2012:20). Yaklasik 15 yil yurtdisinda
esi ile yasayan Halide Edip Adivar, 1939 yilinda yurda doner (1924-1939) (Tezcan, 2012:7).
1940°da Istanbul Universitesi’nde Ingiliz Edebiyat1 alaninda Profosér iinvani ile géreve
basmustir. 1950 yilina kadar profosdr iinvami ile ¢alisan yazar, 1954 yilma kadar izmir
Milletvekili olarak mecliste gorev alir. 1954 yilinda iiniversiteye tekrar doner. 1955 yilinda
esi Adnan Adivar’in vefatindan dolayr etkilenir, hayatinin kalan kisminda yalnizlikla ve
hastaliklarla ugrasir (Enginiin, 1998:17). Halide Edip Adivar, 9 Ocak 1964 te vefat etmistir.

Halide Edip Adivar, yasadigi donem ve ortamin tarihi olaylarindan ve Omiirliik
calisma ile elde edilen bilgi birikimiyle yazdigi romanlardaki basarisi ile taninmaktadir
(Banarli, 1971:). Roman, hikaye, makale, tiyatro metinleri gibi farkli tiirlerde eserleri
bulunmaktadir. Halide Edip Adivar, eserlerinin yaninda 6zellikle egitim meselesinin {izerinde

durmustur (Enginiin, 1998:18).
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Halide Edip Adivar’in tiim eserleri Tablo 2.1.’de verilmistir.
Tablo 2.1: Halide Edip Adivar’in Tiim Eserleri (Enginiin, 1986:377)

Roman: Oykii:

Heyula (1908) Izmir'den Bursa'ya (1922)
Raik'in Annesi (1909) Harap Mabetler (1911)
Seviye Talip (1910) Daga Cikan Kurt (1922)
Handan (1912)

Yeni Turan (1912) Tiyatro:

Son Eseri (1913) Kenan Cobanlar1 (1916)
Mev'ud Hiikiim (1918) Maske ve Ruh (1945)
Atesten Gomlek (1923)

Vurun Kahpeye (1923) Ani:

Kalp Agrisi (1924) Tiirkiin Atesle Imtihani (1962)
Zeyno'nun Oglu (1928) Mor Salkimli Ev (1963)

Sinekli Bakkal (1936)

Yolpalas Cinayeti (1937)
Tatarcik (1939)

Sonsuz Panayir (1946)

Doner Ayna (1954)

Akile Hanim Sokagi (1958)
Kerim Ustanin Oglu (1958)
Sevda Sokag1 Komedyas1 (1959)
Caresaz (1961)

Hayat Parcalar1 (1963)

Halide Edip Adivar’in 6zellikle ilk yillardaki eserleri romantizm, duygusallik, ask,
kadinlarin problemleri, aile meselesi, insanlarin benliginden ve 6z degerlerinden uzaklagmasi
konularni igermektedir. Insanlarin i¢ aleminde ve toplumda yasadig1 ¢atismalar1 gergekei ve
basarili bir sekilde yaziyla aktarmistir (Sahin, 2018:8).

Yazar, Sinekli Bakkal romani ile ustalik donemine adim atmustir. Yazar, Sonsuz
Panaywr, Déner Ayna, Hayat Par¢alar: ve Akile Hanim Sokag: vb. romanlarinda toplumsal
sorunlar1 gergekgei bigimde islemistir (Sahin, 2018:8).

Halide Edip Adivar, daha ileriki yillarinda realist bir sekilde romanlarinda idealize
ettigi kadin karakterlere yer vermistir. Halide Edip Adivar’in idealize ettigi kadin karakterler

ile Tiirk kadinina, dolayistyla Tiirk milletine sekil vermek istedigi diisiinilmektedir.

2.2.2.2. Sanat Anlayisi
Halide Edip Adivar, hayat1 boyunca toplumsal ve siyasi gelismeleri yakindan takip
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etmistir. Eserleri olan romanlar1, hikayeleri, tiyatrolar1 kadar siirleri, denemeleri, makaleleri
ve fikralar ile de Tiirk Edebiyatinda 6nemli bir isim olarak yer edinmistir. Halide Edip
Adivar, egitimci kisiligi ile beraber yasadigi donemin toplumsal yapisini eserlerine basarili bir
sekilde aktarmistir. Halide Edip Adivar’in sanat anlayisi ¢ocuklugunda olusmaya baslamistir.
Yazar, kiiglik yaslarda iken orta oyununu ve golge oyununu ¢ok sevmektedir. Battal Gazi ve
Eba Muslim Horasani hikayelerinin etkisinde kalmakta, diger taraftanda Ingiliz edebiyatina
olan ilgisi sayesinde Byron’a hayran, Shakespeare’den dolayr da Incil’i okuyup
anlayabilmektedir. Dickens’in hiimanist yaklagimini, Zola’nin realizm diisiincelerini ve
Duadet ile Mauspassant’in sanat anlayisini begenmektedir. Yazar ayni zamanda Tiirk
Edebiyatindan Edebiyatimizdan ise Mevlid’e (Vesiletli’n-necat — Stileyman Celebi) ve Husn-
i Ask’a (Seyh Galip) ilgi gostermekte ve hayranlik duymaktadir. Bu baglamda Halide Edip
Adivar, Dogu ve Bati1 edebiyatinin kiiltiiriinii biinyesinde sentezlemistir (Kudret, 1998:66).

Halide Edip Adivar’in romanlarinda toplumun sosyal ve kiiltiirel degerlerini de g6z
Oniline alarak, geleneksel ve batili kadin rol modellerini sentezleyerek ideal Tiirk kadini
modelini ortaya koymaya ¢alistig1 goriillmektedir. Bu bakis agisiyla Halide Edip Adivar, kendi
toplumu ile batiy1 sentezlemeye ¢alismistir. Romanlarinda kadin savunuculugu yapmak yerine
oOneriler sunarak, “boyle olsaydi daha iyi olmaz miydi1?” gibi sorgulamalar yaparak ideal kadin
modelinin artilarini ve eksilerini tartigmistir. Yazar, romanlarinda Tiirk kadininin toplumsal
roliiniin ¢ergevesini ¢izmeye ¢alismistir (Argunsah, 2015:50).

Yazar, 1893 yilinda Amerikan Kiz Kolejine basladiginda Ingilizceyi hizli bir sekilde
ogrenmistir. Kolej egitiminin yani sira, matematik, edebiyat, arapca, ingilizce ve piyano
alanlarinda 6zel dersler alir. Edebiyat i¢in 6zel ders aldigi Riza Tevfik, Herbert Spencer
hayranmidir. Dolayisiyla derslerde yazara Herbert Spencer’in felsefesinden siirinden ve
sanatindan bahseder. Riza Tevfik’in bahsettigi temayiiller Halide Edip Adivar’in sanat
anlayisinda ve zihin diinyasinin olusmasinda etkili olmustur (Enginiin, 1986:11)

Yazar, 6zellikle de Haminne’ nin evinde saglam bir dini egitim almistir. Dini egitimin
yaninda Tirk kiltiiriinii igeren hikdye ve masallar dinleyerek biiyiimistir. Yurtdisinda
yabancilarla beraber ¢ok zaman ge¢irmesinin neticesinde milli suuru geligsmistir (Enginiin,
1986:13).

Halide Edip Adivar’in bir donem Tiirk Yurdu dergisinde yazilart yayimlanmistir.
Yazar, gercek milliyetciligin tarih bilgisi ve bilinci ile olacagini savunmustur. Ciinkdi tarih,

insana ders vermekte, gelecege dair nasil diisiinecegini soylemektedir (Enginiin, 1986:13).

12



2.2.2.3. Egitimci Kisiligi

Halide Edip Adivar, ¢ocuklugunda anneannesi Haminne ile gegirdigi yillari takiben,
kiigiik sayilabilecek yasta “Kiria Eleni” adinda Rum bir kadinin yonettigi bir gocuk yuvasina
verilmistir. Bu ¢ocuk yuvasi 0 ddnemde Yildiz Saray1 civarindaki Hristiyan ¢ocuklarin geldigi
bir okuldur. Halide Edip Adivar, bu okuldaki tek Turk 6grencidir. Halide Edip’in bu Rum
okulunda ki egitimi Kiria Eleni’yi ¢ok sevmesine ragmen kisa siirer. Yaginin kii¢iikk olmas1 ve
yasadig1 6zlem duygusundan 6tiirii hastaliginin gegmemesi tizerine tekrar Haminne’nin evine
gotiiriiliir. O yillarda Haminne, bulunduklari g¢evredeki ¢ocuklara kendi istegiyle Kuran
okuma egitimi vermektedir. Halide Edip Adivar da bu cocuklar ile Kuran egitimi almaya

baslar (Adivar, 2017:43).

Halide Edip bir yandan Kuran dersleri alirken, bir yandan da “Afrika
Seyahatnamesi”ni okumaktadir. Bu dénemde ayni evde beraber yasadiklari Mahmure Abla
ona kitliphaneden el yazili esreli iistiinlii “Serencami Mevt” adl1 bir risale ¢ikarir ve okumasi
icin Halide Edip Adivar’a verir (Adivar, 2017: 87). Yazarin manevi diinyasinda ve
romanlarinda nasil ki 1limli, sevgi dolu, hosgoriilii bir Kuran hocasinin olusmasi,
cocuklugunda boyle bir Ornekle karsilagsmasi ile ilgiliyse, onun kafasinda ve yine
romanlarinda kotli din karakterinin ve onu rahatsiz eden iirkiitiicli resimlerin olusmasinda da o
yillarda okudugu bu kitabin etkisi oldukg¢a fazladir. Kitap konusu geregi, Azrailin can almaya
geldikten sonra ahirette olacaklar1 ayrintilariyla veriyor, 6zellikle giinahkar ruhlarin alinirken
nasil bir azap ve aciyla kars1 karsiya kalacaklarin1 ve mezarda herkes gittikten sonraki sorgu
meleklerine cevap veremediginde yasadigi aciy1 anlatiyor. Butln bu korkutucu 6geler Halide
Edip’in eserlerinde yer alan yanlis din egitimi veren gorevlilerin dini 6gretirken hosgori ve
sevgiden degil, korku unsurundan faydalanmasi ve neticesinde bu anlayisla yetistirilen
cocuklarda olumsuz duygular olusmasini ifade etmek i¢in 6nemli bir noktadir (Harnuboglu,

2014:28).

Halide Edip Adivar kiigiik yasta aldig1 dini egitimin ve Kiria Eleni’nin okulunda aldig1
egitimin disinda babasi tarafindan musikiye ilgisinin oldugu disiiniilerek donemin 6nemli
piyano hocalarindan olan Devlet Efendiden piyano derside almistir. Fakat bu dersler Halide
Edip Adivar’in pek de ilgisini cekmemektedir. Ilgisini ¢eken konular musikiden ¢ok farklidir
sOyleki o donem evlerinde kalan Ahmed Aga’nin anlattig1 hikayelerle yazar kendinden geger.
Onun anlatti@1 yenigeri, battal gazi, Bizans hikayeleri ve kahramanlik unsurunun destansi

anlattmin1 piyano derslerine tercih etmektedir (Enginin, 1986:9).
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Halide Edip Adivar’in egitim hayatinda ve daha sonra ¢evresinin olusmasinda onemli
rol oynayacak olan Amerikan Kiz Koleji hikayesi, yasitlarina gore farkli baslar. Soyleki
Halide Edip 7 yasindadir ve koleje bu yasta yatili 6grenci alinamayacagi sdylenmistir. Halide
Edip Adivar’in babasida Icadiye’de yeni bir niifus kagidi ¢ikararak Halide Edip Adivar’i
yazdirir (Adivar, 2017: 120; Sahin, 2012:18).

Halide Edip Adivar bu yillarda yasadigi duygunun ¢ekingenlik ve yalnizlik oldugunu
ifade eder. Ciinkii hem siniftaki arkadaslarina gore yasca kiigiiktiir hemde oradakiler kadar iyi
Ingilizce bilmemektedir. Fakat bu durumun iistesinden de kisa zamanda gelir. Kolej hikayesi
bir sene surer. Halide Edip Adivar, tekrar eve doner. Evde Teyze ve Agmet aga, onun aldigi
Batili egitimi yadirgar ve bir tiirlii benimseyemezler. Bunuda Halide Edip Adivar’a yansitir.
Onu zaman zaman zor durumda birakirlar. SOyleki Halide Edip Adivar dondiigiinde Ahmet
Aga onun mektepten getirdigi kitaplarin resimlerini bozar. Teyze de Halide Edip Adivar’in
mektepte merak duyup felsefi bir anlayisla okumaya basladigi incili ve zeburu neden

okudugunu bir tiirlii anlayamaz ve sert bir sekilde elestirir (Adivar, 2017:121).

Burada Halide Edip Adivar’in ¢ok kii¢iik yaslarda fikir diinyasimi besleyen g¢esitli
kaynaklarin hep bir arada oldugunu gérmekteyiz. Bu durumdan ¢ikarabiliriz ki, onun ruhunda
ortaya ¢ikan Dogu ve Bat1 sentezi yasamindaki kisilere ve bu kisilerin anlayis ve dgretilerine
bagli olarak gelismistir. Bu sentezin en Onemli semboliinii olusturan Sinekli Bakkal ve Vurun
Kahpeye adli romanlarda 6nemle tizerinde durdugu sahnelere kaynaklik eden, onun kiigiikken
din egitimi alip dini anlamaya calistifi donemlerde dinledigi Siileyman efendinin
mevlidindeki “veladet” bolimudur. Bu yasanti onun hayal diinyasinda ve din adina 6grendigi

konular iizerine sordugu sorulara bir cevap bir diisiince niteligini tasir (Onertoy, 2011:41).

Halide Edip Adivar, evde ders almaya basladigi donemlerde o donemin alaninda iin
yapmis fikir adami ve 6gretmenleriyle caligma sansina sahip olur. Fikir adamu, sair, felsefeci,
tip doktoru olan Riza Tevfik te bu 6gretmenlerin arasindadir. Halide Edip Adivar Gizerinde en
cok etkisi olandir. Riza Tevfik, “feylesof” olarak taninir. Anadolu’nun her tiirlii insanini
taklid edecek, sive yapacak kadar kabiliyetlidir. Bunlarin yanisira Halide Edip Adivar, Riza
Tevfikten sark edebiyatinin ve felsefenin mistik tarafini anlamis, fikri bakimdan yeni bir

anlayis olusturmus ve ileri diizeyde arapca farsca dersi 6grenmistir (Adivar, 2017:149).

Halide Edip ¢esitli hocalardan dersler almistir. Fakat Haminne’sinin Mevlevi yoninin
yaninda, onun dini Ogretiler hakkinda Halide Edip Adivar’a siirekli bir yonelisi ve
yonlendirisi hayatinin sonuna kadar devam etmistir. SOyleki Halide Edip Adivar’in din hocasi
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Sukri Efendi’den Kuran’in manasini kisa zamanda &grenmis ve fatihayr her gece yatmadan
Tiirkce okumaya baslamigtir. Bu siralarda koleje gidecek olan Halide Edip Adivar’a
Haminne’si “orada herkes beynamazdir; sakin geceleri kul euziileri ve elhami okumay1
unutma” diye tembih eder (Adivar, 2017:125). Aslinda Halide Edip Adivar, hocalarla yon
verip gelistirdigi din egitimine Haminne’sin kaynaklik ettigini ve mana kazandirdigini her

firsatta vurgular (Oncii, 2009).

On bes yaslarinda kolej hayatinin yatili kismi baslar ve Amerikan Kiz Koleji’nin asil
ve en mithim etkilerini burda goriir. Halide Edip Adivar, bu yaslarda kiigiik yastan beri aldig
ve gordiigl dini bilgilerin etkisiyle biriktirdigi sorular1 cevaplamaya yonelir. Bunun iginde
kolejin kitliphanesi bulunmaz bir nimettir. Halide Edip Adivar, Allah’in rahmetinin ve
merhametinin neden biitiin dinlere mensup insanlara ulasamayacagr neden sadece
Miisliimanlarla smirli kalacagi gibi sorularin cevaplarini muhtelif dinleri 6grenmekle

cevaplayabilecegini diisiinmiistur (Karabulut, 2017:178).

Halide Edip Adivar, devam ettigi Amerikan Kiz Koleji’nin ikinci smifindayken ders
verebilecek diizeye gelmis, donanimli bir sekilde yetismistir. Bu diizeyi sadece okul hayatiyla
degil, eve gelen 6zel hocalar sayesinde yakaladigini1 da Mor Salkimli Ev kitabinda vurgular.
Halide Edip Adivar, kendini bircok konuda gelistirmekle beraber matematik konusunda
eksiklikleri oldugunu ve takviye almasi gerektigini baabasina iletir. Unlii bilim adami olan
matematikci Salih Zeki Beyden hususi dersler almaya baslar (Adivar, 2017:157). Ders aldig
seneyi takip eden yazda Salih Zeki Beyden evlenme teklifi alir. Aralarindaki yas farkina
ragmen babasini da razi ederek evlenir. Evlilik yasaminda iki erkek evladi olur. Evlendikten
sonra egitim ve yazi hayatindan higbir sekilde kopmaz. Bir donem Tanin Gazetesinde yazar,
gelen tehditlere ragmen yazi hayatin1 sonlandirmaz. ingiltere’de Miss Fry ile tanisiklig1 ve
dostlugu vasitasiyla bir siire londrada kalir. Orada ¢ok 6nemli bilim adamlar1 ve yazarlarla
tanisir (Nobel 6diillii Ingiliz filozof yazar Bertrand Russell, Ingiliz Dogu bilimcisi Prof. Dr.
Edward Browne, Irlandali hekim ve siyaset adami John Dillon, Ingiliz sairi roman ve oyun
yazart Johnn Edward Masefield). Bu insanlar artik hem gazeteci hem egitimci hem yazar
olarak kendini ifade eden Halide Edip Adivar’in hayatina ¢ok sey katmistir (Adivar,
2017:202).

Halide Edip Adivar’in yasamindan, egitimci kisiligini tamamlayan bir¢ok insan, onda
iz birakarak ona birseyler katarak ge¢mistir. Daha sonralari Salih Zeki Beyle evli oldugu

donemlerde egitim igin birseyler yapma cabasi iginde olmustur. Dartilmuallimat’ta tedris
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usulii hocasi olarak derslere girmeyi kabul eder ve sonraki zamanlarda bu tecriibelerinden

faydalanarak Talim Terbiye’ye dair kitabini ¢gikarir (Adivar, 2017:209).

Darulmuallimat’in  Miidiirii  Nakiye Hanim’in teklifiyle kiz mekteplerinin
miifettisligini kabul eder. Bu vesileyle Istanbul’un sadece Evkaf Mekteplerini degil, arka
sokaklarinida tanimis fikir sahibi olmustur. Dolastigi semtlerin i¢inde Sinekli Bakkal ve
Kasimpasa da vardir. Yasamindan gegen her insan ve her mekan nasil onun fikri diinyasina
katkida bulunmus, onu gelistirmisse sinekli bakkali gérmeside onun mahalleyle ayni adi

tasiyan Sinekli Bakkal romanina da biiyiik katkilar sunmustur (Yavas, 2013:754).

Kurtulus Savasi yillarinda cephede aktif rol alan ve milletin bagimsizlig1 i¢in tim
zamanint harcayan Halide Edip Adivar, bir yandan da meydanlarda kalabaliklara tarihi
konusmalar yapar, milletimi Milli Micadele’ye cagirir. Halide Edip Adivar, bu yogunlugun
icerisinde bir yandan da edebiyat veta egitimle ilgili yazilar yazar. Halide Edip Adivar, ¢ok iyi
diizeyde Ingilizce bildigi igin yabanci kaynaklardan daha rahat yararlanabilmektedir. Yasadig
doneme bakildiginda olduk¢a aydin bir insandir. Egitim &gretimle ilgili yazilarin, yabanci
kaynaklardan da atiflar yaparak modern tarzda yazmaktadir. Halide Edip Adivar, medrese
usulii siirdiiriilen egitim sistemini ¢ok yakindan tanimakta, ayn1 zamanda batinin uyguladigi
teknikleri de bildiginden iki egitim sistemini zihninde karsilastirmaktadir. Dolayisiyla, Halide
Edip Adivar, halen gilinimiizde de devam eden egitimin problemlerine yonelik ¢ozimler
uretir. Bu ¢éztimlerin ¢ogunun gegerligini yitirdigi diistiniilse de, bazilarinin halen gegerligini

korudugu sdylenebilir (Dogramacioglu, 2017:130).

Taser (2012), Halide Edip Adivar’in egitim alaninda igerisinde bulundugu
faaliyerlerin 6gretmenlik ile sinirli olmadigini ifade etmektedir. Halide Edip Adivar, yurt
disinda edindigi fikirler ile iilkemizde ogretmenlik iizerinde edindigi tecrlbeleri bir araya

getirerek egitim sisteminde gordiigii eksiklikleri dile getirmistir (Taser, 2012:158).

Halide Edip Adivar’in ailesinde yer alan insanlar, yasadigi muhit, ailesinin egitime
verdigi onem ve hepsinden 6nemlisi Halide Edip Adivar’in ¢ocuklugundan yasaminin sonuna
kadar 6grenmeye acik olusu, onun sayisiz eser vermesini saglamistir. Bunun yani sira verdigi
eserlerde okuyucuyu egitmeye yonelik bircok yol kullanmistir. Eserlerinde yer verdigi
egitimli insan tipi ve bu egitimli insanlarin romanda baslarina gelen iyi neticeler yada koti
karakterlerin genelde egitimsiz olusu ve basma gelen kotii neticeler, onun halki egitmek

dogruya sevk etmek i¢in sectigi en belirgin yoldur.
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2.2.3. Konu ile Tlgili Arastirmalar
Halide Edip Adivar’in romanlarinda egitim kavramini inceleyen gesitli ¢alismalar

yapilmistir. Bu caligmalara iligkin bilgiler asagida yer almaktadir.

Ali Oncii, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Romaninda Din Egitimine Bakis (Halide Edip
Adwvar Ornegi), 2009, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi Sosyal

Bilimler Enstitls.

Ali Oncii (2009), “Cumhuriyet Dénemi Tiirk Romaninda Din Egitimine Bakis (Halide
Edip Adivar Ornegi)” adli tezinde Cumhuriyet Donemi romanlarin1 Halide Edip’in romanlar
Uzerinden incelemistir. Halide Edip Adivar’in romanlarindaki karakterleri benzerlik ve
farkliliklariyla gruplandirmis din agisindan olumlu veya olumsuz olan karakterleri

acgiklamustir.

Giilcan Calayir Kiigiikgérmen, Halide Edip Adivar’in Romanlarinda Kadin ve Kadin
Egitimi, 2010, Izmir Dokuz Eyliil Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Yayimlanmamis
Yuksek Lisans Tezi.

Kicukgormen (2010), “Halide Edip Adivar’in romanlarinda Kadin ve Kadin Egitimi”
adli tezinde Halide Edip Adivar’in romanlarinda ge¢en kadin karakterleri aldiklari egitim,

sosyal yasam, fiziki goriinlim gibi basliklarda siniflandirmis, donemin kadina bakis agis1 ve

dogu bati sentezinde kadini ele almistir.
Ozlem Kale, Tiirk Romaninin Yesilcam Macerasi, Dijital Sanat Yayncilik, 1.baski,
2010.

Ozlem Kale (2010), “Tiirk Romanimnin Yesilgam Maceras” adli kitabinda 1922-1946
arasinda sinemaya uyarlanan romanlarda meydana gelen degisiklikleri incelemis ve bu

degisiklikleri sebepleriyle ortaya koymustur.

Ozlem Kale, Roman ve Sinema iliskisine Kuramsal Bir Bakis, 2012, Istanbul Kiiltiir
Universitesi, Uluslararas1 Edebiyat Kongresi (TUDOK 2012).

Kale (2012), 2012 yilinda yayimladig1 “Roman ve Sinema Iliskisine Kuramsal Bir
Bakis” adli makalesinde iki ayr1 sanat dali olan sinema ve romanin birbirleriyle olan iliskileri

aciklanistir. Ayrica sinema ile romanin yazinsal ve estetik degerlerini yorumlamastir.

Neslihan Aydin Sahin, Halide Edip Adivar’in Romanlarinda Egitim Evrenini
Kronolojik Olarak incelenmesi, 2012, Bolu Abant izzet Baysal Universitesi, Sosyal Bilimler
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Enstitisi, Bolu.

Neslihan Aydin Sahin (2012),“Halide Edip Adivar’mm Romanlarinda Egitim Evreninin
Kronolojik A¢idan incelenmesi” adl1 tezinde Halide Edip Adivar’in romanlarinda tespit ettigi
egitim unsurunu romanlardaki karakterler iizerinden incelemistir. Tezin birinci boliimiinde
egitimle ilgili kavramlar1 agiklamis, edebiyatla iligkisi {izerinde durmustur. Tezin ikinci
boliimiinde Tiirk egitim sisteminin tarihsel gelisimi ve Halide Edip Adivar’in hayati
anlatilmistir. Uciincii bolumde konuyla ilgili verilere yer vermis ve dérdiincii béliimde ise
Halide Edip Adivar’in biitiin romanlar incelenerek karakterlerin egitim durumlar1 ve egitim

ortamlar1 hakkinda bilgi verilmistir.

Bu calismada Halide Edip Adivar’in romanlarindan sinemaya uyarlanan Atesten
Gomlek, Vurun Kahpeye, Sinekli Bakkal, Déner Ayna, Yol Palas Cinayeti filmlerinde yer alan

egitsel unsurlar; karakterler, diislinceler, davranislar ve bakis agilari ile incelenmistir.
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2.3. YONTEM

2.3.1. Arastirma Modeli

Bu calismada Halide Edip Adivar’in romanlarindan uyarlanan filmler, egitsel dgeler
tizerinden tiim boyutlar ile incelenmistir. Arastirmada nitel aragtirma tekniklerinden dokiiman
analizi yontemi kullanilmigtir. Nitel arastirmalar, gézlem, goriisme ve dokiiman incelemesi
gibi nitel bilgi toplama yodntemlerinin kullanildig1 arastirmalardir. Arastirmaci Yildirim’a
gore; nitel arastirmalar, olaylar ve durumlarin olayin gectigi dogal ortaminda izlenerek,
sonuglarin gercekei ve biitiinciil bir sekilde meydana ¢ikarilmasina dayanan aragtirma tiiriidiir
(Yildirim, 1999:10). Dokiiman incelemesi ise, arastirilan konu hakkinda bilgiler yer alan
yazili belgelerin analiz edilmesidir (Yildirnm ve Simsek, 2006). Dokiliman incelemesi
yonteminde belge veya kayitlar, verilerin kaynagini olusturur. Bu belge ve kayitlarin
sistematik olarak incelenmesi gerekir. Dokliman analizinin basariya ulagsmasi i¢in temel sart,
konu hakkinda belge, kayit ve metinlere ulasilmali, sistematik olarak incelenmeli, durumlar

veya gorlsler hakkinda bir senteze varilabilmelidir (Karasar, 2007).

2.3.2. Evren
Calismanin evrenini Halide Edip Adivar’in romanlarinin film uyarlamalari

olusturmaktadir.

2.3.3. Orneklem

Halide Edip Adivar’in romanlarindan bugline kadar sinemaya sadece besi
uyarlanmistir. Bu nedenle kendini 6rnekleyen evren kapsaminda Atesten Gomlek, Vurun
Kahpeye, Sinekli Bakkal, Yol Palas Cinayeti ve Doner Ayna filmleri incelenmistir.
Calismanin 6rneklemi Tablo 2.1°de gorilmektedir.

Tablo 2.1. Halide Edip Adivar’in Sinemaya Uyarlanan Filmleri (Orneklem)

ROMAN FiLM
1. Atesten Gomlek (1922) 1. Atesten Gomlek (1923-1987)
2. Vurun Kahpeye (1926) 2. Vurun Kahpeye (1949-1964-1973)
3. Sinekli Bakkal (1936) 3. Sinekli Bakkal (1967)
4. Yol Palas Cinayeti (1937) 4. Yol Palas Cinayeti (1955)
5. Doner Ayna (1954) 5. Doner Ayna (1964)

2.3.4.Verilerin Toplanmasi

Veriler, nitel arastirma yontemlerinden dokiiman analizi yontemi ile toplanmustir.
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Halide Edip Adivar’in romanlarindan uyarlanan filmlere ulasilmistir. Doklman analizi
yontemiyle, her bir film arastirmaci tarafindan tiim ayrintilariyla izlenmis, 6nemli noktalar not
alinmus, film tizerinden egitsel unsurlar tartisilmistir. Roman ve Filmde yer alan karakterler,
olaylar, fikirler ve bakis agilar1 egitim konusuyla iligskilendirilerek ve romanlar da dikkate
alinarak arastirmaci tarafindan incelenmistir. Romanlarin ve filmlerin ortak ve farkli yonleri

belirtilmistir. Ayrica gereken yerlerde dogrudan alintilar verilerek bulgular desteklenmistir.

2.3.5.Veri Analizi

Dokiiman analizi ile elde edilen arastirma verileri, betimsel analiz yontemiyle analiz
edilmistir. Betimsel analiz ile romanlarda goriilen egitim 0Ogelerinin etkili bir sekilde
yansitilmast amaciyla alintilar yapilmistir. Elde edilen bulgular, diizenlenmis ve
yorumlanmigtir. Halide Edip Adivar’in sinemaya uyarlanan bir roman1 okunduktan sonra
filmi izlenmistir. Roman ve filmde gegen egitim unsurlar1 tim ayrintilari ile analiz edilmistir.
Karakterler, olaylar, fikirler, bakis agilar1 egitim alan1 ile iliskilendirilmis, bulgular
desteklemek amaciyla dogrudan alintilara yer verilmistir. Roman ile film arasindaki ortak

noktalara ve farkliliklara da arastirma kapsaminda yer verilmistir.
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2.4. BULGULAR

2.4.1. Sinekli Bakkal Roman ve Filminin Incelenmesi
Romanin Kiinyesi: Halide Edip ADIVAR (1936). Sinekli Bakkal, Can Yayinlari, 18.
Baski, 480 sayfa.

Halide Edip Adivar tarafindan kaleme alinan Sinekli Bakkal roman1 “The Clown and
His Daughter (¢ev. Soytar1 ve Kiz1)” adiyla 1935 yilinda Ingiltere’de Allen-Unwin Yaymevi
tarafindan basilmistir. 1936 yilinda ise Tiirk¢eye cevrilerek iilkemizde basimi yapilmistir.
Roman, pek cok yabanci dile ¢evrilmistir. Romanin {ilkemizde giinlimiize kadar 37. Baskis1

yapilmistir. Bu caligmada romanin 480 sayfa olan 18. baskisindan faydalanilmistir.

Eser 2 kisimdan olusmaktadir. Birinci kisim 27, ikinci kisim 23 boélimden olusur.
Yazar, romanda II. Abdiilhamit devrinin temsili karakterleri lizerinden toplumsal, kisisel,
siyasal sorunlar1 ele almistir. Roman, Tevfik ve Emine’nin ¢ocukluklarindan baslayarak,
Rabia’nin evlenip ¢ocuk sahibi olmasina ve 1908 ihtilaline kadar gecen dénemi icine alan

uzun bir donemi kapsamaktadir.

Sinekli Bakkal romani ile filmindeki egitsel unsurlar arasinda degisiklik olup

olmadigina bakmadan 6nce romanin ve filmin 6zetine deginmek gerekir.

2.4.1.1. Sinekli Bakkal Roman Ozeti

Sinekli Bakkal, Istanbul’un siradan kenar mahallelerinden biridir. Egitimsel, sosyal ve
kilturel olarak farkli 6zelliklere sahip insanlar ayn1 mahallede i¢ i¢e yasamaktadir. Mahallede
dini ¢ikarlarma gore kullanan Imam, hayal perdesi asig1 Zenne, Karagoz ve Hacivat’a ruh
veren Tevfik (Kiz Tevfik), hafiz olmasmin yaninda dinden sogudugu goriilen Rabia, diger
taraftan Rabia sayesinde dini inancini1 kuvvetlendiren Pelegrini (Osman) gibi farkli karakterler
yasamaktadir. Zit hayatlar ile dolu mahallede II. Abdiilhamit devrinin halk ve saray yasami,
bir yandan Jon Tiirkler, diger yandan Abdulhamit’in jurnalleri, iskenceleri ve siirgiinleri

anlatilmaktadir.

Romanda geleneklerine bagli ve insani vasiflar1 her seyin iistiinde tutan mahalle halki
yer alir. Abdiilhamit yonetimine karsi, onu ve iradesini her yoniiyle elestiren ve bagnaz bulan
devrimci aydin Jon Tuirkler’den Hilmi Bey ve arkadaslari romanda yer alir. Sarayin
anlatiminda olduk¢a genis yer tutan Selim Pasa, Zati Bey, Durnev gibi karakterler saray
cevresini temsil eder. Peregrini (Osman) ve Vehbi Dede romanda herhangi bir kesimi temsil

etmez. Peregrini, bat1 diisiinceleriyle, bati miizigiyle ve bat1 felsefi tartismalariyla 6n plana
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cikar. Vehbi Dede ise dini temsil eden bir karakter olmasia ragmen Ilhami efendinin tersine

insana huzur veren, sorunlara ¢6zum getiren, gtivenilir, bir tasavvuf adamidir.

Dolayisiyla Peregrini’yi ve Vehbi Dede’yi belli bir kesime dahil edip, belli bir kaliba

sokmak olanaksizdir. Egitime verdikleri onem ve ¢aba her ikisinin ortak 6zelligidir.

Rabia’y1 ideolojik agidan herhangi bir goriis altinda siniflandirmak zor goriinmektedir.
Rabia, kendisini iyi yetistirmis bir karakterdir. Kii¢iik yaslardan itibaren siki bir egitim almus,
egitime Onem vermis ve egitimini devamli siirdiirmiistiir. Cocuklugundan sonra da
O0grenmenin Ve kendini gelistirmenin Yyani sira, insanlara bildiklerini 6greten ve insanlari
egiten bir insandir. Rabia, annesinden, babasindan ve dedesinden aldigi farkli mizag
yapilariyla, benliginde bir yandan Emine ve imam Efendinin inatc1 sabit fikirli, kindar yoninii
barindirmakta, diger yandan Tevfik’in sanatci, paraya 6nem vermeyen, neseli, sadik, cesaretli
tarafim1 barindirmaktadir. iste bu dzellikler, Rabia’nin saray ¢evresi, mahalle sakinleri, Hilmi
ve arkadaslar tarafindan kabul gbren, sevilen bir insan olmasini saglamistir. Rabia, romanda
olaylarin hem odak noktasinda yer almakta, hem de olaylarin disinda bile hakim bir konumda

bulunmaktadir.

Mahallenin Imami1 Haci Ilhami Efendi’nin her yoniiyle kendine benzeyen kizi
Emine’dir. Roman, Emine ile ayn1 mahallede bakkallik eden Tevfik’in okulda birbirlerine
gonill verip evlenmesiyle baslar. Romanda Imam Haci ilhami Efendi, kizi Emine’nin
mahallede zenne rolli yapan ve lakabi “Kiz Tevfik” olan bu adamla evlenmesine son derece
karsidir. Fakat evlenmelerine engel olamaz. Babas1 imam Haci IThami Efendi’nin kat1 egitimi
ile yetismis Emine, Tevfik’le orta oyununa ¢ikmama, zenne olmama sart1 ile evlenmistir.
Fakat, yaradilis ve aldiklari egitimdeki zitliklar onlarin yollarini kisa siirede ayirir. Emine
babasinin evine geri doner. Tevfik ile bardagi tasiran son damla, Tevfik’in Emine’nin
taklidini mahalleliye yapmasidir. Bu son damla ayn1 zamanda Tevfik’in Istanbul’dan

surilmesine neden olur.

Tevfik, stirgiinden dondugiinde kizi Rabia diinyaya gelmistir. Rabia dedesinin kat1 dini
egitiminden gegmis, kiiglik yasta hafiz olmustur. Bu egitim, 1. Abdulhamit’in Zaptiye Nazir1
Selim Pasa ve karis1 Sabiha Hanim tarafindan desteklenmistir. Rabia’nin olaganiistii sesi fark
edilip egitim i¢in konaga getirilmistir. Rabia, konakta Vehbi Dede’den ders almaktadir.
Tevfik dondiikten sonra yine bakkali ¢alistirmaya devam eder. Rabia ve Tevfik kisa zamanda
birbirlerini bulur ve hi¢ kaybetmemis gibi siki siki baglanirlar. Dedesiyle oturmayi
istememesi Rabia’nin kendi se¢imidir. Bu se¢im Rabia’nin hem Tevfik’i ¢cok sevmesiyle hem
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de onun yalniz olmasindan dolayr merhamet duymasiyla ilgili olsa da dedesi ilhami
Efendi’'nin Rabia’y1 korkung ve ayrintili cehennem tasvirleriyle kendinden uzaklastiran

bagnaz din egitiminin de etkisi blyuktdr.

Rabia, Istanbul’da mevlitlere, mukabelelere devamli ¢agirilir. Hatta o kadar cok
cagirilir ki artik ragbet goriir bir hale gelir. Kendine has tarz1 ile dogu musikisine farkli ve
lezzetli bir tat getirmis, Uslubuyla Vehbi Dede ve Peregrini’nin dikkatini ¢ekmistir. Peregrini,
Selim Pasa’nin oglu Hilmi Bey’e piyano dersi vermektedir. Peregrini Rabia’y1 ilk defa Selim

Pasa’nin konaginda dinler.

Hilmi Bey ve arkadaslar1 (Jon Tirkler), II. Abdiilhamit rejiminin baskisindan
kurtulmak i¢in eylemlerini gizli gizli yliriitmektedirler. Tevfik, Hilmi bey ve arkadaslari
emelleri dogrultusunda ¢alismaya baglar. Tevfik’ten mahallede, kahvehanede Hacivat-
Karagdz tiplemesi (zerinden II. Abdiilhamit ve c¢evresindekileri halkin goziinde kiigiik
diisliren, hain ilan edilen oyunlar oynanmasi istenir. Tevfik, daha sonra yine onlarin istegi
tizerine Fransiz Postanesi’ne kadin kiliginda girer. Ayn1 zamanda TUrklerin Avrupa’dan gelen
ihtilalci gazetelerini sahiplerine ulastirma goérevini yerine getirmeye koyulur. Fakat dénem,

jurnallerle dolu oldugu icin bu olay gizli kalmaz ve Tevfik yakalanir.

Hilmi ile Tevfik, Selim Pasa’nin da ¢abasiyla daha buyik bir ceza almaktan kurtulur
ve Sam’a gonderilir. Diger iktidar karsitlar1 da Yemen ve Fizan’a surullrler. Rabia ise
babasinin evvelden en sadik arkadasi olan Ciice Rakim’la bir basina kalmistir. Rabia,
bakkallik ve hafizlig1 bir arada yiiriitiir. Babasina para gondermek icin canla bagla c¢aligir.
Artik geng bir kizdir. Peregrini’nin de iyiden iyiye dikkatini ¢ekmektedir. Rabia’da ona kars1
kayitsiz degildir. Sabiha Hanim, Rabia’nin Peregrini’yle izdivag haberini duydugunda
kiigiikken Rabia’ya sordugu “ayni dinden olmayanlar evlenebilir mi?” sorusu aklina gelir ve
Rabia’nin Peregrini’ye olan ilgisinin g¢ocukluguna dayandigina kanaat getirir. Rabia,
Peregrini’yle misliman olma ve Sinekli Bakkal’da yasama sartin1 kabul ettikten sonra
evlenir. Bu yillarda dedesi Imam Efendi 6lir. Annesi Emine, babasindan evvel 61diigii igin
Rabia ve Peregrini evi onarip oraya taginirlar. Rabia gebe kalir, fakat gebeligi siiresince ¢ok
sikint1 yasar, bebek sezaryenle alinir, sag salim dogum olur. Tam da o dénemde 1908 ihtilali
gerceklesir. Tevfik’inde iginde bulundugu biitiin surglnler evine doner. Bu surginler,
zamaninda vatan haini olarak iilkelerinden uzaklastirilmis, ailelerinden koparilmis insanlardir.
Fakat Istanbul’daki siyasi ortam o kadar degismistir ki, hain olarak gidenler kahramanlar

olarak donmiis, gosterisli bir sekilde karsilanmiglardir. Kizinin hasretiyle gecen zamanlar
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Tevfik’i ¢ok yormustur ve iner inmez Rabia’y1 sorar. Vehbi Dede ona o giizel haberi “Hayal
takimina bir ¢cocuk ilave edersin Tevfik” diyerek verir. Tevfik, duygusallasir ve gozlerinden

yaslar akar. Roman sonunda butun Sinekli Bakkal mutlu mesut giinlerine geri doner.

2.4.1.2. Sinekli Bakkal Filmi
Tablo 2.3. Sinekli Bakkal Filminin Bilgileri

Film Sinekli Bakkal
YOnetmen Mehmet Dinler
Yapimci Osman Fahir Seden
Senarist Osman Fahir Seden
Tar Dram

Yapim Yih 1967

Vizyon Tarihi 12 Subat 1968
Ozellikler Siyah Beyaz

Sire 90 dk.

Dil Turkce

Filmin giris bolimiinde, romanin giris bolimiinden farkli bir sahne ile yer alir.
Romanda Sinekli Bakkal’in, karakterlerin tasvir edilmesi ve mahallede zamaninin nasil
gectigine dair giris sahnesi yer alirken; film, Peregri’nin kilise de boynundaki ha¢i ¢ikartip
Meryem’den bir nevi af dilemesiyle baglar. Peregrini, diz ¢okmiis ve artik yapamayacagini,
bu dine kalpten inanmadigini sdyler. Can sesleri galarken Peregri artik sadece dinini degil,
yasadign iilkeyi (Ispanya) de terk eder. Peregrini’nin anne-babasi bu duruma kahrolur. Kati bir
Katolik olan annesi daha da ileri giderek onu evlatliktan reddeder. Baba ise onu gen¢ yasinda
manastira mecbur ettigi ve orada biraktig1 i¢in kendini suglar. Ona lanet etmeyecegini soyler.
Peregrini, Ispanya’y1 terk ederek Osmanli iilkesine dogru yola ¢ikar. Bu sahneler de kilise,
Meryem, ¢an sesleri 6n planda sunulmustur. Sonrasinda ise Peregrini, Sinekli Bakkal
mahallesine Allah-u Ekber tekbirleriyle girer ve iki farkli dinin iki farkli mekanin gozler
Oniine serilmesi filmin devaminda da dogu ve bati kiiltliriiniin bu iki dinle temsil edilecegini

gostermistir.

Romanda oldugu gibi filmde de Sinekli Bakkal sokaginin tasviri yapilir. Fakir bir
kenar mahalledir. Dukkan, ismini Sinekli Bakkal mahallesinden almistir. Mahallenin en
onemli karakterlerinden biri olan Tevfik, ortaoyununda zenne roliiyle 6ne ¢ikmaktadir.
Tevfik, hem mahalleliyi eglendirir hem de mahallenin bakkalidir. Tevfik’in ortaoyununda
zenne roliinde oynadigindan Imam Haci ilhami gibi bir kisim mabhalleli tarafindan hor
gortlmektedir. Tevfik ile Imam Hac1 ilhami’nin diisiince acisindan tipki1 kendisine benzeyen

kizi Emine ile birbirlerine asik olurlar. Emine ile Tevfik, Tevfik’in ortaoyununda zenne
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roliinde bir daha oynamayacagi sart1 ile evlenirler. Hac1 Ilhami’nin bu evlilige kesinlikle
rizast yoktur. Emine kagarak evlenir. Haci Ilhami, kizim reddettigini mahalleliye duyurur.
Emine ile Tevfik’in sartli evlilikleri yolunda gitmez. Emine, gelen miisterilere parasina goére
davranan Tevfik’i siirekli sinirlayan disipline etmeye ¢alisan bir kadindir. Tevfik ise
sanatindan vazgegemez. Sonunda karisinin mahremiyetini konu alarak mahalleliye yaptig
taklit bardag: tasirir. imam Efendi’nin Kadi’ya gidip durumu anlatmas: ile evlilik, Kadi’nin
bosanma karar1 vermesiyle sonuglanir. Tevfik’in bosanmak istemez, fakat Kadi onlarin

bosanmasina karar verir.

Kadi, bosanma karar1 vermesinin ardindan Tevfik’in aile mahremiyetini gozler 6niine
sermesini gerekce gostererek Tevfik’i Gelibolu’ya strgune gonderir. Tevfik’in diikkani
kapatilir. Emine, Tevfik’in siirgiine gonderildigi giinlerde kizlar1 Rabia’y1 diinyaya getirir.
Rabia, tahsilini ¢ok kiigiik yaslardan itibaren dedesi Hac1 Ilhami’den almaya baslar. Rabia,
cok hizli 6grenir. Emine, Rabia’nin kizinin egitimi ve kiiciik yaslarda hafiz olmasindan dolay1

cok sevinglidir.

Rabia, Istanbul’da biiyiik konaklarda yapilan mevlitlere ve mukabelelere para karsilig
cagrilir. Kiiciik yasinda ailesine hatir1 sayilir bir para kazandirir. Haci Ilhami Efendi bu
durumdan ¢ok memnun olur. Rabia, Il. Abdilhamit’in Zaptiye Nazir1 Selim Pasa ve esi
Sabiha Hanimin da dikkatini ¢eker. Onlar da Rabia’yr konagina ¢agirir. Selim Pasa, Haci
[Thami Efendi’ye kizinmn egitimini {istlenmek istedigini sdyler. Hac1 Ilhami Efendi, Rabia’nin
kazandig1 paralardan olmamak adina Selim Pasa’nin bu teklifine sicak bakmaz. Selim Pasa,
Haci ilhami Efendi’nin nasil bir yaradilisa sahip oldugunu bildigi icin “mahrumiyeti telafi
ederiz” diyerek Haci ilhami Efendi’ye ayirdigi keseleri verir. Rabia, artik Selim Paga’nin
konaginda Vehbi Dede’den ders almaya ve konakta yasamaya baslar. Selim Pasa, Rabia’nin
oglu Hilmi Bey ve Vehbi Dede ile olan derslerine istirak eder ve Rabia’y1 harikulade bulur.
Filmde Hilmi Bey’in babasiyla ilk ¢atismasi Rabia {lizerinden olur. Hilmi Bey, Rabia’nin bati
kiiltiiriinde yetigse, oralarda yasasa ¢ok daha iyi yerlerde olabilecegini soyler. Bu fikrini
annesi ve babasi ile paylasirken batiya olan hayranligin1 ve Ulkenin yonetimine olan olumsuz
tavrini da kinayeli bir bigimde anlatir. Selim Pasa’nin fikirleri de en az Hilmi Bey kadar
keskindir. II. Abdiilhamit’e kayitsiz sartsiz baglidir. Asla elestirmez, elestiren ogluyla da
catigir.

Peregrini’nin Rabia’y1 ilk gordiigii yer Selim Pasa’nin konagidir. Sesi, sdyleyisi onun

da cok dikkatini ¢eker ve ondan Kuran-1 Kerim’den bir sey okumasini rica eder. Okuduktan
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sonra ¢ok etkilenir ve kii¢iik Rabia’ya okuduklarinin anlamini sorar. Rabia hi¢ takilmadan ve
okudugunun manasini sindirmis olarak Peregrini’ye aciklar. Rabia, Kuran’i sadece arapca
olarak bilmedigini, anlamina da hakim oldugunu bu sahneyle kanitlamis olur. Hilmi Bey’in

Peregrini’ye Rabia’y1 egitmesi teklifini, Peregrini Rabia’ya biiyiik sayg1 duyarak reddeder.

Tevfik, siirgline gittigi Gelibolu’dan doner. Rabia’y1 bulur ve sanki hi¢ ayrilmamislar
gibi mutlu vakit gecirirler. Hac1 Ilhami Efendi, bu durumdan duydugu rahatsizhign Selim
Pasa’ya tasir. Selim Pasa, Rabia, Tevfik ve Haci ilhami Efendi’yi yiiz ylize getirerek durumu
diizeltmeye calisir. Rabia, kendi karariyla babasi Tevfik ile yasamaya baslar. Haci Ilhami
Efendi, Rabia’nin kuran okuyarak kazandigi paradan mahrum olacagini ve o paralarin
Tevfik’e gidecegini diisiindiigii icin bu ayriliktan rahatsiz olur. Tevfik, bu noktada duruma
miidahale eder ve sadece kizini istedigini, paranin eskiden oldugu gibi yine Haci Ilhami

Efendi’ye verilecegini sdyler. Haci Ilhami Efendi bu ise kolayca raz1 olur.

Rabia, artik ¢ocukluktan ¢ikip geng ve giizel bir kiz olmustur. Peregrini, bu arada
Rabia’dan uzak kalir. Dondiigiinde hemen Sinekli Bakkal’a gider. Rakim’a Rabia’y1 sorar.
Rakim once sOylemese de, Peregrini’nin israrina dayanamaz ve onu Rabia’nin Kuran
okudugu Sokullu Camii’ne fes giydirerek gotlrir. Peregrini, onu her dinlediginde etkilendigi
gibi yine ¢ok farkli duygular hisseder. Hissettigi bu gii¢lii maneviyat duygusunu Vehbi Dede
ile paylasir.

Rabia, mevlid veya mukabeleye gitmedigi zamanlar babasinin Hacivat — Karagoz
oyununa yardim eder. Rabia’nin babasina yardim ettigi aksamlarin birinde Hilmi Bey ve
arkadaglar1 Tevfik’ten bir takim gizli isler yapmasii isterler. Bunu isterken, memlekete
hizmetten, kanli padisahtan, hafiyelerden, zalimlerden bahsederler ve “bunlarin mahvina
sebep olmak icin bu senin gorevin” derler. Tevfik de ¢aresiz kabul eder. Oynadig1 oyun da
karakter de hiikiimet aleyhine kurgulanir. Her yerde hafiye oldugu gibi bu oyunlari izlerken
halkin arasinda da hafiyeler vardir. Ayrica Hilmi Bey ve arkadaglarinin verdigi gorev icabi
kadin kiliginda Fransiz Postanesinden JonTiirk’lere gelen kitap ve mecmualar1 almay: ve
getirmeyi teklifini de kabul eder. Bu gorev, hafiyeler araciligiyla Dahiliye Nazirina bildirilir.
Dahiliye Nazir1, Selim Pasa’y1 ¢agirir ve oglunun da bu hainlerin i¢inde oldugunu sdyler. Bu
arada Tevfik tutuklanir, dayak yer, iskence goriir. Selim Pasa araya girer, fakat butlin bunlara
ragmen ona bu isleri yaptiran Hilmi Bey ve arkadaslarini ele vermez. Padisah tarafindan

Hilmi Bey, Sam Vali Muavinligine atanir. Tevfik de yine Hilmi Bey gibi Sam’a siiriiliir.

Rabia, Rakim amcayla bir basina kalmistir. Vehbi Dede, Rabia’ya destek olur.
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Babasmin yoklugun da mahallenin Kiilhanbeyi olan Sabit Agabey de Rabia’ya destek
oldugunu gosterir. Rabia, babasi gittikten sonra Selim Pasa’nin konagina gitmez, derslere
icabet etmez olmustur. Peregrini’nin Sinekli Bakkal’a sik sik gidip gelmesi mahallenin
dikkatinden kagmaz. Peregrini, her firsatta onu dinlemeye gelir. Her dinledigin de ayni1 huzuru
ruhunun derinliklerinde hisseder: Peregrini ile Rabia bu ziyaretler sirasinda yakinlasirlar. Din,
inang, yaradan uzerine sohbet ederler. Bu sohbetlerde Rabia, Peregrini’nin inangsiz olduguna
inanmaz. Aksine inancini aramaya korkan birisi oldugunu, Peregrini’nin yuzline soyler.
Peregrini, yalmiz kaldigi zamanlarda kulaginda Allah-u Ekber tekbirleri vardir. Artik

kurtulmaya ¢aligsa da basaramaz.

Peregrini’nin Sinekli Bakkal’a sik gelip gitmesinden rahatsiz olan mahalleli ve onlari
iyiden iyiye kigskirtan mahalle imami bos durmaz, mahallelinin dikkatini kafir diye
adlandirdig1 Peregrini ve Hafiz Rabia’ya ¢ekmeye calisir. Sabit Agabey, bu goriise karsi ¢ikan
biridir ve “Rabia hepimizin bacisi, benim de bacim, ona laf soyleyen karsisinda beni bulur”

sOzleriyle mahalleliye g0z dag verir.

Peregrini, sarayda konser verecektir. Rabia’y1 da konsere davet eder. Peregrini’nin
konserinden sonra, Peregrini artik hislerini saklamaktan vazgegmistir. Takip eden ginlerde
Vehbi Dede, Rabia’ya gelir. Peregrini’nin bir mektup aldigimi ve mektupta annesinin
oldigiint 6grendigini, bunun Uzerine Peregrini’nin vatanina dondiigiinii sdyler. Rabia, buna
cok Uzulir. Peregrini, memleketine dondiigiinde annesi ona pismanlik yemini edip, hatasindan
donmesi ve vatanina donmesi karsiliginda mirasinin birakacagini séyler. Fakat o bunu denese
de artik yapamaz. Her seyi birakarak Istanbul’a, Sinekli Bakkal’a kulaginda tekbir sesleriyle

geri gelir.

Peregrini, Sinekli Bakkal’a dondiigiinde Mesrutiyet ilan edilmis, siirgiine gidenler
affedilmistir. Siirglinlerin affedilmesi haberiyle bile tam olarak yizi gulmeyen Rabia,
Peregrini’nin gelmesiyle ¢ok sasirir ve mutlu olur. Peregrini, Rabia’ya kars1 hislerini ¢ok agik
bir sekilde ifade eder. Rabia, Perregrini'nin sadece kalbindeki boslugu degil ruhunda ki
manevi boslugu da doldurmustur. Peregrini, bu durumu su sozlerle ifade eder: “Can sesleri
kalbimde ezanlarla sustu”. Peregrini, Rabia’yla evlenmek ve Miisliiman olmak istedigini
sOyler. Rabia ¢ok mutlu olur. Mahalleli, imamin dini kullanarak yaptig1 kiskirtmalarin sonucu
olarak Rakim’t ve Sabit Agabey’i doverek, Sinekli Bakkal’a seriatin icabini yapmak adina
Ofkeyle yirurler. Bu sirada Tevfik’te surgiinden donmiistiir. Tevfik, Vehbi Dede ile olaylarin

gectigi Sinekli Bakkal’a mahalleli ile ayn1 anda gelir. Peregrini’nin Musliman oldugunu onu
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secdede gorduklerinde anlarlar. Son sahne, Osman ismini alan Peregrini ile Rabia’nin izdivag

sahnesidir. Film, mutlu bir evlilik sahnesiyle son bulur.
2.4.1.3. Sinekli Bakkal Romaninin Karakterleri ve Egitim

2.4.1.3.1. Rabia ve Egitim
2.4.1.3.1.1. Karakter Ozellikleri:

Rabia, romanin ana karakteridir. Yazar, romanda Rabia’dan diger karakterlere gore
daha fazla deginmistir. Rabia, kisisel o6zellikleri ile dikkat ¢ekmektedir. Sabri, agirbaslihigi,

hafiz olusu ve aldig1 egitim Rabia’nin kisisel 6zelliklerinden bazilaridir.

Rabia, filmde karsimiza rahlenin Onunde, dedesinin yaninda, namaz surelerini
ezberlerken ¢ikar. Annesi Emine kizimi gururla seyreder. Rabia okula gitmez. Bunun nedeni
dedesi Hac1 Ilhami Efendi’nin kizi1 Emine ile kocas1 Tevfik’in yillar 6nce okulda tanismasidir.
Haci ilhami Efendi tarafindan okul olumsuz bir yer olarak algilamir. Hact Ilhami’nin

gozundeki okul kotudur, kétu seylere sebebiyet verir.

Rabia’nin dedesinden kati, baskici egitim almistir. Ozellikle dedesinin baskici egitim
uygulamasinin Rabia’da biraktig1 psikolojik etkiler onun ruhunda derin izler birakir. Rabia,

evlendiginde hatta cocuk sahibi oldugunda bile bu kétii anilart unutamaz.
2.4.1.3.1.2. Egitim:

Rabia’nin egitim silirecinde baski, korku, sindirme gibi yanhs yOntemler
gortlmektedir. Egitim sisteminde &grencileri disipline etmek igin korku ve baski kiiltiirii
halen bulunmaktadir. Kitapta egitimde korku ve baskinin yanhisligina kotii 6rnek vererek
deginilmistir. Egitimde kisinin disiplinli ¢aligmasi isteniyorsa, bunun yontemi korku ve baski1
degildir. Egitimde korku ve baski, gilivensizlige yol agar. Zaten romanin ilerleyen
boliimlerinde goriildiigii lizere, Rabia babasi ile dedesi arasinda se¢im yapmasi gerektiginde
babasini seg¢mistir. Ciinkii Rabia’nin dedesine giiven duymadigr soylenebilir (Guler ve
Dekani, 2004:9). insanlar, duyarlidirlar ve kolayca incinirler. Egitim siirecinde diisiincesiz
sozler ve hareketler insan iligkilerini derinden yaralamaktadir. Egitim ortamlarinda acilar,
ayriliklar, gerilimler, kirginliklar ve darilmalar hep bu diisiincesiz davraniglarin sonucudur

(Buscaglia ve Ebcioglu, 1994).

Egitimde birey, kendi disiplinini kendisi saglamalidir. Kisinin kendini disipline etme

yetisi kazanmasi kiiltiirel dokunun saglikli olusuna baghdir. Ailede veya egitim kurumunda
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saglikl bir kiiltiirel doku yoksa su belirtiler ortaya ¢ikar:

e Insan duygularini agiklamaktan korkar. Cekimser bir hayat siirer. Herkesle maske
takarak gercek kimligini gizler.

e Hatalar1 bagkalarinda arar. Kaderinin kot oldugundan yakinarak devamli
umutsuzluklarini pekistirir.

e Korku kiiltiiriinde basina geleni baskasindan bilir, sebebini baska yerde arar.

e Korku kiiltiiriinde sevilmek i¢in diiskiin olmak, caresizlik, diiskiinliik, gili¢siizliige
eslik eder.

e Acima duygusu yapay sevgi sunulur (Giiler ve Dekani, 2004:10) .

Rabia’nin egitim siirecinde yer alan kotii 6rneklere vurgu yapilarak okuyucuya

dogruyu gostermenin de romanin verdigi mesajlardan biri oldugu sdylenebilir.

Rabia, dedesiyle ge¢irdigi ¢ocukluk doneminde Sinekli Bakkal’in diger ¢ocuklar1 gibi

gibi sokakta 6zgiirce oynayamaz. Bu durum romanda su sekilde tasvir edilmektedir:

“Babasinin bu sakasi, ona pencereden maymun seyrettigi giinleri hatirlatti. Sokaktaki
cocuk olayma ilthak ne kadar ici siziamis, cama yapisan burnu yamyassi oluncaya

kadar gozleri macuncu ¢ingeneyi seyretmisti.” (Adivar, 2017:103)

Rabia’nin akranlari ile oyun oynayamadigi ve sosyallesemedigi goriilmektedir.
Cocuklar i¢in akranlar ile iligski kurmak ve sosyallesmek, ¢ocuga zihinsel ve psikolojik
faydalar saglayacagi asikardir. Akranlari ile bir arada zaman gegiren ve sosyal becerilerini
gelistiren ¢ocuklarin ileriki hayatinda ¢evresine kolayca uyum sagladigi, ¢catismalarda
saldirganliga bagvurmadigi belirtilmektedir. Sosyal becerileri az olan ¢ocuklarin ise akran
ortaminda popiilerliginin olmadig1 ve akranlariyla daha ¢ok kavga ettigi hatta 6gretmenleri ile
de iyi gecinemedikleri ifade edilmektedir (Uysal ve Balkan, 2015:29). Yavuzer (2010),
hayatin ilk yillarinin zekayu, kisiligi ve sosyal davranislari sekillendirmesi agisindan 6nemine
vurgu yapmaktadir. Insanin gelisim siirecinde bazi kritik evreler bulunmaktadir. Cocuklar, 12
yasina kadar sosyal becerilerini gelistirecek deneyim ve yasantilardan mahrum kalirlarsa,
gelecek hayatlarinda problem ¢0zme, sorunlarla bagsetme becerilerinin az oldugu, 0z
guvenlerinin ve 6z disiplininin gelistirmelerinin de zorlastig1 belirtilmektedir (Kostelnik,

Whiren, Soderman ve Gregory, 2006).

Romanda Rabia’nin dedesi Haci ilhami Efendi cennet ve cehennemi Rabia’ya o kadar

gercekei tasvirlerle ve o kadar korkung anlatmistir ki; bu tasvirler Rabia’nin psikolojisinde
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derin izler birakmistir. Bu tasvirlere dair kesitler romandan alintilanan pasajlarda asagidaki
gibidir:
“Haci IThami Efendi torununa bu iki yeri kendisine gore biitiin hussiyetleriyle tanittr.

Cehennem daha derin alaka wuyandirdi. Biiyiikbabast séylerken disleri kitlenir,
urperirdi.”” (Adivar, 2017: 30)

“Kiz Cehennemden korktu, fakat imamin tarif ettigi Cenneti de pek cazip bulmadi.
Muhayyilesinde ortasinda sessiz bir dere gecen c¢aywlhk canlaniyor orada.
Biiyiikbabasina benzeyen kocaman sarikli, asik suratli imamlarla, annesine benzeyen
vaman yiizlii kadinlari el ele vermis sabahtan aksama kadar makami insana uyku

veren, bir ilahi sdylediklerini gériyordu.” (Adivar, 2017: 31)

Selim Paga’nin Rabia’y1 kesfetmesi lizerine Rabia’nin egitim hayatina yeni bir soluk
gelir. Selim Pasa, Hac1 Ilhami’yi konaga getirir ve Rabia’ya ders verdirmek istedigini soyler.
Haci Ilhami, Rabia’nin konakta ders almasini bir ihtiyag olarak gérmemektedir. Haci {lhami,
Rabia’nin mevlid ve mukabelelerden kazandig1 paradan Selim Pasa’ya bahseder. Selim Pasa
bu paray1 kendisine karsilayacagini belirtince derse gitmesine memnuniyetle izin verir. Rabia,
haftanin belli giinleri konaga gelir. Konakta Arabi, Farisi derslerden sonra Vehbi Dededen
musiki dersleri almaya baglar. Rabia’nin konakta egitim siirecinde, Vehbi Dede ile Rabia
sadece Kuran veya musiki dersi yapmazlar. Bunun yaninda Vehbi Dede’nin dine, inanca,
hayata dair 6gretileri ile dedesinin korkutarak ve sindirerek anlattigi din algisin1 Rabia’da
tamamiyla degistirir. Cocuklarin dini egitiminde egitim ile ilgili biitliin bilim dallarindan
faydalanilmalidir. Cocugun bedeni ve ruhi gelisiminin bir arada siirdiiriilmesi i¢in cocugun
gelisim Ozeliklerini bilmek dnemlidir (Aybey, 2016:74). Vehbi Dede, Rabia’nin gelisim
donemini dikkate alarak, samimi duygular igerisinde ve sevgi temelli bir dini egitim
vermektedir. Vehbi Dede, dini egitim noktasinda okuyucu i¢in gilizel bir 6rnektir. Dini 6greten
bir 6gretmenin etkili olabilmesi i¢in, meslek sevgisi, hosgorii ve sabirli olma, esprili ve
sempatik olma, cesaretlendirici ve destekleyici olma, giivenilir olma gibi kisisel nitelikleri
tasimasi gerekir. Bunun yaninda dini egitim veren 6gretmenler, mesleki bilgi ve becerilerini
arttirmali, genel kiiltiiriinii gelistirmeli, alaniyla ilgili yenilikleri ve gelismeleri takip etmeli ve

degisime acik olmalidir (Kog, 2010:142).

Rabia i¢in konagin anlami sadece ders alinan yerden ibaret degildir. Rabia, ilk defa
Sinekli Bakkal’in disinda bir muhite gitmis, Sinekli Bakkal halki disinda insanlarla
tamismustir. Rabia, kiiciik yasta farkli egitim ve kiiltiir seviyelerinde insanlarla tanismustir.
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Konakta tanistig1 insanlar, onun hayata olan bakis agisim1 degistirecek, ufkunu acacaktir.
Konaktaki egitim siireci, Rabia’ya hayatin Sinekli Bakkal’dan ibaret olmadigini, ahiret
inancinin yalnizca korkutucu cehennem ve giizel cennet duygularindan ibaret olmadigini, dini

yasayan insanlarin tek tip yasamak zorunda olmadigini 6gretir.

Rabia, benligindeki tezatlarla 6ne ¢ikar. Rabia’nin annesi ve babasi ¢ok farkli
inanislara, zit yaradiliglara sahiptirler. Ornegin Rabia’nin inat¢1 ve kinci bir yapisi vardur.
Rabia’nin aldig1 kat1 bir din egitimiyle Emine ve Ilhami Efendi’nin baskici tutumunun
etkilerinin birlesimi ile Rabia’nin karakteri inat¢1 ve kinci duygularla sekillenmistir. Ote
yandan Vehbi Dede ve Tevfik’in Rabia’nin hayatina girmesiyle sarki sdyleyen, Hacivar-
Karag0z oyunlarinda babasia yardim eden, neseli bir Rabia gérmekteyiz. Vehbi Dede ile
Rabia’da yasanan degisimler tesadiifi degildir. Bu noktada egitimde o6gretmenin etkisi
belirgin bir sekilde goriilmektedir. Etkili bir 6gretmen, 6grencisiyle igbirligi hissini verir.
Ogrencileriyle iligkilerinde rahat, icten ve samimi davranir. Ogrencisini siirekli destekler ve
ona yardim eder. Egitimde ogrencinin deneyim kazanacagi uygulamalar1 gerceklestirir.
Sorumluluk, paylasma ve saglikli iletisim igerisinde Ogrencisiyle iliskisini ylrdtir (Can,

2004:113).

Rabia’nin karakterini sekillendiren insanlarin farkli diisiince ve yasam tarzlarina
ragmen, Rabia’nin egitim hayatinda hep olumlu déniisiimler goriilmektedir. Ornegin, dedesi
Haci Ilhami Efendi’nin kat1 ve hosgoriisiiz din anlayisina ragmen Rabia, ilerleyen yaslarinda

bile dini ibadetlerini eksiksiz olarak yerine getirmektedir.

Rabia, karakterolarak son derece idealize edilmistir. Halide Edip’in giclu
karakterlerinin iyi bir temsilidir. Rabia’nin guc¢li bir karakter olmasinin sebebi aldigi ¢ok
yonlii egitimden kaynaklanmaktadir. Rabia, sadece hocalardan aldig1 egitimle kalmaz siirekli

kendini gelistirir. Bu durum romandan alintilanan pasajlarda asagidaki gibi anlatilmaktadir:

“Derslerinden donerken Babialiye yahut Bayezid sahaflarina ugruyor koltugunda bir
alay kitap, eve geliyordu. Artik geceyarilarina kadar odasinda gaz yaniyor, Penbe
homurdanuyor, fakat inat¢i kiza laf anlatamiyordu. Cok zaman Penbe dalip uyandigi
zaman hala Rabia’min kitap yapraklarimi ¢evirdigini duyuyor, bazen de tanyeri

agarwmcaya kadar okuyor.” (Adivar, 2017: 319)

“Burasit Mabeyincinin okuyan, yazan ve musikisinas bir iki isim sahibi ecdad
tarafindan yapilmig. Kitap var... 000, hem de Rabia’min en ¢ok sevdigi kitaplar....

Hep tarih... Evliya Celebi, Naima... Sazlar var... Ud, tef, piyano!”” (Adivar, 2017:
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382).

Halide Edip Adivar, romanlarinda yenilesme siirecini karakterler ve olaylar izerinden
devamli destekleyen bir yazardir. Fakat ondaki bu yenilenme arzusu bizi tamamen
degistirecek bir yenilenme degildir. Yenilenme, Kiltirel degerlerimize, kokenlerimizden
getirdigimiz dogrulara dokunmadan olmalidir. iste Rabia, geleneksel egitim iizerine aldig

modern egitimin birlesmesi ile Halide Edip Adivar’in yenilesme tabirini bize yansitmaktadir.

Behire Hanim ve kizlari, alafranga diye tabir edilen, kendi kultirind reddedip
kiiltiiriiyle ve yasam tarziyla batili olmak isteyen karakterlerdir. Bu karakterler, Avrupa
taklit¢isidirler, Tiirk sarkilarii komik ve basit bulurlar. Rabia ise bu karakterlerin fikirlerine
tam zit yapidadir. Rabia, Selim Pasa’nin konagindaki egitimini bati tarzi alarak kendisini
gelistirse de, kultrind, 6zini asla kaybetmez. Halide Edip Adivar’in romanda verdigi

mesajlardan biri de bat1 taklit¢iligine karakterler iizerinden elestiri getirmesidir.

Yazarin ideal kadin tipi Rabia, romanin ilerleyen boliimlerinde 6zel dersler vermeye
baslar. Rabia’nin 6zel ders 6grencileri artar. Rabia, sehrin basta zengin muhitleri olmak iizere
her yanina ders vermeye gider. Bu donemlerde Rabia, Peregrini’yle evlidir ve maddi olarak
rahattir. Ozel dersten kazandig1 paraya da ihtiyac1 yoktur. Hatta sonrasinda sorunlu gegen
hamilelik doneminde bile ders vermeyi birakmaz. Dolayisiyla romandaki Rabia, birilerini
egitmeyi sadece para icin yapmaz. Filmde ise Rabia’nin egitim siireci iginde yer almasi
durumu, babasiin siirglinde oldugu yillarda derse gitmesi ve dersten kazandigi paralari
babasina gondermesi seklinde yer almaktadir. Romanda Rabia, kii¢iik yastan beri disiplinle,
sabirla, emekle 6grendigi ne varsa her seyi ayni azim ve heyecanla 6grencilerine 6gretmekte
iken filmde Rabia’nin 6grencileri ile olan dgretim siirecine yer verilmemesi, filmin romana

gore diger bir zayif yoniinii olugturmaktadir.
2.4.1.3.1.3.Roman ile Film Arasindaki Farkliliklar:

Rabia ¢ocukken okula gitmez. Bunun nedeni filmde belirtilmese de, romanda Haci
[lhami Efendinin kizi Emine’nin Tevfik ile okulda tanismas1 sebebidir. Hac1 Ilhami Efendi
tarafindan okul olumsuz bir yer olarak algilanir. Haci ilhami’nin géziindeki okul kétiidiir,
kotii seylere sebebiyet verir. Rabia’nin okula gitmeme sebebi romanda agiklanirken, filmde

bu sebebin agiklanmamasindan dolay1 romana gore filmde eksiklik oldugu gorilmektedir.

Rabia’nin dedesinden aldigi kati egitime romanda ve filmde deginilmistir. Fakat

Rabia’nin dedesi ve annesiyle o yillarda yasadigi baskici egitime dair kotii anilara filmde
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romanda oldugu kadar yer verilmemis, {istiin korii anlatilmistir. Romanda ise dedesinin
baskici egitim uygulamasinin Rabia’da biraktigi psikolojik etkiler onun ruhunda derin izler
birakir. Bu baglamda, romanda Rabia’nin egitim siirecine iliskin verilen ayrintilar, filmde

verilmemistir.

Romanda Rabia’nin diger ¢ocuklarla oynama yasagi belirtilmesine karsin, bu durum
filmde biraz farklidir. Filmde, Rabia’nin ¢ocuklarla oynama istegi, ona yasak konulmasi1 bu
sekilde carpici anlatilmamis, fakat akranlariyla oynamak yerine Rabia’nin mevliitlere,
mukabelelere gittigi gosterilmistir. Dolayisiyla Rabia’nin sokakta diger ¢ocuklarla oynama
yasag1 filmde gosterilmedigi i¢in filmin bu noktada romana gore eksik oldugu sdylenebilir.

Filmde, Rabia’nin dedesiyle iliskisi net bir sekilde gosterilmemektedir. Filme
bakildiginda, Rabia ile dedesinin rahle 6niinde namaz suresi okurken veya egitim i¢in konaga
beraber giderken goriilmektedir. Fakat dedesinin baskici, korkutucu, sindirici egitim
yontemine dair filmde herhangi bir kesit sunulmamistir. Rabia’nin dedesinin bu egitim
yontemine dair film, romana gore eksik kalmig, vurgulanmasi gereken onemli bir nokta

vurgulanmamuistir.

Rabia, Selim Pasa’nin konaginda Arabi, Farisi derslerden sonra VVehbi Dededen
musiki dersleri almaya baglar. Rabia’nin konakta egitim alma siireci romanda ve filmde ay1
sekilde aktarilmaktadir. Fakat Rabia’nin konakta egitim siirecinde, Vehbi Dede ile Rabia
sadece Kuran veya musiki dersi yapmazlar. Filmde Rabia’nin Vehbi Dede ile olan iligkisine,
muhabbetine, duygularina dair ayrintilar derinlemesine islenmemistir.

Romanda Rabia’nin karakterini sekillendiren insanlarin farkli diisiince ve yasam
tarzlarina ragmen, Rabia’nin egitim hayatinda hep olumlu doniisiimler gorulmektedir.
Ornegin, dedesi Hac1 ilhami Efendi’nin kati ve hosgériisiiz din anlayisina ragmen Rabia,
ilerleyen yaslarinda bile dini ibadetlerini eksiksiz olarak yerine getirmektedir. Filmde,
Rabia’nin dini ibadetlerini eksiksiz yerine getirmesine pek deginilmemis, daha kiiciik yasta
hafiz olmasia ve hayranlik uyandiran sesine deginilmistir. Dolayisiyla bu noktada film ile

roman arasinda Rabia’nin dini ibadetlerini yerine getirmesi noktasinda bir farklilik vardir.

Romanda gecen Rabia’nin Sabiha Hanmim’a sarki sOylemesine filmde yer
verilmemistir. Filmde, Rabia sadece Peregrini’ye asik oldugunu hissettigi zaman sarki soyler.
Dolayistyla Rabia’nin aldigi ¢cok yonlii egitim ve Sabiha Hanim’a sarki sdylemesi noktasinda

film romana gore eksik kalmig goriinmektedir.

Filmde Rabia’nin yalmzca din egitimine yer verilmistir. Oysaki Rabia, romanda
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anlatildigr gibi din egitimi ile birlikte Selim Paga’nin konaginda bati tarzt modern egitimleri
de gormiistiir. Bu acidan bakildiginda, Rabia’nin bat1 tarzi egitim siirecinin filmde
yansitilmamis olmasi, romana gore film acisindan biiyiik bir eksiklik olusturdugu tespit

edilmistir.

Romanda Behire Hanim ve kizlari, alafranga diye tabir edilen, bati taklitgisi
karakterlerdir. Tiirk sarkilarin1 komik ve basit bulurlar. Rabia ise bu karakterlerin zittidir.
Filmde romanin aksine Behire Hanim ve kizlarinin bu 6zelliginden hi¢ bahsedilmemistir.
Yenilesme ile bat1 taklit¢iligi arasindaki fark filmde yansitilmamistir. Dolayisiyla bu agidan

filmin romana gore zayif kaldig1 ifade edilebilir.

Rabia, ileri yaglarinda basta zengin mubhitler olmak iizere pek ¢ok yerde 6zel ders
vermeye baglar. Romandaki Rabia, birilerini egitmeyi sadece para i¢in yapmaz. Filmde ise
Rabia’nin egitim siireci i¢inde yer almasi durumu, babasinin siirgiinde oldugu yillarda derse
gitmesi ve dersten kazandigi paralar1 babasina gondermesi seklinde yer almaktadir. Romanda
Rabia, kiigiik yastan beri disiplinle, sabirla, emekle 6grendigi ne varsa her seyi ayni azim ve
heyecanla ogrencilerine Ogretmekte iken filmde Rabia’nin Ogrencileri ile olan &gretim

siirecine yer verilmemesi, filmin romana gore diger bir zayif yoniinii olusturmaktadir.

2.4.1.3.2. Peregrini (Osman) ve Egitim
2.4.1.3.2.1.Karakter Ozellikleri:

Romanda Peregrini, kati Katolik Hristiyan din egitimi ve anlayisi1 yiiziinden mensup
oldugu Hristiyanliktan uzaklasarak ispanya’dan Istanbul’a gelip yerlesen eski bir papazdir.
Istanbul’da niifuzlu ve zengin ailelerin ¢ocuklarina piyano dersi verir. Vehbi Dede’yle olan

dostlugu ile dikkati cekmektedir.

Peregrini, Selim Pasa’nin konaginda Selim Pasa’nin oglu Hilmi Bey’e piyano dersi
vermektedir. Hilmi Bey ve arkadaslari, Peregrini’nin dinsiz olmasina igten ice

06zenmektedirler. Cunkl Hilmi Bey ve arkadaslari, din ile gericiligi esdeger bulurlar.

Peregrini ile Vehbi Dede derin sohbetlere dalarlar. Din, felsefe, inaniglar ve Tanri
uzerine konusurlar. Bu konugmalarin birinde Peregrini, inancini terk etmesininin sebebini

Vehbi Dedeye su sekilde anlatir:

“Bana dyle geliyor ki dinlerin, bilhassa Katolik dininin en ¢ok cocukca ve sagcma
goriinen tarafi insanlarin en ¢ok baglandiklar: taraf. Mesela gunah ¢ikartmak. Kendi

hesabima giinah varsa onu papazin da, papanin da ¢ikaramayacagina eminim. Fakat

34



icimi rahatsiz eden bir seyi birisine mutlak kendimden kuvvetli birisine séylemek

isterim. Mesela sana...” (Adivar, 2017:251-252)

Peregrini, erken yasta manastira kapanmistir. Bir sohbetleri esnasinda bu durumu

Vehbi Dede’ye sOyle anlatir:

“Kilise benim ananmun biitiin varligini emdi, icine aldi. Kiymet verdigi seyler hi¢
normal degildi. Diinyada mevki, kudret, Un ve séhret bunlar birer hi¢. Biricik oglu igin
istedigi itibar ve kudret hep bu diinyanin haricinde... Goziimii agctigim giinden itibaren
boyle bir iradenin, muhabbetin kurdugu ag icinde yasadim. Belki dogdugum giin beni
manastira kapamay: diisiinmiistii. Fakat ben diinyayr birakip rahip oldugum zaman
swrf annemin tesiriyle oldum da diyemem. Yirmi dort yasinda diinyada tadilacak haz
kalmadigina emin idim. Viicudunu her seyden mahrum etmek, perhizkar bir hayat
yasamak, yalniz ruhu icin yasamak... Iste bunun icin diinya kapisim kapadim,

manastira ¢ekildim.”’ (Adivar, 2017: 256)
2.4.1.3.2.2. Egitim:

Peregrini, kat1 Katolik Hristiyan egitimi sebebiyle Ispanya’y: terkederek Osmanli
Istanbul’una gelen bir hristiyandir. Ispanya’da dini egitim siirecinde gordiigii baskilardan
dolay1 dini inanci zayiflamis ve inancini sorgulamaktadir. Bu noktada Rabia ile Peregrini’nin

egtim siiregleri farkli dinlerde olsa da benzerdir.

Aydin(1996), cocuklukta alinan din, egitimin baskici, ceza ile tehdit edici, korkutucu
unsurlar kullanarak yapilmasinin ¢ocugun ruhi dengesini bozdugunu, bu korkularin bazen
omur boyu strmekte oldugunu ifade etmektedir. Dolayisiyla hele ki inancin baski ile
asilanmaya kalkigilmasi ise inanca karsi sogukluga yol agabilmektedir. Halbuki kalic1 dini
inang, ¢ocugun onu benimsemesi ile olur. Dini egitimde verilen bilgiler, ¢cocugun ilgi ve
merak alaninin disina ¢ikmamalidir. Romanda oldugu gibi dini egitimde ¢ocuga zamansiz, iist
seviyeden, gereginden fazla bilgi yiiklemek c¢ocugun ruh sagliginda olumsuz etkiler

birakabilmektedir (Aydin, 1996:217).
2.4.1.3.2.3.Roman ile Film Arasindaki Farkliliklar:

Romanda Peregrini’nin inangsizliinin nedenleri ayrintili bigimde anlatilmistir.
Boylece Rabia ile Peregrini’nin karsitligi romanda iyi bi¢imde verilmistir. Ayrica bu durum
Rabia’nin Peregrini’yi etkilemesini de saglar. Bu 6nemlidir. Cilinkii Roman iki kisi iizerinden

iki kiiltiir, iki medeniyet dairesinin karsilastirmasi lizerine kurulmustur. Oysaki filmde
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Peregrini’nin bu kat1 Hristiyan Katolik egitimi atlanmus, siirecin sonunda Peregrini’nin geldigi
noktadan film baglamistir. Bu noktada Peregrini’nin egitim siirecinin filmde yansitilmamast

sebebiyle filmin romana goére Peregrini agisindan eksik oldugu sdylenebilir.

2.4.1.3.3. Vehbi Dede ve Egitim
2.4.1.3.3.1. Karakter Ozellikleri:

Hem romanda hem de filmde Vehbi Dede, Mevlevi inanisi geregince kendini birtakim
insani ozelliklerden soyutlamis, insani sevmeyi en buylk sevap, insani kirmayi en biiyiik
giinah olarak addedmis bir karakterdir. Vehbi Dede, huzur veren, ilimli, dgretici yani agir
basan, sorunlara ¢6ziim getiren, felsefi egitici konusmalar yapan ve diger karakterlerin ruhuna

dokunan bir zattir.

Vehbi Dede, Mevlevi inancini hayatinin her yoniine naksetmis birisidir. Vehbi Dede
bu inanci ile ¢evresindeki insanlar1 etkilemektedir. Vehbi Dede, Mevlevi inanci ile diger

insanlarin adeta nefislerini egitmektedir.

Vehbi Dede, insan1 insan oldugu i¢in sevmektedir. Vehbi Dede, bu inancini yansitan

su kitalar sarki soyler gibi okur:

“Meyhaneler sakini ol; i¢, mihrablar: yak, Kabeyi
Atese ver. Fakat ey insan, ben-i nev’ini incitme!”
2.4.1.3.3.2. Egitim:_

Vehbi Dede, Rabia ile daha ilk karsilasmasinda ona olan tavri ile onu bir birey olarak
goriip selamlamasi, Gnemsemesi, degerler egitimi noktasinda 6nemli Ozelliklerden biri olan
saygiyl hatirlatir. Vehbi Dede, romanin vaka zamanin gectigi donem goz Oniine alinirsa,
Ogrencisine bir birey olarak yaklasan, dgrencisinin benligine saygi duyan bir 6gretmendir.
Arastirmac1 Kaya’ya gore her dgrenciye karsi sevecen ve saygili olmak ideal 6gretmenin
niteliklerinden biridir (Kaya, 2019:1). Vehbi Dede, Rabia’y1 ¢ocuk olarak gérmeyip, Rabia’y1
olgun bir insan gibi onu saygiyla selamlamistir. Vehbi Dede’nin bu hareketi, Rabia’nin egitim
stirecinde Vehbi Dede’ye olan giiveninin arttirmistir. Diger taraftan Rabia’nin egitime ve
Ogretmene olan bakis acis1 degismis, Vehbi Dede’nin sOylemleri daha etkili bir sekilde
Rabia’nin diinyasina girmistir. Dolayisiyla egitimde oOgretmen-6grenci iligkisinde saygi
onemlidir.

Yavag’a gore Vehbi Dede, Mevlevi inancini hayatinin her yoniine naksetmis birisidir.

Vehbi Dede bu inanci ile ¢evresindeki insanlari etkilemektedir. Onun Mevlevi inanci ile diger
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insanlarin adeta nefislerini egitmektedir. Vehbi Dede, dar goriislii ve yobaz olarak
nitelendirdigi Haci [lhami Efendi’yi toplumsal yapi icin tehdit olarak gérmektedirve bu tehdit
toplumdan uzaklastirilmalidir. Vehbi Dede, dini devdirmek icin kalbe hitap etmeyi secen,

derin goriislii, sosyal bir tarikat ehlidir (Yavas, 2013:762).

2.4.1.3.3.3.Roman ile Film Arasindaki Farkliliklar:

Filmde Rabia, Vehbi Dede’nin elini 6per ve tanisirlar. Rabia, Vehbi Dede ile
hayatinda ilk defa gordiigii tef ve neyle derslere baglar. Romanda ise Vehbi Dede Rabia’ya el

Optirmez. Onu Mevlevi selamiyla karsilar. Bu kisim romanda su sekilde anlatilmaktadir:

“Cocugun gozleri nihayet dedenin gozlerini bulunca iki zayif el harmaniden ¢ikti
gogstin tistiinde caprazvari kavustu ve Rabia’yi biiyiik bir insanmig gibi Mevlevi

selamyla selamladi.” (Adivar, 2017: 74-75)

Alintilanan pasajda goriildiigli iizere roman ile film arasinda selamlama-el Opme

sahneleri agisindan farklilik bulunmaktadir.

Romanda anlatilan Vehbi Dede’nin bu ulvi, derin ve egitici kisiligi filmde si1g bir
sekilde islenmistir. Filmde Vehbi Dede’nin islam ve Mevlevilik gretisiyle ideal insan1 isaret
etmesi bir ya da iki sahneden ileriye gidememistir. Bu sahnelerde ise Peregrini’nin kalbindeki
Tanrtya ulagmasini saglamak amacimi giiden kisa sahnelerdir. Sonug olarak, filmde Vehbi
Dede, Ogretilerinden ziyade, ¢oziim odakli bir karakter olarak goriinmektedir. Filmde
Peregrini’nin inan¢ problemi, Rabia’nin ¢ocuklugunda ruhuna yerlesen kati din egitiminin
sonuclariyla bag etme problemi, Hilmi ve arkadaslarinin dini gericilik, dinsizligi, inangsizlik
saymas1 problemi noktasinda ¢oziim Ureten karakter olarak gosterilmistir. Halbuki romanda
anlatilan Vehbi Dede’nin manevi derinligi, insani degerleri, inan¢ glct, Allah’a olan
tevekkill, insan olmayi, insani sevmeyi her seyin istiinde tutma Ogretileri filme
aktarilmamistir. Bu noktada Vehbi Dede’nin 6zelliklerinin romandan filme aktarilmasinda

eksiklikler oldugu tespit edilmistir.

2.4.1.3.4. Emine ve Egitim
2.4.1.3.4.1. Karakter Ozellikleri:

Emine, Rabia’nin annesi, Tevfik’in esi, Hac1 {lhami Efendi’nin kizidur.

Emine, kiigiik yasta babasinin rizasi olmamasina ragmen Tevfik’e kagarak evlenmistir.
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Aslinda mabhalleli Tevfik’i ¢ok sever. Tevfik, gonlii genis insandir. Parasi olmayan
miisterilere siirekli miisamaha gosterecek kadar merhametlidir. Ama Haci ilhami Efendi,
ortaoyunu oynamasi ve zenne roliine girmesi ile Tevfik’i hi¢ sevmemektedir. Emine, bir daha
ortaoyunu oynamayacagi sozini alarak Tevfik ile evlenir. Fakat Tevfik, Emine’nin taklidini
yapar ve Haci Ilhami Efendi’nin sikdyeti ile kadi bu evlilige son verir. Tevfik, aile
mahremiyetini ¢ignedigi i¢in siirgiine gonderilir. Emine, kizi Rabia ile beraber babasinin

evine geri doner.

Emine, kizinin musiki dersi almasina kars1 olan, paraya ahlaki degerden daha fazla
kiymet veren babasinin verdigi egitimi sorgusuz sualsiz kabul eden, merhametsiz bir
karakterdir. Emine romanda kizinin konakta tef, ud, kanun gibi miizik aletleri ¢almasindan
son derece rahatsizdir. Romanda Emine’nin miizik aletleri hakkindaki diisiincesi su

sekildedir:

“Emine ‘¢cingene sazi’ diye tahkir ettigi tefi kizimin ¢aldigini duyunca hiddetinden

babasina saldird:.

-Bu konak bakalim kiza daha ne yiizsiizliikler égretecek... Para ylzinden torununu

¢ingene ¢algicist yapacaksin.” (Adivar, 2017)

Haci ilhami Efendi, isin i¢inde Vehbi Dedenin oldugunu soyleyip, onay verdigini

sOylese de Emine ikna olmaz ve musiki egitimine hep kars1 olur.

Emine kizin1 bir annenin olmasi gerektigi gibi kayitsiz sartsiz sevmemektedir. Kizi
Rabia ve esi Tevfik’in yasam tarzlarina olan nefretini her namazdan sonra yiiksek sesle

beddua ederek ifade etmektedir.

Emine’nin kendisine aci verenleri asla affetmeyen kindar bir yapisi vardir. Emine,
Sinekli Bakkal’in sokaginda sevilmedigi gibi Selim Pasa’nin konaginda da sevilmez. Sabiha
Hanim, Emine’yi solucana benzetir ve Rabia ile beraber konaga gelmesini istemez. Romanda

Emine’ye dair su tarif yer almaktadir.

Uzerinden gecen aci seneler onu kurutmus, sarartmis, miitemadiyen kirptigi kirpikleri
kisa, kiigiik gozlerindefer kalmamistir. Bu ¢irkin ve harap yiiziin en korkung yeri
agzidr. Diiz ve siki dudaklar birbirine yapismis, bir tek ince ¢izgi olmugstur. Kapanmug
fakat hala mor, eski bir bigak yarasi gibi bir agiz. Emine 'nin komsusu, yakisikl

Tevfik'in nasil olup da bu igreng yiize dsik olduguna sasirr.”” (Adivar, 2007:112)

Rabia, annesinin 6liimiinden yillar sonra onu riiyasinda goriir. Yalniz Rabia, annesini
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ve dedesini tirkiitiicli bicimde gérmiistiir. Bu kisim romanda su sekilde anlatilmaktadir:

“Suurunun alt tabakasinda en korkung ve karanlik diisiinceler, hatiralar yavas yavag
yiikseliyor ve hepsinin iistiinde Emine’nin basi goriiniiyordu. Bu rabianin en ¢ok
tirktiigii hayaldi. Bir hortlak gérmiis gibi kalbi giimbiir giimbiir atiyor, ne kadar ¢irkin
bir riiyaydi. Her zaman Rabia 'min gozleri, anamin agzina bakiyor, tlyleri Urperiyor.
YUzUn bir tarafindan 6biir tarafina uzanan, kistk mor dudaklar. Bir tek yeni kapanmus
bicak yarasi gibi. Bazen bu agiz agiliyor, Rabia daha ¢ok korkuyor. Agzin tavani da
iCinden ¢ikarilan ve Rabia ile eglenen dil de bir timsah dili gibi pasli, beyaz.” (Adivar,
2017:320)

2.4.1.3.4.2. Egitim:

Emine, dini inancin1 babas1 Haci ilhami Efendi’den 6grenmistir. Babasinin 6grettigi
gibi cennet, cehennem, korku, ceza, mikafat kavramlar1 iizerine kurulu bir dini egitim
almistir. Babasinin kati1 egitiminden geg¢mis, babasinin Ogrettiklerini sorgusuz sualsiz
ezberlemistir. Ezberci egitimde “mutlak dogru” vardir. Mutlak dogru olarak kabul edilen
bilgiler, birey tarafindan sorgusuz sualsiz ezberlenir. Sefa Sekin’e gore ezberci egitimin iki
temel sebebi vardir: Dinsel egitim gelenegi ve tarim toplumu olma (Sekin, 2008:212).
Romanda Emine ve Rabia, ezberci egitim ile Haci ilhami Efendi’den dini egitim almiglardir.
Ezberci egitim, yanlis bir egitim sisteminin sonucudur. Ezberci egitim ile 6grenilen bilgiler
kisa siire igerisinde unutulmakta, geriye ezberci sistemin korku, baski ve psikolojik etkileri
kalmaktadir (Ozden, 2008). Bu noktada Haci ilhami Efendi’nin ezberci egitim sistemi,
Emine’nin basta ruhsal ve psikolojik durumunu olmak iizere hayatinin geri kalanin da

etkilemistir.

Emine, babasinin ezberlettiklerini iyi ezberlemis olmasina ragmen, ahlaki agidan bir
¢okiis i¢indedir. Vicdani ve ahlaki duygularinda olumsuzluklar daha agir basmaktadir. Bu

noktaya romanda su sekilde deginilmektedir:

“Emine bu sartlart ister istemez kabul etti ve ilk aylar Rabia’ya besledigi gayzi ona

yalniz beg vaktinde beddua etmekle tatmin etti.” (Adivar, 2017:128)

Emine, babasindan kat1 ve baskici bir dini egitim almistir. Emine’nin ayn1 zamanda
kindar, bencil ve paragdz tutumlariyla ahlaki gelisimini tamamlamadig: goriilmektedir.
Aydin’a gore ahlak egitimi, ailede baslar. Insan, dini ve ahlaki bilgileri, davranislari

ailesinden 6grenir. Cocugun bedeni ihtiyaglar1 kadar ruhi ihtiyaglarinin da karsilanmasi
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gerekir. Bu ruhi ihtiyaclar, sevgi, disiplin ve 6zgurluktur. Bu ihtiyaglar birbiriyle siki sikiya
iliskilidir. Bebeklik doneminde sevgi ihtiyaci yogun olarak hissedilir. Cocukluk yaslarinda ise
sevginin yaninda ¢ocuga 6zgiirliik saglama ve disiplin verme ihtiyaci ortaya ¢ikar (Aydin,
2003:127). Emine’nin ailevi yapisina bakildiginda ahlaki 6zelliklerinin bir¢ogunu babasindan
aldig1 ve ahlaki olarak Emine’nin toplumun benimsedigi bir insan olmadig1 goriilmektedir.
Dolayistyla dini egitim ile ahlaki egitimin birbirinden ayrildigini sdylenebilir. insanlar,

toplumda dinleri ile degil, ahlaki 6zellikleriyle sevgi ve saygi goriirler.

Emine’nin ailesine bakildiginda, babas1 Haci ilhami Efendi ezber temelli kat1 ve
baskici dini egitim uygulamistir. Emine’nin ilk egitimini aldig1 karakterlerin onun ruhunda
actig1 derin yaralar romanda vurgulanmistir. Bu baglamda, yanlis egitim yontemleri
kullanmanin ¢ocuklarin hayata ve egitime olan bakis agilarini nasil olumsuz etkilediginin

goriilmesi agisindan 6nemlidir.
2.4.1.3.4.3. Roman ve Film Arasindaki Farkhihklar:

Emine’nin Rabia’nin aldigi musiki egitimine karst olmasi durumu filmde

islenmemistir. Bu noktada film romana gore eksik kalmistir.

Emine, kizinin egitimini tamamen babas1 Haci ilhan Efendi’ye birakmustir. Emine,
egitim hakkinda ayn1 babasi gibi diisiinmektedir. Yine bu baglamda Emine’nin egitime olan

bakis agilar filmde islenmedigi i¢in film romana gore eksik kalmistir.

Emine’yi roman ve film tizerinden inceledigimizde, romanda olmasina ragmen filmde
yer verilmeyen pek ¢ok nokta bulunmaktadir. Filmde Emine’nin roli Tevfikle evlenmesiyle
baglar ve Rabia’y1 diinyaya getirip egitimini uzaktan izledigi sahnede son bulur. Fakat
romanda Emine’nin Rabia’nin riiyalarina kébus olarak girmesi, musikiye gosterdigi asir1 tepki
ve Sabiha Hanima sarfettigi agir sozlerden hi¢ bahsedilmemistir. Ote yandan, Emine’nin
6liimii tizerine Rabia’nin annesinin 6liimiine olan duyarsizligi ve Emine’nin yasami boyunca
rabiaya besledigi hi¢ bitmeyen kini de yine filmde islenmemistir. Dolayisiyla Emine karakteri

romandan filme aktarilirken yukarida belirtilen bu 6nemli eksiklikler gbze carpmaktadir.
Rabia, annesinden ve dedesinden kati, korkuya dayali, sinirlayict ve zorlayici bir

egitim siireci gormiistiir. Filmde Rabia’nin bu egitim siirecine iliskin Emine ile olan iliskisine

dair herhangi bir kesit bulunmamaktadir. Egitimde olumsuz davranislarin sergilenmesi adina

filmin romana gore eksik oldugu sdylenebilir.
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2.4.1.3.5.Tevfik ve Egitim
2.4.1.3.5.1. Karakter Ozellikleri:

Tevfik, romanin ana karakterlerinden biridir. Tevfik, Karag6z-Hacivat ve Ortaoyunu
sanatgisidir, ayn1 zamanda zenne rolinde de oynadigi i¢in “Kiz Tevfik” lakabini almustir.
Sesini ve mimiklerini sanatini icra ederken ustalikla kullanir. Bu 6zelliklerinin yaninda
Tevfik, tembel ve cocuk ruhludur. Paraya hi¢ deger vermez. Sevdigi ve kendisine glivenen

dostlar1 i¢in yapamayacagi sey yoktur. Bu anlamda cesareti ile de 6ne ¢ikan bir karakterdir.

Tevfik dayisi1 ve yash annesiyle yasmakta iken, yirmili yaslarinda her ikisini de arka
arkaya kaybeder. Tevfik, dayisinin defalarca sdylemesine ragmen belli baslt bir egitim alip
meslek Ogrenmez. Sokaklarda kendini yetistirir ve daha c¢ok gencken ortaoyununda,
zennelikte Istanbul’da taninan bir isim olur. Tevfik, yaninda yasayan ciice Rakim’la beraber

sinekli bakkal1 igletir. Aksamlar1 da Karagéz-Hacivat oynatir.

Tevfik ve Ciice Rakim’in dini inang ve ibadet yonleri yok denecek kadar zayiftir. Bu

duruma romandan su iki pasaj drnek gosterilebilir:

“Elhamdiilillah Miisliimanim, fakat din lakirdisint hi¢ sevmem. Kiliselerden iirkerim,
camide i¢im sikilir. Vaaz dinlesem uyurum. Sofu adamlardan umact gibi korkarim. Hi¢ namaz

kilmadim, Rabia 'nin babasi da oyle...
-Ramazanda da kilmaz misin?
-Haywr, yalniz kizin hatirt igin yalanciktan orug tutuyoruz.
-Mesela nasil?

-Gece Rabia ile beraber sahur yiyiyoruz, ertesi giin o camiye gidinceye kadar bir sey

yemiyoruz. Aksam Rabia ile beraber gene oru¢ bozuyor, iftar ediyoruz.” (Adivar, 2017:116-
117)

“Rakim: -Cocuklar orug tutar mi? Maymunlar hele hi¢ tutmaz. Allah beni maymunla
cocuk arasinda bir mahliik diye yaratti. Bende ne namaz ne niyaz ne orug...” (Adivar, 2017:

116-117)

Romanda Tevfik, Hilmi ve arkadaslarinin istegi iizerine ortaoyununda II. Abdiilhamit
yOnetimi aleyhine propoganda yaptiginda surglne gonderilir. Tevfik, surgline génderilmeden
once iskenceden gecer, defalarca dayak yer. Fakat kendisine giivenen arkadaslarini asla

satmaz. Romanda Selim Pasa, Tevfik'i soyle anlatir:
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“Herifin kalbi kadin gibi... Kafasi da o&yle. Devlet hiikiimet, siyaset, padisah...
Bunlardan bir seyi anlamiyor.” (Adivar, 2017: 228)

“ Kadmnlar, isabet ki devlet isine girmiyorlar ¢iinkii hi¢biri bu hikmeti anlayamaz. Akil
eksikliginden degil haa! O kadar perde arkasindan icra-y1 hiikiimet eden kadin geldi gecti.
Hepsi de bizim, Tevfik gibi hissine maglup olan bir sey var. Mesela, Tevfik adi bir soytari olsa
coktan itiraf ederdi. Kuvvetli bir erkek olsa bir kadin gibi aglamazd ikisi de degil.” (Adivar,
2017: 229)

Tevfik, sanatin1 herseyin iistiinde tutmaktadir. Emine ile bu yiizden ayrilir, iki kere
stirgiine gonderilir. Zenne roliinden 6tiirti ad1 “Kiz Tevfik”e ¢ikar. Fakat o en zor anlarda bile,

sanatindan asla vazge¢mez.
2.4.1.3.5.2. Egitim:

Romanda Rabia’nin, aldigi dini egitim ve yetisme tarzi geregi, dinin kurallarini
hayatinin her alaninda yasamasi ve ibadetlerini aksatmadan yapmasi, Tevfik ve Rakim
tarafindan oldukg¢a saygi duyarak karsilanmaktadir. Yani Tevfik ve Rakim, dini inang¢ ve
ibadet noktasinda sifira yakin olsalar da, Rabia’nin dini inang ve ibadetlerine gereken saygiy1
gostermektedirler. Bu da dine olan saygiy1 bize ifade etmektedir. Bireyler, diger inananlara ve
diger dinlere kars1 gereken saygiyr gostermelidir. Bu baglamda Tevfik ve Rakim’in gosterdigi

saygl bizim i¢in dine sayg1 gostermek babinda giizel 6rnek teskil etmektedir.
2.4.1.3.5.3. Roman ve Film Arasindaki Farkhihklar:

Romanda Tevfik’in ¢ocuklugunda birlikte yasadigi annesinden ve dayisindan séz
edilmektedir. Filmde ise dayis1 ve annesine yer verilmemitir. Dolayisiyla filmde Tevfik’in
cocukluk yillarinda okula gitmeyisine ve sokakta kendi kendine yetismesine deginilmemistir.
Filmde Tevfik ile Ciice Rakim’dan sinekli bakkal1 islettikleri ve aksamlar1 Hacivat-Karagoz
oynattiklarindan baslanarak hikdye anlatilir. Tevfik’in anne ve dayisindan bahsedilmeyisi,
okula gitmeyisi boliimlerinin filmde yer almamasindan dolay1 filmde romana gore bir eksiklik

vardir.

Romanda anlatildig1r iizere Tevfik ve Rakim’in dini inanci zayif olarak tasvir
edilmektedir. Filmde ise romandan farkli olarak romandaki kadar keskin anlatilmamuastir.
Hatta Rakim, Peregrini’yle bir konusmasinda onun dinsiz oldugunu 6grenir ve “hayirlist
ingallah birgiin Musliiman olursun” der. Halbuki romanda boyle bir diyalog gecmedigi gibi
Rakim boyle bir karakter ve diisiinceye sahip degildir.
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2.4.1.3.6. Hac1 IThami Efendi ve Egitim
2.4.1.3.6.1. Karakterin Ozellikleri:

Haci Ilhami Efendi, Emine’nin babasi ve Rabia’nin dedesidir. Hac1 ilhami Efendi,
mahallenin imamidir. Mahalleli ¢ocuklarmi egitim almalar1 ig¢in ona getirir, ¢ok kati ve

baskic1 bir egitim anlayisina sahip olan Hac1 ilhami Efendiyi mahalleli pek sevmez.

Rabia’nin para karsilii mevlid ve mukabele okumaya gittigi donemde Selim Pasa,
Rabia’nin egitimini iistlenmek ister. Hac1 Ilhami Efendi ise ¢ocugun egitiminden ziyade
mevlid ve mukabelelerden artik para gelmeyecegi icin gondermek istemez. Lakin Selim
Pasa’nin bu paray1 karsilayacagini sdylemesi iizerine izin verir. Haci ilhami Efendi icin para

egitimden 6nemlidir denilebilir.

Baski ve korku ile verdigi dini egitimin etkileri kizi Emine’de goriilmektedir.
Eminenin karakteri babasia benzer. Hac1 ilhami Efendi gibi kat1 ve sert bir dini egitimden

yanadir.
2.4.1.3.6.2.Egitim:

Rabia, ¢ocuklugunda egitimini Hac1 ilhami Efendi’den alir ve kiiciik yasta hafiz olur.
Hac1 Ilhami Efendi, kat1 ve baskici bir egitim anlayisina sahiptir. Hac1 IThami Efendi’nin kati
ve baskici egitim anlayis1 dgrenci agisindan giivensizlige ve nefrete yol agmaktadir. Ozmen’e
gore giiniimiizde bir egitimci, egitim siirecine sevgi katabilmelidir. Sevgi, sosyal varlik olan
insanin dogal bir ihtiyacidir. Egitim ortaminda sevginin olmasi bir zayiflik degil, insan
olmanin, birbirine gliven duymanin getirdigi bir giigtiir. Egitim ortamlari, birbirine karsi
ilgisiz insanlarin, agir disiplin kurallarinin uygulandigi soguk ve ruhsuz ortamlar olmaktan
cikarilmalidir. Dolayisiyla egitim ortaminda O6gretmen ile Ogrenci arasinda birbirinin
gorlslerine deger veren, fikirlerine saygi gosteren, sorunlarinda yardimci olan bir sevgi
temelli bir iletisim olmalidir (Ozmen, 1999:196). Bu baglamda romanda Haci Ilhami
Efendi’nin egitim sistemindeki yanlighklar yazar tarafindan kotii ornek olusturularak

okuyucuya sunulmustur.
2.4.1.3.6.3. Roman ve Film Arasindaki Farklihiklar:

Haci Ilhami Efendi’nin egitim anlayisi hem romanda hem de filmde anlatilmistir.
Dolayisiyla Haci Ilhami Efendi acgisindan roman ve filmde kayda deger bir farklilik

bulunmamaktadir.
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2.4.1.3.7. Diger Onemli Karakterler ve Egitim
2.4.1.3.7.1. Karakterlerin Ozellikleri:

Selim Pasa, donemin Dahiliye Naziridir. Egitime 6nem veren ve padisaha siki sikiya
bagli olan bir insandir. Selim Pasa’nin bagliligi o derece yiiksektir ki, bir olaya adinin
karigmasi1 sebebiyle oglunu siirgiine gondermistir. Selim Pasa, Rabia’nin konakta egitim
gormesi i¢in ¢aba sarfetmis, hatta Rabia’nin egitim gérmesi i¢in mevlid ve mukabelelerde

kazandig1 paray1 dedesine 6demistir.

Sabiha Hanim, Selim Paga’nin esidir. Sabiha Hanim, neseli ve egitim goniilliisii bir
insandir. Sabiha Hanim, hayir yapmay1 seven, konaktaki cariyeleri en iyi sekilde yetistiren,
onlara cesitli dersler aldirarak egitimlerine destek olan bir kadindir. Rabia’nin egitim
gormesini cani goniilden desteklemektedir. Rabia’nin egitim siirecinde Rabia’nin goniil ve

fikir diinyasinin sekillenmesinde, ufkunun genislemesinde etkisi vardir.

Hilmi Bey, Selim Pasa’nin ogludur. II. Abdiilhamit yonetimine karsi olan ve isyan
eden bir diisiince yapisina sahiptir. Hilmi Bey, batiya 6zenmektedir. Bu noktada babasi ile
taban tabana zit fikirlere sahiptirler. Hilmi Bey’in genel olarak olumsuz bir ahlaki yapisi
vardir. Ornegin Hilmi Bey ve arkadaslari, Tevfik’ten ortaoyununda ydnetim aleyhine
propoganda yapmalarini istemislerdir. Hafiyeler tarafindan Tevfik tutuklandiginda sorguda
iskence gormesine ragmen Hilmi Bey ve arkadaslar1 hakkinda tek kelam etmez. Bu konuda

babas1 Selim Pasa, Hilmi Bey’e romanda soyle sitem eder:

“—Eger inansan sen simdi Tevfik’in yaninda olurdun. Fakat sen o kadin kiyafetine
giren herifin cesaretini gosteremedin. Onun cektiklerini ¢eksen... Muzaffer’in
pengesini kulagimin tozunda bir duysan anani, babani ele verirdin, el ayak oper

yvalvarirdin... Seni tavsan yiirekli, mundar tabansiz seni.” (Adivar, 2017: 226)

Selim Pasa ve Hilmi bey’in fikri ayriliklarin1 Sabiha Hanim dengeler. Sabiha Hanim,

esi ve oglu arasinda daima durumu idare etmeye ve orta yolu bulmaya ¢alisir, cabalar.

Hilmi Bey, Rabia’nin batili tarzda egitim almasi gerektigini savunur. Rabia, Avrupali
kadinlar gibi olmalidir. Esasinda Hilmi Bey, batimin bire bir taklit¢isi ve sekilcisidir.
Yonetime, iktidara, iktidarin pasalarina, kurumlarina gosterdigi elestirel yapisi, Bati
sozkonusu oldugunda asla ortaya ¢ikmaz, batiy1 asla elestirmez. Yonetime olan elestirilerinin

bedelini strgtine giderek oder.
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2.4.1.3.7.2. Egitim:

Selim Pasa, egitime 6nem veren bir insandir. Rabia’nin konaginda ¢esitli alanlarda
egitim almasmi saglamis, hatta dedesinin egitime itiraz etmesini kesmek i¢cin mevlid ve
mukabele parasini dedesine vermeye razi olmustur. Selim Pasa, Rabia’ya Osmanli’nin klasik
usulde medrese egitimi yerine dogu-bat1 sentezli bir egitimi saglar. Bu yoniiyle egitime dair

fikirleri yoniinden yasadigi donemin Gtesine gegmis bir insandir.

Sabiha Hanim, konagindaki cariyelerin dahi egitim almalari i¢in onlara 6zel 6gretmen

bulan bir hanimefendidir. Bu yoniiyle Sabiha Hanimin egitime énem verdigini gérmekteyiz.

Hilmi Bey, bir bati taklit¢isidir. Rabia’nin tamamiyla Avrupali kadinlar gibi egitim
almasini savunur. Batinin her yoniinii takdir eder, yonetime olan kininden dolay1 kendi
Ulkesinin her isinin yanlis ya da eksik oldugunu savunur. Hilmi Bey ve arkadaslarinin
yasadig1 donemde Bat1 medeniyetini herseyiyle taklit etmek modern olarak goriiliiyordu.
Aslinda Bat taklit¢iligi, modernlesme ve ilerleme olarak goriilse de Bati’ya fikren bagiml
olma surecini ifade etmektedir. “Modernlesme ve ilerleme olarak sevdirilmeye ¢aligilan bu
stireg, aslinda kendi adina diisiinmeyi terk edip diistince ithal etmek Gzerine kurudur.
Teknoloji tiretemeyip disardan ithal eden bir millet nasil teknolojik olarak bagimli hale
geliyorsa, fikir {iretemeyip disardan ithal eden bir millet de fikrl bagimlilik igine diismiis
demektir.” (Sentiirk, 2019:9)

2.4.1.3.7.3. Roman ve Film Arasindaki Farkhiliklar:

Sabiha Hanim, diinya goriisiiyle, din anlayisiyla, fikirleri ile Rabia’nin ufkunu
genisletmis, bakig agilarini degistirmis bir hanimefendidir. Romanda anlatilan Sabiha
Hanim’in Rabia ile olan muhabbetine ve Rabia iizerindeki etkilerine filmde yer verilmemistir.

Bu agidan, Sabiha Hanim’1n Rabia ile olan iligkisi filmde romana gore eksiktir.

Sabiha Hanim, saza soze diiskiin, basina bir siirii dalkavuk toplayan ve onlardan ¢abuk
bikan, neseli, hosuna giden herkesle dost olan ve mevkilere ¢cok énem vermeyen birisidir.
Sabiha Hanim, romanda halk tiirkiilerini, oyun havalarini, ayn1 zamanda en agir dini musikiyi
seven renkli bir karakter olarak anlatilmaktadir. Lakin filmde Sabiha Hanim’in bu
Ozelliklerinden hi¢ birine deginilmemistir. Sabiha Hanim’in 6zellikleri yoniinden filmin

romana gore eksik kaldig1 sdylenebilir.

Selim Pasa, fikirleri, sadakati, egitime onem verisi ile romanda ve filmde benzer bir

sekilde islenmistir. Bu noktada Selim Pasa’nin roman ve filmde islenisinde bariz bir farklilik
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goriilmedigi soylenebilir.

Hilmi Bey, bati yanlis1 olmasi ve siirekli iktidar1 elestirmesiyle romanda ve filmde
benzer bir sekilde islenmistir. Bu noktada Hilmi Bey’in roman ve filmde islenisinde bariz bir

farklilik goriilmedigi séylenebilir.

2.4.2. Vurun Kahpeye Romanin ve Filminin Incelenmesi
Romanin Kiinyesi: Halide Edip ADIVAR (1926). Vurun Kahpeye, Can Yayinlari, 3.
Baski, 159 sayfa.

Roman, “Topraginiz topragim, eviniz evim; burasi i¢in, bu diyarin ¢ocuklari i¢in bir

ana, bir 1s1k olacagim ve higbir seyden korkmayacagim; vallahi ve billahi!” sozleri ile baslar.

Eser, Ustteki yeminiyle ruhunu ve yolunu sekillendirmis Aliye’nin géziinden
anlatilmaktadir. Roman, okulunu bitirip Milli Miicadele yillarinin en getin donemlerinde
Anadolu’nun bir kdylnde 6gretmen olarak ¢alismaya baslayan Aliye’nin koye gelmesiyle
baglar. Roman, savasin acimasiz yiiziinii, Anadolu halkinin hem igerde hem disarida nasil

zorlu bir mucadele vermek zorunda kaldigini tiim gergekligiyle anlatmaktadir.

Vurun Kahpeye romani ile filmindeki egitsel unsurlar arasinda degisiklik olup

olmadigina bakmadan 6nce, romanin ve filmin 6zetine deginmek gerekir.

2.4.2.1. Vurun Kahpeye Romanmin Ozeti

Aliye, 6mrl cephelerde gegen sehit bir yiizbas1 baba ile hasta ve zayif Fatih’li bir
annenin ¢ocugudur. Cok kii¢iik yasta annesini, daha sonrada cephede olan babasini
kaybetmistir. Cocuklugu, Darulmuallimat’in koridorlarinda diger yetim kizlar gibi sevgi ve
sefkaten mahrum geger. Fakat asker babasina benzeyen giiclii yanlari da vardir. Zira Maarif’in
koridorlarinda is bekleyen diger muallim arkadaslarina nazaran O, korkusuz ve idealist bir
tavirla tagraya gitmek ister. Nitekim Haydarpasa’dan bindigi trenle kimsenin gitmek
istemedigi o tasra koyline yolculuk baslar. Maarif dairesine geldiginde oranin igler acisi halini
gorir. Omer Efendi ve Maarif Miidiiriiyle tanigir. Maarif Miidiiriiniin tasraya yalniz gelmis bir
kadin hakkinda hig te hos seyler diisiinmedigini anlar. Ona kars1 kendini korumaya alir. Buna
karsilik Omer Efendi’nin babacan tavri sicakligini hemen hisseder. Kalacak yer konusunu

Omer Efendi, Giilsiim Hala’yida ikna edip Aliye’yi yanina alarak ¢dzer.
Giilsiim Hala ve Omer Efendi kisa zamanda Aliye’yi kaybettikleri kizlari Emine’nin

46



yerine koyarlar ve onu bir anne baba gibi sahiplenir, sefkat gosterirler, Aliye de onlarin
sicakligini hisseder, ilgi ve sevgileri yetim biiylimiis Aliye’yi ¢ok etkiler. Aliye’de onlar

annesi babasi yerine koyar.

Aliye, mektebe gittigi ilk hafta kot fiziki kosullara sahip okulun egitim faaliyetlerini
gordr. Okul ¢alisan1 Hatice Hanim’in okulun kotii kosullarinin sorumlusu oldugunu fark eder.
Yardimer dgretmen olarak calisan Hatice Hanim’in Aliye’ye olan tavrt ¢ok ¢irkindir. Cok
gecmeden Aliye, Hatice Hanim’in ¢ocuklara olan davraniglarinin da egitimden ziyadesiyle
uzak oldugunu anlar. Hatice Hanim, sakiz ¢igner, kifur eder, sigara iger. Hatta sigarasini ¢ogu
zaman laubali sohbetler esliginde, ayricalikli olarak nitelenen esraf cocuklariyla beraber
avluda icer. Aliye, okul ve Hatice Hanim hakkinda hi¢ iyi seyler diisiinmezken 6grencileri
tanidik¢ada bu diislincesi degisir. Yapilacak ¢ok sey oldugu kanaatine varir. CUnki esraf ve
memur c¢ocuklarinin son derece simarik ayricalikl yetistirildigini, ne yaparlarsa yapsinlar hep
kayirildiklarini goérmiistiir. Birgiin esraf ¢ocuklarindan Kantarcilarin Uzun Hiiseyin’in oglu
Sabri, sinifta bir bagka ¢ocukla kavga eder ve onu doéver. O sirada Hatice Hanim igeri girer.
Hatice Hanim da Sabri’nin dovdiigii ¢ocugu kulagindan tutar ve dévmeye baglar. Aliye
burada devreye girer. Dayak yiyen ¢ocugu Hatice Hanim’in ellerinden alir yerine Sabri’yi
verir. Sabri’ye uslu oluncaya kadar okula gelmemesi gerektigini soyler evine gonderir. Hatice
Hanim, Sabri’nin esraf ¢ocugu oldugunu hatirlatarak Aliye’yi ikaz eder. Fakat Aliye
dinlemez. Aliye’yi bekleyen olaylar da burada baslar. Aliye simdiye kadar olan kurulu diizene
kars1 ¢ikmistir ve sonuglart ne olursa olsun ortaya farkli bir tavir koymustur. KOy halki ilk
zamanlar Aliye’nin yiiziiniin agik gezmesiyle modern goriiniisiiyle ilgili dedikodular
yapsalarda cocuklar Uzerindeki etkisi, calisma azmi takdir toplamasii saglar. BUtun bu
alisma siireci ve Aliye’nin otoritesini kabul ettirme donemi icerisinde onunla evlenmek
isteyenler ona ilgi duyanlar olmustur. Bunlardan biri de esrafin 6nde gelen isimlerinde
Kantarcilarin Uzun Hiiseyin Efendidir. Aliye’nin basina gelen olaylarin ¢ikis noktasi
niteligindedir. Aliye, tam bir vatan asugidir ve biitiin bunlar olurken o &grencilerinin eline
bayraklar verip mars sOyleterek kasaba meydaninda tarafinin Kuvay-1 Milliye oldugunu
acikca belli eder. Bir Cuma giinii Hac1 Fettah’in kasaba meydaninda halka konusma yaptigi
esnada Aliye’de 6grencileriyle oradan geger. Haci Fettah o sirada halki Aliye’nin aleyhine
kiskirtacak konusma yapar. Kalabalik, zaten Kuvay-1 Milliye’ye karsidir. Ustiine bir de Haci
Fettah, Aliye’nin giyim kusamiyla ilgili olumsuz fikirlerini dile getirince halk galeyana gelir
ve Aliye’nin Uzerine yirlr. Aliye ¢ok cesur davranir asla geri ¢ekilmez. O sirada Kuvay-1

Milliye Birliginde olan Tosun Bey ve silah arkadaslar1 kasabaya girerler. Bu elim sahneye
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tanik olurlar. Tosun Bey, kalabalig1 etrafinda toplar ve onlarla konusacaklari oldugunu soyler.
Aliye ile Haci1 Fettah ve kalabalig1 arasindaki kaos orada gecici olarak son bulur. Tosun
Bey’in Omer Efendi’nin evinde kalmasi kararlastirilir. Omer Efendi, Hac1 Fettah’in Aliye
hakkinda halki nasil kiskirttigini, Kuvay-1 Milliye’yi nasil kétiiledigini Tosun Bey’e anlatir.
Ertesi glin Tosun Bey halki toplar ve Kuvay1 Milliye i¢in halkatan destek bekledigini agiklar.
Bunun yaninda, Hact Fettah’in halka yaptig1 kiskirtict konugmalar yiiziinden
cezalandirilacagim1 agiklar, Para yardimi yapmak istemeyen Haci Fettah ve Kantarcilar
kasabada dedikodu ¢ikarir. Tosun Bey’in halkin 6deyebileceginden ¢ok fazla parayi
zorbalikla almak istedigini kasabada soyler durur. Basta Haci Fettah’in karisi olmak iizere
kasaba kadinlar1 toplanir. Bu yalanlar iizerine Aliye’ye giderler ve ondan yardim isterler.
Aliye onlar1 geri ¢evirmez ve onlara yardim edecegini sdyeleyerek Tosun Bey’in karsisina
cikar. Tosun Bey, Aliye’nin konusmalarindan, kasabay: sahiplenmesinden iyi kalbinden ¢ok
etkilenir ve orada kaldig1 son gece Aliye’yi kasabadan ve Omer Efendi’den ister. Aliye ve
Omer Efendi bu istegi olumlu karsilar. Fakat Hac1 Fettah ve Uzun Hiiseyin, Aliye’ye iyiden
tyiye dis bilemislerdir. Tosun Bey, Yunan ilerleyisini durdurmak iizere baska bir kasabaya
yola koyulur. Kisa zamanda geri donecegini sOyler. Haci1 Fettah ve Uzun Huseyin, bunun
uzerine gizlice Yunan karargahina Kumandan Damyanos’un yanina gider. Tosun Bey ve
Kuvayr Miliye’nin ilerleyisi hakkinda bildiklerini anlatir. Bunun (zerine Kumandan
Damyanos onciiliigiindeki Yunan kuvvetleri cok ge¢cmeden kasabaya gelirler. Kumandan,
kasaba hakkinda bilgi toplamistir. Kimlerden para toplayacagini, emniyeti nasil saglayacagini
bilmektedir. Yunan Kumandani Damyanos da Aliye’nin giizelliginden ¢ok etkilenir ve eve
giris cikislar1 kapatir. Kumandan, Omer Efendi’yi tutuklar. Bunu duyan Aliye, karargaha
gider ve babasmin serbest birakilmasini ister. Damayanos, Aliye’nin dedgini yapar ve Omer
Efendiyi serbest birakir. Kumandan ikili oynamaktadir. Aliye tarafini1 elinde tutmak istedigi
icin boyle davranmustir. Fakat giin gectikce Aliye’ye olan ilgisi artar. Butn bunlar olurken
Uzun Hiiseyin ve Haci Fettah, Kumandan Damayanos’a Tosun Bey’e ulasmak ve onu devre
dist birakmak icin oncelikle Omer Efendiyi tutuklamasi gerektigini soyler. Yunan
Kumandanin nitekim istedikleri olmustur. Kumandan, Omer Efendiyi ikinci kez tutuklar.
Aliye, bunu 6grenir 6grenmez solugu Kumandan’in yaninda alir. Cok o6fkelidir ve babasini
birakmasini ister. Kumandan, bunu firsat bilerek Aliye’ye ailen ve ¢ok sevdigin vatanin i¢in
benimle evlen. Yunanistan’a gel teklifini sunar. Aliye, siddetle reddeder ve onu sevmedigini,
nisanli oldugunu soyler, karargahi terkeder. Aliye, Omer Efendiyi kurtarmak icin careler arar

ve Haci1 Fettah’la Uzun Huseyin’in kapisim ¢alar. Iki kapidanda ahlak disi muameleler
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gorerek kovulur. Caresi kalmamustir, babasi gibi sevdigi Omer Efendi’yi kurtarmak igin tekrar
Kumandan Damyanos’a gitmeyi goze alir. Ofkeyle ve caresizlikle yanma gittigi
Kumandandan babasini birakmasini, yoksa kendini 6ldiirecegini sdyler. Btln bunlar olurken

Omer Efendi Yunanistan’a siiriilmiistiir.

Tosun Bey, bir giin gizlice Aliye’nin evine gelir. Aliye, o donemlerde igindeki umudu
hi¢ kaybetmeden annesinden kalan yiiziigli satarak aldigi al bayragi islemektedir. Kasaba
karismistir. Herkes ¢ok gergindir. Aliye’nin evinin etrafi sarilmigtir. Yunanlilar herseyi
kontrol altina almak istemislerdir. Fakat Tosun Bey’in sabah olmadan evden ¢ikmasi,
karargaha gitmesi gerekmektedir. Caresiz bir siire bekletikten sonra Aliye dayanamaz. Tosun
Bey’in halini anlar. Vatan sevgisinin herseyin iistiinde oldugunu diisiinerek, adeta kendini
feda edercesine Kumandan Damyanos’un yanina gitmeye karar verir. Karargaha varir. Orada
Kumandan’a teklifini kabul edecegini, fakat Yunan kuvvetlerinin evinin 6ninden ¢ekilmesi
gerektigini soyler. Damyanos kabul eder. Cok ge¢cmeden Yunan Birlikleri evin etrafindan
cekilirler. Tosun Bey, karargahina doner. O gecenin sabahinda Yunan cephanesi turk ordusu
tarafindan patlatilir. Kasabada biiyiik patlama sesleri duyulmaya baslar. Buttn bunlar olurken
Aliye, vatanin kurtulmasi ugruna Damyanos’un evlilik teklifini kabul ettigi i¢in Yunan
karargahinda Damyanos’un yanindadir. Top sesleri duyuldugunda karargahta panik havasi
olusur. Aliye bu karigikliktan faydalanir ve oradan kagar. Giilsim Hala’nin yanina gider,
Damyanos, bir sire caresizce Aliye’yi aradiktan sonra Tiirk ilerleyisine daha fazla karsi
koyamaz ve askerleriyle kasabadan kacarak uzaklasir. Geceyaris1 kasabada artik hi¢ Yunan
kalmamigtir. Kasaba ahalisi hapishaneye gider ve Yunan askerinin tutsak ettigi insanlari
serbest birakir. Serbest kalanlar arasinda Haci Fettah ve Uzun Hiiseyin Efendi de vardir. Olan
biteni anlamalar1 uzun stirmez. Simdiye kadar Yunan askerinin yaninda yer alan, hatta onlara
yardim eden bu vatan haini ikili birdenbire Kuvay-1 Milliye taraftar1 olmustur. Halkin
arasinda O0yle coskulu konusmalar yapmislardir ki, halkin géziinde en milliyet¢i kahramanlar
halini almiglardir. Askerleri karsilamadan once Yunanlilara namusunu satan kahpeleri
temizleyeceklerini soylerler. Sabaha kars1 kiskirtilmis kalabalik Aliye’yi Durmus’un evinden
sirikleyerek ¢ikarir. Haci Fettah din ugruna, Uzun Hiiseyin milliyet¢ilik ugruna Aliye’nin
katledilmesi gerektigini vurgular. Aliye meydana getirildiginde Yunan askerleriyle iligkisi
oldugu soylenilen iki kadmin kendinden once katledildigini goriir. Aliye, tas ve sopa
darbeleriyle kendinden gectiginde bile dudaklarinda o yemini vardir: “topraginiz topragim,
eviniz evim; burast igin, bu diyarin ¢ocuklari i¢in bir ana, bir 1sik olacagim ve higbir seyden

korkmayacagim; vallahi ve billahi?” Aliye, sehit olurken yeminini tekrarlamistir.
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Kasabaya ilk giren Binbasi Ali Bey olur. Haci Fettah ve Uzun Hiiseyin, Ali Bey’e en
yakin duran isimler oldular. Fakat ¢cok ge¢meden kasabadan Latif Aga, Aliye’nin kasabada
gegen melek gibi hayatini1 anlatmis ve sahitlk etmistir. Hac1 Fettah ve Uzun Hiiseyin, bir ay
sonra kurulan istiklal Mahkemelerinde yargilanirlar ve sehit ettikleri kadinlarin taslandig

meydanda asilarak cezalarini ¢ekerler.

Tosun Bey’in kasabaya doner. Durmusla karsilagir. Durmus’un olani biteni Tosun
Bey’e anlatmasi romanin son satirlaridir. Tosun Bey, aci i¢ginde Aliye’nin cesaretini birkez
daha takdir eder ve mezar1 basinda onun gibi kararli cesur korkusuz bir vatansever olarak
6lmeye yemin eder. Binbas1 Ali Bey’e mektup yazar. Cephaneyi atmak i¢in kasabaya gelisini
Aliye’nin Kuvay-1 Milliye i¢in yaptigi fedakarligi anlatir. Binbasindan Aliye’nin mezarinin

bir iyilik fedakarlik anit1 seklinde yapilmasini, isminin yasamasini istedigini soyler.

2.4.2.2. Vurun Kahpeye Filmi
Vurun Kahpeye romani 1949,1964 ve 1973 yillarinda sinemaya uyarlanmistir. Bu

arastirmada 1949 yilinda sinemaya uyarlanan film incelenmistir.

Tablo 2.4. Vurun Kahpeye Filminin Bilgileri

Film Vurun Kahpeye
Yonetmen Omer Litfi Akad
Yapimci Hurrem Erman
Senarist Selahattin Kiguk
Tar Dram, Savas
Yapim Yih 1949

Vizyon Tarihi | 1949

Ozellikler Siyah Beyaz
Sare 110 dk.

Dil Turkce

2.4.2.2.1. Vurun Kahpeye Filminin Ozeti

Film, Aliye’nin at arabasinda kasabaya girisiyle baslar. Aliye, Maarif Mudirligi’ne
gelir ve kendisini tamitir. Omer Efendi’yle ilk orada tanisir. Kalacak yer konusu giindeme
geldiginde ise Omer Efendi, Aliye’ye hemen sahip ¢ikar. Omer Efendi, Mudirin niyetinin
pek iyi olmadigini da géz oniinde bulundurarak, Aliye’yi kiract olarak evine goturur. Aliye,
kisa zamanda Omer Efendi’nin karis1 olan Giilsiim Hala’yla da anne kiz gibi olur, onlara
anne-babasini ve kisa yasam ykiisiinii anlatir. Omer Efendi ve Giilsiim Hala onu 6lmiis olan

kizlart Emine’nin yerine koyarlar ve ¢ok severler.
Aliye’nin okulla ilgili izlenimi son derece olumsuzdur. Sinifta esraf ¢ocuklar1 basta
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olmak tizere birbirlerine ve 6gretmene karsi saygisiz, disiplinden yoksun, simarik ¢ocuklar
vardir. Okulda Aliye’den 6nce bulunan yardimci 6gretmen Hatice Hanim da bu durumdan
rahatsizlik duymaz. Aksine, Aliye’nin de bu duruma alismasi gerektigini, degistiremeyecegini
sOyler. Fakat Aliye, idealist cesurdur. Gordiigii yanlisa boyun egecek bir insan degildir.
Birgin smifta esrafin ileri gelen g¢ocuklarindan Uzun Huseyin Efendi’nin torunu Sabri,
Durmus adinda yetim bir ¢ocuga zorbalik eder. Sinifta arbede ¢ikar. Hatice Hanim sinifa girer
ve kimin suclu olduguna bakmaksizin sahipsiz Durmus’u elinden tutup azarlayarak siniftan
¢ikarmaya calisir. Aliye durumu gorir gérmez hemen miidahale eder ve asil suclunun Sabri
oldugunu hemen simifi terketmesi gerektigini, akli basma gelmedende sinifa gelmemesi
gerektigini sdyler. Hatice Hanim ¢aresiz bu istegi yerine getirir. Cok ge¢gmeden de olaylari
duyan Huseyin Efendi, Sabri’yle beraber saygisizca sinifa gelir. Aliye’ye hakaret eder. Aliye
karsiliksiz kalmaz korkusuzca onu da smiftan kovar. Eve dondiigiinde olanlar1 Giilsiim Hala
ve Omer Efendi’ye anlatir. Onlar da durumun ciddiyetini, Hiiseyin Efendi yiiziinden birgok
kisinin basimin yandigini, dikkatli olmas1 gerektigini Aliye’ye sOylerler. Aliye, hicbir seyden
korkmadigin1 ve sahipsiz olmadigini sdyleyerek onlar1 bir aile olarak benimsedigini de bu
tavriyla agikga gosterir. Diger taraftan kasaba halki, kahvelerde, sokaklarda Yunan ilerleyisini
Kuvay-1 Milliye’nin hakli ve kahraman miicadelesini konusurlar. i¢lerinde Tosun Bey ve
Kuvay-1 Milliye taraftar1 olan, varini yogunu maddi manevi vatan savunmasina vericek olan
halkin sayis1 higte azimsanacak gibi degildir. Halk, Aliye’nin kasabadaki varligindan
nifuzundan da sik sik bahseder. Aliye’nin ¢alisma azminden, kararli ve korkusuz olmasindan,
cocuklar Gzerindeki olumlu etkisinden dem vururlar. Hatta Hiseyin Efendi’ye korkusuzca
kars1 ¢gitkmasindan, onu bile etkisiz birakmasindan ¢ok etkilenirler. Kasaba halkindan Aliye’yi
isteyenler oldugu gibi, Uzun Hiseyin Efendi’de Aliye’yi ister. Fakat Aliye oraya tek bir gaye
igin gelmistir. Aliye’nin kasabaya geldiginde ettigi yemin aklinin hep bir yerinde ona cesaret
verir yol gosterir. Aliye’nin vatan sevgisi film boyunca hep 6n plandadir. Oyle ki annesinden
yadigar tek yiiziglinli, kurtulus giiniine olan inancini somutlagtirmak igin satar. Bayrak
islemek i¢in biiylik kirmiz1 bir kumasg alir. Kumasi satin aldig1 esnaf, karsiliginda yiiziigiini
veren Aliye’ye sebebini sorar. O da bayrak i¢in aldigin1 bdyle bir sebepten anne yadigari bir
yiiziiglin 6neminin olmadigini séyler. Esnaf almak istemezse de, Aliye yiiziigli bayrak i¢in
verir ve milli miicadelenin kurtulusla sonu¢landigi giin meydana ¢ikarmak i¢in bayragi
islemeye baglar. Aliye, okulda ¢ocuklarla da biiyiik giin i¢in hazirliklarini siirdiiriir. Cocuklara
mars Ogretir. Bayraklarla meydanda gezdirir. Bu durumdan en ¢ok rahatsiz olan da Haci

Fettah’dir. Meydanda, kahvede halki Aliye’ye ve Milli Miicadele yanlisi olanlara karsi
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kigkirtir. Aliye’nin yiizinii acarak meydanda herkesin arasinda dolasmasinin asla caiz
olmadigini, bunlara cocuk emanet etmenin, hatta Aliye’yi yasatmanin bile caiz olmadigini
sOyler. Halk1 Aliye’yi 6ldurmeye tesvik eder. Aym1 zamanlarda Kuvay-1 Milliye birliklerinin
birinin basinda olan Tosun Bey kasabaya gelir ve cok giivendigi Omer Efendi’nin evinde
kalir. Aliye ile ilk karsilasmalar1 meydanda olmustur. Birbirlerinden etkilenmeleri ¢ok kisa

belli belirsiz gosterilmistir.

Tosun Bey, kasabaya gelme maksatini aksam Uzun Huseyin Efendi’nin evinde
topladig1 ahaliye bildirir. Onlara, Kuvay-1 Milliye’nin heniiz diizenli ordu masraflarini
karsilayacak diizeyde olmadigini ve vatan savunmasinda goniillii savasan Kuvay-1 Milliye’nin
ihtiyaglarmin karsilanmasi i¢in paraya ihtiyaci oldugunu sdyler. Ilk tepki Haci Fettah’dan
gelir. Kuvay-1 Milliye’ye verecek parasi olmadigini, diismanin kasabaya girip girmeyeceginin
belli olmadigini, kasabanin vatan savunmasina ihtiyaci olmadigimi1 sdyler. Bunun (zerine
Tosun Bey, Haci Fettah’in meydanda “Kuvay-1 Milliye’nin kani, kafir kan1 gibi helaldir”
sOzlerini hatirlatir. “Hicbir miicahit onun parasini istemez” der ve Haci Fettah’in cezasim
sonra verecegini sOyler. Toplanan halk, Tosun Bey’e yardima gonulllidir. Fakat Hac1 Fettah
bos durmaz. Insanlar1 Tosun Bey’e karsi doldurur. insanlarn verebileceginden fazla para
istedigini, veremeyenlerin Tosun Bey’in Haci Fettah’1 tutukladig: gibi tutuklayacagini soyler.
Kasabanin kadinlar1 da aymi dedikodular1 kasabanin her kdsesinde konusur ve buna
inandirilan kadinlar “bu isi ancak Aliye Ogretmen ¢ozer” deyip ona giderler. Aliye de Tosun
Bey’in hakkinda kadinlarin soylediklerine inanir ve kadinlara bu isi ¢6zecegine dair sdz verir.
Kararli bir sekilde Tosun Bey’e gider ve olanlar1 anlatir. Tosun Bey, sorgusuz sualsiz “ne
istiyorsan soyle, seni boyle kederlendiren, bu kasaba i¢in yapayim fakat benim esim ol” der.
Aliye, zaten etkilendigi Tosun Bey’in bu teklifini bu kasabaya sahip ¢ikmasi sartiyla kabul
eder. Tosun Bey, kasabadan ayrilirken Aliye’nin nisanlist oldugunu herkese ilan eder ve
Aliye’nin bu kasaba i¢in canini verecek kadar ¢ok sevdigini sOyler. Haci Fettah’1 affettigini de

bildirir ve kasabadan ayrilir.

Haci1 Fettah, Aliye ve Tosun Bey hakkindaki yalan ve iftiralarina devam eder. Halka
“diisman ilerliyor, Tosun Bey kagacak yer ariyor. O ylizden bizden para almaktan vazgecti”
der ve abdest aldig1 ¢esme basinda Uzun Huseyin’e “o kahpeye cezasini burada verecegiz,
yarin Yunan kumandanina gidelim ve onu kasabaya davet edelim” der. Ertesi giin kimse
gormeden erkenden yola ¢ikarlar, Kumandan Damyanos’un yaninda, yolda giderlerken

verilen bir sahneden ibarettir, Damyanos’la konusmalar1 konusmalar1 gosterilmez. Ciktiktan
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sonra kendi aralarinda “Omer Efendi’yi veririz, Aliyedende kurtuluruz” gibi konusmalar
yaparlar. Fakat Uzun Huseyin, “Aliye benim olmali” diye Haci Fettaha ¢ikisir. Diger sahnede
camidedirler, ilahiler okunur ve asil vurgu yapilan “Hz. Muhammedin dogumunu anlatan
mevlid boélimaddr. Halk can kulagiyla ¢ok etkilenerek dinler bu boliimii, kadinlar erkekler
caminin uhrevi havasma kapilmislardir. Aliye, o gece riiyasinda camide dinledigi mevlidi,
Tosun Beyi ve Haci Fettah1 gorur. Gordiigii riyadan irkilerek uyanir. Pencereden baktiginda
anlar ki Yunan askerleri direnenlere zor kullanarak kasabaya girmistir. O ve gece Hac1 Fettah,
yine Yunan lehine ¢alismalara devam eder. Kasabaliya birkag Kuvay-1 Milliye’ciyi feda
etmeleri gerektigini anlatir. Yunan askerlerinden biri kumandanin emriyle Haci Fettah’1 bulur
ve ona daha dnce konustuklar1 gibi en giizel evleri hazir edip etmedigini sorar. Hac1 Fettah

teredditsiiz emirlerini getirdigini soyler.

Kumandan Damyanos, Aliye’nin giizelligini isitmistir onun hakkinda bilgiye sahiptir.
Aliye, kasabal1 birgok erkegin dikkatini fazlasiyla ¢ektigi gibi Kumandanin da ilgisini geker.
Kumandan kasabaya girer girmez Aliye’nin evini korumaya alir. Hac1 Fettah, bunu halka son
derece olumsuz, Aliye’yi suglayic1 ifadelerle, ahlaksizlik yaptigi iddasiyla kasabaliya
nakleder ve Aliye hakkinda olumsuz fikirlerin yerlesmesi igin c¢alisir. Isgalde bile Aliye’nin

pay1 oldugunu anlatarak halki Aliye’ye karst doldurur.

Haci Fettah ve Hiiseyin Efendi, Yunanla isbirligi yapar ve kasabadan Kuvay-1
Milliye’ye katilan kim varsa ihbar eder. Evlerine baskin diizenler. Bu baskinlarda ev halkina
siddet gosterip zor kullanmasina sebep olur. Kumandan, Hac1 Fettah ve Hiiseyin Efendi’den
Kuvay-1 Milliye elebasist Omer Efendiyi en kisa zamanda getirmelerini ister. Hac1 Fettah,
Omer Efendiye yalan haber ucurarak yakalanmasina sebep olur. Bir aksam Aliye ve Giilsiim
Hala otururlarken Durmus gelir ve Omer Efendi’nin tutuklandig: haberini verir. Aliye bunu
duyar duymaz, Durmus gozciiliigiinde “babami kurtaracagim merak etme anne” diyerek
korkusuzca evden ¢ikar. O gece karargahda Uzun Huseyin ve Damyanos, Omer Efendi ve

Aliye tlizerine olan kirli pazarliklarin1 konusurlar.

Aliye de karargaha ulasir. Aliye iceri girdiginde Hac1 Fettah, Omer Efendi ve Uzun
Hiiseyin de kumandanin odasindadir. Aliye vakit kaybetmeden hesap sorar. Kumandan
Damyanos, Haci Fettah’in ve Uzun Hiiseyin’in iftiralarina ragmen, onlar iizerinden iz siiriip
Tosun Bey’i yakalamak i¢cin Omer Efendi’yi saliverir. Onlar giderken imali bir sekilde en kisa
zamanda evlerine gidecegini, dertlerini dinleyecegini ve en ufak rahatsiz edici bir olayda

yardimc1 olacagini sdyler. Daha sonra Haci Fettah ve Uzun Hiiseyin’e hazirlattifi eglenceye
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katilir. Yunan askerleri, sokaklarda abartili bir sekilde eglenir, rahatsiz edici davraniglarda
bulunurlar. Damyanos, séz verdigi gibi Omer Efendi’nin evine gelmistir. Onu serbest
birakmasinin sebebebinin halka kendini sevirmek oldugunu, kendisiyle isbirligi yapmasini,
Tosun Beyden malumat almasini sdyler. Haci Fettah, bos durmaz kahvede Kumandan ve
Omer Efendi hakkinda konusur, Aliye’nin Kumandan’a ne isterse yaptirdigini ahlaksiz

iftiralariyla anlatir.

Damyanos, Omer Efendiyi karargaha ister. Cinayet ve milliyetcilik suclarindan tevkif
eder. Aliye ile Gulsim Hala evde beklerler. Fakat ge¢ saat olmasina ragmen Omer Efendi
gelmez. Aliye, Gilsim Halaya kumandana gidecegini sdyler. Kumandan, Aliye’yi ¢ok iyi
karsilar ne soylerse yapacagini sdyler. Kumandan, Aliye’ye babasini kurtarma karsiliginda
onu ¢ok sevdigini, onu Tosun Bey’den de kasabadaki genclerdende ¢ok sevdigini soyler.
Zenginliginden bahseder, en dénemlisi giiglii bir kumandan oldugunu, oradan ¢ekilmeyi bile
goze aldigini, onu herseyden ¢ok istedigini anlatir. Aliye siddetle karsi ¢iksada Kumandan
ona zaman verir. Gidip diisiinmesini sdyler, tam o sirada Hac1 Fettah igeri girer ve Aliye ile
kumandani goriir. Hi¢ durmaz, kasabaya Aliye’yi kumandanin kollarinda gordiigiinii
flitursuzca anlatir. Kisa zamanda kadin-erkek herkes bu durumu konusur hale gelir. Aliye
Gulsim Hala’nin dizlerinde babasmi kurtaramadigi icin aglar. Gulsim Hala “yakinda
askerimiz girecek” diye Aliye’yi teselii eder. Durmus, Omer Efendi’nin siirgiine
gonderilecegi haberini getirir. Aliye ve Gllsim Hala ¢ok Gzulir. Aliye, herseyi goze alip
Huiseyin Efendi’ye gider ve ondan babasini kurtarmasi i¢in birseyler yapmasini ister. Hlseyin
Efendi, bu istegin karsiliksiz yerine gelemeyecegini birkez daha hatirlatir. Aliye, bunu asla

kabul etmez ve Durmus’u da alarak oradan uzaklagir.

Aliye, diger sahnede kasabaya gizlice gelen Tosun Bey’i gorur, sarilir, hasret giderir.
Dayanamadigini, Onu da gotirmesini ister. Tosun Bey ise az kaldigini, cephaneligin yerinin
ogrenilmesi gerektigini sdyler. Omer Efendi’nin yakalanmasinin Kuvay-1 Milliye icin kot
oldugunu, Omer Efendi’nin Yunan karargadhindan haber getirdigini, simdi ise karargahtan
haber alamadiklarini séyler. Artik bu gorevi Aliye’nin yapmasini ister. Vatan sevgisiyle dolup
tasan Aliye, elinden geleni yapacagini syler ve ayrilirlar. Hac1 Fettah, Kumandan’a kasabaya
stipheli sahislarin girip ¢iktigin1 soylemeye gider. Hiiseyin Efendi’yle de ayni seyleri paylasir
ve Kumandan’in Aliye’ye tutkun oldugu icin kapilarina asker koymadigini, kendilerinin bu
gorevi yerine getirmeleri gerektigini sdyler. Kendi adamlarindan birini gézcii koyarlar. Aliye

bir gece Yunan karargahina babasindan haber alma bahanesiyle ugrar ve odada kimse yokken
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cephanenin yazili oldugu belgelere ulasir. Belgeleri Tosun Bey’e ulastirmak iizere oradan
ayrilir. Damyanos, Aliye’ye birkez daha 1srarct olur ve teklifini diislinmesi gerektigini bir kez
daha soyler. O aksam, Aliye eve dondiigiinde taaruzun basladigimin Tosun Bey’in ve
Durmus’un kasabaya geleceginin haberini alir. Cok gegmeden Durmus ile Tosun Bey gelir.
Kapida nobetgileri gorurler: Tosun Bey telaslanir ve ¢ikmak ister. Fakat ¢iktigi takdirde
Yunan askerleri tarafindan yakalanacagini bilir. Aliye’nin fedakarligi burada devreye girer ve
Tosun Bey’in bir sekilde disar1 ¢ikip cephaneligi bulup patlatmasi i¢in Damyanos’a gidip
nobetgileri kapidan aldiracagini séyler. Tosun Bey, bu durumdan biraz rahatsiz olur ve
Aliye’ye Kumandan’a herseyi yaptirip yaptirmadigini sorar. Aliye, ona bunun karsiliginda
Kumandan’in istedigi hicbir seyi yapmadigini, yapsaydi babasini kurtarabilecegini anlatir.
Tosun Bey ikna olur ve Aliye’nin kahramanligimi takdir eder. Onun gosterdigi cesarete
kimsenin ulagamayacigin1 soyler. Aliye, kendini ve vatan sevgisini ifade eden vurgulayan
sozleri burada yineler “vatan bizim istiimiizde birseydir, ona kurban olmak sereftir” der

Yunan karargahina dogru yola ¢ikar.

Haci Fettah ve yanindakiler, gece Aliye’nin Yunan karargahina girdigini goriiriiler. Bu
Haci Fettah’in isine yarar. Aliye hakkinda c¢ikardig1r ahlaksiz ve asilsiz dedikodular
yanindakilere ve kasabaya dogrulamis sayar. Damyanos, Aliye’yi karsisinda goriince ¢ok
sevinir. Aliye, sartlar1 oldugunu sodyler. Damyanos, sartlari dinlemeden onun igin herseyi
yapacagini soyler. Aliye once kapisindaki nobetgilerin kaldirilmasini, daha sonra en biylk
dismanim dedigi Haci Fettah ve Hiiseyin Efendi’nin tevkif edilmesini ister. Damyanos
ikiletmez, bu istekleri hemen yerine getirir. Aliye’nin Damyanos’a 3. sart1 nikah kiyilana
kadar ona Turk adetleri geregince davranilmasini istemek olur. Artik karargahta kalacagini ve
ona bir oda verilmesini istedigini sdyler. Ertesi giin Tosun Bey ve birka¢ Kuvay-1 Milliye
askeri yerini daha oOnce Aliye sayesinde kesfettikleri cephaneligi patlatirlar. O sirada
Damyanos’un odasinda olan Aliye derin bir oh ¢eker patlamanin yarattifi karigiliktan
faydalanan Aliye, kosarak karargahtan kacar eve gelir. Gilsim Halay1 da alarak Durmus’un
evine dogru kagarlar. Karsikliktan faydalanan mahkdmlarda kagar. Yunanlar da sabah olunca
kasabay1 tamamen terketmis olur. Mahktmlarin i¢inde bulunan ve serbest kalan Haci Fettah,
hic zaman kaybetmez. Kasaba halkini toplar ve Aliye’nin cezasiz kalmamasi gerektigini
tembihler. Halki Aliye’ye karsi kigkirtir. Bu sirada Aliye, Durmus’un evinin bahgesinde
atesler i¢inde yeminini sayiklamaktadir “topraginiz topragimdir, ¢ocuklariniza bir 151k olucam
vallahi ve billahi korkmayacagim”. Cok ge¢meden kigkirtilmig, yalanlara inanmis kasaba

halki kapiya dayanir. Aliye’yi sopalarla taslarla meydana gotiiriir. Aliye, Hac1 Fettah’in
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Yunanlarla isbirligini, Kuvay-1 Milliyecileri nasil ihbar ettigni anlattiysada halk dinlemez ve
Aliye’yi feci bir sekilde oldirdrler. Gulsim Hala ve Durmus Aliye’yi bulduklarinda artik ¢ok
gectir. Cok tiziiliip aglarlar. Gulsim Hala yaninda getirdigi Aliye’nin isledigi bayragi
Aliyenin cansiz bedeninin tizerine Orter. Artik TUrk askerleri kasabaya gelir Yunan tamamen
temizlenmigtir bu topraklardan. Kasabaya gelen askerlerin komutani, Tosun Bey’in
arkadagidir. Kahveye gelir gelmez, bu zaferi Tosun Bey’e borglu olduklarini, onun bir de
nisanlis1 oldugunu ve evvela onu bulmasi gerektigini soyler. Sessizce birbirine bakarlar ve
Haci Fettah devreye girer. Aliye’nin Yunan kumandani ile birlik olan bir kahpe oldugunu,
halkin da ona cezasini verdigini sdyler. Kasabali dayanamaz bir¢ogu soze girer ve Yunanlilari
kasabaya davet edenin Haci Fettah oldugunu soyler. Haci Fettah, her ne kadar “ben halkin
iyiligi icin calistm” desede, mevzu istiklal Mahkemesi’ne intikal eder ve iki vatan haini
asilarak cezalandirilirlar. Son sahnede Tosun Bey atiyla kasabaya girer. Onu Durmus karsilar
ve olani biteni anlatir. Aliye’yi Gulsum Anayla gomdukleri, aglayan sogiidiin altina gotiiriir.
Tosun Bey, vatan icin sehit diismiis biitiin kadinlar gibi aziz hatirasin1 Oliinceye kadar
saklayacagina dair yemin eder. Aliye’nin ettigi yemin ve sonrasinda istiklal marsimizla film

son bulur.
2.4.2.3. Vurun Kahpeye Romaminin Karakterleri ve Egitim

2.4.2.3.1. Aliye ve Egitim
2.4.2.3.1.1. Karakter Ozellikleri:

Halide Edip Adivar’m, pek ¢ok romaninda glgli, egitimli kadin karakterlere yer

vermektedir. Bu giiclii ve egitimli kadin karaktere bu romanda Aliye karakteri can vermistir.

Aliye romanda Istanbul Dariilmuallimattan mezun olmus egitimli, kendine giivenen giiclii bir
karakterdir. Babasinin asker olmasi ve sehit olarak 6lmesi, annesinin hasta ve bigare olmasi
onun kisiliginin yapilanmasinda 6nemli iki husustur. Onemli olan baska bir husus da
Dartlmuallimat’ta bir 6gretmeninin Aliye’ye tasrada gorev yaparak egitim i¢in fedakarlikta

bulunmanin ¢ok 6nemli oldugunu agilamasidir.
2.4.2.3.1.2. Egitim:

Aliye, Dartlmuallimat’ta egitim gérmekte iken bir 6gretmeni Aliye’ye tagrada gorev
yaparak egitim i¢in fedakarlikta bulunmanin ¢ok 6nemli oldugunu asilamistir. Aliye, mezun
olunca diger arkadaslarinin aksine Ozellikle tasrada gérev yapmak i¢in can atmaktadir. Bu

sebeple de kasabaya bir egitim neferi olarak gelmistir. Bu noktada dikkati ¢eken sey ise
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Darulmuallimat’ta Aliye’ye tasrada ¢alisma diislincesini asilayan 6gretmendir. Dilekman’a
gore etkili bir egitim sisteminin, 6grencisine ufuk veren, fikir agilayan 6gretmenlere ihtiyact
vardir. Bir iilkenin ihtiya¢ duydugu insan giicliniin yetistirilmesinde 6gretmenler etkin bir rol
oynamaktadir. Bu noktada genel kiiltliriiyle, alan bilgisiyle ve davranislariyla 6grencisinin
diinyasini sekillendirecek etkili dgretmenler, gelecegimiz olan genglerimizin yetigmesi i¢in

elzemdir (Dilekman, 2008:213).

Kimsesiz buylyen Aliye, mezun olur olmaz Maarif Midiirliigiine gider ve tasrada
calismak istegini resmiyete doker. Fakat Aliye’nin dikkatini Maarif Miidiirliigii koridorlarinda
mezun olan diger dgretmen arkadaslar1 ¢eker. Bu arkadaslar, Istanbul’da ¢aligmak icin son
derece gayret sarfeden kimselerdir. Aliye, onlarin aksine tasrada ¢aligmak icin ¢ok isteklidir.
Bu agidan onlar1 anlamak sdyle dursun igten ice onlarin bu tavir ve isteklerini kiigiimser. Bu

boliim kitapta su sekilde gegmektedir:

“Basit bir yagmurluk iginde dalgalanan ince viicudunun, siyah basértiisii icinde
hassas bir cicek gibi a¢ilan giizel basimin ¢agirdigi, kendine ¢ektigi ask ilanlart ve
izlemeler onu ilgisiz birakti. Maarifin koridorlarinda is bekleyen yorgun ve kederli
yiizlii kadin 6gretmenlerin tasra hizmetinden vebadan iirker gibi kacan Istanbulda bir

i3

ver bulabilmek igin her asagilanmaya katlanan tavirlarina kiigiimseyerek bakt.

(Adwvar, 2017: 10)

Aliye bu se¢imiyle, Vatanin sadece Istanbul’dan ibaret olmadigmni vurgulamaktadir.
Aldig1 egitimi her kosulda Ogrencisine sunabilecegini belirtmektedir. Sadece bu agidan
bakildiginda bile Aliye’yi hem gercek anlamda bir egitim neferi, hemde vatanina milletine
bagli ve hertiirlii fedakarliga hazir bir egitimci olarak adlandirmak miimkiindiir. Bakioglu ve
Banoglu'na gore dgretmenlik meslegi, fedakarlik isteyen bir meslektir. Ogretmenler, sadece
mesai zamanlar1 ile smirli ¢alismamaktadir. Ogretmen, aksam oldugu zaman ertesi giin
isleyecegi dersin igerigini, giin i¢erisinde dgrencilerle yasadiklarini, sorunu olan 6grenciler ile
ilgili alacagi tedbirleri, maddi imkanlardan yoksun ogrenciler i¢in yapabileceklerini,
ogrencilere ufuk asilamak i¢in yapacagr etkinlikleri ve gezileri diisiinmekte ve
planlamaktadir. Dolayisiyla 6gretmenlik simiftaki kirk dakikadan ibaret goriilemez. Bu
baglamda fedakarlik, ideal 6gretmenin 0&zelliklerinden biridir (Bakioglu ve Banoglu,

2013:38).

Romanda donemin zor ve siyasi anlamda kaotik sartlarina ragmen “topraginiz
topragim, eviniz evim; burasi i¢in, bu diyarin ¢ocuklar1 i¢in bir ana bir 151k olacagim ve higbir
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seyden korkmayacagim; vallahi ve billahi!” diyerek yemin eden Aliye’nin kasabanin
mektebine geldiginde ilk dikkatini ¢eken mevzu, sinifta esraf ve memur ¢ocuklarina taninan
iltimas olur. Diger ¢ocuklar ikinci sinif muamele gormektedir ve bu durum idealist
Ogretmenin egitim anlayisina taban tabana zittir. Bu sinifsal ayrim, bir giin sinifta
Kantarcilarin Uzun Huseyin’in oglu Sabri ve babasimni erken yaslarda kaybetmis Durmus

arasinda patlak veren kavgayla daha belirgin hale gelir. Bu olay romanda sdyle gecer:

“Aliye buna karsin alacag vaziyeti kararlastirmadan Hatice Hamim elindebir
degnekle kosmus saga sola degnegi sallamaya baglamis ve ortaya ¢ikan kargasalikta
hemen sabrinin dovdiigii kii¢iigii (Durmusu) kulaklarindan yakalamis oda dovmeye
baslamisti ozaman Aliye parladi’o ¢ocugu birak’ dedi sonra sabriyi kendi yakaladh.
Hatice hanimin ellerine verdi’bunu simdi asagiya gotiir evine gonder uslu oluncaya

kadar mektebe gelmesin ‘dedi.” (Adivar, 2014: 17)

Aliye’nin egitim 6gretimde kendisine prensip edindigi, egitimde esitlik sartini, Hatice,
maarif midiri ve kasaba halkina ragmen ettii yemine sadik kalarak uyguladigini
gortilmektedir. Romanda deginilen bu kismin aynisini filmdede gérmek mumkiindir. Hatice
elinde degnekle sinifa girer ve olayr anlamak i¢in tek bir soru dahi sormadan esraf ¢cocugu
olan Sabri’ye hi¢ dokunmadan yetim olan Durmus’u dévmeye baglar. Aliye ise korkusuzca
hi¢ diisiinmeden hakli olan Durmus’un yaninda olur ve onu ezdirmez, asil su¢luyu kimin
¢ocugu olduguna bakmaksizin cezalandirmak amagli okuldan gonderir. Kiilahoglu’na gore bir
Ogretmen, simifinda tim Ogrencilerine esit mesafede durabilmeli, Ogrencileri maddi
durumlarina veya veli profiline gore etiketlememelidir (Kiilahoglu, 2018). Ayrica Atadv’e
gore egitim ortaminda yapilan ayrimciliklar, yasanacak catigmalara kaynak olusturmaktadir.
Yani smif ortaminda yasanacak c¢atismalarin temelinde ayrimciliklarin oldugu ifade

edilmektedir (Atadv, 1996).

Romanda mevlidi dinlerken Aliye’nin zihninde zuhur eden bagka bir sey daha vardr.
Hz. Muhammed’in dogumunun (veladet) anlatildigi boliimde, Aliye tekrar gocukluguna

doner. Bu kisim romanda sdyle gecer:

“Dedenin benzersiz bir dogu, hiiziin ve gizemiyle, en garip ve kalbi yakan bir
musikiyle basladigi bu satirlarda diinyanin en biiyiik surrt olan ‘veladeti’bir ¢ocuk, bir
sair sadeligiyle o6yle bir anlatisi vardi ki, aliyenin fen kitaplarinda kaba
gortintimleriyle gordiigii sey, oncesiz ve insani bir mucize tatliligiyla kalbini sardi.”
(Adivar, 2017: 58)
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Aliye’nin zihninde canlanan ¢ocukluguna dair yasantisi filmde yer almamaktadir.
Onun cocukluk yillarinda okulda 6grendigi bir bilginin bilim yoniiniin diginda burada daha
soyut daha dini ruhsal olarak ele alindigin1 gérmekteyiz. Bu nokta su iki husustan dolay1
onemlidir. Birincisi, ilkokul veya cocukluk yillarinda 6gretilen bilgilerin kalicihigimin fazla
oldugu goriilmektedir. Bu konuda ¢ocukluk yasantilarinin gelecege olan etkisinin de biiylik
oldugu sdylenebilir. Ikincisi bir 6gretinin veya fikrin iki farkli din adami penceresinden nasil
bir etki yarattigin1 gérmektir. Asikoglu, bu noktada din egitimi yapan &gretmenlerin veya
hocalarin 6grenciye olan yaklagimlar1 6grencinin gelecekte dine olan bakisini biiylik dlgiide

etkiledigini ifade etmektedir (Asikoglu, 2011:7).

Aliye, romanin ilerleyen bolimlerinde Yunan kumandani Damyanos’la nihayet
karsilasir ve onun sorularini cevaplamak zorunda kalir. Clnkii Damyanos, bu Tiirk kizinin
giizelligini, ¢ekiciligini duyarak ve merak ederek kasabaya gelmis, onunla ilgili hayaller

kurmustur. Bu kisim romanda sdyle gecer:

“- Siz Tosun Beyle nisanlisiniz degil mi? Cevirmene gerek yok siz pekdld Rumca

biliyorsunuz bana kendiniz rumca cevap veriniz.
- Evet tosun beyin nisanlisyyim

- Nisanlinizi ¢cok severmisiniz

- Cevap vermiyorsunuz Matmazel
Yaver atildi:

- Tiirk kizlar: boyle lakirdilart konusmazlar kumandan, Matmazel utaniyor.” (Adivar,

2017: 87)

Romanda gecen bu bélimden Aliye’yle ve aldigr egitimle ilgili baz1 6nemli noktalara
ulagsmak miimkiinddr. Aliye, Darulmuallimat mezunudur. Batili tarzda egitim almistir. Yeni
sistemde ders islemek i¢in egitilmistir. Ayriyeten Rumca bilmektedir. Bu, onun batili anlamda
donanimli oldugu gosterir. Bununla beraber Aliye, s6zkonusu niganlis1 bile olsa sevgilisinden
alenen bahsetmekten cekinir. Bu da aslinda onun Anadolu o6rf ananesiyle yetistiginin

kanitidir.
2.4.2.3.1.3. Roman ile Film Arasindaki Farkhliklar:

Romanin ilk kisminda bahsedilen Aliye’nin kasabaya gelmeden onceki oykisiine
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filmde deginilmedigi goriilmektedir. Bu anlamda Aliye’nin egitim siireci ve goreve atanma
siirecine dair filmin romana gore eksik kaldigi goriilmektedir. Film, Aliye Ogretmenin
kasabaya girisiyle baslar ve Aliye’yi Aliye yapan aldig1 egitim siireci ve Istanbul’dan ¢ikmak
istemeyen egitimci arkadaglarina, tasrada istekli olmasini, idealist olmasini saglayan

hocalarina filmde deginilmemistir.

Hem romanda hem de filmde Aliye, prensiplerine bagli kalmasmin faturasi
Kantarcilarin Uzun Huseyin’le catisarak oder. Fakat romanda filmden farkli olarak, Aliye
sadece Sabrinin ailesi olan Kantarcilarla ugrasmak zorunda kalmaz. Maarif Miidiiriiniin karis1
da Aliye’ye sinifinda herkese esit davrandigi i¢in zorluk ¢ikarir. Hatta terbiye simnirlarini

epeyce asar. Bu durum romanda sdyle gecmektedir:

“Bununla birlikte ona en ¢ok giicliik ¢ikaran Maarif Miidiiriiniin hanimi olmustu.
Cocuguna ayricalikli davranilmasint istiyor, Aliye’ye “hoca pargast kocamin hepiniz
halayigisiniz, istersek hemen gérevden aliriz!” diye bar bar bagirryordu.” (Adivar,
2017: 19)

Filmde ise; Maarif maddrinin karisina ve kasabada yasadigi diger sorunlara
deginilmez. Bu sorun temsili olarak Uzun Huseyin Efendi’yle sinifta yasadigi tartisma sonucu
onu siniftan kovmasi, saygisizligini yiiziine vurmast sahnesi ile gosterilir. Bu noktada
Aliye’nin egitimde esitligi saglamasi noktasinda romanda olup filme alinmayan boliimler

oldugu tespit edilmistir.

Aliye’nin egitim 6gretimde kendisine prensip edindigi, egitimde esitlik sartini, Hatice,
maarif midiri ve kasaba halkina ragmen ettigi yemine sadik kalarak uyguladigini
gormekteyiz. Romanda deginilen bu kismin aynisini filmdede gérmek miimkiindiir. Filmde de
Hatice elinde degnekle siifa girer ve olay1 anlamak i¢in tek bir soru dahi sormadan esraf
¢ocugu olan Sabri’ye hi¢ dokunmadan, yetim olan Durmus’u dévmeye baslar. Aliye ise
romanda oldugu gibi korkusuzca hi¢ diistinmeden hakli olan Durmus’un yaninda olur ve onu
ezdirmez. Aliye, asil sugluyu kimin ¢ocugu olduguna bakmaksizin cezalandirmak amagli
okuldan gonderir. Aliye’nin sinif ortaminda gosterdigi kararli durusu roman ve film ayni

sekilde yansitmistir.

Romanin ilerleyen béliimlerinde Aliye’ye cocuklugunu animsatacak bir bolim
anlatilir. Aliye, kasabada okunan mevlide kasabadaki diger kadinlar gibi istirak eder. Mevlidi

rastlantiyla kasabadan gecen bir Istanbullu dede okumaktadir. Bu boliim romanda sdyle geger:
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“Intivar dedenin sesinde yiizyillarin getirdigi bu Mevlevi kiiltiiriiniin ince duyarhiligi,
her perdede derece derece vyikselen, blylk bir sanatin dinginlik ve yalinlik
cercevesinde c¢ikan bir heyecani vardi. Aliye, bu kadar derinden hissettigi bir sey
hatirlamryordu. Cocuklugunda Slleymaniye’de beyazit kubbeleri altindaki ramazan
gecelerinin, cami avlularinda mahyalar altindaki mahalle ¢ocuklaryla konusup
oynadigi dakikalarin, verem annesinin, haber gelmeyen babasinin hasretiyle log ve
ciplak  odalarinda, gece kandillerinin  golgesinde, yanaklarindan  dokiilen
g0zyaslarindaki garip sirlarin havasi bu aksam belleginde uyandi, séndii.” (Adivar,
2014: 57)

Filme bakildiginda Aliye’nin mevlid sahnelerinin hicbirinde zihninde gocukken iz
birakan bu boliimlere rastlanmaz. Aliye’nin din algisi ve ¢ocuklugundan bu yana onu
sekillendiren ve onda yer eden bu manevi iklim, Aliye’nin karakterinin anlasilmasi agisindan
onemlidir. Soyle ki Aliye, din adamina ve dini 6gretilere bakis agist aslinda burada gizlidir.
Din, ona gore hosgoriidiir, Mevlevi kulturudir, uhrevi bir yiceliktir. Onun inandig1 6greti,
sahsa ve sahsin ¢ikarlarina indirgenmeyecek kadar onemli ve glcludir. Dolayisiyla bu
bolimin filmde gosterilmemesi Aliye’nin i¢ diinyasinin ve karakter olusumunun tam

manastyla yansitilmamasindan dolay1 film agisindan eksikliktir.

Halide Edip Adivar’in bas kadin karakterlerinin ortak ozelligi olan batili anlamda
donanimli, milli duygulara fazlasiyla yer veren, Anadolu kultirinden ve terbiyesinden de
kopmamis olmalaridir. Romanda Aliye karakteri tzerinden bu 6zelliklerin hepsine yer
verildigi gorulmektedir. Filme baktigimizda ise, Aliye’nin dil bildigine deginilmemistir.
Dénem igin diisiindiigiimiizde 6nemli bir ayrintidir ve filmde yer verilmemistir. Fakat Aliye,
tipki romanda oldugu gibi filmde de Anadolu kultlrl ve terbiyesinden kopmamis bir kadin
karakterdir. Bu anlamda egitim ekseninde ciddi bir eksiklikten s6z etmemiz miimkiin degildir.
Ayni zamanda bu konu ile ilgili olarak romanin yazar1 Halide Edip Adivar’in ¢ocuklugunda
Rum cocuklarin gittigi bir ¢ocuk yuvasinda kalmis olmasi ve o ¢ocuklardan bir miktar Rumca

O0grenmis olmasi dikkat ¢ekicidir.

Aliye karakterinin romanda Anadolu kiiltiiri veya dini ahlaki 6gretilerin ekseninden
ayrilmamis oldugunu, Damyanos ile evlenmeyi kabul etmesi, bununla birlikte nikaha kadar

ona dokunmamasini sart kogsmasindan da anliyoruz. Bu kisim romanda soyle gegmektedir:

“Evleninceye kadar, bana musliman ve Turk adetinde oldugu gibi davranacaksiniz,
s0z veriyormusunuz? Dedi.”” (Adivar, 2017: 141)
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Bu boliim filme aktarilirken hi¢ kayip yasamamustir. Yonetmen, Aliye’nin Turk ve
Misliman kimlginden ve bu yolla kazandigi Ogretilerden vazgecmemistir. Filmde de
romandaki gibi vurgulamistir. Dolayisiyla Aliye’yi Aliye yapan, onun fikir dinyasimi

sekillendiren bu 6gretilerde film ile roman arasinda herhangi bir farklilik bulunmamaktadir.

Roman ve filmi Aliye iizerinden degerlendirdigimizde, genel anlamda dogal olarak
romanda ayrintinin filme nazaran daha fazla oldugunu sdyleyebiliriz. Fakat Aliye’nin
ogrencileriyle smif iginde ve disinda gergeklestirdigi faaliyetler, filmde somut olarak daha
ayrintili verilmistir. Ornegin filmde Aliye, sinif icinde tahtaya Tevfik Fikret’e ait olan papatya
siirini yazar ve Ogrencilerine de ezberletir. Bilindigi gibi Tevfik Fikret, Tanzimat Donemi
sairi olup, edebiyatimiza yeni deger yargilariyla beslenen, yenilik¢i ve degisimci bir zihniyet
kazandirmaya c¢alismis bir sairdir. Bu cergevede baktigimizda Aliye, kasabadaki mektepte
Istanbul usiilii egitim vermeye calisir. Aliye’den dnce egitim veren Hatice Ogretmen ise eski
usiil egitim vermektedir. Aliye Ogretmenin bu sahnesi romanda yoktur. Egitim ekseninde
Aliye’nin smif igerisindeki faaliyetini ve bu faaliyetin icerigini géstermesi agisindan, roman
filme aktarilirken Aliye’nin smifta egitim siirecini ve faaliyetlerini gdstermesi agisindan

romana gore daha somut bir sekilde gézler 6niine sermistir.

2.4.2.3.2. Hac1 Fettah ve Egitim
2.4.2.3.2.1. Karakter Ozellikleri:

Haci1 Fettah koyilin imamidir. Fakat ne dinle ne de vatanseverlikle higbir ilgisi yoktur.
Cikarlar i¢in yasayan, sadece kendini diigiinen, vatan1 iggal altinda olmasina ragmen bundan
hi¢ rahatsizlik duymayan bir kisidir. Hac1 Fettah Efendi karakteri egitim noktasinda romanin
olumsuz 6rnek teskil eden en dnemli karakteridir. Romanin genelinde dini 6gretilerin olumsuz
ve yanlis bir sekilde Ogretilmesi bu karakter iizerinden yapilmistir. Haci Fettah, milli
duygular1 olmadig1 gibi yeniliklere de son derece kapali birisidir. Din anlayist oldukea kat1 ve

hosgoriistizdiir.

Romanda Haci1 Fettah’1 ahlaki agidan daha iyi anlamiz1 saglayacak olaylarin arasinda
en onemlisi de Aliye’nin Omer Efendi icin Haci Fettah’a yardim dilemeye gittigindede

yasanir.

“Geng kizin temiz gozleriyle titrek ve icten sesiyle sarsilan ihtiyar, bunu seytanca
ayartmamn etkisine yordu ve daha siddetli bir kin ve hingla zavalli Aliye’ve Omer

Efendi’nin ii¢ giine kadar asilarak idam edilecegini bu sabah kumandandan
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duydugunu soyledi. Aliye’nin bu felaketten uslanmasini, tévbe ve istigfar etmesini,
yiiziinti Miisliiman kadinlar: gibi ortiip artik erkekleri giinaha sokan gengligini,
giizelligini kapamasi gerektigini 6giitledi. Onunda siyah bir delik gibi dissiz agilan
agzinda, iki bagnaz hilekar gozlerinde seriat Yunan eliyle bile olsa Omer Efendi gibi
Aliye gibi imansizlar: yola getirmesine, biitiin ruhuyla senlik yaptigini gosteren ayetli
hadisli nutku Aliye'nin kalbini delik desik etti. Ihtiyarda oyle bir kuruluk, biitiin
insanlikta, hatta dinde siginak ve dayanak aramanin bog bir hayal oldugunu gosteren
oyle hain ve alayct bir zuliim vard: ki, Aliye énce agzint a¢ip Haci Fettah Efendi’nin
temsil ettigi herseye lanet etmek arzusunudaydi. Sonra kendide nasil oldugunu
belirleyemecegi bir diisiince zinciriyle mevlit aksamini hatirladr. Hayir, din bu degildi.
Bu ¢irkin ve kaba Haci Fettah Efendi’nin temsil ettigi sey degildi. Din nurlar icinde
sonsuz bir rahmetin sefaatin, goriiniigiiydii. Kundakta timmeti ig¢in sefaat isteyen
peygamberin, asi iimmetine siginak olan biiyiik Muhammed’in diniyidi. Hact Fettah
Efendi, din perdesine biiriinmiig, diinya iizerinde gseytanin insanlarr Uzmek igin

gonderdigi bir temsilciydi.”” (Adivar, 2017: 104-105)

Goriildigi gibi romanda Haci Fettah’in acimasiz yiizii apagik verilmistir. Haci Fettah,
kadinlara nefsani bir gozle bakmaktadir. Bu hastalikli bakis agisini din ile bagdastirarak

topluma kabul ettirmeye ¢aligir.
2.4.2.3.2.2. Egitim:

Egitim baglaminda Haci Fettah’1 inceledigimizde, donemin sartlarini géz Oniinde
bulundurulmalidir. K&y halkinin geneli medrese-cami tarzinda egitim almistir. Yani dini
ogretiler disinda egitimi olmayan bir halk s6z konusudur. Dolayisiyla bu durumda Haci
Fettah, egitim a¢isindan kdy ortaminda koylii tarafindan Aliye’den sonra gelen en yetkin kisi
olarak gorilmektedir. Haci Fettah, bir nevi gorevini kotiiye kullanmakta ve imamlik
vasfindan dolay1 dini hiikiimleri kisisel cikarlarina alet etmektedir. Dini hiikiimleri kendi
goriislerine alet ederek halki Aliye’nin istiine kigkirtmig ve Aliye’nin dlmesine sebep

olmustur.
2.4.2.3.2.3.Roman ile Film Arasindaki Farkliliklar:

Romanda Aliye ile Haci1 Fettah’in yiizyiize ilk ¢atismasi kdoy meydaninda Aliye’nin
ogrencilerine mars sOyleterek gectigi boliimde yasanir. Aliye, ylzinde pegce olmadan

cocuklara milli marslar sdyletir. Bu kisim romanda sdyle geger:
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“O, ¢ok coskun bir ruhla ¢ocuklara milli marslar 6gretiyor, her yerde memleketi alan
yabancilarin siddetle aleyhinde bulunuyor, ¢cocuklar: ellerinde bayraklarla sokaklarda
biraz halkla mektebi karistiran milli heyecanla dolastirryordu. Bu dogal olarak ona
kuvvetle bir Kuvay-: Milliye yandashgi veriyordu.” (Adivar, 2017: 23)

Filmde bu bolum Ali Ulvi Eléve’nin “Dag basini duman almis, Glimiis dere durmaz
akar, Glines ufuktan simdi dogar, Yiirliyelim arkadaslar” seklindeki Genglik Mars1 sdylenerek
gosterilir. Hac1 Fettah, romanda cuma giinii ger¢eklesen bu olayr Kuvay-1 Milliye aleyhine

konusmalar yaparak karsilar. Bu kistm romanda s6yle gecer:

“Buyiksizlar gavurlar gibi yakalik takanlar: din diismant olanlary istemeyiniz! Onlar ki
ellerine glic gecer gecmez kutsalliklar: ¢igner, kadinlarimizin ortiilerini kaldurir,
stinnet ve farzi inkar edenler. Onlar: istemeyiniz! Ey ahali onlarin kani kafirlerin kan
gibi helaldir. Hatta derimki herhangi bir kuvvet ve hikimet nereden gelir ve kim

olursa olsun camilerimizi dinimizi korursa ona uyunuz.” (Adivar, 2017: 24)

Filmde bu olay, kahvede Haci Fettah’in kdy halkina nasihatleri seklinde yansitilir,
fakat konusmanin igerigi aymidir. Milli duygulardan yoksun, dini kotiye kullanmaya,

bagnazliga dayali bir iislupla halki Kuvay-1 Milliye’ye ve Aliye’ye diisman etmeye calisir.

Egitim kavramini, romanin yazildigi donem i¢inde degerlendirdigimizde, insanlari
yonlendiren, sekillendiren tek unsur olarak gorebilmekteyiz. Romanda Haci Fettah’in imam
olarak toplumda s6zii gecen bu roli filmle aymi dogrultuda kullanmis, olumsuz egitim
anlayisinin toplum tizerindeki olumsuz etkisini gérmemiz agisindan filme eksiksiz olarak

aktarildig tespit edilmistir.

Romanda Haci Fettah karakterinin en keskin hatta en acimasiz ¢ikist soyle

anlatilmistir:

“Caminin o6niinde Fettah Efendi kollarini abdest almak icin sivarken ay isiginda
sonsuz beyaz ve bombogs uzanan meydana bakti bulanik ve ¢apakli gézleri kan iginde
gultyordu, ihtiyar dudaklarinin arasinda dokiik dislerinden siyah ve bos agzi ¢irkin
bir delik gibi a¢iliyordu: o kahpeye seriat burada cezasini verecek! Hele sen, yarin
sabah erken gel; hangimizin... Kasabasina tebdil gidecegine kararlastiralim.”
(Adivar, 2017: 479)

Filme baktigimizda ise Hac1 Fettah’in bu sozlerinin neredeyse eksiksiz bir sekilde yer

aldigini goriiyoruz. Yani Haci Fettah, dinen kutsal olan mekanda Aliye’nin seri olarak &liimle

64



cezalandirilmasina din adami olarak hiikmetmistir ve bunun i¢in hicbir mantikli gerekgesi

yoktur.

Haci Fettah, nefsani istekleri ve emelleri i¢in halkin dini duygularimi sémiirmiis bir
karakterdir. Hac1 Fettah, kendi goriisii ve istegi gergevesinde “din boyle emrediyor” diyerek,
yani dini kullanarak halki Aliye’ye karsi gore kiskirtma girisiminde bulunmustur. Bu karakter
dinin nasil yanlis ve tarafli kullanilabilecegini gostermesi agisindan dnemlidir ve sinemaya

eksiksiz yansitilmistir.

Romanda Haci Fettah, varligindan haberdar oldugumuz tek din adami degildir. Mevlid
boliimiiniin anlatildig1 yerde mevlidi okuyan kisi Haci Fettah degildir. Hac1 Fettah ve mevlidi
okuyan dedenin karsilastirilmasi Aliye’nin zihninde ¢ok carpici bir sekilde anlatilmistir. Bu

kisim romanda s0yle gegmektedir:

“Bu dedenin derin yuzl, guzel sesi onu Allah’a yiikselen bir ermis coskusuyla
sarsnugtr. Halbuki bu giizel caminin durdugu meydanda daha kag¢ giin evvel baska bir
adam, gorevi kutsal olan bir din adami, ona cehennem ve azap dakikalar: yagatmusti.
Nas:/ oluyordu da, bu kadar insancil bu kadar merhamet ve iyilikle dolu bir dinden
Hac: Fettah Efendi o kadar k@busa benzeyen bir azap ve iskence c¢ikartyordu.”
(Adivar, 2017: 58)

Alintida gOriluyor ki roman, insana ve topluma yon veren bu iki din adaminin ve
Ogretilerinin sonuglarinin iglenmesi agisindan gereken biitiin ayrintilara Aliye’nin zihninde
canlanan anilarla 6zenle yer vermistir. Fakat filmdeki mevlid sahnesi, sadece veladet
boliimiiniin okunmasi ve Aliye’nin bundan ¢ok etkilenmesi seklinde verilmistir. Bu anlamda

da roman ile film arasinda bariz bir farklilik goriilmedigi tespit edilmistir.

Mevlid bolimiiniin gectigi yerde Haci Fettah ve onun yanlis Ogretilerinin toplum

uzerinde olumsuz etkisini tekrar goririz. Bu kisim romanda s6yle geger:

“Kafesin arkasinda, on siraya yigilan kadinlarin arkasinda, duvarin éniine ¢émelmis,
basina siyah yeldirmesini atmws bir kadin vardi. Bunu Aliye ilk camiye girdikleri
zaman gormiis, tanmimis ve oteki kadinlar gibi oda bu zavallimin arkada kalmasin
dogal bulmustu. Bu Bakkal Salim’in karisi denilen dul bir kadindi. Otekinin berikinin
tarlasinda ¢alisir, kimsiz kimsesiz hayatini temin ederdi... Sonra bu kadar tath bir
ortaklikla kalbinin, ruhunun ayni ayinde yasadigi cemaatin bu kati hareketi onu

epeyce incitti. Hele her satirinin ve kelimesinin tanrisal giizelligini icer gibi dinledigi
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bu buydk hikayenin ruhuyla kadinlarin hareketini zit buluyordu. Dogdugu an
gunahkar iimmeti icin cenabt haktan af dileyen ve ‘sefiiil miiminin ve ‘kamu
diismiislere desgir’ diye selamlanan peygamberimizin timmeti nasil olurda

gunahkarlara ve diismiislere hakaretle bakabilirdi.”” (Adivar, 2017: 60)

Burada Aliye’nin zihninde sorularla mesguliyeti, kasaba kadinlarini anlamayisi, onlara
hak vermeyisi ayrintilartyla veriliyor ve Aliye, kadinlarin sirf dul ve giizel oldugu i¢in kadina
yaptiklar1 bu muameleyi asla hakli bulmuyor ve elestiriyor. Aslinda burada dikkat edilmesi
gereken unsur kasaba halkinin kadinlarinin davraniglarindan once onlara bu bagnaz ve
mesnetsiz anlayisi kazandiran, onlara yon veren kasabanin din adami sifatini tasiyan Haci
Fettah ve yanlis yonlendirmeleridir. Romanda onun yonlendirdigi insanlarin, kadinlarin,
vicdanlarindan, adalet duygularindan nasil bagimsiz davrandiklarini apagik gérmekteyiz. Haci
Fettah’in bir nevi eseri sayilan kasaba halki, sorgulamiyor, diisiinmiiyor, vicdan muhasebesi
hi¢ yapmiyor. Haci Fettah’in dogru veya yanlis dedikleri {izerinden acimasizca yargiliyor. Bu
bolim romandan filme yansitilmamistir. Kasaba halkinin davranislarini degerlendirmemizde
onemli bir ¢ikis noktasi oldugunu diisiindiiglimiiz bu hususun yer almamasi Haci Fettah

karakteri Gzerinden ciddi bir kayiptir.

Romanin son boliimlerinde Haci Fettah, yine dini kendi isteklerine alet ederek
etrafindaki insanlar1 zehirlemis ve Aliye’ye karsi yaptigi kigkirtmalarin sonucunda zehirli

fikirleri ile Aliye’nin 6liimiine neden olmustur. Bu kisim romanda séyle gegmektedir:

“Biz kendi ordumuz girmeden, burada seriatin namusunu temizleyecegiz. Izzet ve
serefini yiikseltecegiz, once burada Yunanlhlara namusunu satmis ne kadar kahpe
varsa temizleyecegiz. SU biiyiik cami meydaninda Allah’in evi édniinde onlar

oldiirecegiz. Islam’a islamin namusuna hiyanet etmis bir tek kahpe birakmayacagiz.”

(Adivar, 2017: 146)

Filmde bu boliim, yani Haci Fettah’in din kisvesi ad1 altinda bir insanin canini alacak
kadar insanligindan vazgegmesi, roman ile ayn1 kuvvetle vurgulanmistir. Bir din adami
burada da eserin tamaminda oldugu gibi toplumu iyiye sevk etmek yerine, 0gretmekte
yikiimlii oldugu o6gretileri hep kotiiye kullanmistir. Kalabaligi coskuyla Aliye’yi almaya
getirmistir, Aliye’yi Allahu Ekber nidalariyla 6ldiirtmistiir. Haci1 Fettah Efendi’nin toplumu
egitme gorevini tim olumsuz yonleriyle temsili ve dini kotliye kullanmasi romandan filme
eksiksiz bir sekilde aktarilmistir. Bu noktada cahil, bagnaz bir din adamimin bilgisiz bir
toplumu nasil felakete siirtikledigi apagik gosterilmektedir.
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2.4.2.3.3. Hatice Hanmim ve Egitim
2.4.2.3.3.1. Karakter Ozellikleri:

Hatice Hanmim, mektepte yardimci 6gretmen konumundadir ve sadece dini egitim
vermek amacli derslere girer. Fakat kisilik yapisiyla, davranislariyla egitim anlayisiyla bir

egitimci olmaktan ¢ok uzaktir.
2.4.2.3.3.2. Egitim:

Hatice, ilk olarak Uzun Huseyin Efendi’nin oglu Sabri’yi sirf esraf ¢ocugu oldugu igin
kayirip, hakli gortip, yetim Sabri’yi elindeki degnekle déverken ¢ikar karsimiza. Aliye’nin bu
olaya sert bir mudahelesi olur. Bu olaydan da anlasilir ki Hatice ve Aliye’nin egitim
anlayiglari taban tabana zittir. Bu durum roman ve filmde ayni sekilde aktarilmistir. Hatice
Hanim, esraf veya memur ¢ocugu bulunmayan siniflar1 6nemsiz olarak gormektedir. Bu

durum romanda soyle geger:

“Ogretmen Hatice Hamm bu sinifa hi¢ 6nem vermez, ders saatinde cogu zaman
sigarasin yakar, sakizini ¢igner, onlerine yazi ornegi diye bir besmele atar, herhangi
biri basim kaldiracak olursa “seni kérolasi pi¢” diye iistiine saldirird1.” (Adivar,

2010: 16)

Hatice Ogretmenin Ogrenciler arasinda ayrim yaptigini ve olmasi gereken egitim
anlayisindan ¢ok uzak oldugunu dair bu anlatim rahatca anlayabiliyoruz. Ogretmenlerin her
Ogrenciye her anlamda esit davranmasi gerektigi diisiiniildiiglinde Hatice 6gretmenin bu
davraniglar1 egitimde esitlik ilkesi ile bagdagsmamaktadir. Kiilahoglu'na gore 6gretmen, iki
ogrenci arasinda adil davranmali, ayrimeilik yapmamalidir (Kiilhahoglu, 2018:1187). Diger
taraftan sinif ortaminda yapilan ayrimciliklar 6grenciler arasinda yasanan ¢atigmalarin nedeni
haline gelebilmektedir. Dolayisiyla ayrimciligin ¢atismalara doniismemesi i¢in 6gretmenler

sinif ortaminda 6grencilere esit ve adil davranmalidir (Atadv, 1996).

Diger yandan romanda Hatice, bir egitimciye yakismayan bir¢ok davranisi
segilemektende geri durmaz. Ogrencilerle sigara iger. Laubali konusmalar yapar. Bu noktada
Hatice karakteri egitim anlaminda degerlendirildiginde, egitimde Ogretmen nitelikleri one
¢ikmaktadir. Dilekman’a gore okullarda insanin yetistirilmesinde en 6nemli kisi 6gretmendir.
Sinifin, okulun ve hatta egitim sisteminin basaris1 dgretmene baghidir. Ogretmenler, egitim
programinin uygulanmasindan sorumludur. Dolaylisiyla 6gretmenin niteligi, sunulan egitimin

kalitesini belirlemektedir. Ogretmenler hem genel kiiltiir hem alan bilgisi hem de pedagojik
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anlamda yeterli olmalidir. Ogretmen, sergiledigi davramislari ile 6grencilere rol model

olmalidir (Dilekman, 2008:213).

Romanin bagka bir kisminda Hatice 6gretmenin anlayisina gore bir 6gretmende
bulunmasi gereken Ozellikleri Tosun Bey’e Aliye’yi sikdyet ettigi su kismindan

c¢ikarabiliyoruz:

“Hatice hammn smifi sallana sallana “elif lam mim” suresini hep bir agizdan
bagirarak okuyorlar. Hatice hanim da masa basinda beyaz basortiisii altindaki rastikl
kaslarint ¢atmig, yine sallana sallana dinliyordu. Tosun bey’i yerlerden temenna
ederek kabul etti. Mektebe yaptigi hizmetlerden, kendisine Istanbul’dan boyuna
gonderilen ¢coluk ¢ocuk kadin 6gretmenlerin agik sagikliklarindan hoppaliklarindan
yeteneksizliklerinden soz etti: “Efendim benim sinifimda her ¢ocuk namaz surelerini
bilir hic olmazsa amme cizlnln sonuna kadar ezberler, yeni hanimlar hep dinsizlik
milliyetsizlik ogretiyorlar. Ben dokuz yasinda kizlarin bile yiizlerini siyah pegelerle
kapadim. Halbuki istanbuldan yeni gelenler kendi yiizleri agik geziyorlar. Simdi on ii¢
yvasunda ergen kizlar saglarini agiyorlar. Artik bunlarin terbiyesi sayenizde insallah

verilirde...” (Adivar, 2010: 32)

Goruluyor ki Hatice, romanda Tosun Bey’e olan serzenisiyle aslinda egitimden
egitimin igeriginden, ahlaki birtakim unsurlardan ¢ok bi¢ime, goriinlise 6nem veriyor. Egitim
verirken de bu unsurlar1 6n planda tutuyor. Hatice 6gretmenle ilgili romandan verilen bu bilgi
filmde de tipki bu sekilde gosterilmistir. Dolayisiyla bir egitim calisan1 olarak ele aldigimiz
bu olumsuz karakter romandan filme aktarilirken burada bir kayip yasamamis aynen

aktartlmistir.

2.4.2.3.3.3. Roman ile Film Arasindaki Farkhiliklar:

Hatice karakterinin yaptigi sinifsal ayrim romanda ¢ok belirginken filmde
gosterilmemistir. Bu karakterin egitim anlayisin1 ve Aliye’nin bu karakter nezdinde kasaba
toplumunun genel anlayisiyla da miicadelesinin eksik gosterilmesi egitim ekseninde bu

karakter lizerinden esere kayip yasatmaistir.

Diger yandan romanda Hatice, bir egitimciye yakismayan bir¢ok davranisi
segilemektende geri durmaz. Ogrencilerle sigara icer. Laubali konusmalar yapar. Hatice’nin

romanda ayrintisiyla verilen bu aliskanliklart da filmde gosterilmemistir. Dolayisiyla bu
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noktada Hatice’nin 6gretmenliginin filme yansitilmasi noktasinda eksiklikler bulunmaktadir.
Bu noktada Hacite’'nin egitim ortamindaki olumsuz hareketlerinin gosterilmemesi kotii
Ornegin goriilmesi agisindan filmin romana gore eksik kaldigini gostermektedir. Aliye
mektebe gelmeden Hatice’nin ¢ocuklara nasil davrandigi, sinifi nasil yonettigi, Aliye’nin

mucadele etmesi gereken ortam ve sartlarinda ne kadar agir oldugunu gosterir.

2.4.2.3.4. Kasaba Cocuklari ve Egitim
2.4.2.3.4.1. Karakter Ozellikleri:

Aliye bir dgretmen oldugu i¢in romanda okul ortaminin anlatimi da yer almaktadir.
Aliye’nin 6grencileri olan kasaba ¢ocuklarindan bu anlamda bahsetmek gerekir. Romanda

kasabanin ¢ocuklari, Aliye mektebe ilk geldiginde sdyle tasvir edilir:

“Bazen kosusan, ¢ok zaman makine gibi siwralara yapisik, hasta ve soluk ylzleriyle
oturan, Istanbul’un serbest ve yaramaz cocuklarimin yiizlerine benzemeyen, yagh
kiigticiik, piizkiilsiiz fesleriyle kiz ¢ocuklar itizerinde baski kuran erkek ¢ocuklar,
g06zlnln ondnden gelip geciyordu. Kizlar 0 kadar acinacak siliktiler Ki, Aliye Gzerinde
valniz merhamet izleri birakiyorlardi. Fakat oglanlar daha saldirgan, daha canliyydi
ve kasaba halkini temsil eden simflara garip bir bicimde benzeyisleri vardi. Once
kasaba esnafinin ¢cocuklari vardi, bunlar yasca en saglam ve en ¢ok ¢ocuga benzeyen
bir swnifti... Bunlarda oteki erkek cocuklar gibi kizlarin firsat bulduk¢a saglarim
cekiyor ve doviiyorlardi. Fakat kendi kiz kardeslerini hatta kendi siniflarindan olan
kizlart 6tekilere karsi koruyorlards... Sayilart az olmasina ragmen ayricalikly iki sinif
cocuk esraf ¢ocuklarryla memur c¢ocuklartydi. Esraf cocuklarinin ¢ogu ciliz, fena
bakilmus, stimiiklii, kirli fakat zorba ve ahlaksizdi. Hepsinin cebinde bir tabaka tiitiinii
var, hemen hepsi Hatice Hamim’la karsilikli sigaralarini yakarlar, avluda ¢omelirler
hem sigara dumanlarint savurur, hemde evlerinde olani biteni anlatirlardi. Bu karni
sis, nefesi kokan, yari sakat hastalikli ¢ocuklari Aliye’yi sevmemisti... Bunlarin
karsisinda birde bunlarla zorbalik ve kibarlik yarisi eden sisli biyldk memur
cocuklart vardi.” (Adivar, 2010: 16)

2.4.2.3.4.2. Egitim:

Romanda kasaba ¢ocuklarini tasvir eden bu satirlar1 filmde ¢ok daha yiizeysel ve de
eksik goriyoruz. Filmde Aliye sinifa girdiginde erkekler fesli, kizlar basortiilii ve bakimsizdr.

Kurallara uymayan, saygisiz, basina buyruk halleri vardir. Cocuklar, Aliye 6gretmenle egitim
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Ogretime baglar iken son derece kotii aliskanliklara, yanlis davranislara sahiptirler. Ahlaki
olarak ve sinif kurali olarak neredeyse higbir kurala bagli degillerdir. Sinif ortaminda
kurallarla iliskili olarak diizenin saglanmasi biiyiik 6l¢iide 6gretmene baglidir. Okul ve sinif
ortaminin kuralsizligi ve diizensizligi Aliye’nin dikkatini ¢ekmistir. Aydin’a gore okul ve
siif ortaminmn diizeninin saglanmasinda &gretmenlere gorevler diismektedir. Ogretmenler,
yilin baginda sinif diizeninin saglanmasi i¢in siif kurallarini 6grenciler ile belirlemeli ve sinif
kurallarina aykir1 davranan dgrencileri uyarmali veya yaptirimlar uygulamalidir. Iyi bir egitim

ortami i¢in sinifin huzuru ve diizeni énemlidir (Aydin, 2006:21).
2.4.2.3.4.3. Roman ile Film Arasindaki Farkhiliklar:

Romanda kasaba gocuklarini tasvir eden bu satirlar1 filmde ¢ok daha yiizeysel ve de
eksik goriyoruz. Filmde Aliye sinifa girdiginde erkekler fesli, kizlar basortiilii ve bakimsizdir.
Kurallara uymayan, saygisiz, basina buyruk halleri vardir. Fakat siifsal fark filmde sadece
Uzun Huseyin’in oglu Sabri (zerinden gosterilir. Romanda ¢ocuklarin sigara igtiginden,
laubali sohbetlerinden bahsederken filmde bunlara yer verilmemistir. Dolayisiyla burada da
bir kayip sozkonusudur. Romanda ¢ocuklar Aliye 6gretmenle egitim Ogretime baslarken son
derece kotu aligkanliklara, yanlis davraniglara sahiptirler. Ahlaki olarak ve sinif kurali olarak
neredeyse higbir kurala bagl degillerdir. Aliye romanda onlar1 kararli tavriyla, cesur ve dik
durusuyla kisa zamanda hizaya getirir. Film Aliye’nin egitim igin bu 0Ustln cabasinin
kazanilmasi oldukc¢a zor olan davraniglarin ¢ocuklar iizerinden kazandirmaya calisirken
verdigi miicadelesini gostermesi agisindan eksik kalmistir. Bu baglamda romandan filme

egitim ekseninde ¢ocuklar {izerinden bir kayip s6z konusudur.

2.4.2.3.5. Maarif Mudiuri ve Egitim
2.4.2.3.5.1. Karakter Ozellikleri:

Maarif Mudurl, kasabaya 6gretmen olarak atanan Aliye’nin goreve baslamak igin
gittigi maarif miidiirliigliniin midiridiir. Maarif miidiirii, davraniglari, tavirlar1 ve sdylemleri

ile egitim camiasina yakismayan bir karakter roliindedir.
2.4.2.3.5.2. Egitim:

Bir kasabanin egitiminden sorumlu en Ust makamda yer alan Maarif Muduri’nin
egitim anlayisina ve ahlakina uzak davraniglari ile dikkat ¢ekmektedir. Maarif muadurindn
karisinin Aliye’den istedigi ¢cocugu icin ayrimcilik talebi ise etik konusunu akla getirmektedir.

Ustmakamda gorevli bireyler, makamimn verdigi yetkileri sahsi menfaatleri icin
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kullanmamalidirlar. Bu noktada maarif miidiiriiniin karisinin yaptig1 ayrimcilik talebinin ve

makami sahsi menfaatler i¢in kullanmanin etik olmadig1 goriilmektedir.
2.4.2.3.5.3. Roman ile Film Arasindaki Farkhiliklar:

Bir kasabanin egitiminden sorumlu en (st makamda yer alan Maarif Muduri’nin
egitim anlayigina ve ahlakina uzak davraniglari romanda ayrintili olarak yer almakta iken
filmde karakterin 6zellikleri yeterince ele alinmamuistir. Ele alinmayan 6zellikleri sebebiyle bu
noktada Aliye’nin basettigi zorluklar da yeterince islenememistir. Maarif Miidiirii’niin

islenisinde filmin romana gore eksik kaldig1 sdylenebilir.

Romanda Aliyeyle maarif miidiiriiniin ilk karsilagmasinda maarif miidiiriiniin Aliye

Ogretmene bakis acisini yansitan su climleleri goriiriiz:

“Miidiir ona mektepte yatip kalkmay: teklif ettisi zaman Omer Efendi olduk¢a

endiseli: “eksiik etek nasil oluu? Yanunda Gantarcilarin Hiseyin’in evinde...”
Mudur ofkeyle atildi:

- Sizinki tasra zihniyeti. Bu Istanbullu medeni hammlar yalmz evde de yatar, ne

sanwyorsunuz? BU yasta yapayalniz tagraya ¢iktiktan sonra...” (Adivar, 2017: 13)

Maarif miidiiriiniin kasabaya gelen bir egitimciye bakis agist romanda oldugu gibi

filmde de ayni1 sekilde islenmistir.

2.4.2.3.6. Tosun Bey ve Egitim
2.4.2.3.6.1. Karakter Ozellikleri:

Tosun Bey, vatansever bir komutandir. Milletin kendisine verdigi gorevi sonuna kadar
her tiirlii zorluga ragmen siirdiirmiistiir. Sahip oldugu az kuvvet ile cephanesini ¢ok az
kullanarak diigmana kars1 vatanin1 savunmus, hainlerin diismanla igbirligi i¢inde olmasi onu

miicadelesinden vazgegirmemistir.

Romanda Tosun Bey biitliin hayatin1 ayni amag¢ ve ilkii i¢in adamis, kuvvetli bir
iradeye sahip, vatanini herseyin istiinde tutan, kurtulus igin gareler arayan, halktan onlari
magdur etmeden askere yardim toplayan fedakar bir vatanseverdir. Tosun Bey’in karakterine

iligkin bir anektot romanda sOyle geger:

“...Demir iradeli, ¢cok temiz hayatli, hemen hemen hi¢ kadina el siirmemis, bir Tiirk
genciydi. Kendi cetesinde en korkung sogukkanlhilikla yok ettigi adamlar, gectigi

verlerde kadinlara bakanlardi. Memleketin namusu onlara emanet edilmisti. Memleket
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onlart besleyecek elbet besleyecekti, fakat onlarda memleketin namusuna kendi
kanlaryla kefil olmugslard:. Iste biitin bunlar onu gen¢ 6gretmen hakkinda merak
gostermekten alikoyuyordu. Yalniz bu tath iskence ve siirekli yeni ¢arpintiyi azicik
hafifleten bir diisiince bulmustu. Herzaman yaptigi gibi ertesi giin kasabanin

mekteplerini gezecekti ve belki...” (Adivar, 2017: 309)

Bu paragraftan ¢ok net anlasiliyor ki Tosun Bey, vatani i¢in kendi duygularini yok

sayabilir, vatani i¢in canindan vazgegebilir.
2.4.2.3.6.2. Egitim:

Tosun Bey, kasabaya her geldiginde mektebe ugramakta, okul hakkinda bilgi almakta
ve mektebe zaman ayirmaktadir. Tosun Bey, savas doneminde dahi okula verdigi bu 6nem ile

egitimin 6nemine dikkat ¢ekmektedir. EZitim, her zaman ve her kosulda 6nemlidir.

Tosun Bey, yeni dgretmen Aliye’nin ¢ocuklar Istanbul usulii tedrisattan gecirecegine
inanmaktadir. Bu noktada yeni 6gretmenin modern egitim sunacagina iliskin Tosun Bey’in
inanct vurgulanmaktadir. Burada bir nevi “eski kafa” diisiinceleri elestirilmekte, egitime ve

egitimde yenilige acik bir Tosun Bey karakteri sunulmaktadir.

Tosun Bey’in alintilanan metindeki s6zleri ile namus kavramina olan bakis agisina
deginilmistir. Tosun Bey, bu noktada kasaba halkindan farkli diisiinmektedir. Namus

kavraminin yliziinii 6rtme ile iliskisi olmadigini sdylemektedir.
2.4.2.3.6.3. Roman ile Film Arasindaki Farkhliklar:

Tosun Bey, vatanm icin kendi duygularimi yok sayabilir, vatani i¢in canindan
vazgegcebilir. Tosun Bey karakterinin filme aktariminda bu énemli ayrintilar filmde de aynen
yansitilmistir. Karakterin Kuvay-1 Milliye ruhu, vatan sevgisi ve bu ogretiyi hem kendi

ekibinde, hemde konakladig1 kasabada, insanlara asilamaya ¢alismasi ayn1 sekilde islenmistir.

Tosun Bey, kasabaya her geldiginde mektepleri gezmektedir. Vatanin savunmasinda
donem itibariyle énemli bir yeri olan Tosun Bey, bulundugu yeri diismana karsi korumakla
kalmiyor, orada egitim veren mektebinde isleyisi hakkinda bilgi almak igin her seferinde
zaman ayirtyor Ve bilgi aliyor. Eser filme aktarilirken Tosun Bey’in mektep ziyaretine yer
verildigi goriilmektedir. Bu, onun kurtulusa sadece bir asker bakis agisiyla bakmadigini,
toplumun egitiminin de bir 0 kadar 6nemli oldugunu diisiinen oncii bir karakter oldugunu
vurgular. Bu husus filmde de romandaki gibi vurgulandigi igin egitim baglaminda Tosun Bey

karakteri lizerinden bir kayip yaganmamastir.
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Tosun Bey, romanda bahsedildigi gibi kasabaya geldiginde vakit kaybetmeden
mektebi ziyerete gider ve orada Hatice 6gretmenle karsilagir. Ondan hem mektep hakikinda
hem de iginde bastiramadigi duygulara neden olan Aliye hakkinda bilgi alir. Bu kisim

romanda sOyle gecer:
*“-Siz yalniz basiniza mi ¢alistyorsunuz burada?

- Hemen hemen oyle efendim. Istanbuldan yeni bir hoca geldi. Ama soz aramizda diin
carsidan ¢ocuklary yiizii gozii agik gegirmis. Halkin tutuculuguna dokunmus galiba.

Hiicum etmisler bugiin hastaymis gelmedi.

Kuvay-: Milliye kumandanlarimin ortak ve belirgin bir ézelligi vardi. Cavusundan
pasasina kadar iglerinden yeni bir seyler isteyen, herhalde hi¢ bagnaz olmayan,
onemli bir bicimde yeni kadina taraftar olan bir sey vardi. Tosun Bey, Hatice Hanim’a

sert sert bakti:

- Ogretmen hamm, namus kadimin yiiziinii acip acmamasinda degildir, din de pece
demek degildir. Oyle kapali kadinlar vardir ki, kapi arkasindan hertiirlii rezaleti
yaparlar. Onun i¢in yeni hoca hanima yiizii a¢ik diye kasabanin hiicuma hi¢ hakki
yoktur. Cocuklar: Istanbul usili, giizelce okutan herhangi hoca hanima birisi yan
bakarsa biz onun terbiyesini...”” (Adivar, 2017: 33)

Alintilanan boliim, aslinda Tosun Bey’in kadina, egitime, namus kavramina sSon

derece kuvvetli bir bigimde yansitiyor.

Tosun Bey ile Yunan kumandan Damyanos karsilastirildiginda, iki karakter de
Aliye’yi tum kalbiyle sevmektedir. Damyanos, Aliye i¢in herseyi yapmaya hazirdir.
Damyanos hatta o kadar ileri gitmistir ki, Tiirk tarafina ge¢ deseler onu bile kabul edecek

kadar Aliye’yi ¢ok sevdigini soylemektedir. Bu kisim romanda soyle geger:

“Bunu Tiirk ordusunun zaferi arefesinde ona oyle bas dondiiriicii hiilyalar
veriyorduki, kiz ondan Yunan ordusuna hiyanet, hatta Tiirk ordusuna katilma teklif
etse kabul edecek kadar kendinden ge¢misti.” (Adivar, 2017: 140)

Damyanos’un gibi bir askerin milli duygulari, vatanina bagliligt Damyanos’un
goziinde ask ile kiyaslanacak bir konumdaydi. Gorevini kotlye kullanmak, vatana ihanet
etmek, hatta diisman saflarina gegmeyi bile diisinmekteydi. Ote yandan Tosun Bey, boyle

seyleri hicbir sartta diislinmemektedir. Bu diislinceler romanda sdyle gecer:
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“Eger Tosun beni hala sevse, eger Tosun benim yammda olsa gelirdi, sizinle
evlenmeye soz verirmiydim kumandan... Bu zavalli kiz, memleketi i¢in alti ay evvel
reddettigi korkung fedakdrligi onun kalbinde kendisine rakip olan memleket askinin
zaferi icin yapwyordu, fakat iztrap sitmast arasinda memleket, ordu, kasaba,
cocuklugundan beri en ilkel bir tapinmayla sevdigi hersey hatta din ve hayat Tosunun
erkek ylzinde simgesini bulmugstu.” (Adivar, 2017:141)

Milli ve dini duygularmn iki ayr1 milletten, iki ayr1 kumandaninin fikrinde nasil bir yeri
oldugu veya nasil bir kuvvete sahip oldugunu agikca goriilebilmektedir. Halide Edip Adivar,
milliyet¢i duygu ve dgretilerin Tosun Bey cenahinda her seyin iistiinde oldugunu, Damyanos
ise kutsal veya vazgecilmeyecek kadar kutsal olmadigini yansitmistir. Romanda gegen bu
boliimler neredeyse ufak ayrintilar dahil edilmek Gzere filme aynen yansitilmistir. Dolayisiyla
Halide Edip’in okuyucuya vermek istedigi milli duygu, milli dgreti kayip yasamamis ayni
kuvvet ve dikkat ¢eken bir karsilastirmayla hem beyaz perde seyircisine hemde okuyucuya

ayni oranda verilmistir.

2.4.2.3.7. Uzun Huseyin ve Egitim
2.4.2.3.7.1. Karakter Ozellikleri:

Kantarcilar’in Uzun Hiiseyin, kasaba halkinin ileri gelen esraflarindandir. Aliye
Ogretmenin smifinda sorun ¢ikaran, simarik davranan, basina buyruk, saygisiz Sabri’nin de
babasidir. Aliye, yetim olan ve kasaba halkina gore higbir ayricaliga sahip olmayan, esraf
veya memur ¢ocugu olmak gibi, yetim Durmus ile Uzun Hulseyin Efendi’nin oglu Sabri’nin
kavgasinda karsimiza ¢ikar. Aliye, bu bélimde Sabri’nin kimin gocugu olursa olsun suglu
oldugu igin cezalandirilmas1 gerektigini diisiinerek eve gOondermis uslanana kadar

gelmemesini tembihlemistir.

Bu olayr haber alan Uzun Hiseyin mektebe gelir ve ogluna yapilanlar1 son derece

saygisiz ve hadsiz bir sekilde sorar. Bu kisim romanda soyle geger:

“Birdenbire dersanenin kapist vurulmadan bir darbeyle agilmis, onde giinlerden beri
yan pencereden mektebi gozetleyen adam sapsart ve dofkeli bir yiizle, elinde kiiciik Sabri,
iceriye dalmisti. Donuk siyah gozleri paril pari yanmiyor, biraz catik agzi ¢ok ¢irkin bir
kasima igerisinde haykiriyordu onun ne dedigi anlasilmadan Aliye daha gugcli bir hiddetle
kaprya dogru yiiriidii asker babasinin saglam iradesinden miras aldig sakinlikle ve kuvvetli

bir sesle: “siz kimsiniz, ne hakla kapiyr vurmadan giriyorsunuz?
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- Aliye: Kasaba demek siz demek degilsiniz. Ben Anadolu’ya ¢ocuklart okutmak igin
geldim. Bu kasabada sizin gibi terbiyesi eksik adamlarin yiiziinden kalamazsam baska yere
gider gorevimi yaparim. Cikiniz ve beni Maarif Miidiirii'ne sikayet ediniz, fakat bende bir
kadin mektebine, 6zel odasina girer gibi hemde soyledigini bilmez bir tarzda gelen sizi sikdyet

edecegim. Haydi, ¢cabuk simdi!”” (Adivar, 2010: 19-20)

Romanda gegen bu kisim Aliye’nin dik durusunu, cesur tavrini agik¢a gosterir. Buraya

kadar filmde de aynmi sekilde verilmis, karsilikl1 konusmalar bile degistirilmemistir.

Uzun Huseyin, romanda hukuk fakiiltesi mezunu olarak anlatilir ve oldukga diizgiin

bir Tiirk¢eyle konustugu yazar. Bu kisim romanda soyle gecer:

“Uzun Hiiseyin Efendi, cogunlukla oldugu gibi Istanbul’da Hukuk Fakiiltesi'ne
senelerce devam etmis olduk¢a diizgiin Istanbul lehgesi fakat bol mecelle deyimleriyle
konusuyordu. Uzun Hiiseyin Efendi’nin yiiziine korkusuz gozlerle bakip bir vali
kurumuyla onu azarlamasina fena halde sasirmisti. Hiiseyin Efendi’de herhangi kadin
tistiinde kigisel sahiplenme ve baskiyr dogal bulan bir diisiince yapisi altinda tahti
sallanan bir hiikiimdar gibi telasa diigmiis, anlasilmaz bir ofkeyle sonuna kadar
hakkini giiciinii korumak icin silahlanan bir durum almisti. Hatta Istanbul sivesini
unutarak “sen kim oluyon gari?” diye haykirdi “sen 6gretmen degilmisin? Sen bu
kasabanin 6gretmeni degilmisin? Ne haddine bir esraf ¢cocugunu kovuyon ne haddine
benim suratima haykiriyon? Istanbul’un haydsiz garilarina erkeklerin suratina

haykiran, yol iz bilmeyen garilarina burada gerek yok. Ne okutmani ne de seni

isteyoz!”” (Adivar, 2010: 19-20)
2.4.2.3.7.2. Egitim:

Uzun Huseyin, hukuk fakiiltesi mezunu ve diizgiin Istanbul Tiirk¢esi konusan biridir.
Uzun Hiiseyin, iiniversite mezunu olmasia karsin bagnaz fikir yapisindan dolayr egitim
anlaminda kotii bir 6rnek teskil etmektedir. Uzun Huseyin karakteri Gizerinden gorilmektedir
ki; mezuniyet bilgisi insanin yalnizca diplomali olmasini saglarken, ahlaki egitimini
saglayamayan bireylerin diploma ile egitimli olamayacaklar1 anlasilmaktadir. Bu baglamda
egitim, tek basina okuldan mezun olmakla saglanamayacagi, bireyin ailesinin ve yetistigi
toplumun etkilerinin biiyilk oldugu goriilmektedir. Bilindigi gibi egitim okulla baglayip

bitmez, ¢cok kapsamlidir bireyin i¢inde bulundugu her tiirlii ortam onu egiten bir unsurdur, bu
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durum filmde izleyiciye aktarilmamistir. Uzun Huseyin karakteri Gzerinden romandan filme
egitim eksenindeki bu kayip toplumun ve ailenin de 6neminin vurgulanmasi agisindan son

derece dnemlidir.

2.4.2.3.7.3. Roman ile Film Arasindaki Farkhiliklar:

Romanda Uzun Huseyin’in hukuk fakiiltesi okumasi ve diizgiin Istanbul Tiirkcesi
konusmasi ile ilgili gecen bu kisimlar filmde kismen vardir. Istanbul agziyla mecelle
terimlerini kullanarak konustugu ve hukuk okudugu filmde islenmemistir. Uzun Hiseyin, bize
romanda yuksek tahsilin, eger o insanda aileden gelen, toplumdan alinan ahlaki vicdani
kavramlar eksikse bunun bir yerde ortaya c¢ikacagimi gosterir. Sadece okulla egitim
olmayacagi, icinde bulunulan toplumun ve bireyin yetistigi ailenin Oneminin aslinda
sanildigindan ¢ok daha biiylik oldugunu gésterir. Dolayisiyla eser romandan filme aktarilirken
bu anlamda 6nemli bir kayip yasamistir. Filmde de uzun hiiseyinin tahsilinden bahsedilmesi
konusma tarzinin Istanbul Tiirkgesi oldugunun vurgulanmasi gerekirdi. Film icinde bu

karakter romana gore eksik kalmustir.

2.4.3. Atesten Gomlek Romanin ve Filminin incelenmesi

2.4.3.1.Atesten Gomlek Roman Ozeti
Romanin Kiinyesi: Halide Edip ADIVAR (1922). Vurun Kahpeye, Can Yayinlari, 16.
Baski, 256 sayfa.

Milli miicadele yillarin1 anlatan Atesten GOmlek romani, aslinda romanin
kahramanlarindan olan Peyami’nin hatira defteridir. Peyami, hatira defterinde siklikla Ayse,
Ihsan ve Cemal’den bahseder. Sadece romanin sonundaki kisa bir béliim Peyami tarafindan

yazilmamistir. Bu boliim doktorlarin Peyami hakkindaki goriislerini igerir.

Peyami, Disislerinde ¢alisan iyi bir memurdur. izmirli, zengin bir aileye mensup olan
annesiyle Sisli’de oturmaktadir. Annesi, onu akrabasi olan Ayse’yle evlendirmek
diisiincesiyle Ayse’yi Izmir’den istanbul’a davet eder. Bu durum, Peyami’nin hi¢ hosuna
gitmez ve acele bir kararla yurt disina gider. Ayse ise Hariciye’ci olan Mukbil Bey ile evlenir.
Bir de erkek cocugu olur. Ailesiyle Izmir'de yasayan Ayse’nin erkek kardesi Cemal,

subaydir. Kendi istegiyle askerlik meslegini se¢mis olan Cemal, Harbiye Nezareti’nden

76



tamistig1 Binbas1 Thsan ile miitakerenin ilk zamanlarindan itibaren ¢ok iyi anlasmaktadir.

Peyami’nin Sisli hanim efendilerinden olan annesinin evi, blyik salonuyla dénemin
Kibar olarak taninan oncii kisilerini misafir eder. Kadinlar arasindaki propaganday1 da yine
Peyami’nin annesi bu toplantilar tizerinden yiiriitiir. Bu toplantilarin misafirleri ve bizzat ev
sahibi Ingiliz mandasim kuvvetle savunur. Peyami’nin annesi ve arkadaslar tabii olarak
ittihater diismamdir. Bu konuklarn icinde kurtulusu Ingiliz mandasinda géren en atesli

savunucu Salime Hanim’dur.

Cemal ve Thsan’in 0 donemlerde Istanbul’da bulunmasi miinasebetiyle Peyami’yle
samimiyetleri ilerler. Bu karistk donemlerde bir giin Izmir’in isgali haberini alirlar. Bu
haberin Cemal i¢in en aci1 tarafi kardesi Ayse’nin kiiglik oglunun ve esinin Yunanlilar
tarafindan vahsice oldiiriilmesidir. Oldurilenler, sadece Ayse’nin kocasi ve oglu degil, bir
siirii giinahs1z insandir. Ayse, Izmir’i terkeder ve Sisli’deki eve getirilir. Sag kolundan
yaralanmigtir. Beyaz tenli, iri yesil gozlii, kizil dudakli bu kadin ihsan1 hemen etkilemistir. O
donemlerde istanbul’da arka arkaya Fatih ve Sultan Ahmed mitingleri diizenlenir. Mitinglere
halktan katilim ¢ok fazladir ve katilan halk vatanin sag salim kurtulusu i¢in yemin etmis,
gOziinii karartmig biiyiik bir kesimden olusur. Peyami, bu mitinglerin en biiyiigii olan Sultan
Ahmed mitinginde Ayse’den ¢ok etkilenir. Onun nezdinde Turkiye’nin asil yiiziinii gérme
imkanin1 bulur. Peyami, artik vatani i¢in can vermeye hazir hale gelmistir. Bu zorlu gunleri
takip eden glnlerden bir giin Peyami’nin annesinin Sisli’deki evinde, yine o bildik Ingiliz
mandas1 savunucularinin istirak ettigi toplantilarin birinde Ayse de vardir. Yine o salonda
bulunan bir Ingiliz’e donerek Canakkale’deki kayiplar1 icin istenen dzriin asla dilenmemesi
gerektigini dilizglin bir Fransizca ile ifade etmistir. Yasanan bu gerginlik ve diisman
kuvvetlerinin Ayse hakkinda bilgi edinmesi {izerine Peyami’nin annesi huzursuz olur ve onu
evde tutmak istemez. Ayse, hic vakit kaybetmez ve Gedik Pasa’da iki odali miitevazi bir eve
tasinir. Burada bos durmaz dantel yapar, ders verir ve kazandigi paralar1 Milli micadele
yolunda harcar, takip eden zamanlarda Istanbul isgal edilir ve insanlar diisman kuvvetleri
tarafindan zuliim goriir, 6ldiiriiliir. Peyami, Cemal ve ihsan’a gére zayif bir ruha sahiptir ve
bu olanlardan ¢ok etkilenir. Bu aci1 olaylarin verdigi 1zdirapla hastalanir ve belli bir siire
Ayse’yle haberlesemez. Ayse, daha sonra Peyami’ninde iyilesmesiyle Peyami’yle beraber
Anadolu’ya gecer ve Kuvay-1 Milliye’ye katilirlar. Peyami ve Ihsan, her gegen giin Ayse’ye
tutkuyla baglanirlar, cok cetin giinlerdir. Thsan ve arkadaslari Bolu, Diizce, Adapazari

ayaklanmalarin1 bastirtp, halki milli micadeleye sevk etmek i¢in c¢alisirken, Ayse’de
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hastabakicilik yapmaktadir. Kuvay-1 Milliye kuvvetleri hem icerdeki getelerle hem de isgal
kuvvetleriyle savasir. Bu durum Peyami’nin, fhsan’in, Cemal’in ve izmir’in kizi Ayse’nin
nezdinde izmir’in kurtulusu i¢in canlarini ortaya koymalariyla tasvir edilir. Peyami, bir stire
sonra fhsan komutasindaki birlige katilir. ikinci Indnii Savasinda Thsan ciddi bir yara almistr,
cok kan kaybetmistir. Fakat Ayse’nin bulundugu yere getirilir. Gunlerce Ayse tarafindan
bakilir, tedavi edilir. Ihsan’mm Ayse’nin yakin temasm hissetti§i bu giinlerde Ayse’nin
kendisiyle evlenmesini ister. Bunun (izerine Ayse cevap vermeden gitmeye kalkar. Bu durum
tizerine Thsan, yarasin1 deserek intihara kalkisir. Ayse kayitsiz kalamaz ve geri doner. Ayni
zamanda da ihsan’dan etkilenmistir. Hava degisimi icin Ankara’ya gonderilen fhsan, daha
Onceden de konusu gegen amcakiziyla evlendirilmek diisiincesini kabul etmez. Bunu da
amcakizina trene binerken veda sirasinda Operek soyler. Kot bir tasadifdur ki, Ayse bu
sahneyi goriir ve artik Izmir’den baska hicbirsey diisiinmez. Ayse, benligini tamamiyla bu
yolda feda etmeye hazirdir. Thsan’in daha cevval bir halle diismana karsi koymaya devam
ettigi zamanlarda ihsan, Sakarya Savasi’nda vurulur ve hayatin1 kaybeder. Peyami, bu ana
taniklik eder ve daha sonra anlar ki, Ayse de bu saldir1 sirasinda vurulanlar arasindadir.
Peyami, Ayse’yi de Thsan’1i da yan yana defneder ve romanin sonunda Peyami’nin hatira
defterine ait olmayan bir b6lim yer alir. Bu bélim Cebeci Hastanesi’ndeki iki doktorun
bacaklarimi kaybetmis, kafasindan kursunla yaralanmis olan hastalari, Peyami hakkindaki
tespitini icerir. Doktorlar Peyami’nin tuttugu giinliigii okur ve o isimleri arastirirlar. Ardindan
o isimlerin hi¢ yasamadigini 6grenirler. Peyam’inin kafasindaki kursunun bu hayallere sebep

oldugu kanisinda birlesirler.

2.4.3.2.Atesten Gomlek Filmi
Tablo 2.5. Atesten Gomlek Filminin Bilgileri

Film Atesten Gomlek

Yénetmen Ziya Oztan

Yapimcal Altug Savasal

Senarist Ziya Oztan

Tar Dram, Macera, Savag, Tarih

Yapim Yih 1987
Vizyon Tarihi | 1987

Ozellikler Renkli
Sire 240 dk.
Dil Turkge

Atesten GOomlek filmi Halide Edip adivarin Atesten Gomlek romania konu, kurgu,

kisiler ve olay Orgusu tzerinden birebir bagh kalinarak sinemaya uyarlanmistir.
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2.4.2.3. Atesten Gomlek Romaninin Karakterleri ve Egitim

2.4.3.3.1. Ayse ve Egitim
2.4.3.3.1.1. Karakter Ozellikleri:

Romanda Ayse, izmirli bekar bir kiz olarak karsimiza ¢ikar. Romanin baskarakteri
olan Peyami’nin teyzezinin kizidir ve hikayenin basinda Peyami’nin annesi tarafindan Peyami
ile evlendirilmek istenmistir. Peyami, bu istege siddetle karsi ¢ikmis ve evlenmek
istememistir. Sonu¢ olarak Ayse, Mukbil adinda bir beyle evlenmis ve Hasan adinda da bir
erkek ¢ocuklar1 olmustur. Sonradan Peyami’nin kafasinda tabulastirarak, sevdigi ugruna asker
olup cepheye gittigi Ayse’nin anlatimi, Ayse’nin esini ve ¢ocugunu kaybetmesinden sonra
baglar. Ayse, Cemal’in kiz kardesidir. Halide Edip Adivar, Ayse’yi kardesi Cemal ile
teyzesinin oglu Peyami ve Thsan’in tam ortasina koyar. Vatanin diisman isgalinde ¢irpimisinda
bu iigliiye gaye olmasi i¢in yarattigi karakterdir. Ayse, onlara yol gosterir vatan savunmasinda

onlar1 atesler ve bu miicadele duygusunu hep diri tutar.

Romanda Ayse, Peyami’nin annesinin arkadaslari ile birlikte iken Ingiliz vatandas
Mister Cook ile Ingiliz mandaciligi ve milli miicadele iizerine bir gergin konusma yapar.
Ayse, Fransizca kendi fikirlerini ifade eder. Bu tartismay1 izleyenler arasinda ingiliz yanlisi
Salime Hanim da vardir. Salime Hanim, Ayse’ye kars1 olumsuz bir tavir i¢indedir. Yukaridaki
alintidan da anlasilacag: iizerine Salime Hanim, Ayse’nin yerine egitim i¢in ingiliz miirebbiye
almalarim soyler. Buradan anlasilacagi iizere o doénemde Istanbul’da Ingiliz (yabancr)

murebbiyelerin olduk¢a yaygin oldugunu anlagilmaktadir.
2.4.3.3.1.2. Egitim:

Halide Edip Adivar, diger karakterler i¢in yon tahliye eden bu gii¢lii karakterin egitim
durumuna az da olsa deginmistir. Genelde bagvurdugu gibi giiglii kadin karakterleri, egitim
anlaminda donanimli ve egitimin verdigi olumlu ne varsa c¢evresine, halka faydali olabilecek
sekilde kullanan bir karaktere burada da Ayse lizerinden yer vermistir. Romandan alinan su

metinler bu mevzuya 6rnek olarak gosterilebilir:

“Siyah elbisesinin yamast kirki asti. Elinde hep bir dantel ya da dikis... Calisiyor,
elindeki parayr Izmir’e ait saydigi icin hayatimn biiyiik bir kismini ders vermekle,
dantel yapip satmakla ¢tkariyor. Haftada tig-dort gin ders veriyor ve dinlenmek ya da
eglenmek i¢in Lzmir gocmenlerinin ¢ocuklarina ¢orap oriiyor. Ders verdigi evierde

kimse onun gercek kimligini bilmiyor. Kocasi, diinya savasinda sehit olmus dul kadin
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sanwyorlar. Cok basit ve sessiz oldugu ic¢in kimsenin dikkatini ¢ekmiyor. Bu
calismasimin disinda Izmir’de baslayan Milli hareketle Cemal’in arkadaslarinin

miicadelesiyle meggul.” (Adivar, 2018: 53)

“Ayse, neseli olmaya calisti. Tiirkce ders verdigi evierden birinde Salime Hanim’a
rastlayisini anlatti... Talebem kii¢iik hamim masa basinda duramaz oldu. Ben
gercgekten korktum. Nihayet ders odasina Salime Hanim’1 getirmezler mi! Ben basimi
egdim, mesgul oldum. Salime Hanim basimdan bir arsin yiiksekten bakti ““bu ¢ocuga
bir Ingiliz miirebbiye alsaniza”dedi.” (Adivar, 2018: 57)

Romanda Ayse’nin anlatildig1 bu boliimlerden Ayse’nin egitimi ile ilgili ¢ok ayrmtili
olmasada bilgi sahibi olunmaktadir. Ayse, hemsiredir. Fakat ders verecek bir bilgiye ve
yetenegede sahiptir. Bu bilgi ve yetenegini de kendi ihtiyaglar1 igin asla kullanmaz. Halide
Edip Adivar’in egitimli kadin karakteri burada da kendini gosterir.Ayse, verdigi derslerle elde
ettigi maddi kazancini kendisi i¢in harcamaz. Derslerden elde ettigi geliri Milli miicadele i¢in

Anadolu’ya gonderir.

Romanda Ayse’yle ve onun egitimiyle ilgili bilgiyi Peyami’nin agzindan
ogrenilmektedir. Peyami, onu yillar 6nce reddettigi igin pismanlik duyar. Ciinkii onu yakindan

tanima firsat1 bulmus ve ne kadar yanildigin1 anlamistir. Bu bdliim romanda soyle geger:

“On sene dnce adi Ayse, kendi tasrali diye evlenmekten korkarak Avrupa’ya kactigim
bu kadmin, bizim Avrupa taklidi kadinlardan daha fazla kisiligi var. Diistinsel egitimi,
gosterig¢ci olmayan saglam ve basit hayat gorgiilerinden alinmis gerceklerle biraz

okumusg ve yabanci dil bilir bir kadn...” (Adivar, 2018:52)

Peyami, Ayse’yle ilgili yanildigini sdylerken, Ayse’nin ciddi bir tahsilden Gte diisiince
diinyasinin farkliligt ve miitevaziligini de anlatmaktadir. Biitiin bu 06zelliklerin disinda
yabanci dil de bilen Ayse’nin doneme gore diistintildiigiinde 6nemli 6zelliklere sahip bir

Halide Edip Adivar kadini oldugu gorilmektedir.
2.4.3.3.1.3. Roman ile Film Arasindaki Farkhiliklar:

Vatan savunmasinin Peyami’nin kafasindaki karakterlerde viicut bularak anlatildig:
romanin sinema uyarlamasina baktigimizda, Ayse karakterinin egitiminin bu sekilde
ayrintiyla verildigi goriilmemektedir. YOnetmen Ayse’nin vatani i¢in herseyi yapabilecek,
fedakar, gozu kara, cesur bir kadmn olarak parlatmis, fakat onun bitun bu 6zelliklerinin

yaninda ayni zamanda egitimli, diisiinsel anlamda donanimli oldugundan bahsetmemistir.
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Sinema uyarlamasinda yonetmen Ayse’nin hemsire olan yoniinii 6n plana g¢ikarmistir.
Yonetmene gore Ayse, Omriinii yarali ve hasta askerlere bakarak gegirebilecek kadar
herseyden vazge¢mis, vatanin kurtulusundan baska bir sey diisiinmeyen bir kadin olarak
gorilmektedir. Film uyarlamasinda Ayse’nin diisiinceleri, egitimi noktasinda filmin romana

gore eksik kaldig1 tespit edilmistir.

2.4.3.3.2. Cemal ve Egitim
2.4.3.3.2.1. Karakter Ozellikleri:

Cemal, ihsan’in asker arkadasi, Peyami’nin teyzesinin oglu, Ayse’nin de kardesidir.
Romanda onun egitimiyle ilgili edindigimiz tek bilgi Erkan-1 Harbiye Mektebi mezunu

olmasidir.

Cemal’in romanda 6ne ¢iktig1 en biiyiik 6zelligi, korkusuz bir asker olusudur. izmir’in
isgal edilip, yegeninin ve enistesinin 6ldiiriilmesi haberi tizerine Cemal ¢ok UzUllir. Fakat ayn1
zamanda hem Cemal hem de Ayse sogukkanlidir. Bu olay1r metanetle karsilar ve Ayse ile

birlikte milli micadeleye daha atesli bir sekilde devam eder.

Eserin aslindan, Cemal ile ilgili ¢ikarabilecegimiz en genel diistince, Milli Mucadeleye
aklini, ruhunu, benligini tam anlamiyla veren, tasra kiiltiiriinden gelen cesur bir asker, milli

durusunun disinda baska higbir 6zel hissiyle, istegiyle yer almayan bir karakter olmasidir.
2.4.3.3.2.2. Egitim:

Cemal, Erkan-1 Harbiye mezunudur. Erkan-1 Harbiye, kurmay subay yetistirmek {izere
kurulan bir askeri okuldur. Okuldan mezun olanlar subay olarak vazife almaktadirlar.
Cemal’in korkusuz, cesur ve vatansever bir asker olarak yetismesinde disiplinli bir egitim
aldig1 okulunun 6nemi biiyiiktiir. Cemal’in Erkan-1 Harbiye gibi kaliteli bir askeri okulda
egitim alarak saglam viicudun yaninda saglam iradeye de sahip oldugu goriilmektedir. Bu
noktada egitim alman okul, bireyin diisiince yapisini da sekillendirebildiginden 6nemlidir.

2.4.3.3.2.3. Roman ile Film Arasindaki Farkhiliklar:

Cemal Kkarakteri agisindan roman ile uyarlama film Kkarsilastirildiginda, aym
Peyami’de oldugu gibi Cemal karakteri de yonetmen tarafindan tamamen aslina sadik
kalinarak yansitilmigtir. Cemal’in egitimiyle ilgili edindigimiz kisith bilgi sinema

uyarlamasinda da aynen yerini almistir.

Halide Edip Adivar, romanlarinda Cemal gibi egitimli, diisiince diinyas1 genis, milli

duygulara sahip karakterlere yer vermektedir. Uyarlama, romanin asil konusundan
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uzaklagsmayarak, karakterin sadece askeri 6zellik gosterecek bicimde yansitilmasi anlaminda
eser ve film uyarlamas: okuyucuya ve izleyiciye aymi bilgiyi vermis ve ayni duyguyu
hissettirmistir. Dolayisiyla Cemal karakteri agisindan roman ile uyarlama arasinda herhangi

bir farklilik olmadig1 tespit edilmistir.

2.4.3.3.3. Ihsan ve Egitim
2.4.3.3.3.1. Karakter Ozellikleri:

Ihsan, Istanbul’un modern ailelerinden birinin ogludur. Thsan, bir asker olmasina
ragmen zarif davraniglara sahiptir. Onun tahsili ile ilgili romanda herhangi bir bilgi
verilmemis, sadece asker yonii kuvvetli bir sekilde vurgulanmistir. Thsan’in Cemal’le
tanigmasi, Peyami’den cok daha oncedir. Peyami’yle Thsan’it Cemal tamistirir. hsan ile

Cemal’in tanismasina iliskin boliim romanda s6yle geger:

“Beli ince, ¢izmeleri dar ve parlak, kalpag: ¢arpik, biyiklar: kiigiik kendisi ince bir
Istanbul ¢ocuguydu. O biraz carpilarak elini uzatti. Cemal “sark” dive kalin
cizmelerini ¢arpti, kati pengesiyle arkadasinin eldivenini, zarif bir edayla ¢ikardigi
beyaz elini sikt1... Biling dist olarak arkadasinin sehir zerafetine tahammiil edemiyor
ve Ihsan da Cemal’e bir tasra cocugu gibi bakiyor; ancak sehir nezaketinin

gerektirdigi kadar tahammiil ediyor.” (Adivar, 2018: 21)
Ihsan’1n kisisel bilgilerine dair kesit romanda soyle geger:

“Ihsan’in aileside Sisli’de kibar ve eski bir aile, annemle ahbap olduklarini sonradan
anladim. Fakat anasi uygar bir hamim olmakla birlikte erkekle konusmuyor,
kendisinde eski bir Babiali gorgiisiiyle temizlik, asiri nezaket, azictkta muhafazakarlik
agwr baswyor... Ihsan, yiiksek kaleden bir varhik... Alafranga geng bir subay ruhundan
baska ozel seyler tasidigin seziyorum... Yeni bir Osmanli ornegi, Tiirk demiyorum.
Ctinkii yeni Tiirk genci daha saldirgan, daha dalgali, daha istedigi ¢ok olan bir
yaratiktir. Thsan’in belirli bir istedigi yok. Onur ve namus duygusuyla cepheden
cepheye kosmus, yaralanmis, fedakarligi gosteris¢i olmayan birazda magrur bir

insan.” (Adivar, 2018: 24)

Romanin fhsan’la ilgili béliimlerinden Ihsan’in tahsiliyle ilgili bir bilgi edinemiyoruz.
Halide Edip Adivar, onu okuyucuya asker yoniyle sunuyor. Fakat Ihsan, Cemal gibi tasrali
degil, Peyami gibi askerlikten muharebeden uzak degildir. Ortak bir noktada gorguld,

diislinceli, nezaket sahibi bir insan. Biitiin bu 6zelliklerinin yaninda ise asil vurgulanan onun
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milli mucadele doneminde Ayse’ye olan zaafina set g¢ekebilmesi, duygularina hakim
olabilmesidir. ihsan da romanin diger kahramanlar1 gibi herseyin oniine vatan savunmasini

koymaktadir.
2.4.3.3.3.2. Egitim:

fhsan da Cemal gibi askeri okul mezunudur. ihsan, aldig: kaliteli askeri egitimin
sonucu olarak Ayse’ye duydugu duygularin Oniine set ¢ekmistir. Bu anlamda bireysel
duygularii dizginleyerek vatan sevgisini herseyin iistiinde gormesi ile 6rnek bir karakter

oldugu anlasilmaktadir.
2.4.3.3.3.3. Roman ile Film Arasindaki Farkhiliklar:

Romanin sinema uyarlamasm inceledigimizde, Ihsan karakterinin romandan filme
oldugu gibi aktarildigini1 sdylemek miimkiindiir. Dolayisiyla ihsan karakteri agisindan roman

ile film arasinda herhangi bir farklilik bulunmadig tespit edilmistir.

2.4.3.3.4. Peyami ve Egitim
2.4.3.3.4.1. Karakter Ozellikleri:

Peyami, geleneksellikten uzak, hatta alafranga diye tabir edilebilecek annesiyle
beraber yasamaktadir. Peyami, Hariciye’de iyi bir makamda memurdur. Sadrazamin Paris
ziyaretinde ona eslik etmistir ve annesi onun bu konumundan g¢evresine ovgiiyle bahseder.
Clnkd Peyami’nin annesi, ihtilal karsit1 hatta manda yanlis1 bir ¢evrede yasayan, bu anlayisi
benimseyen bir kadindir. Peyami, hayatinin kisa bir donemini de Avrupa’da geg¢irmis ve

yabanci dili 1yi derecede bilmektedir.

Romanda yasanan olaylardan dolay1 6n planda olan duygu *“vatan savunmasi”dir. Bu
nedenle Halide Edip Adivar’in egitimli karakterleri bu roman i¢inde diger eserlerindeki kadar
parlatilmamistir. Karakterlerin bu yoni, yasanan kaotik dénem i¢inde egitimin faydalanilacak
noktalar1 6n plana ¢ikarilarak verilmistir. Peyami karakteri de tipki diger karakterler gibi bu
tespitin bir 6rnegidir.
2.4.3.3.4.2. Egitim:

Peyami, romanda Ayse’yle ikinci karsilagsmasindan sonra hayata bakist degisen, i¢inde
bulunulan siyasi ortamda fikirleri farkli bir yone dogru kuvvetle sekillenen bir karakterdir.
Peyami de Ayse gibi egitimiyle ilgili Ozellikleri vatanin kurtulusu igin kullanan bir

karakterdir. Bu duruma dair romanda gegen anlatilan kesitler sdyledir:
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“Butuin Dar-ilfiinun gengleri, bircok subay, biitiin Tiirk Ocagi bununla mesgul. Ihsan,
Cemal, ben hep bu isteyiz. Benim Hariciye deki konumumdan yararlaniliyor. Bana iyi

yvabanci dil bildigim icin bir tiir seckin insan diye bakvyorlar” (Adwvar, 2018: 28).

“Rumca bildigimi, fotograf yaptigimi duymus oldugunu séyledi. Ilgisiz bir tavirla

onayladim.

- O halde hemen hazirlaminiz, Bati Cephesi istihbarati bir rumca ¢evirmeniyle bir
fotograf¢i istiyor, ikisini birden yaparsimiz. Yarin aksamki trene ne olursa olsun

yetisiniz.” (Adivar, 2018: 145)

“Cok stikiir, giindiizleri Rizospastis ve Kathimerini 'nin makaleleri iistiinde ¢alistiktan
sonra geceleri bizim Bas Amir beni de yildirim kuvvetiyle basimizi dondiirerek donen
harp makinesi icinde ¢alistiriyor, ben bazen baskumandanlik’a, bazen yukarida yanan

cadirlara gidip geliyorum, harekatta giinliik emirleri yaziyorum.”(Adwvar, 2018:148)
*“- Seni kolordu istiyor mu bakalim?

- Yine bir sessizlik... Sonra o:

- Peyami efendi!

- Ha!

- Bugiin besinci kolordu’dan Basamir’e gelen bir tezkere gordiim.

- Eee

- Cepheden rumca bilen bir subay istiyorlar.” (Adivar, 2018: 153)

Romandan aldigimiz béliimlerden anliyoruz ki Peyami’ninde Ayse gibi yabanci dil

bilen, memuriyet hayati iyi kademede olan, egitimli yani verilmistir. Dolayisiyla Peyami

karakterinin bilgisinden, yabanci dilinden faydalanilmasi milli miicadelede sadece eli silah

tutan askere degil, belli 6zelliklere sahip olan insanlarin da cephede savasan askerler kadar

onemli oldugunun vurgulanmistir. Bu noktada savas esnasinda dahi egitimin Onemi

anlasilmaktadir. Sevgi’ye gore Ozellikle giiniimiizde silah ve sanayi teknolojisinin gelistigi

g0z Oniline alindiginda, savaglarda eli silah tutan askerden ziyade askeri teknolojiye ihtiyac

duyuldugu goriilmektedir. Dolayisiyla egitim, diger alanlarda oldugu gibi savaslarda da ¢ok

onemli bir konuma yiikselmistir. Ulkesi ve devletiyle béliinmez biitiinliigiimiiziin muhafaza

edilmesi i¢in tiim bilim ve teknoloji alanlarinda egitimli bireylere ihtiya¢ vardir (Sevgi,
2002:2).
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2.4.3.3.4.3. Roman ile Film Arasindaki Farkhiliklar:

Eserin sinema uyarlamasinda Peyami’yi ele aldigimizda roman ile uyarlama arasinda
farklilik olmadigi tespit edilmistir. Peyami’nin yabanci dil bilmesi, bir donem Avrupa’da
yagsamasi, memuriyet hayati, cephede yaptig1 ceviriler eksiksiz bir sekilde verilmis ve eserle

ayni oranda vurgulanmistir.

2.4.3.3.5. Salime Hamim ve Egitim
2.4.3.3.5.1. Karakter Ozellikleri:

Salime Hanim, Peyami’nin annesinin eve davet ettigi kadinlardan biridir. Salime
Hamum, ittihat¢1 diismani olmasiyla 6ne ¢ikmakta, yabanci hayranligiyla dikkat ¢ekmektedir.
Salime Hanim, yabanci dil bilmekte ve kendi fikrinde olmayan, hatta egitimli olmadigini,
alaturka oldugunu diisiindiigi kadinlar1 kiicimsemektedir. Salime Hanim tam bir yabanci

hayranidir. Salime Hanim romanda soyle tasvir edilir:

“ “Sisli hamim propagandasi”ni Rodoslular yénetir. Bunlar yabanct dil bilirler,
alafrangadirlar. En biiyiiklerini Ankara’nin kursuni ufkunda hala hatirliyorum. Uzun,
gliclii, iyi giyinmigs canli bir hamimdur. Siyah gozliidiir. Pembe, keskin ¢izgili bir yizi
vardir; muntazam ac¢ik kanatli burnu, siirekli etrafinda tistiine atilacak, hafif kalpli
ittihat¢i kadin avt koklar. Kendisi siddetle ve ictenlikle ittihat¢t diismamdir.” (Adivar,
2018: 29)

“Salime Hanim, Ayse’yi hissetmedi. Ayse, onun icin basit, sessiz belkide yabanci dil
bilmeyen bir kadindi ve onun géziinde Fransizca ydda Ingilizce bilmeyen kadimin yeri

olmazdi.” (Adivar, 2018: 43)

2.4.3.3.5.2. Egitim:

Salime Hanim, Halide Edip Adivar’in egitimli fakat siyasi fikir gerg¢evesinde ve
topluma bakisinda olumsuz karakteri net bir sekilde yansitmistir. Halide Edip Adivar, Salime
Hanim karakterini ana karakter olmamasina ragmen vurgulayarak anlatmistir. Salime Hanim,
belli bir egitimli bir kadin olmasina karsin, bilgi ve donanimini milli olmayan batil fikirlerine
hizmet etmek icin kullanmaktadir. Halide Edip Adivar’in egitimli, ama yanlis siyasi fikirli bir

karakteri Salime Hanim tizerinden olusturmustur. Dolayisiyla bu noktada egitimin tek basina
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yeterli olmadiginin, milli duygular ve vatanseverlik igermeyen egitimin vatana katkisi
olmayacagimi vurgulamak gerekir. Bu noktada bireylerin mezun oldugu okuldan daha énemli
olan milli ve manevi degerler 6ne ¢ikmaktadir. Egitim seviyesi ne olursa olsun, birlik,
beraberlik, kardeslik, vatan sevgisi, bayrak sevgisi gibi degerlerimizi anlamayan ve
Oziimsemeyen bireyler, kendilerini toplumun bir parcasi olarak gormezler. Bu baglamda
egitim politikalarinda yer alan 6nemli noktalardan birisi olan degerler egitimi, ¢ocuklara
kiiciik yastan itibaren 6gretilmeli, bireyin degerlerimizi i¢sellestirmesi saglanmalidir (Cihan,
2014:431).

2.4.3.3.5.3. Roman ile Film Arasindaki Farkhiliklar:

Romanin sinema uyarlamasinda Salime Hanim, romandaki kadar ayrintili
verilmemistir. Salime Hanim, Peyami’nin annesinin evinde verilen, yabancilarin agirlikta
oldugu miizikli, dansh eglencede Paris’ten gelen Peyami’yi abartili bir sevingle karsilarken
cikar. Filmde onunla ilgili bilgiyi net bir sekilde aldigimiz tek sahne de budur. Salime Hanim,
burada yabanci konuklara icki ikram eder ve onlarla Ingilizce konusur. Peyami’den
bahsederken de giiniin kahramani diye hitap eder. Peyami’nin ““neden giiniin kahramani ilan
ediliyorum” demesi Uzerine ‘““Paris’ten gelmen vyeterli” cevabin1 verir. Romanda da
bahsedildigi gibi Salime Hanim, tam bir yabanci hayranidir. Paris’ten havadis almak oralarla
ilgili yeni birseyler duymak i¢in Peyami’yi sikacak derecede sikistirir. Yabanci dil bildigi ve
cevresindeki yabancilarla konustugu da filmde vurgulanir. Romanda anlatilan Ittihat¢1 karsiti

ve hatta manda yanlis1 tarafi ise Peyamiye yonelttigi sorulardan anlagilmaktadir.

Romanin film uyarlamasinda Salime Hanim uyarlamada romandaki kadar ayrintili yer
almamistir. Fakat Salime Hanim’la ilgili verilmesi gereken bilgiyi yonetmen, karakterin yer
aldig1 o kisa sahneye sigdirmistir. Dolayisiyla Salime Hanim karakteri lizerinden roman ile

film arasinda bir farklilik olmadig tespit edilmistir.

2.4.4. Doner Ayna Romanin ve Filminin incelenmesi

2.4.4.1. Doner Ayna Roman Ozeti
Romanin Kiinyesi: Halide Edip ADIVAR (1954). Déner Ayna, Can Yaymlari, 1.
Baski, 248 sayfa.

Roman, Hanife adinda bir gen¢ kizin yasam Oykusudur. Hanife, kiigiik yasta
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ailesinden ayr1 yasamaktadir. Birgiin varlikli ve ciftlik sahibi babasi onun varligindan
haberdar olur ve onu citligine getirtir. Bu yolculukta Hanife onlar1 getiren Katirct Mursel’in
kotlii muamelesine maruz kalir. Fakat sag salim babasinin bulundugu yere getirilir. Babasi
Haci Murat, Hanife’yle -o donemin anlayisi itibariyle- bir kiz ¢gocuguyla ne kadar ilgilenilirse
o0 kadar ilgilenir. Hanife, ciftlikte kardesi Hasan, abisi Macit, (ivey abla diye tanitilan Huriye
ve babaannesi Sati Nine’yle yasamaya baglar. Kardesleriyle ¢ok iyi anlagir. Babasinin
hizmetine bakar. Sat1 Nine tarafindan korunur. Giinleri rutin bir sekilde geger ve Hanife geng
ve glizel bir kiz olur. Cocuklukta ailesinden ayr1 cektigi sikintilar1 tam unutmaya yliz
tutmusken, onu hi¢ sevmeyen Huriye ve yillar 6nce ona kotiilik yapmaya calisan Miirsel
isbirligi yaparak Hanife’yi evlenecegi giin kagirilar. Miirsel ve Huriye evlidir, fakat onlarinki
evlilikten ¢cok babalar1 Hac1 Murat’a karsi besledikleri kinin bir ortakligidir. Katirc1 Miirsel,
Hanife’yi dag tas dolastirir. Ona hem psikolojik hem de fiziki siddet uygular ve kisa zamanda
korkutup sindirir. Hanife, biitiin bu yasadiklarina ses ¢ikaramaz hale gelir ve Mirsel’in kirli
islerle geginip hayatina devam ettigi yillar gegirirler. istanbul’da bu sirada Hanife varlikl bir
ailenin konaginda ise girer ve giindelik isleri yapar. Halide Edip Adivar’in Sinekli Bakkal
romanindaki Bilal karakteriyle tanisir ve evlenirler. Bu evliligin gergeklestigi zamanlarda
Mirsel’in yaptig1 kanun dis1 isler giin yiiziine ¢ikar ve cezasini ¢ekmek icin Mursel hapse

atilir. Roman Hanife’yle Bilal’in mutlu evliligiyle son bulur.

2.4.4.2.D6ner Ayna Filmi
Tablo 2.6. Doner Ayna Filminin Bilgileri

Film Doner Ayna
YOnetmen Sureyya Duru
Yapimci Naci Duru
Senarist Sakir Sirmali
Tar Dram

Yapim Yih 1964

Vizyon Tarihi | 1964
Ozellikler Siyah Beyaz
Sare 104 dk.

Dil Turkce

Filmin kurgusu, ge¢misin intikamini almak i¢in yanip tutusan Huriye’nin yaptiklari
cercevesinde sekillenir. Huriye’nin ¢iftlik sahibi Hac1 Murat’a olan kini, onun Hac1 Murat’in
kizi olan Leyla’nin hayatin1 mahvetmesine kadar gitmektedir. Bunun 0Oncesinde olaylar
Huriye’nin Hac1 Murat’in kiigiik kizt Emel’i ar1 kovanlarinin oraya getirir ve arilar tarafindan

6lumune sebep olur. Huriye, bu olay1 herkesten gizler. Polislerin sorusturmasi ve siipheli
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hareketleri, ciftliginde kahyas1 olan oglu Mustafa’nin dikkatini ¢eker. Mustafa’nin bu olay1
annesine sOylemesi (zerine Mustafa, annesinden buyuk tepki gorir. Mustafa da Haci
Murat’in kiz1 Leyla’ya asiktir ve annesiyle Leyla’nin aski arasinda kalmistir. Leyla’nin
Mirsel tarafindan diisman ¢iftlik olan Karamemisogullar1 isbirligi ile kagirilmasini saglar,
fakat filmde akli fiziki olarak ¢ok saglikli olmayan Miirsel ve Leyla’y1 ¢ok seven Mustafa
sayesinde Leyla kurtulur. Fakat eve dondiigiinde babast Hact Murat 6lmiistiir. Mustafa da

annesi Huriye’yi kaybetmistir.
2.4.4.3. Doner Ayna Romanimin Karakterleri ve Egitim

2.4.4.3.1. Hac1 Murat ve Egitim
2.4.4.3.1.1. Karakter Ozellikleri:

Haci Murat, ¢iftlik sahibi, zengin, kadinlara kars1 kotii muameleler etmis, egitimsiz bir
karakterdir. Halide Edip Adivar’in genellikle egitimsiz karakterleri ayn1 zamanda olumsuz

karakterler olarak gostermesi, Haci Murat’1 inceledigimizde de karsimiza gikar.
2.4.4.3.1.2. Egitim:

Romanda Haci1 Murat, ¢ocuklarmin hi¢ birinin egitimiyle okul ¢er¢evesinde, 6zel bir
caba sarfetmez. Maddi olarak giicliidiir, bulundugu cevrede niifuzludur, fakat bu yanini
cocuklarinin egitimiyle ilgili kullanmaz. Sadece Oglu Hasan’la birebir ilgilenir. Hasan’a

herglin saatlerce ders verir. Bu boliim romanda sdyle geger:

“Bilhassa Hasan’in muhabbeti biitiin varligini isitiyor;, O, arapga fiillleri tekrar
ederken hayranlikla dinliyor, bu garip sesli kelimeleri bu kadar kolaylikla anlayan
oglan kardes ona kainatin bir numarali harikasi gibi geliyordu. Fakat Hasan
derslerini okurken babasi Hanife nin bir bahane bulup odada dolasmasina miisaade
etmezdi... Hi¢ olmazsa kendinin hiikmii gegebilecek, kadin taifesinin hatta o kadar
sevdigi Hanife’'nin bile dizginlerini elinde tutmaya karar vermisti, biitiin bu kadn
meselesinde bir tek istisna Sati Nineydi... Haci Murat'in fikrince Sati Nine, eski
zamanin saglam ananeleri i¢inde yetismis, halbuki Hanife diinyay: kiifiir, fesat sardigt
devirde dogmustu... Kadinlarin sebebi viicutlar: sadece erkegin rahatint ve zevkini

tatmin oldugunu unutmamak lazimdi.”” (Adivar, 2017: 48)

Hac1 Murat’in egitim anlayisi ve hayat goriisii i¢inde kadinin yeri, alintinin iginde
rahatlikla gorilmektedir. Haci Murat, evlatlar1 arasinda ayrim yapmakta ve kiz-erkek

esitligini saglamamaktadir. Aynm1 zamanda kadini erkegin kolesi gibi gérmekte ve kadinin
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erkegin hizmeti i¢in yaratildigini diisiinmektedir. Dolayisiyla Hact Murat, kiz ¢ocuklarinin
egitilmesini de gereksiz gormektedir. Seven ve Engin’e gore, bir kadimi egitmek, aileyi
egitmektir; bir aileyi egitmek ise toplumu egitmektir (Seven ve Engin, 2007:177). Halide Edip
Adivar, romanda Hac1 Murat karakteri iizerinden kiz ¢ocuklarinin egitimine karsi olan bagnaz
fikirli karakterini okuyucuya sunmustur. Romanin yazildig1 giinden giiniimiize bakildiginda

halen Hac1 Murat ile benzer fikirli insanlar1 gormek miimkiindiir.

Yukarida romandan yapilan alintida goriilen bir diger husus ise evlilikte kadin-erkek
arasindaki konumdur. Hac1 Murat, kadin1 erkegin hizmetini gérmek {izere yaratilmis bir varlik
olarak gormektedir. Halide Edip Adivar, bu noktada Hacit Murat karakteri {izerinden kadin-
erkek esitligine aykir1 diisiinceleri okuyucuya sunmakta, bir nevi yanlis fikirler lizerinden

dogru olani isaret etmektedir.

Romanda Haci Murat, koOyli rahatlikla yonetmek igin koyliiniin egitilmemesi

gerektigini diisiiniir. Bu boliim romanda sdyle geger:

“Evet, batil itikatlar kalkarsa agalarin elindeki kuvvetlerin baglicast ortadan
kalkmazmi? Koy kooperatifi koy bilmem nesi gibi ortaya atilan seylerin hepsi
Bolseviklik! Amma veldkin belki aga zekas: bunlarida avucunun icine almak yolunu

bulacak!”” (Adivar, 2015: 67)

Hac1 Murat, alintidaki fikirleri ile kdyliiniin egitilmesi ile cahillik tizerine kurulu olan
diizeninin yikilacagini diisiinmekte ve “aga kafasi”nin bunlarin iistesinden gelebilecegini de
belirtmektedir. Hact Murat’in kdyde olusturdugu agalik diizeninin kdyliiniin egitimsizligi
tizerine kuruldugu goriilmektedir. Koyliiniin egitilmesiyle koyli hakki, hukuku, adaleti,
sorumluluklarin1 6grenecek ve bir nevi agaya kars1 6zgiirliiginii kazanacaktir. Cakir’a gore

adaletsiz diizenin yok edilmesi noktasinda egitim énemlidir (Cakir, 2015:562).
2.4.4.3.1.3. Roman ile Film Arasindaki Farkhliklar:

Romanda Haci Murat, ¢ocuklar1 tarafindan olumsuz yonleriyle bilinmez. Cocuklari
icin Hac1 Murat, bilgili, her konuda fikri olan ve fikrine guvenilmesi gereken bir adamdir.
Ozellikle kiiciik oglu Hasan, babasinin alim bir adam olduguna inanir. Ciinkii o el yazisi
kitaplar1 okur, Arap¢ay1 su gibi bilir dilnyada onun 6rnegi yoktur. Film uyarlamasinda Hac1
Murat’in bu yoniinden hi¢ bahsedilmedigi tespit edilmistir. Hac1 Murat’in egitim veya
kitaplarla ilgili higbir sahnesine rastlanmamistir. Filmde, Haci Murat karsimiza maddi

sikintilarindan kurtulmak ve hastaliginin ¢éziimii igin gereken parayr Memisogullariyla kizini

89



evlendirmekte care goren bir babadir. Dolayisiyla Hact Murat, egitime olan bakis agisinin

filme yansitilmamasindan dolay1 romana gore filmin eksik kaldig1 sdylenebilir.

Haci Murat, ¢iftlikte kdhya olan Mustafa’nin annesi Huriye tarafindan da hep intikam
alinmak istenen bir adamdir. Fakat filmde bunun nedenlerinden ¢ok bahsedilmez. Bu noktada

Hac1 Murat’a Huriye’nin yaptig1 diismanligin sebebinin filme yansitilmadigr goriilmektedir.

2.4.4.3.2.Hanife ve Egitim
2.4.4.3.2.1. Karakter Ozellikleri:

Hanife, romanin baskarakteridir. Samanambar1 kéylnden Hact Murat’in evlilik dis1
cocuklarindan sadece biridir. Bir zaman sonra Haci Murat, onu yanina almak ister ve
Samananbari’na getirtir. Hanife, ¢iftlige gelmeden Once annesinin sevgisizligine ve kinine
maruz kalmistir. Hanife’ye Derekdyl’nde “pi¢” diye hitap edilmesi, kendisinin de
Derekdyii’nde kadin erkek ¢oluk ¢ocuk hep dislanmasi, Hanife’nin annesine de “pi¢ anasi
gar1” diye seslenilmesi, annesinin Hanife’ye hep kin duymasina neden olmustur. Hanife
Derekdyii’nde kendini kabul ettirmek i¢in kadinlarin islerine kosmus, kdyiin ¢ocuklarini her
zaman eglendirmis, biitiin bunlara ragmen hep dislanmistir. Daha sonra Izmir’e Ziba kadinin
yanina evlatlik verilmistir. Burada da Derekdyl’nde oldugu gibi okul gonderilmez, sadece

Ziba kadindan dikis nakis 6grenir, aldig: tek egitim budur.
2.4.4.3.2.2. Egitim:

Hanife, egitim goérmemistir. Hact Murat’in onu ¢iftlige aldirmasi sonrasinda da
genelde mutfak isleriyle ugrasir. Egitim igin istekli davranir fakat yine okula gonderilmez.
Hanife, kdyde kendi kendini egitir, déonemin sartlar1 diistiniildigiinde Hanife’nin mutfak
iglerini, zirai isleri 6grenmedeki ¢abuklugu ve cabasi onemlidir. Tarla bahge islerini kisa
zamanda Ogrenir ve akranlarina gore giinliik ¢iftlik islerinde bilgilidir. Tek bagina babasinin
hizmetini gorlr. Kiiciik ciissesine ragmen azimle ¢alismaktan, 6grenmekten, hi¢ vazgecmez,
babas1 kardesi Hasan’a neredeyse her giin rutin bir sekilde arap¢a dersler vermektedir. Hanife
ogrenmeye ¢ok istekli oldugu i¢in odadan ¢ikmak istemez. Fakat bu Haci Murat’in géziinden

ka¢maz ve her defasinda onun odada kalmasina engel olur. Bu boliim romanda soyle geger:

“Fakat Hasan, derslerini okurken babasi Hanife’nin bir bahane bulup odada
dolasmasina miisaade etmezdi. Son zamanlarda kadinlarin herseye burunlarini
sokmalarina karst icinde hudutsuz bir isyan vardi. Hi¢ olmazsa kendinin hukmi

gegebilecek kadn taifesinin, hatta o kadar sevdigi Hanife’nin bile dizginlerini elinde
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tutmaya karar vermisti. Herhalde Izmir’de gen¢ bir kadin miiddeiumumi gordiikten

sonra Hanife’ye namaz surelerini ezberletmekten fazla tahsil vermemeye karar verdi”

“Iste Hanife’nin muhakemeyle degil, insiyakla hdsil olan miidafaast... simdi Ziba
kadimin her gece yatagimin basinda ona tekrar ettigi duayr okuyor, 'yvattim sagima
dondim soluma, sigindum siibhamima, hep melekler sahit olsun dinime imanima,

kalkarsam elhamdulillah, kalkamazsam elhikmadlillah..”” (Adivar, 2015:107)

Goriluyor ki, Hanife Samanambar1 kdyiinde Ziba kadinin ve annesinin evindeki gibi
namaz sureleri, dikig-nakis, mutfak, bag bahge isleri diginda hi¢bir egitim almiyor, almasina
izin verilmiyor. Ziba kadindan ama en g¢okta Sati Nine’den dinledigi darbi meseller, dualar,
Hasan’in ve Macit’in bildiklerini Hanife’ye anlatmasi, Hanife’nin merakla sorup 6grenmeye
caligmas1 disinda hayatinda egitim adina herhangi bir kuruma gitmemistir, daha dogrusu
gonderilmemistir. Bu noktada Samanambari koyli insaninin egitimden anladigi kdy hayatini

idame ettirecek becerileri kazanmaktir.

Bu romanda Halide Edip Adivar, diger eserlerinin aksine burada baskahramaninin
egitimsiz olmasimi tercih etmistir. Gayrimesru olarak dinyaya gelen, Mirsel’in onu
kagirmasiyla bagina gelen kotiilikklerden hi¢ kurtulmaya ¢alismaz. Hanife’nin boyun
egmesinin altinda yatan en biiyiik sebep egitimsizligidir. Ismiyle Miisemma olan eserde
Hanife, sabirla aynanin dénmesini, hayatinda kotii olan ne varsa tersine donmesini bekler,
fakat umutla bekledigi giizellikler Hanife’nin son ¢alistigi evde, Hifz1 Demirbasin evinde
gelir. Egitimli, ger¢ek anlamda modern ve iyi niyetli insanlarin yasadigi evde onu
O6nemseyen, dinleyen, ilgilenen insanlarin i¢inde uzun zaman sonra kendini mutlu hisseder.

Bilal’le evlenir ve hayatinin k6tii donemi béylece son bulmus olur.
2.4.4.3.2.3. Roman ile Film Arasindaki Farkhliklar:

Romanin film uyarlamasim1 inceledigimizde romandaki ayrintilarin, yardimci
karakterlerin, olay oOrgiisiiniin tamaminin filmde olmadigi goriilmektedir. Filmin romanla
paralel olmamas1 sadece film slresinin kisa olusuyla iliskilendirilemez. Eserde verilmek
istenenin verilmedigi, bu uyarlamada net olarak gorilur. Fakat burada yonetmen igerigi eksik
vermekle kalmamis bircok karakteri ya hi¢ yansitmamis ya da aslina uygun olmayarak
degistirmistir. Bunlarin basindada Hanife gelir. Romanda gecen Hanife ile film

uyarlamasindaki Hanife’nin birgok acgidan ¢ok farkli oldugu gorilmektedir. Hanife, filmde
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Hilya adiyla geger. Annesiz biiylimiistiir. Fakat evlatlik verilmez, kotu, kaba ve kufurlu
sOzlerle asagilanmaz, sehir degistirmez. Hanife, filmde romana gore de ¢ok daha modern
giyimli ve 0zgiir bir kiz1 temsil eder. Onun filmdeki tek ¢aresizligi, babasinin ciftliginin
batmak Uzere olmasidir. Babasi hastadir ve hastaligi nedeniyle Hanife’yi zengin olan
Karamemisogullari’na vermek ister. Digiin ginid Hilya (Hanife) evlenmek istemedigini
sOyler. Karamemisogullari’yla Huriye’nin  yaptigt hain bir planla Mirsel ve
Karamemisogullar1 tarafindan kagirilir. Kanlikaya’da tutulur, koti muamele goérar, fakat
mutlu son yine Huriye’nin oglu, ¢iftliginde kdhyas1 Mustafa ile olur. Goriildiigii gibi romanda
Hanife’nin bagindan gecenler hem higbir ayrintiya yer verilmeden hemde olaylara miidahele
edilerek ¢ok farkli bir seklde Hilya karakteri iizerinden anlatilmistir. Burada benzer olan ve
Hilya’nin hayatina kotii bir sekilde yon veren tek ortak nokta, Haci Murat’a kininden dolay1

kizinin hayatini mahveden Huriye’dir.

Romanda Hanife, film uyarlamasinda Hllya'nin egitim durumuyla ilgili hi¢bir bilgi
yoktur ve filmdeki Hilya’nin Hanife’den en biiyiikk farki modern giyimli cesur olmasidir.
Romandaki Hanife gibi ezilmis bir ¢ocuklugun verdigi tirkeklikle yasamaz. Hiilya, filmde
babasinin g6zdesi bir kizdir. Hanife filmde biitiin 6zellikleriyle igi bosaltilmis bir karakterdir.
Romanda aslinda Hanife egitimli degildir, fakat onun hayatin i¢inde kendi ¢abasiyla 6grendigi
herseye yer verilir. Dahada 6nemlisi Hanife’nin ¢aresizliginden kurtulmaya g¢aligmamasi,
onun egitimsizligine baglanir. Fakat filmde Hilya’nin egitimiyle ilgili elimizde higbir bilgi
olmadig1 i¢in yasadiklariyla bir Oriintii kurmamizda miimkiin olmamaktadir. Dolayisiyla
roman ile film arasinda egitim, karakter 6zellikleri ve olay kurgusu acisindan Hanife (Hiilya)

ile ilgili biiyiik farkliliklarin bulundugu tespit edilmistir.
2.4.4.3.3. Hasan ve Egitim

2.4.4.3.3.1. Karakter Ozellikleri:

Hasan, Haci Murat’in kiigiik ogludur. Babasi tarafindan rutin olarak ders verilen
Hasan, arapca harflere ve dilbilgisine hakimdir. Aym1 zamanda 6grenmeye hevesli bir

cocuktur.
2.4.4.3.3.2. Egitim:

Babas1 Haci Murat, Hasan’a rutin olarak ders verir. Dolayisiyla Hasan, arapca harflere
ve dilbilgisine hakimdir. Sadece kendisine 6gretilenlerle yetinmez, Hasan da abisi gibi radyo

programlarini takip eder. Yeni ¢ikan yayinlari kagirmaz ve kendini gelistirmek igin gaba
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sarfeder. Zaman zaman Hanife’ye masallar okur, onunla izmit’e sinemaya gider ve Hanife’yle

bildiklerini paylasir. Hasan’1in 6zellikleri romanda su sekilde betimlenir:

“Hasan, biinye ve kafa itibariyle Macit’'ten bambaska... Ince fakat sthhatli bir biinye
yiiziiniin manasinda kendisine mahsusu bir anlayis bariz, gozleri hiilya membast,
kafasi Arap¢anmin sarfinda ve nahvinde ancak yirmi yilda kavranabilecek muglak
noktalart delip gegecek keskin bir gériise malik... Hact Murat, iginden belki bu oglan

ulemanin hiirmetle anacag bir eser yazacak... diyordu” (Adiwvar, 2017: 58).

“ciftlikte Yunus Emre ilahilerini soyleyen Hasan’in bu giizel sesi bu defa babasinin
rakiyr fazla kacgirdigt zaman, bir kackere murildandigi galata minaresi/ezan okur

zemparesi tirkusunu séyliyor.” (Adivar, 2017: 61)

“Hasan, kismen radyodan ve popiiler nesriyattan, kismende tecriibesi sayesinde kendi
kendine yetisen bir nevi baytar oluyordu... Koy halki Hasan'a i¢lerinde adeta 0 kadar
tabiatiistii bir kudret atfediyorlardi ki, degil hayvanlar hatta kendi hastaliklar: icinde
ondan akil danisiyorlardr.” (Adivar, 2017: 66)

Goruluyorki Hasan, abisi Macit gibi babasinin tersine olumlu bir karakterdir. Yiksek
tahsilli degildir, fakat kendisini yetistirmek igin ¢abalamaktadir. Bununla birlikte babas1 gibi
bagnaz fikirlere de sahip degildir. Odak noktamizin egitim unsurlarinin ne kadar verildigi, ne
kadar yansitildigi sorusu oldugunu diisiiniirsek Hasan’in koyde ilkokulu bitirip Oylece
kalmayarak, belli bir donanima sahip olmak adina c¢aba sarfetmesi gérmezden gelinemez.
Hasan, kendi hevesi ve ¢abasi ile ortaokula dahi gitmeden egitimini eldeki imkénlarla
strdirmektedir. Sever, Baldan ve Tuglu’ya gore egitim, bireyin yeni birseyler 6grenmeye ve
kesfetmeye hevesli olmasi ile ilgilidir. Buradan anlagilmaktadir ki, bir okula devam etmeden
birey kendi kendini egitebilmektedir. Giiniimiizde teknolojik imkanlarin da gelismesi ile
bireyler bir okul ortaminda bulunmadan egitimini tamamlayabilmektedir. Mobil 6grenme,
uzaktan egitim programlar1 gibi uygulamalar ile birey kendisini gelistirebilmektedir. Hatta
Kanada gibi baz1 iilkelerde aileler ¢ocugunu okula goétirmeyip evde egitimini
(homeschooling) tamamlayabilmektedir (Sever, Baldan ve Tuglu, 2018:1593). Sonug olarak,
bireyler, merak ederek ve isteyerek bir alanda kendini egitebilmektedirler. Egitim, cebren

yapilacak bir is degil, istekle, hevesle yapilacak bir yolculuktur.
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2.4.4.3.3.3. Roman ile Film Arasindaki Farkhiliklar:

Siireyya Duru’nun yonettigi 1964 yapimi film uyarlamasinda Hasan karakterine yer
verilmedigi tespit edilmistir. Kendini her buldugu firsatta gelistirmeye ¢alisan, 6grenme azmi
ile vurgulanan bu karakterin filme hi¢ yansimamis olmasi egitim agisindan film i¢in eksiklik

olusturmaktadir.

2.4.4.3.4. Macit ve Egitim
2.4.4.3.4.1. Karakter Ozellikleri:

Macit, Haci1 Murat’in biiyiik ogludur. Ciftligin rutin isleriyle Macit ilgilenir. Ciftligin

sorumlulugunu iistlenen, 6grenmeye ve kendini gelistirmeye acik bireydir.
2.4.43.4.2. Egitim:

Macit, ilkokulu bitirmistir fakat giinliik yasaminda koyde ciftlikte kullandig1 bilgilerin
hepsini rutin bir sekilde dinledigi radyodan ve gazeteden ogrenir. Ciftcilikle ilgili bilgisi ve
hakimiyeti herkesin basta da babasinin kabul ettigi Macit’in en dnemli 6zelligidir. Haci
Murat, ciftligin yonetimi islerini her yoniiyle ¢ok giivendigi Macit’e birakmustir. Macitin

ozellikleri romanda s0yle gecer:

“Macit, ne anasina ne babasina ne de kiiciik kardesi Hasan’a benzerdi, saf fakat
viicudu kadar kafasida saglam, kimseye fenalik etmez, biitiin omriinii topraga bagh
gecirmekten baska bir ihtirasi yoktu. Ilk mektebi bitirmis, yeni harfleri okur ve yazar
fakat babasinin eski harflerle elde ettigi genis ve eski bilgileri bilhassa alim sifatin
icinden lizumsuz gorirdid. Muntazam radyo dinler, hayvanlara ve ziraate ait saatleri
hi¢ kagirmaz, arada bir gazetede okurdu. Haci Murat in ¢iftligin biitiin iglerini iste bu

gence birakmist1.” (Adivar, 2017: 51)
2.4.4.3.4.2. Roman ile Film Arasindaki Farkhiliklar:

Romanda Macit, ailesindeki herkesten farkli olarak anlatilmis, sorumluluk sahibi ve
herseyden 6nce kendini gelistirmek igin ¢aba gosteren, strekli 6grenen ve 6grendikleriyle koy
halkina ve sahibi olduklar1 ¢iftligi yoneten, yardim isteyenlere yol gosteren olumlu bir
karakterdir. Fakat uyarlamaya baktigimizda yonetmen Macit karakterine filmde hi¢ yer
vermemistir. Film uyarlamasinda Hiilya’nin (Hanife) kardesine yer verilmemesi filmin
romana gore eksik kaldigini géstermektedir. Macit’in ¢iftlikte aldig1 yonetim roliiyle ve 6zgiin

kisisel ozellikleriyle filmde gdsterilmemesi film i¢in 6nemli bir eksiklik oldugu séylenebilir.
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2.4.4.3.5. Mirsel ve Egitim
2.4.4.3.5.1. Karakter Ozellikleri:

Mirsel, karsimiza katirci1 yamagi olarak ¢ikan egitimsiz bir kisidir. Yazar onun hayatin
icinde nasil bu kadar kétii olabilecegini, toplum ve kanunlar tarafindan asla kabul gérmeyecek
islerle siirekli ugrastini ve bunlarin asil sebebinin nereye dayandigini vermek igin onun
cocuklugundanda bahseder. Miirsel’in boylesine kotii islerle ugragsmasinin sebebi olarak onun

egitim almamasina ve egitim almayan kisilerle biliyliyiip yasamasina baglar.

Miirsel, ¢iftlikte Haci1 Murat’a kini olan Huriye’yle evlenir ve ¢ocuklar olur. IKisinin
ortak noktasida zaten Hac1 Murat’a kin giitmeleridir ve bunun acisinida Hanife’den ¢ikarirlar.

Miirsel’in kisisel bilgilerinin yer aldig1 boliim romanda sdyle geger:

“Miirsel, bes yasinda bir zelzele felaketi neticesiyle anasini babasint kaybettikten
sonra Burdur’a yakin bir kéyde kahveci ¢irag oldu. Kamil, katir kafilesiyle oradan
gecerken bu becerikli oglani yanina aldi. Onyedi yasinda baslayan bu katirct ¢iraklig
onun huzursuz ruhunu, miitecesessi kafasini tatmin etti, hayat hakikat déner ayna gibi
miitemadiyen degisen yerler ve insanlar gésteriyordu. Fazla olarak Miirsel’in i¢indeki
kotii egilimleride en kotii vasitalarla inkisaf ettiren, gene bu serseri hayat oldu.
Miirsel’in iginde tabi olmayan bir sadizm oldugu gibi yasiyla miitenasip olmayan
Olciistiz tutkular ve emeller vardi. Bu katir kervaminda birsiirii amagsiz, koksiiz
yolculara hizmet etti. Onlardan isittigi sozler oglanin hayatinda ilk ve son mektep
oldu. Onsekizine basmadan herhangi koyliiye tas ¢ikartana kadar hem de kafasini
kaybetmeden icer; anadolunun daglarinda kart kagiran, kan déken yol kesen herhengi
eskiyayr geride birakan kiifiirler savurur ve onlart hayran eden bir kaypaklikla

cezadan kurtulmanin yolunu bulurdu.” (Adivar, 2015: 70)

Mirsel’in Hac1 Murat’a evvelden kini vardir. Bu kin onu ¢iftlige girmeye Huriye’yle
evlenmeye kadar gotiirir. Amag sonunda Hanife’ye ulasmaktir. Sonunda emeline ulasir onu
kacirir. Yillarca ona tiirlii iskenceler eder, bu donem igerisinde de afyon kacakeilig1 yapar.
Hayatin1 bu sekilde kirli islerle idame etirir. Romandaki sonu cinayet sliphesiyle tutuklanmasi
olur. Mirsel, sadece egitimsiz olmasiyla yeralmaz romanda, ayni zamanda medeniyetin,
Cumhuriyet’in, hiirriyetin de kendince sapkin tanimlarin1 yapmakta, din olgusunu bile kendi

c¢ikarlar1 dogrultusunda kullanmaktadir. Bu béliimler romanda sdyle gecer:

“Cumhuriyet var be... Karilar istedikleri herifin koynuna girerler artik. Hiirriyet var

saltanat gunleri gecti be.” (Adivar, 2015:116)
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“Miirsel’e gore din, bilhassa Allah adini anmak moderenlige mugayir ve en kéhne
hareketti, bilhassa bu mevzu iizerinde dagda, ormanlikta Hanife’ye eziyet etmedigi
zamanlarda, bagira bagira nutuk cekerdi, fakat Hanife’nin icindeki Allah korkusu,
Allah’in insanlar i¢in son siginak oldugu hissi bir tiirlii zail olmuyordu.” (Adivar,

2015: 15-49)

Goriildiigii gibi Mursel’in bilgisizligi, daha da Onemlisi bilgisizliginin farkinda
olmadan herseyi bilen tavriyla giincel olan ne varsa fikir yiiriitmesi, egitim g¢ercevesi iginde
ele aldigimizda onu daha vahim bir karakter yapar. MUrsel’i sadece egitimsiz bir karakter
olarak yorumlayamayiz, o hem kendini gelismeye kapatmis, hemde c¢evresinde duydugu
kavramlari fikirleri kendi ¢ikarlarina gore yontmayi bilmis bir karakterdir. Bu da toplum i¢in

en tehlikeli olandir.
2.4.4.3.5.2. Egitim:

Mdrsel, egitim almamistir. Miirsel’in yaptigi islerin olumsuz ve ¢irkin isler oldugu
gorilmektedir. Bu noktada yazar, Miirsel’in bu karakterinin egitimsizlikten kaynaklandigini
belitmektedir. Egitim ile su¢ arasindaki iligki iizerine yapilmis arastirmalara bakildiginda,
egitim diizeyleri igerisinde su¢ oraninin en yiiksek oldugu diizeyin ilkokul oldugu
gorilmektedir (Kizmaz, 2004:313). Dolayisiyla bireyi suca iten nedenlerden birinin de
egitimsizlik oldugu sdylenebilir. Bireyin topluma zarar veren davranislarinin sonlandirilmasi

ve topluma faydali birey olmas1 agisindan egitim son derece dnemlidir.
2.4.4.3.5.3. Roman ile Film Arasindaki Farkhliklar:

Romanin film uyarlamasindaki Mursel’le romandaki Mirsel’in ¢ok az ortak noktasi

vardir.

Mirsel, filmde Hact Murat’in ¢iftliginde c¢alisir, fiziksel ve zihinsel engellidir ve
filmin sonunda Memisogullari’yla Huriye’nin aklina uyarak romandaki Hanife’yi yani
Hiilyay1 kagirir. Asil suglular onu kullanirlar. Tki Miirsel arasindaki en 6nemli farkta zaten

burada vurgulanir.

Filmde Mursel, etkisiz ve aslinda zararsizdir. Kot insanlarin  yonlendirmesi
sonucunda bu ise kalkisir. Egitimi veya bilgisine gelince bununla ilgili higbir sey filmde yer
almaz. Onunla ilgili filmde tek bilinen Haci Murat’in konaginda ¢alisiyor olmasidir. Filmde
Mirsel, Hilya’nin onu sevmedigini anladiginda onu birakacagini soyler. Yani Mursel, filmde

bunlar fiziksel goriintiisiinden otiirli yasadig sevgisizlik ve safliktan yapmaktadir.

96



Roman ile film, Miursel Kkarakteri acisindan degerlendirildiginde, Miirsel’in
egitimsizligin yasanan sahipsiz c¢ocukluk giinlerinin hem ferdi hem toplumsal olarak
dogurdugu olumsuz sonuglar1 gostermesi agisindan esere kayip yasatmistir. Halide Edip’in
egitimli insan-iyi,egitimsiz insan-kotii semasinda filmde Mirsel’in  egitimsizliginin
gosterilmemesi onun hakkinda bir bilgiye yer verilmemesi net bir sekilde film igin bylk
eksikliktir.

2.4.4.3.6. Sat1 Nine ve Egitim
2.4.4.3.6.1. Karakter Ozellikleri:

Sati Nine, Hact Murat’in annesi, Hanife’nin ninesidir. Hact Murat’in sadece erkek
cocuklarina eski harfleri ve Kuran’t 6gretmek gibi bir ¢abasi vardir. Kiz ¢gocuklarini ayr1 tutar
ve ogrenmelerine gerek olmadigini diistiniir. Ciftlikte Hac1t Murat’in olusturdugu bu durumun

da tek istisnas1 Sat1 Nine’dir.

Oldukga yash olan Sat1 Nine, ekseriyetle mutfakta hamur acar, ciftlikteki kadinlara
yon verir, eski ve yeni harfleri bilmesi sebebiyle kitap okur, bunu da yalniz yapmaz, koyin

kadinlarinin da istifade etmesini saglar onlarida unutmaz. Bu boliim romanda soyle geger:

“Butln bu kadin meselesinde bir tek istisna Sati Nine’dir. Degil eski harfleri hatta
veni harfleri bile ahir vaktinde ogrenmis olan bu ninenin koy kadinlarina vaaz eder
gibi kitap okumasina hi¢chbir diyecegi yoktu, ¢iinkii Hact Murat’in fikrince Sati Nine,
eski zamanin saglam ananeleri i¢inde yetismig, halbuki Hanife diinyay: kiifiir ve fesat
sardigt devirde dogmustu. Mamafih insani giinaha sokan yeni yetismis disi

seytanlarinda onu cezbetiigi zamanlarda oluyordu.” (Adivar, 2015: 48)

Goruluyor ki romanda Sat1 Nine, kitap okumasi ve eski yeni harfleri bilmesi yoniyle

Hac1 Murat tarafindan tek mesru goriilen kadindir.
2.4.4.3.6.2. Egitim:

Sat1 Nine, yasli bir insan olmasma ragmen kitap okur, eski harfleri bilir. Ayni
zamanda Sat1 Nine’nin yasadigi ortam ve zaman diisiiniildiigiinde Sat1 Nine ¢agin 6tesinde bir
eylem gerceklestirmektedir. Sati Nine egitim acisindan degerlendirildiginde, iki gilizel
niteliginin oldugu goriilmektedir. Bunlardan birincisi, Sat1 Nine’nin yasmna ragmen hala
okuma ve 6grenme cabasi, “egitimin yasi yoktur” soziinli hatirlatmaktadir. Sat1 Nine’nin bu
davranislar1 giiniimiizde hayat boyu dgrenme kavrami ile karsimiza ¢ikmaktadir. Ikinci olarak

da, Sati1 Nine’nin okuma ve dgrenme cabasi ¢ocuklarina ve torunlarina karsi egitimde iyi
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ornek olusturmaktadir. Ozellikle ¢ocuklarin biiyiiklerini taklit ettikleri goz oniine alinirsa, Sati
Nine’nin kendini gelistirme cabasi i¢inde olan iki torununa Sati Nine’nin ilham verdigi

diistiniilebilir.

2.4.4.3.6.3. Roman ile Film Arasindaki Farkhiliklar:

Eserin film uyarlamasma baktigimizda, filmde bu karaktere yer verilmedigi
gorulmektedir. Karakter, ne baska isimle ne de genel hatlariyla baska bir karaktere doniiserek
filmde yer almamistir. Dolayisiyla basta eserin igerigine sadik kalinmadigi i¢in, daha sonra
egitim baglaminda bakildiginda kdyde c¢ok yasli olmasina ragmen donemin sartlarida
diistiniilerek kendini gelistiren kitap okuyan bu ninenin film uyarlamasinda yer almamasindan

dolay1 romana gore filmin eksik kaldigin1 gérmekteyiz.

2.4.4.3.7. Doner Ayna Romaninda Yer Alan Diger Karakterler
Bu boliimde romanda yer almasina karsin film uyarlamasinda yer almayan diger

karakterler kisaca deginilerek verilmistir.

Hifzi Demirbas, Abdiilhamit devrinde yetismis yiiksek memurdur. Silik bir
karakterdir. Romanda isminin g¢ok¢a gegmesi romanin son bdliimlerinde Hanife nin galistigi
konagin sahibi olmasindan ileri gelmektedir. Egitimiyle ilgili bir bilgi yoktur. Filmde bu

karaktere yer verilmemistir.

Hifz1 beyin esi, onceki zamanlarda Sinekli Bakkal’da oturan Zaptiye Nazir1 Selim
Pasa’nin uzak akrabasidir. Yazar yine Sinekli Bakkal’da karsimiza ¢ikan, ihtilal yanlisi olarak
bilinen Selim Pasa’nin yetistirdigi, sonrada Selim Pasa’ya damat olan Bilal’in okul

arkadasidir. Istanbul hanimim temsil eder. Filmde bu karaktere yer verilmemistir.

Bilal, Sinekli Bakkal’da Rabia’ya gonliinii kaptirmis fakat muvaffak olamamustir.
Sinekli Bakkal’da Selim Pasa’nin damadi Rumelili Bayram Aga’nin yegenidir. Selim Pasa
tarafindan Sultani Mektebinde okutulur. Bilal, kendine Selim Pasay1 6rnek alir. Bilal, Doner
Ayna’da karsimiza “Bilal Balkan” olarak ¢ikar. Soyadini o yillarda ihtilal hareketlerine
karigsmast 6nemli makamlarda bulunmasi neticesiyle alir. Bilal Balkan, stratejik yerlerde
valilik yapmistir. Karisin1 kaybeden Bilal, Sinekli Bakkal’daki konakta oturmaktadir. Fakat
demirbaslarin evini sik sik ziyeret etmektedir ve gelip gitti§i zamanlarda Hanife dikkatini
¢ekmistir. Ona kars1 duygular1 zamanla netlesir ve romanin sonunda Hanife’yle evlenirler.
Demirbaglar’in kameriyesinde dost ve akrabalartyla ettikleri entelekttiel sohbetler ve Bilal’in
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siyasi yoni disinda egitimiyle ilgili ¢ok az bir bilgi vardir. Romanda Demirbaslar’in evinde
Ayse karakterinin gilizel sanatlar boliimiinden hocasi Semullah Gunduz ile Bilal’in
karsilasmasinda, onun Sinekli Bakkal zamanlarinda Vehbi Dede ve Peregrini’den ders

aldigini, hem piyano hem de ney ¢aldigini anlayabiliyoruz. Bu boliim romanda séyle geger:

“Haywr hayir, bana hususi bir yerde gordim gibi geldi, sakalsiz biyiksiz oldugumuz
gunlerde. O glnler kadim oldu. Ben vaktiyle hem Peregrini’nin hem de Vehbi dede

merhumunu talebesiydim, yani hem piyano hem ney ¢alardim...

-Iyi hatirliyorum bir defa sinekli bakkalda Vehbi dede ney calarken siz piyanoda ona

refakat ettiniz. Peregrini [talyadayd:, sizi Vehbi Dede getirmigsti.” (Adivar, 2015:219)

Bilal, tahsilli ve iyi bir karakterdir. Yazarin Sinekli Bakkal’da da yer verdigi karakter,
burada da kendini gelistirmis, entelektiiel yani1 olan birisidir. Filmde bu karaktere yer
verilmemistir. Filmde Hilya’nin (Hanife’nin) evlendigi kisi Huriye’nin oglu Mustafa’dir.
Dolayisiyla Bilal karakterine filmde yer verilmedigi tespit edilmistir. Bilal karakterinin
egitimli ve iyi insan tipi, romandan filme yansilmadigindan filmin bu noktada biiyiik kayip

yasadigi tespit edilmistir.

Ayse ve Fatma, Hifz1 Bey’in esinin 5 yaslarinda annesiz kalan ikiz yegenleridir.
Babalar1 ¢ogunlukla yurt disinda oldugundan onlara teyzeleri bakmaktadir. Ayse, edebiyat
fakiiltesinin Ingiliz filolojisi boliimiinii bitirmis, giizel sanatlar akademisine baglamistir.
Fatma, felsefe bolimi mezunudur. Iki geng kiz da doktora yapmak icin hazirlik igerisindedir.
Iki genc kizin da iiniversiteden kalabalik bir arkadas grubu vardir. Bu gengler, sik sik konakta
biraraya gelerek sanatta, siyasette, diinyada ve iilkede olup biten ¢esitli konular izerine uzun
konusmalar yapar, fikirlerini paylasirlar. iki kiz da son derece sosyal, bilgili, entelektiel
insanlardir. Ev isleriyle ilgilenemedikleri i¢inde Hanife’yi konaga yardima c¢agirirlar,
Hanife’nin Ayse ve Bilal’e ilgisi burada baslar. Hanife’nin ilgisinin basladigi donemde Ayse

resim yapar, Fatmada doktora teziyle mesgul olur. Bu boliim romanda soyle geger:

“Fatma'min o aralik hazirladigi’tiirk mistikleri’'mevzulu doktorasi onu gengler
grubundan biraz uzaklastiracak kadar mesgul ediyordu. Esasen Fatma'nin Siyah
gozlerinin derinliklerinde yasiyla miitenasip olmayan ¢ok derine giden olgun bir ruh
sezdiriyordu en fazla galip dedenin hisnl askina saplanmis igindeki tabiatsti
manzara ve karakteri coleridgenin eski denizcisiyle mukayese eder gencler bunun
tizerinde heyecanlanmir dururlardi... Fatma anlasilan bunlart ressam kardeginin

eserlerine sokturmak igin herseyi yapiyordu fakat ayse daha fazla realist ve hep goze
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goriinen giinliik seylerle alakadar oldugu icin pek aldirmazdi. Fatma kafasinin
bulandigr fikrinde vuzuh kalmadigi zaman piyanoya oturur — ‘wagner’in karisik
anlasimaz ruhundan akan ses ¢aglayani igine kendini atardi emsalsiz bir musiki
istidadr olan Fatma bilhassa alman klasiklerinin en anlasiimaz en fazla karisikiik

ifade eden taraflarina tutkundu.” (Adivar, 2015:204)

“bilhassa demirbas, elinde kitabi oradan hi¢ ayrilmiyordu yalniz bugiin odasindan
asagi hi¢ inmemigsti ¢iinkii aysenin yaptigi ve beyoglunda’ gen¢ ressamlar’in resim
sergisinde teshire karar verilen portre minasebetiyle ressam arkadaslar: orada
toplanacaklar.” (Adivar, 2015: 210)

Fatma’nin doktora ¢alismasi ele alindiginda, Halide Edip Adivar’in giiclii ve egitimli
kadin rolleri arasinda Fatma’nin doktora c¢alismasi ile egitim seviyesi agisindan diger kadin

karakterlere gore en yilksek diizeyde 6grenim goren kadin karakter oldugu goriilmektedir.

Romanda iki geng kiz da kendi segtikleri alanda donanimli, hevesli ve basarilidirlar.
Daha sonra Ayse’nin Amerika’da egitim gormiis, maden arayan muhendis bir talibi ile zengin
ahlakli ve tahsili olmayan Anadolu’lu bir talibi ¢ikar. Bu Anadolu’lu gen¢ de yillar 6nce
Mirsel’in Hanife’yi kagirdigi donemde evinde kaldiklar1 Trabzonlu Tarik’in ta kendisidir.
Fakat Ayse, seffaf bir sekilde iki adayla da olamayacigini, ask evliligi yapmayi istedigini
sOyler ve arkadas grubundan simdilerde Paris’te ressam olan Erdogan’la so6zlenecegini
bildirir. Romanda Hanife’nin Bilal ile yakinlasmasi aslinda bu iki karakter, Ayse ve Fatma
tizerinden olmustur. Eserin film uyarlamasini inceledigimizde bu iki karakterin de yer
almadig1 goriilmektedir. Romanin okuyucuya gostermek istedigi modern egitimli insan tipi bu

karakterler Uzerinden filme yansitamadigindan, film romana gore eksik kalmustir.

Semullah Gindiz, Ayse’nin Glzel Sanatlar Akademisi’nden hocasidir. Taninmig bir
hoca oldugu igin onu, Fatma, felsefe boliimiinden arkadaslar1 ve Istanbul’da ki entelektiiel
cevrede minyatiirciiliigii ve sarkilarinin giiftelerine yaptigi bestelerle taninmaktadir. Semullah
Gunduz, Hifzi Bey’in konaginda Ayse’nin yaptigi resmi sergilemek icin diizenledigi
toplantida karsimiza ¢ikar. Orada Bilal’le karsilasirlar ve birbirlerini sinekli bakkaldan
tanidiklarini anlarlar. Bu bolimde Sinekli Bakkal ve Déner Ayna arasinda bir baglanti kurulur.
Bu baglant1 karakterlerin paralel zamanlarda aldiklar1 egitimin ve egitim ortaminin

neticesinde oldugu icin 6nemlidir. Bilal ile Semullah Giindiiz’iin konusmalari romanda soyle
gecer:

“Bilal, Semullah Giindiiz e takdim edildigi zaman ikiside durdu, birbirine baktt.
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- Ben sizi taniyorum galiba, Semullah Bey.

Fatma soze girdi:

- Onu kim tamimaz, Bilal amca?

- Hayir hayir, bana hususi bir yerde gérdim gibi geldi.

- Sakalsiz biyiksiz oldugumuz giinlerde. O giinler, tarihi kadim oldu, ben vaktiyle hem
Peregrini’nin hem de Vehbi Dede merhumunun talebesiydim. Yani hem piyano hem de

ney ¢alardim...

- Iyi hatirliyorum, bir defa sinekli bakkalda Vehbi Dede ney calarken siz piyanoda ona

refakat ettiniz.
Fatma arnlds;
- Hala piyano ¢alyyormussunuz?

- Hayw. Sonralart kendimi tamamen minyatiire verdim. Musiki artik parmaklarimda

degil ruhumda evlat...

- Siz 0 gece odaya Galatasaray iiniformasiyla geldinizdi. Birde bagsértiilii bir kizcagiz

Kuran okuyordu, 0 ses daima kulagimda kim diye hep diisiiniiriim.
Bilal’in sesinde, eski bir hatiraya saplanmus bir hiiziin vardi.” (Adivar, 2015: 220)

Semullah Giindiiz gibi egitim yonii giiclii bir karakter de eserin film uyarlamasinda

yer almamistir. Dolayisiyla film egitim baglaminda iki roman arasinda kurulan bu baglantiy1

da, egitim yonii gii¢lii bu karakteri de islenmemistir.

2.4.5. Yol Palas Cinayeti Romanin ve Filminin Incelenmesi

2.4.5.1. Yol Palas Cinayeti Roman Ozeti

Romanin Kiinyesi: Halide Edip ADIVAR (1936). Yol Palas Cinayeti, Can Yaynlari,

10. Baski, 68 sayfa.

Romanin bagkahramani Nadire, kOydeki adiyla Kazakkiz, babasini kii¢iik yasta

kaybettigi i¢in annesiyle yalniz yasar. Tek gecim kaynaklari annesinin ¢alismasidir. Annesi

koyde daha iyi yasayip kimseye muhta¢ olmamak i¢in para biriktirerek iki okiiz almak ister.

Bunun icin evlere hizmete gider. Hizmetciligin yaninda kdyde neredeyse her ise kosar,
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Sivrihisar adinda bir koyde dul bir kadinin yasamasi oldukg¢a zordur. Kiziyla tek basina olan
bu kadin hakkinda koéyde dedikodular ¢ikar. Nadire, bu durumdan g¢ok rahatsiz olur.
Dedikodularin sebebi Nadire’nin annesinin eve aldigt Emmioglu adli erkeklerden dolay1
¢ikar. Miikkerrem adinda ki bir “Emmioglu” Nadire’yi sevmedigi gibi, ona ve kizina karsi
kotulik de eder. Bir zaman sonra Mikerrem, Nadire’nin annesinin her ise kosarak biriktirdigi
Okiiz parasini alarak kayiplara karisir. Paray: alip evden ¢ikmadan dncede Nadire’nin gozi
gibi baktigi Sirma adindaki kazi ayagiyla ¢igneyerek oldiirtir. Kaz, Akkiz icin yani Nadire
icin kazlar ayr1 bir dnem tasimaktadir. Onlar1 gocuk gibi giydirir, sever ve her tirlu tehlikeye
kars1 korur. Bu yonii diisiintildigiinde, Nadire’nin Mikkerem’den nefret etmesi kin beslemesi

cok dogaldir. Mukerrem hem paralarini almig hem de gozii gibi baktigi kazini 6ldiirmistiir.

Bir zaman sonra Nadire, annesini kaybeder ve bir basina kalir. Abidin’lerin yanina
siginir. O aile de Nadire’yi her iste ¢alistirir. O yillarda kodyii sik sik ziyaret eden Refika ve
Nuri ¢ifti Nadire’yi yanlarina alarak Bursa’daki evlerine giderler. Orada ona besleme gibi
davranmazlar. Bir kardes gibi muamele ederler, Nadire, Refika ve Nuri ¢iftinin yaninda mutlu
zamanlar gecirir. Zaman sonra Refika, Bursa’da kaplicalarda romanin diger 6énemli kadin
karakteri olan Sacide’yle tanisir. Sacide, zengin karakter Murat Sallabas’in sonradan gérme

karisidir.

Aslen Karagumrik’lu olan Sacide, fakir bir adam olan Agah Efendi’nin kizidur.
Ergenlik c¢aglari Karaglimrik’te kardeslerine bakarak, babasi tarafindan hapis hayati
yasayarak gecer. Taa ki bir giin komsu kizlar1 Sacide’yi Bebek’teki meshur bahgeye gotiirene
kadar. Gittigi bu mekanda Sacide, Murat Sallabas’in ¢ok ilgisini ¢eker ve ¢ok gegmeden de
Murat Sallabas’in oturdugu Yol Palas apartmaninda Murat’in karisi olarak oturmaya baslar.
Artik Sacide degistirmistir, sosyeteye 6zenen Sonradan gérme bir kadin oluvermistir.
Bursa’da Refika’yla tanisan Sacide, oglu Bulent’e dadilik yapsin diye Nadire’yi Refika’dan
ister ve onu beraberinde Yol Palasa goturir. Tesadif odur ki, Nadire ve annesinin canini
zamaninda ¢ok yakan Mukerrem de orada sofor olarak ise baslar. Nadire’nin aklinda gok yer
ettigi icin Mukerrem’i goriir gormez hatirlar. Fakat ona belli etmeden ondan gizlenmeye
devam eder. Bu gizlenme Murat Sallabas ve esinin sosyetenin onde gelen isimlerine
verdikleri davette ortaya ¢ikar. Miikerrem onu tanir ve fiitursuzca odasina gider. Ona ahlaksiz
tekliflerde bulunur, Nadire yillarin birikmis kiniyle onu 6ldirmek ister. Fakat yillar 6nce
kazlara olan merhamet ve koruyuculugu simdilerde dadis1 oldugu Bulent’te ortaya ¢ikmustir.

Clnku cocuk, annesinden sicak bir sevgi gérmez. Sadece gosteris amaglh kullanilir, Nadire bu
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yuzden Bulent’e karsi ¢ok hassas ve bir anne tavriyla korumacidir. Mikerrem, orada

Nadire’yi yarin kovdurmakla ve Bulent’i de 6ldirmekle tehdit eder.

Ertesi sabah erkenden Nadire’nin odasina Bayan Sallabasin hizmetgisi gelir ve isine
son verildigini, Bllent’e artik kendisinin bakacagini s6yler. Nadire, énceki gece Mikerrem’in
soylediklerini diigiiniir ve sarsilir. Mukerrem’in Bilent’i dldiirecegini sdylemesi ihtimalinin
verdigi korku ve telasla hemen Sacidenin odasina gider. O sirada kisisel bakimini yaptiran
Sacide’nin 6niinde diz ¢Oktiigiinii gérdiigii Mikerrem’e dogru masadan aldigi bigakla saldirir,
boynuna saplar ve onu orada 6ldlrlr. Yasanan arbedede bayan Sallabas’1 da yaralar ardindan
tutuklanarak mahkemeye ¢ikarilir. Mahkemede kendisini hi¢ savunmaz sugunu hemen kabul

eder.

Akkizin (Nadire’nin) avukathigin1 o gece davette gordiigii, fakat daha 6ncesinde de
Bursa’da tanistigi, ayn1 zamanda da Murat Sallabas’in yegeni olan Rifki Gistlenmistir. Rifki,
yegeni oldugu aileden ¢ok farklidir. Aileye kars1 Nadire’yi savunur. Cunkl onun bu cinayeti
sebepsiz islemeyecegine kannat getirmistir. Rifki, avukathik hayatinin ilk ve belkide en zor

davasini almistir.

Nadire’nin kendini savunmamasinin iizerine mahkemeden zaman ister ve delil
toplamak icin Nadire’nin yillar 6nce yasadigi koyiine gider. Nadire ve MUkerrem hakkinda
bilgi toplayarak Istanbul’a doner. Akil hastanesine kapatilan Nadire’nin yaninda alir solugu
ve onu konusturmay1 basarir. Herseyi 6grenir. Rifki, bundan sonraki adiminda mahkemeye
topladig1 biitiin bilgileri ve Miikerrem aleyhine taniklik edecegi, ondan zuliim gormiis
kadinlart sunar. Hakim, kadinlar1 dinleyip olanlar1 anladiktan sonra Nadire’yi sugsuz bulur.
Fakat akil hastanesinde kalmas1 gerektigine kanaat getirir. Nadire, Mikerrem’i dldiirdiigiinii,
annesinin ve ¢ok sevdigi Sirma’nin intikamimi aldigin1 sdyler. Fakat mahkeme kararim

vermistir ve romanin sonunda Nadire timarhaneye gotiiriiliir.

2.4.5.2. Yol Palas Cinayeti Filmi
Tablo 2.7. Yol Palas Cinayeti Filminin Bilgileri

Film Yol Palas Cinayeti
Ydnetmen Metin Erksan
Yapimcai Nazif Duru
Senarist Metin Erksan
Tar Dram, Polisiye
Yapim Yih 1955

Vizyon Tarihi | 04 Ocak 1956
Ozellikler Siyah Beyaz
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Sure 110 dk.
Dil Tirkge

Halide Edip adivarin Yol Palas Cinayeti romanina konu, kurgu kisiler ve olay orgiisii

bakimindan birebir bagl kalinarak filme uyarlanmstir.
2.4.5.3. Yol Palas Cinayeti Romaninin Karakterleri ve Egitim

2.4.5.3.1. Sacide ve Egitim
2.4.5.3.1.1. Karakter Ozellikleri:

Romanda Sacide, babas1 Agah Efendi tarafindan siirekli eve kapatilmis, bask1 yapilmis
bir ev kizidir. Ev isleriyle mesgul olur, kardeslerine bakar. Yasadigi hayattan hi¢ memnun
degildir ve tek hayali dans edilen bir partiye gitmektir. Oysaki bu hayal babasina gore tam bir
ahlaksizlik 6rnegidir. Bir giin gizlice bir davete gider. Murat Sallabas’la tanisir ve bu davet,
hayatinin doniim noktas1 olur. Murat Sallabas’la evlenir ve artik Yol Palas apartmaninda
yagsamaya baglar. Sacide, evlendikten sonra son derece gorgiisiiz, insanlari kiigiimseyen, hor
goren bir yapiya biriinmiistiir. Sacide, artik sosyetenin gozdesi ve bulundugu ortamda
sevilmese de, diger kadinlar tarafindan kiskanilan, s6zU gegen, agirligini hissettiren bir kadin

olmustur.

Romanda Sacide, Yol Palas’a geldikten sonra babast Agah Efendi’yi kahya olarak
evine alir. Artik babasi, onun bir calisani olur ve babasmna karsida cevresine takindigi
kiiciimseyen, hor goren tavirlariyla yaklasir. Bu durum filmde de romanda oldugu gibi

gOsterilmistir.

Sacide karakteri romanda halkin gelir diizeyine gore siniflara ayrilmasinda, is¢i sinifin
somiiriilmesinde hicbir sakinca gérmez hatta bunlarin gerekliliginden bahseder. Bu bolim

romanda sOyle gecer:

“Evvela glndelik meselesini hallederdim. Sizin is¢i, koylii degil mi? Tarlasinda
calisirsa kag para alvyor? Hi¢ degil mi? O halde isgiye giinde bir somun, bir sogan,
vagmurda siginmalart igin bir kliibe. Sonra da tepe tepe kullanirdim.” (Adivar, 2017:
25)

Romandan aldigimiz bu boliim Sacide’nin alt gelir diizeyine sahip insanlara bakis
acisini ve ahlaki diizeyini yansitmaktadir. Bu durum uyarlama yapilirken romandakine birebir
sadik kalinarak yapilmistir. Dolayisiyla bu konuda romandan filme bir degisiklik s6z konusu
degildir.
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Sacide, gosterise ve ayricalikli olmaya ¢ok onem vermektedir. Oglu Biilent’i hasta
olmasina ragmen 0zel kiyafetlerle salona inmesi i¢in Dadi’ya zorlar. Amaci onun iizerinden
bile konusuluyor olmaktir. Bunun yanisira smifsal ayrimin sart oldugunu, bu davetlerden

biride keskin bir sekilde anlatir. Bu boliim romanda sdyle geger:

“Ben Murat’in bir kdtibini kovdurdum. Ciinkii bir giin bir barda arkasinda smokinle
gordiim. Murat’in daktilosunu da kovdum. Ciinkii tirnaklarint turuncuya boyuyordu.
Eger ben birgiin kismet olurda saylav olursam ilk isim, her sinifa gére bir giyinig, bir

tiniforma teklif etmek olacak. Yalniz milyonerler miistesna.” (Adivar. 2017: 27)

Romandan alman bu bolim filme de eksiksiz yansimis, egitimsiz kadin karakterin

icinde yasadig1 topluma bakis agis1 ve uygar toplumdan uzak fikirleri gozler 6niine serilmistir.
2.4.53.1.2. Egitim:

Sacide, Murat Sallabas ile evlendikten sonra son derece gorgisuizlesmistir. Baskici bir
ailenin elinde yetismis olsa da Sacide’nin gozii para goriince i¢indeki gorgiisiiz kadin ortaya
cikiverir. Bu noktada insanlarin karakter egitimi onemlidir. Bireylerin karakteri ¢ocukluk
yaslarinda sekillenmektedir. Bu noktada bireyin karakterinin sekillendigi ¢ocukluk yillari
onemlidir. Sacide’nin evlenince hal ve hareketlerinin degismesi, ¢ocukluk doneminde baskici
aile yapisi icerisinde Sacide’nin karakterinin tam olgunlagsmadig1 sdylenebilir. Baskici ailede
yetisen ¢ocuklarin sagliksiz aile ici iletisiminden dolayr manevi degerlerinin tam
olgunlagsmadig1 ve degerler egitimi noktasinda diger ¢ocuklara gore daha zayif kaldiklari
belirtilmektedir (Dogan, 2016:156). Dolayisiyla c¢ocuklarin gelecekte davraniglarimi
sekillendirecek olan karakterinin dogru bir sekilde gelismesi i¢in ¢ocugun saglikli bir aile

ortaminda biiylimesi 6nemlidir.

Romanda Sacide, Yol Palas’a yerlestikten sonra Fransizca Ogrenmeye baslar ve

sosyetenin diger hanimlarinin alay konusu olur. Bu boliim romanda soyle geger:

“Sisli asilzade bayanlari birer birer Sacide nin etrafinda toplandilar. Yalniz kalinca
Sacide 'nin yeni 6grendigi Fransizcada ki yanhslariyla eglenir dururlardr.” (Adivar-

2017:19)

Sacide’nin dil 6grenmesi aslinda Sacide’nin karakterini yansitmaktadir. Sacide,
parasiyla ve gevresindeki insanlarin ilgisiyle mutlu olan bir karakterdir. Boyle bir karakterin
romanda dil 6grenmek i¢in ¢aba harcamasi, donemin populeritesi olan, konusurken yabanci

sOzclkler kullanmak hevesinden gelir. Sacide’nin gosteris i¢in dil 6grenmesi ile egitimin
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bagdastirilacak bir yonii bulunmamaktadir. Egitim, bir popiiler olma aracit degildir.
Dolayistyla Sacide, popiiler olmak i¢in kullandig1 dil egitiminde basarisizlik yasamakta ve
alintida gectigi lizere diger bayanlar Sacide’nin yanliglar1 ile kendi aralarinda

eglenmektedirler.

Romanda Sacide, evlerinde verilen bir davette medeniyetin toplumlarda nasil

saglanabilecegi hakkinda konusmus, fikir beyan etmistir. Bu boliim romanda soyle geger:

“Siz hangi Paris’te tahsil ettiniz? Dlnya zenginsiz olmaz. Size sorarim, zengini
olmayan yerde medeniyet olur mu?... Bir memleketin ne kadar milyoneri ¢ok olursa

okadar medeni sayilir. Bakin Amerika’ya. Ford olmasa?...” (Adivar, 2017:26)

Romanda gecen bu boliim filmede de hi¢ degistirilmeden aktarilmistir. Egitimsiz,
popiiler kiiltiirin gerektirdigi herseyi harfiyyen yapan, sadece paraya deger veren Sacide’nin
medeniyet anlayisi alintidan anlasilmaktadir. Sacide’nin medeniyet anlayisi romanda ve film

uyarlamasinda ayni sekilde yansitildigi goriilmektedir.
2.4.5.3.1.3. Roman ile Film Arasindaki Farkhiliklar:

Filmdeki Sacide’nin romandakinden tek farki, babasi tarafindan gérdiigii muamelenin
farkli olmasidir. Filmde Agah Efendi romandaki gibi ona baski yapmaz, eve hapsetmez, ahlak
anlayis1 da romandaki kadar sig degildir. Hatta Sacide, Murat Hiirbag’la (romanda Murat

Sallabas) babasinin davet edildigi bir diiglinde tanisir.

Roman ve film arasindaki fark, Sacide’nin babasi Agah Efendi’nin romanda baskici,
hatta geri kafali sayilabilecek bir baba iken, filmde Sacide’nin gezip tozmasina karigmayan,
hatta onun bazi serzenislerine de hak veren bir babadir. Bu farklilik Halide Edip Adivar’in
baskici aile ortaminda yetisen, ¢ocukluk ve genglik donemini bu sekilde ge¢irmis insanlarin

hayata kars1 bakisinin filme yansitilamasi agisindan filmin eksik kaldigi tespit edilmistir.

Filmde Sacide, romandakinden farkli olarak stirekli vitrin bakan, liiks hayatin
goOstergesi olan araba, yat gibi esyalara bakip i¢ geciren bir karakterdir. Neredeyse bitin
sahnelerde oje surip, tirnak torpiilerken karsimiza ¢ikar. Fakat Yol Palas’a Hanim olduktan

sonrast romanda da filmde de sonradan gérme tavirlari ortak olarak gortilmektedir.

Film uyarlamasi, Sacide karakteri iizerinden egitim ekseninde bir kayip yasamamus,
onun egitimsizliginin topluma bakisinin nasil bu kadar olumsuz ve c¢agdisi olabileceginin

goriilmesi agisindan bagarili bir sekilde sinemaya aktarilmistir.
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2.4.5.3.2. Rifki ve Egitim
2.4.5.3.2.1. Karakter Ozellikleri:

Rifki, Murat Sallabas’in yiiksek tahsilli yegenidir. Paris’te hukuk doktorasi yapmis ve
iilkeye geri donmistiir. Rifki, baskarakter Nadire’yle, Nadire’nin daha o6nce yanlarinda
yasadigt Nuri ve Refika’nin arkadasidir. Tanigmalari onlarin evinde olur. Daha sonra

Nadire’yi Sacide ve Murat Sallabas’in evinde goriir ve ¢ok sevinir.

Rifki, kendini romanda kominist olarak tanimlar. Rifki’y1 okutan Murat Sallabas,
onun bu fikirlerinden hi¢ hoslanmaz. Rifki’nin savundugu fikirlere en ¢ok karsi gelen, onunla
tartigmaktan kaginmayan Sacide’dir. Rifki, Sacide’nin toplumu siiflandirmasina halk sinifini

kiiglimsemesine son derece karsidir. Bu durum romanda sdyle gecer:
““- Bari yeniden esaret ihdas edin yenge... O vakit herkes bedava ¢alisir.

- Bana kalsa hacet yok. Fakat asag tabakaya yiiz verilmekte devam edilirse oda

olacak. Herkes kendi sinifinda kalmali.
- Hindistan daki gibi kast tesis etseniz nasil olur?” (Adivar, 2017: 26)

Rifki, toplumda esitlik, halkgilik, demokrasi gibi fikirleri savunan, bulundugu ortama
aykiri olan fikirlerini de onu okutan Murat Sallabas’in evinde yengesine karsi savunmaktan da

hi¢ geri durmayan bir karakterdir.
2.4.5.3.2.2. Egitim:

Rifki, yuksek tahsilli bir karakterdir. Paris’te hukuk doktorasi yapmistir. Donemin
sartlar1 ve egitim durumu goz 6niine alindiginda Rifki karakterinin yiiksek egitim diizeyi daha

net bir sekilde anlagilmaktadir.
2.4.5.3.2.3. Roman ile Film Arasindaki Farkhhiklar:

Rifki’nin yengesi Sacide ile fikirlerini savunmak i¢in yaptig1 tartismalara ve aldigi

egitime kadar filmde de higbir degisiklige ugramadan yer verilmistir.

Romanda Rifki’'nin ¢ocukluguna da deginilmistir. Murat Sallabas’in kizkardesi
Rifk1’yr dogururken olmistiir. Rifki, babasini da savasta kaybetmistir. Dayis1 onu blydtip
okuturken ondan bir sey esirgememis, fakat ona sevgide gostermemistir. Rifki da bu 6nemli
eksiklikle biliyiimiis, icten i¢ce ona hep acinarak bakildigini, gergek sevgi gosterilmedigini
diistinmiistiir. Ondaki bu ezilmis, 6telenmis sevgisiz kalmis ruh, dayis1 ve yengesine karsi
Nadire’yi savunmasina, onun avukati olmasina sebep olmustur. Rifki’nin bu 6zelliklerine dair
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kesit soyledir:

“Rifki hayatta nasibi olmayanlara saadet vaat eden fikirlere baglandi. Ama bu
nasipsizlik nereden gelirse gelsin, ister cirkinlik, ister fakirlik, ister talihsizlik olsun!
Gayet tabi olarak hayatta nasibi olanlara, yani zenginlere, mesutlara ve guzellere
kendi de bilmeyerek diigman olmugtu. Bunun igin birincilere, yani nasipsizilere yardim

etmeyi vaat eden her fikir hareketinin gontllu zizmetkdr: oldu.”” (Adivar, 2017: 36)

Uyarlama, Rifki karakteri tizerinden degerlendirildiginde bazi noktalarda eksikliklerin
oldugu tespit edilmistir. Filmde Rifki’nin ¢ocuklugunda yasadigi bu sevgi eksikligine hig
deginilmemektedir. Romanda Rifki’nin Nadire’yi savunmasi onun ¢ocuklugundan bu yana
zayifin yaninda olma isteginden kaynaklanmistir ve roman bunu belirtmistir. Bu durumun
filmde gosterilmemesi c¢ocuklukta yer eden duygularin, biiyiirken kisiyi sekllendirmesini

gérmemiz agisindan dnemlidir.

2.4.5.3.3. Nadire ve Egitim
2.4.5.3.3.1. Karakter Ozellikleri:

Nadire, kdyde bilinen adiyla “Kazakkiz”, gocukluk donemini kdyde annesiyle beraber
yokluk i¢inde gegirir, daha sonra kdye gelen Nuri ve Refika’nin yaninda besleme olarak
Bursa’ya gider. Nuri ve Refika’nin yaninda kaldig1 yillarda kaplicaya gittiklerinde Sallabas
ciftiyle tanisir ve Sacide’nin hasta oglu Biilent’e dadilik i¢in Nuri ve Refika’nin evinden
ayrilir. Sallabaglar’in evine, Yol Palas’a, tasinir. Filmde de Nadire’nin hayati bu sekilde

anlatilmistir.

Nadire kdyde annesiyle beraber yokluk i¢inde yasarken bu yokluga tek ¢oziimiin iki
okiiz sahibi olmakla ¢oziilebilecegi fikrine inanirlar. Anne, tarla bag bahge isleri yapar,
giindelige gider. Nadire de kaz ¢obanlig1 yapar, besledigi kazlar1 pazara gotlrtp satarlar.
Aldiklarini 6kiiz alabilmek i¢in biriktirirler. Fakat kazandig1 para biriktirmek i¢in ¢ok azdir ve
Nadire’nin annesi eve emmioglu dedigi koyiin erkeklerini almaya baglar. Bu sekilde para
biriktirir. Cocuk Nadire bunlarin hepsine tanik olur, kafasina yorgani g¢eker ve
gormemezlikten gelmeye baslar. Fakat ¢ocuk ruhu ¢ok yaralanir. Annesini kaybettikten sonra
Nuri ve Refika giftinin yanina gider. Cift, onu sadece yanina alip bakmakla kalmaz ve onu

okutur.
2.4.5.3.3.2. Egitim:

Romanda Nadire’nin koyde baktig1 kazlardan biri sakattir. Nadire onu hep kucaginda
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tasir, ona kiiciik giysiler giydirir. Bu davranislariyla da kdyde alay konusu olur ve lakabi
Akkiz olarak kalir. Cok sevdigi kazin1 annesinin eve aldig1 adamlardan biri olan Miikerrem
oldardr ve bu onu cok sarsar. Nadire, dadis1 oldugu Biilent’i de kiigiikken baktig1 sakat kaz
olan Sirma’ya benzetir ve ona karsi da aymi koruma iggiidiisiiyle davranir. Bu koruma

icgilidiisti cocuklugunda ki olumsuz yasantiyla daha da per¢inlenmistir.

Mikerrem, kdyde Nadire’nin annesini dover, ona hep kot muamele eder. Sonunda da
binbir zorlukla biriktirdikleri parayr alip kagmasi, Nadire gibi son derece merhametli, kin
diismanlhik nedir bilmeyen bir kisiyi bile cinayet islemeye iter. Halide Edip Adivar’in
cocukluk ve genclik donemlerinde, sagliksiz bir ortamda yetisen ¢ocuklarin, yetiskin bir
birey olduklarinda bu olumsuz yasantilarin sonuglarini gérebilecekleri diigiincesi, bu karakter
tizerinden karsimiza c¢ikmaktadir. Yaradilisinda olmasa bile bir kisinin olumsuz yasantilar
sonucu katile nasil doniisebilecegi bu karakter Uzerinden gorulmektedir. Cocukluk ¢aginda
yagsanan tramvalarin bireylerin karakterinde doniisii olmayan yaralara yol actig1
belirtilmektedir (Dereboy, Sahin, Demirkapi, 2018:2). Nadire gibi hayata pozitif bakan bir
bireyin ¢ocuklugunda yasadigi tramvalarin etkisiyle bir katile doniismektedir. Ayrica bu
noktada yazar, okuyucuya Nadire nin ge¢misini de anlatarak Miikerrem cinayetini islemesi ile

suglu veya sugsuz olmasi arasinda bir vicdan muhasebesi yaptirmaktadir.
2.4.5.3.3.3. Roman ile Film Arasindaki Farkhiliklar:

Filmde ki Nadire’nin ¢ocuklugu ve gencligide romandakiyle birebir ayni sekilde
yansitilmig, tUm imkansizliklart yagsamasina ragmen Nadire onu yanina alan aile tarafindan
okutulmustur. Halide Edip Adivar’in bagkarakteri Nadire, egitime Onem veren bir gift
tarafindan okutulmustur. Bunlarin diginda Nadire, her firsatta kitap okumakta, dadilik
yaptiginda da Biilent icin ¢ocuk gelisimiyle ilgili kitaplar okumaktadir. Filmde bu noktalarin
hepsine sadik kalinmis degistirilmeden sinemaya yansitilmistir. Nadire’yle ilgili film ve
romanda ortak olarak anlatilan bu nokta Onemlidir. CUnki Nadire, Halide Edip’in
baskarakteridir. Onun kadin karakterleri de genellikle kendini gelistirmeye, egitmeye agik ve
azimlidirler. Film uyarlamasinin roman1 0zellikle burada da degistirmeden yansitmasi romana
egitim ekseninde hi¢ kayip yasatmamistir. Nadire karakterinin romandan filme ayni sekilde

aktarildigi tespit edilmistir.
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2.4.5.3.4. Mikerrem ve Egitim
2.4.5.3.4.1. Karakter Ozellikleri:

Mikerrem, romanda yanaginda bir yara izi olan, davranislariyla giiven vermeyen,
fakat bulundugu cevrenin kadinlar1 tarafindan dikkat ¢eken biri olarak tanitiliyor. Onun
gecmigiyle ilgili bilgi romanda ¢ok kisitlidir. Romanda babasinin miralay oldugu yazar.
Babasi onu yanlis hareketlerinden dolayr reddetmistir. Okudugu okul olan Kuleli’den de

kovulmustur. Miikerrem’in 6zellikleri romanda soyle gecer:

“Komiser, maktulii anormal ve ¢irkin temayulleri olan bir adam diye tavsif ettikten
sonra, Kuleli’den kovulmasinin sebebini ve babasi tarafindan reddedildigini séyledi.
Fakat en ¢ok son ii¢ sene zarfinda Beyoglu ve Sisli zabitasinin nazari dikkatini celp
etmisti. Sefahat dlemlerinde sarf ettigi paralart soforliigiiyle kazanamayacagi

apagikardr.” (Adivar, 2017: 17)

Almntilanan bu boliimde Miikerrem’in ¢ocuklugunda hem okul tarafindan hem babasi
tarafindan dislandig1 goriilmektedir. Miikerrem, asker kokenli bir babanin oglu da olsa, farkli
bir yaradilis ve kisa yoldan para kazanma arzusu neticesinde, romanin kotii erkek karakteri

olmustur.
2.4.5.3.4.2. Egitim:

Halide Edip Adivar’in egitimsiz-kotl karakteri bu romanda Muikerrem uUzerinde
gorilmektedir. Halide Edip Adivar, bu karakterin romanin sonunda Nadire tarafindan
oldiirtilmesine karar vererek egitimsiz — kotii karakterin sonunun ne olacagini da okuyucuya

gostermistir.
2.4.5.3.4.3. Roman ile Film Arasindaki Farkhiliklar:

Film tizerinden Miikerrem karakteri degerlendirildiginde Mikerrem’in romandakinden
tek farkinin onun c¢ocukluguna iligkin romanda verilen bilgilerin filmde olmadig1 tespit
edilmistir. MUkerrem’in kisiligini belirleyen ¢ocukluk yasantilarina yer verilmemesi film

acisindan bir eksiklik olarak géze ¢arpmaktadir.

Mikerrem’le ilgili romanda gecen bu bilgilerin disinda onunla ilgili verilebilecek en
onemli bilgi hayatin1 nasil kazandigiyla ilgilidir. Mikerrem, ahlak yani ¢ok zayif olan bir
karakterdir. Nadire’nin davasi goriildiigii esnada mahkeme salonuna gelen, hayat kadinlari
onun kendilerini c¢aligtirtp paralarin1 aldiklart yoniinde ifade verir. Sadece soforliikle

kazandig1 para, onun eglence anlayisina ve kotii aligkanliklarina yetmez. Mukerrem’le ilgili
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verilen bu bilgi filmde de ayrintilartyla gosterilmis egitimsiz- kotii karakterin ahlakininda ayni
sekilde kotii oldugu vurgulanmistir. Burada Miikerrem karakteri egitim ekseninde romana bir

kayip yasatmamistir.

2.4.5.3.5. Sisli Kadinlar1 ve Egitim
2.45.3.5.1. Karakter Ozellikleri:

Sacide, evlendikten sonra sosyeteden ve zengin insanlarin ¢okca yasadigi Beyoglu ve
Sisli gibi yerlerde bulunur ve artik bu muhitten insanlarla oturup kalkmaya baslar. Cok zaman
gecmeden aslinda yabancisi oldugu bu ¢evrenin gozdesi, en dikkat ¢ekeni olur ve bu durumu
saglayan tek sey paradir. Sacide, kocasinin parasini Paris’ten kiyafet getirtmek, pahali ne
varsa onu kullanmak gibi kisisel zevkleri i¢in harcar. Hatta sosyetede ses getirsin diye
“Etienette” adinda Chicago’da ¢ok zengin bir kadinin yaninda ¢alisan madami ise alir. Bu

boliim romanda soyle geger:

“Dogrusu istenirse Sacide 'nin yiiksek sosyete bay ve bayanlarmmin ayri ayri: sebeplerle

viireklerini yakmasi birazda Etienette nin kabahatiydi. Vaktiyle Chicago’lu domuz
krali diye anilan bir milyonerin karisina hizmet etmisti. Bu kadinin fevkaladeliklerini
Amerika sosyetesi bile hazmedemedigi icin senenin sekiz ayini Paris te gegirirdi. Iste
Etienette eski madamini anlatirken Sacide de ona benzemek emelini uyandirmigti.”
(Advar, 2017:20)

2.4.5.3.5.2. Egitim:

Romanda sosyetenin ilgisi Sacide tizerinden bu sekilde anlatilmistir. Filmde de sosyete
ayni sebeplerle Sacide’yi konugmaktadir. Burada dikkatle {izerinde durulmasi gereken nokta,
sosyete denilen ¢evredeki kadinlarin hemen hepsinin romanda iyi okul mezunu olmasidir.
Fakat ilgileri, tahsilleri dogrultusunda degildir. Sosyetenin egitim durumuna iliskin kesitler

sOyledir:

“Kadinlarin bir teki erkeksiz. Bayan Giingordii. Otuzu geckin lisan-asina bir sosyete

kiz1.”” (Adivar, 2017: 22)
“Bayan Sungur (Alman mektebi mezunu bir geng kadin)”

“Bayan Bilgan (Dame De Sion mezunu) o la la bunu séylerken Bay Bilga 'nin yiiziine
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“bak Alman mektebinden ¢ikanlar nasil patavatsiz olur” der gibi bakti.” (Adivar,

2017: 23)

“Bayan Bozkurt (kolej mezunu)bu batil itikatlardan ne zaman ugurtulacagiz.”

(Adwvar, 2017: 24)

Halide Edip Adivar’m hemen biltin romanlarinda “alafranga kadin™ tipine
rastlanmaktadir. Alafranga kadin tipi, batililagmay1 yanlig anlayan, o kiltirin 6ziune inmeden
sadece goriinenle ilgilenen bir batililasma anlayisidir. Donem itibariyle 6rnek alinan bati diye
adlandirilan aslinda Fransadir. Sozlikte ki karsiligina gore Fransiz yasam tarzini anlatan
kelimedir. Kigukgormen (2010), “Halide Edip Adivar’im Romanlarinda Kadin ve Kadin
Egitimi” adli tezinde alafranga kadinlara temsili olarak Sacide’yi vermis ve bu tip kadinlarin
giyimleriyle tarzlariyla goriintisleriyle dikkat ¢ektigini soylerek ve bu kadinlarin muhit olarak

Sisli ve ¢evresinde bulundugunu belirtir.
2.4.5.3.5.3. Roman ile Film Arasindaki Farkhiliklar:

Romandan alintilanan ve iginde de sik sik gegen, Sisli kadinlariyla ilgili bu bilgi
Halide Edip Adivar’in romanlarindaki egitimli-gii¢lii kadin karakter ¢ergevesinin bir istisnasi
niteligi tasir. Bu agidan sosyete kadinlari 6nemlidir. Sacide disinda, sosyete ¢evresinde,
romanda anlatilan hemen biitiin kadmnlar dil bilen egitimli tiplerdir. Filme baktigimizda
Sacide’nin ¢evresindeki bu kadinlarla ilgili bdyle bir bilgi verilmemektedir. Romanda
Sacide’nin kuyruguna takilmis bu egitimli kadin karakterin egitim durumlaria iliskin
herhangi bir bilgi bulunmamaktadir. Bu noktada romana gore filmin eksik kaldigi

gorilmektedir.
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2.5. SONUC, TARTISMA VE ONERILER

2.5.1. Sonug ve Tartisma

Bu calismada Halide Edip Adivar’in Atesten Gomlek, Sinekli Bakkal, Vurun Kahpeye,
Doner Ayna, Yol Palas Cinayeti adli romanlarinin sinema uyarlamalar1 egitim ekseninde
incelenmis, roman ile sinema uyarlamasi arasindaki egitsel unsurlar agisindan farkliliklar
tespit edilmistir. Ayn1 zamanda egitsel 6geler yoniinden karakterler de ayr1 ayri ele alinmistir.

Bu boliimde arastirmanin sonuglarina yer verilmistir.

Film uyarlamalari, bir bakimdan romani tekrar yapilandirmaktir. Bu yapilandirma
islemi gergeklesirken roman birtakim degisikliklere ugramakta, diger bir deyisle okuyucu,
romanda buldugu tadi veya dokuyu uyarlamada bulamayabilmektedir. Bu durumun tersinin
yasandigt durumlar da olabilir. Fakat dilin zenginligi, okuyucunun hayal diinyasiyla
birlestiginde, genel kani romanin uyarlanan filme gore daha zengin ve yogun oldugu

yonundedir.

Bu galismada 6zellikle Vurun Kahpeye ve Atesten Gomlek romanlarinda anlatilan
karakterler, egitim acisindan degerlendirildiginde, romanda anlatilan ¢ocukluk ve genclik
donemlerinin filmde ayni derinlikte islenemedigi tespit edilmistir. Roman ile film arasindaki
farkliliklarin temel sebebi olarak filmin siiresinin sinirli olmasi distiniilebilir. Farkliliklarin
sebebi olarak siire sinirliliginin yaninda baska pek ¢ok sebep bulunmaktadir. Ornegin, seyirci
memnuniyetini saglamak veya filmin izlenme oranini arttirmak amaciyla uyarlamalarda
degisiklik yapildig1 goriilmektedir. Bu sebepler diisiiniildiigiinde, incelenen romanlar ile
filmler arasindaki farkliliklarin neden romanin aslina sadik kalarak vermedigi hakkinda

¢ikarimlar yapilabilir.

Halide Edip Adivar’in bagkarakterlerini kadin olarak belirlemesi ve bu kadinlar1 da
egitimli, egitimli degilse bile giiclii, aydin, 6grenmeye agik olarak tasvir etmesi filme
uyarlanirken iizerinde hassasiyetle durulmasi gereken bir noktadir. Clinkii kendisi de egitimci
olan Halide Edip, genelde romanlarin1 kaleme alirken egitimli ve donanimli karakteri iyi,
egitimsiz karakteride kotii olarak tasvir etmektedir. Yazar, bu bakis agisiyla karakterlerin
sonlarmni da egitimleri ve egitime bakis acilart dogrultusunda ¢izmektedir. Yazar, okuyucuya
bu noktadan bir mesaj vermek istemektedir. Sinemaya aktaran kisi bu hususu dikkate
almadiginda, ornegin Sinekli Bakkal’da Rabia’yi, Vurun Kahpeye’de Aliye’yi, Atesten
Gomlek’te Ayse’yi ya da Halide Edip Adivar’in eserlerinde topluma yon veren egitimli

herhangi bir karakteri sadece seven ya da sevilen, filme yasadigi askla konu olan bir karakter
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olarak gosterdiginde esere biiyiik bir kayip yasatmis olur. Bu ¢alismada uyarlamalarin egitim
noktasinda romanlara yasattig1 kayiplar ¢ogunlukla senaristlerin egitim agisindan romani tam
manasiyla ele almamalarindan ya da karakterlerin uzun yasam oykiisiiniin, ¢ocuklugunun
yada basindan gegen ve yan hikayeye konu olan olaylarin uyarlamalarda anlatilmamasindan

kaynaklandig goriilmektedir.

Sinekli Bakkal romani ile uyarlamasi, egitim acgisindan karsilagtirildiginda genel
olarak karakterlerde farkliliklar oldugu tespit edilmistir. Rabia karakterinin ¢ocuklugunun,
¢ocuklugunda aldig1 kat1 din egitimin ve sonuglarinin verilmemesi, Kitaplara kars1 ¢ok ilgili
olmas siirekli kitap okuyarak kendini gelistirme ¢abasi, dogu, bati, islami, mahalli, kultiri
birarada yasatmasi hatta daha sonra saray kulturiinden de beslenmesi, yetiskin olana kadar
ogrendigi ne varsa evliliginden sonra bunu 6zel ders olarak 6grencilerine vermesi filmde
yeterince islenmemis, bu karakter egitim baglaminda eksik bir sekilde sinemaya yansitilmig
ve romanin tam olarak yansitilmadigi tespit edilmistir. Perregrini karakterinin Rabia’yla
evlenmeden once ki inangsizliginin ve dini konulara hep mesafeli yaklagmasinin sebebinin
cocuklugunda koyu birer Katolik olan anne ve babasinin yanlis tutum ve yaklagimlari oldugu
filmde gosterilmemis, egitim baglaminda karakteri eksiltmis ve eseri kayba ugratmistir. Vehbi
Dede karakteri, romanda Mevlevi yonii ve anlayisiyla vurgulanirken filmde bu yonii silik bir
sekilde anlatilmigtir. Vehbi Dede’nin hayata bakisini, Rabia’ya ve Perregrini’ye yaklagimini

belirleyen bu 6gretilere filmde yer verilmemesi bu karakter izerinden esere kayip yasatmistir.

Vurun Kahpeye romaninin baskisisi Aliye’nin idealist, cesur bir 6gretmen olusunda
cocukluk ve genglik yillarinin paymin biiyiik oldugu goriilmektedir. Aliye, Darilmuallimat’ta
bir 6gretmeninin de etkisiyle Anadoluya gitmeye karar vermistir. Yatili okudugu okulunda
hayatta tek basina kalabilmeyi de, micadele etmeyi de 6grenir. Aliye’nin bu yonu, kasabada
egitim adina verdigi micadeleyi kendi egitim siireci tecriibelerinden edindigi giigle yaptigini
gostermektedir. Filmde ise onun kasabaya gelisinden Onceye, egitim hayatina son derece
yiizeysel bir sekilde yer verilmistir. Sonu¢ olarak Aliye’nin Darulmuallimat’taki egitim
slirecinin gelecek hayatina olan etkileri filme tam manasiyla yansitilmadigi ig¢in filmin eksik
kaldig1 tespit edilmistir. Uzun Hiseyin karakteri de filmde romandaki gibi gegmis yasantisina
ve aldig1 egitime deginilmeyen karakterlerden biridir. Romanda hukuk egitimi aldigindan,
Istanbul Tiirkgesiyle ¢ok diizgiin bir sekilde konustugundan bahsedilmektedir. Fakat filmde
Uzun Hiiseyin’in egitimine dair herhangi bir sekilde deginmediginden romana gore filmin

eksik kaldigi tespit edilmistir. Halide Edip Adivar’in zaman zaman egitimli karakterleri de
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olumsuz ozellikleriyle yansittigi olmustur. Uzun Hiseyin karakteri buna bir 6rnektir. Yazar,
egitimli bazi karakterleri kot 6rnek gosterirken egitimli karakterin de kotii olabilecegi, insani
iyi yapan unsurun sadece egitim olamayacagi, ailenin ve i¢inde bulunulan toplumunda bireyin
yetismesinde ¢ok Onemli bir payr oldugunu vurgulamaktadir. Lakin Uzun Hiiseyin’in bu

ozelliklerinin filmde verilmemesi film agisindan biiyiik eksiklik olusturmaktadir.

Doner Ayna romaninin film uyarlamasinda karakterlerin bazi 6zelliklerinin filme eksik
bicimde yansitildig1 goriilmektedir. Film uyarlamasinda Abdiilhamit devrinde yetismis iyi bir
memur olan Hifzi Demirbas karakterinden, onun Istanbul hanimini temsil eden esinden,
Sultani’den mezun, valilik yapmis Bilal karakterinden, Hifz1 Bey’in egitimli doktora 6grencisi
olan yegenleri Ayse ve Fatma karakterlerinden ve donemin taninmis hocasi olan Semullah
Gundiz Beyden filmde hi¢ bahsedilmedigi tespit edilmistir. Dénemin egitimli ve aydin
kesimini temsil eden bu karakterlere filmde yer verilmeyisi egitim baglaminda film agisindan
biiytk bir eksikliktir. Yazar, bu karakterlerle istanbul’un aydin ve egitimli yiiziinii okuyucuya
sunmustur. Sinema uyarlamasinin bu egitimli ve dnemli karakterlere yer vermemesiyle roman
filme uyarlanirken biiyiikk kayip yasamistir. Romanda Hanife karakteri annesiz biiylimiis,
babasinin yanina sonradan getirilmis, hi¢ okul okumamis, babasinin séziinden hi¢ ¢ikmayan,
yasadiklarina boyun egen bir kizdir. Bu karakter filme yansitilirken ¢ok fazla degisiklige
ugramistir. Filmde ki ismi Hulya’dir ve Hulya, modern giyimli, 0zglr, Hanife’nin
yasadiklarina boyun egmeyen bir kizdir ve filmde tek ¢aresizligi babasinin bor¢larindan otiirti
istemedigi bir evlilige zorlanmasindan gelir. Fakat Hilya bunu da kabul etmez. Romanda
Hanife’nin garesizligi, istemedigi bir¢ok seyi kabullenisi onun hem egitimsizliginden hemde
ezilmis bir ¢ocukluk yasamasindan kaynaklanmaktadir. Filmde ise Hiilya’nin ¢ocukluguyla
ilgili yasadigi olumsuz bir sey olmadigi tespit edilmistir. Bu noktada karakterin filme
uyarlanirken ugradigr degisiklik yine karakterin Oncesinden bahsedilmeyisinden ileri
gelmektedir. Dolayisiyla Hanife karakteri uyarlama filmde hem egitim anlaminda hem de

karakter anlaminda eserin aslindan uzaklagmaistir.

Yol Palas Cinayeti romaninin film uyarlamasina karakterler iizerinden bakildiginda,
karakterlerin egitim duzeylerinin romana hi¢ degistirilmeden yansitildigi gorilmektedir.
Uyarlama, hem kurgu hem karakter {izerinden neredeyse hi¢ degisiklige ugramadan beyaz
perdeye aktarilmistir. Romanla uyarlamanin farklilik gosterdigi tek konu, Halide Edip
Adivar’in Sisli kadinlar1 olarak tabir ettigi kadinlarin filmde sadece alafranga hayat tarzlarinin

yansitilmis olmasidir. Sisli kadinlari, batiya 6zenen kadin olmalarinin yaninda egitimli ve dil
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bilen kadinlardir. Sisli kadinlarmin bu 6zelligi filme yansitilmamistir. Halide Edip Adivar’in
egitimli, fakat egitimini davraniglarina ve hayat tarzina yansitmayan karakteri temsil etmesi
acisindan uyarlama esere bu iyi okullardan mezun olan sosyete Sisli kadinlar1 {izerinden

egitim baglaminda kayip yasatmstir.

Bu ayrintilar inceledigimizde Halide Edip Adivar’in egitimin en 6nemli kademesine
denk gelen ¢ocukluk donemlerinde gecirilen yasantilarin, alinan her tiirlii egitimin bireyin
hayatin1 sekillendirme baglaminda c¢ok Onemli bir yere sahip oldugunu vurguladig
gorilmektedir. Incelenen romanlarin sinema uyarlamalarinda yasanan en biiyiik problem,
karakterlerin yeterli derinlikte verilmemesidir. Halide Edip’in 6zellikle tizerinde durdugu,
kadin karakterlere yiikledigi iyi egitim almis olmak, kendini gelistirmek ve bu yonde gucunt
ispat etmek gibi 6zelliklerin filmlere yansitilmamasinin filmler agisindan biiyiik bir eksiklik

oldugu séylenebilir.

2.5.2.0neriler

Romandan sinemaya uyarlama yapan senaristlere ve yodnetmenlere, uyarlama
yapilacak edebi eserin i¢inin bosaltilmamasi, amacindan uzaklagtirilmamasi, yazarin vermek
istedigi mesajlarin izleyiciye tam manasiyla aktarilmasi, 6zellikle genglere iyi 6rnek olacak

noktalarin iyi tespit edilerek bu boliimlere sadik kalinmasi 6nerilmektedir.
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