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ONSOZ VE TESEKKUR

Kadin imgesi; gecmisten ginimize kadar degisen ve gelisen toplumda kadin,
disil ve buna bagl kavramlarla birlikte kadina yuklenen anlamlarla sanat nesnesi
olarak, sanatcilarin resimlerinde betimlenmektedir. Bu baglamda kadin imgesinin
Cagdas Tirk Resim sanatina ve estetigine yansimasinin arastiriimasi ve tespit edilmesi
hedeflenmistir. Kadin kavramina bagl olarak gelisen imgeler Cagdas Turk resminin
gelisim slrecinde Turk ressamlari i¢in ele alinan temalardandir. Bu temaya bagl

olarak eserler incelenmistir.

Yiiksek lisans tez siirecimde, danismanim Dog. Dr. Terlan MEHDIYEVA
AZiZZADE hocama, sevgili hocalarim Prof. Dr. Nurseren TOR’ a, Dog. Umut
KAYAPINAR’a, enerjisiyle hep yanimda olan Paria BAGHERIFAM’a ve sevgili

aileme desteklerinden dolayi tesekkir ederim.
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OZET

Anadolu insaninin inan¢ temelinde ve sosyal yasaminda 6nemli bir yeri olan
kadin tanim ve kavraminin, buna bagh gelisen imgelerin, ginimiz Cagdas Turk
Resim sanatina ve estetigine yansimalari nelerdir ve ne sekilde nesnel ifadeye
donusmustur? Bu baglamda cesitli sorularin yanitlari aranmistir. Bu arastirmada,
Cagdas Turk Resim Sanati’nda Tirk kadini imgesi ve bu imgeyle kullanilan folklorik

Ogeler belirlenmistir.

Turgut Zaim; yerel konulari, halk sanatini ve minyattrt temel alarak tUslubunu
belirlemis ve bu anlatima bagh kalmistir. Anadolu insanini, Yorukleri ve Avsarlari
resimlerinde betimlemis, koylulerin kullandiklari, hah-kilim ve folklorik kiyafetler
gibi unsurlar1 ele almis ve kadin imgesini resimlerinde, folklorik kiyafetleriyle
betimlemistir. Bedri Rahmi Eyiboglu, sanatinin 6ziind, halk sanati ve Cagdas Sanat’in
coskulu zenginligiyle olusturmustur. Bu baglamda kullandigi hali, kilim, heybe, ¢orap,
yazma gibi objelerin; nakis ve motiflerini kullanarak kadin imgesiyle baglant

kurmustur.

Nuri Iyem, Tirk halkinin gerceklerini “Anadolu’dan insan Yiizleri” isimli
eserlerinde, yuzlerdeki ifadelerle anlatmistir. Kadin imgesini, portrelerinde bu
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baglamda olusturmustur. Neset Giinal, Anadolu insaninin topragi, drami, yilginligi,
caresizligi gibi olgulari, trajik dramatik bir sekilde, toprak adam tipolojisinde
betimlemistir. Koylileri betimleyen Neset Gunal, kadin figurlerini, yasantilari

hakkinda bilgi verecek sekilde; bedenleri, kiyafetleri ve duygulariyla aktarmistir.

Nedim Gunsur, yoresel sanat anlayisiyla resim yapmistir. Resimleri, toplumu,
cevreyi ve halkin degerlerini yansitmaktadir. Resimlerinde kadin imgesi toplumun bir
parcasidir. Bu baglamda ressam Turgut Zaim, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Nuri iyem,
Neset Glnal ve Nedim Gunslr’iin eserlerinde kadin ve kadin kavramina bagli
imgelerin galismalarina yansimasi bu calismada, nitel yontemler kullanilarak
incelenmistir. Bu kapsamda nitel verileri elde edebilmek icin, arastirma sirecinde

dokiiman inceleme yéntemi uygulanmistir.

Anahtar kelimeler: Cagdas Tiirk Resim Sanati, Tiirk Kadini imgesi, Folklorik Oge
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Turkish Woman'’s image’s Transformation to Objective

Thesis Name Expression in Contemporary Turkish Painting

SUMMARY

What are the reflections of the images developed in the definition and concept
of women, which have an important place on the basis of belief and social life of
Anatolian people, to contemporary Turkish painting art and aesthetics? And how has
it become objective expression? In this context, answers of various questions were
sought. In this research, the image of Turkish woman in contemporary Turkish

painting and folkloric elements used with this image were determined.

Turgut Zaim determined his style based on local subjects, folk art and miniature
and adhered to this narrative. He described the Anatolian people, Yoruks and Afshars
in his paintings and handled elements such as carpet-rug and folkloric clothes used by
the villagers and painted the female image with folkloric clothes. Bedri Rahmi
Eyuboglu made up the essence of his art with the exuberant wealth of folk art and
contemporary art. In this context, he used embroidery and motifs of objects such as

rugs, saddlebags, socks, writing to make contact with the female image.

Nuri Iyem explained the realities of the Turkish people in the "Human Faces
from Anatolia” artproject with the expressions on the faces. He created the realities of
the female image in this context in his portraits. Neset Giinal depicted the phenomena
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of Anatolian people such as land, drama, intimidation and desperation in a tragic
dramatic way in the typology of the earth man. The artist who describes villagers
conveyed the female figures with their bodies, clothes and emotions to give

information about their lives.

Nedim Guinsur painted with the understanding of local art. His paintings reflect
society, the environment and the values of the people. In her paintings, the image of
women is a part of society. In this context, painter: Turgut Zaim, Bedri Rahmi
Eyiiboglu, Nuri iyem, Neset Giinal and Nedim Giinsur works and the reflections of
images connected to the concept of women their effects on the paintings they have
made are examined using qualitative methods. In this context, in order to obtain

qualitative data, document analysis method was applied during the research process.

Keywords: Contemporary Turkish Painting, Turkish Woman Image, Folkloric
Element
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GIRIS

Sanat her kdltirde kendini farkli sekillerde gésteren bir olgu olmustur. Sanat
kalturle ic icedir ve birbirinden beslenmektedir. Eserlerde kullanilan imge, sembol vb.
Ogeler kaltaru, kaltir ise toplumu yansitmakta ve bu eserler kiltiri gelecege

aktarmamizi saglamaktadir.

Insanlarin yasam tarzi, savaslar, toplumsal olaylar vb. olusumlar sanatin ve
estetigin surekli sorgulanmasina ve yorumlanmasina neden olmaktadir ve kadina olan
algi, yasantilar sonucu surekli degisim gostermektedir. Degisen bu algi, farkh bakis

acilar, tarzlar, kiltirler ve dustincelerle imge olarak betimlenmektedir.

Kadin imgesi; cesareti, bilgeligi, anneligi, dogurganhgu, Ureticiligi, besleyiciligi,
koruyuculugu, guzelligi gibi bir¢cok yonlyle her zaman sanat¢iya ilham kaynagi

olmaktadir.

Bu baglamda Turgut Zaim, resimlerinde Anadolu insanini; kadin imgesini,
Yorukleri ve Avsarlari betimlemistir. Koylulerin kullandiklari hali-kilim, bakrag,
sahan, sepet ve folklorik kiyafetler gibi blyiik éneme sahip imgeleri ele almasi ve
folklor sevgisini samimi bir sekilde ifade etmesi, Cagdas Turk Resim Sanati i¢in

onemlidir.

Bedri Rahmi Eylboglu ise zengin renkleri ve bicimleri 6zgin bir Uslupla analiz
etmis ve sanatinin 6zund, halk sanati ve Cagdas Sanat’in coskulu zenginligiyle
olusturmustur. Kadin imgesini eserlerinde kullanmistir. Tirk Sanatindan kullandigi
imgelerle, yasadigi aski, hislerini, act ve mutluluklarini, rahat firca surtsleriyle
tuvaline aktarmistir. Duygulu bir anlatimla kadin imgesini 6zgiin bir tarzda

betimlemistir.

Nuri iyem; Tirk halkinin gerceklerini, acilarini, caresizliklerini, umutla
bekleyislerini, yizlerdeki ifadelerle anlatmistir. Kadin imgesini, tuvallerinde emekgi
kadin olarak betimlemistir.

Neset Gilnal; yerel konulari ele almis ve toplumcu gercekgi anlayisiyla, sosyal

icerikli betimlemeler yapmistir. Anadolu insaninin gercegini, topragini, dramini,
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yilginhgini, caresizligini vb. olgular trajik dramatik bir sekilde betimlemistir. Neset
Gunal, kadin ve erkek imgelerini yasantilari hakkinda bilgi verecek sekilde
aktarmistir. Dénemin kiyafetlerini, evleri, sokaklari, insanlarin hayata bakisini,
durusunu ve oturusunu ‘toprak adam’ tipolojisiyle disiincesinde sekillendirerek
deforme etmis ve plastik bir anlatimla, anitsal bir kompozisyonla tuvallerinde

betimlemistir.

Nedim Gunsdr, yoresel sanat anlayisiyla resim yapmistir. Resimleri, toplumu,
cevreyi, yasantiyl, halkin degerlerini yansitmistir. Kadini ve erkegi toplumda yasayis
sekilleriyle resmetmistir. Cocukluguna, bayrama, mutluluga ve sevgiye olan 6zlemini,

son donem resimlerinde canli renklerle, mutlu resimler gizerek aktarmistir.

Turk kadini kavramina bagh gelisen imgeler, Cagdas Tirk resminin gelisim
stirecinde ulusal ve yerel motiflere yonelen Turk ressamlari igin ele alinan temalarda

yer almaktadir. Bu anlamda ¢ikis noktalarindan birisi olarak kabul edilebilir.

Turk ressamlarinin, hah, kilim ve folklorik objelerde rastladiklari imge ve
sembollerden biriside kadin ve disil kavrami ile ilgilidir. Bu imge ve sembolleri de

eserlerinde kullanmislardir.

Bu arastirma, Turgut Zaim, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Nuri iyem, Neset Giinal ve
Nedim Gunsur’in eserlerinde bu imge ve sembolleri, salt plastik bir ifade unsuru
olarak kullanmalarindan ve bu kavramlara ait resimlerden olusmaktadir. Ressamlarin

kullandiklari imgeler toplumu gosteren birer belge niteligindedir.

Ressam; Turgut Zaim, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Nuri iyem, Neset Giinal ve

Nedim Glnsur eserleri bu baglamda analiz edilmistir.

Problem

Bu arastirmada problem Cagdas Tulrk Resim Sanati’nda Tirk kadini imgesinin
nesnel olarak ifade edilmesi baglaminda, Tlrk ressamlarinin eserleri incelenerek;
folklorik 6geler, kalturel imgeler ve disil imgeler resimlerinde kullanilmis midir? Ya
da bu imgelerden ne sekilde esinlenilmistir? sorularindan olusmaktadir. Alt problemler

ise, Turk kadininin Tark toplumundaki yeri ve sanatta nesnel olarak ifade edilme
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bicimi nasildir? Cagdas Turk Resminde kiltirin ve folklorik 6gelerin Turk kadini

imgesi ile iliskisi nasildir? sorularindan olusmaktadir.

Amag

Bu calismanin amaci: Cagdas Turk Resim Sanati’nda Turk kadini imgesini ve
bu imgeyle kullanilan folklorik 6geleri belirlemektir. Ressamlarin kullandiklari
imgeler toplumu gosteren birer belge niteligindedir. Ressam; Turgut Zaim, Bedri
Rahmi Eyiiboglu, Nuri iyem, Neset Giinal ve Nedim Giinsiir eserleri bu baglamda

analiz edilmistir.

Onem

Bu arastirma, Anadolu insaninin inang temelinde ve sosyal yasaminda 6nemli
bir yeri olan kadin tanim ve kavraminin, buna bagl gelisen imgelerin, glnimiz
Cagdas Turk Resim sanatina ve estetigine yansimalarinin olup olmadigini, olmus ise
ne sekilde oldugunu gdstermesi agisindan 6nemlidir. Bu arastirma, kadin kavramina
bagl imgelerin Cagdas Tlrk resminde nasil ele alindigi ve sanatcilarin eserlerine ne

sekilde yansidiginin anlamlandiriimasi agisindan énemlidir.

Sinirhhiklar

Turk kadini kavramina baglh gelisen imgeler; Cagdas Tirk resminin gelisim
stirecinde, ulusal ve yerel motiflere yonelen Tirk ressamlari icin ele alinan temalarda
yer almaktadir. Bu anlamda ¢ikis noktalarindan birisi olarak kabul edilebilir. Tirk
ressamlarinin; hali, kilim ve folklorik objelerde rastladiklari imge ve sembollerden
biriside kadin ve disil kavrami ile ilgilidir. Bu imge ve sembolleri de eserlerinde
kullanmiglardir. Bu arastirma, 1980’li yillarla beraber; Turgut Zaim, Bedri Rahmi
Eyiiboglu, Nuri iyem, Neset Giinal ve Nedim Giinsiir eserlerinde, salt plastik bir ifade

unsuru olarak kullaniimistir, tez bu kavramlara ait resimler ile sinirlidir.
Tanimlar
a. Kadin kavramina bagl gelisen imgeler Cagdas Turk resminin gelisim

stirecinde ulusal ve yerel motiflere yonelen Turk ressamlari igin ele alinan temalarda

yer almaktadir. Bu anlamda cikis noktalarindan birisi olarak kabul edilebilir.
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b. 1940’1 yillardan sonra Anadolu’yu gezen Turk ressamlarinin, hali, kilim ve
folklorik objelerde rastladiklari imge ve sembollerden biriside kadin ve disil kavrami

ile ilgilidir. Bu imge ve sembolleri de eserlerinde kullanmislardir.

c. 1980’li yillarla beraber, Turgut Zaim, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Nuri iyem,
Neset Gunal, Nedim Gulnsur gibi Turk ressamlarinin bu imge ve sembolleri, salt plastik
bir ifade unsuru olarak eserlerinde kullanmalarinda, kavrama ait bilgi ve

dustincelerinin etkisi vardir.

Konu

Bu arastirmada, kadin imgesinin Cagdas Tirk Resim Sanatindaki yansimalari
nelerdir ve ne sekilde nesnel ifadeye dénismustlr? Bu ana probleme bagl olarak

cesitli sorularin yanitlari aranmistir.

Evren ve Orneklem

Bu arastirma, kadin kavrami ve bagli imgeler ile ilgili literatir taramasi ve
arastirma kapsaminda olan ressam, Turgut Zaim, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Nuri iyem,
Neset Glnal ve Nedim Glnsir’in arastirma konusu ile ilgili yapmis olduklari

resimleri kapsamaktadir.



BIRINCi BOLUM: TURK KADINI iMGESININ TURK
TOPLUMUNDAKI YERI VE CAGDAS TURK RESIM SANATINA
YANSIMALARI

1.1. Turk Kadininin Toplumsal Varolus Sireci

Kadin imgesi; kadin, disil ve buna bagl imgelerle gegmisten giinimuiize kadar,
kadina yuklenen anlamlarla birlikte ‘sanat nesnesi’ olarak sanatcilara ilham kaynagi
olmus ve farkli donemlerde farkli sekillerde betimlenmistir. Ressamlarin eserlerinde;
cinsel bir obje, kutsal bir varlik bazen Tanrica olarak betimlenmis ve bazen de 6nemini

kaybedip arka planda degerlendirilmistir.

Paleolitik Ca@’da, insan; yerylzinln buzullarla kapli olmasindan dolayi,
yasayabilecegi bir alan bulmak i¢in gdcebe hayat yasamak zorunda kalmistir. Gocebe
olarak yasayan insan, dncelikle fiziki ihtiyaclarini karsilayabilmek icin avcilik ve
toplayicilik yapmistir. Dogadan, doganin glicliinden korkmus, dogay! kontrol altina
almak istemis ve zorlayici iklim kosullarina karsi magaralara siginmistir. Magara
duvarlarina avla ilgili resimler ¢izmisler, kabartmalar- heykeller yapmislar ve ilk sanat

eserleri burada olusmustur (Karacan, vd., 2016: 3-4).

“Uremede en biyilk rolii oynayan kadini, bereketin sembolii olarak
kutsallastirmak icin yapildi§i tahmin edilen bu heykellerin en taninmislart,
Fransa’daki Brassempouy ve Avusturya’da bulunan Willendorf
Venisit’dur.” (Karacan, vd., 2016: 4).

Gorsel 1: “Willendorf Veniis”, 11 cm, MO.25.000.

Kaynak: www.theslideprojector.com. (20.01.2019).
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“Willendorf Venus’ (Gorsel 1) heykelinin yuzi yapilmamistir. Heykel guzellik
ve estetiklik baglaminda, ideal bir kadin imgesi degildir. Bu heykelde, dikkat ¢ekilen
nokta; kadinin dogurganhgi, tremesi, bereketi vb. olgulardir. Kutsal olarak disuntlen
bu olgular gosterilmek ve 6ne ¢ikarilmak igin yapilmistir. Bu yizden, kadinin gégus,
kalca ve cinsel organi abartilarak sekillendirilmistir.

“Sanat tarihine g6z attigimizda, Venus kadin ¢iplakhgi ile ilgili her tarla
esigin astimasinda 6ncilik eden bir mitolojik karakter haline gelmistir.
Tanrica Venis mitolojik gecmisi ile nesiller boyu degisen toplumsal ve
kalturel hayat icerisinde kendisine her zaman yer bulmustur. Bu varolus
her donem ideal insan anlayisina paralel olarak sanat yapitlarinda
sekillenerek degisim gdstermistir. Glizellik ve ask tanrigasi olan Venis ya
da diger bir adi ile Afrodit’in dogusu hakkinda soylenen pek cok efsane
bulunmaktadir. Efsanelerin birinde Hesiodos, bu tanriganin denizin
kopukli dalgalarindan dogdugunu sdylerken, diger bir tanesinde ise
Homeros; tanricanin Zeus ile Okenos kizi Dione’den dogdugunu
sOylemektedir.” (Aktaran: Ari, 2019: 322).

Doénemin sonunda erkegin fiziki glicii sebebiyle avcilik, kadinin ise toplayicilik
yapacagina dair goérev dagilimiyla, kadin ve erkek arasindaki ilk ayrimcilik
yapiimistir. Kadin toplayicilik yapmaya baslamis ve toplayicilik yaparken bitkileri

kesfetmistir. Bu bitkileri insanlari iyilestirmek icin kullanmistir.

Neolitik Cag’da yerlesik hayata gecilerek tarim ve hayvancilik yapilmaya
baslanmistir. Bitkiyi toplayan kadin tretmeye baslamistir. Boylelikle tarimda kadin
ureterek etken bir rol oynamis ve drettigi icin Ana Tanrica olarak dustinilmustir. Bu
baglamda kadin kavrami kutsal bir varlik, korkulan, her seyi doguran, Ureten, yaratan
olarak tanimlanmistir. Bu dénemde kadinin dogurmasi ve retmesi toprakla 6zdestir.
Topragin bitkiyi icine ¢ekerek onu dogurmasiyla, tretmesiyle aynidir. Topragin kadin

ile iliskilendirilmesi iki imgenin de disil olup dogurmasindan kaynaklanmaktadir.

“Toprak bizim annemiz, gok bizim babamiz. Gok topragi yagmurla doller,

yer bitki ve tahil verir. Boylelikle ilk neolitik toplumlar arasinda olusan bu


www.theslideprojector.com

distince bigimi tarimla ilgili pek ¢ok inanisin ana temasini olusturmustur.”
(Eliade, 2003: 245-259).

Bu cagda, Anadolu’da Konya’nin Cumra ilgesine yakin Catalhdyiik beldesinde
Tanri Ana isimli bereketin ve cogalmanin semboll olarak bilinen bircok heykel
bulunmustur. Anadolu’da, Kibele olarak tanimlanan Tanrica figurlerinin, farkl

heykelleri bulunmaktadir.

Gorsel 2: “Ana Tanriga/Kibele”, 20 cm, MO 6000.

Kaynak: www.wannart.com. (20.01.2019).

“Kibele” (Gorsel 2), gosterisli bir tahtta, sisman ve heybetli bir sekilde
yaptimistir. Tanrica dogum yaparken sekillendirilmistir. Bacaklarinin arasinda bir
bebek kafasi bulunmaktadir. Bu bebek kafasi dogurganhgi, yanlarda bulunan panter
basi ise giicu simgelemektedir (Karacan, vd., 2016: 14).

Kibele, Anadolu’da yasamis olan toplumlardaki kulturlerin sekillendirdigi
Tanricadir. Ana Tanrica; farkh kdlttrlerde, farkh isimlerle bilinmektedir. Ana
Tanricanin ilk tasvirlerine Frigya uygarliginda rastlanmistir. Ana Tanrica; Frigler’de
Kubaba, Lidyalilar’da Kybebe, Hititler’de Hepat, Efes’te Artemis, Girit’te Rhea,
Roma’da Magna Mater ve italya’nin bazi yerlerinde Venis olarak bilinmektedir. Batl
Anadolu’ da Kaz Dagi (ida Dagi)’nda yasamistir. Kibele biitiin tanrilarin anasidir,
tanrilarini magarada dogurmaktadir. Tapinak ayinlerinde Ana Tanrigaya ¢abuk tredigi
icin boga ve disi domuz kurban edilmektedir. Bu ayinler Greme-iretim gergevesinde,

Frigler’in yasantisinin dine olan etkisini gostermektedir.


www.wannart.com

“CatalhOylk’te yapilan kazilarda, Tanrigalar, kutsal yapilari
stsleyen plastik boga baslari ve insan figurleri, duvarlara cizilmis av
sahneleri, aslanlar, yabani geyik, bogalar, kuslar, aslan gibi
hayvanlardan olusan sis esyalari, dinsel konulu duvar resimleri,
yuksek duzeydeki bir kalttr Gretiminin verileri olarak karsimiza
cikmaktadir. Tas ve pismis topraktan tek tanrica veya tanri gifti
olarak yapilan heykelcikler Neolitik dénemin inan¢ 6zelliklerine
aciklik getirmektedir.” (Aktaran: Ozgelik, 2012: 5).

Eski toplumlarda kadinin hamileligi veya bir hayvanin hamileligi;
topragin/yeryizinian hamileligi ve sonrasinda baharin gelmesi vb. unsurlar kutsal
sayllmaktadir. Bu baglamda kadin imgesiyle iliski kurulmustur. Kibele vahsi
hayvanlar ve dogayla 6zdeslestirilmistir. Ay ile 61im anlatilmakta ve aslan/panter ile
irade, guc, kudret anlatiimaktadir. Ay, yasamin ve 6limun sirekli degisen yonuni
belirtmektedir (wannart.com, 2018).

“Kybele figuru, pek ¢ok cografyada “kadin” imgesinin, tarihsel, toplumsal
ve kiiltiirel acidan kendine 6zgii 6rneklerini temsil etmistir. insan tarihinin
dogal sureci iginde, inancin da 6tesinde, sanat nesnesi olarak kullanimi
gerceklesmistir. Buna yol acan sebeplerin basinda, sanatcilarin, Ana
Tanrica/Kybele kilttiniin gegmiste sahip oldugu gizemli varligi ile “kadin”
formunu 6ykusel bir temsil vesilesi haline getirmesi vardir.” (Kiyar, 2012:
369).

Kalkolitik Cag’da ise kadin imgesi geri planda kalmistir. Kicuk sehirlerin
olusmasi sonucu savaslar ¢ikmis, toprakta sinirlar belirlenmistir. Erkek fiziksel
gucunden dolayr 6n planda yerini almistir. Anaerkil diizen bu dénemde de devam
etmis ve kadin yine bereketi simgelemistir. Zamanla 6zel mulkiyet tanimi olusmus ve
bu durum sinif farkhiliklarina sebep olmustur. Dinlerin baskisi ve cinsiyet ayrimi gibi
etkenler olusmus, kadinin statustinde dusus yasanmistir. Anaerkil sistemden Ataerkil
duizene gecilmistir. Erkekler, avcilik ve savas haricinde; cobanlik yapmislar, ciftcilige
gecmisler ve zanaatkarlikla ugrasmislardir. Boylece Uretim yapmislar ve takas
usuluyle ticareti de baslatmislardir.
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Ozel milkiyetle olusan sinifsal ayrimlar, toreler, din, baskilar, yasaklamalar ve
ataerkil aile kavraminin gelismesiyle olusan erkek egemenligi gibi etkenler kadin
imgesini olumsuz yonde etkilemistir. Kadinlar; bedenleri ve disinceleri Gzerindeki
denetimlerini kaybetmis, erkek egemenligi altinda erkege bagiml olarak yasamaya
baslamislardir. Bu durum, kadinin toplumdaki degerini kaybetmesinin gdstergesidir.

Nesep baginda, soy zincirinin gébek bagindan dolaylr kadinin soyundan
hesaplandi§i bilinmektedir ve buna ragmen kadin bir zamanlar anaerkil toplumda

ustin olsa da sonraki zamanlarda, bitun toplumlarda arka plana itilmistir.

Ilk Tirk Tarihi’nde kadin savasmis, ata binmis ve silah kullanmistir. Kadinin
Analik hakki dedikleri, kutsal ve 6nemli haklari, Tanri Hakki ile esit tutulmustur
(Ergin, 1958: 27).

Turkler aileye 6nem vermisler ve aile kavramini saglam temeller Uzerine
oturtmuslardir. Ailenin saglam olmasinin devletin de saglam olacagini gosterdigini
soylemisler ve Tiirk ailesinde, tek eslilik 6nem kazanmistir (Ogel, 1979: 179). Tek
eslilik olmasina ragmen, yonetici ya da zengin Kisilerin ikinci esi aldiklari da
gorulmiistir ve evliliklerde kadinin giivende olmasi igin; evlenecek kiza erkek kaling*

vermek zorunda birakilmistir.

Iskitler’ de kadin asker ve savasgi olarak yetistirilmis, erkeklerle birlikte savasa
katilmistir. iskit hakani 6ldikten sonra devletin basina ilk kadin hilkiimdar Tomris
Hatun ge¢mistir. Bu dénemde kadinlarin hak ve yetkileri cok fazladir. Blytk Hun
(Avrupa Hun) Devleti adina Mete Han’in hatunu Cin Devleti’yle ilk baris antlasmasini
imzalamistir (Aktaran: Gilinduz, 2012: 131). Ayrica Hunlar’ da elginin kabulinde
hatunun da yetkisi bulunmaktadir. Gokturkler ve Uygurlar’ da ise hatun, devlet
islerinde kaganla birlikte s6z sahibidir. Orhun Abideleri, Goktirklerin yasayisiyla
ilgili 6nemli bir kaynaktir, devlet islerini bilen, s6z sahibi olan hatunlardan s6z
etmektedir. Hatun (Katun), Kagan gibi téreyle gelip Ulkeyi yonetmektedir.

1 Kaling: Mehir, islam hukukunda evlilikte kadina verilen ceyiz, para, mal. (islamansiklopedisi.org.tr).
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Turk destanlarinda ve mitolojisinde kadin; kutsal bir ruh, ilahi bir varlik
konumundadir. Kadinin yeri; Turk Tengricilik inancinda, Tengri’nin yanidir ve yerin

g6gun evlatlari, Han ile Hatun’dur ve birbirinden ayrilmazlar.

“Bazen bir dag, bazen bir gok, bazense bir aga¢ dogaya ait kavram
tanrilastiriimistir. Tanrilar ve ruhlar boyutlarina gére yaptigi islerle
orantili hale gelmistir. Bir tanri her seyi yaratirken diger bir tanri
bereket dagitmistir. Kimisi 6lim verir, kimisi anne ve cocuklari

korumakla gorevlenmistir.” (Aktaran: Parlardemir, 2018: 28).

Yaratilis Destani’nda Ak Ana, Tanri igin ilham kaynagi olmustur. Oguz Kagan
Destani’ nda Oguz Kagan’in iki esi vardir. Biri kutsal bir agactan digeri ise karanlig
yararak gelen nurlu bir 1siktan meydana gelmis ve alti erkek cocukla Tirk soyunun
devamini getiren kadinlar olarak tanimlanmistir. Bozkurt Destani’nda ise Tlrk
soyunun devami icin ¢ocuklari koruyan onlari emziren bir disi kurttur. Bu disi kurt,
Ergenekon Destani’nda da gegmektedir. Bu destanda Asena olarak adlandiriimistir ve
Turk toplumuna yol gostermektedir. Umay Ana, hayvan yavrularini ve cocuklari
koruyan Tanricadir. Ayni zamanda Ayizit guzelligin sembolldir. Bu baglamda,
Yunan ve Siimer mitolojisindeki, Afrodit (Veniis) ve istar’a benzetilmektedir.
Ayizit’in simgesi kugudur st gélinden damla getirip, ¢cocugun agzina damlatarak

cocuga ruh vermektedir.

Turk toplumunda toéreye gore de kadin kutsaldir, dovilmemekte, itilip

kakilmamaktadir. Kadina 6nem verilmektedir.

Dede Korkut hikayelerinde kadin, kahramanin yaninda savasmaktadir. Turk
kalturinde kahramanlar; iyi savasan, kilic kullanan, ata binen kadinlarla evlenmek
istemektedir. Dede Korkut Hikayesi’nde, Banu Cicek bu kadinlardan biridir (Ergin,
2001: 64). Selcen Hatun ise kocasini, dismanlarinin baskin yapacagina dair uyarmis
ve savasta kocasinin atinin yaralanmasindan sonra, dusmani kiligtan gegirmistir
(Ergin, 2001: 122).

Turk islam Tarihi’nde islamiyet’le birlikte dini inanis degismis, sosyal ve siyasi

degisiklikler yasanmistir. Kadin kendi kaltirtna orf, adet, gelenek ve gdéreneklerini
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devam ettirirken, Arap, iran ve Bizans kiiltiirinden etkilenmistir (Goksel, 1993: 128).

Bu etkilenme sonucu, islamiyet éncesinde bulundugu konumunu kaybetmistir.

Selcuklu Donemi’nde kadinin siyasi ve idari haklari devam etmistir. Bu
donemde hatunlar sadece sultanin yaninda kalmamis, farkli sehirlerde ve saraylarda
da kalmiglardir (Turan, 1998: 127). Terken Gnvanli bu hatunlarin emirlerinde, idari-
askeri bir teskilat bulunmaktadir ve kendilerine ait yurtluklari ve hazineleri vardir
(Turan, 1944: 67).

Anadolu’ya yerlestikten sonra devlet sisteminde yasanan degisiklikler olmustur.
Bilyiik Selguklu Devleti’ndeki gibi ikta Sistemi? uygulanmaya baglanmis, topraklar
islenmesi icin ikta olarak verilmis, kadinin idari konulardaki yetkisi diistirilmustur.
Cunki ikta sahiplerini denetlenmesi icin kadinlar gérevlendirilmistir. Kadin bu toprak
sistemiyle ugrasirken, idari yetkiler erkekte devam etmistir. Kadinlarin bu strecte
siyasi hayata dahil olmak ve tekrar idari konularda sz sahibi olmak icin evlilikler
yaptigi gorilmastir. Kadinlar bunun sonucunda siyasi ve diplomatik haklar
kazanmislardir. Bu durum kot sonuclar da dogurmus, Hatun’a yapilan koti bir
davranis ya da haksizlik, Hatun’un ailesine yapilmis olarak algilanmis ve devletler

arasi anlasmazliklara sebep olmustur.

Osmanl Tarihi’nde kadin 0zellikle Osmanli’nin Kurulus Donemi’nde buyuk
O6neme sahiptir. Anadolu Selguklu Devleti zamaninda kurulan Baciyan-1 Rum
(Anadolu Kadinlart), Osmanl Devleti’nin kurulusunda etkili olmustur. Baciyan-i
Rum, Ahi Evran’in karisi Fatma Baci tarafindan kurulmustur (Kurt, 1999: 445). Bu
teskilattaki kadinlar, Ahilik Teskilati’ndaki gibi Dokumacilik, Hahcilik, Kilimcilik,
Cadircilik, Nakiscilik, Kegecilik, Orgiiculik, Boyacilik vb. sanatlari devam ettirmisler
ve uc bolgelerde savasmislardir. Kadinlar bu teskilatta egitim alip, sosyal hayata
katilmis ve meslek sahibi olmuslardir. Kadinlara sGylenen “Asina, esine, diline sahip
ol” sozuyle aile sistemi saglamlastiriimistir. Ahilik Teskilati’nin kadin kolu olan

2 jkta Sistemi: “ikta, Selcuklu devletlerinde maas olarak kullanilan toprada verilen isimdi. Asker ve
devlet memurlarina, devlet iin yaptiklari hizmetler karsih§inda, belirli bir siire icin ikta adi verilen bu
topraklar verilirdi. Verilen bu topraklarin vergi gelirleri de ikta sahiplerinin kazanglari haline gelmis
olurdu. ikta arazisinin sahibi olan kisiler, kendilerine verilen topraklar karsihginda asker yetistirmek
durumundaydilar. Devlete verdikleri hizmetin siiresi doldugunda ise bu toprak ellerinden alinirdi.
(derstarih.com).
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Baciyan-1 Rum, meslek gruplari haricinde; kimsesiz yasli kadinlarin bakimi ve
kimsesiz kizlarin egitimi, barinmalari, evlenmeleri gibi durumlardan da sorumlu

olarak, topluma sosyal hizmetlerde bulunmuslardir. (Giindliz, 2012: 144).

18. yiuzyilda Lale Devri’nde, Osmanli Devleti Batinin Gstinligiuni kabul
etmistir. ilk defa Bati’ya gegici elgilikler agilmis, 28 Mehmet Celebi, ilk elgi olarak
gonderilmistir ve Batiya acilan ilk pencere olarak bilinen Paris Sefaretnamesini

yazmistir. Matbaa getirilmis, sanat ve kultlr alaninda gelismeler yasanmistir.

19. yizyilda 93 Harbi’nde (Osmanli-Rus savasinda 1877-1878) Nene Hatun
bebegini besikte birakarak cepheye gitmistir. Aziziye Tabyasinin savunulmasinda,
cesurlugu ve fedakarhgiyla kahramanlik gostermistir (istanbultarih.com, 2017).

Tanzimat Donemi’nde kadin ile ilgili dizenlemeler yapilmistir. Kadinlarin
sosyal hayatta 6nemi artmis, kadin dernekleri kurulmus ve kadinlar ¢alisma hayatina
katilmistir. Bu dernekler ve yayinlanan dergiler, kadinla ilgili atilan 6nemli adimlardir.
Kadin 6zgurlesme yolunda ilerlemektedir. Dartilmuallimat (kadin) 6gretmen okullari
acilmistir. Modern hukuka gecisin ilk asamasi olarak, Ceride-i Mahakim gazetesi
cikarilmistir. Kiz rustiyeleri aciimis ve Mecelle yurdrlige girmistir. Mecelle, Osmanli
Devleti’nin ilk Medeni Kanun’u sayilmaktadir. Batidan etkilenilerek olusturulan
hukuk gergevesinde; kadin sosyal hayata katilmaya baslamis, sokaga ¢cikmis, rahat bir
sekilde gezebilmis ve istedigini giyinebilmistir fakat statlisinde cok degisiklik

olmamustir.

Istibdat Dénemi’nde (1. Abdiilhamit zamaninda), ilk kez yayin kadrosu ve
sahibi tamami kadin olan ‘Sikufezar’ (Cicek Bahgesi) dergisi yayina baslamistir.
Sanayi Devrimi’nden sonra ilerleyen teknoloji sonucu is glict ihtiyaci ortaya ¢ikmis
ve kadinlar is hayatinda aktif hale gelmeye baslamistir. Mesrutiyet déneminde ilk
anayasa, Kanuni Esasi ilan edilmistir.

“1914 yilinda dartlfiinuna (Universiteye) kiz 6grenci alinmaya baslanir.
1926°da seriatin kaldiriimasiyla kabul edilen medeni kanun ile kadin erkek

arasindaki esitsizlik giderilir.” (Bayav, 2011: 16).
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Kiz cocuklarinin  okumasi, Tevhidi Tedrisat Kanunu’yla zorunlu hale
getirilmistir. Kadin haklarina dair belirlemeler yapilmis, kadin erkek esitligi
benimsenmistir. Turk Medeni Kanunu’nda; mirasta, sahitlikte, kari-koca iliskilerinde
erkekle kadin esittir. Bunun sonucunda toplumda kadin hak ettigi konumu ticarette ve
I hayatinda bulmustur. Kadin segme segilme hakkini 1930, 1933 ve 1934’te sirasiyla;
Belediye, Muhtarlik ve TBMM secimlerinde kazanmistir (Teberoglu, 2004: 56-57).

Birinci Dunya Savasi’nda ise kadin hastabakici gorevini Gstlenmistir. Kurtulus
Savasi’nda kadinlar, Milli Micadele’nin kazanilmasinda etkili olmustur. Halide Edip
Adivar, kadinlar drgatlemis, Millt Micadele’yi savunmus ve milli bilinci astlayan
vatansever konusmalar yapmistir. Kara Fatma, Serife Baci, Binbasi Ayse, Tayyar
Rahime, Kilavuz Hatice, Nene Hatun gibi kadinlarimiz korkusuzca savasmis,
sirtlarinda mihimmat tasimis, micadeleye destek olmuslardir (cihandura.com, 2014).

Bu baglamda Kurtulus Savas! yillari her zaman Tirk ressamlarina konu olmustur.

3 Subat 1923’te Mustafa Kemal Atatiirk, izmir’de yaptigi bir konusmada, kadin
icin analik gorevinin 6nemini “Kadinin en biyik goérevi analiktir.” diyerek kadinin

kutsalligini vurgulamistir.

“Kadinin hakki, insanhik tarihi boyunca ana hakki, analik hukuku
terimleriyle korunmaya calisilmis olsa da bu miimkiin olmamistir. ikinci
Diinya Savasi’ndan sonra UNESCO, kadin haklarini giindeme getirerek
“Kadin Haklari Beyannamesini” yayimlamistir. Tirk kadinindan sonra
dunya kadinlarina verilen bu haklar ne yazik ki devletlerin kanunlarinda
cinsiyet ayrimini kaldirmis olmakla beraber; kadinin evrensel odlgtideki
haklar1 uygulamada erkeklerinkine esit degildir” (Teberoglu, 2004: 57).

Kadin demokrasi ve esitlik konusunda; Mustafa Kemal Atatlrk sayesinde, siyasi

katilimi saglayacak, birgcok hak kazanmistir.

Sonug olarak; Orta Asya’da Turk kadininin birgok siyasi hakki bulunurken,
Islamiyet’le birlikte Osmanli’da siyasi hak, Tanzimat Dénemi’ne kadar geri planda
kalmistir. Tanzimat ve Mesrutiyet donemlerinde micadeleler verilmis, dernekler

kurulmustur. Cumhuriyet ilan edildikten sonra, Medeni Kanun’un kabuliyle kadinlar
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icin yeni hukuki haklar, siyasi diizenlemeler yapiimistir. Kanun 6nilinde kadin erkek
esit sayllmistir. Fakat bu durum kdltirel ve ekonomik kosullar sebebiyle tamamen
uygulanamamustir. 1980°li yillardan itibaren lkemizde Feminist kadin hareketleri
baslamis, kadinin toplumdaki yeri sorgulanmis ve kadina yonelik c¢alismalar
yapiimistir. Glntmdizde hala kadinlarin fiziki olarak erkeklerden daha gugsiiz olmasi
ve yine kadinlarin maddi bagimsizliklarinin olmamasi sebebiyle, kadinlar erkeklerin
bakimina bagli kalmakta bunun sonucunda erkekler tarafindan taciz ve baskilara

ugramaktadir.

1.2. Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Tiirk Kadini imgesine Genel Bakis

Gecmisi Tirk islam gelenegine dayanan minyatiir resimleri ve duvar
resimlerinden olusan, 19. ylizyila kadar bu ¢izgide devam eden Tirk Resim Sanati 18.
yuzyildan itibaren Bati etkisiyle degisim gostermeye baslamistir. Daha sonra
yogunlasan batililasma hareketleriyle birlikte sosyal yapinin getirdigi degisiklikler ve
bu degisiklere ayak uydurma cabasi, kadin imgesinin toplumdaki algisini

degistirmistir.

Kadin imgesi dini ve geleneksel bir olgudan ¢ikarak batili anlam ve tekniklerle

resimlerde yerini bulmustur.

Osmanli’da minyatir resimlerinde figurlerin hiyerarsik boyutlarla, perspektiften
uzak, hacimsiz olarak betimlenmesi, Bati resim teknigiyle birlikte degismis ve
perspektif/hacimlendirme resimlerde uygulanmaya baslanmistir (caglarerbek.com,
2013).

18. yiizyilda Levni’nin minyatirlerinde ilk Bati etkisi gorilmustir. Abdullah
Buhari’nin resmettigi ve resimde ¢iplak kadin figuri bulunan “Hamamda Yikanan

Kadin” minyatiird ise batili anlamda degisimi belirgin bir sekilde gostermektedir.

Levni Osmanli minyatlr sanatina, perspektif, renk ve betimleme anlayisi ile

yenilikler getirmis ve Tirk Resminin gelismesine katkida bulunmustur.
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Gorsel 3: Levni, “Saz Heyeti”, Minyatir, (TSMK H.2164), 1720-1725.

Kaynak: nalanyilmaz.blogspot.com. (13.02.2019).

“Saz Heyeti” minyatiri (Gorsel 3); kadin figirleri kullanilarak, tcgen
kompozisyon seklinde kurgulanmistir. Yizeyin ¢izgisel organizasyonu dikey ana
yonde dortli kadin imgesiyle dikkat cekmektedir. Kadrajin icinde kalan anitsallik
resmin kapali kompozisyon oldugunu gostermektedir. Diyagonal yodnde olusan
cizgisel diizlemde ¢ kadin imgesi diz ¢cokmds sekilde betimlenmistir. Ayni diizlemde
oturan bu ¢ kadin imgesi resimdeki duzene dikkat cekerken, resimdeki estetik

yansimay! da ortaya ¢ikarmistir.

Yuvarlak bir kemer altinda, tef, miskal, nefesli saz ve ud c¢alan kadinlarin oldugu
minyatdr resmi; kirmizinin tonlarindan olusan sicak renklerle betimlenmistir. Kadin
figrleri, donemin modasina uygun, tirnaklari ojeli olarak resmedilmistir

(edebiyatvesanatakademisi.com, 2016).

Kahverenginin yogun kullanildigr minyatir resminde: kadin imgesi; saglari agik
ve kafalarinda aksesuarlariyla betimlenmistir. Kiyafetleri yasadiklari dénem hakkinda

bilgi vermektedir

“Bakis acisi ve Uslupsal ozellikleri kendisinden sonraki sanatgilar
tarafindan da uygulanmistir. Levni’den sonra Bati resim

ozelliklerinin belirgin olarak kullaniimasi minyatir sanatinin da
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sonunu hazirlamistir. Batl anlayisina gore resim yapma cabalari
sonucu Tdrk resminde yeni bir dénem baslamistir.”

(edebiyatvesanatakademisi.com, 2016).

Gorsel 4: Abdullah Buhari, “Hamamda Yikanan Kadin”, Minyatlr, Topkapi Sarayi Kitaphgi, 1741.

Kaynak: benhayattayken.blogspot.com. (13.02.2019).

Abdullah Buhari’nin “Hamamda Yikanan Kadin” minyaturiinde (Gorsel 4),
ciplak bir kadin imgesi betimlenmistir. Resmin kurgusu dikdortgen geometrik sekilde,
renk olarak mavi ve kahverengi tonlari kullanilarak olusturulmustur. Resimde kapali

kompozisyon kullaniimistir.

Kadin imgesi, ¢iplak bir sekilde hamamda yikanirken; dizlerinin tzerinde bir
pestamal ile mermer bir kurna (zerinde, elinde su kabi kafasina dokerken
betimlenmistir. Bu resimde bulunan kadin imgesi, minyattrde kadinin farklh sekillerde
resmedildigini gostermektedir. “Yikanan Kadin” beyaz bir tenle, 6zenli bir sekilde

betimlenmistir.

Figurde kullanilan beyaz tenin tizerinde mavi ve kirmizinin tonlari, agik ve koyu

ton olarak zithklarla etkili bir sekilde kullaniimistir.

Turk ressamlari akademik olarak calisma imkanini 19. ylzyihin ikinci yarisinda
elde etmislerdir. Bati sanatiyla ise Avrupa’da egitim gorerek karsilasabilmislerdir. 19.

yuzyilda ressamlar ilk kez tuval resmi yapmislar ve bu ressamlar tuvale manzara
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calismislardir. Bundan dolayr 18. ve 19.yizyil 6nemli gecgis ddnemi olarak
nitelendirebilecegimiz sekilde; minyatlrlerde ve duvar resimlerinde degisimler
olmustur. Bu dénemlerde Avrupa ile ekonomik ve siyasi iliskiler artmis, Avrupa’dan
yabanci ressamlar, Dogu’nun egzotizmine ilgi duymuslar ve Osmanli topraklarina

gelmiglerdir.

“Avrupa ile siyasal ve ekonomik alanda iligkilerin artmasi 28 Mehmet
Celebi’nin elciligi doneminde hazirladigi rapora uygun olarak Lale
Devri’nde Batililarin yasam bicimleri ve eglenceleri benimsenmeye
baslamistir.” (Ersoy, 1998: 13).

Matbaanin kurulmasiyla, minyatir sanati gerilemistir. Bati anlayisinda tuval
resminin benimsenmesinde ise dnemli bir adim resim derslerinin Mihendishane-i

Berri Himayun’ a konmasi olmustur (Aktaran: Ersoy, 1998: 13).

Topgu, istihkdm, haritacihk gibi askeri alanlarda perspektif agirlikli dersler

6nem kazanmistir.

Askeri amaclarla acilmis olan okullarda resim derslerinin varhligi, yetenekli
genclerin subaylikla birlikte resim yapmalarina da olanak saglamistir. Mihendishane,
Harbiye ve Tibbiye bu konuda resimde 6énemli bir yere sahip olmustur (Ersoy, 1998:
13-14).

Avrupa’ya egitim-ogretim kadrosu icin 6grenci gonderilmistir. Paris’te Mektebi
Sultani (1860)’de Sultan Abdilaziz’in emriyle génderilen ilk asker ressamlar, yeni ve
6zgiin analizler yapmislardir. Asker ressamlar, Tevfik Pasa, Ferik ibrahim Pasa, Seker
Ahmet Pasa ve Silleyman Seyyid’ tir (caglarerbek.com, 2013).

Osman Hamdi Bey, hukuk 6grenmek icin 1857°de babasi tarafindan Paris’e
gonderilmistir. Osman Hamdi Bey, asker ressamlardan degildir. Boulanger

atdlyesinde ve Jean-Leon Gerome at6lyesinde, resim egitimi almistir.

Osman Hamdi Bey resimde ilk kez figlr ve kadin imgesini kullanmistir. Kadin

imgesini resimlerinde, ylcelterek ve giinlik yasamdan goruntuleriyle betimlemistir.
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Gorsel 5: Osman Hamdi Bey, “Mihrap”, TUYB. 210 x 108 cm, 1901.

Kaynak: tr.pinterest.com. (12.02.2019).

“Mihrap”; resmi (Gorsel 5), isim olarak Tekvin/Yaratilis olarak da gecmektedir.
Resmin kurgusu (cgen kompozisyon Uzerine kurulmustur. Dikey yon Uzerine
kullanilan ¢izgisel yon ve kadinin dik oturusu kompozisyonu gicli gostermistir.
Mekan olarak bir caminin ici kullanilmis, saclari ve gogis bolgesi agik bir sekilde
resmedilmistir. Kadin imgesi, mihraba arkasini donmustir. Sari kiyafetiyle rahle
Uzerinde oturur sekilde ve ayaklarinin altinda daginik kitaplarin bulundugu bir

kompozisyonla betimlenmistir. Kitaplarin dini icerikli kitap oldugu bilinmektedir.
Edhem Eldem’in Mihrap resmiyle ilgili yorumu su sekildedir:

"Burada aslinda biraz din karsithgr var. Dogurganlik dinin Ustiine
konuyor. Tabiat, annelik, dogum, insanin kendini (retebilmesi,
yaradilis... Buradaki yaradilis, Tanri’nin yaratmasi degil, kadinin bir
can yaratmasi. Benim yorumum en basit haliyle su: Osman Hamdi
bu tabloda kadinhgi, annelik olarak dinin, dogmanin tzerinde bir

yere koymak istiyor." (artforartt.blogspot.com, 2016).
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Edhem Elden, Mihrap resmindeki hamile kadin imgesinin ayaklari altindaki
kitaplar1 ve bu resimdeki kadini bu sekilde betimlemesinin sebebi olarak, kadin
imgesini dinin Gzerinde bir yere koymasi olarak yorumlamistir. Mustafa Cezar ise bu
resimde kadin imgesini Osman Hamdi Bey’in cesurca betimledigini ifade etmistir.
Kadin imgesinin ele alindigi bu resimde, kadinin dogurganhgi, kutsalligi ve annelik
olgusuyla yceltildigi ve bir birey olarak ele alindigi gérilmektedir (Goksu, 2017: 83).
Resimde kadinin dogurganh@i ve vyaraticiligi, kadin imgesinin hamile olarak
betimlenmesiyle vurgulanmistir. Kadin imgesinin bir can yaratmasi, Uretmesi bu

eserde s6z konusudur.
Mehmet Gileryuz Mihrap resmi igin su yorumu yapmistir:

“Bu resim, hi¢ kuskusuz Osman Hamdi’nin, Osmanli tabularini
sorguladiginin kanitidir ve bu yuzden, yaklasik yuzyil boyunca
hicbir yerde sergilenmesi mimkiin olmamistir. Adi bende sakli bir
koleksiyoncunun evinde gormustum ilk kez; burada bile, tablonun
alt  bolimint  kapatan  bir  perdeyle  sergileniyordu.”

(kitaptansanattan.com, t. y.).

Mihrap isimli eser, bircok elestiriye maruz kalmistir. Bazi yorumlarda, kadin
imgesinin bireyselligini vurguladigini, kadinin statistini belirledigini gérmekteyiz.
Ayaklar altinda betimlenen dini kitaplarin, kadinin ézgurlugine dair sinirlamalar
bulunan kitaplar oldugu, dinsel baskilar yaptigi belirtilmektedir. Kadin imgesinin, agik
saclari ve gogus dekoltesiyle birlikte, Kabe’ye donik olarak betimlenmesi, bu tavri
belirginlestirmektedir (kitaptansanattan.com, t. y.).

1883 yilinda istanbul’da Osman Hamdi Bey Sanayi-i Nefise Mektebi (Guizel
Sanatlar Akademisi-Mimar Sinan Guizel Sanatlar Universitesi)’ni kurmustur. Bu

kurum Turk resmi icin 6nemli bir gelismedir (caglarerbek.com, 2013).

Primitifler: dogay! fotografik bir gercekgilikle betimlemektedir. Tirk-foto
yorumculari, ilk tuval ressamlarimizdir. Fotograflardan yararlanarak manzara

resimleri yapmislardir. Seker Ahmet Pasa Kusagindan Halil Pasa ise Tlrk resmine
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izlenimciligi getiren ressam olmustur (tamsanat.net, t. y.) ve kadin imgesini

resimlerinde kullanmistir.

Gorsel 6: Halil Pasa, “Sakayiklar ve Kadin”, T.U.Y.B. 119,5 x 72,5 cm, 1898.

Kaynak: tr.pinterest.com. (15.02.2019).

Halil Pasa “Sakayiklar ve Kadin” resminde (Gorsel 6), cizgisel yonu dikey
yonde kullanarak dikkati figtre cekmektedir. Kadin figtrt dis mekanda, saglari agik
olarak resmedilmistir. Resimde yatay olarak resmin orta kisimlarinda kullanilan
cizgisel yon, kadinin sag elini koydugu yerden arka manzaraya izleyiciyi
yonlendirmektedir. Arka manzarada renk perspektifini gorebilecegimiz daglar
bulunmaktadir ve daglarin 6ntinde bir ev betimlenmistir. Resimde kadin imgesi,

Tanzimat ile birlikte olusan yeni ideal kadin figiirine uygun olarak betimlenmistir.

#1908 yilinda kurulan Osmanli Ressamlar Cemiyeti, 1921 yilinda “Tuirk
Ressamlar Cemiyeti” olarak etkinliklerini surdirmastir.” (Ersoy, 1998:
22).

Bu cemiyette, ressamlarin bir cemiyet adi altinda toplanmasi dergi ve gazete
cikarmasi Turk Resim Sanatinin gelisimini hizlandirmistir. Tlrk Ressamlar Cemiyeti,
Turk Sanayi-i Nefise Birligi olarak 1926’da ve Glizel Sanatlar Birligi olarak da

1929’da devam etmistir.
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Cagdas Tiirk Resminde ilk kadin ressamimiz Mihri Miisfik “inas (K1z) Sanayi-i
Nefise Mektebi” ne 1914°te atanarak dgrencilerine, dénemin tutucu ortaminda, ¢iplak
kadin modeli calistirmistir. Kadinin toplumsal konumu, davranislari, fikirleri ve
yasayis sekilleri bu okulla birlikte degisim gdstermistir. Kadin sanat ortaminda aktif
olarak rol oynamaya baslamistir. Mihri Musfik, ilk defa kadin ressamlarin katildigi bir
resim sergisi dizenlemistir. Mihri Misfik’in resimleri saglam desen ve portrelerden
olusmaktadir. Kadin imgelerini ise hem milli deQerleri yansitan kadinlardan hem de
modern kadinlardan olusturmustur.

Gorsel 7: Mihri Miisfik, “Hariciye Naziri Asim Bey’in Esi Letta Asim Baloya Giderken”, T.U.Y.B.
178,5x 96,5 cm, 1911-12.

Kaynak: www.kimmihri.com. (21.06.2019).

Mihri Musfik’in Letta Asim’1 betimledigi resimde (Gorsel 7) kadin imgesi,
cizgisel yonu dikey olarak boydan betimlenmistir. Kadin imgesi modern, sik bir
sekilde, baloya hazirlanmis bir kadin imgesiyle, saginda taci, stslu gicekli ve kurdeleli
elbisesiyle betimlenmistir. Rahat fir¢ca izlerinin bulundugu resim kapali kompozisyon
Uzerine insa edilmistir. Elbisede renk olarak pembe ve eflatun yogunlukta
kullanilmistir. Mihri Musfik’in modern bir kadin imgesini ele aldigi resimde kadin
imgesi kendinden emin bir durusla ve glzel bir kadin olarak aktariimistir. Resimde
kadin imgesi, birey olarak 0zglrce kendini ifade edebilen ve modern bir sekilde

betimlenmistir.


www.kimmihri.com
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Gorsel 8: Mihri Musfik, “Otoportre, Sevgili Vecihcigime istanbul Hatirasi”, K.U.S.B. 12,5 x 8 cm,
1920.

Kaynak: www.aydinlik.com.tr. (21.07.2019).

Mihri Musfik, kadin imgesini ele aldigi bu resimde (Gorsel 8), cizgisel yon
olarak dikey yonde, betimleme yapmistir. Yuzinde gulimseyen bir ifadeyle kameraya
poz verir gibi duran kadin imgesi, gucli, 6zgir, kendine guvenen, kendinden emin,
modern olarak betimlenmistir. Suluboya teknigiyle yapilan eserde arka planda rahat
firga surtsleri dikkat cekmektedir. Kadin imgesinin kafasindaki sapka ve arka fondaki
koyuluk birbirine karismis sekildedir. Resmin izerine, “Sevgili Vecihcigime istanbul
Hatirasi” olarak eski yaziyla imza atilmistir. Kadin imgesi, modern kesim siyah bir

kiyafetle aktariimistir.

Gérsel 9: Mihri, Musfik, “Geng Kadin Portresi”, T.U.Y.B. 116 x 89 cm.

Kaynak: selfieus.com. (15.03.2019).


www.aydinlik.com.tr
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Mihri Misfik koyu renklerin hakim oldugu resimde (Gorsel 9) kadin imgesini,
modern giyim tarzina uygun olarak betimlemistir. Kadin imgesinin giysisi siyah, ten
rengi beyazdir. Arka fonu ise kahverengi tonlarinda yapmis ve figir Gzerindeki

koyulugu arka plana aktararak yumusak gegisleri vurgulamistir.

Aksesuar olarak beyaz inci kolyesi ve sapkasi, kadin imgesine modernlik
katmistir. YUz ve boyun bdlgesinde yogun olarak hissedilen 1sik, sag kolda tenin
gorinmesiyle batunluk  saglamistir.  Kadin  imgesinin  bireyselligi  izerine

yogunlagsmustir.

izleyiciyle g6z temasi kuran kadin imgesi, giclii kadin ideolojisinde
betimlenmistir. Kadinin yizinde bulunan tebessum dikkat cekmektedir. Bu
tebessiimden kadinin yasantisinda bulundugu konumdan memnun oldugunu

sOyleyebiliriz.

Dik bir durusla betimlenen kadin, kendine giivenen gucli kadin imgesinde,
yasantisinda her seyi yapabilen, keskin gozlerle kendinden emin bir durusla tuvale

aktariimistir.

Gorsel 10: Miifide Kadri, “Sahilde Ask”, T.U.Y.B. 38 x 55 cm, 1907-8.

Kaynak: turkishpaintings.com. (17.03.2019).

Miifide Kadri, “Sahilde Ask™ isimli eserinde (Gdrsel 10) kadini ve erkegi birlikte
sahilde betimlemistir. Kadin imgesini erkekle kol kola girmis sekilde, ayin suya
yansimastyla uzaktan goriinen iIstanbul manzarasinda resmetmistir. Kadin imgesi

donemine gore cesaret gerektiren bir konumda, erkekle ask yasarken betimlenmistir.
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Miifide Kadri sicak renklerin hakim oldugu bu resimde, kadin imgesini, kendine
guvenen, cesaretli, modern bir sekilde, beyaz kiyafetiyle betimlemistir. Kadini,
kendine vakit ayirabilen, gezebilen, duygularinin degerli oldugu bir yasanti icerisinde,
yasadigl donem ve o donemde yasanan degisiklikler hakkinda bilgi verebilecek bir

konumda resmetmistir.

Sari ve mavinin tonlariyla olusan resminde, sicak ve sogugu yumusak gecisler
kullanarak, resmin bdtinine dagitmis ve duragan bir hava olusturmustur. Birbirini
tamamlayan rahat firca strlsleri, imgelerde formuna gore kullanilarak resme (¢

boyutluluk kazandirmistir.

Miifide Kadri bu resimde figurleri gercekgi bir tarzda betimlemis, samimi bir

anlatim diliyle izleyiciye aktarmistir.

Gorsel 11: Omer Adil, “Kizlar Atélyesi”, T.U.Y.B. 81 x 118 cm, 1919.

Kaynak: www.wikiwand.com. (18.03.2019).

Omer Adil, “Kizlar Atélyesi” resminde (Gorsel 11) kadin imgesini sanat
ortaminda betimlemistir. Renk tonu olarak kahverengi tonlarini kullanmistir. Atélyede
kiz 6grenciler ve 6gretmenleri ders yapmaktadir. Resim modernlesme siireci olarak
belge niteligi tasimaktadir. Resimde sanat ortami olan at6lyede: sovale, duvarda asili
resimler ve tors dikkat cekmektedir. Duvarda asili resimlerde nii ve manzara resmi

gorinmektedir. Sanatin igcinde sanat betimlenmistir.

Birinci Dunya Savasi baslayinca ressamlar Turkiye’ye donmis ve 1914

Kusadr’ni kurmustur. 1914 Kusagi, Calli Kusagi ve Tirk izlenimcileri olarak da
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adlandiriimaktadir. izlenimcilik tlkemize 1914 yilinda ibrahim Calli ve arkadaglari

tarafindan getirilmistir. Natirmort, peyzaj, portre, ni resimleri yapmislardir.

Calli Kusaginin Avrupa’ya gonderdigi sanatcilar Cumhuriyet’in ilk yillarinda
Kibizm, Fovizm, Ekspresyonizm tarzi akimlari da benimseyerek yurda getirmislerdir.
Daha dnce izlenimciligin egemen oldugu ortam bu akimlarla zenginlesmistir (Ersoy,
1998: 16). Bu kusaktan ibrahim Calli ve Namik ismail kadin imgesini resimlerinde
ozellikle ciplakhgiyla resmetmistir. Nazmi Ziya Giran ise kadin imgesini “Taksim
Meydan1” eserinde modern kadin olarak betimlemistir.

Ibrahim Calli, kadin imgesini resimlerinde, portre ve nii olarak gelistirmis ve
gliclendirmistir. ibrahim Calli, ciplak kadin imgesini kullandigi resimlerinde erotizmi
One cikarmistir ve Cumhuriyet Dénemi sosyal yasamdaki modern kadini, koyli kadini
vb. kadin tiplemelerini cesurca betimlemistir.

Gérsel 12: ibrahim Calli, “Adada Sohbet”, T.U.Y.B. 57 x 65 cm.

Kaynak: www.hayatagaci.biz.tr. (21.03.2019).

Resmin (Gorsel 12) kurgusu kare geometrik sekilde, iki kadin imgesi Uzerine
kurulmustur. Kadinlar, modern kadin olarak betimlenmistir. ibrahim Calli, egitimli,
ust siniflardan olan kadin imgelerini; topuklu ayakkabilari, semsiyeleri ve
bileklikleriyle, kendine deger veren kadinlar olarak, bakimli ve susli betimlenmistir.
Dis mekanda kapali kompozisyon olarak betimlenen resimde kadinlar, dzellikle giyim
sekilleriyle Avrupai tarzdadir. ibrahim Calli’nin izinden giden Namik ismail kadin

imgesini daha yiiksege cikarmistir. Resimlerinde gercekgi figlrler, doga resimleri,
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kadin ve savas resimleri yapmistir. Yogun boya kullanimi, disavurumcu tavri, ifadeci
yonuyle dikkat cekmektedir.

Gorsel 13: Namik ismail, “Ciplak”, T.0.Y.B. 50 x 60 cm, 1935.

Kaynak: www.antikalar.com. (23.03.2019).

Namik Ismail “Ciplak” isimli eserinde (Gérsel 13) kadin imgesini, erotik ve
seyirlik bir obje olarak betimlemistir. Resimdeki kadin imgesi, teninde kullanilan
renkler ve gercekgci bir betimlemeyle dikkat cekmektedir. Kadin imgesi beyaz carsafla
birlikte betimlenmistir. Beyaz ¢arsaf ve kadin imgesinin beyaz teni 151gin yumusak bir
sekilde dagihmini gdstermis ve resme bir durgunluk vermistir. Resim kapali
kompozisyon Gzerine kurgulanmistir.

Gorsel 14: Nazmi Ziya Giiran, “Taksim Meydani”, T.U.Y.B. 73.5 x 92 cm, 1935.

Kaynak: www.sanatteorisi.com. (21.03.2019).
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Nazmi Ziya Guran “Taksim Meydani” resminde (Gorsel 14) Kkentsel
modernlesmeyi ve Taksim Cumhuriyet Aniti’ni ele almistir. Bu mekanda modern
kadinlar, sik kiyafetleri, sapkalari, beyaz eldivenleri ve topuklu ayakkabilariyla sosyal
hayatta 6zgur bir sekilde betimlenmistir. Erkekle ayni karede betimlenen kadin
figurleri renkli kiyafetleriyle meydanda gezinmektedirler. Renkli, huzurlu, mutlu,
rahat bir sokak goriiniimiinde betimlenen kadin imgeleri, siradan bir giinde, glnlik
hayattan anlik bir kesit ile izleyiciye sunulmustur. Cizgisel yoni dikey olarak

kurgulanan resim kapali kompozisyon olarak betimlenmistir.

Gorsel 15: izzet Ziya Bey, “Deniz Kiyisinda”, T.U.Y.B. 45,5 x 63 cm 1917.

Kaynak: www.digitalssm.org. (28.03.2019).

Izzet Ziya Bey “Deniz Kiyisinda” resminde (Gorsel 15) modern bir kadini
semsiyesiyle birlikte deniz kenarinda betimlenmistir. Resim, kapali kompozisyon
olarak kurgulanmistir ve resimde gri tonlari agirliktadir. Beyaz kiyafeti ve beyaz
topuklu ayakkabisiyla betimlenen kadin imgesinin ¢izgisel yonu diyagonal yoénde
kullanilmis ve izleyiciyi figiirden denize yonlendirmistir. izzet Ziya Bey denizdeki
huzuru, sakinligi resmetmis ve kadin imgesinin kendini dinledigi, ruhunu
dinlendirebildigi bir yerde betimlenmistir. Mekan olarak dis mekan kullaniimistir.
Kayaliklarin da bulundugu bu resimde pastel tonlar resmi durgunlastirirken kullanilan

1Stk resme canlilik vermistir.

1929’da Mustakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi kurulmustur. Bu birligin
Calli Kusagi’ndan farki, Calli Kusagi renge onem verirken, Mustakiller yapisal

saglamliga, cizgiye, kurulusa 6nem vermistir.


www.sanatteorisi.com
www.digitalssm.org

28

Gérsel 16: Nurullah Berk, “Gergef isleyen Kadin”, T.U.Y.B. 60 x 73 cm, 1974.

Kaynak: www.sanatteorisi.com. (28.03.2019).

Nurullah Berk “Gergef Iisleyen Kadin” resminde (Gorsel 16) kiibist
parcalanmalarla yerelligi birlikte kullanmistir. Ktbizme yerel motifleri uygulayarak,
dogu-bat iliskisi kurmustur. Sicak ve soguk renkleri dengeli bir sekilde dagitmis ve
resimde kontur cizgileri kullanmistir. Resmi diz bir sekilde boyamistir. Ginlik

hayattan bir kesiti, resimde betimlenmistir.

“1933 yilinda, Zeki Faik izer, Nurullah Berk, Elif Naci, Cemal Tollu,
Abidin Dino ve heykeltiras Zuhtli Muridoglu bir araya gelerek "D
Grubu’nu kurdular. Bu ressamlarin Gsluplari kibist ve insaci egilimlere
dayanmakla birlikte birbirlerinden farklilik gostermektedir. D Grubu
ressamlari, Calli Kusagr'nin rasgele, daginik renk anlayisina karsi tavir
sergileyip, desen, diizen ve kurulusa énem vererek, daha ¢ok bicimsel bir
egilim ortaya koymuslardir. Bu o&zellikleri acisindan Maustakillerle

benzerlik gosterirler.” (caglarerbek.com, 2013).

D Grubu ismini; dorduncu sanat toplulugu oldugu icin, Latin alfabesinin
dordincu harfinden almis ve simge olarak kullanmistir. Bu grubun Gyeleri zamanla

artmistir.
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Gorsel 17: Cemal Tollu, “Toprak Ana”, T.U.Y.B. 95 x 130 c¢m, 1956.

Kaynak: www.tarihnotlari.com. (22.03.2019).

Cemal Tollu, “Toprak Ana” resminde (Gorsel 17) kadin imgesini kucaginda
cocuk ve ekmekle betimlemistir. Kadin ¢iplak olarak, siskin karni ve anag yapisiyla
resmedilmistir. Cemal Tollu, kadinin dogurganhligini, dreticiligini, ¢cocuguna olan
merhameti ve sevgisini betimlemistir. Ciplak erkek ¢ocugu, anne kucaginda, anneyle
var oldugu ve hep ona muhtag oldugu hissinde betimlenmis, keskin cizgilerle gucli
gorinen figurleri anlamlandirmistir. Cemal Tollu, tek tona yogunlasarak yaptigi
betimlemede Ana Tanrigcadan etkilenmistir. Bu baglamda kadin imgesinin kutsalligini
vurguladigini  dustnebiliriz. Genis omuzlu kadin imgesini kompozisyonunda
anitsallastirarak kullanmistir. Kapali kompozisyon olarak resmi betimlemistir. Resmi
Kdbist bir tarzda tiggen kompozisyon olarak kurgulamistir. Saclari 6ralt gugli kadin

imgesini vurgulayacak bicimde resmetmistir.

Turgut Zaim ve Bedri Rahmi Eyiiboglu D Grubu’na sonradan katiimislar ve bu
grupta basarili  ornekler vermigslerdir. Ressamlar, yerel konu ve motiflere
yonelmislerdir. Anadolu kultirini, geometrik nakis soyutlamalarla, 6zgtin bir sekilde
betimlemislerdir. Bedri Rahmi Eyuboglu, resimlerinde figlrlerini genelde
degistirmekte, deforme etmekte ve deformasyon ustasi olarak bilinmektedir (Aktaran:
Kiyar, 2007: 69). Bedri Rahmi Eylboglu ve karisi Eren Eyuboglu bir donem birlikte

nl calismalari yapmislardir.
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“Eren Eyulboglu, Stukriye Dikmen ve Semiha Berksoy ile Leyla Gamsiz,
Leman Tantug, Mirside icmeli ve Naile Akinci gibi sanatcilar
Cumhuriyetin ilk kadin sanatcilar kusagini olusturmaktadirlar. Bu
sanatcilardan Eren Eyiboglu, ginlik yasamdan sahnelerin yani sira
portreler, natirmortlar ve peyzajlar yapmistir. Eserlerinde kadin ve halk
motiflerini tuvaline siklikla yansitmistir. Bu kusaktaki diger sanatcilardan
Semiha Berksoy bilincalti dinyasinin yogun olarak hissettirildigi
psikolojik icerikli resimlere, Leyla Gamsiz pentir dokusuna agirhik veren
figlrlere, Leman Tantug naif bir yaklasimla okul ¢ocuklarina, Mirside
icmeli ise Anadolu kiltir katmanlarinin kendinde biraktigi etki tizerine

yogunlasmistir.” (Aktaran: Mamur, 2012: 5).

Gorsel 18: Eren Eyiiboglu, “Geng Kiz”, T.U.Y.B. 98 x 69 cm, 1984.

Kaynak: www.beyazart.com. (24.03.2019).

Eren Eyiboglu, “Gen¢ Kiz” resminde (Gorsel 18), zengin renklerle kadin
imgesini ele almistir. Kiyafetinde ve duvarda-arka fonda nakislar bulunmaktadir.
Elinde ayna bulunan kadin imgesini, kapali bir kompozisyon olarak yapmistir. Eren
Eyiboglu’nun stislemeci bir Gslubu vardir. Koylu yasantisi, kdyluler ve kiyafetleri gibi
unsurlart fovist bir anlatimla betimlemektedir (Ersoy, 1998: 69). Oturan kadin
figlrinl, bacak bacak Ustine atmis bir sekilde, kendine giivenen bir durusla

betimlemistir. Dik duran basi kadinin gucli bir karakter oldugunu gostermektedir.
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Dizgun saclari ve elinde bulunan aynadan figiriin kendine 6zen gosterdigini, bakiml
oldugunu dasunebiliriz. Mor ve kirmizi tonlarinin hakim oldugu bu resimde sol altta

bulunan masadaki cigekler kadin ruhunun inceligini, naifligini gostermektedir.

Gorsel 19: Siikriye Dikmen, “Portre”, D.U.Y.B. 59 x 51,5 cm, 1918-2000.

Kaynak: www.artamonline.com. (24.03.2019).

Stkriye Dikmen’in resminde (Gorsel 19) temel ilke ‘az ¢izgi kullanarak
cok sey anlatmak’ tir. Genelde portre, ni ve giceklerinde sade bir dille
anitsallastiritimis desenlerini, saf renk kullanarak diiz boyama teknigiyle iki
boyutlu olarak betimlemistir. Resimlerinde tek figur kullanmaktadir. Sinirlari

belli olan kadin imgesini biytk gozli ve ince boyunlu olarak betimlemektedir.

“Tarkiye 1923°ten 1945 yilina dek tek partili parlamenter bir sisteme
gore yonetilmistir. Cumhuriyet Halk Partisi’nin kiltur etkinliklerini
gerceklestirdigi halkevleri yolu ile 1937-1944 yillari arasinda 8 yil
stiren bir programla sanatcilar igin yurt gezileri diizenlenmistir. Turk
resim sanatinin 6nde gelen Gnli isimleri davet edilmis, Tirkiye’nin
63 iline 58 ressam gonderilerek, sanatcilarin bu yorelerde resim

calismalari saglanmistir” (Ersoy, 1998: 23).

Devlet bu yurt gezilerini sanatgilari desteklemek igin duzenlemistir. Resim
yapmak icin gonderilen sanatcilar; Anadolu’nun kirsal yasamindan gozlemlediklerini
yorumlarken, Anadolu folklorik 6gelerini, susleme motiflerini, nakislarini bigimsel

olarak eserlerinde betimlemislerdir.
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1933’te akademide yapilan reform ile bagslatilan yenilikler, yurt gezilerinin
yapiimasi ve halk evlerinin acgilmasiyla devam etmistir. Halkin bilinclenmesi ve
sanatcilarin Anadolu’yu gezip, taniyarak, halk bilimsel resimler yapmalarina olanak
tanimis ve bu da Turk resim sanatina katki saglamistir. Mustafa Kemal Atatirk’dn
sayesinde sanat alaninda belirli bir gelisme gostermistir. Ressamlar Anadolu’nun
kilturel ve toplumsal hayatlarini betimlemisler, ulusallik ve yerellik baglaminda hal

ve kilim motiflerini calismalarina aktarmislardir.

1940°h yillarda Yeniler Grubu kurulmustur. Bu dénemde ressamlar sorunlar
iizerine yogunlasmis ve bu sorunlari toplumsal gercekgi tarza betimlemislerdir. ikinci
Dinya Savasi zamaninda devletlerin uyguladi§i politikalar ve bunlarin sonucu olusan
yoksulluk, resimlere yansimistir. Hayatta kalmak icin ¢calismak zorunda kalan insanlar,
resimlerde yerini bulmustur. Ressamlar; icinde yasadigi hayatin izlerini, kentlerin
yoksul mahallelerini, emekgi insanlari, kadinlari betimlemislerdir. Bu dénemde
toplumun gercegi, gercekci bir tarzda yansitilmistir. 1940°h yillar sanayilesmenin
arttigi ve bu sanayilesmeyle is icin géclerin oldugu bir zamandir. Gog birgok ressamin
tuvaline konu olmustur. ikinci Diinya Savasi sonunda hizli sanayilesmeyle birlikte
goc, tlkelerarasi boyut kazanmistir. is giicii ihtiyacinin artmasiyla énce Almanya daha
sonra Bati Avrupa ulkelerine kadar go¢ etmislerdir (Aktaran: Mamur, 2012: 6).

Gérsel 20: Nuri iyem, “Aile”, D.U.Y.B. 50 x 45 cm, 1976.

Kaynak: www.beyazart.com. (24.03.2019).

Nuri Iyem, Yeniler Grubu’nun kurucularindandir. Toplumcu gercekgi konulara

yogunlasmis ve 1960’lardan bu yana ayni konularda streklilik gostermistir.
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Nuri lyem; Tiirk halkinin gergeklerini, “Anadolu’dan insan Yiizleri” eserlerinde
yuzlerin kimin yuzi oldugu bilinmemekle birlikte, yiizlerdeki ifadelerle anlatmaktadir.
Her yizde farkli anlamlar vardir bu farkli ¢izgilerle belirlenmistir. Figurler (Gorsel
20), koyll kadin yuzleri tuvale biyuk bir sekilde, klasik bir anlatimla anitsallastirarak

yerlestirilmistir (Ersoy, 1998: 81).

Nuri lyem” in kadin imgeleri resimlerinde, melankolik, utangag ve giizeldir. Nuri
Iyem” in kadin portreleri ikonik bir sembol olarak énemli bir noktadadir.

1947 yilinda, Onlar Grubu, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun 6grencileri tarafindan
kurulmustur. Bu gruptan: Leyla Gamsiz, kadin imgesini ¢iplak ya da giyinik olarak
cahismistir. Ciplak bedenlerin pembe beyazhgini vurgulamistir.

Gorsel 21: Nedim Giinsiir, “Pamuk Toplayanlar”, T.U.Y.B. 34.5 x 50 cm, 1981.

Kaynak: www.istanbulmuzayede.com. (24.03.2019).

Nedim Gunsur, toplumcu gercekgi bir cizgide, yoresel degerlere bagli kalarak,
batidan da uzaklasmadan Zonguldak ve cevresini, sevecen bir Uslupla tim
gercekliginde betimlemistir. Resimlerinde kadin hayatin bir parcasidir (Ersoy, 1998:
84). “Pamuk Toplayanlar” resminde (Gorsel 21) yoresel kiyafetleriyle betimlenen
kadinlar, kapali kompozisyon olarak kurgulanmistir. Kadin imgesi bu resimde tarlada
pamuk toplayan, ¢alisan siradan insanlardir. Kadinlarin giydikleri salvarlar, basortileri
ve kadinin toprakla iliskisi, yasanilan donem hakkinda ve kadinin sosyal hayattaki

konumu hakkinda bilgi vermektedir.
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1950’den sonra ikinci Diinya Savasi bitmis, cok partili déneme girilmis,
toplumsal ve siyasal degisimler olmustur. Toplumsal gercekci tarzda resimler yapan
ressamlar; toplumsal ve ekonomik acilardan zor sartlar altinda hayat stiren Anadolu
insaninin betimlemislerdir. Neset Gunal ve Nese Erdok bu baglamda 6nemli
ressamlardir. Toplum-insan iliskilerini, ¢aresizliklerini, insani, sorunlarini Toplumcu
gercekgi tarzda betimlemislerdir. Ergin inan, Mehmet Giileryiiz gibi sanatcilar ise bu

durumu fantezi bir tarzda betimlemislerdir.

Yerel ve toplumsal icerikli temalardan beslenen Nuri iyem, Neset Giinal, Nedim

Gunsur, 1955-1970 yillarinda soyut resme Kkarsi figratif egilimler gostermislerdir.

Gorsel 22: Neset Giinal, “Tarla Doniisii”, T.U.Y.B. 245 x 145 cm, 1961.

Kaynak: historyontheorientexpress.tumblr.com. (24.03.2019).

Neset Gunal, Anadolu insanini (Gorsel 22) toplumcu gergekci bir anlayisla
betimlemistir. Kurak topraklari, yoksullugu ve bikkin-bezgin insanlari abartili bir
deformasyonla aktarmistir. Kadin imgesini toplumun ayrilmaz bir parcasi olarak
tuvallerinde evinde, tarlada kocasinin yaninda, sokakta, duvar dibinde vb. yerlerde
kadinin caresizligi, fakirligi ve yorgunluguyla resmetmistir. Resimde figurler dikey
cizgisel yonu gosterirken, ara yon olarak kody evleri ve soldan ikinci erkek figurinin
omzundaki odunlar yatay yonde ilerlemis ve resmi durgunlastirarak izleyiciyi
dustinmeye yonlendirmistir. Resimde, kahverengi tonlarda ¢iplak ayaklarla bitiin gin
tarlada ¢alisip, evine dénen bir grup insani betimlemistir. Kadin imgesinin kucaginda
bulunan cocuk, kadinin anneligini ve kadinin en &énde gitmesiyle de bilgeligini

gostermektedir.
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Gérsel 23: Ergin inan, “ikona”, Mix Teknik, 78 x 53 cm, 2013.

Kaynak: www.buyukefessanat.com. (24.03.2019).

Ergin inan, resminde (Gorsel 23) bedenlerin ve suretlerin i¢c diinyasini
yansitmaktadir. Genelde kompozisyonlarini figrler, bocekler ve eski yazi sayfalariyla

olusturmaktadir.

“Resimlerinde, Dogu ve Bati kiilturlerinin sentez arayislari gézlemlenir.
1970’lerden bagslayarak bocekleri ve insan figurlerini isledigi eserlerinde,
imgeler arasinda kurulan gorsel ve simgesel iliskileri yansitir. Bunlarin
yani sira zaman zaman eski uygarliklardan aldi§i kultirel imgelere de yer
vererek bunlari ayni sanatsal baglamda degerlendirmistir.” (beyazart.com,

t.y.).

“ikona” isimli resmin kurgusu bocek, yazi ve kadin bedeninden olusan ticgen

kompozisyon uzerine insa edilmistir. Kadin bedeninde i¢sel varolus sorgulanmistir.

Adnan Turani’nin mizik yapan kadinlar imgesi vazgecmedigi temalardandir.
Eserlerinde, mizigin ritmi kadinin bedeniyle butlinlesmektedir. Soyut bir yaklasimda

rengi 6n planda, ¢izgiyi rengin arkasinda betimlemektedir.

Soyut ve somutun birlikte anlam buldugu bir noktada, 6zgun, rahat, renkgi bir

uslup ve soyut yenilikci bir tarzla resimlerini olusturmaktadir (Ersoy, 1998: 51).
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Gorsel 24: Adnan Turani, “Trio”, T.U.Y.B. 130 x 160 cm, 1998.

Kaynak: www.beyazart.com. (25.03.2019).

Adnan Turani, muzikli kompozisyonlarini (Gorsel 24), renkgi bir Gslupla, tekli
ya da grup halindeki figdrlerle betimlemistir. Kadin imgesi Adnan Turani’nin
resimlerinde, orkestranin bir parcasidir. “Trio” isimli eseri plastik acidan ele alirsak;
resim kapali kompozisyon olarak kurgulanmis, kadraj keskin formlarla kapatiimistir.
Dikey hareketle olusturulmus kompozisyonda; simetrik bir denge kurulmus ve ayni
dizlem Gzerinde iki kadin figlrt betimlenmistir. Arkada bulunan kadin figtr( ise diger
kadinlardan daha geriye yapilarak resme derinlik algisi verilmistir. Renk olarak sicak
ton; kahverengi, turuncu, soguk renk olarak ise mavi kullanilarak olusturulan zithk,
resme hareket vermistir. Resmin kurgusunu kadin imgeleri ve muzik aletlerinden
olusan ticgen geometrik formda tasarlamistir. Yizeyin gizgisel organizasyonu dikey
yonde ayakta bulunan figirtnd isaret etmektedir. Adnan Turani l¢ kadin figurund,

muzik aletlerini caldiklari bir anda betimlemistir.

Gorsel 25: Adnan Turani, “Kavusma”, T.U.Y.B. 50 x 50 cm, 2006.

Kaynak: www.beyazart.com. (26.03.2019).
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Resmin 6n planinda (Gorsel 25), dikey ana yonde yerlestirilmis iki figtrtn
bulundugu gorilmektedir. Ressam eserinde; soyut bir mekanda kapali form kullanmis,
eril ve disilin birbirine sarildigi ani, duragan bir kompozisyonda, sicak soguk renk
iliskisi icinde sar1 ve mavi tonlarla betimlemistir. Ressam tema olarak kavusmayi,
sevgiyi ele almistir. Adnan Turani, erotik duygularin yogun oldugu figurler

betimlemektedir. Kendisi icin 6nemli bir konuyu seri halinde tekrarlamaktadir.

1960 sonrasi, dretim sinirlarinin zorlandigl, estetigin tartisildigr, malzeme
degisiklikleriyle daha cok tuval resmi yerine videolarin, enstalasyonlarin ele alindigi

bir suregtir.

ABD’deki Feminist hareketler Tlrkiye’deki kadin olgusunu degistirmis, yeni
gorusler ve kavramlar olusmustur. 1970’li yillarda ise bir sorun olarak sanat yapitinda

kadin imgesine dair cinsiyet ve ayrimcilik tema olarak tuvallerde betimlenmistir.

1970’11 yillarda Nur Kocgak kadin imgesini, fotogercekgi bir tarzda, sosyal yapiya
tepki olarak haz uyandiran ve begenilen vitrin nesnesi olarak betimlemistir.

1980’11 yillarda sanatcilar, bilingli bir tavirla sorunlarini ¢gézmeye calismislardir.

Toplumsal sorunlar yansitilirken, ataerkil sistem, erkek egemenligi de elestirilmistir.

Gorsel 26: Nese Erdok, “Disiplin ve Ceza”, T.U.Y.B. 150 x 136 cm, 1985.

Kaynak: www.beyazart.com. (27.03.2019).

Nese Erdok, kent hayatini, figlratif bir anlayisla ele almaktadir. “Disiplin Ceza”

resminde (Gorsel 26), sa¢ kesen figdriin elleri gériinmektedir, kesilen sag disiplin veya
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cezadir. Sa¢ rengi, uzunlugu, sekli vb. unsurlar sembolik bir anlatimdir. Kahverengi
tonlarinin yogun oldugu resim acgik kompozisyon olarak betimlemistir. Makas ve
kadrajin disindan uzanan el resmin devamini hayal glicimiize birakmaktadir. Sa¢ bu
resimde bir semboludir. Figurin kendini cezalandirmak amaciyla saclarini

kestirdigini disunebiliriz.

Turkiye’de 1990’larda post modern egilimlerin oldugu gorilmektedir. Bu
yillarda ev kadini imgesi, ¢alisan, kendi ayaklari Uizerinde durabilen, bireysellige 6nem

veren Ozgur bir kadina dénasmastar.
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IKINCI BOLUM: TURGUT ZAiM, BEDRI RAHMI EYUBOGLU,
NURI IYEM, NESET GUNAL VE NEDIM GUNSUR’UN
RESIMLERINDE TURK KADINI IMGESININ FOLKLORIK
OGE ILE BAGLANTISI

2.1. Turgut Zaim (1906-1974)

Turgut Zaim resimlerinde yerel konulari, halk sanatini ve minyatri temel alarak
uslubunu belirlemis ve bu anlatima bagl kalmistir. Folklorik konulara yénelmis, 6znel
bir yorumla gocebe ve koylilerin hayatlarini, hayattaki mutluluklarini betimlemistir.
Anadolu insanini, Yorikleri ve Avsarlari resimlerine gercekgi sayilabilecek bir tarzda
aktarmistir. Turgut Zaim resimlerinde; hayvan figurlerini ve koylilerin kullandiklari
hali-kilim, bakrag, sahan® sepet, folklorik kiyafetler gibi biyilk 6neme sahip,
etnografik unsurlari ele almistir. Resimlerinde gunlik hayat kesitlerinden; insanlarin

kalturel ve ekonomik yasantilar gorilmektedir.

Turgut Zaim’in resimlerinde, kdylilerin giysileri, giysilerindeki bel baglama
bicimleri, bas baglama sekilleri, yemek kultlrleri ve ¢adirlardaki dokuma motifleri,
uslubunu belirleyen unsurlardan olmus ve resimlerinde sekillenmistir. Folklor
sevgisini samimi bir sekilde ifade eden Turgut Zaim igin Anadolu, sanatinda ilham
kaynagdi olmustur. Minyatlr resimlerinden etkilenmis, sematik figlrler ve geometrik

kompozisyonlarla tislubunu olusturmustur.

“1932 de, Cumhuriyet Halk Partisi’nin hazirladigi programa katilarak,
Anadolu’yu, insanini, yasamini, kilttrel degerlerini tanimak icin Konya,
Sivas ve Tokat’a bir dizi gezi yapmistir. Turgut Zaim bu gezilerde
Yorukler ve Avsarlarla tanismis ve hayati boyunca kirsal yasami ve
folklorik degerleri resmedeceqi seriiveninin ilk adimlarini atmistir. Turgut
Zaim Yurt Gezileri’ nin amacina en uygun kisilik olarak nitelendirilir.”
(Yazgag, 2018: 1031).

3 Sahan: derinligi az olan tabak, kap.
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Resimlerinde hamur agan kadin, yin egiren kadin, cocugunu emziren kadin, hal
dokuyan kadin, vb. imgeleri kullanmistir. Anadolu’nun bircok yerini gezerek, yorik
koyldleri, zurna calan ¢ocuklari, pazar yerinde dolasan delikanlhlari, kegileri ve

esekleri resimlerinde betimlemistir.

Gorsel 27: Turgut Zaim, “Hamur Acgan Kadin”, T.U.Y.B. 71 x 90 cm, 1930.

Kaynak: tr.pinterest.com. (04.04.2019).

Turgut Zaim “Hamur Acan Kadin” resminde (Gorsel 27) kompozisyonun sag
tarafina yerlestirilmis kadin figurini, yoresel kiyafetiyle betimlemistir. Siradan bir
ginde bir kadinin hamur acgarken anlik bir gorintisund, izleyiciye aktarmistir.
Geleneksel bir anlayis olan bas baglama sekli, koyl kadinin kiyafeti ve yemek kalttr(
bize Turgut Zaim’in folklor sevgisini resmine aktardigini géstermektedir. Turgut Zaim
bu resminde dikey bir kompozisyon kullanmistir. Resimde bir kadin figlrl ve iki
cocuk figlrd bulunmaktadir. Kadin hamur agmaktadir. Turgut Zaim burada Turk
kadininin; becerisini, yetenegini, guctni bizlere gostermektedir. Turgut Zaim genel
olarak resimlerinde Turk kadininin anneligini, toplumsal hayattaki yerini,
uretkenligini, caliskanligini betimlemistir. Kadin figrinin bileginde bulunan bileklik
kadinin bircok is yapmasina ragmen, stisinden ve giizelliginden de 6diin vermediginin

gostergesidir.

Resmin genelinde kahverengi tonlari ve mavi tonlari kullanmistir. Sag alt

kdsedeki oglan cocugunun Uzerindeki sari gdmlek ise resme hareket ve canlilik
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kazandirmistir. Resimde yukardan baslayarak arka fonda gorinen mavilikler, kadin
figlrinin basindan devam ederek, arka planda bulunan kiz ¢ocugunun elbisesine
dikkat cekmektedir ve devami olarak yerdeki sol tarafta hali tizerinde mavilik son
bulmaktadir. Mavi rengin ritmi, izleyiciyi estetik bir sekilde resim (Gzerinde
gezdirmektedir. Kapali kompozisyon olarak kurgulanan resim, ¢zenli bir sekilde
kullanilan firca surusleri, Turgut Zaim’in resimlerine verdigi degeri gostermektedir.
Yumusak gecisleri resme gercekgi bir gorinim vermis ve formuna gore kullanilarak
resme i boyutluluk kazandirmistir. Yuvarlak senit* tizerinde bulunan hamur ve hamur
bezeleri yuvarlak geometrik sekilde resmedilmis ve agilan hamuru, egri bir ¢izgi
duizleminde oklava® kesmistir. Bu durum resmi duraganliktan kurtarmistir. Bu resimde
yapilan bir eylemin anlik bir géruntinin aktariimasi dikkat cekmektedir. Ressamin
g6zlem yaparak bizlere kulturumuzi aktarmasi, gelenegimizi élimsuzlestirmesi sz

konusudur.

Gorsel 28: Turgut Zaim, “Yorikler Kéyi”, T.U.Y.B. 117,5 x 99,5 cm, 1976.

Kaynak: tr.pinterest.com. (04.04.2019).

Turgut Zaim, CHP’nin hazirladi§i gezi programina katilmistir. Bu program
kapsaminda Anadolu’daki folklorik degerleri ve Anadolu halkinin yasama bicimlerini

yakindan tanimistir.

4 Senit: tizerinde yufka agilan tahta, ekmek tahtasi.
5 Oklava: hamur agmaya yarayan, silindir biciminde uzun degnek.
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Turgut Zaim “Yorikler Koyi” resminde (Gorsel 28); 6n planda alti ana figirt
ve arka planda gruplar halindeki figirleri kullanarak kompozisyonunu tasarlamistir.
Resim kapali kompozisyon olarak kurgulanmistir. Perspektifin de kullanildigi bu
resimde Turgut Zaim, ulusal degerlerimizi, tuvaline yansitmistir. Gozleme dayali bu
folklorik yaklasimla yeni bir tavir benimsemis, resmin elemanlarini, gercekci bir bakis
acistyla ele almistir. Figurlerini deforme etmeden kullanmis, kargasadan uzak bir
duzlemde, net bir sekilde yorumlamistir. Resimlerindeki bu yalinlik, sadelik, duruluk,

durgunluk bize bir gizem sunmaktadir.

Kompozisyonda resmin 6n kisminda; ayni dizlem (zerinde iki kadin figurt
bulunmaktadir. Bunlardan birini oturmus bir sekilde daha yiiksekte resmetmistir.
Digerini ise yere oturmus yer sofrasinda yemek yiyen dort cocukla birlikte
betimlemistir. Kadin imgelerini bu resimde yoreye ait kiyafet, baslik/esarp ve bu
nesneler Uzerindeki motiflerle aktarmistir. Yer sofrasinin altinda bulunan kilim,
esarplar, takilar, kiyafetler ressamin halk sanatina resimlerinde dikkat cektigini ve
Batiya 6zenmedigini gostermektedir. Resimde solda gorlnen, arkasi bize donlk
kirmizi  kiyafetli kadin, izleyiciyi en arka planda go6rinen gruplara dogru
yonlendirmektedir. Arkadaki gruplar resme derinlik hissi verirken, ayni zamanda
Ondeki ana kompozisyondan habersiz hayatlarina devam eden insanlar olarak
aktarilmistir. Kapali kompozisyon olarak gercekci bir tarzda betimlenen resim,

toplumun ekonomik ve kultlirel yapisi hakkinda bilgi vermektedir.

Gokytzinde kullanilan canli mavi ve figirlerin yuzlne yansiyan sari isik
resimde islenen konunun bir aksam vakti oldugunu gostermektedir. Gokytzindeki bu
canli mavinin, arka planda dagilarak koéyiin Gzerine yansimasinda renk perspektifi
gorulmektedir ve bunun resme bir derinlik verdigini séyleyebiliriz. Kéy evleri Turgut
Zaim’in bircok resminde ayni sekilde analiz edilmistir. Bu da o ydre hakkinda bilgi
vermektedir. Turgut Zaim’in resimleri, bizi aydinlatan birer belge niteliginde 6nem
kazanmistir. On plandaki iki kadin figiiri bizi sofraya yogunlastirmaktadir. Burada
cocuklardan tgl yemegini yerken, sari gémlekli ¢cocuk bize bakmaktadir. Sofradaki
kirmizi tonlarindaki tabak, solda oturan kadininin kusagi, kirmizi elbiseli kadin ve arka

planda gorinen kirmizi catili evden anlayacagimiz izere kirmizi ve tonlari resmin
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bitinine dagiimistir. Resim, dis mekénda kurgulanmistir. Peyzajin bereketli

goruntdsa ve figurlerin coklugu resme doygunluk vermistir.

Gorsel 29: Turgut Zaim, “Hali Dokuyanlar”, T.U.Y.B. 87.5 x 74.5 cm.

Kaynak: tr.pinterest.com. (04.04.2019).

Turgut Zaim, resimlerinin kaynagini geleneksel Turk betimlemelerinden alan bir
ressamdir. “Hali Dokuyanlar” resminde (Gorsel 29), Tirk kadininin giunluk hayatta
yaptiklari isleri tuvaline aktarmistir. Resimde hali dokuyan iki kadin figuru ve iki
cocuk figurd, 6n plandaki kadinin etegi Gzerinde ise bir kedi figurd resmedilmistir.
Kedi imgesi kdy ortamlarinda evden birisi gibidir insanlarin yasadigi alandadir ve
sicak bir yuvayi hatirlatmaktadir. Bagdas kurup oturarak hali dokuyan kadin imgeleri
resmin merkezindedir. Bize kadinlarin Uretkenligini, caliskanhgini gostermektedir.
Hali-kilim bizim folklorik 6gelerimizdendir. Resimde hali yariya kadar dokunmustur.

Halinin Gzerinde motifler bulunmaktadir.

Duvarda asili bir manzara resmi gorinmektedir. Bu tablo resme derinlik
vermektedir. En 6nde kiigik bir sepet ve icerisinde ipler bulunmaktadir. Arkadaki yesil
kiyafetli kadinin alninda ve boynunda takilar vardir. Genelde doguda kullanilan bu
takilar sus amachidir ve kadinin alnindaki taki zenginligin gostergesidir. Arka planda
bulunan besikte bir bebek ve 6nde bir cocuk figuri betimlenmistir. Bu ¢ocuklarin
anneleri olarak distnebilecegimiz kadin figlrleri resimde kadinin dogurganhgini,
analigini simgelemektedir. Resimde c¢izgisel yonl dikey olarak figdrleri kurgulayan

Turgut Zaim, kapali kompozisyon olarak resmini betimlemistir.
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Gorsel 30: Turgut Zaim, “Yorikler Kéyi”, T.U.Y.B. 137 x 173 cm, 1955-58.

Kaynak: www.coloursofeurope.eu. (05.04.2019).

Turgut Zaim’in “Yorukler Koyu” eseri (Gorsel 30); dis mekanda betimlenmis,
figurlerin ve hayvanlarin bulundugu bir resimdir. Turgut Zaim birgok eserinde
Yorukleri konu almistir. Yoruklerin gecim kaynaklarindan biri  hayvanciliktir.
Yorukler icin 6zellikle kegiler vazgecilmez bir unsurdur. Keginin yanunden, sutiinden,
etinden yararlaniimaktadir. Toplumun yasantisi hakkinda bilgi veren Turgut Zaim bu
eserinde ayni duzlem Uzerine iki tane kegiyi resmetmistir. Ayni zamanda U¢ kadin

figlrd ve Ug cocuk figuruyle resimdeki imgeleri zenginlestirmistir.

On planda sa§ alt kosedeki kadin figiirii ocak tizerinde ekmek pisirmektedir.
Kadin koyu yesil bir elbiseyle ve belindeki kusakla betimlenmistir. Kadinin dizlerinin
Uzerinde agik mavi gizgili bir 6rti bulunmaktadir. Bu drtuyd pisirdigi hamurun Gzerini
ortmek icin kullandigini dustnebiliriz. Basinda ortiisii/bashgr ve elinde de kasiklar
bulunmaktadir. Turgut Zaim burada kadin imgesini, kadin bir isle mesgulken ve o isin
ne oldugunu acikca gostererek resmetmistir. Bu figurin hemen arkasinda turuncu
yelekli bir kadin figurt vardir. Elinde bir kova bulunmaktadir. Mavi tonlarindaki
eteginin Gzerinde koyu tonlarda bir 6nliik vardir. Burada resmedilen kadin nesnesinin,
her an is yapti§i ve yapacak oldugu gibi unsurlar gosterilmektedir. Onliik Anadolu
halkinda bir is yapmadan 6nce takilan bir nesnedir. Kiyafetleri korumak amaclh
yapiimis bir nesnedir. Kadin imgesinin bir diger eli belindedir. Turuncu yelegi
Anadolu halkina 6zgu bir kiyafettir. Kadinin sol kisminda gorinen sapkali ¢ocuk
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figuriinin agzinda dudik vardir. Arka planda kadin figurt kucaginda gocuk ve elinde

iple oturmaktadir.

Resimde kadin figurlerinin  yeleklerinin  kenarinda basortilerinde ve
kusaklarinda Anadolu kultirine ait motifler bulunmaktadir. En 6nde bulunan iki
cocuk biri erkek, ellerini gdgsine baglamis sabirsizca ekmegin pismesini
beklemektedir. Digeri kiz ¢ocugu, elinde bardak sit-su vb. bir sey icin ayakta duran
kadina bardagi uzatmaktadir. Resimde gokyuzl ve figlrler Uzerindeki koyu tonlardan
resimde zamanin, bir aksam vakti ya da cok erken bir sabah vakti oldugunu
dustnebiliriz. Turgut Zaim Turk kadini imgesini resimlerinde kiyafetleriyle, giyinis
tarzlariyla, yasam tarzlariyla, masumluguyla, caliskanhigiyla, Ureticiligiyle vb. bircok

yonuyle betimlemistir.

Gorsel 31: Turgut Zaim, “Yemisci”, T.U.Y.B.

Kaynak: tr.pinterest.com. (03.04.2019).

Turgut Zaim’in “Yemisci” isimli eseri (Gorsel 31) ug figurden olusan dis
mekéanda cizilmis, iki esegin bulundugu bir resimdir. Arkada bulunan beyaz evler
resme derinlik hissi vermistir. On planda bulunan kadin figiirii elbisesi ve kusagiyla,
kusagindaki motiflerle yasanilan donem hakkinda bilgi vermektedir. Geleneksel
giyinisleri basortuleri, alinlarindaki aksesuar, kollarindaki detaylar, motifler net bir

sekilde izleyiciye aktariimistir.
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Onde bulunan kadin figtirti durgun bir sekilde karsiya bakmaktadir. En énde bir
kazan arkasinda heybe, heybe Uzerinde motifler bulunmaktadir. Heybenin éniinde
kicuk bir kiz ¢ocugu koyu yesil elbisesiyle oturmaktadir. Arka plandaki kadin
figuriinu ise ellerini dizleri Gzerine koymus sekilde dndeki kadin figurune bakarken
betimlemistir. Turgut Zaim’in resimleri ayna niteligindedir. Tirk toplumunu,
yasayislarini, kdltlrlerini bize oldugu gibi yansitir. Giyim kusami, kiyafetleri;
yasadiklari toplumun deger yargilarini, inanclarini, ekonomik durumlarini izleyiciye
sunmaktadir. Turgut Zaim, Anadolu’yu ve Tirk kdltirind resimlerinde yansitmistir.
Minyatirden ve Anadolu halk resminden yola cikarak yaptigi kompozisyonlarda
evrensel bir anlatima ulagmistir. Turgut Zaim’in sanati, yoresel ve ulusal Tirk

resminin benzersiz bir 6rnegi olmustur.

2.2. Bedri Rahmi Eyuboglu (1911-1975)

Bedri Rahmi Eylboglu’nun yasami siir mizik ve resimle butunlesmistir. Tark
halk kdltarinden sectigi motifleri; kilim, dokuma, yazma ve Anadolu nakislarini
0zgun bir Gslupla, Cagdas resim teknikleriyle yorumlamistir. Yazmalar, kilimler,
heybeler, coraplar halkin Griini olmaktan ¢ikip, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun sanati ile
Ozgunleserek, soyutlamalarla blttnlesmis, gorsel bedeni yaratmistir. Bedri Rahmi
Eyiboglu resimlerinde, zengin renkleri ve bicimleri 6zgiin bir Uslupla analiz etmistir.

Sanatinin 6zlna: halk sanati ve ¢agdas sanatin coskulu zenginligiyle olusturmustur.

Cizgisel bir Uslup gelistirmis, duz renklerle ylzeysel resimler yapmistir. Renge
agirhk veren ressam, ¢gizgiden ve desenden vazge¢meden resimlerini olusturmustur.
Figurlerini deforme ederek figuratif soyutlamalar yapmistir. Bedri Rahmi Eylboglu,
“D” Grubunun dyelerinden olup, sirekli arastiran ve kendini yenileyen bir Kisilik
gostermistir. 1960’h yillarda, mozaik ve seramik calismalari yapmistir. Kum, talas,
plastik tutkal ve burusturulmus Japon kagidiyla denemeler yapmis ve soyut yapitlar
Uretmistir (Ersoy, 1998: 68). Bedri Rahmi Eyiboglu, Paris’te bir yil kadar Andre
Lhote’un at6lyesinde calismistir. Paul Gauguin, Henry Matisse, Raoul Dufy gibi
sanatcilarin eserlerinden etkilenmistir. Bedri Rahmi Eyiboglu CHP’nin gonderdigi
yurt gezileri kapsaminda 1938’de Edirne’ye gitmis ve 1942°de ise Corum’a

gonderilmistir.
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Bedri Rahmi Eylboglu 1940’h yillarda resme ek olarak duvar galismalart,
uygulamalari ve 1950°li yillarda ise mozaik calismalari yapmistir. Uluslararasi
Briksel Fuari icin 1958’de 272 m2’lik mozaik bir pano yaparak 6dil kazanmistir.
Paris’teki NATO binasi i¢in 1959°da ise 50 m2’lik bir pano daha yapmistir. 1960 ve
1961’de Bedri Rahmi Eyuboglu ve esi iki kez ABD’ye gitmistir. 1961’de ise Giiney
Amerika’nin en buyuk kenti olan Sao Paulo’ da Bedri Rahmi Eyiiboglu onur madalyasi

kazanmistir (yardimcikaynaklar.com, 2014).

Gorsel 32: Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Diistinen Kiz”, T.U.Y.B. 1934.

Kaynak: tr.pinterest.com. (08.04.2019).

Bedri Rahmi Eyuboglu, 1936 yilinda Moskova’da dizenlenen 1. Turk Resim
Sergisi’ne katilmis ve sergide “Dustinen Kiz” eseriyle (Gorsel 32) birinci olmustur.
Bedri Rahmi Eyuboglu’nun 1934’te yaptigi tahmin edilen bu eser, Kiibizm ve Fovizm
etkisinde kaldi§i dénemlere denk gelmektedir. Desenden vazge¢cmeyen Bedri Rahmi
Eyiboglu, bu eserinde de deseni kullanmistir (resimbiterken.wordpress.com, 2014).

Resme baktigimizda 6n planda kicik bir kiz ve arka planda da bir figlr
bulunmaktadir. On planda gériinen kiigiik kiz, sag elini yanagina koymus, dalgin bir
sekilde, yuzunde bir tebessiimle hayal kurarken betimlenmistir. Hayal kurdugu
yuzundeki tebessiim ve huzurlu ifadeden anlasiimaktadir. Disunen kizin tizerinde agik
renkli bir elbise ve 6nligu vardir. Elbisesinin kollarinda kahverengi seritler vardir,
elbisesinin yaka kisminda baslayarak asagiya dogru inen kahverengi renk, desenlerle

bitinlesmistir. Sari, yesil, kahverengi, mavi ve beyaz renklerin bulundugu bu
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elbisenin etek kisimlarinda: firca izleri net bir sekilde goriilmektedir. Mavi bir 6nltgi
ve 6nlugun Uzerinde de sari tonlarinda desenler vardir. Disunen kizin sol elinin altinda
ise sarl ve turuncu renklerde yuvarlak nesneler vardir. Nesnelerin énlugun tzerinden

tastigi gorilmektedir.

Arka plana baktigimizda kizin sag tst kisminda elinde degnek tarzi bir nesne
olan figur vardir. Figur, yizinUn sol tarafi fazla 1siktan dolayr gériinmeyen, yalnizca
kas! gortnen bir kadin figurudur. Figlr kisa sacli bir kadin figuridar. Figirtn kiyafeti;
sar1, kahverengi ve kirmizi tonlarindadir. Figlrin kiyafetinin Gzerinde 6n plandaki
Kizin énltgunun Gzerindeki desenlerden vardir. Bu ayrinti Bedri Rahmi Eyuboglu’nun
resmi yaparken resmi bir bitiin olarak gordigiind ve resimdeki her nesnenin birbiriyle

iliskili oldugunu goéstermistir.

Figlrin sag kolunu dizleri Gizerinde, sol kolunu ise gégis hizasindan yukariya
dogru kaldirmis bir sekilde resmetmistir. Figlrin altinda zerinde desenler bulunan
mavi hah, figirl gizemli bir hale sokmus ve mitolojik bir karakter olabilecegini
gostermistir. Ayrica Bedri Rahmi Eyiboglu Anadolu’dan etkilendigi folklorik 6gemiz

olan kilimi-haliyi eserinde kullanmistir.

Hali Uzerinde geometrik-sembolik motiflerle soyutlama yapmis ve yerel dokuyu
kullanmistir. Resmin genelinde sicak renk sari tonlari ve soguk renk mavi tonlari ayni
anda kullanilmistir. Bu iki renk resme bir hareket vermis ve resmi duraganliktan
kurtarmistir. Bedri Rahmi Eylboglu’nun “Dustinen Kiz” isimli bu eseri, Fransiz
heykeltiras Auguste Rodin’in 1900’10 yillarda yaptigr “Dustinen Adam” heykelinden
etkilenmis olabilecegini gostermektedir. Rodin’in distinen heykeli; mutsuz, hiizinlg,

kaygili bir adamin heykelidir.

Bedri Rahmi Eyliboglu’nun distnen kizi ise kigik bir tebessimle tatli hayallere
dalmig goriinen bir kadin figridur. Bedri Rahmi Eylboglu “Duisunen Kiz” resminde
kadin imgesini; gercekgci tarzda, duygularinin hissedilebilecegi sekilde nesnel bir

ifadeye donistlrmustdr.
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Gorsel 33: Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Hamam”, T.U.Y.B. 1936.

Kaynak: nazligundogdu.com. (08.04.2019).

Bedri Rahmi Eylboglu Guzel Sanatlar Akademisi’nin diploma yarismasinda,
“Hamam” isimli eseri (Gorsel 33) ile birinci olmustur (leblebitozu.com, 2015). Bedri
Rahmi Eyuboglu’nun nilerindeki renkli dekoratif unsurlar, Bedri Rahmi
Eyiboglu’nun Henri Matisse’ e duydugu ilgiden dolayr Dogu-Bati arayisinda yaptigi

analizlerindendir.

Bedri Rahmi Eylboglu ve Eren Eyiboglu 1930’larin basinda birbirlerine
benzeyen kugik o6lctlerde ni resimleri yapmistir (leblebitozu.com, 2015). Resmin
kompozisyonunda bes ana figlr vardir. Bu figurler hamam da yikanan kadinlar olarak
resmedilmistir. Resimde konu olarak gelin hamami secilmis diyebiliriz. Ortada yerde
oturan kadin figuru, saci yapil ve susli gorinmektedir. Bas ucundaki kadin, kurmadan
su alip kadini yikamaktadir ve yerde oturan kadin ise mutsuz bir sekilde
betimlenmistir. Sagda en alt kisimda yerde oturan bir kadin daha bulunmaktadir.
Izleyiciye doniik oturmus, basi yanda yere bakarken resmedilmistir. Dizlerinin

Uzerinde bir orti vardir.

Sol, Ustte ayakta iki figlr vardir, figlrlerden biri saclarini toplarken yapilmistir.
Arka planda iki kadin figiri bulunmaktadir. Perspektife uygun olarak yapilan bu
resimde arka plandaki kadinlar resme derinlik vermistir. Resimde kahverengi tonlar
agirlikta kullaniimistir ve soguk ton olarak bazi bolgelerde mavi ve morlar kullanilarak

resme zithik verilmis ve hareket kazandiriimistir.
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Bedri Rahmi Eyiboglu Hamam isimli eserinde c¢iplak kadin figirlerini
kullanarak izleyiciye Picasso’nun Avignon’lu Kizlar eserini hatirlatmaktadir. iki resim

de kadin imgesinin ¢iplakligini betimlemektedir.

Gorsel 34: Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Koyli Ailesi”, T.U.Y.B. 91 x 71 cm, 1936.

Kaynak: tr.pinterest.com. (17.04.2019).

Bedri Rahmi Eyuboglu, “Koyli Ailesi” resminde (Gorsel 34) kdyde yasayan
anne, baba ve ¢ocugu yasam tarzlari ve kiyafetleriyle resmetmistir. Arkada bulunan
kadin figirinin kucaginda bebek bulunmaktadir. Kadin figlrl kucagindaki bebegi
sarmalamistir. Kadin figlrinin yaninda besik ve besigin kenarlarinda motifler vardir.
Besik kamis ya da tahtadan yapilmistir. Bu ayrinti izleyiciye figurlerin yasantisi
hakkinda, kullandiklari nesneleri ve nesnelerin hammaddesini, bu hammaddenin
kullanildigr yoreler vb. bilgiler vermektedir. Resimde tahta besigin hangi odundan
yapildigi, odunun hangi tir agactan yapildigi ve o tur agacin Anadolu cografyasinda
nerelerde bulundugu vb. bilgileri izleyiciye sunmustur. Bedri Rahmi Eyiboglu bu
resimde kadin imgesinin; anne sefkatini, merhametini, koruyuculugunu,
besleyiciligini, kadinin dogurganhgini kisaca anneligini vurgulamistir. Solda bulunan
erkek figiriinde; kafasinda sapkasiyla, sirtinda yelegiyle folklorik 6gelerimize dikkat

cekmistir. Sag alt kosede bulunan folklorik 6gelerimizden heybe®; koylii ailenin

® Heybe: “1. At, esek vh. binek hayvanlarinin eyeri (izerine gegirilen veya omuzda tasinan, igine
Oteberi koymaya yarayan, kilim veya halidan yapilmis iki gozl{ torba. 2. Omza gegirilebilen tek g6zl
bir tir canta.” (kelimeler.gen.tr).
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dinlenmek igin veya yemek yemek icin bir yere oturdugunu gostermektedir. Heybenin
alt kisminda suslemeler ve motifler bulunmaktadir. Heybe Anadolu halkinda
koylulerin, yiyecek veya herhangi bir seylerini kiyafetlerini vb. koyduklari iki gozii
olan bir nesnedir. Bedri Rahmi Eyiuiboglu resimlerinde bulunan nesnelerden; heybeler,
coraplar, yazmalar, nakislar vb. izleyiciye Anadolu kultiriini g0stermekte ve
tanitmaktadir. Bedri Rahmi Eyuboglu kaynak olarak halk sanatindan faydalanmistir.
Anadolu’daki Turk kilim-hali, yazma, mozaik, seramik Bedri Rahmi Eyiboglu’nun
renk, cizim ve bicim alanini olusturmustur. Bedri Rahmi Eyiiboglu Bati estetigine
karsi olmamasina ragmen, yerli tadi, stislemelerle olusturdugu bicimciliginde, cizgi ve

renkte basarili denemelerle aktarmistir (Berk ve Turani, 1981: 106).

Gorsel 35: Bedri Rahmi Eyiiboglu, “At Ustiinde Asiklar”, M.D.Y.B. 1940.

Kaynak: tr.pinterest.com. (18.04.2019).

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun “At Ustiinde Asiklar” tablosu (Gorsel 35); mozaik
desenli bir yagliboya tablosudur. Bir at ve atin (zerinde ciplak iki figlr vardir.
Figurlerden biri Bedri Rahmi Eylboglu’dur ve elinde sazi vardir. Diger figir Mari
Gerekmezyan’dir, kolunda bir kus vardir, saclar arka fonla birlesmis gokytzilne
karismistir. Bir ahenk icinde savrulmaktadir. Gri ve kahverengi tonlarinin bulundugu
bir resimdir. Resimde ati gri olarak resmetmis ve arka fonda da griler kullanarak
batinlugu saglamistir. Bedri Rahmi Eyiboglu bu eserde kendini ve sevdigi kadini

resmetmistir.

1949’da Buyik Kulup’te Bedri Rahmi Eytiboglu’ndan siir okumasi istenmistir.
Bedri Rahmi Eyuboglu “Karadut” siirini okumustur. “Karadutum, catal karam,

cingenem” diye baslayan siirini Bedri Rahmi Eyuboglu gozyaslariyla bitmistir.
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Konuklar ve esi Eren Hanim siiri Bedri Rahmi Eyuboglu’nun Mari Gerekmezyan igin
okudugunu anlamistir. Mari Gerekmezyan, Bedri Rahmi Eylboglu’nun sevdigi
kadindir. Mari Gerekmezyan Bedri Rahmi Eylboglu’nun bustiind yapmistir. Bedri
Rahmi Eyiboglu ise Mari Gerekmezyan’a olan askini siirlerle ve resimlerle
anlatmistir. 1946 yilinda Mari Gerekmezyan tiiberkiloz (verem) olmustur. Ayni yil 32
yasinda hayatini kaybetmistir. Bedri Rahmi Eyuboglu Mari Gerekmezyan’in
6luminden sonra resim yapmayi birakmis ve karisinin destegi ile resme tekrar

baslamistir (serkanhizli.wordpress.com, t. y.).

Gorsel 36: Bedri Rahmi Eyiiboglu, “isimsiz”, K.T. 78 x 54 cm.

Kaynak: tr.pinterest.com. (18.04.2019)

“Halk sanatinda resmin yerini nakis tutar. Omriinde bir tek sahici tablo
gérmemis milyonlarca insan vardir, fakat icine nakis girmemis bir tek ev,
bir cift g6z bulunabilecegini sanmam. Bizim memleketimizde nakisin
tuttugu yere gelince, bu alanda esimiz yoktur diyebiliriz. Clinki bize suret
cizmeyi yasak etmisler, biz de bunun acisini dinyanin hicbir tarafinda
bulunamayacak kadar cesitli nakislar yaparak ¢ikarmisiz. Nakislardaki
renk ve bicimleri incelerken yolum yazmalara disti. Bir seneden beri
cesiti ~ yazmalarin,  yazmaciligin,  yazmacilarin  pesindeyim”

(antikalar.com, t. y.).

Bedri Rahmi Eyuboglu’nun bu eseri (Gorsel 36) Mari Gerekmezyan’nin

portresidir. Kara kas, kara g6z ve ¢enesindeki gcukur bu portrenin Mari Gerekmezyan’a
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ait oldugunun gostergesidir. Bedri Rahmi Eyiboglu Mari Gerekmezyan’a &sik
olduktan sonra Mari Gerekmezyan’nin resimlerini yapmistir. Ona askini siirleri ve
resimleriyle anlatmistir. Eserde karakteristik 6zellikler belirtilmistir; dudak burun arasi
mesafenin az olmasi, cene yapisi, kaslar, kigik alin Mari Gerekmezyan’in
karakteristik 6zelligidir. Kiyafet olarak yelegindeki detaylar, motifler halk kiltirind
Bedri Rahmi Eyuboglu’nun bu eserine de aktardigini gostermektedir. Kafasindan
asaglya dogru sarkan ipler ve bu iplerdeki motifler, Tirk kadininin yazma-basortusu
kenarlarina isledikleri nakislardandir. Yelegi, arka plan ve basindaki 6rtt birbirinin
devami niteliginde, birbirine karismis, bir buttn olarak resmedilmistir. Bedri Rahmi
Eyiboglu’nun 1930’lardan yasaminin sonuna kadar yaptigi calismalar, halk sanatinin
yoresel degerleri ve cagdas yaratma olgusunun coskulu zenginligini kapsamaktadir.
Bedri Rahmi Eyuboglu sonraki kusaklari etkileyebilecegi, bir ilke olarak uyguladigi
halk sanatindan; kilim, heybe, corap, yazma vb. 6geleri sanatina uyarlamistir.

2.3. Nuri lyem (1915-2005)

‘“Yeniler Grubu’nun kurucularindandir.  Toplumcu gercek¢i  konulara
yogunlasmis ve 1960’lardan bu yana ayni konularda sureklilik gdstermistir. Nuri
lyem; Tirk halkinin gerceklerini, “Anadolu’dan insan Yiizleri” eserlerinde yiizlerin
Kimin yiz( oldugu bilinmemekle birlikte, ylzlerdeki ifadelerle anlatmaktadir. Her
yuzde farkl anlamlar vardir, farkh cizgilerle belirlenmistir. Figurler, koyli kadin
yuzleri; tuvale biyik bir sekilde, klasik bir anlatimla anitsallastirarak yerlestirilmistir
(Ersoy, 1998: 81).

Nuri lyem, koyden kente gdéc, Anadolu insaninin cileleri, ezilen kadin
figurlerinin bakislar, magdur olan insanlar gibi sosyal temalari resmetmistir. Kadin
portrelerini; utangac, ¢cekingen, melankolik ve glizel olarak resmetmistir. Bu portreler
Nuri iyem’ in 6len ablasinin hayali imgesi ve Anadolu kadininin ruh hallerini yansitan
yuzlerdir. Anadolu insanini konu alan ressamimiz gecekondulardaki yasamlari
betimlemis, emegini calisarak topraktan kazanan kadinlari resmetmistir. Nuri iyem’in
resimlerindeki kadin imgeleri, emekci kadinlardir. Suskun, durgun izleyiciye

bakmaktadirlar. Ataerkil toplumda ikinci konumda, silik, hiiziinli ve sessizlerdir. Nuri
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lyem resminde izleyiciye kadin imgelerindeki gozlerle yasadiklari aci ve itilmisligi

anlatmistir.

Gorsel 37: Nuri iyem, “Kardesler”, T.U.Y.B. 52 x 49 cm, 1978.

Kaynak: www.nuriiyem.com. (25.04.2019).

Nuri fyem, “Kardesler” isimli resminde (Gorsel 37) iki kadin figiiriinii ele
almistir. Acik kompozisyon kullanarak resmin kurgusunu kare olarak belirlemis ve
dikey cizgisel yonde kullanmistir. Onde bulunan kadin figiirii sa§ tarafa yiiziinii
donmus, gozler bir noktaya odaklanmis sekilde resmedilmistir. Kadin figiirit Anadolu
kadini olarak resmedilmistir. Kadin figlriinin basinda beyaz bas 6rtlsi bulunmaktadir
ve bas ortiisiinii kundak baglama’ seklinde baglamistir. Genellikle is yaparken
kullanilan bu baglama seklini genc kizlar yapmaktadir. Anadolu’ya ait bu kadin
figlriinin kolunun altinda bulunan kilim ve basini baglama sekli izleyiciye,
resmedilen kadin imgesinin is yaparken ya da yapmak (zereyken betimlendigini

gostermektedir.

Nuri iyem Kardesler isimli eserinde de izleyiciye kadinin giicini, calistigini,
urettigini, toplum iginde aktif bir sekilde yasadigini géstermektedir. Kadin imgesinin
yuz ifadesi zorluklarla miicadele eden, bunu iginde bastiran, ¢ekingen, utangag bir
tavirla resmedilmistir. Arka planda bulunan kadin figri izleyiciye bakmaktadir.

" Kundak baglama: Basortuisiiniin uglari kulak arkasindan capraz gegirilir ve uglari ya ensede ya da 6nde
bogazda baglanir. O donemde bu tip basortust baglamayi ¢ogunlukla geng kizlar ya da geng kadinlar
kullanird. Is yaparken kadinlar bu baglama tarzini daha ¢ok kullanirlardi.
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Kadin figlrinln gozleri izleyiciye bakarak; izleyiciyi resmin bir elemani olarak, resme
dahil etmektedir. Nuri iyem’ in kadin imgeleri belirli bir kalip icindedir. Hepsi
birbirine benzemektedir. Kadinlarin ylzindeki karakteristik 6zellikleri, gozler,
dudaklar tek bir modelden bircok imge tiiretilmis gibidir. Nuri iyem kardes olan iki
kadin imgesini Anadolu cografyasinda, Anadolu kiyafetleriyle, kullandiklar

malzemelerle izleyiciye sunmustur.

Kadin figurleri doganin o6nlinde, doga ise batunleyici olarak arka planda
resmedilmistir. Sagda bulunan figiirin hemen arkasinda beyaz bir ev ve evin etrafini
cevreleyen tas bir duvar gorinmektedir. Figirlerden uzaklastikca daglar, tarlalar,
agaclar goriinmektedir. Resimde perspektif belirgin bir sekilde kullaniimis, figlrler en
One blylk bir anit seklinde resmedilmis ve arka plana dogru gittikce nesneler

kiculmustlr. Renk olarak sicak ve soguk renkler resmin butlinline yayilmistir.

Gorsel 38: Nuri iyem, “Kéylii Kadinlar ve Givercinler”, T.U.Y.B. 40 x 56 cm, 1981.

Kaynak: tr.pinterest.com. (25.04.2019).

Nuri lyem’ in “Koéyli Kadinlar ve Giivercinler” isimli eserinde (Gorsel 38)
figurler resmin disina bakmaktadir. Kadinlardan olusan figurlerin birbiriyle iletisimi
yoktur. Resim acik kompozisyon olarak kurgulanmis, yizeysel ¢izgi yoni dikey
olarak kullaniimistir. Resimde dokuz kadin figur bulunmaktadir. Bas orttleri farkl
renklerdedir. Nuri Iyem resimde sekiz tane givercin betimlemistir ve bu
betimlemelerde guvercin barisi simgelemektedir. Sad alt kdsedeki kadin figurd,
guvercini 6pmektedir. Burada gorulen sevgi, merhamet ve baris vardir. Yaninda mavi

bas orttlu kadin glivercine bakmaktadir. Bu figiriin yaninda izleyiciye ters donmus
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bir kadin figiri daha vardir. Kadin figurinid, umutla gokyizine bakarken
betimlemistir. Sol alt kosedeki kadin merakli bir sekilde karsiya bakmaktadir. Sol Ust
kisimda sari bas ortult kadini, tzguln bir sekilde, donuk bir bakisla resmetmistir. Bu
duzlemde g figlr daha bulunmaktadir. Birinin elinde giivercin vardir ve givercin
ucmaya hazirlanmis sekilde yapilmistir. Yanindaki kadini aglamakli bir sekilde
resmetmistir. Onun yanindaki kadin figrini ise guvercini elinden biraktigi bir anda
guvercin ucarken resmetmistir. Kadinin basi gokyiziine bakmakta ve elleri havadadir.
Sag Ust kosede en arkada bulunan kadin figird ise dislanmis bir sekilde, golgede,

karanlik olarak izleyiciye bakarken betimlemistir.

Nuri Iyem’ in figirleri saglam ve anitsal bir yapi (izerine kurgulanmistir.
Gokytzinde alti glvercin ugmaktadir. Resim acgik kompozisyon olarak gercekgci bir
tarzda yapilmistir. Ressam, kasvetli bir havada Anadolu kadinlarinin caresizligini,
acisini, Uzuntlsund, umudunu ve barigi istemelerini izleyiciye aktarmistir.
Kompozisyondaki figurlerin agizlari kapalidir. Aci dolu kadinlar, caresiz bakan

gozleriyle resmedilmistir.

Gorsel 39: Nuri iyem, “Ug Giizeller”, T.U.Y.B. 120 x 80 cm, 1970'li yillar.

Kaynak: www.nuriiyem.com. (26.04.2019).

Nuri iyem’ in kadin imgeleri, melankolik, utanga¢ ve giizel olarak
resmedilmistir. Nuri Iyem’ in kadin portreleri ikonik bir sembol olarak énemli bir
noktadadir. Cocukken ablasini kaybeden Nuri iyem ablasinin hayali imgesini, yaptigi
portrelerde yansitmistir. Nuri iyem “Uc Giizeller” resminde (Gorsel 39), ¢ guzel
kadin figurinu ele almistir. Aglamakli olan kadin figurlerini resimlerinde; Anadolu

kadininin cileli, Gzgun, yorgun ama vazgecmeyen, utanga¢, dik duruslu olarak
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portrelerini yapmistir. Nuri iyem portrelerinde kadinlarin duygulari, hissettikleri
kadina verilen ya da verilmeyen degeri, umudu ve kirilganhgi bitin ciplakhgiyla
yansitmaktadir. Nuri iyem 1982 yilinda bir réportajda:

“Benim hayatimda tek bir kadinin ¢ok buytk rolii var. O da annem dedil,
ablam. Annem yasli bir kadindi. Son ¢cocuguydum ben. Ablam bana bakt.
O kadar ki, ben annemi pek sevmezdim acikg¢asi. Ama ablama bayilirdim.
Beni dayaktan, her tirld firtinadan korurdu. On dokuz yasinda evlendi, ilk
cocugunu dogururken de 6ldi. Ve bir sucluluk duygusu var bende simdi.
Sanki ben ablami kurtarabilirdim. Resimle ugrasmaya basladigim zaman
hep bir kadin vard. ilk zamanlar ¢ok kétii seyler yapryordum. Giderek bu
kadin portresi gelisti bende. Sonunda, kadinlarin gézleri benim tablolarima
giris icin bir anahtar olmaya basladi.” (Ieblebitozu.com, 2015).

Garsel 40: Nuri iyem, “Giin Basliyor Kondularda”, T.U.Y.B. 50 x 45 cm, 1998.

Kaynak: www.nuriiyem.com. (24.04.2019).

Nuri lyem “Giin Bashyor Kondularda” eserinde (Gorsel 40) kéy yasamini koylii
insanlari, koyli insanlarin yasadigi yerleri konu almistir. Agik kompozisyon
kullanmis, kurgu olarak kare geometrik sekilde olan figlrleri doga icinde
betimlemistir. Resimde figiirler yorgun bir o kadar da hirsh gériinmektedir. Nuri iyem
babasinin gorevi nedeniyle gocuklugunu Mardin’in kdylerinde gecirmistir ve bu

durum, kdy ortamini ¢ok iyi bir sekilde tanimasina ve bunu resimlerine aktarmasina
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sebep olmustur. Resimde Nuri Iyem figiirlerinin, ozellikle kadin figiirlerinin koy
yasaminda cileli hayatini, kdyden go¢ edip gecekondulardaki yasam miicadelelerini
betimlemistir. Tuvalin 6n planinda dort erkek figirt ve arkalarinda kadin figurleri
vardir. Bu resimde kadinin arka planda resmedilmesi kadin imgesinin toplumdaki

yerine ait ip uclari vermektedir.

Kadin Turk toplumunda ezilen kadin, ikinci planda olan kadin, her daim calisan,
kendine vakit ayiramayan kadin konumundadir. On planda iki erkek figiirii sapkasiyla
resmedilmistir. Genelde kéyli kesimin kullandigi bu sapka, gunliik hayatta erkeklerin
kullandigi vazgegilmez bir aksesuardir. Tuvalin orta kisminda en Ustte ve arkada
bulunan kiglk kadin figuru kafasinda fesiyle resmedilmistir. Fes folklorik bir dge

olarak Anadolu’ya ait bir nesnedir.

KiltirimGzi Anadolu’yu geleneklerimizi, yasayislarimizi vb. degerlerimizi
izleyiciye aktaran ressamimizi bir halk ressami olarak tanimlayabiliriz. Nuri lyem bu
resminde, gunin basladigi saatlerde, insan figurlerini ayni diizlem tzerinde kalabalik
bir sekilde resmetmistir. Arka planda da Anadolu cografyasini, gecekondulari ve
uzakta gdrunen sehri izleyiciye aktarmistir. Goériinen figlrler, daglar, evler izleyiciye
ressamin resmedilen ortami, kendine 0zgu tarziyla izleyiciye aktardigini

gOstermektedir.

Gorsel 41: Nuri iyem, “Gecekondu Giizelleri”, T.U.Y.B. 1970.

Kaynak: tr.pinterest.com. (26.04.2019).
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Nuri lyem, “Gecekondu Giizelleri” resminde (Gorsel 41), i¢ ana kadin
figlranin portresini resmetmistir. Bu figurler ¢ giizel kadin imgesidir. Baslarinda
oOrtlisti, ortllerinin altinda sa¢ boneleri vardir. Boneleri da baglama sekilleri ve
kullandigi nesneler hakkinda bilgi vermektedir. Sol altta bulunan kadin imgesi sirti
izleyiciye donlk, yan profilden resmedilmistir. Figuriin beyaz bas Ortlsi ve sari
elbisesi bulunmaktadir. Resmin ortasindaki kadin imgesi ise izleyiciyle iletisim
halinde, karsidan resmedilmistir. Figlrin beyaz bas oOrtusi, turuncu elbisesi ve
yuziinde hafif bir tebessiimle izleyiciye bakarken betimlendigi gérilmektedir. Sag alt
kdsede bulunan kadin imgesi ise yan profilden betimlenmistir. Beyaz bas ortlsu ve
yesil elbisesi bulunmaktadir.

Figurlerin kiyafetleri izleyiciye; dinleri, Kaltarleri, kadinlarin toplumsal
hayattaki konumlari vb. bircok konu hakkinda bilgi vermektedir. Nuri iyem, arka
mekanda gecekonduyu resmetmistir. Bu gecekondular resme perspektif
kazandirmistir. En arka ve st kisimda bulunan binalari ise gecekondu evlerinden
farkli ve uzun olarak resmetmistir. Bu farklilik uzaklarda bir sehrin oldugunu bize
gostermektedir. Gecekondu evlerinin dizilisi estetik bir sekilde, figurleri vurgulayacak
bicimde aktarmistir. Nuri lyem’ in resimlerinde; figiirler, figiirlerin yasantisi,
kiyafetleri, kullandiklari esyalar ve yasadigi yerler izleyiciye bilgi vermektedir ve bu
bilgiler belge niteligindedir.

2.4. Neset Guinal (1923-2002)

Anadolu insanini, toplumcu gergekci bakis agisiyla, figiratif bir tarzda
yorumlamistir. Resimleri gozlem sonucu bilingli bir sorgulamanin triintdur. Anadolu
insaninin gercegini, topragini, dramini, yilginhgini, caresizligini vb. olgulari trajik

dramatik bir sekilde betimlemistir.

Figurlerini yasantilari hakkinda bilgi verecek sekilde aktarmistir. Donemin
kiyafetleri, evler, sokaklar, insanlarin hayata bakisi, durusu, oturusu; toprak adamlarin
tipolojisiyle ressamin dustincesinde sekillenip deforme edilerek plastik bir anlatimla

anitsal kompozisyonlarla tuvallerde sekillenmistir. Neset Gunal, resimlerini pastel
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tonlamalar, klasik renkler, deforme edilmis desen ve ¢izgilerle; sabirl, titiz ve ince bir
iscilikle olusturmaktadir (Ersoy, 1998: 81).

Gorsel 42: Neset Gunal, “Yasanti 11”7, T.U.Y.B. 225 x 200 cm, 1974.

Kaynak: www.antikalar.com. (28.04.2019).

Neset Gunal “Yasam II” resminde (Gorsel 42) kapali kompozisyonda, gizgisel
formlar kullanarak dort Anadolu figurint ele almistir. Ressam dikey erkek figuri ve
yatay kadin figurtiyle ana yone hareket vermistir. Neset Gunal, erkek figlrinl ‘baba
imgesi’ olarak, Uzerinde yirtilmis kiyafetleri, ciplak ayaklari ve basinda sapkasiyla
betimlemistir. Bu ana figlrli vurgulamak icin Neset Gunal, figlrin arkasinda
odaklanmis bir 1s1k kullanmistir. Figur izleyiciye bakarak izleyiciyi resme dahil
etmektedir. Kucaginda sikica tuttugu oglan cocugu, baba imgesinin merhametini,
sevgisini, koruyuculugunu gostermektedir. Yatay yonde vyizeyin c¢izgisel
organizasyonu, kadin imgesini gostermektedir. Ressam bu resimde kadin imgesini
“anne” olarak ve kocaya bagimli bir es olarak resmetmistir. Esin bakmak zorunda
oldugu kadin imgesini; gugsiz, erkege muhta¢ bir durumda, oldukga fakir, ¢aresiz,

yorgun olarak ele almistir.

Resimde kadin imgesi kucaginda cocukla birlikte, ayaklari ciplak olarak
betimlenmistir. Kiz c¢ocugu anne imgesinin korumasi altinda kadin imgesinin
kollaryla sarmalanmis bir sekilde ifade edilmistir. Sevgiyi, korumayi, korunmaysi,
umudu anlattigi bu resimde, duygulari yogun olarak hissettirerek, gercekgi bir tarzda
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betimlemistir. Neset Gunal, anne ve baba imgeleri bu resimde dik duruslari ve yorgun
yuzleriyle; annenin babadan, babanin da izleyiciden bir beklenti icerisinde oldugu bir
ani betimlemistir. Agik mekanda betimlenen bu resimde doga, resmin battnleyici bir
parcasidir. Resimde Anadolu yoresinden bir yasanti yerini betimlemistir. Resmin
kurgusu kare seklinde geometrik olarak dortli figlrle tasarlanmistir. Ressam renk
olarak yakin renklerle, sakin, siradan, dogal bir géruntiyle resmin armonisini

tamamlamistir.

Gorsel 43: Neset Giinal, “Korkuluk V1117, T.U.Y.B. 184 x 112 cm, 1988.

Kaynak: tr.pinterest.com. (28.04.2019).

Resimde (Gorsel 43) kurgu tcgen geometrik sekilde dikkati korkulugun tepe
noktasina cekmektedir. Bu durum, ana yonu olusturmus dikey bir yonde, izleyicinin
bakisini korkuluga yonlendirmektedir. Neset Gunal, mavi bir kiyafet giydirdigi
korkulugu, anitsallastirilmis bir sekilde resmin yarisini kaplayacak buyulklikte
betimlemistir. Kompozisyonda asimetrik denge, kutlesel yogunlugun sol tarafta
olmasiyla dikkat cekmektedir. Ayrica sol alt kdsede oturan kadin imgesinin kafasini
sola dogru egmesi sol taraftaki yogunlugu desteklemektedir. Resimde pastel tonlar

kullaniimis, hareketsiz, dingin, donuk bir an, gékytzindeki diyagonal yonle birlikte
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hareket kazanmustir. Figurler yuzleri izleyiciye donlik ve ayaklari ciplak olarak

betimlenmistir. Kadin imgesinin yizundeki Gzgun ifade dikkat cekmektedir.

Dis mekanda kahverengi ve mavinin tonlarina yogunlasilan resimde iki ¢ocuk
figrd ve yash kadin imgesi donemin yasantisini, kiyafetlerini, ekonomik durumlarini
ve ruhsal ¢okintilerini gostermektedir. Kadinin kucaginda ve yanlarinda betimlenen
cocuk figurlerinden biri saskin bir ifadeyle betimlenmis, digeri bir sikinti icerisinde,
sabirsiz olarak ele alinmistir. Duygularin da aktarildigi bu resim, Neset Gunal’in ince

isciligini, sabrini, diizenli firca suruslerini ortaya ¢ikarmistir.

Gorsel 44: Neset Giinal, “Bunahim”, T.U.Y.B. 145 x 178 cm, 1965.

Kaynak: www.sanatduvari.com. (28.04.2019).

Neset Gunal “Bunalim” resminde (Gorsel 44) erkek ve kadin olarak iki Anadolu
figlrand konu almistir. Ressam dikey erkek figlr( ve yatay kadin figirtyle ana yone
hareket vermistir. Erkek figuru izleyiciye sirti dénuk olarak resmedilmistir. Erkek
figlrd sacsiz, elleri arkasina bagli, uzaklara bakmaktadir. Sirtinda kahverengi ceketi
ve diger figurlerinden farkl olarak ayaklarinda ayakkabilari vardir. Neset Gunal’in
genelde ¢iplak ve biyk cizdigi ayaklar ve eller, topraktan geldigini toprakla biytyp,
onunla ic ice yasadigini vurgulamaktadir. Yerde oturan kadin figuru izleyiciye bakarak
izleyiciyi resme dahil etmektedir. Burada kadin imgesini, sol eli agzini kapatmis
sekilde, yilgin, kendini susturmus ve izleyiciden bir beklenti icerisinde betimlemistir.
Kadin imgesinin sari tonlarinda bir bas ortisu ve gri tonlarinda bir giysisi
bulunmaktadir. Ressam renkleri, pastel tonlarda kullanmistir.
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Kadin figurunln yaninda siyah bir kedi izleyiciye bakmaktadir. A¢ik mekéanda
betimlenen bu resimde do@a, resmin bdtinleyici bir parcasidir. Mekan Anadolu
yoresinden bir yasanti yeridir. Resmin kurgusu kare seklinde geometrik olarak ikili
figurle tasarlanmistir. Resim asimetrik olarak kurgulanmis kitlesel yogunluk resmin
sol tarafinda olmasina ragmen, kadinin arkasindaki yerlesim yerinde erkek figriinin
boyuna kadar uzanan koyulukla bu denge saglanmaya calisiimistir. Ressam renk
olarak yakin renklerle, sakin, siradan, dogal bir gorintliyle resmin armonisini

tamamlamistir.

Gorsel 45: Neset Giinal, “Duvar Dibi V”, T.U.Y.B. 137 x 190 cm, 1981.

Kaynak: www.beyazart.com. (29.04.2019).

Neset Glinal’in “Duvar Dibi V” serisinde; insanlarin yoksullugunu, yikintilar ve
tas duvarlar 6ninde, kurak bir dogada betimlemistir. Kapali kompozisyonla
olusturulan resim (Gorsel 45) cocuklar ve kadin imgesinin izleyiciye bakisiyla dikkat
cekmektedir. Kameraya poz verir gibi betimlenen figlrler, yore insaninin yasantisini
anlatmaktadir. Kadin figrl giysisi ve agzini kapatacak sekilde kullandigi bas
oOrtlsuyle dikkat cekmektedir.

Resimde yuzeyin cizgisel organizasyonu yatay yonde ilerlemis ve renk tonu
olarak sarilar, kahverengiler, pembe ve yesil tonlari kullaniimistir. Resmin kurgusu
kare olusturacak sekilde gruplandirilan figirlerden olusmaktadir. iki erkek cocuk ve
bir kiz cocugunun bulundugu resimde, figlrlerin hepsi izleyiciye bakmakta ve
izleyiciyi resme dahil etmektedir. Pastel tonlar, ciplak ayakli ve corapl figurler

yuzlerinde bulunan yogun ifadelerle resmedilmistir.
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Gorsel 46: Neset Giinal, “Sorun-Sorum 17, T.U.Y.B. 142 x 195 cm, 1990.

Kaynak: docplayer.biz.tr. (29.04.2019).

Neset Gunal toprakla bdtinlesen, bunu 6zimseyen insan tipolojisini
resimlerinde ince bir titizlikle betimlemistir. Resim (Gorsel 46) yerde oturan g figirle
kurgulanmistir. Ayakta duran erkek figurlyle verilen dikey yon, resmin bitiunine
hareket vermistir. Anadolu insaninin kiltirel yasantisini, saglam deseniyle, yoresellik
olgusu dogrultusunda ele almistir. Resimde kadinlarin arkasinda bulunan ortuyle

resme derinlik vererek kadin figurlerini 6n plana gikarmistir.

Kadin imgesini bu resimde yorgun, disunceli, mutsuz ve umutsuz olarak
betimlemis, kadinin hayattaki konumunu, hayatinda sadece calisip yoruldugunu,

kendini unuttugunu, guciind kaybettigini gostermistir.

#1948 yilinda Paris’e giderek 6nce Andre Lhote Atdlyesi’nde, ardindan
Leger ile calisti... 1963’te Fransiz hikimetinden aldigi bir bursla Paris’te
vitray ve duvar halisi Gzerine galistl. 1964°te Akademi’de atlye hocasi
oldu. 1975-80 arasinda Resim Bolimi baskanligi yapti. Paris’te
bulundugu yilarda Leger’in figir anlayisindan etkilendi. Tlrkiye’ye
dondiikten sonra bu etkileri geleneksel Dogu sanatinin 6zellikleriyle
birlestirerek figlr tGzerinde yogunlasti. Gunal’in resmi, alisiimisa meydan
okuyan bir modelle, yetenekten cok kisiligin izini strer, hatta resim adina

Urettigi ne varsa, tamamen bu sahsiyetin Grinudir.” (beyazart.com, t. y.).
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Neset Gunal resimlerini renklendirmeden 6nce 6n ¢alisma olarak desenlerini
yapmaktadir. Desen calismasina verdigi 6nem, titizlik, 6zgiin calismalariyla 6n plana
ctkmistir. Anadolu insanini 6zgln Gslubu ve kendi bakis agisiyla irdeleyerek urettigi

eserler gercegi anlatan figuratif betimlemeleridir.
2.5. Nedim Gunsur (1924-1994)

Yoresel sanat anlayisiyla resim yapmistir. Resimleri, toplumu, cevreyi,
yasantilarini, halkin degerlerini yansitmaktadir. Nedim Ginsir Onlar Grubu’nda,

yoresel degerlerle, batiya yabanci kalmadan resimlerini Gretmistir.

Toplumcu gergekei anlayisiyla, Zonguldak ve cevresini, maden iscilerini,
gecekondu sakinlerini, go¢ edenleri betimlemistir. Bu resimlerden sonra, doga tutkusu
ile, actk havada kirlari, ugurtma ucguranlari, cocuklari, sokaklari vb. neseli yasamlari

sevecen bir Uslupla olusturmustur (Ersoy, 1998: 84).

“TUm nesnelere sevgiyle yaklasan ressam” olarak nitelenen ve naif
ozellikler de tasiyan figuratif bir anlayisla gerceklestirdigi toplumsal
icerikli yapitlariyla taninan Tlrk ressamdir. 1924°te Ayvalik’ta dogan
Gunsiir 1942°de girdigi Gulzel Sanatlar Akademisi’nde Bedri Rahmi
Eyiiboglu’nun 6grencisi oldu. Ogrenciligi sirasinda 10’lar Grubu’nun
kuruculari arasinda yer alan Ginsir 1948'de Fransiz hikiimetinden aldigi
bursla Paris’e gitti. André Lhote ve Fernand Léger atlyelerinde ¢alisti. O
zamana degin slrdurdigi izlenimci resim anlayisini, Picasso, Léger ve
Matisse’nin yani sira, yeni tanidigi Afrika sanatinin da etkisiyle degistirdi,
yari soyut anlayisa yoneldi.” (ayvalikgezgini.com, t. y.).

1950’den sonra Turkiye’de siyasi ve ekonomik alanlarda olusan degisimler
sonucu go¢ olgusundan bircok ressam etkilenmistir. 1952°de Paris’ten dénen ressam,
toplumsal gergekgi anlayisa dinamizm katmis, gindeme gelmesinde fayda saglamistir.
Figur anlayisinda daha cok icerige énem vermistir.
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Gorsel 47: Nedim Guinsiir, “Oyuncakel Dikkani”, T.U.Y.B. 50 x 100 cm, 1952.

Kaynak: www.beyazart.com. (03.05.2019).

Nedim Gunsur “Oyuncakgi Dikkani” resimde (Gorsel 47) sag kdsede bulunan
iki kiz figuriyle dikey yonde cizgisel kompozisyonunu olusturmustur. Ressam sol
kdsede bir givercin betimlemistir. Kiz cocugu figirlerinin oldugu bélimi, arka fonu
mavi olarak betimlemis, siyah bir fonla diger kisimdan ayirmistir. Siyah fon kizin
kabuslarini, savasi anlatmaktadir. Nedim Gunsir bu resimde askerler, tank, gemi,
kilig, tufek ve sol altta bulunan barisi simgeleyen guvercin imgesini kullanmistir.

Gorsel 48: Nedim Giinsiir, “Palyaco ve Cambazlar”, T.U.Y.B. 43 x 63 cm.
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Kaynak: www.beyazart.com. (03.05.2019).

Nedim Gunsir, “Palyaco ve Cambazlar” eserinde (Gorsel 48) canli renkleri
dikkat cekici bir sekilde kullanmistir. Son dénem calismalarinda, 6zgin bir yorumla,
masalsi bir anlatim kullanmistir. Cizgisel yoni dikey yon olarak belirleyerek
kompozisyonunu olusturulmustur. Asimetrik resim kitle yogunlugu sag taraftadir.


www.beyazart.com
www.beyazart.com

67

Ressam bu resminde resmin sag tarafina biyuk bir figir yapmistir. Kirmizi
giysili figlrd saskin bir ifadeyle kafasinda sapkasiyla birlikte betimlemistir. Arka
kisimda zayif ve kiicuk olarak resmedilmis figurler, yesil zemin (zerinde dikkat
cekmektedir. Ressam c¢ocuklugunu, bayram yerlerini, lunaparklari, sirkleri genel

olarak eglenecegi, mutlu olacagi mekanlari, neseli hayati resmetmistir.

Gorsel 49: Nedim Giinsir, “Gurbetgiler Frankfurt Treni”, T.U.Y.B. 41 x 82 cm, 1978.

Kaynak: blog.peramuzesi.org.tr. (03.05.2019).

“Nedim Gunsur’lin calismalari cogu kez yiten bir zaman dilimine, yok
edilmis mekanlara hozinli bir gilimseyis uyandiran bir animsama
yolculugudur. icindeki cocuklugu éldiirmeyen bir sanatci olarak Nedim
Gunsur’in resimlerindeki gecmis ve an i¢ iceligi; yitenin ardindaki
hizinli gultimseyis, karsiligini yarattigi gok ytzlerinde ve simgesel
1siklarda bulunur ve derinlesir. Sanat¢inin bu derinligi resmin duslince
boyutu igin vazgecilmez goéren, yeni ve kendi yarattigi simgesel 1siklarda
resmin gokyuzind bir dusiince alanina dénistiiren tekniginden de kaynakli
olan duyarligindandir.” (Aktaran: Karabas, 2017: 78).

Ikinci Diinya Savasi zamaninda kurak topraklar, bereketsizlik, coraklik oldugu
icin go¢ baslamistir. Ressam eserinde (Gorsel 49) kdyden kente gogl, Avrupa’ya
dogru kalkan isci trenlerini, yesil bir trenin éniinde kalabalik figlrlerle kadin ve erkegi

birlikte betimlemistir.
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Gorsel 50: Nedim Giinsir, “Kizamik”, T.U.Y.B. 50 x 130 cm, 1970.

Kaynak: tr.pinterest.com. (03.05.2019).

Resmin kurgusu (Gorsel 50) kare seklinde geometrik olarak gruplandiriimistir.
Figurlerle dikey yone dikkat ¢ekerken, tabutlari yatay yonde betimlemistir. Olusan
zithk resme hareket vermistir. Kompozisyonda dis mekan tercih edilmis, koyll
insanlar sapka ve yoreye ait giysileriyle betimlenmistir. 1970’lerde Nedim Ginsr,
Turkiye’deki ekonomik bunalim sonucu bu durumdan etkilenerek “Kizamik” isimli
resmini yaptigi dustnilmektedir. Resimde donemin yasam sartlarini, Anadolu
insaninin yasantisini, carpici bir sekilde betimlemistir. Kizamiktan élen cocuklari,
karli kotli bir havada, defnetmeye toplu halde giden insanlari, kuru bir agac ve gri
tonlarindan olusan gokyuzu ile betimlemistir. Toplu giden insanlar birlik beraberligi
paylasmayi simgelemektedir. Resmin sag on kisimda insanlarla birlikte giden bir
kopek imgesi ve orta kisimlarda da esek imgesi vardir. En Onlerde giden erkek
figlriinin elinde kirek resmedilmistir. K&y mezarligina dogru ilerleyen koyliler;

coluk-cocuk, yasli-geng, kadin-erkek hep birlikte gitmektedirler.

Gorsel 51: Nedim Guinsiir, “Gogerler”, T.U.Y.B. 21 x 85 cm, 1980.
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Kaynak: www.gusap.com. (03.05.2019).
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Ressam sanayilesme sonucu kodyden kente gogu, kentlerin ¢ok fazla goc almasi
ve bundan dolayi, kentlerde yasanan drami go¢ temasiyla izleyiciye aktarmistir. Go¢
konulu serisinden “Gocerler” adli resmi (Gorsel 51); kapali kompozisyondan
olusmaktadir. Ressam sari tonlarini agirlikta kullandigi bu resimde yuzeyin gizgisel
yonu dikeyken, kopek, esek ve kegi imgesi, ara yon olarak yatay konumdadir. Nedim
Gunstr, koylli insanlari, koylu kiyafetleriyle betimlemistir. Bu baglamda koylinin

toplumsal hayati, yasantisi, ekonomik durumu vb. izleyiciye bilgi vermektedir.

Acik mekanda betimlenen kompozisyonu, dingin bir gokyuzlyle ve tepelerle
resmetmistir. Ressam grup halinde farkli yaslarda esyalariyla go¢ eden insanlari, uzun
bir tuvale betimlemistir. Figurleri yakin uzak iliskisiyle kompozisyonda denge kurarak
betimlemistir. Kadin figlrlerini bas 6rtustyle resmetmistir. Esegin izerinde bulunan
erkek figlrd, kadinin ydrtyerek gitmesi erkegi daha 6n plana cikarmis, ataerkil

sistemdeki gibi kadini geride, erkek egemen ve rahatina diskin olarak betimlemistir.
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UCUNCU BOLUM: iBRAHIM CALLI, NAMIK ISMAIL, NESET GUNAL,
ADNAN TURANI, NUR KOCAK, ERGIN INAN VE LEYLA GAMSIZ’IN
RESIMLERINDE CIPLAK KADIN IMGESI

3.1. ibrahim Calli (1882-1960)

Ibranim Calli’nin renk kullanimlari coskuludur. Firga vuruslari ve kullandig
renk tonlariyla kendine has bir Gslubu vardir. Akademik olarak resim 6gretiminde

ciplak insan vicudu ressamlarin kullandigr imgedir.

Insan vilcudunu, anatomisini tanimak ressam olmanin ilk kosulu olmaktadir.
Batili anlamda figlr ¢cizmede Osman Hamdi Bey Ullkemizde 6ncti olmustur. Kurdugu
Sanayi-i Nefise Mektebi’nde, figur merkezli ¢calismalar yapmistir.

Ibrahim Calli da bu anlayistan sasmamustir. ibrahim Calli, Namik ismail ile Tiirk
resmine ¢iplakhi§r getirmistir (Giiler, 2014: 237-238). ibrahim Calli’nin kendine 6zgi
bir tekniginin olmasi, farkli ve yeni bir ddnemin/gagin baslangici olmustur. Herkesten

farkli olarak, canh renkler kullanmistir.
Korkusuzca firga strUsleri ve rahat calismalariyla farkh bir Gslup gelistirmistir.

Vakit gazetesi 1929 yilinda, “Ciplak ve miistehcen nedir? isimli bir anket yapmis

ve bu konuda ibrahim Calli’nin fikirleri kagamak cevaplarla ve kisaca soyle olmustur:

“Bence sanatta agik, ¢iplak meselesi yoktur. Bu bdyle bir iddianin
mevzubahis oldugu devirlerde yasayan heyeti ictimaiyenin telakkisi
meselesidir, Allah bile Adem ile Havva’yr ciplak, oldugu gibi
yaratmis.” (Aktaran: Guler, 2014: 238).

Ibrahim Calli, yaptigi bu yorumu ve ciplaklik konusunda israr etmesi;
bagnazlikla savastigi ve ciplak figlr resminin, resim sanati icin vazgecilmez

oldugunun gostergesidir.
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Gérsel 52: ibrahim Calli, “Yatan Ciplak”, T.U.Y.B. 146 x 100 cm, 1914.

Kaynak: timur34.wordpress.com. (18.05.2019).

Ibrahim Calli, kadin imgesini resminde (Gérsel 52), portre ve nii olarak
gelistirmis ve guclendirmistir. Yatan kadin figlrint erotik olarak betimlemis ve

seyirlik olgusu olusturmustur.

“Ada camlari arasinda gezinen hanimlar, balolar ve kadin
portreleriyle 6ne ¢ikan Calli; Turk resminde ilk ni (giplak) ¢alisan

ressamdir.” (hayata-dair.com, t. y.).

Cumhuriyet Donemi sosyal yasamdaki modern kadini, kdyli kadini vb. kadin

tiplemelerini cesurca kullanmistir.

Kompozisyonda kadin imgesini, dikddrtgen geometrik sekilde, yatay olarak
ifade etmistir. Ylzeyin ¢izgisel yoniinl yatay ana yon olarak belirlemis ve bu durum
resme duraganhk hissi vermistir. Mekan olarak somut bir ylizeyde, kadin imgesi bir

sedir tzerine uzanmis ve kollarini basinin tizerinde birlestirmistir.

Beyaz tenli kadin imgesi, izleyiciye bakmakta ve izleyiciyi resme dahil
etmektedir. Yastik ve desenli ¢carsaf durusuyla yiizey izerinde bulunan sedire hareket
vermistir. Isig etkili bir sekilde kullanarak, figtirdeki gercekciligi artirmistir. Kadin
imgesinin bedeninde kullandi§i tonlar, formlarin t¢ boyutlu ve gergekgi gérinmesini

saglamistir.

Ibrahim Call’nin boyama teknigi kusursuzdur. Kadin bedenini 6zenli bir sekilde

betimlemistir.
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Gérsel 53: ibrahim Calli, “Ni”, TUYB. 100 x 135 cm, M.S.G.S.U. Heykel Miizesi Koleksiyonu.

Kaynak: tr.pinterest.com. (18.05.2019).

Resimde (Gorsel 53) yizeyin cizgisel yonl diyagonal yonde resme hareket
vermistir. Resimde asimetrik denge bulunmakta ve kiitle agirhgr resmin sol tarafinda

yogun olarak goériinmektedir.

Turuncu bilyuk bir kumasin bulundugu yuzey Gzerinde ¢iplak bir kadin imgesini
uzanmis bir sekilde betimlemistir. Sicak tonlarin h&kim oldugu resim, kapal
kompozisyon Uzerine insa edilmis, izleyiciye sunulan kadrajla hayal gicuni

sinirlandirmstir.

Kadin imgesini, gergekgi bir sekilde betimlemistir. Kadini elleriyle géguslerini
kapatmis bir sekilde uzandii yerden dogrulurken resmetmistir. ibrahim Calli, ni
resimlerini genelde; i¢ mekanda betimlemis ve figurleri tekli olarak yalniz bir sekilde

resmetmistir.

Ibrahim Calli, arka mekan, yiizey tamamlanmamis bir sekilde betimlenirken,
figurlerini gergekgi bir sekilde battin ayrintilariyla tamamlamis ve kadin bedenini 6n
plana ¢ikarmistir. Isigi etkili bir sekilde kullanarak, figiirdeki gercekgiligi artirmistir
ve bedendeki erotigi acikca belirtmistir.

Kadin imgesinin bedeninde kullandigi tonlar, formlarin ¢ boyutlu ve gergekgi
gérinmesini  saglamistir. ibrahim Call’min  rahat ve 6zgin firca vuruslari

bulunmaktadir.
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Gérsel 54: ibrahim Calli, “Kadin ve Kugu”, T.U.Y.B. 48 x 60 cm, 1992.

Kaynak: artsandculture.google.com. (29.05.2019).

“Kadin ve Kugu adh eserde betimlenen ciplak, gézlerden uzak bakir
dogada betimlenmis, arka plana yerlestirilen kugu ile adeta resme

mitolojik bir kurgu verilmek istenmis gibidir.” (Guler, 2014: 240).

Ibrahim Calli resimde (Gorsel 54) gél kenarinda uzanan ciplak kadin figiiriind,
6zenli bir sekilde betimlemistir. Kompozisyonda kadin imgesi, dikdoértgen geometrik
sekilde, yatay olarak ifade etmistir. Ylzeyin ¢izgisel yonlnl yatay ana yon olarak
belirlemis ve uzanan kadinin bacaklari yukari dogru betimlenerek dikey ana yodnde
resme hareket kazandirmistir. Mekén olarak dis mekéan kullanmistir. Kadini yere
uzanmis sekilde, basi yana doniik olarak, etkili bir 1sikla betimlemistir. Gergekgi bir
sekilde resmedilen kadin figlrinln bedeninde kullanilan tonlar, bedenin ¢ boyutlu

goérunmesini, gergekciligini artirmistir.

Kusursuz bir boyama teknigi ve kusursuz cizgilerle betimlenen resimde; gol
Uzerinde bir kugu ve ormanlik bir alan olan meké&nda (i¢ aga¢ betimlemistir. Geng ve
guzel bir kadin imgesini erotik olarak seyirlik bir obje gibi, estetik bir sekilde

resmetmistir.
3.2. Namik ismail (1890-1935)

1914 Kusagindan Namik ismail ve bu kusagin iiyelerinin Tiirk resmine katkilart;

ciplaklik ve portreyi getirmeleridir. Namik ismail, bu konularda basi cekmistir.
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“Namik ismail, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nin yayinladigi
kataloglarin birinde soyle degderlendirilir: “Yapmis oldugu cok
saylda desenlerini inceledigimiz zaman, sanatcinin figlrin
Ozellikleri ve anatomi Uzerinde calismalar yaptigini, insan
vicudunun bigim ve hareketlerini ¢ok iyi bildigini gériuyoruz. Bu
nedenledir ki, Namik ismail’in figiirleri cok degisik duruslarda ve
hareket edecekmiscesine verilmistir.” (torchwell.wordpress.com,
2017).

Namik Ismail’in, saglam anatomisi bilgisi ve gicli bir figiir anlayisi
bulunmaktadir. Namik ismail’in 1s1§1 kullanma sekli, ¢iplak figiirlerindeki hareketi
vurgulamaktadir.

Gorsel 55: Namik ismail, “Uryan”, T.U.Y.B. 112 x 82 cm, 1922,

Kaynak: www.tablo.net.tr. (29.05.2019).

Namik ismail’in, “Uryan” isimli calismasi (Gorsel 55) cizgisel yonii yatay yon
olarak belirlenmis ve gercekci bir tarzda kadin figiriint betimlemistir. Kadin imgesini,
guclu bir desen ve anatomik bilgiyle 6zenli bir sekilde ifade etmistir. Resimde ayni ton
Uzerine yogunlasmistir. Kompozisyon buttnlugi tek tonla artiriimistir. Kullanilan

pastel tonlar resme duraganlik vermistir.

Ciplak kadin imgesini arkasi donuk olarak, erotizmi vurgulayarak betimlemistir.
Divan Uzerine uzanmis sekilde betimlenen ¢iplak kadin figlrini kusursuz bir sekilde
betimlemis ve saglam bir ¢izgi ve boyama teknigiyle izleyiciye aktarmistir. Kadin
imgesinde sinirlar 151gin gelisine gore yumusak bir sekilde uygulanarak 1s1gin


www.tablo.net.tr

75

dagihmini etkili bir sekilde ortaya ¢ikarmistir. Kompozisyonu dikdortgen geometrik

sekilde, kapali kompozisyon lzerine kurgulamistir.

Gorsel 56: Namik ismail, “N”, T.U.Y.B. 26 x 27 cm, 1924.

Kaynak: www.turkishpaintings.com. (06.06.2019).

“Namik ismail’in sanatini iki déneme ayirabiliriz. Birinci dénemi,
Paris donusi (1914) yaptigi resimlerinde duygunun egemen oldugu,
teknigin ikinci planda kaldigini géruriiz. Bu dénem yapilarinda
siirsellik ve dus guct egemendir. Sanat¢inin Almanya dondsu (1919)
ise ikinci donemidir. Almanya kultlriyle tanismasindan sonra
teknik 6n plana cikar.” (leblebitozu.com, 2017).

Namik Ismail, “Ni” isimli eserinde (Gorsel 56) cizgisel yoniinii dikey yon olarak
belirlemis ve gercekci bir tarzda kadin figiiriinii betimlemistir. Namik ismail kadin

imgesinin portresini yapmamistir.

Figurin glcli anatomisini ve erotikligini vurgulamistir. Diger resimlerinde
oldugu gibi tek renge yogunlasmis, ayni tonlari kullanmistir. Kullanilan pastel tonlar

resme duraganhk vermistir.

Ciplak kadin imgesini ayakta olarak ve bir duvara yaslanmis sekilde
betimlemistir. Kompozisyonu dikdértgen geometrik sekilde, kapali kompozisyon
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uzerine kurgulamistir. Ustaca kullanilan firga vuruslari ve rahat tavriyla 6zgun bir

sekilde betimlemistir.

Gorsel 57: Namik ismail, “Ciplak”, T.U.Y.B. 78 x 63 cm, 1925.

Kaynak: www.sanatteorisi.com. (07.06.2019).

Namik Ismail, yatan giplak kadin figirii (Gorsel 57) diger figir calismalarinda
oldugu gibi saglam bir anatomiyle betimlenmistir. Mekani somutlastirmis ve zemin
hissi vererek betimlemistir. Yatay yonde kullanilan cizgisel yon resme duraganlik
vermistir. Resmi kompozisyon olarak dikdortgen geometrik seklinde kapali
kompozisyon (zerine kurgulayarak betimlemistir. Resimde tek ton (zerine

yogunlagmistir.

Namik ismail’in rahat ve giicli firca stiriisleri, formuna gére kullandigi gizgiler

resmi kusursuz gostermistir. Resimde kullanilan 1sik, ¢ boyutlulugu artirmistir.
3.3. Neset Guinal (1923-2002)

Neset Gunal resimlerinde, Anadolu insanindan koylileri, yasadiklari sikintilart,
zorluklarr vb. olgular genellikle konu olarak ele almistir. Resimlerinde figirlerde
yaptigi deformeler 6zellikle el ve ciplak ayaklardaki biytklik dikkat cekmektedir.

“1950-1970 yillarindaki sosyal ve politik calkantilarin sanat ve
dislince hayati tzerinde o6nemli etkileri olmustur. Bu etkilerin
basinda sanatin toplumun her kesimine ulasabilmesi i¢in nasil bir
yontem izlenmesi, sanatin halki egitici roliniin olup olmadigu,
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sanatcinin  sosyal sorumluluklarinin ne oldugu gibi sorunlarin

gindeme gelmis olmasi gelir.” (Berksoy 1998, 121-122).

Neset Ginal bicim estetigi olarak Kubistlere ve Fernard Leger’e yakindir. Yerel
konulari islemis ve toplumsal gercekci anlayisla sosyal igerikli sanati gelistirmistir
(turkishpaintings.com, t. y.).

Gorsel 58: Neset Giinal, “Ciplak”, T.U.Y.B. 92 x 74 cm, 1949.

Kaynak: www.antikalar.com. (21.07.2019).

Neset Gunal oturan ¢iplak kadin imgesini (Gorsel 58) kubist bir tarzda,
parcalamalarla olusturmustur. Kapali kompozisyon olarak ele aldigi resim, elinde
meyve tabagiyla ¢iplak bir modeli betimlemektedir.

Kadin bedeninin Uzerinde sol taraftan gelen etkili bir 1sikla kadin imgesinin
ciplakhigi vurgulanmustir. Kadin imgesi kalin ayak bilegi ve kabaca ¢izilmis viicuduyla
dikkat cekmektedir.

Sag alt kisimda yuvarlak bir masa ve tizerinde objeler gériinmektedir. Dikey ana
yonde betimlenen oturan ¢iplak kadin figirti, kalin boyunlu olarak dik bir durusla,

betimlenmistir.
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Gorsel 59: Neset Giinal, “Dértlii Guzellik”, T.U.Y.B. 136 x 126 cm, 1951.

Kaynak: tr.pinterest.com. (20.07.2019).

Neset Ginal’in dort kadin imgesini ele aldigi resimde (Gorsel 59), geometrik
sekli kare olarak belirlenmis ve ele alinmistir. Dort giplak kadin imgesini, kabaca, iri
bir sekilde betimlemistir. Dis mekanda betimlenen resim kahverengi, beyaz, sari ve

yesil renkleri yogunlukta kullanilarak yapilmistir.

Sol alt késede yerde oturan c¢iplak kadin imgesi beyaz bir kumas Uzerinde eli
kafasinda olarak yapilmis ve hemen yaninda bulunan ¢iplak kadin imgesi ise yuziinde
tath bir tebesstimle basini yana egmis olarak elinde beyaz kumasla betimlenmistir.
Resmin gizgisel yoniini yatay olarak belirleyen bu figlrler farkli yonlere bakmaktadir.

Sol st kisimda ayakta betimlenen ciplak kadin imgesi ise elinde aycicegiyle
birlikte izleyiciye bakarak izleyiciyi resme dahil etmistir. Sag tst kisimda bulunan
kadin imgesi ise agaclarin icinde bir elinde papatya benzeri bir ¢gicekle diger eli agacin
dalini tutmus bir sekilde dogayla i¢ ice betimlenmistir.

Arka planda bulunan beyaz glvercinler resmin simetrisini dengelerken, anlam
olarak barisi simgelemektedir. Resimde doga ve kadin iliskisi kurularak doga ve

kadinin guctndn vurgulandigini soyleyebiliriz.
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Gorsel 60: Neset Giinal, “Ug Giizel”, T.U.Y.B. 185 x 149 cm, 1951.

Kaynak: www.antikalar.com. (19.07.2019).

Fernand Leger’ in figur anlayisi Neset Gunal’in ¢iplak kadin imgelerinde agikca
gorulmektedir. Neset Gunal’in ¢ kadin imgesini ele aldigi bu resimde (Gorsel 60),
dikey ana yonde U¢ kadin figurinu betimlemistir. Sol basta bulunan kadin imgesini bir
elinde aga¢ dali, diger elinde beyaz bir cicekle betimlemistir. Resimde kadin imgesi
izleyiciye bakarak izleyiciyi resme dahil etmistir. Kaba bir sekilde betimlenen ¢iplak

kadin figurleri, dis mekanda toprak ve agacla birlikte betimlenmistir.

Neset Glnal’in toprak tipolojisinde figtrlerinde oldugu gibi, figurlerin toprakla
ugrastigi gosterilmis ve eller, ayaklar buyik bir sekilde betimlenmistir. Ortada bulunan
kadin imgesini kiyafetiyle bir elinde cicek ve diger eli boynunda olarak betimlemistir.
Sag taraftaki kadin figlrd ise, yuvarlak hatlar belirgin bir sekilde, kolunda sepet ve

elinde meyvesiyle saskin bir yiiz ifadesinde, izleyiciye bakarken betimlenmistir.
3.4. Adnan Turani (1925-2016)

Soyut bir yaklasimda rengi 6n planda, ¢izgi rengin arkasinda betimlemektedir.
Soyut ve somutun birlikte anlam buldugu bir noktada, 6zgiin ve rahat, renkci bir Gslup

ve soyut yenilikgi bir tarzla resimlerini yapmaktadir (Ersoy, 1998: 51).

“Ankara Gazi E§itim Enstitiisii Resim Is Bolumi’ni bitirdikten sonra

devlet bursuyla Almanya’ya gitti. Franz lagel, Henninger, Baumeister ve
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Trokes ile galisti. Bir dizi ve birbirini tamamlayan renk “proseduiri”
Uzerinde, askinhgin olanaklarini arastirmaya yoénelik bir calisma
disiplinini 6ngéren Turani’nin resimleri, icinde tasidigi gizli doga
cevherini soyutcu analizler diizeyinde isleyip zenginlestirir, bir resimden
Otekine, gorsellik dinamizminin boyutlarini arastirir, boyanin renge
donisen sinirinda gezinmekten hoslanir, resimsel bicimin sonsuz

olanaklara acik oldugu gercegini vurgular.” (beyazart.com, t. y.).

Adnan Turani, nattirmort, peyzaj ve figurleri, orkestra ve mizik konusunu, soyut

diizenlemelerle sanat hayatinin her déneminde betimlemistir.

Gorsel 61: Adnan Turani, “Keman-Piyano Resitali”, T.U.Y.B. 130 x 162 cm, 2003.

Kaynak: www.pinterest.fr. (10.05.2019).

Adnan Turani, yasantisi boyunca muzigi, 6nemli bir yere koymustur. Orkestra
dgelerini, soyutlayarak  olusturdugu yuzey  cizgi kompozisyonuyla
sekillendirmektedir. Bu resimde (Gorsel 61), kapali bir kompozisyonda ele aldigi iki
kadin imgesini muziklerini yaparken betimlemistir. Mekani genel olarak resimlerinde,

soyut yuzeylere indirgemistir.

Piyano c¢alan kadin ve keman ¢alan kadin dikey ve yatay yonlerde resme hareket
vermistir. Kompozisyondaki imgelerin geometrik dizenini kare geometrik sekilde
gruplandirmistir. Pastel tonlar resme duradanlik verirken, dikey yonde keman calan

kadin figurd resme dinamiklik kazandirmistir.


www.pinterest.fr

81

Gorsel 62: Adnan Turani, “Calgicilar”, T.U.Y.B. 100 x 100 cm, 2009.

Kaynak: www.beyazart.com. (08.05.2019).

Resimde (Gorsel 62) yiizeyin ¢izgisel organizasyonu dikey ana yonde ¢l kadin
imgesiyle dikkati cekmektedir. Kadrajin iginde kalan anitsallik, izleyiciyi resme dahil
etmemektedir. Resmin 6n planinda ayni diizlemde yer alan iki kadin imgesini, mavi
tonlarinda, resimde t¢gen kurguyu vurgulayacak bicimde betimlemistir.

Ucgenin tepe noktasinda yer alan kadin imgesi arkada kalarak resme derinlik
vermis ve kirmizi kiyafetiyle resmi ilgi cekici hale getirerek, resme dinamizm

katmistir. Resimde denge simetrik olarak resmin okunabilirli§ini kolaylastirmaktadir.

Mekani, soyut bir yizey Uzerinde kapali form kullandi§i duragan
kompozisyonunda betimlemistir. Resmin genelini mavi ve kirmizi tonlarla

olusturmustur.

Adnan Turani, Orkestra resimlerini 1990’ yillarda yapmaya baslamistir.
Zamanla orkestra resimlerini birakarak, keman calan kiz resimleri yapmaya
baslamistir.
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Gorsel 63: Adnan Turani, “Keman Calan Kadin”, P.U.Y.B. 34 x 34 cm, 2016.

Kaynak: www.pinterest.dk. (10.05.2019).

“Keman Calan Kiz”, Turk resminin pek yabancisi olmadi§i bir imgedir.
Minyatirlerde calgi ¢calan kadinlara rastlanir. Keman ¢alan kadin resimleri
batili anlamda Hanedan Uyesi sanatcilar tarafindan gene Hanedan tyesi
veya haremden kadinlarin resmedildigi tablolarda da yer almistir.”

(ykykultur.com.tr, t. y.).

Eserde (Gorsel 63) resmin merkezinde oturan, keman calan kadin imgesi, dikey
ana yon Uzerinde gosterilmistir. Kadin imgesi, sadece boyut olarak degil renk
etkileriyle de butiin kompozisyona hékim konumda yerlestirilmistir. Resmi, agik
kompozisyonla, gucli dikey hareketle saglanmis mavi ve kirmizi tonlarla sicak-soguk
renk iliskilerini 6n plana ¢ikartan bir renk uyumu icinde betimlemistir. Cizginin
kullanimi diger resimlerinde de ayni bicimdedir. Keman calan kiz, egitimli bir aile
kizidir, bacaklari ve gogusleri acik bir sekilde resmedilmistir. Adnan Turani’ye gore
kadin bedeninde mizigi hissettigi, onunla butunlestigi ve kendini kaybettigi zaman

bastan ¢ikaricidir.

3.5. Nur Kocgak (1941-)

Istanbul’da, 1921 yilinda dogmustur. Ortaokulda ilk sanat derslerini Esref
Uren’den almistir. Nur Kogak, Foto-gercekcilik akiminda 6nemli sanatgilardandir.
Calhismalarinda tiiketim toplumuna dikkat cekmistir. Kadin imgesinin haz nesnesi

olarak dusunulmesi, tanimlanmasi Uzerine yogunlasmistir. Hilya Kdipcioglu’yla


www.pinterest.dk

83

roportajinda: Eskiden ele aldigi fotografla, yaptigi resmin ayni olmasini istedigi ve
yararlandigi fotografa sadik kalmasinin gerektigini sdylemistir. Daha sonra, kendi
fotograflarinin cekiminde bu tavri 6znellesmistir. lyi olan fotograflara cok miidahale
gerekmedigini dile getirirken, bazi fotograflarda fazlaca degisiklik yapmistir.
Ozellikle resimlerinde kullandi§i tonlari degistirerek, acik ve koyuluklarda farkhliklar
yaratmaktadir. Cektigi fotograflarda, birkac fotografi birlikte ele aldigi olmustur.
Fotografta Nur Kogak’1 rahatsiz eden kusurlari diizeltmektedir. Bu durum, fotografta

degisim yaptigini gostermektedir.

Turkiye’de yaptigi Foto gercekci calismalarla Foto gercgekgilikte 6nci
durumundadir. Pop Sanat’a ilgi duymus ve belirsizliginden yararlanmistir fakat imgeyi
yiiceltme ya da yermeye dair bir diisiincesi olmamstir. imgeyi gercekgi bir tarzda
sunarak, izleyicinin sorgulamasini ve distinmesini istemistir (Muraz, 2009). Nur
Kocak, Posta Sanati’ ndan da etkilenmistir. New York’ta 1960’1 yillarda ortaya ¢ikan
bu olgu, Dada Hareketi’nin de bir uzantisi sayilmaktadir. Galeriler, muzeler gibi
kuramsal 6rglyl sanattan arindirarak, posta yolu ile, mektup, kart, kitaplar, fotograf,
ses ve film ve afis vb. nesnelerle, yasam ve sanati birbirine baglayan bir yasam bicimi
olusturmak istemistir. Calismalari; yeniliklere acik, toplumsal degerler Gizerine kurulu
olarak betimlemektedir.

Gorsel 64: Nur Kocak, “Kirmizi ve Siyah 17, T.U.Y.B. 162 x 130 cm, 1976.

Kaynak: tr.pinterest.com. (16.06.2019).
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Nur Kogak, resimlerini (Gorsel 64) cok titiz bir sekilde, ayrintilara odaklanarak,
gercekci bir tarzda betimlemektedir. Calismalari, gercek objelerden esinlenerek
olusturdugu, temiz bir calisma Urini olan, nesnel goéruntulerin simgelestigi

resimlerden olusmaktadir.

Nur Kogak 1970l yillarda liberalizmle ilgili, ekonomik ve siyasal anlamda,
magazin dergilerinde yayimlanan kadin ve kadin kavramiyla ilgili imgelerde; egemen
kalturdeki kadinin konumu, kadina bakis acisi vb. olgulari degerlendirmistir.
Resimlerinde kadin imgesinin sadece alt kisimlari vardir bunun sebebi, kadin
imgesinin kimliksizlestirilmesi baglaminda izleyicinin dikkatini oraya c¢ekmek

istemesidir.

Nur Kocgak 1980’li yillarin sonunda, “Vitrinler” serisini yapmaya baslamistir.
Bu seride; istanbul’'un yogun bir yerinde, fantezi i¢ camasirlarinin bulundugu bir
vitrinde gordukleriyle bu macerasi baslamistir. Gozlemlerini bu serisine baslamadan

once su sekilde ifade etmistir:

“Vitrin sergiledigi esya kadar (Benim Nesne Kadinlar dizimde,
ornegin kirmizi ve siyahta canl kadin bedenlerine giydirdigim ic
camasirlari, bu kez plastikten dokilmuis mankenlere giydirilmisti) o
esyay! sergileyis bicimiyle de dikkatimi c¢ekti. Havaya dikilmis
bacaklar dbek obek vitrine serpistirilmisti. islemelerle ya da parlak
taslarla stsli, dantel 6rgl ya da file coraplara kimi zaman kagittan
devasa bir yelpaze, kimi zaman plastikten kocaman bir kalp eslik
ediyordu. Cama yansiyan dis dinyanin imgeleri gerisindeki esyanin
kiskirticithigiyla  batunlesmis;  satenin  parlaklig,  naylonun

saydamligi, plastigin isiltisina karismisti, sanki.” (Muraz, 2009: 72).

Resim sertiveninde kadin sorununa odaklanan Nur Kocak, kaliplasmis
kavramlarin degistirilmesi, yeniden olusturulmasi gibi unsurlar Gzerine dikkat

cekmektedir.
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Gorsel 65: Nur Kogak, “Berk Corap”, T.U.A.Y.B. 114 x 162 cm, 1989.

Kaynak: www.beyazart.com. (09.06.2019).

“Konu seciminde ise Pop sanatcilarin agtiklari sonsuz 6zgurlik
yolunda ilerledigimi dlsunuyorum. Sinema ve tiyatro afisleri,
reklam ve moda fotograflari gibi baska yerlerden alinma imgeleri
cesitli tekniklerle ya da dogrudan tuvale aktaran pop sanatgilarin
ustimdeki etkisi agik. Ayrica 1930’lar Amerika sinin prezizyonist
ressamlarini, Tark resmi iginde de primitifler ve Osman Hamdi’yi

kendime yakin buluyorum.” (Aktaran: Sanat Cevresi, t. y. 72).

Nur Kocgak kadin imgesini (Gorsel 65) Foto-gercekgci tarzda, sosyal yapiya tepki
olarak haz uyandiran, begenilen vitrin nesnesi olarak tanimlamistir. Resimlerinde

toplumsal ve kulttrel elestiriler yapmaktadir.

Nur Kogak “Vitrinler” resminde reklamlarin tiketen insan yaratma olayini
elestirmistir. Kadinin kullandigi nesneler, kadin imgesini, kadinin nesne olarak

kullaniimasini ele almistir.

Ilk calismalarinda, Batidan aldii dergi ve afislerde, reklam fotograflarinda
bulunan kadin ve kadin kavramina ait imgelerden esinlenerek calismalar yapmistir.
Gunlmdiz sanatinda ise nerden alindigi 6nemli olmayan, cinsel icerikli, buytk boyutlu,
yari ¢iplak kadinlardan olusan gorintilerden esinlenmistir. Birgok eserinde 6zellikle
“Fetis Nesneler/Nesne Kadinlar” da toplumsal hayatta dislanan kadin imgesini ve

nesne olarak kullanilan kadin imgesini ele almistir (Muraz, 2009: 100).
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Gorsel 66: Nur Kogak, “Vitrinler IV”, T.U.A.B. 114 x 162 cm, 1990.

Kaynak: fotografya.fotografya.gen.tr. (16.06.2019).

Nur Kogak’in resminde (Gorsel 66) kadin bedeninde odaklandigi ayrinti,
yerlesik kultirde bulunan cinsellik algisiyla ilgilidir. Kadinin toplum iginde bulunan
konumuyla ilgili elestirel icerik baglaminda, konusu sekillenmistir. Nur Kogak’a gore;
toplumda bastirilan cinsellik, vitrinleri, sergilenen kadin bedenini bastirildig siddette
cekici hale getirmektedir. Nur Kogak, erkek gozuyle sekillenmis kadin bedenlerinin
ve kadin kavramiyla ilgili nesnelerin, yeniden sorgulanmasi ve gortinir hale gelmesini
amaclamistir. Kadinin bedeninin erkege sunmasi ilkesinde, cinsellik kavramina

yonelik algilari degistirmek istemistir.

Gorsel 67: Nur Kocak, “Siyah Giil ve Buse” T.U.A.Y.B. 97 x 146 cm, 1989-90.

Kaynak: www.instagram.com. (28.06.2019).

Resimde (Gorsel 67) kadin bedeni i¢ giyim nesneleriyle erkek istegi tzerine

sekillenen bir nesne konumundadir ve bu durum erkek icin ylksek doyum
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vermektedir. Bunlarin karsisinda kadina verilen, vaat edilen ya da kadinin herhangi bir

beklentisi gibi hicbir sey bulunmamaktadir.

Nur Kocak sanatinda genel olarak, kadin bedeninin nesne konumunda
sergilenmesi, haz uyandiran cinsel, ¢iplak bir nesne olmasi ve metalastirilmasi sonucu,
Turkiye’de bulunan kadin ve kadin kavramina iliskin olgular tizerine sorgulama

yapmaktadir.
3.6. Ergin inan (1943-)

Ergin inan, varlik ve yokluk arasindaki metafizigi, 6zgiin tarziyla, yorumlayip
sorgulamaktadir. Resimlerinde; Dogu-Bati kultirlerini irdeleyip, sentezleme arayisi
icindedir.

1970’1 yillar ve sonrasi bocek ve insan figlrl arasinda kurdugu iliski
baglaminda, gorsel ve simgesel olgulari betimlemektedir. Kullandigi kilttrel imgeleri
sanatsal baglamda degerlendirerek 6zgln bir Uslupla tarzini olusturmustur. Farkli
teknikler ve farkli malzemeler kullanarak olusturdugu eserleri oldukca dikkat cekici

bir sekilde yorumlamistir.

“1943 yilinda Malatya’da dogdu. 1968’de istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi (simdiki adiyla Mimar Sinan Guzel Sanatlar
Universitesi)  Resim  Bolumi’nii  bitirdi.  Salzburg  Yaz
Akademisi’nde Prof. Emilio Vedova ile Minih’de Prof. Mac
Zimmerman ile cahisti. 1985-1986 yillari arasinda Berlin Guzel
Sanatlar Yuksek Okulu’nda konuk profesoér olarak bulundu ...
Eserleri yurtici ve yurtdisinda Almanya, Norveg, ingiltere, Belgika,
Hollanda, Japonya gibi Glkelerin miizelerinde ve c¢ok sayida 6zel
koleksiyonlarda yer almaktadir. Calismalarini istanbul ve Berlin’de

surdirmektedir.” (beyazart.com, t. y.).

Dinselligi resimlerine; “Mesnevi, Amos Mektubu ya da ilyas Mektubu” gibi
resimlerde, dnemli buldugu simgelerle tasimistir. Dinsel ve eski kitap sayfalari, kiiglik

yasta etkilendigi, eski yirtik kitap vb. nesnelerden belleginde olusturduklariyla, estetik
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bir nesne olarak resimlerine yansitmistir. Ergin inan’in resimlerinde nesneler, dinsel
cagrisimin 6tesinde, Ergin inan icin haz uyandiran estetik dgelerdir. Konu olarak ele

aldigi tasavvuf, inan¢ degil diistince boyutundadir.

Ergin inan, yazi ve resmi tasarladiyi kompozisyonunda, estetik bir sekilde
birlikte kullanmistir. Kendinden yola cikarak, evreni sorgulamis ve varligin
anlamindan hareket etmistir. Resimlerinde nesne olarak kullandigi bdocekler,
bedenlerle bulusarak, 6zgln bir gorsel sélen olusturmaktadir. Kadin ve erkek birlikte
kullandig1 figirlerinde, evrensel bir varolusu sorgularken, bazen bir melek bazen de
asktan bahsetmektedir. Figlratif calisan ressam, 6zgun boyama teknigiyle dikkat
cekmektedir. Ressam kompozisyonda nesnelerin birbiriyle iliskisini ¢ok 6zenli bir

sekilde kurgulamistir.

Gorsel 68: Ergin inan, “Bagka Goruntiler”, T.U.Y.B. 65 x 50 cm, 2001.

Kaynak: www.beyazart.com. (15.06.2019).

Varlik ve yokluk kavramlarindan yola gikarak sanatini olusturan Ergin inan
resminde (Gorsel 68) insanin bedenen sadece silik bir sekilde, sonuk ve siradan olarak
var olmasini elestirmekte ve resimlerinde anlamliliga dikkat ederek, canli renklerle
evrenin gizini ¢ozumlemeye calismakta ve var olmanin asil amacini aramaktadir.
Ergin inan, kendinden yola ¢ikarak evreni ¢oziimlemeye calismaktadir ve bu mikro
kozmik olguyla, makro kozmik bir betimleme icinde sertiveni olusmaktadir.
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Disil ve eril bedenler, kaligrafi ve donisim gibi kavramlarla olusan algi ve
olusturdugu kurgular (izerine, disiinsel yapisiyla hareket etmektedir. Ergin inan’in

Mevlana’dan etkilenmesi, mistik disunce alanlarinin ayni olmasindandir.

Bedenin icsellerinden yola ¢ikan Ergin inan, tinsel degerlere énem vermekte ve
insan olmanin 6nemini vurgulamaktadir. Bu baglamda Mevlana ile 6zdestir. Bu
degerler, Ergin inan’in sanatini olusturmaktadir. Ozgin tarzi ve derin disiince

yapisiyla olusturdugu resimleri, evrensel olarak kabul gérmektedir.

Gorsel 69: Ergin inan, “Berlin Melekleri Serisi’nden”, M.D.F.U.Y.B. 70 x 100cm, 2005.

Kaynak: www.beyazart.com (15.06.2019).

Kendi gergegini yaratan resimler olustururken, 6znelliginde bilincli bir sekilde
bicimini kurgularken Hiimanizm’ den faydalanmistir. Diinya gorisu ve evrenselligi,
Himanizmle birlikte tininde 6znel olarak olusturmustur. Disil ve eril bedenlerde
kullandigi ruh iliskisi ve ciplaklik (Goérsel 69) kullandigi canli renklerle, anlam

kazanmistir.

Yazi, resim, felsefe (ggeninde olusturdugu tarzi erdem ve bilgelik ile
aciklanmaktadir. Yillar gectikce yeniden yorumlanan figuratif calismalarinda, sanatsal
olarak dusiince ve yetilerini, bedenin gizemli icseli seklinde betimlemektedir. insan
bedeninin yalinhigi ve yalmizhgini Ergin inan resimlerinde, bedenin kendiyle
bogusurken, savas i¢inde bulunan vicutlar ve bu vicutlari yoran canli renklerle

tuvalinde betimlemistir.
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Mekanin bulunmadigi resimlerinde, bosluk, yokluk ve hiclik, ylizeyde
ucusurken; bedenler deforme edilmis formlarla, farkl boyutlarda ¢éztmlemistir. Ergin
Inan’in bu mekansizlikta, 6zgiin séylemleri bulunmaktadir. Olusturdugu resimsel dil,
urkatich bir riya misali, izleyiciyi sarsarak kendine getirecek bir yola sokmaktadir.
Duyusal etkiler, yuz yuze gelinen gergekler, bocekler, dontistimler, ciplak bedenler ve

yazilarla yepyeni bir anlatim dili olusturmustur.

Gorsel 70: Ergin inan, “ilyas Melegi”, T.U.K.T. 190 x 210 cm, 2012.

Kaynak: beyazart.com. (17.06.2019).

Ergin inan, resminde (Gorsel 70), eski kitaplari nesne olarak kullanmaktadir. Bu
resimde de kitaplarin resimde estetik bir obje olarak kullanildigini gérmekteyiz.
Yazilarin parcalanarak, resimsel bir dil olusturmasi, bicimsel bir anlayisla

betimlenmesi 6zgunliginin kanitidir.

Ergin inan, eskiden islam yazisini ve yerel motifleri resimlerinde kullanirken,
olusturdugu soyut dille birlikte, kullandigi geleneksel yazi bicimini degistirmis,
gittikce cagdaslasmis ve anlamlarinda da farkhliklar yapmistir.

Soyut disavurumcu olarak, resimlerinin merkezine portre, figiir ve bocekler
koyarak, motifleri yazilarla butunlestirmis ve eserlerini olusturmustur. Kullandig
yazilar resimle bir bitin olusturmakta ve sezgisel yonuyle kullandigi figirleri

betimlemektedir.
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Yazinin igeriginden ve okunabilirliginden ¢ok, izleyicinin duyusal olarak resme
dahil olmasi  6nemlidir. Gorsel gorinimde amag: yaratilan dinyanin

duyumsanmasidir.

Ergin inan’in resimleri, insanda varolusu sorgularken figiirlerinde olusan canli
ve yodun renkler, yasadi§i buhrani gostermektedir. icsel varolusu bedeninde
hissetmesi ve bunu basarili bir sekilde resimlerine yansitmasi, resimlerinde kendini
buldugunu goéstermektedir. Kullandigi tonlarla, bedenlerde form olusturmaktadir.

Kusursuz ve 6zgln boyama teknigi, imgelerinin bicimini olusturmaktadir.
3.7. Leyla Gamsiz (1921-2011)

Bicimi belirli 6l¢tlerde degistirdigi, deforme ettigi gérulmektedir. Yogun boya
kullanarak 6zgln bir Gslupla sanatini olusturmaktadir. Dogay! kavrama yetenegi ve

gorsel olgunlugu sanatini belirleyen en temel nokta olmustur.

“1921 yilinda istanbul’da dogdu. Ortadgretim yillarinda, hocas
Esref Uren’den ilk sanat bilgilerini aldi. istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi’nde okudu. Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi Resim Bolumi’ni Bedri Rahmi Eyiiboglu Atélyesi’nde
ogrenim gorerek bitirdi. Fransiz Hukumeti’nden aldigi burs ile
Paris’e gitti ve Andre Lhote Atblyesi’nde calisti. 1964-1967
yillarinda Akademi oddullerini, 1987°de 11. Simavi Vakfi Gorsel
Sanatlar Oduli’nii  kazandi. 1950 kusaginin  6nde gelen
sanatcilarindan olan Leyla Gamsiz icin konu ikincil derecede
onemlidir. Resmi, temelde bicim ve renk duzeni iginde

gelistirmistir.” (aresmuzayede.com, t. y.).

Sosyal sorumluluk projelerinde yer almistir. Kendine 6zgu olusturdugu resim

dili, yenilikgi olmasi, Turk resim sanatinda énemli olmasini saglamistir.

#1950 kusaginin 6nde gelen sanatcilarindan olan Leyla Gamsiz’ n,
gorsel olgunluk ve dogayr biling diizeyinde kavrama yeteneqi,

sanatini belirleyen bagslica él¢utlerdir.” (beyazart.com, t. y.).
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Gorsel 71: Leyla Gamsiz, “Oturan Nii”, D.U.Y.B. 66 x 46 cm, 1974.

Kaynak: www.beyazart.com. (20.06.2019).

Leyla Gamsiz “Oturan NU” resmini (Gorsel 71), beyaz bir ten Uzerine yogun
kullandigi boyalarla tek renk kullanarak resmini olusturmustur. Resimlerinde
hissedilen rahat firca slrlsleri, net olmayan bedenler, resme duraganlik verirken,
mekansizlik, izleyiciyi harekete gecirip, bosluktan diisme hissine verilen tepkiye

itmektedir.

Acik kompozisyon olarak kurguladigi resmi, kahve tonlariyla, yahinlastirilarak,
kadin bedeninin yalnizligi ve sadeligi tGzerine betimlemeler yapmistir. Leyla Gamsiz,
soyut sanatta ve geleneksel sanatta, éncii kadin sanatcilarimizdandir. insan bedeninin

sanatgl icin bir hazine oldugunu séylemekte ve insan bedenini ¢izmektedir.

Leyla Gamsiz, resimsiz bir hayat disinemez. Resim yasam kadar degerli ve
onemlidir onun igin. lyi bir resim yaptigi giin, neseli ve canli olarak hayatina devam
etmektedir. Dilinya ¢ok daha glizel, yasamaya deger ve piril piril olarak Leyla Gamsiz

kimliginde can bulmaktadir.

lyi bir resim yapmamissa, kahroldugunu, diinyaya dayanamayacagini,
dinyasinin zindan oldugunu dile getirmektedir.
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Gorsel 72: Leyla Gamsiz, “Ni”, P.U.Y.B. 50 x 64 cm, 1985.

Kaynak: www.beyazart.com. (23.06.2019).

Leyla Gamsiz “N0” resminde (Gdrsel 72) uzanan ¢iplak bir kadini betimlemistir.
Yatay duzlemde uzanan kadin bedeni, sarinin yogunlukta oldugu kirmizi ve mavi
tonlariyla dikkat cekmektedir. Arka planda kirmizi ve mor kullanilarak, resim dikkat

cekici hale getirilmistir.

Mekanin soyut bir diizlem tizerine betimlendigi resimde, yogun boya kullanimi,
rahat firca strtsleri ve formlar dikkat cekmektedir. Onlar Grubu’ndan Leyla Gamsiz,
Bedri Rahmi Eyuboglu’nun izinden gidip Dodu-Bati sentezini, sanatin estetik

yansimalariyla Turk resminde yaratmak istemistir.

Leyla Gamsiz, halk sanatina, yerellige yonelmek, Anadolu ve Batinin sentezini
yapmak, resim anlayisini betimlemek, analiz etmek, seklinde gelisen bir sanat
anlayisina sahiptir. Doguya 6zgli motif anlayisi olmasa da resimlerinde perspektifin
olmayisini, formlarda kullandigi iki boyutlulugu, gelenege baglamaktadir.

Leyla Gamsiz, konuyu yalnizca ¢ikis noktasi olarak gérmekte ve kompozisyon,
renk, leke ve form Uzerine yogunlasmaktadir. Yalinlastirdigi resimlerinde, sadelik

temel noktasidir. Leyla Gamsiz’ a gore kalabalik bir resim, iyi bir resim degildir.
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Gorsel 73: Leyla Gamsiz, “Oturan Nii”, K.U.Y.B. 58 x 40 cm.

Kaynak: www.beyazart.com. (23.06.2019).

Tek ton lzerine yogunlastigi resimde (Gorsel 73), yogun boya kullanimiyla
dikkat cekmektedir. Oturan ¢iplak kadin figlrln(, yasantidan oldukga sadelestirmis
olarak, bos bir yuzeyde sicak tonlarla betimlemistir. Resimde duradanlik, sadelik ve
yalnizhk vardir ve acik kompozisyonda, g6zl yormayacak sekilde izleyiciye

aktarmistir.

Leyla Gamsiz’in, resim seriiveninde disiince yapisi, resim yapti§i surece,
varliginin anlam bulacagi yonundedir. Bu ylzden resimleri ve yasantisi i¢ icedir ve
batnluk igindedir. Figirlerinde, natlirmortlarinda ve peyzajlarinda kullandigi élcul

deformasyonu, ¢agdas bir bicim anlayisiyla yalinlastirarak betimlemektedir.

Uretken bir sanatci olarak, gorsel olgunlugunda, dogay! kavrama yetenegiyle,
tuvaline aktardiklariyla kendine 6zgu olusturdugu tarzi, yenilikci bir ressam olarak
tanimlanmasina sebep olmustur. Resimleri; yasantisiyla bulustugu yolda, atolyeye

kapanip, yenilik ve tazelik arayisiyla olusmaktadir.
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DORDUNCU BOLUM: UYGULAMALI YAPIT ANALIZLERI
4.1. Higligin Diyalektik Kavrayisi

Eserlerde; tinin gegcmise bagh kalan, gelecegi var etmek icin hiclikte varligini
cozimleme cabasinda yasadigi illuzyon, ciplak kadin imgeleriyle aktariimistir.
Kullanilan ¢iplak kadin imgesi, kadinin temizligini, arinikhgini, masumlugunu vb.

olgular1 simgelemektedir.

Mekansizlik ve bosluk; herhangi bir yere ait hissetmeyen figirlerin varhginda
biling gostermektedir. Koyu renklerle vurgulanan mekansizlik tzerinde, renklerin
dustnsel yapisi dikkat cekmektedir. Bu koyu renkler, gegcmiste dgrenilen, bilinen ve

tanimlanan duasunsel bir yapidir.

Resimde kullanilan kirmizi renk gecmisle gelecek arasinda baglanti
kurmaktadir. Tinin bilincinin olusmasinda ge¢misten etkilenenler ve gelecegini

etkileyecek ¢ozimlemeler Uzerine yogunlasiimistir.

Resimlerde kirmizi cizgi; ge¢cmis ve gelecek arasinda baglanti kurarken,
kendiyle savasan, kendini yenen, kendini bulan, kendine dénen kadin imgesiyle iligki

kurularak kullaniimistir.

Bedenin baska bir bedende, farkli bir kisilik olarak yansitilmasi; bedenin
kendiyle olan kavgasini gostermektedir. ikinci figiir birinci figurii yaratirken
bogustugu kavramlarla, kendine ayna gorevi sunmaktadir. Resimlerde ikinci benlik,

catismada olusan, hiclige giden yolu betimleyerek, 1sik tutmaktadir.

Hiclik ve varlik kavramiyla, 6zgirlesmeye dogru atilan adimlar, tininde iz kalan
bedenin, i¢sel sorgulamasinda sekil bulurken, anlam kazanan bir hayat bulunmaktadir.
Bu anlam kendini olusturmada ve gergeklestirmede, kadin bedenine yol

gostermektedir.
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Gorsel 74: Meryem Karaca, “Bulanti”, T.U.A.B. 50 x 70 cm, 2019.

Kaynak: KARACA, Meryem, 2019. Erisim Tarihi: (15.05.2019).

Bulanti resminde (Gorsel 74) var olma Uzerine kurgulanan, sorgularla gegen
anlardan bir kesit betimlemektedir. Kompozisyonun c¢izgisel yonu dikey ana yon
olarak belirlenmis ve iki kadin figuruyle geometrik dikdortgen sekil Uzerine
kurgulanmistir. Renk olarak ten rengi, kirmizi ve siyah yalin bir sekilde yansitiimistir.
Yogun olarak hissedilen bosluk, ait olmayan, boslukta kalan, topluma yabancilasan
insani konu almustir. insanlar arasinda kurulan yanhs iletisim, tinde olusan bulantiyla
hissedilmektedir. Resmin ismini belirleyen bu olgu: insanoglunun éziinde olan varlig
sorgulamada, yoklukta anlam bulma ¢abasini karanlik bir ortamda yasanilan bulantiyla

betimlenmistir.

Mekansizlik/Bosluk

Figurun reelde olmayan figiire siginmasi, dayanmasi ve figurlerin birbirine yakin
durmasi, kalabalik iginde yasanan yalnizliga ve bu yalnizlikta insanlari elestirmeye
kars! bir betimleme olarak ele alinmistir. Kisinin kendine siginmasini, mekansiz bir
ortamda, arkasi dénuk figurlerle birbirlerine yabancihgi vurgulayarak resmedilmistir.
Guvenin olmadigi soyut bir mekanda kaybolan, kendiyle savasan kadin figlr(, yasak
ve baskilara ragmen, safligini, temizligini koruyarak, kendi go6lgesinde can
bulmaktadir. Gegmisi ve gelecegi ayiran kirmizi ¢izgi, variimak istenen noktada bir
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gecistir.  Bu bosluga disme, hissedilen hiclik resimde yogun bir sekilde

hissedilmektedir.

Gorsel 75: Meryem Karaca, “Cinsel 17, T.U.A.B. 50 x 60 cm, 2019.

Kaynak: KARACA, Meryem, 2019. Erisim Tarihi: (15.05.2019).

Resimde (Gorsel 75) kadin ve erkek birlikte betimlenmistir. Resimde kadin
imgesiyle, cinsellik ve yalnizlik Gzerine bir sorgulama yapilmaktadir. Kompozisyon
asimetrik denge kurularak, soldaki figire dikkat cekmektedir. Kadin figuru cizgisel
yon olarak dik, erkek ise diyagonal yonde betimlenmistir. Resimde kullanilan kirmizi
renk, engelleyen, 6niine sinirlar koyan bir duvardir. Sinirlari yasaklari, baskilart,
birlikte kalmanin zorunlulugunu gostermektedir. Figirlerde bulunan lekeler/izler ise
gecmisin dogurdugu ve bedenle bitunlesen bilingteki yaralari simgelemektedir.
Cinselligi konu alan resimde, kadinin bacaklarinda hissedilen gt¢li durus ve erkegin
baskici tavri sonucu kadinin yalnizlastigr gortulmektedir. Bu resimde kadinin

yalnizhgi, distinsel olarak var olmasindaki yalnizhigidir.
Yalnizlik

Yalnizhik, kendine dénmek, kendini kaybetmek, varligi aramak ve yoklugu
bulmak baglaminda insanin yalnizlasmasi olarak resimlerde tanimlanmaktadir.

Resimlerde kullanilan yalnizlik; insanin i¢selinde sekillenen varolussal disavurumdur.
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Tininde yabancilastigi ben kavramiyla, varliktaki yoklugun ten tGzerindeki disavurumu
sorgulanmustir. insan, insanlarin arasinda yalnizdir. insan askta dahi yalniz kalabilir.
Bu kavram (zerine cinselligin bulundugu bu resimde kadinin yalnizlasmasi
betimlenmistir.  Yalmzlik, insanin bedeninde bir maske olarak bedenle

butinlesmektedir.

Ozenli ve rahat bir sekilde kullanilan firca surlsleri resmin akisini
gostermektedir. Resimlerde verilmek, hissettirilmek istenen bazen resimlerde sadece

doku veya lekeyle de varligini gostermektedir.

Gorsel 76: Meryem Karaca, “isimsiz”, T.U.A.B. 50 x 50 cm, 2019.

Kaynak: KARACA, Meryem, 2019. Erisim Tarihi: (15.05.2019).

Eserde (Gorsel 76); yasantida, insanlarin zihinsel olarak belirli kavramlar
lzerine sorgulama yaptigi, yetersizlik duygusu yasadigi, olaylara karsi sitem ettigi,
kendini ¢coziimleyemedigi icin olusturdugu genel bir 6fke patlamasini ele almistir.
Evrende var olan ve yok olan her sey, bir nedensellik ve sonug olarak dile gelmektedir.

Tum varhklarin 6zinde sekil bulmasi ya da bulamamasi, bir problem olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Oziinde sekil bulanin var oldugu, bulamayanin yok oldugu bir
durum s6z konusudur. Resimde kadin bedeninde hissedilen, tende gériinen iz ve

yaralarla betimlenmistir.

"Teolojik goruse gore, evrende var olan her seyi, tanri iradesinin bir

sonucu olarak gorir. Dlnyadaki her seyin Tanri tarafindan, insan
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varhgi icin, insana hizmet edecek sekilde dizenlendigi gortsudur.
Evrendeki batin varliklarin mimkin varliklar oldugunu yani onlarin
var olmalari kadar var olmamalarinin da olanakl oldugunu

savunur.” (felsefe.gen.tr, t. y.).

Metafizikte, ruhun varligi, ruhun yoklugu, ruhun 6lumsuzligi
sorgulanmaktadir. Ruh ve beden iliskisi genel olarak bitiin resimlerde ele alinmistir.
Insanin yasantisi dogrultusunda sordugu sorular ve icsellesme, figiirlerde bulunan

duygularla ifade edilmistir.

Resme baktigimizda resmin cizgisel yonu dikey ana yon olarak belirlenmis ve
kirmizi ¢izgiyle bu yon yatayda dikkati baskilara, sinirlara ¢gekmistir. Biri 6n planda

olmak Gzere (¢ kadin figird ve bir erkek figurt betimlenmistir.

On planda bulunan kadin figlirii sitem halinde, glivensiz, umutsuz, yorgun ve eli
yuziinde olarak betimlenmistir. Arka planda bulunan figtrler ise silik ve mutsuz bir

sekilde kalabalik olusturmaktadir.

Gorsel 77: Meryem Karaca, “i¢inde Yasadigim Deri”, T.U.A.B. 50 x 50 cm, 2019.

Kaynak: KARACA, Meryem, 2019. Erisim Tarihi: (15.05.2019).

“iginde Yagsadigim Deri” isimli eser (Gorsel 77); karanlik bir ortamda kirmizi
sach bir kadin imgesiyle betimlenmistir. Resimde gorulen siyah yuvarlak bir gizgiyle
magara gorinimi verilmistir. Magarasindan ¢ikan mutlu kadin, magarasindaki

yaralarini bedeninde tasirken, ylzinde tebessumle, umutlu bir sekilde betimlenmistir.



100

Resimde, bedende yasayan ruh, ruhun hissettigi, hissin kuvveti Uzerine bir betimleme
yaptimistir. Ruhun yorgunlugu, melankolik bir tavirla aktarilmistir. Deri altinda

yasayan bedende hissedilen duygular bedende hissedilmektedir.

Iz/Yara

“Yaralarin, 1s1gin iceri girdigi yerdir.” (avlagiio.meb.k12.tr, 2018).

Resimde kadin bedeninde betimlenen izler/yaralar, 6zellikle gébek ve kola
yogunlasarak dikkat cekmistir. Mekanin soyut olarak betimlendigi bu resimde kadin
imgesinin, bedeninde hissettikleri, i¢seli dogrultusunda, yaralarin/izlerin bedenle
bltinlesmesi dogrultusunda resim olusmustur. Resimde Mevlana’nin da dedigi gibi,
1S1g1n bedeni iyilestirmesi s6z konusudur. Melankolik bir tavir ve kadinin yizindeki
tebessiim zithk olusturarak vurgu yapilmaktadir. Resim yogun boya kullanimiyla
dikkat cekmektedir. Bu durum; insanin yasantisini yogun duygularla yasadigini
hissettirmektedir. igsel varolusun sorgulandii resimlerde, insan bedeninde sekillenen
hisler, yogun yasanan duygular figuratif bir tarzla, gercekgi bir sekilde betimlenmistir.

Gorsel 78: Meryem Karaca, “Ayna”, T.U.A.B. 50 x 50 cm, 2019.

Kaynak: KARACA, Meryem, 2019. Erisim Tarihi: (15.05.2019).

Resimde (Gorsel 78) kadinin tiniyle savasi Uzerine bir kurgu vardir. Algilanan
olgunun, algilandidi 6lctide var olmasi s6z konusudur. Oznel izlenimlerini, ayna
karsisinda sentezleyen, kendine uzak olan bedeni, i¢sellestirerek kendini doguran

kadinin varhgr betimlenmistir.
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Ayna

Ayna Kisiye suretini gosterirken ¢ogu zaman yalan sdylemektedir. Ayna
karsisinda, kendiyle konusma sonucunda saskinlikla kabullenilen olgular, bir baskasi
tarafindan suibjektif olarak sunulma ihtimaline agiktir. Resimde bulunan iki kadin
figurli, kadinin kendini aynada farkli gérmesinden dogmustur. Kendine baskasl
g6zuyle objektif olarak bakma, arinmanin temelinde vardir. Kendini elestiren kadin
varolusunu cozimleme cabasindadir. Ciplak kadin figri arinmak igin, aynaya
baktiginda kendini buttn ciplakligiyla gérmektedir. Yizlesme sonucu kendini var
eden bir figur olacaktir. Bu resimde ayna dustinsel olarak ele alinmis ve aynada
goruileni betimleyerek somut bir olgu elde edilmistir. Kendi disina ¢ikmak, resimde
diger bedenle aktarilarak, resim ilgi ¢ekici bir hale getirilmistir. Kendinin esiri olma
icselde yasanan kavganin temel nedenidir. ice déniikliik ayni zamanda disa déniklugii
yok ederken, kadin imgesini boslukta, hiclikte yalnizlastirmaktadir. Aynayi i1sik olarak
ele alirsak, gosterilenin, bilinenden farkli olmamasi baglaminda, karanhgi yok eden

bir nesne olarak i¢ catismayi ¢oziimleyecektir.

Gorsel 79: Meryem Karaca “Ma Mort”, T.U.A.B. 50 x 80 cm, 2019.

Kaynak: KARACA, Meryem, 2019. Erisim Tarihi: (15.05.2019).
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Resimde (Gorsel 79) boslukta, tek basina bir kadin betimlenmistir. Fransizca
“Ma Mort” Tirkce karsihgi “Benim Olumim” isimli eser; viicudundaki izlerle

betimlenen kadin bedeninin varligini yitirmesini ele almistir.

“Olus, olmaya baslamis olamaz, olup bitmis bir sey degildir. Olup
bitmis bir sey olmadigi gibi, bir sey olacak olsaydi, simdiye dek
olacagl seyi zaten olmus olurdu. Yani: ge¢cmis zaman sonsuz
oldugundan, olus, bir son durum olsaydi, ona ulasmis olurdu.”
(Aktaran: Derin, 2015: 17).

Zihinsel olarak yasadigi catisma, boslukta, karanlik bir ortamda, ¢iplak bir

bedenle aktariimistir.

Gorsel 80: Meryem Karaca, “Kadin”, T.U.A.B. 20 x 30 cm, 2019.

Kaynak: KARACA, Meryem, 2019. Erisim Tarihi: (15.05.2019).
Ciplaklik

Eserde (Gorsel 80) ciplak beden, varligini yitirmis kadin imgesinde diger
resimlerde oldugu gibi, kadinin temizligini, masumlugunu, safligini ve giinahsizligini
simgelemektedir. Ciplak olan kadin figurleri bir felsefe dogrultusunda
betimlenmektedir. Genel tavir erotizm Uzerine kurulmamistir. Resimde c¢iplak kadin

figlrinin kendiyle kaybettigi savas, yoklugu ve buldugu hiclik analiz edilmistir.
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Kendi 6limim olarak ele alinan eser, bedenin arka planda kaldigi, zihnin sorgulandigi

nedenselliklerle doludur.

Ciplak bedende uygulanan dokular, resimde duygulari daha iyi ifade edebilmek
icin, hisleri kuvvetlendirecek sekilde, yogun boya kullanimiyla elde edilmistir. Pastel

yesil tonlar arka fonda kullanilarak, resme duraganlik verilmistir.

Gorsel 81: Meryem Karaca, “Kadin”, T.U.A.B. 50 x 50 cm, 2019.

Kaynak: KARACA, Meryem, 2019. Erisim Tarihi: (15.05.2019).

Varlik ve Hiclik

Resimde (Gorsel 81) bir boslukta, beyaz tenli oturan bir kadin imgesi
betimlenmistir. Hiclikle bogusan, kendine dair sorgulamalar yapan kadin, boslugu
vurgulamak i¢in mekansiz bir alanda resmedilmistir. Arkasi izleyiciye doniik olarak
oturan kadin imgesi, yalniz bir sekilde arka fonu koyu olarak betimlenmistir. Kirmizi

cizgiler, yogunluk olarak dengeli bir sekilde dagitiimistir.

Resim yalin bir sekilde kadinin igsel varolusunu sorgulamaktadir. Bilincin
bedeni ezip gectigi, varlik ve yokluk diyalektigi Uzerine kurgulanan resimde, rahat
firca surusleriyle dikkat cekmektedir. Gittigi yolu bulmaya calisan, kaybettigini goren,

tinine dokunmak igin var olan kadin imgesi kendi tinini olusturmaktadir.

Resimde, kisinin sahip oldugu gercek potansiyeli fark etmesi, duygu ve
isteklerini i¢sellestirmesi, maddenin disindaki gergegi aramasi sdz konusudur.
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Gorsel 82: Meryem Karaca, “Golge 17, T.U.A.B. 50 x 70 cm, 2019.

Kaynak: KARACA, Meryem, 2019. Erisim Tarihi: (15.05.2019).

Resme baktigimizda (Gorsel 82) resmin cizgisel yoni dikey ana yon olarak
belirlenmis ve biri 6n planda olmak Gzere iki kadin figurl betimlenmistir. Resimde
diyagonal lekeler kullanilarak, figirlerin baktigi yone dikkat cekmistir. On planda
bulunan kadin figdrd kirmizi sachidir. Yatay yonde kirmizi gizgiler kullanilarak mekéan
algisi olusturulmus ve ayni zamanda yasaklamalarin oldugu biling bu kirmizi gizgiyle
gosterilmistir. Figlrln tiniyle savasmasi ve golgesi betimlenmistir. Resimde, tiniyle

savas icinde olan, yalniz ait olacag! yeri aramaktadir.

Gorsel 83: Meryem Karaca, “Golge 117, T.U.A.B. 20 x 30 cm, 2019.

Kaynak: KARACA, Meryem, 2019. Erisim Tarihi: (15.05.2019).
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Golge

Golge insanin karanhk tarafidir. Toplumsal olmayan davranislari, duygu ve

distinceleri yansitir. insanoglunda var olan bir potansiyeldir.

“Jung ve Freud: toplumsal olmayan gudilerin yceltilmesinden
yanadir. Bu gudulerin, daha iyi ugraslara, cabalara yoneltilmesi
gerektigini vurgular. insanin toplum icinde yasamini siirdiirebilmesi
icin golgenin bastirilmasi gerekir. Bu bastirma siireci ancak golgenin
glcune karsi koyabilecek bir personanin gelistirilmesi ile mimkin
olur. Hayvansi egilimlerini bastiran Kkisi uygardir. Ancak
spontanhigini, canliligini, yaraticihgini, duygusalhigini korelterek
bunun bedelini 6der. Gélge 1srarcidir. Personanin baskisina kolay
boyun egmez. EQer ego ile golge 6zdeslesirse kisi kendini yasam
dolu hisseder. BOylece ego icglidisel gucleri yonlendirir. Boylece de
bireyin biling dunyasi genisler. Zihinsel ve bedensel islevleri artar.
En 6nemlisi, golgenin icindeki Ogeler biling diizeyinde kontrol
altinda tutuldugu sirece bilincdisinda etkisiz kalirlar. Ego is birligi
yaparsa  Kkisi,  canhilik, vyaraticthk, hareket  kazanir.”
(slideplayer.biz.tr, 2019).

Resimde (Gorsel 83) golge, icseli gostererek, disari c¢ikmada fayda
saglamaktadir. Kendi potansiyelini fark etmek, savasi olumlu etkilemektedir. Kendini

gerceklestirme yoninde olan beden, kayboldugu tinde, golge etkisindedir.

Kadin bedeni iki ana figlr olarak ele alinmistir fakat bu figurlerden biri reelde
karsihgini bulmamaktadir. Kadin imgesinin kendiyle savasinda, kazanani, kaybetmeyi
secende buldugunu gérmekteyiz. insan ruhunda olusan karanlik yan, tindeki birgok

olguyu degistirmektedir.

Bilingsizlikte, bilinci bularak ulasilan nokta golge kavramiyla, ciplak kadin

figurlerinde gizli olan, diger kisilikle betimlenmistir.
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Gorsel 84: Meryem Karaca, “Catisma 17, T.U.A.B. 50 x 70 cm, 2019.

Kaynak: KARACA, Meryem, 2019. Erisim Tarihi: (15.05.2019).

Eserde (Gorsel 84) kendiyle savasan, kendini maglup ederken, kendini bulmaya
calisan kadin imgesi betimlenmistir. Kadinin 6zgurligu ve kadin olgusu (zerine
yaptlan bir sorgulamadir. Olmayan bir zaman ve mekanda yokluk hissi Uzerine kurulu
olan bir betimlemedir. Kadin imgesinin hissettirdigi, “Catisma 1” resminde, ¢izgisel
yon diyagonal yon olarak belirlenerek kadin imgesi boslukta, kendiyle savas halinde
betimlenmistir. Resimde kirmizi cizgiler yasaklari simgelerken, kadin bedenini
boslukta savuran, kendindeki catismaya surukleyen bir riizgar gérevi gérmektedir.

Gorsel 85: Meryem Karaca, “Kirmizi Zaman”, T.U.A.B. 20 x 30 cm, 2019.

Kaynak: KARACA, Meryem, 2019. Erisim Tarihi: (15.05.2019).
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Zamansizlik
Gecmis, simdiki zaman, gelecek:

Gecmis, bitmis olan artik var olmayandir. Gelecek, heniiz var olmamis yani
yoktur. Simdiki zaman ise, sonsuz bir bolunmenin noktasidir. Gelecekteki simdi,
gelmeyi bekleyen bir hicliktir.

Gecmisteki simdi ise, varligini yitirmis bir hicliktir. Simdi ise bu iki olguyu
sonsuz bir noktayla ayirmis olandir ve hiclik olarak varligi bulunacak ama
hissedilemeyecektir. Clinkii olmayan bir andan bahseder. Olusan bu algilar sonucu

resimler, zamansizlik ve mekansizlikla bitunlesmektedir.

“Apansiz ve zaman Otesi olan psisik-fizyolojik paralellik, bu
fizyolojik surecin nasil saflikla psisik oldugunu ama ayni 6lciide de
simdiki zamana ait bir fenomen olan ani-imgenin bilingte

gorinmesinin bagllasigr oldugunu aciklar.” (Sartre, 2017: 163).

Resimde (Gorsel 85) zaman, yoklukta kaybolmaya ve kadin imgesindeki hiclige
gbnderme yapmustir. Hiclik, varhgini sorgulayan, anlam ve anlamsizlik baglaminda
catismaya giren, savasini bazen kazanan ve bazen kaybeden imgede yasanan bir
olgudur. Zamanin geriye akmasi, geleneksellige giden, insanin kendini yok ederek
gecmiste kalmasina sebep olmaktadir.

GeleceQge gitmek icin caba sarf eden kadin figlrleri, bu yoklukla var olma,
kendini bulma yolunda, keskin sinirlarla kirmizi rengin olusturdugu bicimlerde

kendini gostermektedir.
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Gorsel 86: Meryem Karaca, “Catisma 117, T.U.A.B. 50 x70 cm, 2019.

Kaynak: KARACA, Meryem, 2019. Erisim Tarihi: (15.05.2019).

Catisma

Seri sekilde devam eden “Catisma II” (Gorsel 86), gecmise donuk kadin
imgesinden gelecege bakan kadini var etmek ugruna gecen bunalimi betimlemektedir.
Olmayan bir zaman ve mekanda yokluk hissi izerine kurulu olan bir betimlemedir.
Kadin imgesinin hissettirdigi, Catisma Il resminde, cizgisel yon dikey yon olarak
belirlenerek kadin imgesi boslukta, kendiyle savasirken betimlenmistir. Resimde

kirmizi cizgiler yasaklari ve kafasindaki sorularla savasini yansitmistir.

Ciplak kadin figurt, catisma ve kendiyle yiizlesme gibi kavramlari
betimlemektedir. Bedenin igindeki ¢atismada; hayal kirikligi, korku, 6fke, giiven vb.
kavramlarla ortaya ¢ikan bir i¢ savas betimlenmistir. Resmin genelinde yogun olarak
kullanilan kirmizi, kadin figrindn buhranini anlatmaktadir. Kendini bosluga birakmis
kadin figuri kapali kompozisyon Uzerine c¢izgisel yoni dikey ana yon olarak

betimlenmistir.
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Gorsel 87: Meryem Karaca, “Atolyede Model”, T.U.A.B. 50 x 60 cm, 2019.

Kaynak: KARACA, Meryem, 2019. Erisim Tarihi: (15.05.2019).

“Atoblyede Model” isimli calisma (Gorsel 87), 6n planda bulunan bir kadin
imgesiyle, arka planda bulunan bir erkek bir de kadin imgesi olarak dikdortgen
geometrik sekilde tasarlanmistir. Kompozisyon resimde kadrajin disina ¢ikilmayacak
sekilde kapali kompozisyon olarak kurgulanmistir. Model ¢iplak olarak betimlenmis,
genel olarak ciplaklik tavrinda, c¢iplak olarak dogulduguna ve ilk gunah sonrasi
ortiinme unsuruyla ele alinmistir. Arka planda bulunan erkek figri kolu kesik olarak

betimlenmis, resme dramatiklik katilarak dikkat cekmistir.

Mekan olarak bir atolye ortami secilmis, utan¢ kavrami zerinde diyagonal
olarak resmedilen ana figlre vurgu yapilmis ve yuzi goérinmeyen kadin imgesi,
atolyede modellik yaparken, hissettikleri dogrultusunda utanmayi, karanlhgi, yasak ve
sinirlart belirlemistir. Gegmis ve tanimlanan kavramlarin figlrler Gzerindeki etkisi
dikkat cekmektedir. Resimlerin genelinde soyut olarak kullanilan mekan beyaz
cizgilerle somutlastirilarak mekanin atélye ortami oldugu gosterilmistir. Kendine
donen, varhgi icsele doken imgeler, yalin bir halde aktariimistir. Kullanilan yalin
renkler ve bedendeki dokular dikkat cekmektedir. Figlratif bir tarzda sekillenen
resimler, farkh bir illizyonda betimlenmektedir. Figdrler planl olarak ele alinmakta

ve gizgi-renk bicimciligine 6nem verilmektedir.
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SONUC

Gecmisi Tirk Islam gelenegine dayanan Minyatir resimleri ve duvar
resimlerinden olusan, 19. ylizyila kadar bu ¢izgide devam eden Tirk Resim Sanati 18.
ylzyildan itibaren Bati etkisiyle degisim gostermistir. Yogunlasan batililasma
hareketleri, sosyal yapinin getirdigi degisiklikler, kadin imgesinin toplumdaki algisini
degistirmis ve kadin imgesi dini ve geleneksel bir olgudan ¢ikarak batili anlam ve
tekniklerle resimlerde betimlenmistir. Avrupa ile siyasal ve ekonomik alanda
iliskilerin artmasi sonucu, 28.inci Mehmet Celebi’nin el¢iligi doneminde hazirladigi
rapora uygun olarak Lale Devri’nde Batililarin yasam bicgimleri ve eglenceleri
benimsenmeye baslanmistir. Benimsenen batili anlayisiyla birlikte resimde

Mihendishane, Harbiye ve Tibbiye 6nemli bir yere sahip olmustur.

Osman Hamdi Bey, Cagdas Turk Resminde ilk kez figur ve kadin imgesini
kullanmistir. Kadin imgesini, resimlerinde yticeltmis ve kadinlarin gunlik hayatlarini
betimlemistir. Osman Hamdi Bey, Sanayi Nefise Mektebini kurmustur. Sanayi Nefise

Mektebi, Cagdas Turk resmi icin dnemli bir gelismedir.

Cagdas Tiirk Resminde ilk kadin ressamimiz Mihri Miisfik, inas (K1z) Sanayi-i
Nefise Mektebi’ne 1914’te atanmis ve 6grencilerine, ddnemin tutucu ortaminda giplak
kadin modeli ¢alistirmistir. Kadinin toplumsal konumu, davranislari, fikirleri, yasayis
sekilleri bu okulla birlikte degisim gdstermistir. Kadin sanat ortaminda etkin olarak rol
Birinci Dunya Savas! baslayinca Tirkiye’ye donmis ve 1914 Kusagi’ni kurmustur.
Bu kusaktan ibrahim Calli ve Namik ismail kadin imgesini resimlerinde; ézellikle
ciplakhigiyla betimlemislerdir. Nazmi Ziya Giran ise kadin imgesini “Taksim
Meydani” eserinde modern kadinlar olarak betimlemistir. Mustakil Ressamlar ve
Heykeltiraslar Birligi’nden Nurullah Berk Gergef isleyen Kadin resminde kiibist
parcalanmalari ve yerelligi iliskilendirmistir. Kibizme yerel motifleri uygulayarak,
dogu-bati sentezi iliskisi kurmustur. Cemal Tollu ise kadin imgesini Toprak Ana
resminde; kucaginda cocuk ve ekmekle birlikte ¢iplak, sis karni ve ana¢ yapisiyla

betimlemistir.
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Turgut Zaim ve Bedri Rahmi Eyuboglu basarili 6rnekler vermiglerdir.
Ressamlar, yerel konu ve motiflere yonelmistir. Anadolu kultirini, geometrik
nakissal soyutlamalarla, 6zgin bir sekilde betimlemislerdir. Turgut Zaim, yerel
konulari, halk sanatini ve minyaturi temel alarak resimlerini yapmistir. Turgut Zaim
resimlerinde; hayvan figurleri, koylulerin kullandiklari hali-kilim, bakrag, sahan,
sepet, folklorik kiyafetler gibi buyik éneme sahip, etnografik unsurlari ve gunlik
hayattan kesitleri; koylulerin giysileri, giysilerindeki bel baglama bicimleri ve bas
baglama sekilleri, yemek kultirleri ve cadirlardaki dokuma motiflerini folklor
sevgisiyle samimi bir sekilde betimlemistir. Bedri Rahmi Eyiboglu’ un yasami siir
muzik ve resimle butinlesmistir. Turk halk kaltriinden sectigi motifleri; kilim,
dokuma, yazma ve Anadolu nakislarini 6zgun bir Gslupla, ¢agdas resim teknikleriyle
yorumlamistir. Yazmalar, kilimler, heybeler, coraplar halkin Grini olmaktan cikip,
Bedri Rahmi Eylboglu’nun sanati ile 6znelleserek, soyutlamalarla batlinleserek,
gorsel begeni yaratmaktadir. Cizgisel bir Uslup gelistirmis, diz renklerle yiizeysel
resimler yapmistir. Renge agirlik veren ressam, cizgiden ve desenden vazge¢cmeden
resimlerini olusturmaktadir. Figurleri deforme etmis ve figuratif soyutlamalar
yapmistir. Stikriye Dikmen, resimlerinde genelde tek figr kullanmaktadir. Sinirlari
belli olan kadin imgelerini biyik g6zl ve ince boyunlu olarak betimlemektedir. Nuri
iyem Yeniler Grubu’nun kurucularindandir. Toplumcu gergekgi konulara yogunlasmis
ve 1960’lardan bu yana ayni konularda sireklilik gdstermistir. Nuri iyem; Tirk
halkinin gergeklerini, “Anadolu’dan insan Yiizleri” eserlerinde yiizlerin kimin yiizii
oldugu bilinmemekle birlikte, yizlerdeki ifadelerle anlatmaktadir. Her yizde farkl
anlamlar vardir, farkh cizgilerle belirlenmistir. Figlrler, kdylu kadin yuzleri, tuvale
bilyik bir sekilde, klasik bir anlatimla anitsallastirarak yerlestirilmistir. Nuri iyem
resimlerindeki kadin imgeleri emekgi kadinlardir. Suskun, durgun izleyiciye
bakmaktadirlar. Ataerkil toplumda ikinci konumda, silik, hiziunli ve sessizlerdir.
Izleyiciye gozleriyle yasadiklari aci ve itilmisligi anlatirlar. Leyla Gamsiz, kadin
imgesini ¢iplak ya da giyinik olarak calismistir. Pentlr dokusuyla ¢iplak bedenlerin
pembe beyazhgini vurgulamistir.

1950’den sonra Ikinci Diinya Savasi’nin bittigi, cok partili déneme girildigi,

toplumsal, siyasal degisimlerin oldugu gorilmektedir. Toplumsal gercekci tarzda
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resimler yapan sanatcilar; toplumsal ve ekonomik agidan zor sartlar altinda hayat suren
Anadolu insaninin betimlemelerini yapmislardir. Neset Ginal, Nese Erdok bu
baglamda 6nemli sanatcilardir. Toplum-insan iliskilerini, caresizlikleri, insani ve
sorunlarini resmetmislerdir. Yine bu bagdlamda, Ergin inan, Mehmet Giileryiiz gibi
sanatcilar bu durumu da fantezileriyle betimlemislerdir. Yerel ve toplumsal igerikli
temalardan beslenen Nuri lyem, Neset Giinal, Nedim Guinsiir, 1955-1970 yillarinda
soyut resme karsi figuratif egilimler gostermislerdir. Neset Giinal Anadolu insanini,
toplumcu gercekci bakis agisiyla, figlratif tarzda yorumlamistir. Resimleri gozlem
sonucu bilingli bir sorgulamanin Grinadir. Anadolu insaninin gergegini, topragini,
dramini, yilginhgini, caresizligini vb. unsurlarn trajik dramatik bir sekilde
betimlemistir. Figlrler yasantilari hakkinda bilgi verecek sekilde aktariimistir. Kadin
imgeleri, donemin kiyafetleri, evler, sokaklar, insanlarin hayata bakisi, durusu,
oturusu; toprak adamlarin, tipolojisiyle ressamin distincesinde sekillenip deforme
edilerek plastik bir anlatimla anitsal kompozisyonlarla tuvallerde sekillenmistir.
Ressam resimlerini pastel tonlamalar, Kklasik renkler, deforme edilmis desen ve
cizgilerle Anadolu topragini, Anadolu insanini sabirli, titiz, ince bir iscilikle
olusturmaktadir. Yerel konular ve toplumsal gercekci anlayisla sosyal igerikli sanati
gelistirmistir.

Onlar Grubu’ndan Nedim Gunsir, yoresel sanat anlayisiyla resim yapmistir.
Resimleri; toplumu, cevreyi, yasantiyl ve halkin degerlerini yansitmaktadir. Onlar
grubunda, yoresel degerlerle, batiya yabanci kalmadan resimlerini Gretmistir.
Toplumcu gergekei anlayisiyla, Zonguldak ve gevresini, maden isgilerini, gecekondu
sakinlerini, go¢ edenleri betimlemistir. Bu resimlerden sonra, doga tutkusu ile, agik
havada kirlari, ugurtma ucuranlari, cocuklari, sokaklari vb. neseli yasamlari sevecen
bir islupla betimlemistir. Ergin Inan, resimlerinde bedenlerin ve suretlerin ic
dunyasini yansitmakta ve resmin kurgusu bocek, yazi ve kadin bedeninden
olusmaktadir. Adnan Turani mizik yapan kadinlar imgesinden hi¢ vazgegmemistir.
Adnan Turani i¢cin mozigin ritmi kadinin bedeninde butiinlesmektedir. Soyut bir
yaklasimda rengi On planda, c¢izgi rengin arkasinda betimlemektedir. Soyut ve
somutun birlikte anlam buldugu bir noktada, 6zgun, rahat, renkci bir Gslup ve soyut

yenilikci bir tarzla resimlerini olusturmaktadir.
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1960 sonrasi, Uretim sinirlarinin zorlandi§i, estetigin tartisildigi, malzeme
degisiklikleriyle daha ¢ok tuval resmi yerine videolarin, enstalasyonlarin ele alindigi
bir surectir. ABD’de Feminist hareketler Turkiye’deki kadin olgusunu degistirmis,
yeni gorusler, kavramlar olusmustur. 1970’li yillarda ise bir sorun olarak sanat
yapitinda kadin imgesine dair, cinsiyet ve ayrimcihgi olusturmuslardir. Feminizm,
kadinin yasamda ikincil konumu hakkinda degisim, dénusim veya tanimlamalar
hakkinda distince ve davranislar buttinligi olarak tanimlanabilir. Kadinin erkekle esit
sekilde yasamasi icin baslayan harekettir. Bu yonde calismalar, etkinlikler yapiimistir.
1970’1 yillarda Nur Kogak kadin imgesini, fotogercekci tarzda, sosyal yapiya tepki
olarak haz uyandiran, begenilen vitrin nesnesi olarak tanimlamistir. Resimlerinde
toplumsal ve kulturel elestiriler yapmaktadir. Kadin imgesinin kullandigi nesneleri,
kadin imgesini, kadinin nesne olarak kullaniimasini ele almistir. 1980’li yillarda
sanatcilar, bilingli bir tavirla sorunlarini ¢gdzmeye calismislardir. Toplumsal sorunlar
yansitilirken, ataerkil sistem, erkek egemenligi de elestirilmistir. Nese Erdok, kent
hayatini, figuratif bir anlayisla ele almistir. Turkiye’de 1990’larda post modern
egilimlerin oldugu gorilmektedir. Ev kadini, calisan, kendi ayaklari Uzerinde

durabilen, bireysellige 6nem veren 6zgur kadin olarak dontsmustur.

Genel hatlariyla ele alirsak, kadin imgesi sanatcilarin vazgecilmez bir unsuru
olarak yasantilarinda; sureklilik, degisim ve baskalasim gdstermistir. Tlrk kadininin
birgok siyasi hakki bulunurken, islamiyet ile birlikte Osmanli’da siyasi hak, Tanzimat
Donemi’ne kadar geri planda kalmistir. Tanzimat ve Mesrutiyet donemlerinde
mucadeleler verilmis, dernekler kurulmustur. Cumhuriyet’in ilan edildikten sonra,
Medeni Kanun’un kabullyle kadinlar i¢in yeni hukuki haklar, siyasi diizenlemeler
baslamistir. Kanun 6niinde kadin ve erkek esit sayilmistir. Fakat kiltiirel ve ekonomik
kosullar sebebiyle tamamen uygulanamamistir. 1980’li yillardan itibaren tlkemizde
Feminist kadin hareketleri baslamis, kadinin toplumdaki yeri sorgulanmis ve kadina
yonelik calismalar yapilmistir. Glinimuzde hala kadinin fiziki olarak erkeklerden daha
gucstiz olmasi ve yine kadinin maddi bagimsizhigi olmamasindan dolayi, erkegin

bakimina bagl kalmakta ve baskilara ugramaktadir.
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