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ONSOZ/TESEKKUR

Bu calisma, II. Mesrutiyet doneminde yapilmig Osmanli Miihiirlerini ayn1
tarihlerde iiretilmis batili exlibrislerle karsilastirilarak incelemek amaciyla ortaya
konulmustur. Yiiksek lisans tezi olarak hazirlanan bu ¢alismanin konusu Miilkiyet
isareti olarak Osmanli miihiirleri ve exlibris iligkisidir. Bu c¢alisma, Akdeniz
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Miidiirliigii Sanat ve Tasarim Anasanat Dali
biinyesinde gerceklestirilmistir.

Arastirmanin tiim asamalarinda yardim ve Onerileriyle beni destekleyen, bilgi
ve tecriibelerinden yararlandigim danigman hocam, saym Dog. Dr. Aydin ZOR"a en
0zel tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica tezimin yazim asamasinda kaynakc¢a konusunda
bana destek veren Tiirkiye*de exlibris sanatinin tanmmmasii ve yayginlagsmasini
saglayan ve benim i¢in de yol gosterici olan ¢alismalarindan dolayr sayin hocam
Prof. Dr. Hasip PEKTAS"a ve yine tezin her asamasinda beni motive eden, bilgi ve
birikimleriyle sonsuz emek harcayarak tezin olugmasina katkilarindan dolay1 sevgili
arkadasim Dr. Muhammet Hamdi KAN*a ve hayatimin her asamasinda oldugu gibi
tezimi yazarken de manevi desteklerini hep hissettigim canim aileme sonsuz tesekkiir

ederim.
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Miilkiyet isareti olarak kullanilan iki yakin kavram olan miihiirler ve
exlibrislerin ayrintili irdelemesini igeren c¢alismada ilk yerlesik toplumlardan
baslayarak farkli ¢ag ve kiiltiirlerde miilkiyet kavramindan s6z edilmektedir.

Antik ¢aglardan bu yana oyma-kazima yoluyla yapilmis resimler bulunmustur.
Bu resimler ile birlikte aidiyeti belirten simge, isaret ya da el izlerine rastlanmistir.
Cesitli malzemeler yardimiyla birakilan bu izlere ilk baski denemeleri denilmistir.
Oyma-kazima yontemi kullanilan miihiirler, ortaya c¢ikis siireci ve miihiirleri
tilsimlardan ayiran 6zellikler ikinci boliimde incelenmistir.

Miihiirler, tarihi belge niteliklerinin yanisira bize ait olduklar kiiltiirler
hakkinda da bilgi verirler. Yaz1 ve resim ile desteklenmis gorsel kompozisyonlarinin
beraberinde getirdigi sunum zenginligiyle de sanatsal agidan biiyiik 6nem arzederler.
Miihiirlerin  kalipp hazirlanarak yapilmasi, Ozgiin Baski Resim Sanati ile
temellendirilmesindeki en biiyiik dayanaktir. Miihiirlerin tarthimizde gordiigiimiiz en
giizel Orneklerinden olan Osmanli miihiirleri bashg: altinda, imza niteliginde
kullanilan tugralar ve miihiirlerin diger kullanim alanlariyla ilgili incelemelere yer
verilmistir.

Erken donem Osmanli miihiirleri, ge¢ donem Osmanli miihiirleri ve bu

aragtirmada ayrintili incelemesinin yapildigi zaman araligi olan II. Mesrutiyet




donemi miihiirleri, kullanim alanlari, islev ve tasarim olarak g¢esitli gorsellerle
incelenmistir.

Tarih oOncesi devirden itibaren kaya, boynuz, gibi sert yiizeylere resimler
kazinarak ilk baski denemeleri yapilmistir. Miihiirlerde malzeme olarak onceleri
pismis toprak, tas ile sert agac se¢ilmis ve zamanla farkli malzemeler kullanilarak
yapilan miihiir yapim tekniklerinden bahsedilmistir.

Belirli bir kiitiiphaneye ait olan kitabin 6n kapak i¢ine yerlestirilen, sahibini
imgesel nitelikte temsil eden, gerek aidiyeti ve gerekse kimlik niteligini tagiyan
gorsel iletisim aracina exlibris denir. Arastirmanin {i¢iincii boliimiinde exlibrisin
genel islevi, tarihgesi ve Tiirkiye“deki orneklerinden s6z edilmistir.

Arastirmanin  sonunda ise 1908-1920 (II. Mesrutiyet) yillar1 arasinda
kullanilmis 11 Osmanli miihrii ve 14 Exlibrisin kullanim sekli, form, kullanilan
malzemeler, siisleme teknikleri, bigim ve tanimlari yapilmistir. Sonug boliimiinde iki
kavram arasindaki fark ve benzerlikler ortaya konulmustur.

Bu arastirmanin amaci Exlibris ve Osmanli miihiirlerinin bir donem
icerisindeki Orneklerini incelemek ve ortak yonlerini ortaya koymaktir. Aymi
zamanda benzer bu iki sanatin 6nemini vurgulayarak yayginlagtirilmasina yonelik
cabalar1 degerlendirmek ve bu sanat dallar ile ilgilenen bireylere teknik ve kuramsal
anlamda bir kaynakca olusturmaktir.

Anahtar Kelimeler: Miilkiyet, Miilkiyet Araclari, Miihiir, Osmanli Miihiirleri,
Exlibris, II. Mesrutiyet
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Relation Between Ottoman Stamps And Exlibrii As

Thesis Name Property Signs

SUMMARY

In the first part of this study, which is mainly focused on the detailed
examination of the stamps and exlibrii as two close property signs, the concept of
property has been evaluated in chronological and cultural basis.

Carved and scraped depictions are known since the ancient times and there are
also some signs and/or handprints have been found together with these depictions.
Those signs and handprints can be identified as the first “printed” examples. Carved
and scraped stamps, their origins and the differentiation of stamps and amulets have
been examined in the second part of this study.

Beside being historical evidences, stamps also carry information on cultures.
They represent a great artistic importance with the visual compositions supported by
text and picture. Moulding technique is the strongest reason that stamps are
considered under the terminology of Original Print Painting Art. Under the headline
of Ottoman Stamps, which are the most beautiful stamp examples of Turkish
Culture, some observations have been made on different usages of Tugra and stamps
that used mostly as signatures.

Early Ottoman Stamps, Late Ottoman Stamps and the stamps from II

Constitutional Period, which the last one is the main subject of this study, are




vil

examined in the light of various visual examples, in the perspective of form, design
and usage.

There are experimental examples of printing art since the prehistoric ages, as
the earliest ones were mostly on hard surfaces like rocks and horns. Firstly terracotta,
rocks and hard-wood have been chosen as materials for stamps, and different
materials and techinques came later, and are mentioned in this study.

Exlibris is a visual communication method by being stamped on the interior
cover of a book that belongs to a library, and visually represent its owner as an
identification and property sign. The function, history and the examples of exlibrii in
Turkey has been mentioned in the third part of this study.

And finally, 11 Ottoman Stamps and 14 Exlibrii have been chosen from the
dates between 1912 and 1920 (II. Constitutional Period) and compared regarding to
their functions, forms, materials, decoration techniques and designs. The last part of
this study shows the similarities and differences between these two concepts.

The main aim of this study is to examine and find the common points of
Ottoman Stamps and Exlibrii, in a certain time period. But also, it aims to emphasize
the importance of these arts, evaluate the efforts to support artists on these and
provide a technical and conceptional bibliography for the individuals willing to work

on these spesific branches of arts.

Keywords: Property, Property Tools, Stamps, Ottoman Stamps, Exlibris, II.

Constitutional Period
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GIRIS

Bu c¢alismanin amaci; II. Mesrutiyet (1908-1920) doéneminde kullanilan
Osmanli miihiirleri ile ayni donemde yapilmis exlibrisleri karsilastirarak,
incelemektir.

Miihiirler ve exlibrislerin ortak noktasi ilk olarak aidiyet 6zelligidir. Her ikisi
de miilkiyeti sembolize eder.

Miilkiyet kavrami, ilk ¢ag filozoflarindan baglayarak XVIII. yy.“a kadar biiyiik
Olciide toplumsal diizeni anlama ve devleti ¢oziimleme amaciyla tartisilmistir. Bu
arastirmada ise yaratici Uriinlerin sahiplik iligkisi iizerinden ele alinmigtir. Miilkiyet
sembolii olarak kullanilan miihiirler ve exlibrisler arasinda islev olarak bir bag
bulunmaktadir.

Miihiirler, uygarliklar boyunca i¢inde bulundugu ve sahip oldugu degerlerin,
kosullarin birer kamit1 olarak giiniimiize dek ulasmislardir. Insanoglunun kendini
gdsterme, malina ve lirettiklerine sahip ¢ikma istegi zaman iginde bir ¢esit iz birakma
cabasma doniismiistiir. Giinlimiizde herkes 6zel bir kimlik numarasina ve kimlik
bilgilerinin oldugu kendine 6zgili bir belgeye sahiptir. Bu belge, ad, cinsiyet, yas,
uyruk vb. en Ozel bilgilerin toplandig1 niifus clizdanidir. Etrafimizi saran ve bir
degeri olan her sey, tamimlayici bir sifreye sahip olarak karsimiza g¢ikar. Sayilarin
diizeninden olusan bu sifreleme sistemi, {lriin bilgisini veren barkod (¢izgi-im)
sisteminde oldugu gibi vatandaslik numarasi, vergi numarasi gibi bireyi tanimlayan
kodlar1 wverirler. Biitiin bunlar resmi kurumlarca diizenlenmis bir sistemin
pargalaridir.

Kusoglu“na gore: “Miihiir, lizerinde isim, isaret, motif, ayet-i kerime, glizel
sOzlerden biri veya birkag1 ile (Altin, glimiis, piring v.s. madenler) ve kiymetli taslar
(ziimriit, ametist, akik, necef v.s.) lizerine; senet, mektup ve benzeri kagitlara
basilmak icin zemin {izerine ters olarak oyulmus, kisinin simgesi olarak kullanilan
yiiziik, kolye veya kdostegine asili bulunan, her zaman yaninda tasidigi kiiglik
nesnenin adidir” (Kusoglu, 1994: 23). Kitaplarda kullanilan miihiirler, yillarca kitap
sahiplerini betimlemede, miilkiyeti gostermede ve 6zellikle yazma kitaplarda 6nlem
olarak kullanilmistir. Baz1 ¢alint1 kitaplarda miihiirlerin elle silinmeye ¢alisildigi ve
yeni sahibi tarafindan kitabin tekrar miihiirlendigi goriilmektedir. Cok el degistirilen
kitaplarda ise birden ¢cok miihiir goriilmektedir (Pektas, 2010: 34). Calint1 kitap ile
yasal yollardan el degistiren kitaplar1 bu sekilde de ayirt etmek miimkiin gibi



goriinmektedir. Calint1 kitaplarda eski miihiir silinmeye calisilirken, yasal yollarla el
degistiren kitaplarda eski miihiirler korunup, eski sahibin miilkiyetine saygi
gosterilmistir. Kitaplara 6zel olarak yapilan ve kimlik belirlemede yardimer nitelik
tagiyan bati1 tasarimlari ise exlibris olarak adlandirilmistir.

Exlibrisler kitaplarin ilk sayfasina yapistirilan ve kitabin kime ait olduguna dair
bilgi veren, gorsel ve tipografik unsurlardan olusan etiketlerdir. Exlibris, baglami
olan kitabin olusumuyla ortaya ¢ikmustir. Ilk exlibrisleri kitap i¢inde islevini yerine
getirmis iletisim araglar1 olarak nitelendirebiliriz.

Exlibris, hem kitab1 gilivenlik amaciyla korumaya yonelik bir etiket, hem de
kitap sahibininin kisilik imgesini tasiyan bigimsel bir dildir. Exlibrisler, estetik
kaygilarla yapilir. Yapiminda grafik ve baski resim tekniklerinden faydalanilir.
Kitabin i¢ kapagina uygulanan bu tasarimlar, kitabin kime ait oldugunu
belgelendirerek kitapla biitiinlesir. Kitabin kigiye olan aidiyeti exlibrisin varolus
sebebidir.

1450"lerde Orta Avrupa“da bir ihtiya¢ grafigi olarak dogan bu gelenek,
zamanin devlet ve din adamlarina sunulan el yazmasi kitaplarin i¢ kapaklarina
konulan bir aidiyet belgesi olarak kullanilmaya baslanmistir. Exlibris, tilkemize
yabanci uyruklu kisiler tarafindan, ya da yurt digindaki sahaflardan alinan kitaplar
sayesinde girmistir. Bu ¢alisma, II. Mesrutiyet doneminde miilkiyet sembolii olarak
miihiirler ile exlibrislerin tasarimma ve amacina yonelik bir incelemesi ve tarihsel

gelisiminin sanata yansimalarini kapsamaktadir.



BIiRINCI BOLUM: MULKIYET KAVRAMININ TARIHSEL KOKENI VE
GELISIMI

Giincel ve giindelik yasamda bir seyin miilkiyetine sahip olundugunu iddia
edebilmek icin ¢esitli yol ve yontemler kullanilir. Satin alma, miras, hediye-hibe vb
bu yol ve yontemler arasindadir. Fakat dikkat edilmesi gereken husus, tim bu
miilkiyet araclarinin belli bir otorite ve/veya odaga dayanma zorunlulugudur.
Yasalar1 belirlenmis hukuki bir diizen, geleneksel kiiltiirel unsurlar vb gibi... Eger s6z
konusu miilkiyet araglarinin dayanacagi, gii¢, daha dogrusu yetki alacagi bu gibi
otorite kaynaklarmin bulunmadiglr bir zaman veya ortam diisliniiliirse, biitiin bu
araclarin anlamsizlastigi goriilir. Her ne kadar giiniimiizde bunlardan yoksun bir
insan toplulugu bulmak, hatta pek cok kisi i¢in bdyle bir toplumu tahayyiil etmek
dahi ¢ok miimkiin olmasa da, insanoglunun diinya sahnesine heniiz ¢iktig1 erken
donemlerde bir nesnenin miilkiyetinin nasil kazanilacagmna dair kurallarin heniiz
olusturulmamis oldugu ortadadir.

Yukarida bahsi gegen erken donemlere bir bakis atildiginda, aslen sahipsiz bir
diinya ve onun sahipsiz igerigi ile karsilasilmakta; bu diinya iizerinde de miilkiyetten
habersiz, heniiz miilkiyet araglari iizerine bir tasarimi bulunmayan insanoglu
yasamaktadir (Kaya, 2015: 7-8). O zamandan giiniimiize gecen milyon yili askin
zaman icerisinde ise, tiim yeryiizliniin parsellendigi, dogal veya insan eliyle liretilmis
biitiin nesnelerin sahiplenildigi bir noktaya gelinmistir. Bu giin pek ¢ogu i¢in aksi
diisiiniilemeyecek kadar dogal ve gercek olan bu durumun aslen insan eliyle iiretilmis
bir sanal gerceklik oldugu rahatlikla goriilmektedir. Burada yanilgiya diisiilmemesi
gereken Onemli bir nokta vardir. Ilk insanin miilkiyetten habersizligi, ilk akla
gelecegi gibi miilkiyetsiz bir diinya degil, “ortak miilkiyet” olarak tanimlanabilecek
bir ortam yaratmistir. Bu giiniin diinyasinda ise miilkiyetten kasit, gogu zaman, “6zel
miilkiyet”tir.

Calismanin bu boliimiiniin konusu, arada gegen milyon yillik siire igerisinde
insanoglunun “ortak miilkiyet”ten “6zel miilkiyet”e nasil, neden ve hangi sartlar
altinda gectiginin ve s6z konusu siire¢ icerisinde miilkiyet araglarinin ortaya ¢ikisinin

anlasilmasidir.



1.1.Yerlesik Diizen Oncesi Miilkiyet

Insanoglunun avci-toplayici, gdcebe hayattan tarim yapan yerlesik toplumlar
diizenine gectigi Neolitik Donem Oncesinde, yani eski tas c¢aglarinda, birarada
yasayan ortalama bir veya birka¢ diizine insandan olusan kabilelerden soz edilebilir
(Yakar, 1994: 20-23). Bu kabilelerde, insanin dogasinda bulunan sosyal
yetenklerinin bir getirisi olarak, dogal bir is bolimii ve sorumluluk paylasimi
bulundugu bilinmektedir (Frangipane, 2002: 19). Digerlerinden fiziksel, zihinsel ve
organizasyon becerileri agisindan iistiin olan bir tanesi, digerleri adina karar verme
sorumlulugunu alarak, daha dogrusu bu sorumluluk kendisine kabile tarafindan
verilerek, lider konumuna ge¢mekteydi (Childe, 1946: 33-37). Giinlimiiz
toplumlarindan farkli olarak bu liderlik bir imtiyaz, prestij veya herhangi bir sekilde
fayda saglayan bir konum degil; aksine, kabileye zarar verecek birka¢ kotii kararin
ardindan lideri oldugu topluluktan siirgiin edilmeye kadar gidebilecek cezalara da
gebe olan tehlikeli bir konumdu (Childe, 1946: 33-37). Dolayisiyla, avci-toplayici
gocebe ilk insan topluluklarinda, liderlerin dahi herhangi bir seyin 6zel miilkiyetine
sahip olduklarini sdylemek pek miimkiin goriinmemektedir.

Avci-toplayicr gocebe insan topluluklari, 6nce agaglar sonraysa (atesin kontrol
altina alinmasindan itibaren ve bunun bir getirisi olarak) magaralarda bariiyor
olsalar da, cografi olarak siirekli yer degistiriyorlardi. S6z konusu doénemler, ikinci
buzul c¢aginin sonuna denk geldiginden (Yakar, 1994: 9-19), doganin sundugu
tiketim kaynaklar1 simirliydt ve insan da heniiz kendi tiikettiklerini iiretmeye
baglamamisti. Bu yiizden s6z konusu topluluklar, yiyecek ve barmmma olanaklar
acisindan avantajli bir alan bulduklarinda, bu olanaklar1 bir sekilde tiiketene kadar
orada yasiyor, sonrasindaysa yeni elverigli bolgeler bulmak iizere go¢ ediyorlardi
(Mellaart, 2001: 2-3). Bu noktada, kabilelerin gecici de olsa bir bolgeyi
sahiplendikleri soylenebilir. Fakat ayrimina varilmasi gereken nokta, bunun o6zel
degil, ortak miilkiyet olusudur. Tiim kabilenin ortak miilkiyetidir ve gegicidir.

Gegici olarak yerlesilmis olan, av hayvanlar ve tiiketilebilir yabani bitkiler
acisindan verimli olan bolgeden elde edilen biitiin kaynaklar, toplulugunun biitiin
tiyelerinin ihtiyaclarin1 karsilayacak sekilde paylasilarak tiiketilmekteydi. Hem
yerlesik olmadiklarindan, hem depolama imkanlar1 asgari diizeyde oldugundan, hem
de gerek diisiinsel gerekse pratikte boyle bir seye gerek duymadiklarindan, ihtiyag

fazlasi tiiketim maddesi elde etmeye ¢alismiyorlardi. Dolayisiyla dogadan avlanan ve



toplanan ne varsa, aninda tiiketiliyor ve sahip olunacak birsey ortada kalmadan giin
bitiriliyordu.

Yerlesik diizen Oncesi insan topluluklar {izerine yapilan arastirmalarda, bu
kabilelerde insanlarin birbirlerini sahiplendiklerine dair de bir veriye ulasilamamistir
(Ehrenberg, 1989: 190-192). Tek eslilik ve bunun getirisi olan ¢ekirdek aile kavrami
heniiz olugsmamuistir. Biitiin kabile, tek bir biiyiik ailedir (Ehrenberg, 1989: 192-196).
Cocuklar dahi biitiin kabilenin ¢ocuklaridirlar ve herkesin ortak cabasi, 0zeni ve
bakimiyla hayatta tutulur, biiyiitiiliirler (Ehrenberg, 1989: 192-196). Dolayisiyla s6z
konusu donemlerde, annelik giidiisii ve bunun getirisi olan 6zel iliski bir kenara
birakilirsa, insanin insan {izerinde dahi bir sahiplik hissiyatinin pek olmadigi
sOylenebilir.

Yetki ve gii¢ saglayici toplumsal ve hele hukuki kurumlar tesis edilmediginden
ve toplum diizeni bu gibi kurumlara baglanmadigindan, 6zel miilkiyet ve miilkiyet
araglariin dayandirilacagi giic kaynaklar1 da heniiz ortada yoktur; ve dolayisiyla bu

kavramlar heniiz insanin diisiinsel ve pratik yasantisindaki yerlerini almamiglardir.

1.2.11k Yerlesik Toplumlar ve Ozel Miilkiyetin Ortaya Cikisi

Diinyanin farkli noktalarinda, ¢ok farkli tarihlerde ve farkli sartlarin
tetiklemesiyle, insanoglu avci-toplayic1 gogebe yasam tarzini terk ederek yerlesik
hayata ge¢mis ve tliketim maddelerini iiretmeye, koyler kurmaya, konutlar ve
tapmaklar insa etmeye baslamistir. Bu kokli degisiklige Tarim Devrimi veya
baslattifi donemin adiyla Neolitik Devrim adi verilir (Childe, 1946: 1-16;
Frangipane, 2002: 41-42; Melaart, 2001: 3-5). Uzak Asya“nin giiney ve kuzeyinde
(gliniimiiz Sibirya ve Cin cografyalarinda), yani eski diinyanin dogusunda, yaklasik
M.O. 20-18 bin (Boaretto, vd., 2009: 9595-9600), Anadolu merkez olarak Akdeniz
diinyas1 ve Avrupa“da, yani eski diinyanin batisinda ise son Gobeklitepe
buluntularina gére M.O. 13-12 bin (Schmidt, 2007) dolaylarina denk gelen bu atilim
insanin milyon yillik serlivenini bambagka bir noktaya tasimistir. Arpa ve
bugdaygillerden baglayarak bitkileri, kopek ve attan baglayarak da hayvanlan
ehlilestiren insanoglu, magaralardan ¢ikarak tarima elverigli alanlara yerlesimler
kurmaya baslamistir (Melaart, 2001: 4). Daglarda barinak olarak kullandig1 ve biitiin
toplulugun birlikte yasayabilecegi kadar biiyiik olan magaralara denk konutlar insa

edecek yap1 ve miihendislik tecriibesinden yoksun oldugu i¢in, kiiclik konutlardan



olusan kdyler kurmus, dolayistyla da kalabalik kabileler bu konutlarda yasayabilecek
cekirdek ailelere boliinmiistiir (Frangipane, 2002: 49). Artik tek bir biiyiik aile olarak
varhigim siirdiiren degil, ailelerden olusan bir toplum s6z konusudur. Dolayisiyla
burada, konutlarin, bunlarin i¢indeki kullanim geregleri ve tefrisatin ve hatta
insanlarm, belirli insanlar tarafindan sahiplenilmesi séz konusudur. Ozel miilkiyet,
heniiz ¢ok keskin kurallar ve miilkiyet araglariyla belirlenmekten uzak olsa da,
kendini gostermeye baslamistir.

Ik yerlesimleri kuran Neolitik toplumlar, {iretimin devreye girmesiyle, daha
onceki ig boliimii organizasyonunu da zamanla ¢esitlendirmek zorunda kalmislardir.
Ciinkii tiretimin ayaklar1 ¢oktur; ve uzmanlik gerektirmektedir. Farkli sebze, meyve
ve tahil Uiriinlerini yetistirenler, hayvancilik yapanlar, arac-gereg iireten zanaatkarlar,
avcilar, dogal kaynaklar1 toplumun hizmetine sokan madenciler ve digerleri
(tuzlalardan tuz ¢ikaranlar, volkanik daglarin eteklerinden obsidyen elde edenler
gibi), hatta zamanla digerlerinden ayrilan sanatcilar, farkli yetenek ve tecriibeleri ile
farkli sorumluluklar almaya baslamislardir (Frangipane, 2002: 50-58). Ortak kaynak
edinimi, yerini bu uzmanlasmaya biraktiginda, tiikketim maddeleri iizerindeki ortak
miilkiyet de sarsilmis olmaktadir.

Omegin elma bahgelerinden elma toplayan bir ¢iftci nasil canak-¢omlek firmi
insa edilecegini, firmi insa eden usta, bu firinda pisirilecek ¢anak-¢omlegi nasil
kilden sekillendirecegini, ¢omlek ustasi ise elmanin nasil ehlilestirilip agaglarin
bakimmin nasil yapilacagin1 bilmediginden, uzak olduklar1 bu {iretim ayaklar
tizerinde cok fazla hak ve dolayisiyla da sahiplik iddiasinda olamiyorlardi.
Basglangicta nesnelerin kendileri iizerinde olmasa da, is ve iiretim {izerinde uzmanlik
ve tecriibe farkliliklarindan kaynaklanan bir sorumluluk hakki, bir nevi “isin 6zel
miilkiyeti” ortaya ¢ikmisti. Bunun, yerlesik olmayan toplumlardaki is boliimiinden
farki, diger bireylerin katkida bulunamayacagi iretim ayaklarmin varligi ve bu
ayaklarin belirli yetkin kisilerin daimi sorumlulugunda olmasidir.

Yine yerlesik diizen Oncesi toplumlardan farkli olarak, sorumluluk artik
imtiyaz da getirmektedir. Tiiketim maddelerini {iretenler, en iyi iirlinleri kendileri
icin ayirmaktadirlar. En saglikli ve lezzetli elmalar, elma bahgesine bakan ¢iftginin
evine girmekte, en diizglin c¢anak-comlekler c¢omlek¢i ustasinin raflarim
siislemektedir. Bu kacinilmaz sonug, “isin 6zel miilkiyeti”ni, “nesnenin Ozel
miilkiyeti”’ne doniistlirmiistlir. Neolitik donemin baglarinda heniiz takas iizerinden

dahi ticaret baglamamis, yonetimsel kurumlar tesis edilmemis, hele hukuki bir diizen



hi¢ kurulmamis oldugundan (Kaya, 2015: 13-17), 6zel miilkiyetin bu ilk tezahiirii
icin ortada miilkiyet araci olarak tek unsur bulunmaktaydi: emek. Bagka bir deyisle,
0zel milkiyeti ve miilkiyet araclarimi ilk tasarlayisi sirasinda, insanin bu hakki
dayandirdigr ilk kaynagin uzmanlik, emek ve sorumluluk oldugu rahatlikla
sOylenebilir.

Yerlesik diizen ve iiretimin 6zel miilkiyeti ilk basit anlamiyla dogurmasinin
ardindan, yine Neolitik donem igerisinde, liretim fazlasinin ortaya ¢ikmasiyla, ticaret
de baglamistir (Childe, 1946: 47). Bunun sonuglar1 insanlik tarihinin her detayimi
etkilemis olmakla birlikte, bu ¢alismada sadece 6zel miilkiyet kavrami agisindan ele
aliacaktir.

Ticaretin ortaya c¢ikisi, 6zel miilkiyet adina bir devrim niteligi tagimaktadir.
Ciinki ticaret, basgli basina “miilkiyet devri” olarak da tanimlanabilir. Bunun hayata
gecirilebilmesi i¢in de, miilkiyet araci olarak emek gibi soyut dayanaklardan daha
fazlasina ihtiya¢ vardir. Once iiretim ve tiiketim faaliyetlerinin, sonrasinda ise
ticaretin kontrol altina alinmasi1 ve organize edilmesi ihtiyaci, tiretim dis1 sorumluluk
alanlarmi1 da dogurmustur. Bunlardan biri, s6z konusu organizasyonu tasarlayan
“yoneticiler”, digeri ise hayata geciren “tiiccarlar’dir. Ozellikle ilki, miilkiyet
araglarmin giic alacag bir kaynak olmasi acisindan dnemlidir. Uretim ve ticareti
organize eden yoneticilerin, 6zel ve ortak miilkiyetin el degistirmesi ve dagitimi
noktasinda belirleyici olduklarini, dolayisiyla da miilkiyet hakkinin dayanagi
konumunda olduklarini séylemek zor degildir. Bu belirleyicilik yetkilerini, araci olan
tiiccaarlar tizerinden kullandiklari i¢in, bunlarin da ikincil dayanaklar olduklarimni
kabul etmek gerekir.

Yukarida so6zii gecen ilk yerlesik toplumlar ve Neolitik donem diisiiniildiiglinde
ortaya ¢ikan resim, ilk bakista “devlet”i hatirlatsa da, heniiz ilk devletlerin ortaya
cikmasini saglayacak sartlarin tamami olusmamis, toplumsal siniflarin hepsi kendini
gostermemistir (Frangipan, 2002; Childe, 1946). Ilk kabilelerden itibaren var olan
din adamlar1 ve yoneticilerin (neolitik donemde yetki ve sorumluluk anlaminda ciddi
degisiklikler yagsamis olsalar da) yanina, artik {ireticiler ve tiiccarlar da eklenmistir.
Fakat devlet organizasyonunun kendini gostermesi, 6zel ve ortak miilkiyet
kavramlarmin miilkiyet araclariyla birlikte tam olarak tasarlanip tanimlanabilmesi

icin, Neolitik donemin sona ermesi gerekecektir (C1g, 2007).



1.3.Bakir Cag ve Devletlerin Ortaya Cikisinda Ozel Miilkiyet

Metal caglarina gecisin, Akdeniz havzasindaki ilk kent devletlerinin de
kurulugsuna isabet etmesi tesadiiften Otesidir. Devletlesme igin gereken sartlar
arasinda oldukca belirleyici olan “yazi”, Siimerler“in uzak Asya“dan getirmesiyle
Mezopotamya“ya ulasmig, metal isleme yOontemlerinin kesfiyle toplumlarin ihtiyag
duyduklar1 kaynaklar daha da c¢esitlenmistir. Yaz1 ile degismez kanunlarin
“yasalagmas1” saglanmig (Ci1g, 2007.). Ayrica yerlesik diizenin ilk hayata gectigi
cografyalardan gelen Siimerler*in devlet gelenegini dnceden biliyor olma ve tipki
yaz1 gibi bunu da kesfetmemis fakat 6gretmis olma ihtimalleri de yiiksektir (Cig,
2007). Tim bunlarin yaninda, devletleri Mezopotamya“nin verimli vadilerinde
filizlendiren 6nemli etkenlerden biri de tiiketim kaynaklarinin miilkiyeti sorunuyla
ilgilidir. Metal ¢aglarinin baglangici, artik toplumlarin her verimli ova veya vadide
yetistirilebilen veya her merada beslenebilen yiyecek kaynaklarindan fazlasina
ihtiya¢ duymalarina neden olmustur. Gorece yumusaklifi ve kayagtan kolay
ayristirillan filizleriyle ilk islenmeye baslanan metal olan bakir, kendisinden 6nce
arag, gereg, alet ve ¢anak-comlek yapiminda kullanilan kemik, ahsap, tas ve kilden
cok daha nadir bulunan bir maddedir. Dolayisiyla miilkiyeti ve ticaretinin oldukca
hassas bir sekilde organize edilmesi gerekmistir.

Bakir ¢aginda, dnce Stimer kent devletleriyle sonrasindaysa Akad ve Misir
kralliklar1 gibi merkezi devletlerle kendini gosteren devletlesme siireci, mevcut
toplumsal smniflardan  dreticileri, “koleler” ve “Ozgiir koyliiler”  olarak
cesitlendirirken, yeni bir toplumsal simif daha yaratmistir: askerler. Daha onceleri
hem tiiketim maddelerinin kolay bulunur ve elde edilebilir olmasindan, hem de
bunlarin ticareti, yani miilkiyet aktarimi keskin bir sekilde organize edilmediginden,
insanoglu miilkiyet iizerine topyekiin miicadelelere gerek duymamisti. Fakat metal
caglarinin baglamasiyla birlikte, metal kaynaklarinin oldukca sinirlt olmasi ve bunlar
tizerindeki hakimiyet miicadelesi, son derece organize olmus devletlerin de varligiyla
birlesince, savaslar ve dolayisiyla da askerler kagmilmaz bir sekilde insanlik
tarithindeki yerlerini almis oldular (Frangipane, 2002: 174-178).

Ik devletler ¢ok biiyiik oranda monarsi ile yonetilen kralliklar oldugundan,
daha dnceleri toplumun ortak miilkiyeti olarak kabul goren pek ¢cok nesne ve kavram
da toplumun kendisi gibi kralin 6zel miilkii haline gelmistir. Bu bdliimiin girisinde

tanimlanan miilkiyet araclari ve bunlarin giic aldiklar1 odaklar da tam olarak



tasarlanmig ve hayata gegmistir. S6z konusu durumun bir getirisi olarak, ilk miihiirler
de bu donemde ortaya ¢ikmislardir (Ci1g, 2002: 48). Krallarin mutlak hiikmiinii ve
yonetimleri altindaki her tiirlii nesne, canli ve hatta fikir-kavram iizerindeki
miilkiyetlerini simgeleyen krali miihiirlerin haricinde, 6zellikle nesnelerin miilkiyet
aktarimindan sorumlu olan ve kralin izni ile bu aktarimi, yani ticareti diizenleyen

tiiccarlara ait miihiirlerin de varligina rastlanmistir (C1g, 2003: 173-174).

1.4.Antik Cag ve Roma’da Miilkiyet ve Miilkiyet Araclari

Bakir ve Bronz ¢aglari boyunca, takip eden bolgesel istila hareketine ve
sonrasinda gelen ¢okiis donemine kadar (Kinal, 1998: 232-237), 6nce Stimer kent
devletleri, sonrasinda ise basta Asur Imparatorlugu olmak iizere, monarsik merkezi
devletler tarafindan kurulmus olan diizen, sorunsuz ve miithis organize sekilde
isleyebilmisti (Ci1g, 2003: 170-175). Hatta, erken antik donemi bitiren ve tiim
Akdeniz havzasinda agir bir yikima neden olan Deniz Kavimleri Gocii dahi (Kinal,
1998: 227-232), Asur ve Misir kralliklar1 gibi koklii devlet gelenegine sahip,
incelikle organize olmus imparatorluklara fazla zarar verememisti (Kinal, 1998: 232-
237; Bernal, 2016). Bu yikimdan nasibini alan Yunanistan yarimadasi, Anadolu ve
Arap Yarmmadasimin bat1 kisimlar ise, bu iki biiylik devletin miidahalesiyle hizla
eskisinden de giiclii medeniyet odaklar1 haline geldiler (Bernal, 2016).

Antik ¢ag icerisinde yoOnetim rejimlerinin, hukuksal yaklagimlarin, kiiltiirel
geleneklerin ve dolayisiyla da bunlarin gii¢ verdigi miilkiyet araglarinin ¢esitlendigi
gozlenir. Ege havzasinda (Yunanistan yarimadasi, Bati ve Giineybati Anadolu)
aristokratik demokrasinin temelleri atilir, senatolarla yonetilen oligarsik kent
devletleri ortaya cikarken (Uygun, 2003: 22-25), Misir, Iran ve Mezopotamya
cografyalar1 ve Anadolu“nun dogu platolari ise Akad, Asur, Misir, Pers gibi kralliklar
ve ¢cogu zaman da imparatorluklarin egemenligindedir. Ege havzasi rasyonel bilimler
ve felsefenin etkisinde maddeci, Yakin Dogu ise mistisizm ve inanglarin etkisinde
manevi bir kiiltiir gelistirir. Hatta Biiyiik Iskenderin yarattigi bu iki farkli kiiltiirii
birlestirmeye yonelik Helenizm miicadelesi (Abbot, 2016), biitiin bu cografyalarin ve
hatta daha 6tesinin kaderini degistirecektir.

Her ne kadar, devletlerin kurulmasiyla birlikte, savaslar gibi, genis aglar
lizerinden yiiriitiilen ticaret de biitiin giiciiyle ortaya c¢ikmus olsa dahi, iskender

sonrast Akdeniz havzasina yayilan zengin ve giiclii kralliklarin ortaya koydugu gibi
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bir ticaret anlayisi, daha erken donemleri tamamen golgede birakarak giiniimiiz
vizyonuna ulasan yolu agmistir. Hatta, birbirleriyle miitemadiyen savas halinde olan
bu kralliklarin neredeyse higbir zaman ticari ambargo yoluna gitmeyip, tiiccarlar ve
ticareti, kanli savaslarin disinda birakmis olmalar1 (Magie, 2007:1-43), giinlimiiz
savag-ticaret anlayis1 ve hukuku i¢in dahi uzak bir uygulamadir. Askeri, siyasi,
ekonomik aktivitenin zirve yaptigi bu donem, miilkiyet kavrami ve araclarinin ciddi
anlamda detaylanmasi ve ¢esitlenmesini de dogal olarak beraberinde getirmistir.
Yonetici smifa ait, devlet otoritesini ve bunun bazi kiiltiirlerde sinirsiza yakin olan
yetkilerini temsil eden, devletin biitiin tebaa ve onun irettikleri tlizerindeki
miilkiyetini simgeleyen miihiirler, bakir ¢aginin ilk kent devletlerinden itibaren
taniniyor olsa; ve bronz ¢aginin devleri Misir ve Asur kralliklar1 basta olmak {izere,
ticaret kolonilerinde yetki ve hiikiim sahibi olan tiiccarlara ait miihiirlerin varligi bu
donemlerden itibaren biliniyorsa da, antik donem igerisinde baska bir sinifin da
miilkiyet araci olarak miihiir kullandig1 goriliir: dreticiler (Alkag Cankardes ve
Senol, 2016: 191-216). Sadece {irettikleri tarimsal iirlinlerin ticaretini yapan (sarap,
zeytinyagi, balik sosu, tahil, bakliyat vs) c¢iftciler degil, bu iriinlerin tasindigi ve
depolandig1 kaplart iireten ustalar (Cankardes Senol, 2006: 11-30), insaatlarda
kullanilan tuglalari iireten atolyeler (Bodel, 1983: 1-5) gibi zanaat ve endiistri erbab1
da miihiir yoluyla miilkiyet tesisi yoluna gitmistir. Fakat burada miilkiyeti tesis
edilen, tirlinlin kendisi degil, liretim yoluyla gelen prestij ve karin, yani “markanin”
miilkiyetidir.

Bilinen ilk miize, M.O. IIl.yy“da Iskenderiye“de kurulmus olsa da (El-Abbadi,
1990), Roma devlet ve sosyal anlayisinin bir diger yeniligi ise miizecilik ve
koleksiyonculugun baslamasiyla birlikte, bu ¢alismanin asil konusu olan ex-libris ve
kitap miihiirleri benzeri miilkiyet araglarmin da sonunda kendisini gdstermis olmasi
gerekliligidir. Heniliz yazmalar, kitap biciminde ciltleniyor olmasalar da, yukarida
sozii edilen Iskenderiye Kiitiiphanesi ve benzeri 6zel mekanlarda, rulolar halinde
saklaniyorlardi. Bu ve benzeri kiitliphanelerin aristokrasi igerisindeki zengin ve ilgili
kisiler tarafindan, kendi 6zel miilkiyetleri dahilinde de olusturulmus oldugunu
diistinmek mantikli olacaktir.

Roma devletinin o giine kadarki pek ¢ok imparatorlugu golgede birakacak
kadar genis sinirlari, daha biiyiik yiizolglimiine sahip sayil1 eski devletlerden de farkl
olarak, kiiltiir ve sanatin en seckin 6rneklerinin verildigi topraklara yayilmisti. Bunun

bir sonucu olarak ise, antik Misir ve Yunan basta olmak iizere, Fenike, Suriye,
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Filistin, Kuzey Afrika, Britanya, Kuzey Karadeniz gibi birbirinden ¢ok farkl
kiiltiirlere ev sahipligi yapan cografyalarda tanisilan sanat ve zanaat eserleri
Romalilarin ilgisini ¢ekmisti (Hemingway, 2002: 26-33). Oldukga yliksek bir egitim
seviyesine ve entelektiiel dlizeye sahip olan Roma soylulari, bu eserlere saihp olmak
icin bir yariga girismislerdiyse de Romali sanat ve zanaat erbablari bu yeni
koleksiyonculuk akimindan en yiiksek kazanci elde eden taraf oldular. Kopyacilik,
belki de insanlik tarihinin higbir doneminde Roma“da oldugu kadar popiiler
olmamistir. Bunun bir sonucu olarak Roma metropolleri, ¢ogunlugu kopya
eserlerden olusan pek cok 6zel koleksiyona ev sahipligi yapmaya baslamiglardi. Bu
koleksiyonlar, dogal olarak sadece sahiplerinin miilklerinde koruma ve kilit altinda
tutulmuyor, birer prestij gostergesi olarak diger layik vatandaglarin da begenisine
sunuluyordu. Eserlerin kendileri nadiren bu uygulamaya tabi tutulsalar da,
koleksiyonlarin bir sekilde sahiplerinin armalari, aile sembolleri gibi miilkiyet
araglart ile etiketlendikleri ve hem olasi hirsizliklardan korunma, hem de yiiksek
prestij saglama yoluna gidildigi bilinmektedir (Ridgway, 1984;Ridgway,
1994;Hemingway, 2002).

Yukarida sozii edilen durumlar, o giine kadarki tiretim-miilkiyet zincirinde yeni
bir halka yaratmaktadir. Insan elinden ¢ikan bir objenin, malin, eserin miilkiyeti
onceleri direkt olarak aktarilmaktayken, artik en azindan prestij anlaminda,
paylasilmaya baglamistir. Baska bir deyisle, miilkiyet, iiretim safhasinda ve
sonrasinda satigsa kadar iireticiye ait olup, satis sonrasinda sahibine aktarilirken, artik
markalasma, seri liretim, kopyacilik ve koleksiyonculugun ortaya ¢ikmasiyla, prestij
bazinda paylasilir hale gelmistir. Mesela, tamamen farazi bir kurguyla, Klasik
Donem“de Atina“da yapilmis bir heykelin Roma Donemi kopyasi, Romal1 senator ve
hatip Cicero“nun 6zel koleksiyonunda, villasinin bahgesini siisliiyor olabilir. Iste bu
eser lizerindeki presitje dayali miilkiyet, eserin orijinalini yaratan ve belki Cicero“dan
400 y11 6nce dlmiis Atinali heykeltirag, kopyasini {ireten Romal1 sanat/zanaat erbabi
ve bu kopyanin sahibi konumundaki Senatdr Cicero arasinda paylasiimis
durumdadir; ve oranlar kesinlikle tartismaya agiktir.

S6z konusu miilkiyet paylasimi durumu maddesel degil manasal oldugundan,
basta 6nemsiz bir detay gibi goriinebilir. Fakat bu ¢alismanin konusunu olusturan ex-
libris ve kitap miihiirleri acisindan bakildiginda, bu miilkiyet araclarinin, varliklarini

bu paylasima bor¢lu olduklari da rahatlikla goriiliir.
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1.5.0rta Cag ve Sonrasinda Miilkiyet Araclari

Roma Donemi sonrasinda miilkiyet, araglari, ekonomik yaklasimlar gibi
alanlarda ¢ok biiylik degisiklikler olmadigi ortadadir. Dolayisiyla, teknoloji ve
sundugu imkanlar degismis ve gelismis, pek ¢ok yeni akim, ideoloji, fikir ortaya
¢ikmis ve bunlar sanki hayatin her alaninda etkilerini gostermis olsalar da, hala insan
topluluklarin1 yonetme ve miilkiyet transferini kontrol altinda tutma gibi temel
noktalarda yukarida agiklanan ayni yontemler ve anlayis devam etmektedir.

Insanoglu, bunun bir getirisi olarak, son iki bin yildir siirekli iiretimi
ucuzlatarak arttirmanin, yani seri liretimin pesinde olmustur. Orta ¢agda bunun tek
yolu, is giiclinii arttirmak ve kitlelerin topyekiin iiretimde olmasini saglamakti.
Ureticinin, yani o donemdeki tanimiyla koylii, ¢ift¢i ve zanaat erbabinin toplumun en
biiyiik kismint olusturmasi da bundandi. Hatta orta ¢agi tanimlayan kavramlardan
biri olan feodalizm de bu durumun kag¢inilmaz bir sonucudur. Niifusun %901
satolarin, kalelerin disinda iiretimle mesgulken, geriye kalan %10“luk kisim bu
tiretimin dagilimini ve miilkiyet paylasimini yonetmekteydi (Bloch, 2014).

Her ne kadar bu giin bildigimiz anlamda seri iiretim endiistri devrimiyle
baslamis olsa da, diinyayr o noktaya getiren siire¢ ortagagda devam etmekteydi
(Bloch, 2014). Roma doneminde baskin bir iiretim yontemi olarak kendini gosteren
kopyacilik (Hemingway, 2002: 26-33), aslinda seri iiretimin de temelini
olusturmaktadir. Sonucta, seri iiretim olarak tanimlanan faaliyet de, bir tasarimin ¢ok
sayida kopyasmin iiretilmesinden ibarettir. Iste bu yaklasim ortagag boyunca, bu
calismanin konusunu olusturan kitaplarin da arasinda oldugu farkli iiretim
kalemlerinde artarak devam etmistir. Yazarlarin imzalart metnin sahibini belirlerken,
onemli saray ve Kkiitiiphaneler igin cogaltilan el yazmasi kopyalar da kendi
sahiplerinin arma ve isaretlerini tasimaktaydilar.

Sonug itibariyle, tasarimci-iiretici-satict zincirinin halkalari, bazen bir veya
birkagi, bazen de tamami olmak iizere, {irlinlin lizerinde prestije dayali bir
markalasmaya giderek kendi miilkiyetlerini ortaya koyarken, iirliniin son sahibi de
hem prestij hem de direkt olarak {iriiniin sahibi olarak kendi miilkiyetini
kimliklendirmektedir. Biitiin bu miilkiyet tiirleri igerisinde birinin digerine {istiinliigii
veya baskinligi olup olmadigr konusu bagka bir tartigmaya ait olsa da, Ornegin
“Bellegin Azmi” tablosuna sahip olmanin prestiji, ressamindan gelmektedir. Baska

bir deyisle, “Bellegin Azmi” hangi koleksiyonerde, hangi miizede, kimin
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miilkiyetinde olursa olsun, asil miilkiyeti Salvador Dali“ye aittir; c¢iinkii diger
miilkiyet sahiplerini besleyen asil unsur yine Dali“dir. Fakat orijinal eserlerde durum
bu kadar keskinken, kopyalarda biraz daha tartismaya acik hale gelmektedir. Buna
ornek olarak, “Su¢ ve Ceza’nin ilk baskisindan bir kopyaya sahip olmanin prestiji
tartisilamaz. Fakat bu kopyayi asil 6zel kilan, “Su¢ ve Ceza’nin Fyodor Dostoyevski
tarafindan yazilmig olmasi degil; eserin ilk baskisi olmasidir. Zira yine Fyodor
Dostoyevski“nin kaleminden ¢ikmis olan ayni metin, ayn1 edebi 6zgiinliikle bu giin
milyarlarca kopyasi tizerinden kolaylikla ulasilabilir durumdadir.

Yukaridakilerden hareketle, ortagag ve sonrasinda miilkiyet araglarinin
niteliginin ¢esitlendigi, farkli miilkiyet anlayislarina ve miilkiyet sahiplerinin farkli
amaglarina hizmet etmeye basladiklar1 gézlenmektedir. Bu cesitlilik igerisinde, s6z
konusu donemde ortaya c¢ikmis olan exlibrisler ve miihiirler oldukca spesifik

kullanim alanlar1 dolayisiyla 6zel bir yere sahiptirler.
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IKINCI BOLUM: MUHURLER
2.1.Miihiirlerin Ortaya Cikis1 ve Gelisim Siireci

Miilkiyet ya da yetki isareti olarak insan yasaminda yerini alan miihriin 7000
yillik bir ge¢misi oldugu; bazen otoriteyi, resmiyeti, kisi ya da kurumu tanimladigi,
bazen de tilsim igerip koruma anlami tasidig: bildirilmistir (von Hammer, 1999: §1-
82). Farsca kokenli bir kelime olan “miihiir”, Aramice kokenli olup Arapgadan
Tirkceye gegen ayni anlamli “hatem” kelimesinden daha yaygin kullanim alani
bulmustur. En eski miihiirler Neolitik (Yeni Tas) Caga tarihlenmektedir. Ozel
miilkiyet kavraminin ortaya ¢ikisinin da ayni tarihlere rastlamasi, tesadiif degildir.
Ozel miilkiyet ile birlikte, belirteci olan miihiirler de kendilerini gdstermislerdir (Kut
ve Bayraktar, 1984: 11).

Miihiir, Yakindogu“da Neolitik Cagin ilk tarimci topluluklarindan beri
kullanilmaktadir. En erken M.O. VIILbin yila tarihlenen taslarin iizerine bilingli bir
sekilde kazinmig veya oyularak betimlenmis sekiller vardir. Bu taslar ekonomik,
sosyal ve ruhsal bir¢ok islevi olan gii¢lii objelerdir. Ekonomik islevi olan baski
miihiirler bir topluluk icinde veya disinda paylasilan mallarin  denetiminde
korunmasinda ve tanimlanmasinda kullanilmistir. Son Kalkolitik (Bakir) Cagda
(M.O. 4500-3000) Anadolu“da 6zellikle Yukar: Firat Havzasinda Degirmentepe,
Hacinebi, Arslantepe, Hassek HOyiik ve Norsuntepe®de yapilan arkeolojik kazilarda
miihiirlerin yogun olarak kullanildig1 goriilmektedir (Fiandra, 2003: 32-34; Erkanal,
1993:1).

MO 4000 - MO 2000 yillar1 arasinda Giiney Irak'ta hiikiim siirmiis ve yaziy1 ilk
kullanan medeniyet olan Siimerler de miihiirleri yaygin bicimde kullanilmislardir.
Mermer miihiir iizerinde isledikleri sekiller ve isaretlerle gorsel kompozisyon
olusturarak sanatsal olarak da etkileyici bir {liriin sunmuslardir. Eski Tiirkler de yogun
olarak damga-miihiir kullanimia gitmislerdir. S6z konusu damgalar boylar
simgelerken, boylara ait olan seyleri géstermek amaciyla da yapilirdi. Eski Tiirklerin
yasadiklar1 birgok yerde, antik cag kaya resimlerinde oldugu gibi yasayislarini
anlatan resimlerin yani sira boylarina ait damgalarin kazindig1 goériilmektedir (Derin

Sel, 2012: 8).
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Milattan 450 yil once yasamis olan iinlii tarih¢i Herodotos, ilk miihiirlii
yiiziikleri Babil kalintilarina gore Babilliler“in taktigin1 belirtmektedir. Eski Misirda
devlet hazinesinin muhtemel hirsizliklara karst mihiirlendigini s6ylemektedir. Misir
Piramitlerindeki Ornekler ise miihiirlerin ¢ok daha eskilerde de var oldugunu
gostermektedir (Ozbilgen, 1987: 6).

Dogu tarihinde en eski miihiir Cemsid“e aittir. Miihiir doguda oldugu gibi
batida da bilinmekte ve kullanilmakta idi. Eski Yunan, Roma ve Bizans da miihir
itibarl kisilere aittir (Hiir, 1994: 16-17). Ilk &nciiler Romalilar olmus Julia Cesarin
miithrii ylizilk seklinde olup iizerinde Veniis“lin resmi vardir. Anahtar ve kilidi
tanimayan eski Avrupa kavimleri muhafaza edecekleri esyalarin {izerine balmumu ile
miihiir vururlardi. Bati miihiirlerinde yazi1 yerine daha ¢ok resim veya armalar

bulunmaktadir (Kusoglu, 1983: 32; Kusoglu, 1994:23-27; Kusolu, 2009:7).

2.1.1.Tilsim ve Miihiir Arasindaki Farklar

Kitaplar1 korumak iizere yapilan en eski fakat en az bilinen tilsimlardan biri
“kebike¢” tir. Eski bir gelenek olarak, kitaplari zararlilardan korumak igin, ilk
sayfasina “...Ya Kebike¢”, “Meded Ya Kebike¢” veya “Ya Hafiz, Ya Kebikeg¢” gibi
tabirler yazilir ve bu tabirlerin tilsimli olduguna inanilir. “Kebike¢” tabirinin kitaplari
hagerattan koruyan bir efsun olduguna, “Ey kurtguk, bu kitap sana ait degil,
baskasinin malina zarar verme” ikazinda bulunduguna, hatta bu ikazin da “Bu kitap

Efendimizin himayesinde” tepkisi dogurarak yaklasilmayacagina inanilirdi.
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Resim 1: “Meded Ya Kebikeg”

Kaynak: https://www.yenisafak.com/yenisafakpazar/meded-ya-kebikec!- 375630

Bu inancin kokeninde ise, gayet rasyonel bir Iran gelenegi yatmaktadir. O
cografyada Kebike¢ adiyla bilinen bir cicegin yagi, kitaplardan bdcekleri uzak
tuttugu ic¢in kitap icine siiriiliir ve kitabin bu uygulamaya tabi tutuldugunu belirtmek
icin de yukarida anilanlar benzeri tabirler yazilirdi. Zamanla bu fayday1 saglayanin
cicek yag1 degil de, yazilanlar oldugu zannedilerek bir ¢esit tilsima inanilagelmistir.
Bu yanliglikta pay1 olan bir diger gercek ise, muhtemelen yine s6z konusu ¢igcege bu
ad1 vermis olan farkli cografyalarda benzer islevler yiiklenmis ilahi varliklardir.
Omegin; Siiryanicede “Tiim bdceklere hiikkmeden melegin adi” seklinde gecen
Kebikeg, bazi Arapca ve Osmanlica kaynaklarda da “siiriingen ve boceklere
hiikmeden melek veya cin” seklinde tarif edilmistir
(https://www.yenisafak.com/yenisafakpazar/meded-ya-kebikec!-375630).

Kebike¢ tabirinin kullamildigi olduk¢a yakin zamandan bir Ornek de
bilinmektedir. Halk kiiltiirii uzmam arastirmaci yazar 1. Giindag Kayaoglu, 1985
yilinda; lizerinde Tan Oral'n bir karikatiirliniin ve Arapca "Ya Kebike¢" yazisinin

bulundugu exlibrisi yaptirmistir (Pektas, 2003b:22).
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Resim 2: Giindag Kayaoglu Exlibrisi

Kaynak: https://kitap-pinarim.blogspot.com/2016/04/ekslibris-nedir.html

“Fungruben des Orients“in 4. Cildinde bulunan “iber die Talismane der
Moslimen” (Miisliiman Tilsimlar1 Hakkinda) adli makale tilsimlar ile miihiirler
arasindaki farki, tilsimlarin tizerindeki Kuran sureleri ve Allaha ait isimlerin diger
yazilar gibi okunmasi, buna karsilik miihiirlerdeki yazilarin her zaman ters yonde
islenmesi ve ancak basilinca okunabilmesi olarak verir. Tilsimlar ve miihiirler
arasindaki ikinci bir onemli fark ise miihiirlerin daima sahibinin ismini tagimasi,
tilsimlada ise nazarlig1 tasiyan sahisla ilgili olmayan genel ifadelerin bulunmasidir.
Son olarak miihiirler yiiziik seklinde parmakta taginirken tilsimlar viicudun tiim
boliimlerinde; basta, kolda, omuzda, ayakta ve gogiiste koruma amaciyla

tasinmaktadir (von Hammer, 1999: 1-2).

Tilsimlarin tas tizerinde M.S.I-II. yy.“dan baslayarak biiylik bir yayginlik
kazandig1 bilinmektedir (Bohak, 2003: 8-15). Osmanli miihiirleri icerisinde

tilsimlarda 6nemli bir yere sahiptir. Tilsimlar, yapim teknikleri, tipleri, yazilarin ters
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kazilmasi kullanim sekilleri itibariyle miihiirlerden ayrilirken, miihiirlerin bazilar1 da
tizerindeki yazi ve sekiller ile tilsim Ozellikleri tasiyabilmektedir. Baska bir deyisle,
bazi miihiirlerin tilsim 6zelligi tasiyabilmelerine ragmen, tilsimlar ters kazinmais
olmadiklarindan, miihiir olarak kullanilamazlar.

Miihiir esnafi igerisinde Esnaf-1 Miihiirkiinan-1 Sim Heykel grubu bu tiir 5nemli
tilsimlar1 sifa amacli miihiir bi¢iminde kazirlardi. Bu tip miihiirlerin tizerinde farkl
istek ve beklentiler i¢in ¢esitli dualar bununla birlikte say1 ve harflerden olusan
vefkler (Ciftei, 2011: 74-76), Beduh, alt1 kollu yildiz (miihr-ii Siilleyman), Eshab-1
Kehf isimleri ile tilsim amagcli sekiller islenmistir. ilm-i sihr, skolastik ilm-i tib, ilm-i
simya, ilm-i ahkdm-1 niicum (astroloji), ilm-i esami (isim bilim), ilm-i zayirce (yine
bir ¢esit simya ilmi), ilm-i vefk (simya ilimlerinden biri) gibi bilimleri icermektedir
(Ozbilgen, 1987: 16). Ozel is¢iliklerine karsin tilstm miihiirler birbirine benzer olarak
tiretilmis {lizerinde sifreleri barindiran gizemli eserlerdir. Bir c¢esit muska
niteligindeki bu miihiirler, miirekkeplenip kagida basilarak kullanilmigtir. Tilsimlarda
dini felsefe cercevesi icerisinde resim olmaksizin dua ve ayetlerle tilsimli isaretlerle

kazimnmustir (Perk, 2003: 132-135; Berk, 2003: 132-135).

2.2.0smanh Miihiirleri

Tiirk kiiltiiriinde “mohiir” adi verilen miihiir, damga veya tugra karsilig1 olarak
tarith boyunca kullanilmistir. Biiyiik Sel¢uklu ve onun devaminda Anadolu Sel¢uklu
Doneminde 6zellikle maden iizerindeki kalem iscilikleri ile Osmanli Déneminde
kalem ve hat ustalar1 6zgilin sanat eserleri vermistir. Osmanli miihiirciiliigii ve
miihiirciiler hakkinda ilk bilgileri Evliya Celebi Seyahatnamesinden 6grenilmektedir
(Rado, 1986: 1-4; Olger, 1997: 1317-1317; Kahraman ve Dagli, 2003: 580).

Miihiirlerin Osmanli sosyal hayatinda resmi ve 6nemli bir yeri vardir. Osmanli
sanatinda ise bir dal olarak miihiirciiliik; hat, hakkaklik ve bezeme sanatini iceren ¢ok
giiglii ve zor bir daldir. Iyi bir miihiircii éncellikle iyi bir hattat olmasi1 sonra hatt:
ayn1 Ozenle ters olarak maden {iizerindeki kii¢iik bir alana ustalikla kaziyabilmesi
gerekmektedir. Osmanli tahtina gecen her padisah ilk olarak kendi adina dort adet
“miihr-1 hiimay(n” kazdirir. Osmanli padisahinin tasidigi miihre “hatem-i serif” adi
verilmistir, bu dortgen bigimde, yiiziik seklinde ve ziimriit taghdir, diger ii¢c miihiir ise
altin olup, sadrazam, hasodabas1 ve harem-i hiimaytina verilirdi. Sadrazam bu miihiir

disinda biri resmi digeri zati iki miihiir daha tasirdi. Osmanli Padigsahlarindan Sultan
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I. Mahmud“un mihiirciiliik sanatiyla urastigi ve kazdigi miihiirlerden elde ettigi
paralar1 ise yardim amach dagittigi bilinmektedir (Ozbilgen, 1987: 9).

Osmanli miihiirleri genel olarak ii¢ gruba ayrilmistir, bunlar resmi miihiirler,
sahis miihiirleri ve makam miihiirleridir. Bu gruplar kendi igerisinde de alt tiplere
ayrilmaktadir (Uzungarsili, 1959: 1). Diger bir grup olarak ise tilsimlar sanatta ve
bilimde ayr1 bir yer tutmaktadir. Miihiirler kullanim amacina ve kullanan sahislara
gore tasnif edilmektedir. Osmanli Imparatorlugu corafyasinda miihiirlerin kalem
olarak Istanbul, Van, Kafkas ve Bosna Kalemi gibi farkli tavirlarda
siniflandirilmaktadir. istanbul kalemi, kamis kalemle fircanin ahengindeki tavrin
maden tizerine incelikli kalinlikli olarak aktarilmasidir. Belirgin 6zelliklerle ayrimlari
yapilabilecek olan bu kalemlerden Istanbul miihiirciiliikte de Islam diinyasinin
merkezi durumundadir (Kusolu, 2009: 22-29). Osmanli“da miihiirciiliik sanati XVI.
yy.“dan itibaren diger sanat dallar1 gibi giderek gelisme gostermis, XVIL. yy.“in
sonlarinda en ileri diizeye ulasmistir. Sonraki ylizyillarda miihiirciiliikte bazi
gerilemeler olmusgsa da XIX. yy.“in ortalarina dogru bu sanat yeniden canlanmis ve
Onemini korumustur (Acar, 1996: 96).

Osmanli miihiirciiliik sanatinda kirilabilen sert ylizey iizerinde kii¢iik bir alanda
Arap harfleriyle 6zel bir istif ve belirli bir {islupta ters olarak kazinan miihiirler, bu
sanatin ne kadar zor oldugunu anlatmaktadir. Miihiir yapimini kisaca tarif etmek
gerekirse, miihiir énce bir mengeneye sikistirilir, iizeri tesviye edilir. Ustiibegle
silindikten sonra kazilacak isim, sagdan sola ters olarak, kursun kalemle ¢izilirdi.
Sonra ¢elik bir ugla, yazi sabit hale getirilir ve dort kose celik kalemle yazi miihre
hakk edilir ve nihayet miihiir tekrar tesfiye edilerek islem tamamlanirdi. Tipografik
olarak cok 06zel orneklerin bulundugu bu eserler lizerine rimi ve hatayi“ler ya da
batil1 iislupta stilize bitkisel silislemelerle bezenmistir. Miihriin tablasina lale, giil,
karanfil gibi ¢igek motiflerinin disinda kisiye 6zgii bazi sembollerde islenmistir.
Miihiirlerde stilize edilmis yazi tslubu ile siisler yapilarak kalp, cicek, yemis
biciminde de kazinmis bazi drneklerde ise “miisenna” denilen dogru ve ters yonde
bir eksene gore simetrik yazilar yazilmigs boylece ‘“veche”ler (insan yiizleri)
olusturulmustur. Uzerindeki istif agisindan estetik olan miihiirler, arka kisimda bas
ve isaret parmaklari ile tutulacak sekilde incelikle islenmis siislii saplar1 vardir. Sabit
ya da katlanabilen miihiir saplar1 da stilize bitki motifleri ile 6zel bir iscilikle kisilerin

meslek ve mesreplerini yansitacak bicimde sekillenmistir. Miihiirlerin saklanma
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yontemleri de kisiye gore farklilik gostererek, sedef kakmali veya glimiis kutularda,
ya da islemeli keseler icine konularak muhafaza edilirdi (Ozbilgen, 1987: 17).

2.2.1.Tugralar

Sozliik anlamiyla Tugra, “Osmanli padisahlarinin imza yerine kullandiklari,
Ozel bir bi¢imi olan sembollesmis isarettir. Miihiir, bireyin imzas1 yerine ge¢me
ozelligi tagirken, tugra sadece Osmanli padisahlarina 6zeldir. Tugra, padisahin ismini
iceren, hi¢gbir zaman kendisinin atmadigi ama ona has olan ve nisancilar tarafindan
uygulanan tasarimin isaretidir. “Kelime olarak temelinin, kimi kaynakta ,tug™
kokiinden tiiredigi (Aksoy, 1999: 67) kimi kaynakta da Uygur Tiirkgesi“ndeki
Tugri=Tugru ve Cagatay, Kazan, Oguz vb. lehgelerindeki Togru=Dogru
kelimesinden geldigi ve kendisiyle dogrulanan, tasdik olunan anlaminmi tasidigi
(Sertoglu, 1975: 3) belirtilmektedir. Bigimiyle ilgili ¢ok cesitli seyler sdylenmis
olmasina ragmen dogrulugu konusunda kesin bir bilgi elde edilememistir (Derin Sel,
2012: 51).

Tugra Biiyiik Sel¢uklulardan Eyyubiler araciligi ile Memliklere ge¢mistir.
Ancak Memliklerdeki tugralarda da hiikiimdarin ve babasinin ismi tugrada var
olmakla beraber kavisler yerine, bir satira yazilan abartili kesidelere (Memliik
tugralarinda kalemle cekilerek olusturulmus hatlara denir. Fars¢a “cekmek” anlamina
gelen “kesi”den tiiretilmistir.) agirlik verilmistir. Memliklerde tugra, ilgili belgeler
lizerine yazilmaz; onceden yazilip kesilmis tugralar belgenin {lizerine yapistirilirdi.
(Derin Sel, 2012: 51-52).

Osmanlilarda da Tugra, sultanlarin gozalici kaligrafik nisan, alamet veya
armast, bir ¢esit imzasidir. Sultanin ve babasinin adin1 ve cogunda el muzaffer daima
dua ibaresini icerirdi. Ornegin Kanuni Sultan Siileyman‘in tugrasinda “Siileyman sah
bin Selim sah han el-muzaffer daima” yazmaktadir. “bin” “oglu” demektir. Tugra
bizatihi sultan tarafindan yazilmayip nisanci veya tugrakes veya tugral veya
tugraniivis veya tevki-i denilen gorevlilerce yazilirdi. Yetkisiz tugra ¢ekilemezdi.
Tugralar bazi sultanlarin miihiirlerine de kazilmistir. En eski Osmanl tugrasi ikinci
Osmanli Sultan1 Orhan Gazi‘ye aittir. Bu tugray1 tasiyan iki belge bulunmustur.
Birinci Sultan Osman Gazi“ye ait bir tugraya giiniimiize kadar hi¢bir yerde
rastlanmamistir. Bu nedenle 36 Osmanli padisahindan 352inin tugrasi vardir.

Tugralar, Osmanli devletinin kurulusundan yikilmasina kadar c¢ok ¢esitli yerlerde
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kullanilmais, hat sanatinda bir kol olmus ve resmi goérevini tamamladiktan sonra tarihe
mal olmustur. Halen hat sanatint icra edenlerce sanatsal amagli olarak

yasatilmaktadir (Derin Sel, 2012: 51-52).

Resim 3: Osmanli Padisah Tugralan

Kaynak: Isbilir, 2007: 86

Tugra, sere (ya da kiirsi), beyze, hangere (kollar), tug (elif) ve ziilfe
kisimlarindan olusmaktadir. Sere ya da kiirsi olarak adlandirilan tugranin alt kismina,

tugra sahibinin ve babasinin adi yazilir. Ayrica, metin kismint olusturdugu igin
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tugralara eklenen ,,Sah™, ,,Han“ ve , El-Muzaffer” kelimeleri de bu bolime dahil
edilmistir. Beyze, tugranin sol tarafinda yer alan, elips bi¢cimindeki kavisleri
olusturan i¢ ige iki egrinin bulundugu boliimdiir. Bunlar, bin ve han kelimelerindeki
,,nun‘yani ,n“ harfinin uzams seklidir. Icteki beyzede, s6z konusu padisahin daima
zafer kazanmasi temennisini belirtmek amaciyla, ,,daima™ sézii yer alir. Burasi,
tugranin bitiinliigiini saglayan ve okumaya yardimer boliimiidiir. Tug, tugranin ist
kisminda yer alan ve buray1 sere bdliimiine baglayan, elif harfini hatirlatan ii¢ dikey
cizgiden olusur. Adlarda uzamaya uygun olan harflerin uzantisi olan ve sadece sekli
tamamlayici isaretlerdir. Degisik seviyelerden ve sol taraftan, boylari da farkl: her bir
tuga bagh ,,S* seklindeki vurgular ise zilfeyi olusturur. Hangere ise, i¢ ve dis
beyzenin devami olarak yatay yonde tugranin sag asagir boliimiine diizleserek

ilerleyen uzantilardir (Boydas, 2000: 81).

Resim 4: Tugranin kisimlari

Kaynak:http://osmanli.site/osmanli-padisahlari-sultan-padisah-sultanlari/osmanli-

padisahlari-osmanli-tugralari-nedir-anlamlari/

Tugra Tirklere 6zgiidiir. Her tugranin sekli kendine hastir. Osmanlilarda Orhan
Gazi“den Sultan Vahideddin“e kadar tekrarlanan ve degisen parcalarla tugralarin
estetik evrimini izlemek ¢ok ilgi ¢ekicidir ve bu haliyle tam Osmanli tugra serisi bir
sanatin tarihinin 600 yillik bir film seridi gibidir. Ik yirmi kadar Osmanli tugrasinin
sanatsal acidan olmasa da tarihsel acidan 6nemi vardir. Yalniz bunlar i¢inde yedinci

padisah Fatih“in ve onuncu padisah Kanuni“nin tugralar1 kendilerinden 6nceki ve
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sonrakilere gore estetik ve sekil agisindan birer sivrilme yaparlar. Tugra kelimesi
Osmanlidan 6nceye dayansa da ve yine tugra benzerleri daha eski Tiirk devletlerinin
belgelerinde kullanilsa da Osmanli tugralarinin kendilerinden O6ncekilerle isim
benzerligi disinda ortak yam1 pek yoktur. ilk Osmanli tugrasmin sahibi Orhan
Gazi“nin tugrasinda yazili Orhan ve Osman kelimelerinin yazilis sekli kendinden
sonra gelen tugralarin iskeletini olugturmustur (Derin Sel, 2012: 54).

Kurulus yillarinda ¢ekilen tugralardaki amag, aidiyeti belirtmek, devletin
varliginm1 ve sultan buyrugu oldugunu vurgulayarak giicii gostermek oldugundan
herhangi bir silislemeye rastlanmaz. Siyah miirekkeple c¢ekilen ilk Osmanl
tugralarindaki hareket saflig1 ve ahengin yaratmis oldugu yalin ve garpict goriiniim,
bu donem tugralara bir gii¢ sembolii goriiniimii kazandirmaktadir (Aksoy, 1999:
70). Zaman iginde Osmanli Devleti“nin ge¢irdigi ilerleme, gerileme ve diisiis
evrelerini tugra da, es zamanli olarak yasamis ve bu dogrultuda sekillenmistir.

Gliciin ve egemenligin simgesi tugra, belgelerde her zaman basta yer almigtir.
Sultan1 betimlemeye hizmet eden tugranin kullanim siiresi de, 1922°de saltanatin
kaldirilmasi ile birlikte dolmustur. Fakat Hat sanati igindeki 6zgiin yapist ve Tiirklere

0zgl olusuyla tugra, bizi anlatan bir im olarak tarihteki yerini almistir.

2.2.2.0smanli Miihiirlerinin Kullanim Alanlar

Miihiirler kullanim alanlaria gore yedi sinifa ayirabilir:

1. Hiikiimdar miihtirleri,

2. Sadrazam miihiirleri,

3. Pasa ve vali miihiirleri,

4. General ve ordu komutanlarinin makam miihiirleri. Bu dort resmi miihiir
sinifini {i¢ 6zel miihiir sinifi izler,

5. Sahislara ait miihiirler,

6. Sahibinin ismi bulunmayan miihiirler, yazili miihiirler,

7. Avrupalilarin dogululan taklit ederek kullandiklart miihiirler (von Hammer,

1999:23-24).
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2.2.2.1.Hiikiimdar Miihiirleri

Osmanli devletinde padisahlarin kullandig1 miihiirlerdir,"Miihr-i Serif““ya da
,» Hatem-i Vekalet*“de denilirdi. Yukarida s6z edildigi lizere, bu miihiirler saltanatin
simgesi olup, her padisah icin tahta oturduktan hemen sonra kendisi ve babasinin
ismini tasiyan tugrali, bir tanesi ziimriit 6teki {i¢ii altindan olan yliziik bigiminde dort
adet miihiir kazdirilirdi. Her padisahla beraber tugrali mihriide degisir ve
kendisinden onceki hiikiimdarin miihiirleri alinarak saray hazinesinde muhafaza
edilirdi. Dort miihiirden ziimriit olan, padisahin 6zel mihriiydii ve parmaginda
tagird1, ikincisi padisahin mutlak vekili olan Sadrazama, ficlinciisii Hazinedara,
dordiinciisii ise Hasodabasima veriliyordu. Miihr-i Hiimayun Osmanli Devletinin

sonuna kadar kullanilmistir (Derin Sel, 2012: 66).

Resim 5: Sultan Abdiilaziz in miihiirleri (TSM, Miihiirler).

Kaynak: https://islamansiklopedisi.org.tr/muhur

Resim 6: Sultan II. Abdiilhamid“in miihiirleri (TSM, Miihiirler).

Kaynak: https://islamansiklopedisi.org.tr/muhur
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2.2.2.2. Sadrazam Miihiirleri

Sultan miihiirlerinden bir tanesi, onun simirsiz kudretinin sembolii olarak
sadrazama verilir ve sadrazam bunu sadece sultanin huzuruna ¢iktig1 meclislerde
takar; bir diger sultan miihrii ise sadece sultanlarin vakfiyesi olan kiitiiphanelerin
kiitiiphanecilerinin ellerinde bulunur ve kitaplar1 miihiirlemekte kullanilir. Daha ¢ok
damga durumundaki bu miihiirler sultanlarin 6liimiinden sonra da kendi vakfiye
kiitiiphanelerinde, yeni satin alinan kitaplara basilmak i¢in kalirdi. Buna karsilik
sadrazamin elindeki sultanin asil miihrii, sultanin 6liimiinden sonra kirilirdi (von
Hammer, 1999: 25).

Sadrazam miihiirlerinin bilinen ilk kopyasi, Viyana“y1 ilk olarak kusatan
(Frenk) Ibrahim Pasa“nm miihriine ait kopyadir (von Hammer, 1999: 82). Miihiir,
siyah renkte, ismin giiglilkle okunabildigi, biiyiikge bir lekedir. Fakat ayni
sadrazamin okunabilen bagka bir miihriinde, Peygamber Miihrii“nden de s6z edildigi
goriilmektedir ki; burada Peygamber Miihrii“nden kasit, Hz. Muhammed in iki
omzunun arasindaki miihiir seklindeki bendir (von Hammer, 1999:36).

Arsivlerde saklanmis olan en eski miihiir baskis1 ise, Ibrahim Pasa“nin halefi
Ayas (Mehmed) Pasa“ya ait olmakla birlikte, Osmanli*nm en Onemli devlet
adamlarindan biri olan Sokollu Mehmed Pasa“ya ait miihiir 6rnekte gosterilmistir

(bkz. Resim 7).
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Resim 7:Sokullu Mehmet Pasa miihrii

Kaynak: von Hammer, 1999: 43

Ayrica, yine Osmanli“min en sanli ve 6nemli sadrazamlarindan Merzifonlu
Kara Mustafa Pasa“ya ait oldugu diisiiniilen bir miihiir de, yine sahibi gibi Osmanl

miihiirleri arasinda 6nemli bir yere sahiptir (bkz. Resim 8).

Resim 8: Merzifonlu Kara Mustafa Pasa miihrii

Kaynak: von Hammer, 1999: 43
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Sokollu“nun miihriinden neredeyse 100 yil sonraya ait olan bu 6rnek, miihiir
sanatinin geldigi noktay1 gostermesi agisindan da 6nemlidir. Akik tagina hakkedilmis
olan miihiir lizerindeki yazilarin Arapg¢a bilmeyenler tarafindan siis zannedilebilecek

kadar 6zenli ve zariftir (von Hammer, 1999: 43).

2.2.2.3.Pasa ve Vali Miihiirleri

Pasa ve wvali miihiirlerinin boyut ve hakkedilis agisindan Sadrazam
miihiirlerinden daha da liikks 6zellikler tagimasi ilgingtir (von Hammer, 1999: 65).
Beklendigi tizere, bilinen ilk 6rnek en kiiciik ve sonrakilere nazaran bu liiksli en az

yansitan ornektir.

Resim 9: Budin Valisi Toygun Pasa“nin miihrii

Kaynak: von Hammer, 1999: 65

Budin Valisi Toygun Pasa“ya ait olan bu Ornekten sonra (1576 tarihli bir
mektuptan bilinmektedir) giderek biiyliyen ve gosterisli hale gelen miihiirlere ise,
yine Budin Valisi olan Murtaza Pasa“nin miihrii (1630 tarihinde saraya gonderdigi

bir yaziya basilmistir) 6rnek verilebilir.
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Resim 10: Budin Valisi Murtaza Pasa“nin miihrii

Kaynak: von Hammer, 1999: 66

S6z konusu iki Ornek arasinda yaklastk 55 yil gibi bir zaman farka

bulunmasindan hareketle, gelismenin oldukg¢a hizli oldugu sdylenebilir.

2.2.2.4.General ve Ordu Komutanlarinin Miihiirleri

Askeri makam miihiirleri iki ucu sivri elips seklinde, yani hiikiimdar

miihiirleriyle benzer formda olmalariyla ayrilirlar.

Resim 11: Askeri Makam Miihiirleri

Kaynak: von Hammer, 1999: 61
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Bunlarin disinda, dort kosesi yuvarlak kare, armut seklinde veya tam yuvarlak

ve sekizgen ornekler de mevcuttur.

2.2.2.5.Sahislara Ait Miihiirler

Sahis mihiirlerinde, sadece sahibinin ismi veya bu isimle birlikte birka¢ dini
ifade bulunur. Hem tizerindeki kelime oyunu hem de bir kadin miihrii olmasi ile
ilging olan bir oOrnekte, “Emine (Amine) ugursuzluklardan emniyette olsun”
yazmaktadir (von Hammer, 1999: 78). Buradaki kelime oyunu, Emine/Amine
ismiyle emniyet/emin kelimesi arasindaki ses ve anlam esligindedir.

Osmanli“da XVILyy“a kadar erkene tarihlenebilecek (Kavruk, 1998: 97-99) bir
kitap olan “Hikayat-i Sipahi-yl Kastomoni veTuti”, 6zellikle kitaplar tizerindeki
sahis miihiirlerine oldukca ilging ve iyi Ornekler barindirmaktadir. Bu eserin 6n
kapagmin iginde katip olarak Lebib Efendizdde Seyyid Ataullah“in adi gecer ki ii¢
ayrt miihiirde daha bu isim okunabilmektedir (Degirmenci, 2011: 12). Bu kitap
icerisinde, miilkiyet isareti olmaktan c¢ok, kitabin okunma macerasini anlatan ¢ok
sayida okuma notu da bulunmaktadir (Degirmenci, 2011: 12-18). Kitabin iizerindeki
cok sayida notlar ve karalamalar, bu kitabin pek cok kisi arasinda alinip satilarak,
miras kalarak ya da 6diing verilerek el degistirmis oldugunu diisiindiirmektedir. Bu
sahiplerden biri kitabin 6n kapaginda hattat olarak adi gecen Lebib Efendizade
Seyyid Ataullah olmaliydi; ¢linkii kitapta bulunan diger li¢ miihiirde de kendisinin
ismi okunmaktadir. Bunun disinda okunamayan ii¢ miihiir daha vardir ki bunlar
kitabin bagka sahiplerinin de oldugunu diistindiiriir (Degirmenci, 2011: 16).

Yukarda sozii edilen kitabmn ketebe kaydinmn (Istinsah isinin kimin tarafindan
yapildigina ve hangi yil, ay ve giinde, saat kagta bitirildigine dair kisa bilgiler veren
kiinye) altinda “Ol Rebi*iilahirin on besinden hurfic olunub ve siparis olunmusdur”
seklinde bir not mevcuttur. Burdan anlasildig: iizere kitap “bir yerden™ bir stireligine
disart ¢ikarilmistir. “Siparis” tabiri ise kopyalanmak iizere disar1 ¢ikarilmis olma
thtimalini akla getirir. Eger durum buysa sdz konusu kitap bir siire kisilerin
miilkiyetinde kalmis olsa da, bagka bir zaman diliminde 6diing kitap veren ve bu isi
profesyonelce yapan bir kurum ve kisinin elinde bulunmus olmaliydi
(Degirmenci,2011: 16).

Bu ve benzeri 6rnekler Osmanlida sahislara ait miihiirlerle bunlarin kitaplar

tzerinde kullanimi hakkinda fikir vermektedir.
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2.2.2.6.Uzerinde Sahibinin Ismi Bulunmayan Yazih Miihiirler

Bu miihiirler isimsiz olup, biiylikliigli sebebiyle yiiksek devlet memurlarina
veya pasalara ait olduklarin1 anladigimiz miihiirlerdir. Isimsiz olup sadece iizerinde
yazi bulunur. Bazilarinin tlizerindeki soziin anlami miihiir olduklarmi ifade eder.
Ornegin bir miihiirde (bkz. Resim12) giiniimiiz Tiirk¢esinde de siklikla kullanilan bir
deyimle benzerlik gosteren “iki kisiyi asan sir yayilmis sayilir” ibaresi bulunmaktadir

(von Hammer, 1999: 17).

Resim 12: Uzerinde isim bulunmayan miihiir

Kaynak: von Hammer, 1999: 17

2.2.2.7.Avrupallara Ait Miihiirler

Osmanl saray ve devlet erkani ile 6nde gelen tebaanin miihiirleri haricinde,
Devlet-i Ali simirlart igerisinde yasayan Avrupalilarin da miihiir gelenegine uydugu
ornekler mevcuttur. Bunlar ise iki farkli gruba ayrilir ve birbirlerinden ayirt
edilmeleri oldukga kolaydir. Ciinkii dogulu hakkaklar tarafindan naksedilen miihiir
ve tilsimlar ile Avrupali taklitleri arasinda ¢ok belirgin farklar bulunmaktadir. En
usta Avrupali hakkak dahi, alfabe ve yazi hakkinda en azindan yiizeysel bir bilgisi
yoksa, Arap, Fars ve Osmanl harflerini onlara has yonleri ve karakterleriyle taklit
edemeyecektir. En becerikli Avrupali hakkaklar bile bu denemelerde basarili
olamamuglardir. Dolayisiyla, ilk bakista bir miihiir veya tilsimin hakiki mi yoksa

Avrupa®da m1 hakkedilmis oldugu analasilabilmektedir. (von Hammer, 1999: 92-93).
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Elbette ki burada sozii edilen, sekildeki bir ayrim veya basarisizlik degil, mana ve
kelime oyunlarindaki yetersizliktir. Fakat Avrupali hakkaklarin elinden ¢ikmis olan
bir 6rnek bu genellemenin disinda kalir. Oryantolog Silvestre de Sacy“e ait olan
miihiirde (bkz. Resim13) “Silvestre de Sacy minnettarlik yolunda Isa“ya sigmiyor”
yazmaktadir. Buradaki kelime oyunu, “Haksinasi” kelimesinin hem minnettarlik hem
de Allah*t idrak etme anlamlarina gelmesidir. Ayrica baronun ismi olan Sasi

kelimesinin Fars¢a“daayni zamanda dilenci anlamina gelmektedir.

Resim 13:Oryantolog Silvestre de Sacy*e ait miihiir

Kaynak: von Hammer, 1999: 92

2.3.Erken (I. Siileyman ve Oncesi) Osmanh Miihiirleri

Bu c¢aligma kapsaminda Osmanli miihiirlerini erken ve ge¢ olarak ikiye
ayirirken Kanuni Sultan Siileyman devrinin kriter olarak alinmasi iki sebebe
dayanmaktadir. Ilki ve en ©nemlisi, I. Siileyman™n dis ticaret alaninda
gerceklestirdigi ve popiiler tarih tarafindan “kapiitilasyonlar” olarak isimlendirilen
yasa hareketleri ve bunlarin getirisi olarak hizli bir ivme kazanan ticari faaliyetler
yoluyla hem Avrupa ile iliski ve iletisimin artmasi, hem de ticaret lizerinden
miilkiyet anlayisinin ¢esitlenmesi ile bu cesitliligin miilkiyet araclarina da yansimis
olmasidir. Ikincisi ise, bu donemin ayn1 zamanda imparatorlugun yiikselis devrinin
sonunu simgelemesi ile gerek siyasi, gerek askeri, gerekse ekonomik ve sosyal
alanlarda koklii degisimlerin ilk isaretlerini vermeye basladigi donem olmasidir.

Osmanli“ya dair bilinen en erken hiikiimdar miihrii kullanim1 Orhan Gazi“ye

aittir (bkz. Resim 14). Bu 6rnek i¢in iki 6neri mevcuttur. Birincisi ve artik pek kabul
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gormeyeni, Orhan Gazi“nin okuma yazma bilmemesinden dolayi, bir antlasmayi
imzalamak i¢in, miirekkebe daldirdigi elini kagida basmasi ile olugsmus bir miihiir
oldugudur (von Hammer, 1999: 27). Bu Oneriye gore, ortadaki ii¢ diiz ¢izgi elin ii¢
orta parmagini, sola dogru olan meyil ise bagparmagi ve onun ele baglanti noktasini
simgelemektedir. Fakat daha erken olan bu 6neri, iki sebepten otiirii artik fazla kabul
gormemektedir. Birincisi, dedesi Seyh Edebali ve onun okullarini gérmiis bir Orhan
Gazi“nin okuma yazma bilmemesi ¢ok makul degildir. Ikincisi de herhangi bir belge
tizerinde, bu miihiirlin ilk versiyonu oldugu 6ne siiriilen el basilmas1 gibi bir islemin
izine rastlanmamistir. Cahene ait olan ikinci ve daha kabul géren bir 6nerme ise, bu
miithriin hakimiyet sembolii olan “li¢ ok ve bir yay” sembolii oldugudur (von
Hammer, 1999: 27). Uzerinde “Orhan bin Osman (Osman oglu Orhan)”
yazmaktadir. Orhan Gazi“nin tugrasindan baglayarak, biitlin otuz bes padisah tugrasi,

ilk sablonu ana hatlariyla koruyarak devam etmistir.

Resim 14:Orhan Gazi“hin tugrasi.

Kaynak: Istanbul Belediyesi Atatiirk Kitapligi, nr. 10

Sadrazam miihiirlerinin bilinen ilk 6rnegi, yine I. Siileyman dénemine rastlar.
Bu 6rnek, Viyana“yi ilk kustan Frenk Ibrahim Pasa“ya aittir ve 1530 yili dolaylarmna
tarihlidir (von Hammer, 1999: 36). Bu Farsca miihiir {izerinde, “Peygamber
miihriiniin muhabbetiyle ihtiram ve miinasebet ariyorum. Biitliin ruhuyla Siileyman
Sahin kulu Ibrahim” yazmaktadir (von Hammer, 1999: 36). Keza arsivlerde
saklanan en eski miihiir “baskis1” da Ibrahim Pasa“nin halefi Ayas Mehmed Pasa“ya
ait baskidir. Sadrazam miihiirlerinin en 6zenli hak edilmis ve en iyi korunmus

orneklerinden biri, 1. Slileyman“m son sadrazami Sokullu Mehmed Pasa“ya ait
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miihiirdiir (Resim 7) (von Hammer Resim13). Miihriin ortasinda ‘““Yaradanima
Tevekkiil Ederim”, etrafinda da “Ey Allah“im Mehmed®i, Allah“in elgisinin

liitfundan uzak diisiirme.” Yazmaktadir (von Hammer, 1999: 37).

2.4.Geg (1. Siileyman Sonrasi) Donem Osmanh Miihiirleri

Tirk asr1 olarak da adlandirilan XVI. yy. ve sonrasinda, devlet ve toplumun her
alaninda oldugu gibi miihiirciilik ve tugracilik, hakkaklik ve nakkaslik sanatlarinda
da gosteris ve sasanin On plana ciktig1 bir doneme girilir. Gerek hiikiimdar, gerekse
sadrazam miihiirleri kendilerinden 6nceki drneklerden daha sasali olmalar bir yana,
ozellikle pasa ve vali miihiirlerinin lilkste sadrazam miihiirlerini dahi gectigi
gbzlenmektedir.

Ozellikle Sultan I.Mahmut ve onun kiitiiphane miihrii bu calisma agisindan
onem tagimaktadir. Sultanin Avrupa koleksiyonlarindaki yazmalar iizerinde bulunan
miihrii, kesinlikle kanun digi miilkiyet anlamina gelmektedir; zira vakiflara ait
kitaplar asla elden ¢ikarilamazlar (von Hammer, 1999:26). .Mahmut, Ayasofya
Kiitliphanesi basta olmak {izere pek c¢ok kiitliphane kurmus olmasiyla énemlidir; ve
kiitiiphane miihrii bu vakiflardaki pek ¢ok yazmanin iizerinde bulunmaktadir. Bu
mihiir lizerinde padigahin tugrasinin yani sira, Kur“an“dan alinti bir ayet de
bulunmaktadir: “Bizi buraya gonderen Allah“a ovgiiler olsun. Eger Allah bize yolu
gostermeseydi, biz yolu bulamazdik™. Metnin orijinalindeki “hidayet” kelimesi biitiin
anlamlariyla degerlendirildiginde, hem “sevk edildik” hem de “bize hediye verildi”
anlamlarina ¢iktigindan, bu ayet burada aslinda su sekilde anlasilmalidir: “Bize bunu
hediye eden Allah“a ovgiiler olsun ve Allah bize bunu hediye etmeseydi, biz bu
hediyeye mazhar olmayacaktik” (von Hammer, 1999: 26).

Sultan miihiirleri hem padisahin yazdig: yazilara, hem de sadrazamlarin sultana
sundugu raporlara basilirdi. Bu tlir metinlerin iki tiirii vardir: Kagidin ¢ogunlukla
yatay olarak tamaminin dolduruldugu ve st kisma padigah miihriiniin basildig:
nameler; ve kagidin dikey kullanilarak metnin iki siitun halinde yazildig1 kaimeler.
Kaimelerde miihiir yerine padisahin kendi imzast bulunurdu. Bunun ilk 6rnegi
olarak, Sultan IL.Mahmud“un 1810 yilinda Imparator Franza Sirp ayaklanmalari
hakkinda yazdigr kaimede rastlanmaktadir. Sultanin imzasi sOyledir: “Esirgeyici
padisah Allah*tan yardim temenni eden Sultan Mahmud Han, Osmanli hanedaninin

Padisah1” (von Hammer, 1999: 30).
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Sadrazamlar ve ii¢ tuglu pasalarin miihiirleri, nameler iizerine ve padisah
miihrii gibi yukar1 degil kagidin kenarina yerlestirilirdi; ve bunlara tugra degil penge
denirdi. Kaimelere ise penge atilmaz, sadrazamin imzas1 atilirdi. Isimlerinin &niine
ise alamet denilen, sadrazam veya pasanin benimsedigi bir ifade konurdu.
“Hiikiimdarlarin en biiyliglinden (Allah) yardim dileyen Sadrazam Mehmed” gibi...
(von Hammer, 1999:54-55). Yukarida sozii gecen Il.Mahmud“un imzasinda da
benzeri bir ifade goze ¢arpmaktadir.

Sadrazam, pasa ve vali miihiirlerinde belli donemlerde belli modalarin takip
edildigi de gorilmektedir. Hz. Ali“nin kilici Ziilfikdr ve bazi yirtict hayvan
betimlemeleri buna &rnek olarak gosterilebilir. Ornegin, Sokullu Mehmed Pasa“nin
yegeni, Sokullu Mustafa Pasa“nin miihrii lizerinde, pencgelerinde giivercin tutan bir
sahin bulunmaktaydi. Bu yirtict hayvan tasvirli miihtirler, 6zellikle XVI. yy“in ikinci
yarisina tarihli Budin valilerinin mihiirleri arasinda moda olmustur; ki Mustafa
Pasa“da 1566-1578 tarihleri arasinda bu makamda bulunuyordu (von Hammer,
1999:57). S6z konusu yirtict hayvan modasi arasinda bir 6rnek ilgingtir. Frenk Yusuf
ve Sinan Pasa“nin miihriindeki “saksidan ¢ikan ¢igek govdesi” tasviri, 1583-1586
arast Budin valiligi yapmis olan pasanin 6nce ve sonralarimdan farkli olarak,
hiimanist kiiltiiriin bir semboliinii tercih ettigini gostermektedir (von Hammer,

1999:58).

2.5.11. Mesrutiyet Donemi Osmanh Miihiirleri

IT. Mesrutiyet e (1908) kadar basta devlet memurlar1 olmak {izere hemen
herkes miihiir kullanirdi (Kahya, 1997:1317). Ozellikle de resmi yazigmalarda
belgenin arkasina ya da ismin yanina miihiir basmak belgenin onaylandiginin ispati
bakimindan 6nem tagir. Kisisel miihiirler, resmi miihiirlere gore boyut olarak daha
kiiciik olmakla birlikte, yuvarlak, oval, kare, sekizgen bigimleri koruyor; bunlara ek
olarak tirtikli kenara ya da etrafi diiz ay sekline sahip olabiliyorlard1 (Kiitiikoglu,
1998: 93). Kimi sahis miihrii, sadece sahibinin isminden, kimisi de taninmalarini
kolaylastiracak bazi sozctiklerden, bir misra veya beyitten olusuyordu. Miihiir saplar1
da sahibini nitelemesi bakimindan énemlidir. Ornegin kadin miihiirlerinin saplarinda
cogunlukla ¢igek kompozisyonlari, erkeklerin miihiirlerinin saplarinda ise asker veya
sahip oldugu bir tarikat varsa onun simgesi yer alirdi (Anadol, 1994: 17). Miihiirlerde

kullanilan yazi cesitleri arasinda rik"a, siiliis, talik, yazilarinin goriildiigii gesitli
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kaynakta yazmaktadir (Kahya,1997: 1317; Anadol, 1994: 17). Baz1 miihiirlerde ise,
miihiir sahibinin ismi yaninda dini ifadeler de bulunabiliyordu. Osmanli“da miihiir,
islev  bakimindan o&nceki donemlerdeki ile aynmiligimi  korumus, form ve
diizenlenmesindeki elemanlar bakimindan kendine gore bir {islup gelistirmistir.
Okuma yazmasi olsun olmasin herkesin bir sahsi miihrii bulunurdu (Kiitiikoglu,
1998: 93). Bu da, Osmanli“da miihiir kullaniminin oldukg¢a yaygin oldugunu gosteren
ve bu isi yapmak icin hakkak adi verilen belirli bir meslek grubunun ortaya
¢ikmasina bir neden olusturur (Kut ve Bayraktar, 1984: 12).

Von Hammer (von Hammer, 1999: 10)“in belirttigine gore: “Liikslin ve
zenginligin artmasiyla, mihiirler de cogalir ve arttk parmaga takilamayacak
biiyiikliige ulastiginda kola baglanir veya boyna baglanan bir ipe takilarak gogiiste
taginir. Miihriin bu sekilde tasinma bi¢iminin, Osmanli Imparatorlugu“nda kanun
yoluyla ve tarihi olarak gegerliliginin oldugunu von Hammer (von Hammer,
1999:10). Kanun, sadrazamin en biiyiik giic sembolii olarak kendisine verilen miihri
hiimayunu boynundan gegen bir ipe asarak, gdgsiiniin {izerinde tagimasini gerektirir”.

II. Mesrutiyet sonrasinda, sadece yasalar ve devlet isleyisinde degil, sosyal ve
kiiltiirel alanda da kisisellik, 6zel miilkiyet, bireycilik gibi bat1 kokenli kavramlar 6ne
cikmaya bagladigindan, miihiirciiliik ve alt dallar1 igerisinde de ¢esitlenmeler
goriilmeye basladi. Kitap miihiirleri de diger obje ve metalar gibi, 6zel miilkiyetin
cesitlenip ayristigi bu dénemde, yani Imparatorlugun son yillarinda gerek form,
gerekse anlam bakimindan ¢esitlenmeye baslamislardir. Bunun 6rneklerini asagidaki

resimlerde izlemek mumkiindur.
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Resim 15:Kiitiiphane miihrii

Kaynak:http://eski.aed.org.tr/muhurlukitaplar/muhurlukitaplar.html

Resim 15“te yer alan miihiir, oval forma sahip erken Osmanli miihiirlerini
cagristirmaktadir ve igerigi bilinmeyen bir kitap kapaginda yer alan bir kiitiiphane

muhrudir.

Resim 16a: Kitap: Menakib-1 Islam kismu Evvel, Ahmed Rasim[ikrar Gazetesi

mubharrirlerinden], 1909.



37

Resim 16b: Miihiir: Kanaat Kiitiiphanesi, Bab-1 Ali caddesi Numara 28

Kaynak:http://eski.aed.org.tr/muhurlukitaplar/muhurlukitaplar.html

Resim 16“daki Ahmet Rasim®in Menakib-1 Islam kism1 Evvel isimli eserinin i¢
kapagindaki miihiir 6zellikle 6nemlidir. Cergevesi itibari ile kalkan formlu batili
armalarla benzerlik gdsteren exlibrisleri andirmaktadir. Bu batili form, icerisindeki
Fransizca “Kanaat Kiitiiphanesi” tabiriyle de ortiismektedir. Diger yandan, miihiir
sahibi kendi kokenlerine de tamamiyla sirtint ddonmemis, Osmanlica bir hat ile de

miihriinii siislemeyi ihmal etmemistir.

Resim 17a:Kitap: Asr-1 Hazir Tarihi, Ali Resad [Sabik Maarif miistesar1 ve dariilfiinun

miiderrislerinden]
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Resim 17b: Miihiir: Mehmet Ali, 1914-15

Kaynak:http://eski.aed.org.tr/muhurlukitaplar/muhurlukitaplar.html

Resim 17, Ali Resad"in Asr-1 Hazir Tarihi adli eserinin i¢ kapaginda goriilen
yuvarlak forma sahip ve ge¢ donem Osmanli miihiirlerini ¢agristiran 1915 yilina ait

bir mihiirdir. Siilis ve rik*a yazi tipi kullanilmistir.

Resim 18a: Kitap: Kavgalarim, Hiiseyin Cahit, 1910-11
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Resim 18b: Miihiir: Muhtar Halid Kiitiiphanesi, Istanbul Bab-1 Ali karsisinda Servet-i Fiinun

gazetesi ittisalinde

Kaynak:http://eski.aed.org.tr/muhurlukitaplar/muhurlukitaplar.html

Resim 18 de Hiiseyin Cahit“in Kavgalarim adli eserinde bulunan 1910 yilina
ait mihir kitabin i¢ kapaginda yer almaktadir. Miihiir, ¢ercevesiz dikdortgen sekle
sinirlandirilmis arapcga, siiliis ve rik"a yazi tipleri ve latin alfabesiyle Fransizca
“Librairie Mouhtar Halid” ifadesi bulunmaktadir. Kitapta “Kitap¢t Muhtar Halit”
ifadesinin  kullanilmas1 aidiyet sembolii olarak batili exlibris anlayisiyla

ortiismektedir.

Resim 19a-b: Miihiir: Muhammed Hiiseyin 1920 Istanbul Atatiirk Kiitiiphanesindedir.

Kaynak: http://eski.aed.org.tr/muhurlukitaplar/muhurlukitaplar.html
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Resim 19°da Istanbul Atatiirk kiitiiphanesinde bulunan arapga bir kitabin
igerisindeki Muhammed Hiiseyin™ in 1920 yilina ait bir mihriinii gérmekteyiz.
Miihiir, oval bir forma sahip siiliis yaz1 tipiyle naksedilmis ve erken donem Osmanl

miihiirlerini ¢agristiran bir tasarimdir.

Resim 20: Abdullah Zati 1908 (Sar1 piring iizerine kazima)

Kaynak: Engin, 1994: 15

Resim 20“de Abdullah Zati“ye ait 1908 yilina ait sar1 piring {izerine

naksedilmis yuvarlak klasik sade bir tasarimla naksedilmistir.

Resim 21: islam Cemaati, istanbul Merkezi Umiimisi 1912 (Sar1 piring iizerine kazima)

Kaynak: Engin, 1994: 18
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Resim 21 islam Cemaati, Istanbul Merkezi Umfimisi 1912 yilina ait sar1 piring
lizerine kazinmis miihiirde, siiliis hatla zemin kazinarak olusturulmustur. Yogun ve

uzun olmasi itibari ile eski miihiirlere benzerlik gostermektedir.

Resim 22: Ismail Hakki 1915 (Sar1 piring {izerine kazima)

Kaynak: Engin, 1994: 19

Resim 22 Ismail Hakki“ nin 1915‘te sari piring iizerine kazima teknigiyle
yapmis oldugu bir miihiirdiir. Mihiir yine tasarim sekliyle erken Osmanl

miuhiirlerine benzemektedir.

Resim 23: Nihad 1917 (Siiliis Yaz1)

Kaynak: Engin, 1994: 46
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Resim 23“te gormiis oldugumuz 1917 yilina ait bu miihiir siilis hatla
naksedilmistir. D1 hatlari, kalkan formlu batili armalarla benzerlik gostermektedir.

Bu benzerligi resim 16°daki miihiirde de gérmekteyiz.

Resim 24: Mehmed Arif 1918 (Sar1 piring iizerine kazima)

Kaynak: Engin, 1994: 19

Resim 24“te gérmis oldugumuz Mehmed Arif'e ait 1918 yilina ait bu miihiir

yuvarlar siiliis hat ile sar1 piring iizerine naksedilmis sade bir tasarimdir.

Resim 25: Yimni 1910-20 yillar1 arasinda oldugu tahmin ediliyor (Divani yazi)

Kaynak: Engin, 1994: 46
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Resim 25“te Divani yazi tipiyle kazinmis bir hatla naksedilmis bu miihrii diger
orneklerinden yazi tipi bakimindan ¢ok fazla rastlanmamasi sebebi ile ayirabiliriz.
1910-20 yillar1 arasinda net olmayan bir tarihe ait miihiir ileride gorecegimiz 1911
yilina ait bir exlibrisle (bkz.Resim 49) tasarimsal benzerlik tasimasi agisindan da
onemli bir yere sahiptir. Burdaki 6rneklerde de gordiigiimiiz gibi Cumhuriyet®e yakin
devirlerde genellikle yuvarlak ve siiliis yazi ile diizenlenmis miihiirler kullanilmistir
(Albayraktar, 1998: 24). Arap yazisi, genelde daire bi¢cimli miihiirler terkip
sanatindan yararlanarak yazilmistir. Eski miihiirler biiylik boyutludur ve {izerinde
oldukca fazla kelime kullanilmistir. Son yiizyilda ise, uzun ifadelerden kaginilarak
sadece isimlere yer verilmesiyle miihiirlerin boyutlari kii¢tilm{istir.

Inceledigimiz miihiirlerin genellikle kitaplarin i¢c kisimlarina basilmalar1 da
exlibrislerle benzerliklerini gostermektedir. Yazma eserlerde en nadide tezhibleri
gordiigiimiiz ilk sayfalar tezhipte hiiner gosterme alani olarak da tanimlanabilir.
Zahr, sirt; zahriye, sirtlik anlamina gelse de ilk sayfanin 6ne rastlayan yiizii demektir.
Zahriyeler, batidaki exlibrislerin dogudaki o6rnekleridir. Yani kitabin kiinyesini
tagtyan sayfalardir denilebilir. Fatih'in  husiisi  kiitiiphanesi i¢in hazirlanan
yazmalardaki zahriyelerle, Memluk ve Artukoglu zahriyelerinde bu o6zellik ¢ok
barizdir. Bu  sayfalarda, kitabin adi ve yazar adi bulunmaktadir.

(https://www.dunyabizim.com/mercek-alti/temelluk-kitabeleri-ve-exlibrisler-

h2653.html).

2.6.Miihiir Yapim Teknikleri

2.6.1.Miihiirlerde Kullanilan Malzemeler

Insanoglu tarih &ncesi devirden itibaren kaya, boynuz, gibi sert yiizeylere
resimler kazimistir. Bu sekilde ilk baski denemeleri yapilmistir. Daha sonralari ise
kiliglara, takilara siisler yapmislardir (Sel, 2012: 31).

Miihiir yapiminda goérece yumusak tas ve minareller (kire¢ tasi, siyah tas,
lacivert tas1 (Lapis Lazuli), hematit, steatit gibi) malzemeler kullaniliyordu. Silindir
miihtirlerin boyutlar1 degisken olmakla birlikte, genellikle silindir ¢aplar1 0,8-2,5 cm.
ve silindir yiikseklikleri 1,2-5 cm. arasinda degismekteydi (Sel, 2012: 21).

[k olarak pismis toprak, siradan tas ile sert aga¢ miihiir icin malzeme olarak

secilmis ve genel olarak pozitif bir sonu¢ almak i¢in, bu miihiirler negatif olarak
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kazinmistir. Daha sonralar1 altin, glimiis, piring gibi madenler ile akik, yesim ve
yakut gibi sert ve yar1 degerli taslar kullanilmaya baglanmistir (Kahya, 1997: 1314).
Bu taslarin se¢imi, zamanla islenmemis malzemelere ulagsmadaki inis ¢ikislardan
dolay1 degisiklik gostermis ve tasarimlar da degismistir.

Gerek az bulunmalar1 ve gerekse giizel olmalari, yar1 degerli taslarin siisleyici
unsurlar1 yaninda her bir tasin sihirli olusu ve kendine 6zgii giicii olduguna olan
yaygin inan¢ (Mericboyu, 2001: 19), taslarin biyiilii bir etki kazanmalarini
saglamistir. Bu nedenle sans getirmeleri, nazardan ve koétiliiklerden korunmak icin
nazarlik amagh da kullanilmislardir. Genel inanisa gore tasin rengi, sahip oldugu
biiyiili etkinin disavurumu olarak goriilmiistiir. Bu da yine bu taglara yiiklenen
olumlu ozelliklerle ilgili inanislardan birisidir.

Ornegin Akuamarin, denizin berrak sularin1 andiran bu soluk mavi-yesil tas,
Duru Tas diye de bilinir... Denizciler akuamarinin kendilerini deryalarin
tehlikelerine karst koruyacagina, balikgilar da aglarmi daha bereketli kilacagina
inanmiglardir. Yunan dilinde ,,sarhos olmayan™ anlamina gelen amethystos*“tan
tiireyen ametist adi, bu tasin insami sarhosluktan da, sarhoslardan da korudugu
yolundaki eski bir inanistan kaynaklanmistir (Edgti, 2000: 131).

Bir baska tas Topaz, Roma Imparatoru Hadrianus‘un en sevdigi tast.
Hadrianus, lizerinde Latince ,,Tanr1 doganin efendisidir” yazan topazli bir tilsim
yiizliglinii parmagindan ¢ikarmazdi. Topazin, yolcular1 tehlikelerden ve belalardan
koruduguna inandiklarindan, bazt Romali yazarlar ve ozanlar bu tastan Kuvvet Tas1
diye soz etmislerdir (Edgti, 2000: 134).

Bizans“ta genellikle kursun, altin, glimiis ve balmumu kullanilmistir. Soguk
kursun pullar, {izerine ,,Boulloterion” (miihiir basma aleti) ile basilarak miihre
dontistiirtiliiyordu ( Vikan ve Nesbitt, 1980: 24).

Altin miihiirler i1se VIIl.yy.“dan itibaren kullanilmisti. Bunlarin yapilisina
iliskin teknikler yiizyillar iginde biiyiik degisiklikler gecirmistir. Ilk olarak kursun
miihiirler gibi, eritilmis madenin kaliba dokiilmesiyle, XI. yy. ortalarinda iki altin
yapragin birbirine lehimlenmesiyle, XIV-XV. yy.“larda ise iki ince altin tabakanin
balmumu ile yapistirilmasiyla iiretildiler (Isbilir, 2007: 29).

Cogu toplumda oldugu gibi Osmanlilarda da altin, giimiis, piring ve bakir
kullanilmistir. Genellikle oval, koseleri kesik dikdortgen, daire ve kare forma sahip
olmuslardir. Harf inkildabindan sonra iilkemizde, kesin ¢izilmis sinirlar olmamakla

beraber Yiicel Tutkun (Tutkun, 1993: 21)“un kitabinda belirttigi ve kullanilan sekli
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ile kolayca asinmayan, kirilmayan ve oksitlenmeyen bir madenden yapilmalari
gereken miihiirlerin boyutlari, dikdortgen olanlarinda, en ¢ok 25 mm x 45 mm ile en
az 15 mm x 30 mm &lgiisiinde, daire seklindekiler i¢in ise ¢api, en az 20 mm en ¢ok

35 mm dlgiisiinde olmalidir (Tutkun, 1993: 21).

2.6.2.Yapim Teknikleri

Erken donemlerde miihiir tasini dondiirebilmek i¢in bir tutamak yapilirken
daha sonra tasin ortasinin delinmesi yayginlasti. Boylece silindir deligine bir ¢cubuk
geciriliyor ve bunun yardimiyla silindir, yumusak kil yiizey iizerinde
dondiiriilityordu. Kil iizerine ¢ikartilmak istenen resim, silindir iizerine ters olarak
oyuluyordu. Silindir, kil iizerinde dondiiriildiiglinde silindirin ¢ukur kisimlar1 kil
tizerindeki kabarikliga doniisiiyor, silindir yiizeyinin yliksek birakilmig kismi da kil
tizerindeki resim zeminini olusturuyordu (Sel, 2012: 21).

Bir tutamak kismiyla bir baski tabanindan olusan miihriin once kabaca
bicimlendigi, sonraki asamada daha O6zenli bir ¢alisma ile rdtuslanip kazima
isleminin yapildig1 tahmin edilebilir. Desenlerin baski yiizeyine biitlin 6rneklerde ¢ok
Olciilii yerlestirilmis olmasi kazima isleminin miihriin tutamak ve govdesinin
sekillendirilmesinden sonra gerceklestirildigini gosterebilir (Sel, 2012: 32).

Bir miihriin ilk bi¢imlendirilmesinde koparmaya, sekillendirmeye ve
torplilemeye uygun aletlere gereksinim olmalidir. Yapilan bir arastirma; kullanilan
malzemeler arasinda kalemler olmadig1 ¢ogunlugunun uglar1 kirtk durumda bulunan
cakmaktasi dilgiler oldugudur. Ince uglardan yapilan kazima isleminden sonra kesit
ve kenarlarmin gorece yumusak bir madde ile torpiilenerek diizeltildigi, ardindan
miihiir yiizeyinin parlatildig1 diigiiniilmektedir. Kilden miihiir yapiminin gérece daha
kolay oldugu akla gelmektedir. Miihriin sekli verildikten sonra baski yiizeyi ucu fazla
sivri olmayan bir gere¢le kazinmis miihiir daha sonra firinlanmis olmalidir. Kemik
uclar ve kaburga kullandiklar1 deneyerek saptanmistir (Sel, 2012: 33).

Miihiirlerin lizerindeki desenler, kil yada bal mumu gibi yumusak bir
malzemeye basildiginda pozitif bir baski birakmak amaciyla oyularak yapilmistir.
Ancak daha ge¢ bazi1 6rneklerde desenler kabartma seklindedir (Sel, 2012: 33).

Miihiirlemede baskilarin pozitif olmasi istendigi i¢in, miihiirler her zaman
negatif iglenmistir. Ancak az da olsa pozitif islenmis miihiirler de vardir. Bunlar

amulet niteligi tasimaktadirlar. Miihiir yapiminda hakkak kalemi, kalem keski, basit
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matkaplar, kiire oyan matkap ve biley carki gibi aletlerin kullanildigi, demirin
bulunmasindan sonra demir aletlerin de sert taslarin islenmesinde kullanildig:
diistiniilmektedir (Cabaz, 2017: 19-20).

Yukrida sozi edilen mihiirciilik tekniklerinin, malzeme ve aletlerdeki bazi
teknik farklar haricinde, Osmanli Doneminde dahi benzer sekilde devam ettigini
gozlemek miimkiindiir. Miihiir, lizeri diizlestirilen yiizeye, kursun kalemle negative
olarak islenir.Sonra ¢elik bir ugla, yazi sabit hale getirilir ve dort kose celik kalemle
yazi1 miihre aktarilip yeniden yiizey rétuslanirdi. (bkz. Boliim 2.2.2.). Uzerindeki istif
acisindan estetik olan miihiirler, arka kisimda bas ve isaret parmaklar ile tutulacak
sekilde incelikle islenmis siislii saplar1 vardir. Sabit ya da kirilabilen miihiir saplar1 da
stilize bitki motifleri ile 6zel bir is¢ilikle kisilerin meslek ve mesreplerini yansitacak

bigimde sekillenmistir (Ozbilgen, 1987: 17).
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UCUNCU BOLUM: EXLIBRIS
3.1.Exlibrisin Tanimi ve Genel Islevi

Amerikali exlibris koleksiyoncusu James Kenan, The Art of Bookplate isimli
kitabinda exlibrisi sOyle tanimlamistir: “Exlibris kelimesi, Latince kokenli olup,
sozciik olarak ...“nin kitabi, ...“nin kitapligina ait veya ...“nin kiitiiphanesinden
anlamma gelir. Latince olan “exlibris” diye yazilan kelimenin Ingilizce karsiligi
“bookplate” (kitap etiketi) , Almanca “Bucheignerzeichen” (kitap sahibinin isareti)
olarak da bilinen Exlibris“in Tiirk¢edeki karsilig1r sozciik olarak “..“nin kitab1”,
“..“nin kitapligina ait” veya “...“nin kiitiiphanesinden” anlamlarina gelir. Exlibris,
kitabin ilk sayfasina koyulmak iizere tasarlanan boyutu kiiclik grafiklerdir ve kitap
sahibinin kisisel ifadesi, ilgi ve zevk alanlarini yansitir. Kitaba sahip kisinin gururunu
sembolize eder. Kitab1 6diin¢ alan kisiyi onu korumasi ve sahibine geri getirmesi
konusunda uyarir.”(Keenan, 2003: 8).

Exlibris yasayan kisileri temsil etmesi nedeniyle, o sahsin yasadigi belirli bir
tarihi, cografyay1 ve kiiltlirii de sembolize eder. Her 6ykii kurgusu iiretildigi siire¢
icerisinde, kendi sosyakiiltiirel, sosyo-politik, estetik ve kendi tarihsel baglariin bir
bileskesini verir (Kes, 2016: 4).

Uzerinde exlibrisi olan kitap sahiplidir ve korunuyordur. XX. yy. Belgikali
exlibris sanat¢is1t Mark Severin bu konuda “exlibrisi olmayan kitap, evlat edinilmeyi
bekleyen yetime benzer” diyerek giizel bir benzetme yapmustir (Tekcan, 2011: 2).
Gilinlimiizde artik dijital baski teknikleri de kullanilabilmektedir. Orijinal boyutunun
kitaba basilacagi varsayilarak tasarlanan exlibrislerin uzun kenarinin en fazla 13 cm
olmasi gerekliligi evrensel gegerlilik tastyan bir kuraldir (Erdem, 2010: 10).

Exlibrislerin genel islevleri, kitap sahibini tanitmasi ve kitab1 6diing alan kisiyi
geri getirmesi konusunda uyarmasidir. Bu anlamda Exlibris bir miilkiyet igaretidir.
Cesitli gazete ve dergilerde plastik sanatlar, opera-bale, ¢oksesli miizik, yayincilik
gibi konular ile kiiltiir-sanat alaninda giincel gelismeleri degerlendirdigi yazilariyla
taninan Sefik Kahramankaptan exlibrisin miilkiyet isareti olma durumunu su sozlerle
yorumlamaktadir:

"Bireyin 6neminin giderek arttigi, kiigiilk ama bireysel miilkiyetin sahiplerine
biiyiik zevk verdigi bir cagda yasiyoruz.... Her yigidin bir yogurt yiyisine nazire, her

kitap kurdu da kendine 6zgii bir yontem gelistirir olas1 unutkanliklara karsi. Kimi
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kitab1 alir almaz i¢ sayfalarma tarih diislip adim1 yazar. Kimi ismini lastik miihiirle
vurur; kitap tizerinde "miilkiyet hakki"ni1 damgalamaktir amag¢" (Kahramankaptan,
1995: 93).

Sahiplenme gostergesi olmasinin yaninda kitabin hirsizliga kars1 korunmasini
saglama islevinin de oldugu sdylenebilir (Erdem, 2010: 11).

Degerli bir Ronesans kitabinin ilk sayfasindaki sahibinin adi ve bir daragaci
resmi bulunan exlibris o donem hirsizligin ne denli ¢ok oldugunun kanitidir.
Exlibrisin altindaki yaz1 sOyledir:

“Goriiyorsunuz ki, sahibimin ad1 yukarida
Bu nedenle beni ¢almayin sakin
Calarsaniz, an gegmez
Boynunuz dder... fiyatimi
Asagi bakin; gordiigiinliz daragacidir
Bu nedenle sahip olun sizin olana
Yoksa ¢ikarsiniz o agaca hizla!” (Tekcan, 2011: 51).
Bir diger kitap calinmalarina karsi onlem de Barcelona“daki San Pedro
Manastiri“nin kiitliphanesinde yazanlardir:
“Kim ki bir kitab1 sahibinden ¢alar; 6diing alir ve geri vermez,
kitap elinde yilan olsun. Her yanina inme insin, tiim uzuvlar1 ise
yaramaz olsun. Acilar i¢inde kivransin. Merhamet dilenmek i¢in
yalvarir olsun. Acilar1 yoklukta sarki sdyleyene deg§in dinmesin.”(Tekcan,
2011: 51-52)

Diger bir deyisle exlibris, kitabin eve doniis yoludur. Viyanali exlibris
koleksiyoncusu Heinrich R. Scheeferin II. Diinya Savasi sonrasi kaybolan,
yagmalanan veya calinan kitaplarin sahibine doniisii ile ilgili anlattiklar1 bir hayli

ilgingtir:

“Gegmiste yasanmis ¢cok dnemli 6rnekler vardir. Ozellikle,
Avrupa“da, 2. Diinya Savasi'nda birc¢ok kiitiiphane talan edildi,
bircok kitap yakildi, yagmalandi ve ¢alindi. Ancak savas sonrast,
icindeki exlibris sayesinde sahibine ve kiitiiphaneye donen kitaplar
da mevcuttur. Bu durum bize, kitabin i¢indeki bu kiiciik boyutlu
sanat eserlerin degerinin kitap ve kiitiiphane sahipleri i¢in hig

yadsinamayacak kadar ¢ok oldugunu gostermektedir”(Tekcan, 2011: 56).



49

“Bununla birlikte exlibrisler, gelenege sayginin, yazili metinlere ilgi ve
sevginin sembolidiirler. Farkl iilkelerden farkli kiiltiirlere ait exlibrisler yan yana
getirildiginde tasarimlarda saptanan geleneksel yapi farkliliklari, diinyadaki cok
sesliligi ve kiiltiirel zenginligi acik bir sekilde ortaya koymaktadir. Ayni zamanda
koleksiyonculugu da yapilan bu sanat dalinin, asil islevinin yani sira kiiltiirlerarasi
diyalog acisindan 6nem arz ettigini vurgulamak gerekir. Exlibris, 6nemli bir iletisim
aracidir. Sanati, insanin elleri arasina; Kkitaplarin igine kadar getirmekte,
dokunabilecek  kadar yakinlastirmaktadir. Sanatin  biiyiileyici  sicakligini
hissettirmektedir. Ulkeler arasi, sanatcilar arasi iliskileri artirmakta, sanatgi ve
koleksiyoncu dayanismasin1 pekistirmekte, var olan gelismelerden birbirlerini
haberdar etmektedir. ilgilenenlerin sayis1 giderek artmakta olan bu sanat dali, kiigiik
bir ihtiya¢ grafigi olarak ele alinmamalidir. Hepsi de sanatsal kaygilarla yapilan,
estetik degerlere sahip 0zgiin ¢alismalardir. Pul, para, afis ve benzeri seyler gibi
zevkle toplanan exlibrislerin, yapildigt doneme ait kiiltiirel, tarihsel ozellikleri
giiniimiize tasidig1 bir gercektir. Cok uzun bir gecmise sahip bu sanat dali; tilkeler
aras1 iligkilerin gelismesini, uluslararasi dostluklarin yaratilmasin1 saglamaktadir.
Avrupa tilkelerinde, Amerika'da, Rusya'da, Japonya'da ve baska iilkelerde exlibrisle
ilgilenen kisi sayis1 o kadar fazla ki dernekleri kurulmakta, yarigmalar
diizenlenmekte ve sergiler agilmaktadir. Sadece exlibrislerin yer aldigi miizeler bile
yapilmaktadir.”(Pektag, 2003b: 11).

Exlibrisler sahibinin meslegini, ilgi alanlarini, kiitiiphanesini veya istedigi
herhangi bir konuyu ifade ettigi 6zel tasarimlardir. Ayn1 zamanda exlibris, kimlik
belirtmenin yani sira, sahibinin hayatindan ve duygularindan da izler tagimaktadir.
Exlibrisin tarihsel siirecinin yan1 sira XXI. yy.“in bilgi ve teknoloji diinyasinda bireye
sanatla i¢ ice bir diinya sunmasi da yadsinamaz bir konudur. Kahramankaptan'in
soyledigi gibi, "Ozgiin sanati dénce avucunun iginde hissetmeyi, kiitiiphanesinde
saklamayi, yiiksek rakamlar 6demeden sevdiklerine hediye etmeyi, cerceveletip
duvarinda izlemeyi kim istemez?"(Kahramankaptan, 1995: 93).

Bu baglamda exlibris, sadece kitaplar i¢in uygulanmamakta, baglibasina 6zgiin
grafik eserler olarak degerlendirilmektedir. Kitabin sahibini tanimlayan ve ilizerinde
estetik degerler tasiyan exlibrisler ile 6zel koleksiyonlar olusturulmakta, bu eserler

i¢in uluslararas1 yarismalar diizenlenmektedir (Erdem, 2010: 12).
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3.2.Exlibrisin Tarihcesi
Giiniimiiz anlaminda olmasa da ilk ve en eski drnek olan exlibrisin, M.0O.1400

yillarinda ac¢ik mavi renk bir fayans tizerine (Resim: 25) yapildigi ve bunun da Misir
Krali III. Amenhotep“in diger adiyla III. Amenofis'in kitapligina ait ve 62x38x4,5
mm boyutlarinda oldugu sanilmaktadir. Bu tiir levhalarin papiiriis rulolarini korumak
icin kullanilan agag¢ sandiklara takildigi tahmin edilmektedir (Pektas, 2003b: 15).
Bazi arastirmacilar da exlibrisin, M.O. 600 yillarinda yasamus, kiiltiir ve sanata

biiyiikk 6nem veren Asur Krali Asurbanipal zamanindan kaldigin1 6ne siiriillmektedir
(Rona, 2003: 92).

Resim 26:111. Amenofis“e Ait M.0.1400 Misir“da Bulunan Levh

Kaynak: http://www.bookplate.org/gallery/martin-baeyens, Erigim: 20.01.19

Avrupa“da XV. yy.“in ortalarinda Guterberg“in matbaay1 icat etmesinden once
kitaplar, manastirlarda her zaman elle yazilmistir. Elle yazilmis smirli sayidaki
kitaplarin sahipleri bazen kitabin kapaginin icine kendi 6zelliklerine uygun armalar
koymayr adet edinmislerdir. Bu kitaplar ¢alinmasindan korkuldugu ig¢in
kiittiphanelerdeki masalarin ayaklarima bile zincirlenmislerdir. Gutenberg™in
matbaanin icadindan sonra kitapliklarin biiylimesiyle exlibris gereksinimi biraz daha
artmistir. Gergek anlamda ilk exlibrisin XV. yy.“in li¢lincli ¢eyreginde Giliney
Almanya“da kullanildigr tahmin edilmektedir. Bunlardan ikisi, Hildebrand
Brandenburg ve Wilhelm Von Zell isimli kitap sahiplerinin adina yapilmistir. Bu

exlibrisler agag iizerine elle boyanmis basit bir arma ve sahibinin eliyle yazilmis bir
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s6zden olusmaktadir. Yazida; Almanya“da Buxheim Manastir'na armagan edilmis
olan bu kitaplarin sahiplerinin ruhu i¢in dua edilmesi yalvarilmaktadir (Resim: 27).
Uzerinde Brandenburg ailesi armasi olarak da bilinen, burnu halkali bir dkiiziin yer
aldig1 kalkani tutmakta olan melegin resmedildigi exlibrisin boyutu; 6,35 x 6,35
cm®“dir. 1470-1480 yillar1 arasinda yapilmis olan bu yazisiz exlibris artik kagitlara

basilmis ve elle renklendirilmistir (Pektas, 2003b: 15).

Resim 27: 1470-1480 yillarinda Brandenburg ailesi i¢in yapilmis olan exlibris.

Kaynak: Erdem, 2010: Resim 8

Ayn1 zamana ait diger exlibriste ise, 1450 yillarinda “Igler” (kirpici) takma
adiyla bilinen Alman papaz Johannes Knabrnberg icin yapilan ve cayirdaki cigegi
1stran bir kirpinin resimlendigi exlibristir. Exlibrisin iist kisminda bir serit iginde “
Hanns Igler Opsiin sizi” sozciikleri yer almaktadir (Resim: 28 ). Buradaki amag,
kitab1 6diing alan kisiye, kitab1 geri getirdiginde Opiiciikle odiillendirilecegi aksi
takdirde kizgin oklu kirpinin mizraklarina hedef olacagini hatirlatmaktir. Siyah
miirekkeple yapilmis olan, fakat iizerinden yiizyillar ge¢mesiyle kahverengiye
doniisen bu ilk exlibris, bugiinkii standart boyutlarindan biiytik olup; 19 x 14 cm“dir
(Pektas, 2003b: 15).
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Resim 28:Johannes Knabenberg i¢in Yapilan Exlibris, 1450

Kaynak: http://www.hasippektas.com/BenoitHk.html

XVI. yy.“dan itibaren kitaplarin ¢ogaltilmasiyla yayginlasan exlibrisler, tinlii
sanatcilar tarafindan yapilmislardir. Ornegin: Albrecht Durer, comert biri olan
Pirekheimer“in bu exlibrisinde “kendisi ve arkadaslar1 i¢in” anlamina gelen “SIBI ET
AMICIS” yazisimi da kullanmis; bdylece bu kitaplardan Pirekheimerin
arkadaglarinin  da yararlanabilecegini ifade etmistir. Ismin Oniindeki Latince
“LIBER” sozciigii ise “Willibald“in kitaplar1” anlamima gelmektedir. Liber yerine
daha sonralar1 Exlibris sozciigii kullanilmaya baslanmistir. 1503 6ncesi yapilan bu
exlibrisin boyutu 20 x 14 cm“dir’( Resim: 29 ). Genellikle 6zgiin baski tekniklerinde
uygun kalinlik ve boyutlarda kagitlara kopyalar alinip ¢ogaltilan exlibrislerin kitap
ciltlerinin iizerine soguk damga presle yapilan kabartmalara rastlanmaktadir. “Supra
libros” denilen bu soguk damgalarin islev ya da kompozisyon yapilarinda farkliliklar
bulunmaz, yalmizca teknik uygulama farkhidir. “XVIIL. yy.“da cokca ilgi gdren
exlibris XIX.yy."da cilt¢ilik sanatinin yeniden ortaya ¢ikmasiyla giindeme gelmistir
(Pektas, 2003b: 16).

Exlibrisler, ortaya cikisindan XVII. yy“in ilk yarisina kadar daha ¢ok arma
temas1 icermekteydi. Orta Cag“dan itibaren silah, zirh ve kalkanlarda, iginde
gizlendigi siivarinin uzaktan bile taninmasina izin verecek sekilde ayirt edici isaretler
bulunurdu (Resim: 29). Bu silah ve malzemeler, kitaplik sahibi kiiltiirlii insanlar

arasinda bir sahiplik isareti ya da kitap sahibini daha ¢abuk tanitan bir flama olarak
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kabul goérmiistiir. Kisinin ismini belirtecek bir yaziya da ihtiya¢ duyulmamistir. O
donemde arma temali exlibrislere yOnelinmesinin nedeni buna baglanmaktadir.
XVILyy.“in ortalarina kadar Fransa“da fazla ragbet gérmeyen exlibris, XVIIl.yy."da
ciltgilik sanatinin gelismesiyle tekrar ortaya ¢ikmistir. Bu arada birgok iinlii kisi de
bu sanata ilgi duymustur. XV. Luis ve gézdesi Pompadour Markizi, Baskan Henault
gibi zamanin 6nemli kisileri exlibris yaptirmislardir (Pektas, 2003b: 18).

Resim 29: A. Diirer“in Willibald Pirckheimer“e yaptig1 exlibris.

»“?j
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Kaynak: http://www .hasippektas.com/BenoitHk.html
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Resim 30: Supralibros, 1777

Kaynak: Erdem, 2010: Resim 10

Albrecht Diirer“in yani sira kendilerine “kii¢iik dgretmenler” denilen bir grup
sanat¢1 da arkadaslarinin ve kitapseverlerin istekleri dogrultusunda exlibrisler
yapmuslardir. Onlara kiigiik denmesinin sebebi yaptiklarimin kiigiik boyutlu
olmasindandir. Ayrica; Lucas Cranach (1472 -1553) , Hans the Elder Burkhmair,
Hans Baldung (Grien), Hans Holbein, Barthel Beham ve Jost Amman o dénemin
onemli isimlerindendir. 1540 de Cesitli egilimlere ve sosyal cevreye gore de
farkliliklar gosteren exlibrisler, XVII. yy. Almanya“sinda ¢ok onemli kitapliklara
sahip manastirlar, kiliseler, papazlar, prensler ve zengin aileler i¢in yapilmistir. Baz1
kitap sahipleri, lizerinde isimlerinin yer aldigi bu kiiclik yapraklar1 kitaplarina
yapistirirken, bazilar1 sadece arma olarak kullanmistir. Ozellikle Giiney Avrupa“da
“supra libros” denilen ve deri kapli kitap kapaklarmin {izerine presle yapilan
kabartmalar, isaretler ve armalar kullanmislardir (Resim 30). Exlibrisler, ortaya
cikisindan XVIIL. yy.in ilk yarisina kadar daha ¢ok arma temasi i¢cermislerdir. Orta
cagdan itibaren silah, zirh ve kalkanlarda ayirt edici isaretler s6z konusu olmustur.
Bu isaretler, kitaplik sahibi kiiltiirlii insanlar arasinda da bir sahiplik isareti ya da
kitap sahibini daha ¢abuk tanitan bir flama olarak kabul edilmistir.”( Erdem, 2010:
13).
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Diizenli ordu sisteminin kurulmasiyla birlikte, XII. yy. Avrupa medeniyetleri,
ordularin ayirt edilebilir olmalar1 i¢in kendilerine 6zgii ¢esitli isaretler kullanmaya
baslamiglardir. Bu motifler, isaretler, siislemeler genellikle silahlarda ve de savasta
ilk gbze carpan ve diismana yiizii doniik olan kalkanlarda kullanmislardir. Onceleri
armalar yalin ve carpiciydi ¢iinkii savas alaninda uzaktan agik¢a goriilmeleri
gerekiyordu. Bazi govalyeler kalkanlarint boliimlere ayirarak iki farkli, parlak ve zit
renge boyadi. Bazilar ise aslan, kartal, silah ya da Fransa krallarinin benimsedigi
gibi zambak bi¢imini simge olarak secti. Herhangi bir isaret ya da motif arma olarak
secilebiliyordu. Bazi soylularin cesitli sekillerin birlesmesinden olusan armalari
vardi. Omegin Ingiltere krallar1 I. Richard'dan baslayarak kirmizi fon iizerine
diizenlenmis {i¢ altin aslan kullandilar. Armalarda bazen de fon olarak 20 degerli
kiirkler kullanilirdi. Armalarda kullanilan renkler mavi, kirmizi, yesil, mor ve siyahti.
Ayrica glimiis ve altin da kullanilird1 (Tekcan, 2011: 19-20).

Kisinin ismini belirtecek bir yaziya da ihtiya¢ duyulmamistir. Arma temali
exlibrislerin buna bagl olabilecegi vurgulanmustir. Isvigreli graviir ustasi Jost
Ammann“in 1570“de Melchior Schedel i¢in yaptig1 bu orijinal aga¢ baski, 35,4 x 24
cm boyutuyla ilk bakista bir exlibris olarak diigiiniilmeyebilir.

Resim 31: Jost Amman,1570

Kaynak:https://de.wikipedia.org/wiki/Datei:Exlibris_Jost Amman Melchior Schedel.jpg
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Hanedan armasi goriiniimlii bu exlibris daha sonralar1 aileden biri tarafindan
isim degisikligi yapilarak (ilk ismin yerine Sebastian yazilarak) ve elle
renklendirilerek kullanilmistir. XVI. yy.“da, kitaplarin ¢ogalmasiyla yayginlasan
Exlibrisler, sadece Almanya'da degil diger Avrupa iilkelerinde de goriilmeye
baslanmigtir. XVII. yy. ortalarina kadar Fransa“da fazla ragbet gérmeyen exlibris,
XVIIIL. yy."da ciltgilik sanatinin gelismesiyle tekrar ortaya ¢ikmistir. Bu donemde
bircok tiinlii kisi de bu sanata ilgi duymustur. XV. Luis, Pompadour Markizi,
Kimyac1 Antoine Laurent Lavousier, Baskan Henault, Yazar Kont de Mirabeau gibi
o zamanin 6nemli kisileri exlibris yaptirmislardir. Exlibrislerde armalar, XIX. yy.“a
kadar en ¢ok kullanilan motifler olmustur. Bunlarin {izerine sahibinin ad1 yaninda bir
0zdeyis veya parola da eklenmistir. XV. yy.exlibrislerinde Gotik tarzdaki yazilarin
etkisi goriilmektedir. XVI. yy.“da ise Ronesansin etkisiyle armalarin ¢evresi mimari
ogeler ve cercevelerle siislenmistir. Bunun yaninda tipografik ve portreye yonelik
exlibrisler de ortaya ¢ikmistir (Erdem 2010: 22).

XVIIL yy.exlibrislerinde Barok doénemin etkilerine rastlanmaktadir. Dini ve
erotik konularda resimler yapilmis, betimlemeler ve bezemeler daha ¢ok
kullanilmaya baslanmustir. Onceleri sadece mimari figiirler kullanilirken Italyan
tislubunun etkisiyle kiiclik melek resimleri, figiirler ve dogadan ¢igekler kullanilmaya
baslanmugtir. Siparis veren kisinin mesleginin kolayca anlasildigi “soyluluk armas1”
yaninda yasam anlayisinin da vurgulandig: bir tavir séz konusu olmustur (Erdem,
2010: 22).

“XVIII. yy.“dan itibaren ise doga ve i¢ mekan betimlemelerine yonelinmis, bu
mekanlar bazen fantastik ogeler, bazen kitabin bulundugu kitapliktan goriintiiler
seklinde resimlenmistir. Bu donemin exlibrislerinin bir kismini, o gilinlin sanat
anlayisina uygun olarak, deniz kabuklar1 ve sarmal ¢icek motifleri siislemistir.
Bagslangicta yalin bir isim ve sembolden olusan exlibrisler, XVIIIL. yy. sonlarinda
bliytik kiitliphanelerin vazgecilmez uygulamalar arasinda yer almistir. Zaman zaman
kitap kapag i¢indeki el yazisi notlarla biitiinlesen ¢alismalar da goriilmiistiir. XIX.
yy.“da endiistri devrimiyle kitabin varligi giiclenmis, hizli baski teknolojisinin
bulunmasiyla bilimsel, ekonomik gelismenin, entelektiiel degismenin temelleri
atilmistir. Sadece 6zel kitapliklar gelismemis, biliylik kiitiiphaneler de kurulmustur.
Artik gorlilmemis sayida kitap tiretilmeye baslanmistir. Kitap basiminin artmasiyla
birlikte her kitaba ve kitap sahibine 6zgii tasarimlar yerine daha dar anlamda, basit

miihiirler, damgalar exlibris olarak kullanilmaya baslanmistir. Fakat her seye karsin,
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sosyal c¢evreye gore degisim gosteren farkli egilimler, 6zgiin caligmalar hep
goriilmistiir. XIX. yy. sonlarinda ise exlibris sanatinda yeni bir canlanma yasanmis,
hatta kitlelere yonelik ¢alismalar yapilmistir. Bu donemde exlibris koleksiyonculugu
kesfedilmis ve yayginlasmistir. Bu alanin Onciisii olarak KoIn“li antikaci Heinrich
Lempertz gosterilebilir. Lempertz, 1850 yillarinda topladigr exlibrisleri “Kitap
Ticaretinin Tarihi ile ilgili Resimli Kitaplar, Sanatlar ve Meslekler” isimli bir kitapta
yayimlamistir. O yillarda eski Alman sanatina ve unutulmak {izere olan “Heraldic
Exlibris” (Hanedan Armasi) calismalarina ilgi tekrar artmistir. Artik sadece kitaplara
yapistirllmak diislincesiyle yapilmayip, biriktirme ve degistirme objeleri olarak da
kullanilmaya baslanan exlibrisler, kitaba 6zgii bir isaret olmaktan ¢ikip, 6zgiin bir
grafik ¢alisma olarak bagimsizlasmistir. Bu konuda kuramsal aragtirmalar yapilmaya,
kitap ve dergiler yayimlanmaya ve koleksiyoncularinin toplandigi dernekler
kurulmaya baglanmistir. 1880 yilinda, daha sonra Tabley Lord“u olarak anilan J.
Leicester Warren, exlibris ¢alismalar1 konusunda bir rehber hazirlamistir. Ve on bir
yil sonra da Londra“da “Exlibris Toplulugu” adinda ilk koleksiyoncular dernegi
kurulmustur. 1891“de Almanya“da, 1894“te Fransa“da, 1908 de Isvigre ve Italya“da,
1918°de ise Belgika“da kurulan exlibris dernekleri, basilmis kitaplariyla, egitici
biilten ve belgeleriyle exlibris i¢in 6nemli gelismeler saglamiglardir. Zamanla bu
dernekler ¢ogalmis, iiyelerinin {ilke siirlarini asacak boyutta exlibris degisiminde
bulunabilmeleri i¢in dergiler, adres listeleri yayimmlamiglar, yarigmalar
diizenlemisglerdir. 1900 yillarinda birgok sanatgi, yeni arayislara yonelmis,
uygulamali sanatlarin islup ve yaklasimlarinin exlibrislere de yansimasini
saglamiglardir.” (Erdem, 2010: 22-56).

“XX. yy.“da exlibris sanatcilari, tarihsel egilimleri birakarak yeni ifade
formlar1 aramaya baglamislardir. 1900“lerin devrimci sanat akimlarindan kiibizm,
ekspresyonizm, soyut donem ve silirrealizm exlibris sanatinda da belirgin izler
birakmiglardir. Resim sanatinin Onemli isimlerinin de ayni zamanda exlibris
caligmalar1 bulunmaktadir. Edvard Munch, Emil Nolde, Paul Klee, Pablo Picasso
gibi linlii sanatgilar, zamanin 6nemli devlet ve bilim adamlariyla yakinlarina exlibris
yapmiglardir.”(Erdem, 2010: 22-56).

XIX. yy.“la birlikte, biitiin gelismis olan Avrupa lilkelerinde, ekonomik giiciin
degismesi ve beraberinde getirdigi yasam diizeninin modernlesmesi ile kitap
yayinciliginda da biiylik bir gelisim yasanmistir. Gelisen ekonomi toplum yapisini

degistirmekte, degisen toplum yapisina paralel kitap da gelismektedir. Teknolojik
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ilerlemeler, 1875 yilinda kagit iiretimini tamamen aga¢ hamurundan yapilmasina
olanak vermis, kagit maliyetleri diismiis ve yayincilik hizlanmistir. Kagit, kesik
kagitlar seklinde degil, tomarlar bigiminde iiretildiginden dergi, gazete ve siradan
incelenmistir. Kitaplar i¢in kullanim1 ¢ok uygun héle gelmistir, bu durum bilginin
hizli yayilmasinda ve daha yogun bir sekilde halka ulagsmasinda etkili olmustur

(Dogan, 2009).

3.3.Tiirkiye’de Exlibris

Osmanli doneminden kalma el yazmasi miihiirler, birer sahiplenme gostergesi
olarak kabul edilmektedir. Miihiirler, her ne kadar exlibris tiiriine girmese de
kendilerine 6zgili dinamik yapilariyla ait olduklar1 kisilerin sembolii veya logotayp

olma islevini iistlenmislerdir (Pektas, 2003b: 21).

Resim 32: Deniz miihendisligi 6grencisi Osman Nuri‘ye ait bir miihiir
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Kaynak: http://www .hasippektas.com/Ekslibris Konferans 2018.pdf

Batida yapilan miizayedelerden almman Tiirkiye ile ilgili bazi kitaplarda
exlibrislere rastlanmaktadir. Ornegin halen Milli Kiitiiphane“de bulunan 1954 yilinda
Almanya“dan 210 Mark verilerek alinmis, 1777 yili basim1 Osmanli Tarihi ile ilgili
kitapta exlibris gormek miimkiindiir. Kiiltiir Bakanligi1“nca 1989 yilinda Londra“daki

Sotheby“s miizayadesinden almmmis Henry M. Blackmer“in kiitiiphanesine ait
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Osmanlilar ile 1ilgili baz1 kitaplarda exlibris bulunmaktadir. Cavit Baysun
kitapligindan Yap1 Kredi Bankas1 Kiitiiphanesi“ne, Sedat Simavi ve Sevket Rado
kitapliklarindan Basin Miizesi“ne bagislanan disardan satin alinmis Ozellikle
Fransizca kitaplarin bazilarinda exlibris vardir. Tiirkiye“de adina gercek anlamda ilk
exlibris yaptiranlarin, o donemin yabanci uyruklu kitapseverleri oldugu sdylenebilir.
Uskiidar Amerikan Koleji, Robert Kolej gibi okullarda gdrev yapan yabanci
Ogretmenlerin  kitaplarina exlibris yaptirdiklari, bu okullarin kiitiiphanelerine
bagislanan kitaplarin i¢ kapaklarma bakildiginda goriilebilir. Simdi Bogazici
Universitesi“ne ait olan Robert Kolej Kiitiiphanesi kitaplarmin ¢ogunda ise standart
bir exlibrise rastlanmaktadir. 19201 yillardan itibaren Robert Kolej 6grenci
yilliklarina, yillik sahibinin kendi ismini yazabilecegi bosluklarin da birakildig:
exlibrisler yapilmistir. Yilligin sanat sorumlular tarafindan tasarlanan ve uygulanan

bu gelenege 1950“1i yillara gelindiginde malesef ara verilmistir (Pektas, 2014: 1).

Resim 33: Robert Kolej yilligindan bir Exlibris — 1932

Kaynak: PEKTAS Hasip, (2003), Exlibris, AED Yaynlari, Ankara

Bu exlibrislerden bazilar1 burada yasamis ve gorev almis yabancilarin
isimlerine yaptirttiklar1  exlibrisler, bazilar1 ise yurt disgindan gelen, okul
kiitiiphanelerine bagiglanmis yabanci kitaplarin i¢inde bulunan exlibrislerdir.
Uskiidar Amerikan Lisesi kiitiiphanesinde bulunan iki érnekten biri ¢ok temiz bir
sekilde giiniimiize kadar kitabin i¢inde ulasmistir. Uzerinde exlibris yazis1 yerine

ingilizce "out of the library of...." yazis1 bulunan 6rnek Helen Elgie Scott'a aittir. "lyi
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bir kitap, sadik bir arkadas ve tecriibeli bir rehberdir" agiklamasi resmin etrafinda
yuvarlak olusturacak sekilde yazilmistir. iginde kitap okuyan bir kadin figiiriiniin
resmedildigi exlibris 1910 yilina aittir (Tekcan, 2011: 151).

Resim 34: Exlibris Helen Elgie Scott, 1910 (Uskiidar Amerikan Koleji)

Kaynak: https://docplayer.biz.tr/62837762-Bildiri-kitabi-proceeding-book.html

Resim 35:Exlibrisin kime ait oldugu bilinmemektedir, 1950'ler(Uskiidar Amerikan Lisesi

Kiitiiphanesi)

Kaynak: https://docplayer.biz.tr/62837762-Bildiri-kitabi-proceeding-book.html
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“Ulkemizde ilk olarak 1997 yilinda Ankara“da kurulan Exlibris Dernegi,
2008“den bu yana etkinliklerine Istanbul“da Istanbul Eklibris Dernegi olarak devam
etmektedir. Dernek, Tiirkiye“de 14 biiyiik sehirde sergiler agmis, exlibrisi tanitmastir.
Ayrica KKTC, Danimarka, Cin, Almanya, Italya, Belgika, Finlandiya, Beyaz Rusya,
Kanada ve Rusya“da agtig1 sergilerle iilkemizin tanitimina katki saglamistir. Exlibris
sanatinin yayginlagmasi i¢in ¢ok sayida konferanslar, seminerler verilmis ve 6zellikle
okullarda (ilkokuldan iiniversiteye) calistaylar yapilmustir. Istanbul Exlibris Dernegi
ayrica 2003, 2007 ve 2010 yillarinda ii¢ uluslararasi exlibris yarismasi diizenlemis,
yarismalarla ilgili hazirladigi kapsamli kataloglar o6zellikle yabanci sanatg¢1 ve
koleksiyoncular tarafindan takdir almistir. 2010 yilinda ise Feyziye Mektepleri Vakfi
ve Isik Universitesi igbirliginde 33. FISAE Uluslararast Exlibris Kongresi“ni
organize etmis, 40 iilkeden 280 sanatc1 ve koleksiyoncuyu Istanbul*“da agirlamistir. 3.
Uluslararas1 Exlibris Yarigmast Sergisi yaninda, Japon koleksiyoncu Ichigoro
Uchida, Avusturyali koleksiyoncu Heinrich R. Scheffer, Moskova Exlibris Miizesi,
Cin Exlibris Dernegi ve Sanghay Fu Xihan Zhai Exlibris Dernegi Koleksiyonlar
sergilenmistir. Cumhuriyet Oncesinde kitaplar icin exlibris islevini yerine getiren,
kiiltiirimiizde onemli bir yeri olan miihiir gelenegimizden Orneklerin yer aldigi
“Miihiirli Eski Kitap Sayfalar1 Sergisi” ise Ozellikle yabanci konuklarin ilgisini
cekmistir. 2012 yilinda ise Isik Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Gorsel Iletisim
Tasarim1 Bolimii ortadgretim Ogrencilerine exlibris sanatimi tanitmak, bu sanat
daliyla kendilerini ifade etmelerine firsat vermek ve g¢alismalarini degerlendirmek
amaciyla tiim lise Ogrencilerine acik ulusal bir exlibris yarigmast da

diizenlemistir.”(Pektas, 2003b: 21).

3.4. 1908-1920 tarihlerinde Uretilen Baz1 Exlibris Ornekleri

II. Mesrutiyet donemine tekabiil eden 1908-1920 tarihleri arasinda olan fakat
Osmanli sinirlart disinda iretilmis exlibris Ornekleri asagidadir. Bu ¢alisma
kapsaminda, s6z konusu tarihlerde Osmanli smirlar1 iginde {iretilmis exlibris

orneklerine rastlanmamuistir.
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Resim 36: Alfred Cossmann (1911)

Kaynak: http://www.exlibris-austria.com/en/men-home-en/men-artists-en/men-artistindex-

en/men-artist-gal-en/75-art-cossmann-alfred-gal-en

Resim 36“da, 1911 yilina ait bu exlibris, Avusturyali sanat¢1 Alfred Cossmann
tarafindan Dr. Emil Lemberger adina yapilmistir. Dikdodrtgen bir ¢ergceveye sahip bu
graviir tasarimin iizerinde Myron“un eseri olan Discobolus“un bulundugu bir kaide
ve onu tutan elle beraber resmedilmistir. Resmin iist bantinda “exlibris” alt bantinda

ise exlibrisin sahibi olan Dr. Emil Lemberger®in ismi yer almaktadir.
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Resim 37: Alfred Cossmann (1914)

Kaynak: http://www.exlibris-austria.com/en/men-home-en/men-artists-en/men-artistindex-

en/men-artist-gal-en/75-art-cossmann-alfred-gal-en

Resim 37“de 1914 yilina ait exlibriste de yine Alfred Cossmann in exlibrisini
gormekteyiz. Graviir baski teknigi ile Curt ve Nine Blagosch adina yapilan exlibris,
dikdortgen sinirlara sahip ortada cicek motifleriyle oval bir cergeve igindedir ve
Boticelli"“nin Ilkbahar perisi resmedilmistir. Exlibris yazis1 ve sahibinin ismi

tasarimin alt bandinda yer almaktadir.
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Resim 38: Alfred Cossmann (1918)

Kaynak: http://www.exlibris-austria.com/en/men-home-en/men-artists-en/men-artistindex-

en/men-artist-gal-en/75-art-cossmann-alfred-gal-en

Resim 38“de yine sanatgr Alfred Cossmann®“m Karl Probst adli bir kisi i¢in
yapmis oldugu bir exlibris gormekteyiz. Graviir baski teknigi ile yapilmis bu
tasarimda oryantal motiflerle ¢cercevelenmis Ud calan bir kadin figiirii resmedilmistir.
Figiiriin sag alt kisminda palet ve i¢ine gecmis fircalar yer almaktadir. Exlibris yazisi
ve exlibrisin sahibibnin adi da yine alt kisimda biiyiik ¢erceveyi takip eden kiiclikbir

gergeve icerisine yazilmstir.
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Resim 39: Franziska Romana Jaksch von Wartenhorst (1919)

Kaynak: http://www.exlibris-austria.com/en/men-home-en/men-artists-en/men-artistindex-

en/men-artist-gal-en/17-art-jaksch-romana-gal-en

Resim 39“da Pragl sanat¢1 Franziska Romana Jaksch von Wartenhorst“un Kurt
Traub i¢in 1919 yilinda yapmis oldugu exlibrisi gormekteyiz. Graviir baski teknigi
ile yapilan bu tasarimda tirnakli bir “T” harfi etrafina dolanmis tiziim bag1 harfin orta
kisminda yer alan bir salkim iiziim ve sarmali tamamlar sekilde alt kisimda da bir
tilki gortilmektedir. Dikddrtgen bir tasarim olan bu exlibrisin sahibinin adi “T”

harfinin altinda ters liggen sekilde duran seklin hemen altinda yer almkatadir.
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Resim 40: Maximilian Liebenwein (1909)

Kaynak: http://www.exlibris-austria.com/en/men-home-en/men-artists-en/men-artistindex-
en/12-cat-start/cat-home-de/cat-artists-de/cat-artistindex-de/cat-artist-gallery-de/171-art-

liebenwein-maximilian-gal-en

Resim 40“ta Viyana“li sanatgr Maximilian Liebenwein“in 1909 yilinda yapmis
oldugu exlibris yer almaktadir. Hanns Georg Liebenweinadina yapilmis bu tasarimda
atin lizerindeki figiiriin basinda bulunan hale ve elinde tuttugu mizrak sebebiyle Aziz
George olduguna dair ipuclart vermektedir. Exlibrisi yaptiran kisinin de adinin
George olmasi, bu durumu desteklemistir. Figliriin arka kisminda kalan yerde bir
manzara ve sol kosede kirma catili bir bina ya da kilise yer almaktadir. Dikdortgen
forma sahip bu exlibrisin sahibinin adi resmin altinda, exlibris yazisi ise tasarimin {ist
kisminda yer almaktadir. Sanatgi, exlibrisin yapim tarihi ve kendi bas harflerini de

exlibris yazisinin sag ve sol altina yerlestirmistir.
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Resim 41: Emil Orlik (1910)

Kaynak: http://www.exlibris-austria.com/en/men-home-en/men-artists-en/men-artistindex-

en/men-artist-gal-en/92-art-orlik-emil-gal-en

Resim 41“de Prag™li sanat¢r Emil Orlik“in 1910 yilinda Gaston Cerlin i¢in
yapmis oldugu exlibris yer almaktadir. Bu tasarimda ¢ogunlukla karsilasilan figiirlii
ve manzara resimlerin bulundugu tasarimlardan farkli olarak grafiksel sekiller ve
tipografik unsurlar dikkati ¢ekmektedir. Exlibrisin sahibi olan Gaston Cerlin™ in isim
ve soyisminin bas harfi olan “G” ve “C” harfleri beyaz zemin iizerine kirmiz1 yazi
seklinde goriilmektedir. Yazi1 karakteri diiz ve koseli olmasi bakimindan, tasarim
olarak Osmanli miihiirlerinde de rastlanilan Kafi yazi tiiriine benzemektedir.
Tasarimin alt kisminda adaleti temsilen goézleri kapali bir kadin bas1 ve terazi
betimlenmis, bunlarin iki yanmma da iki kalkan motifi ve c¢icek desenleri
resmedilmistir. Harflerin bulundugu orta boliim hari¢ diger alanlar da beyaz zemin

lizerine lacivert basilmistir.
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Resim 42: Emil Orlik (1911)

Kaynak: http://www.exlibris-austria.com/en/men-home-en/men-artists-en/men-artistindex-

en/men-artist-gal-en/92-art-orlik-emil-gal-en

Resim 42“de Emil Orlik*in 1911 yilinda yapmis oldugu exlibris yer almaktadir.
Max Reinhardt adina yaptig1 bu tasarimda yine yapmis oldugu kisinin basharflerini,
tasarimin ortasinda bulunan, mask benzeri sakall1 bir portrenin {izerine oturmus ve
tasarimi ikiye bdlen bir kadin figiiri, sag ve sol elinde tutar sekilde goriilmektedir.
Kadin figiiriiniin arka kisminda gece goriintiisiinde yer alan sag kisimda miizisyenler
sol kisimda ise muhtemelen yine sanatgilardan olusan bir grup yer almaktadir. Ana
karakter olan kadin figiiriiniin basinin {izerinde oturur pozisyonda goriilen figiirde
soytart betimlemesi yapilmistir. Soytari, iki yanda harflerin iizerine basan, bir
elleriyle de kemerlere tutunmus olan karsilikli iki kadin figirii ile de el eledir.
Exlibrisin sol iist kdsesinde sanat¢inin ismi olan “Orlik” yazisini ve sag listte yaptigi

tarihi (1911) tasarima dahil ettigi goriilmektedir.
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Resim 43: Marianne Steinberger-Hitschmann (1909)

VAUYZWEISSE

Kaynak: http://www.exlibris-austria.com/en/men-home-en/men-artists-en/men-artistindex-

en/men-artist-gal-en/45-art-steinberger-marianne-gal-en

Resim 43 Viyana“li sanat¢i Marianne Steinberger-Hitschmann“in Vally
Weiss Frau i¢in 1909°da yapmis oldugu exlibrisi gormekteyiz. Yiiksek basingli foto
mekanik islemle yapilmis bu tasarimda, tekne iginde bir kadin figiirii ilk dikkati
ceken O6gedir. Tasarimin {ist kisminda tekne, kadin ve arka kisimda kalan ev ve

agaclar yer almaktadir. Alt kisimda ise gol ve tekneli kadinin yansimalar1 bulunur.
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Resim 44: Marianne Steinberger-Hitschmann (1909)

.
-
-
-
-
-

-

EX LIBRIS EDITH KANN:

Kaynak: http://www.exlibris-austria.com/en/men-home-en/men-artists-en/men-artistindex-

en/men-artist-gal-en/45-art-steinberger-marianne-gal-en

Resim 44 te gérmiis oldugumuz exlibris, Marianne Steinberger-Hitschmann®a
aittir. Sanat¢1 bu tasarimi 1909 yilinda Edith Kann Faun i¢in yapmistir. Graviir baski
teknigi ile yapilmis bu exlibris, siyah iizerine beyaz noktalardan olusan dikddrtgen
bir cergceveye sahiptir. Resimde bir manzara yer almaktadir. Ayrintilara baktigimizda
tasarimi1 enlemesine yariya bolen alt kisimda cicekli bir bahge icinde iiflemeli bir
calgt ¢alan ve oturur pozisyonda duran bir insan figiirii goriilmektredir. Diger yaris1
olan ist kisimda ise sag ve sol tarafta agaglar ve orta kisimda tasarimin orta

kismindan yukar1 doru uzanan altindaki kaidesiyle beraber bir heykel goriilmektedir.
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Resim 45: Richard Teschner (1915)

Kaynak: http://www.exlibris-austria.com/en/men-home-en/men-artists-en/men-artistindex-

en/men-artist-gal-en/118-art-teschner-richard-gal-en

Resim 45“te Prag dogumlu sanatgi Richard Teschnerin Leo Schreiner igin
1915 yilinda yapmis oldugu exlibrisi gérmekteyiz. Tasarim dikdortgen forma sahip
tirnakli bir g¢ergeveyle gevrilidir. Graviir baski teknigi ile yapilmis bu exlibriste
resimli olan kisim orta kisimda sinirlandirilmis alan iginde yer almaktadir. Bir bahce
icinde alavlerlerin arasinda kalmis cigekli bir agac resmedilmistir. Ust bandinda
exlibris yazisi, alt bandinda ise exlibrisin sahibi Leo Schreiner*in adi yazmaktadir.
Alt banttaki yazinin hemen saginda ise sanat¢cinin amblem tarzinda yuvarlak

cergeveyle sinirlandirilmig bas harfleri yer almaktadir.
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Resim 46: Georg Barlosius (1909)

Kaynak: http://www.antiquariat-rieger.de/EXL-KUENSTLER/ex]-Kue-Barloesius.html

Resim 46“da sanat¢t Georg Barlosius“unAlbert Fischer Edler von Zickwolff
icin yapmis oldugu 1909 tarihli exlibrisi goriilmektedir. 90 x 56 mm ebatlarinda
yapilmig exlibris, dikdortgen forma sahip ¢ercevenin igerisinde yer almaktadir.
Tasarim kendi i¢inde li¢ kisma ayrilmistir. Birinci kisim olan yatay diktorkgen alan,
ist kisimda yer almaktadir. Burda, kompozit bir siitun bashig: lizerinde agik sekilde
duran bir kitap gérmekteyiz. Ikinci kisim aslinda iigiincii ile bir dikdértgen sinirin
igerisinde yer alan iist kisminda, yuvarlak g¢erceve ile siirlandirilmis bir alandir.
Tasarimin tamamina baktigimizda tam ortada bulunan bu alanda, gévdesinin yarisini
gordliglimiiz saha kalkmis kanath bir at figlirli gdrmekteyiz. Onun altinda bitkisel
simetrik siislemeler ve en altinda ise lizerinde yine kanath at figiiri olan etrafi sekiz

yildizla gercevelenmis bir kalkan goriilmektedir. Bu alan bir pankart gibi list kisimda
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goriilen siitun basligina halatlarla baglanmis sekilde durmaktadir. Exlibrisin en alt
kismini olusturan yatay dikdortgen alanda ise en tstteki kompozit siitun basliginin
ayagi orta kisimda yer almaktadir. Sol kisimda elinde biiylik bir tiiy kalem bulunan
cocuk figilirii goriiliiyor. Bu figiir, elindeki tiiyii sag alt kisimda, tasarimin genel
cergevesinden tagsmis sekilde betimlenmis olan baliga saplamaktadir. Balik figiiriiniin
iistiinde sanat¢inin ya da exlibrisin sahibinin kendi armasi oldugu diisiiniilen bir arma
ve onun da lizerinde ortadaki yuvarlak c¢er¢eveye dahil olan bir baykus géormekteyiz.
Exlibris yazis1 ve exlibrisin sahibi olan kisinin ismi isedrneklerde incelenmis

digerlerinin aksine tasarimin sag ve solunda yer almaktadir.

Resim 47: Franzi Anderka (1910)

Kaynak: http://www.antiquariat-rieger.de/EXL-KUENSTLER/ex]-Kue-Ressel.html

Resim 47“de yer alan exlibris 1910 yilinda sanat¢ci Marie Ressel tarafindan
Franzi Anderka i¢in yapilmistir.60 x 62 mm Oolgiilerinde yapilmis bu exlibriste
yuvarlak bir cergeve icerisinde yer alan oturur pozisyonda bir cocuk fiiirii
gorilmektedir. Elinde tiiylii bir kalemle kucaginda tuttugu kitaba yazi yazan bu
figiiriin etrafinda cizgisel silislemeler yer almaktadir. Figiiriin kafasinin sag ve sol
tarafinda yer alan siislemeler ise kanat betimlemesi olarak yorumlanabilir. Ust

kisimda gercevenin disinda kalan exlibris yazisint gérmekteyiz. Kompozisyonun
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altinda, cerceveye dahil olan kisimda ise exlibrisin sahibi olan kisinin adi yer

almaktadir.

Resim 48: T. F. Simon (1911)

Kaynak: https://www.tfsimon.com/Ex-Libris-Tavik-Frantisek-Simon-(1877-1942).html

Resim 48“de T. F. Simon™ 1n 1911 yilinda yapmis oldugu exlibris, 6 x 6 cm
boyutlarinda kare formdadir. Graviir baski teknigi kullanilarak yapilmistir.
Tasarimda on tane {iistiiste birakilmis yaprak sekli goriilmektedir. Bu yapraklarin {ist
kisimda olanlarinin tizeride exlibris yazis1 yazmakta, alttaki yapraklardan koyu
olanin i¢inde ise sanat¢inin imzasi vaya amblem niteliginde kullandig i¢ ice gegmis

bas harflerinden olusan “TFS” harflerinin yer aldig1 goriilmektedir.
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Resim 49: T. F. Simon (1911)

Kaynak: https://www.tfsimon.com/Ex-Libris-Tavik-Frantisek-Simon-(1877-1942).html

Resim 49“da gormiis oldugumuz exlibrisi sanat¢t T. F. Simon 1911 yilinda
Edna Boies Hopkins i¢in tasarlamistir. 8,6 x 7,5 cm Olciilerindeki exlibris graviir
baski teknigi ile yapilmistir.kareye yakin bir ¢erceve igerisinde sekizgen bir sekil
daha yer almaktadir. Bu cergevenin i¢inde exlibrisin sahibi olan Edna Boies
Hopkins“in bas harfleri kuyruklu bir yaz sitili ile beyaz zemin iizerine kirmizi renkte
yazilmistir. Sekizgen sekil ile kare c¢erceve arasinda kalan yerde ise ¢icek motifleri
yer almaktadir. Tasarimin alt bantinda “Ex-libris”yazis1 yer almaktadir.

XVIIL. yy.“daki exlibrislerle ilgili olarak Pektas Sunlar1 sdylemistir:“XVIIL
yy.“dan itibaren ise doga ve i¢ mekan betimlemelerine yonelinmis, bu mekanlar
bazen fantastik Ogeler, bazen kitabin bulundugu kitapliktangoriintiiler seklinde
resimlenmigtir. Bu donemin exlibrislerinin bir kismini, ogiiniin sanat anlayisina
uygun olarak, deniz kabuklar1 ve sarmal ¢igek Orgeleri siislemistir. Baglangigta yalin
bir isim ve sembolden olusanexlibrisler, XVIII. yy. sonlarinda biiyiik kiitiiphanelerin
vazg¢gecilmez uygulamalari arasinda yer almistir. Zaman zaman kitap kapagi i¢indeki

el yazist notlarla biitiinlesen calismalar da goriilmiistiir. XIX. yy.“da endiistri
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devrimiyle kitabin varlig1 giliclenmis, hizli baski teknolojisinin bulunmasiyla
bilimsel, ekonomik gelismenin, entellektiiel degismenin temelleri atilmistir. Sadece
Ozel kitapliklar gelismemis, biiyiik kiitiiphaneler de kurulmustur. Artik gériilmemis
sayida kitap iiretilmeye baslanmistir. Kitap basiminin artmasiylabirlikte her kitaba ve
kitap sahibine 6zgii tasarimlar yerine daha dar anlamda, basit miihiirler, damgalar,
exlibris olarak kullanilmaya baslanmistir. Fakat herseye karsin, sosyal ¢evreye gore
degisim gosteren farkli egilimler, 6zglin ¢alismalar hep gorilmistir” (Pektas,

2003a:18).
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DORDUNCU BOLUM: YORUM VE KARSILASTIRMA

Aidiyet gostergesi bireyler i¢in her donemde 6nemli olmustur. Bunlardan ilki
magra duvarlaria yapilan resimlerdir. Bu resimler bir amaci olsun ya da olmasin,
sanatsal bir kaygi tasimadan yapilmis, o donemdeki insanlar tarafindan orda
yasadiklarina dair bir kanit olarak iz birakilmis primitif sanatlardir.

Arastirmada miihiirler ve exlibrislerin bir donem igerisindeki iz birakma
yontemlerini gérmekteyiz.

Miihiir, imza yerine kullanilan, sahibine ait nitelikleri gorsel bi¢imde aktaran
ve basildiginda diiz ¢ikmasi i¢in iizerine ters olarak isim, unvan ve tarih kazinmais,
farkli materyallerden {iretilen bir objedir.

Miihiir, Yakindogu‘da Neolitik Cagin ilk tarimci topluluklarindan beri
kullanilmaktadir. O doneme ait taglarin {izerine bilingli olarak kazinarak yapilmig
bazi sekiller oldugunu bilmekteyiz.

Osmanli Devleti“ne gelene kadar bir¢cok toplum tarafindan, farkli amag¢ ve
sekillerde kullanilan miihiir, Osmanlinin ilk donemlerinden itibaren tugra olarak
goriilmektedir. Otuz alti padisahin ikincisi olan Orhan Gazinin tugrasi 1326 da
karsimiza c¢ikmaktadir. Bu miihiirler, sultanlarin gbzalict kaligrafik nisan, alamet
veya armast, bir ¢esit imzasidir.

Miihiirler iizerindeki yazilar, Arap alfabesi ile siiliis, ta“lik, rik“a, kifi, nesih,
reyhani ve divani gibi ¢esitli hatla hakkedilmistir. Ayrica bu hiisn-ii hatlarla giizel ve
0zli sozler kazinarak miihiir edebiyati olusturmustur (Tung Yeniterzi, 2013: 2633-
2650). Osmanli miihiirlerinde daire, kare, dikdortgen, koseleri kesik kare, ojiv,
oktagen, beyzi, bitisik iki baklava, Bektasi Baltasi, arma kalkani gibi ¢ok farkl
tiplerde kullanilmustir (Ozbilgen, 1987: 17). Miihiirlerin boyutlari en kiigiik 1.5 c¢m.
ila en biiyiik 5.5 cm. ¢apinda sahibinin konumuna ve ekonomisine gore deigiklik
gostermektedir.  Ayrica Miihiirler; altin, glimiis, piring, bakir, kursun gibi
madenlerden kazilir; akik, yakut, ziimriit, yildiz tasi, firuze, necef, yesim gibi
kiymetli taslar iizerine de kazildig1 olurdu. Miihiirlerin yapiminda, kalip 6zellikle de
Graviir tekniginin temeli olarak alabilecegimiz ¢ukur kalip kullanilmis olmasi, baski
resmin ilk drnekleri olma 6zelligi bakimimdan 6nemlidir.

Miihiirler, yillarca kitap sahibini betimlemede, miilkiyeti gdstermede ve
ozellikle yazma kitaplarda tipki exlibrisler gibi hirsizliga karsit bir 6nlem olarak

kullanilmistir (Pektas, 2010: 1).
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Hiikiimdarlar, sadrazamlar, pasalar, valiler, hazine memurlari, komutanlar ve
sahislara ait miihtirler, agirlikli olarak vakif kitaplar tizerinde kullanilmistir (Pektas,
2010: 1). Miihiirlere kazinan tasarimlar, birey ve tamlayicisi olmasi, miihiir sahibiyle
ilgili 6zel detaylar1 vermesi bakimindan temsili bir gérev ylklenmislerdir. Herhangi
bir anlatim degeri olmayan, geometrik iisluba sahip bir miihiir bile bireyi betimleyici
gorevi karsilayabilirdi. Bu haliyle de bir miihiir, bir anlamda sahip olduklar1 miilkii
kendilerine baglayacak simgeyi barindiran 6nemli bir isaretti. Bugilin giinlimiiz
insaninin da anlayabildigi, kisileri tanimlayici bu simgelerin, aidiyeti desteklemek
icin kisilerle ne derece ortiistiigii oldukca dnemlidir.

Exlibris ise estetik kaygilarla yapilir. Yapilirken baski resim ve grafik
tasarimin olanaklarindan yararlanilir. Geleneksel baski teknikleri olan graviir, agag
baski, serigrafiyle cogaltilabilindigi gibi, gilinlimiiziin modern teknolojilerinden
yararlanilarak bilgisayarla fotograf veya ofset baskiyla ¢cogaltilabilir. 1450“lerde Orta
Avrupa“da ihtiyag grafigi olarak dogan bu gelenek, zamanin devlet ve din adamlarina
sunulan el yazmasi kitaplarin i¢ kapagina konulan bir aidiyet belgesi olarak
kullanilmistir (Pektas, 2010: 2).

Exlibrisin ilk ve en eski 6rneginin M.O. 1400 yillarinda acik mavi renk bir
fayans tizerine yapildigini ve bunun da Misir krali III. Amenofis'in diger adiyla III.
Amenhotep“in kitapligina ait oldugunu bilinmektedir. Islevsel olarak ise ilk defa
1450 yilinda kullanilmaya baslanmustir.ilk ¢ikis tarihinden XVII. yy.“a kadar gecen
sirede exlibrislerde, heraldik sanat etkisini gozlemleyebiliriz. Daha ¢ok arma
seklinde tasarlanan exlibrisler iizerilerinde hazirlanmis bos metin alani ve onun
lizerine yazilan yazi ile hazirlanmistir. Bu donemde armalar ailelerin kisisel izlerini
tasiyorlardi ve {izerinde isim yazmasa dahi kolayca o aileyi temsil ettigi
algilanmaktaydi. Armalar kullanilmaz oldugu doénemlerde bile kiitiiphane sahipleri,
kitaplarinin i¢ine bu resimsel objeleri koymaya devam etmislerdir. Bu gelenek
XVIIL ve XIX. yy.“da da devam etmistir.

Exlibrislerin {iizerindeki motifler donemlere gore cesitlilik gostermistir.
XIXyy.“a kadar yogun kullanilmis olan arma exlibrisler lizerinde genellikle giicii
sembolize eden ve simetrik kompozisyonlu hayvan figilirlerinden olusuyordu. Bu
figiirlerin yaninda bazen sahibin mesajini ileten bir s6z veya yazi da bulunmaktayd.

Exlibrisler, aidiyet gostergesi olarak, sahibinin 0Ozelliklerini tasiyan
betimlemelerle ve adiyla beraber, sahsin kitabinin i¢ kapagina konulan tasarimlardir.

Kisiye o6zeldir aym exlibristen bagka birinde olamaz. Bu kitap benim kitapligima
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aittir ve her kim 6diing alirsa, kitabin kapagina bakarak asil sahibini hatirlamali ve
ona geri gotiirmelidir diisiincesi vardir. Miihiirlerde ise yine sahsa 6zel tasarimlar
yapildigin1 gérmekteyiz. Sahis miihiirlerinde miihiir sahibinin ismiyle beraber birkag
dini ifade siislii ya da sade kaligrafiyle tasarlanirdi. Exlibriste ¢ogunlukla resimsel
anlatim yer almaktadir. Miihiirlerde naksedilen alan exlibrislere kiyasla ¢ok daha
kiigiiktiir, sahipleri tarafindan kolayca yanlarinda tasinilabilir ve bu sebepten yiiziik
seklinde miihiirler de yapilmaktaydi. Her iki tasariminda aidiyet simgesi olarak
yapilmis olmasi kesindir. Miihiirlerin exlibrislerle ortak noktasi olan kitaplara basilan

b

miihiirler ” ketebe miihiirleri” vakiflara ait kiitiiphanelerin kitaplarma hirsizliktan
koruma amagli basildiklar1 gibi bazi anonim el yazmasi kitaplarinda i¢ kapaklarinda
rastlamak miimkiindiir.

Exlibrisin ortaya c¢iktigi donemden giiniimiize XXI. yy.“a gelirsek halen
exlibrisin siparisle sanatciya irettirilen ve sahibinin adini tasiyan iletisim araglar
oldugu sdylenebilir. Ancak diinya exlibris kongrelerinde de tartisilan, halen de
tartisilmakta olan, exlibrisin iletisim islevi giiniimiizde doéniismeye baslamis gibidir.
Artik koleksiyoncu, exlibrisi sadece kitabin i¢ine koymak icin degil, kongrelerde
degis tokus nesnesi olarak da kullanmaktadir. Bu da exlibrisin asil {iretilme amaci
olan iglevsellik amacini farkli bir boyutta yeniden insa ettigini tartismaya agmaktadir
(Tekcan, 2011: 65).

Ayni yillar arasinda (1908-1920) iiretilmis miihiir ve exlibrisleri karsilastirmali
olarak inceledigimizde, tasarim olarak bazi tesadiifi benzerlikler oldugu goriilmekle
birlikte, kavramlarin genel olarak da islevsel benzerliklerinin oldugunu
inceleyebilmekteyiz.

Calismanin igerisinde kullanilan orneklerden yola c¢ikarak Resim:16b ve
Resim:18b“de gérmiis oldugumuz, birer yil arayla yapilmis olan her iki Osmanl
miihiiriinde de kitaplarda kullanilan aidiyet gostergesi olarak, sahibinin isminin
bulunmasi, hangi kiitiiphaneye ait oldugunu yazmasi ve Kkitaplarin i¢ kapagina

basilmalari agisindan exlibrislerle yakin benzerlik gostermektedir.
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Resim:16b Resim:18b

XVIIL. yy“da A. Diirerin Willibald Pirckheimer‘e yaptigi arma temali bu
exlibriste, “exlibris” ifadesinin yerine “Liber” yazildigin1 goérmekteyiz. Bu acidan
1909 ve 1910 willarinda yapilmis olan Resim:16b-18b de gordiiglimiiz ifade
ortiismektedir. Buna benzer bir¢ok Ornek yine batili exlibrislerde karsimiza

cikmaktadir.

Resim:29

Resim:23 ve resim:16b“de 1917 yilina ait kalkan formlu Osmanli miihiirleri,
batili arma ve exlibrislerinde oldukca fazla karsilastigimiz benzer forma sahiptir.
Calismada kullanilan gorsellerden Ornekle Resim:467da goriilen 1909 yilinda
yapilmis exlibristeki kalkan formu kompozisyonun iginde bir detay olarak yer

almaktadir.
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Resim:23

Resim:46 Resim:46 Detay

Resim:25“de gérmiis oldugumuz 1910-20 yillarinda yapildig: bilinen
Osmanli miihriinde naksedilen yazi, divani yazi tipidir. O donem igin fazla tercih
edilmeyen bu yazi stili, Resim:49“da 1911 yilinda yapilmis exlibristeki, tasarimin
sahibi olan Edna Boies Hopkins“in bas harflerinin yazildig1 yazi sekliyle tesadiifi

benzerlik gostermektedir.
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Resim:25 Resim:49

S6z konusu drneklerde goriildiigii gibi tasarimsal benzerlikler ya tesadiifi ya da
kiiciik detaylarla sinirlidir. iki kavram arasindaki asil benzerligin islev ve kullanim

amacinda aranmasi gerekliligi ortadadir.
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SONUC

Calismanin amact 1908-1920 yillar1 arasindaki Osmanli miihiirleri ve
exlibrisleri miilkiyet isareti olarak incelemektir. Birey ve kimligi, yasadig: toplumda
yerini belirleyen en 6nemli unsurlardan biri olmustur. Varlik buldugu toplumda
kendini tanimlama amacl girilen bu ¢aba, farkli sekillerde sonuclanmistir. Bireyi
yasadigi toplumda diger insanlardan ayiran degerler hem Osmanli miihiirlerinde hem
de batili exlibrislerde miilkiyet isareti olarak gorsel bir dille aktarilmastir.

Kiiltiirel ve cografi olarak farkli koklere dayanan bu iki tasarim {irliniinde
islevsellik ve tasarim olarak bazi farkliliklar goriilse de 6ziinde ayni amaca hizmet
etmektedirler.

Osmanlilarda miihiir kullanimi, halk, tiiccar ve devlet adamlar1 arasinda
yaygindi. Bircok kisi kendi adina miihiir yaptirtmaktaydi. Bu anlamda Osmanl
miihiirleri ve exlibrislerin ortak yapim amaclar1 arasinda ikisinin de miilkiyet isareti
olarak yapilmasi ve sahibini betimlemesi vardir.

Osmanli doneminden kalma el yazmasi ve basilmis kitaplarda goriilen
miihiirler, birer miilkiyet isareti olarak kabul edilebilir. Miihiirleri her ne kadar
exlibris olarak nitelendirmesek de yerine getirdikleri islev arma ve exlibrisle aynidir.
Arma ve exlibrislerdeki tipografinin yerini alan Osmanli kaligrafisi (hat sanati) bash
basina bir sanat eseridir ve adeta kisiyi temsil eden logosu islevindedir. Exlibrisler
gibi iletisim amaci ile kullanilan miihiirler, kisilerin veya kurumlarin kitap aidiyeti
bilgisini tagimislardir.

Avrupada dogan exlibrisin kitaplarda aidiyet belgesi olarak kullannilmas1 daha
0zel bir igleve sahiptir. Sahis miihiirlerinin, kitaplarda yer almasi exlibrislere gore
okuma kiiltiirii acisindan biraz daha ayrismaktadir.

Osmanlilar ellerindeki bir kitabi ¢ogu zaman tek baglarina okumuyorlardi.
Cogunlukla XVIII. ve XIX. yy.“larda yazilmis bir grup el yazmasinda yer alan
okuyucu notlarindan bu kitaplarin maceralarin1 ve Osmanli diinyasinda okuma
bicimleri, okuma cevreleri hakkinda bazi1 gozlemlerden yola ¢ikarak, bu iki kavram
arasindaki pratikteki farklilik daha net bir sonu¢ kazanmaistir.

Osmanli i¢coglanlar: tarafindan kiraat edilen kitaparin ya da el yazmasi eserlerin
baslarinda yer alan miihiirlerin, o kitaba ulasan ve okuyan kisilere ait miihiirler
oldugu bilinmektedir. Buradan anlasiliyor ki Osmanli doneminde genellikle okuma

anlayis1 bireysel olmamustir, toplulukta okunur ve kisiye ait olmadan birgok farkli
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insanm da eline gecip faydalamlmasina firsat taninmistir. Oyle ki bir okuyucudan
digerine kim oldugunu bile bilmeden birakilan notlar vardir.

Osmanli doneminde bir elyazmasinda karsilagilan notlarda, kitabi okuyan
kisinin, diger okuyuculardan dua istedigi goriilmektedir. Burdan anlasildigi iizere
Osmanli doneminde kitap herkes tarafindan paylasilabilen hatta igerisine diger
okuyucular i¢in notlar birakilip kisisel mihiirlerinin de basildig1 bir kaynaktir.
Barcelona“daki San Pedro Manastiri“nda karsilasilan exlibriste, kitab1 geri getirmeye
dayali tehditkar ifadeler ise iki kavram arasindaki islup farkimi da ortaya
koymaktadir.

1908 ve 1920 yillarinda kullanilan exlibris ve miihiirleri karsilastirdigimizda
ise diger donemlerde de gordiiglimiiz gibi tasarimsal ve anlatim olarak biiyiik bir fark
vardir. Miihiirlerin kazinacag: alanin kiiciik olmasi, sadece dua ve sahsin adinin yer
almas1 miihiirlerde goriilen genel bir 6zelliktir.

Bolim 2.5te gérmiis oldugumuz miihiirler oval, yuvarlak, arma kalkani ve
cergevesiz dikdortgen formlu miihiirler olmasiyla birlikte genel olarak oval ve
yuvarlak miihiirler tercih edilmistir. Uzerlerinde naksedilen arap alfabesi ile siiliis,
rik“a ve divani yazi sekilleri kullanilmigtir. Bu tarihlerde miihriin islendigi ylizey
olarak genelde sar1 piring tercih edilmis ve usta hakkaklar tarafindan kii¢iik birer
sanat eseri niteliginde islenmistir. Piring yiizey iizerine naksedilecek yazinin negatifi
kalemle cizilir daha sonra da kazinarak baski haline hazir hale getirilirdi. Kalip
Ozellikle de graviir tekniginin temeli olarak alabilecegimiz ¢ukur kalip kullanilmig
olmasi, baski resmin ilk 6rnekleri olma 6zelligi bakimindan da 6nemlidir.

Ayni tarihler igerisinde kullanilan ve Boliim 3.4t yer alan exlibrislere
bakildiginda tasarimlarin, ayni sanatginin genel tarzinin benzerligi haricinde
tamamen birbirinden farkli konularin betimlendigi resimler goriilmektedir.
Exlibrislerde, s6z konusu miihiirlerdeki gibi sahibi olan sahsin adi da yer almaktadir.
Bunun yaninda tamamen kisinin karakteristik 6zelliklerinin bulundugu ya da 6zel ilgi
alanlarinin anlatildig1 kisiye 6zel tasarimlar goriilmektedir. Bir kisminin bilgisine
ulagilmamakla beraber cogu graviirbaski teknigi ile yapilmigtir. Miihiirler de
exlibrisler de sahsa o0zel siparis iizerine sanatcilar ve hakkaklar tarafindan
tasarlanmaktadir.

Bu karsilasmada cikarilan genel sonug ise; bigim, sekil ve tasarim olarak
birbirlerinden farkli olan miihiir ve exlibrislerin yapim sekli olarak ¢ukur baski

tekniginin kullanilmasi sebebi ile benzerlik gosterdigini gérmekteyiz. Kullanim alani
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olarak miihiirlerin kitaplara basilmasi haricinde daha farkli sekillerde ve amaglarda

kullanildig gibi exlibrisler sadece kitap i¢ kapagina basilmak {izere tasarlanmislardir.
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