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ONSOZ

Antalya Yenikapt Roman Miizisyenlerinde informal miizik 6grenmeye
siireclerinin belirlemeye yonelik bu arastirmamin ortaya c¢ikmasinda ve her
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Muzisyenlere ve tiim Yenikapili Romanlara saygilarimi ve tesekkiirlerimi bir borg

bilirim.

Bu siireci biiyiik sabir ile karsilayarak desteklerini benden esirgemeyen ve hep

yanimda olan Annem Ruhsel Akgali ve Babam Atila Akgali’ya tesekkiir ederim.
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OZET

Bu arastirmanin amaci Antalya Yenikapt Roman Miizisyenlerinin informal
miizik 6grenme siireglerini analiz etmek ve siirecteki sosyo-kiiltiirel etkilesimleri
ortaya koymaktir. Aragtirmanin tarihsel arkaplaninda Romanlarin go¢ hareketlerine,

sosyo-ekonomik durumlarina ve miizik pratiklerine yer verilmistir.

Arastirma bir Ornek olay c¢alismasidir. Antalya Yenikapt Mahallesi’nde
yasayan ve yaslari 32-65 arasinda degisen 11 Roman miizisyen ile goriismeler
yapilmistir. Veri toplama siirecinde yar1 yapilandirilmis goriisme formu kullanilmig
ve alman ses kayitlar1 metinlestirilmistir. Ayrica Yenikapt Cocuk Roman
Orkestrasi’nin ¢alismalari video ile kayit altina alinmistir. Toplanan veriler betimsel

analiz teknigine gore analiz edilerek literatiir 15181nda yorumlanmustir.

Goriisme  sorularinin  hazirlanmasinda ve betimsel analizde kullanilacak
kategoriler; North ve Hargreaves’in (2008) informal miizik 6grenme slrecini
aciklamak iligkin tanimladig1 dort perspektife dayanmaktadir: a) baglam, b) otonomi
ve sahiplik, c) 6grenme stilleri, d) 6grenmenin icerigi. Buna gore; Antalya Yenikap1
Roman Mizisyenlerinin informal miizik 6grenme siireglerinde; kolektif ve akrandan

ogrenme, otorite figiirleri, usta-g¢irak iligskisi ve Ogrenen Ozerkligi gibi birtakim

vii




mekanizmalara rastlanmistir. Akrandan Ogrenme davranmisinin oldukca yaygin
gozlenmesi Antalya Yenikap:t baglaminda gergeklesen informal miizik 6grenme
siireclerinin kendine 0zgii bir karakteristigi olarak 6ne ¢ikmis ve sonraki

aragtirmalara bir yon gostermistir.

Anahtar Kelimeler: Roman Miizisyenler, Antalya Yenikapi, Informal

Ogrenme, Kolektif Ogrenme, Akran Ogrenme
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ABSTRACT

The aim of this study is to analyze the informal music learning processes of the
Antalya Yenikapt Romanian musicians and describe their socio-cultural interactions.
The historical background of the study includes the Romanian people’s migration,

socioeconomic situation and musical practices.

This is a case study. Interviews were performed with 11 Romanian musicians
who live in the Antalya’s Yenikap1 neighborhood and were from 32 to 65 years old.
The data were collected using a semi-structured interview form, and sound
recordings were transcribed. Furthermore, the practices of the Yenikapt Romanian
Children’s Orchestra were recorded in a video. The data were analyzed using

descriptive analysis and interpreted based on the relevant literature.

The categories used in the preparation of the interview questions and in the
descriptive analysis were that North and Hargreaves (2008) used to explain the
informal music learning process: a) context, b) autonomy and ownership, c) learning

styles and d) learning content. Mechanisms such as collective and peer learning,




authority figures, master-apprentice relationships and learner autonomy were also
observed in the informal music learning processes of the Antalya Yenikapi
Romanian musicians. Peer learning was quite widely observed, which stood out as a
distinctive characteristic of their informal music learning processes and shaped the
subsequent studies.

Keywords: Roma Musicians, Antalya Yenikapi, Information Acquisition, Collective

Learning, Peer Learning
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BiRINCi BOLUM: GiRiS

Bu boliimde arastirmanin tarihsel arka planina, problem cilimlesine, alt

problemlere, arastirmanin amacina, onemine ve sinirliliklara yer verilmistir.
1.1.Tarihsel Arka Plan
1.1.1.Cingenelerin Kokenleri

Tarih boyunca Cingenelerin kokeni ile ilgili farkli goriisler ortaya atilmis ancak
eldeki verilerin tutarsizligindan dolayi, glinlimiizde de devam eden biiyiik capli
tartigmalara neden olmustur. Yikselsin’e (2000: 6) goére bunun en onemli
nedenlerinden biri, Cingenelerin orta ¢ag Avrupasi'nda ortaya g¢ikmalarindan
oncesine iligkin kaynaklarin yoklugu, bir digeri ise bu doénemden, kdokenin
kesfedilmesine kadar gecgen tartismali ve yaniltict bilgilerle dolu 800 yillik bosluktur.
Avrupalar arasinda, Cingenelerin koken olarak Misir'dan geldikleri gibi yanlis bir
inanigin mevcut olmasi ve Cingenelere Egyptus sozciigiiyle iliskilendirdikleri Gypsy
ismini vermeleri (encyclopedia.ushmm.org), Yiikselsin’in bu goriisiinii destekler
niteliktedir. Ozkan (2000) Avrupa dillerinde Cingenelerin; Acigan (Bulgarca), Cygan
(Lehge), Cigani (Slovakga), Zingari (italyanca), Tsiganes (Fransizca), Zigeuner

(Almanca), Cingarus (Latince), Cigano (Portekizce) ve olarak isimlendirilirler.

Duygulu’ya (2006) gore; Cingenelere ait bu tarihsizlik kavramimin ortaya
¢ikmasindaki en 6nemli nedenlerden biri kiiltiiriin yazidan ya da yazili kaynaklardan
ziyade s6z ile kusaktan kusaga aktarilmasidir. Bu goriisten yola ¢ikarak Duygulu
(2006) Sanskrit kalintilar1 1s1ginda Cingenelerin Hindistan kokenli bir topluluk

oldugunu ve arastirmalarin tiimiiniin bu temel iizerine kurgulandigini belirtmistir.

Fraser (2005:19) ise Romani dilinin arastirilmasinin ¢ingenelerin kokenleri ve
gelisimleri konusunda pek cok gergegi ortaya c¢ikaracagi goriisiinii savunmustur. Bu
nedenle tarihciler Duygulu’nun (2006) da bahsettigi bu tarihsizlik kavramini

dilbilimsel ¢aligmalar esliginde aydinlatmaya ¢alismislardir.



1.1.2. Cingenelerin Kokenine iliskin Dilbilimsel iddialar

Duygulu (2006: 17) etnik kokenlerin belirlenmesi ve bir toplulukla
iliskilendirilmesi esasina dayanan dil bilim ¢alismalarmin basladigindan bahseder.
Kuskusuz Romani dilinin arastirilmasi, dilin kdkeni ve gelisimi Cingene diline iliskin
eserlerin de yavas yavas ortaya ¢iktigi donem olan 18.yiizyilda konusunda pek gok
gercegi de gilin 15181ina ¢ikaracaktir (Fraser, 2005: 19). Ayrica Cingenelerin bati
Rom/Roman kolu hakkinda yapilmis en kapsamli dilbilgisi arastirmalarindan birisi
de Alexandre Paspati’nin Etutes sur les Tchinghiané sou Bohemians de I'Empire
Ottoman 1870 adli eseridir (Duygulu, 2006). Fraser (2005: 20-22) Paspati’nin su

goriislerine yer vermistir:

...(Paspati), materyalini 1850'erde, Istanbul'un dis mahallelerinde ve Osmanli
Imparatorlugunun Avrupa kisminda yasayan gdcebe Cingenelerden toplamaya
baglamigtir. Paspati Cingene dilinin bizzat ¢cadirda incelenmesi gerektiginin tizerinde
durmustur. Ayrica inceleme yapilan bdolgenin, Romani konusanlari ilk olarak
Avrupa'ya getiren batrya dogru goclerinde, uzun ve bigimlendirici bir konaklama yeri
olmasidir.  Paspati'nin  kaydettigi  lehgeye  kisaca  "Yunan  Romani"
denmektedir...Cingenelerin soyagaciyla ilgili bir garanti vermese de, karsilagtirmali
dilbilim bize lehgelerinin gecirdigi asamalarla ilgili bir hayli bilgi saglar. Soz
dagarciginin bazi Hint dilleriyle benzerliginden &tiirti, Romani'nin Hint kékenli bir dil

olmas gerektigi, 200 y1l kadar 6nce fark edilmis bir olgudur.

Cingenelerin  soyagaciyla ilgili kesin bir bilgi vermemekle birlikte
karsilastirmali dilbilimin Cingene lehgelerinin gegirdigi asamalar hakkinda 6nemli
bilgiler sundugunu belirten Fraser (2005: 22) Romani dilinin Hint kdkenli oldugu

diisiincesini baz1 Hint dilleriyle benzerligine dayandirmistir.

Kenrick’e (2006) gore M.S. 3. yiizyllda Iran Sahi Ardasir tarafindan
sOmiirgelestirilen Kuzey Hindistan’dan (simdiki Pakistan) aralarinda tarim iscileri,
calgicilar, tliccarlar, muhasebeciler, parali askerler ve ¢obanlarin oldugu ¢ok sayida
insan calistirilmak iizere Iran’a getirilmistir. Bu topluluklar konustuklari dil olan
Hintce ve ortak inanglar1 Hinduizm nedeniyle birbirlerine yakindilar ve Iranlilar ile
keskin etnik farkliliklar gosteriyorlardi. Bunun sonucunda Hintli topluluklar bir araya

gelerek kendilerini Dom (erkek) adini verdikleri yeni bir etnik grup Uzerinden



tanimlamaya baslamislardir (Kenrick, 2006).

Fraser (2005) Domlarin miizisyen kimliginin 6. Yyiizyila kadar dayandigin1 ve
Sanskritge’de sarki ve miizikle gecimini saglayan asagi kast adami anlamina
geldiginden bahsetmistir. Kenrick (2006) ise Dom sozciigiinde dilin  yukari
kivrilmasiyla telaffuz edilen d harfinin zamanla r harfine dontistiigiinii ve Avrupa'da

¢ogu Cingene toplulugun kendisini Rom ismiyle andigini belirtmistir.

Fraser’a (2005) goére bin yildan daha uzun ge¢misi olan Romani dilinin
kaliplagmis bir bi¢imi yoktur ancak biylk 6lctude birbirleriyle benzerlik gosteren ¢ok
sayida lehgeyi icermektedir. Bununla beraber Fraser (2005) sadece Avrupa’da
altmigin Uzerinde Cingene lehgesi oldugunu ve aralarindaki ayrimimn dil bilgisel
Ozelliklerde aranmasi gerektiginin 6nemini vurgular. Detaylandiracak olursak dilin
cekim ekleri ve morfolojisinin (yani ¢ekim eki ya da kokteki unliyle degisim
gecirmesi), sentaksa (s6zdizimi) gore daha sabit oldugunu ve ayrim yapilirken géz

oniinde bulundurulmasi gereken en temel 6zellik oldugunu belirtmistir.

Duygulu’ya (2005: 31) gore dilbilimciler Cingene dilini t¢ ana lehgeye
ayirmaktadir: Avrupa, Ermeni ve Asya (Ermenicenin disinda kalan) lehgeleri.
Bunlar; Rom, Lom ve Dom seklinde isimlendirilmektedir. Fraser (2005: 31) ise
Rom’un Ermeni Romanisinde, Lom’un Siiryani Romanisinde ve Dom’un ise iran
Romanisinde kullanilan isimler oldugunu sdylemistir. Bu ii¢ gruba ayrilan lehce ve
topluluklar kesin olmasa da Cingenelerin tarihsel arka plani, go¢ hareketleri ve

izledikleri glizergahlar ile ilgili ipuglarini vermeye baglamistir:

...En biyiik grup olan Cingeneler-Rom'lar batiya dogru ilerleyerek Anadolu
izerinden Balkanlara ve Avrupa iglerine kadar gelmislerdir. Lomlar; kuzeye ilerleyerek
Ermenistan ve Giircistan'a yerlesmisler, bazi hipotezlere gére grubun iiyeleri Romanya,
Balkanlar ve Avrupa iclerine kadar uzanmiglardir. Ancak bu goriis hakkinda yeterli
kanit yoktur. Domlar; belirli araliklarla Suriye ve Filistin'e yerlesmisler, bazilar1 ise
Misir ve kuzey Afrika boyunca ilerleyerek Ispanya’ya kadar ulagmislardir. Ancak bu
rota bazi arastirmacilarca kabul edilmemektedir" (Marushiakova, 2001: 12'den akt,

Kolukirik, 2009: 11-12).



1.1.3.Cingenelerin Gogleri

Cingenelerin go¢ yollar1 ve tarihleri glinlimiizde ¢ogu yazar ve tarihgi i¢in ciddi
bir tartisma konusu olmus ve ¢esitli goriisler ortaya atilmistir. Kenrick’e (2006: 18)
gore Cingene goglerinin baslangict 7. ve 10. yiizyillar arasinda Hindistan iginden

degil, disindan baslamistir.

Maurishka ve Popov’a gore (2006: 14-15) Cingeneler 10. ve 11. yiizyil
sonlarinda Bizans topraklarina ulastiklarinda (¢ ana gruba boliinmiislerdir.
Bunlardan ilki olan Domlar giineybatiya yonelerek Suriye ve Filistin’e, daha sonra
bir kisim topluluk Misir ve Kuzey Afrika’ya yoneldi. Bu go¢ yollari i¢in ¢ogu yazar
her ne kadar tepki gdstermisse de akla yatkin olarak nitelendirilmistir. ikinci grup
olan Lomlar Kafkaslarin giineyine giiniimiiz Ermenistan ve Giircistan topraklarina
yerlestiler. Bazi varsayimlara gore topluluk iiyelerinden bazilar1 (Romlar) kuzeye
dogru ilerleyerek simdiki Romanya, Balkanlar, Orta ve Bat1 Avrupa topraklarina
ulasti. Dilbilimsel ve tarihsel verilerden yoksun olmasindan dolay1 bu gog¢ yollar ile
ilgili olarak cogu yazar bu teze karsi1 ¢ikmis olsalar da Maurishiakova ve Popov

(2006) tarafindan akla yatkin olarak nitelendirmistir.

Duygulu (2006: 19) Cingenelerin 10.ylizyildan baslayarak 19.yiizyila kadar
[ran ve Kafkasya'dan gelerek Anadolu iglerine yerlestiklerini, ardindan Misir ve
Kuzey Afrika'ya ve buradan da Ispanya ve Avrupa iglerine dagildiklarim belirtir. Ote
yandan Duygulu’ya (2006: 19) gére Anadolu'da kalan bazi gruplarin Marmara ve
Trakya'yr gegerck Balkanlara yerlesmis olduklari artik konu ile ilgilenen tim

arastirmacilarin paylastiklari ortak bir gortistiir.

Biiyiik oOlgekli yerleskelerin goriildiigi tarihler olan 11. ve 13. yiizyillar
arasinda Cingenelerin Balkan topraklarinda da izlerine rastlanmistir. Yazili pek ¢ok
tarihi kayita gore; Bizans topraklarindan hareket ederek 14. ve 15. yiizyillar arasinda,
Sirbistan, Bulgaristan, Eflak ve Moldovya'ya gelmislerdir (Marushiakova ve Popov,
2001:3).

Kenrick (2006) Hintli gocmenlerin Arap isgali altindaki Iran'i topluca terk
etmedigini ve Ortadogu'da bugiin hala cesitli Hint lehgelerini konusan Hindistan



kokenli ¢ok sayida toplulugun oldugunu ifade etmistir. Basta kuzeye, daha sonra
Bati'ya gb¢ edenlerin iilkeyi biiyiik olasilikla 750 y1l1 dolayinda Ermenistan'a gitmek
Uzere terk ettiklerini sdylemistir. Asagidaki haritada Cingenelerin Hindistan'dan

baslayip, Avrupa'ya kadar uzanan go¢ yollarinin giizergah1 bulunmaktadir.

Harita-1 Cingenelerin Hindistan'dan Avrupa' ya Uzanan Gé¢ Yollar1 (Kenrick, 2006)

L’/\/ Ganj'dan Thames'e uzanan “Biyuk Yurlyus” glzergahinin goriildugu harita.
AV4

Magdeburg (1417)
.

i Yi
auyu:_am g (1409
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Colmar

VALLUAN

Kutulardaki isimler = (Gingenelerle akraba) halklar
@ = kentler (ve Gingenelerin bu kentlerde ilk kez
olarak goriildiikleri tarihler)
~«— < =kara giizergahlan
~-- <&~ = deniz giizergihlan
= Hindistan'in bolgeleri

*
% = Zotistan

Gingenelerin Avrupa'ya gegmeden 6nce Ermenistan'da kaldiklart oldukg¢a kesin
kanitlara dayanir. Romani dilinde bulunan ¢ok sayida Ermenice kokenli sozciik,
Cingenelerin Avrupa'ya ge¢meden Once Ermenistan'da uzun yillar kaldiklarim
gostermektedir (Hancock, 2007: 8’den akt. Ozer, 2012: 24). Cingenelerin Avrupa'da
ilk goriildiikleri yer, Bizans Imparatorlugu topraklaridir (Marushiakova ve Popov,
2001: 3). Bizans Imparatorlugu'nun Asya icinde yayilmast 7. vyiizyilda
gerceklesmistir. Bizanshilar sinirlarmi 8. ve 11. yiizyillar arasinda doguya,
Ermenistan'dan Van Go6lii'ne dek zorladilar. Boylelikle ¢ok sayida Cingene toplulugu
imparatorluk smrlar1 igine dahil oldu (Kenrick, 2006: 49). Bizans Imparatorlugu
doneminde kehanet ve falcilik islerinden hizli bir sekilde yararlanmaya baglayan

Cingeneler, hayvan bakiciligi, akrobatlik ve hokkabazlik gibi eglendirici gosterilerle



de taninryorlard: ! (Fraser, 1997°den akt. Yiikselsin, 2000: 17).

Fraser (2005) ise 11. yiizyilin ortalarinda Ermenistan’in Selguklular tarafindan
istila edilmesinin ardindan Cingenelerin biyik bir kesiminin 6ncelikle istanbul ve
Trakya'ya go¢ etmeye zorlandigini, buradan da Balkanlara ve Avrupa'nin geri
kalanina dagildiklarini sdylemistir. Bizanslilar, 1071 yilinda Malazgirt'te Selguklular
tarafindan bozguna ugrayinca Anadolu'daki egemenliklerinin de biiylik bir boliimiinii

kaybettiler.

Kenrick (2006: 52)’e gore; Kosova'da 1389 yilinda Sirplara karsi gelinen
galibiyet ve 1398'de Bulgaristan'n Tiirklerin hakimiyetine geg¢mesi, Tiirklerin
Balkanlar'daki kuracagi hakimiyetin de baslangici oldu. Avrupa'nin Fethi sirasinda
atlanan Konstantinopolis, 1453 yilinda fethedildi. Ardindan Biiyiik bir grup Cingene
Konstantinopolis topraklarinda kalmay1 tercih ederek Osmanli Imparatorlugu

sinirlart igerisine dahil oldu.
1.1.4.0smanh Imparatorlugu’ndan giiniimiize Tiirk Cingeneleri

Osmanli imparatorlugu'nda Cingenelerin din, cemaat adi, meslek ve yerlesim
yerleri gibi siifsal ayrimlar 6zenli bir sekilde kayit altina almmustir (Ozer, 2012:
27). Osmanli kaynaklarinda Cingenelerden Kiptiyan diye soz edilir. Devletle olan
iligkilerini saglayan gorevlilere Mir-i Kiptivan ya da Cingene Beyi denirdi.
Imparatorluk smirlar1 iginde yasayan Cingeneler vergiden muafti ancak askerlik

hizmetinde miisellem grubunda gorev aliyorlardi (Duygulu, 2006: 20).

Imparatorluk Cingeneleri, mislim ve gayrimuslim olmak kaydiyla iki ayri

1Korlstarltinopolis‘teki Cingenelerden ilk olarak 1068 civarinda Athos Dagi'ndaki Iberon Manastiri'nda
yazilmis Giircii bir Aziz Biyografisi olan Life of Saint George the Anthonite' te bahsedilir. Yazida, Im
parator Konstantinos Monomakhos'un 1050 yilinda, Konstantinopolis'teki Philopation parkinda avladi
g1 av hayvanlarini 6ldiiren vahsi hayvanlarla baginin derde girmisoldugu anlatilmaktadir. imparator "
Antiseni denilen, Kahinlikleniyle ve bilyiiciiliikleriyle tinlii ve Biiyiici Simon'un samiriyeli bir halkin"
ister ve Andiscaniler parka biiyiili etler birakinca hayvanlar hemen 6liir. Yazida kullanilan Andicani i
smi, Bizanslilarin Cingeneleri ¢agirdigi Yunanca isim Atsingoni ya da Atzinganoi' dan gelen kelimeni
n Gurclcesidir (Fraser, 2005: 47-48).



gruba ayirmisti. Osmanli Devleti’nde sadece gayrimuslimlerden cizye alinirken,
cingene topluluklarinin hem zimmilerinden hem de Miislimanlarindan cizye
almmistir (Ozkan, 2000: 24). Altindz’e (2012) gére Osmanli Devleti gogebe hayat
siirmelerinden dolay1r Cingenelerden diizenli olarak harag¢ toplayamamis ve bundan
otiirti de onlan yerlesik hayata gegirmek icin toprak vermek suretiyle ziraat yapmaya
tesvik etmisti. Osmanli'da gogebe olarak adlandirilan Cingeneler, devlete kars1 daima
ilimhi bir tutum sergilemislerdir. Bundan dolay1 gocebe olanlarin Anadolu'da ve

Trakya'da yerlesmeleri konusunda herhangi bir problem yasanmamistir (Duygulu,

2006: 20).

1522-23 wyillara ait vergi kayitlarmma Cingenelerin miizisyenligin disinda
ugrastigt  diger meslek gruplann terzilik, hirdavateilik, kuryelik, maymun
yetistiriciligi, bekgilik, kasaplik, gardiyanlik seklinde ge¢mistir. Zaman zaman bu
gruplara sipahiler, yenigeriler, doktorlar, subasilar, kesisler ve cerrahlar da dahil
olmustur (Marushiakova ve Popov, 2006: 51). Ayrica III. Murad’mn torununun stinnet
kutlamalarinda miizisyen, dansgi, ayr oynaticisi, baca temizleyicisi, siiplrgeci ve

demirci Cingeneler gdze carpar (Fraser, 2005: 157).

Osmanli’daki yazili kaynaklarda belirtildigi gibi pek ¢ok meslek grubuna dahil
olan Cingenelerin, kuskusuz en Onemli ge¢im kaynaklarindan biri de miizikti.
Cingenelerin en sik kullandig1 calgilar kaynaklarda zurna ¢esitleri ve vurmali ¢algilar
olarak ge¢cmektedir. Cingene miizisyen topluluklari ile anilan dansozlerin de (Cengi
ya da Yahudi kadinlar) climbiis yaparak, Tiirk cebecileri evlerinde ve hanlarda
eglendirdiklerine ait kanitlar bulunmaktadir (Marushiakova ve Popov, 2006: 49-50).
Ayrica Fraser, (2005: 157) 1584 yilinda Buda (Budin) Pasasi’nin, batili liderlerin
ordugahina ziyaretini kutlamak amaciyla bir téren diizenledigini belirtmistir. Bu
torende diizenlenen bayram alaymin basinda Tirk kiyafetleri giydirilmis, Osmanl
padisahlarin1 6ven sarkilarin esliginde biri lavta diger ikisiyse rebap ¢alan tg¢ ¢ingene

bulundugu aktarilmistir:

...Osmanli’da ¢engicilik ile dansozliikk yalnizca ¢ingenelerin meslegi olarak bilinirdi.
Muzikte her ne kadar gayr-i nizami bir tutum sergilense de ¢engiler ve piyasa dansorleri

belli bir egitimden geg¢irilmekteydi. Kadinlardan olusan kumpanyaya kol ismi verilirdi.



Cengi kollar1 erkek kogeklerin de oldugu gibi Osmanli esnaf teskilatina bagliydi. Bir ¢cengi
kolu; kolbasi, muavin ve 12 oyuncudan meydana gelmekteydi. Ayrica sir¢a adi verilen 4
kisilik saz heyeti de keman, nakkare ve tef ¢calardi. Heyetten sorumlu kolbasinin evinde yani
meskhanede ¢engi isi 6grenmek isteyenlere dans ve miizik dgretilirdi. Oz ¢algic ve sarkic
cingene kizlar salvar, yeldirme, entari; erkekleri ise digerleri gibi potur giymez ceket,
pantolon giyerdi. Bunlar1 yetistiren ustalarina ko/bag: ismi verilirdi. Ayrica kolbaginin bir de
yasmak isimli muavini olurdu. Bu muavin basina yagmak, ayaklarina sar1 ¢izme giyer, eline
de bir yelpaze alirdi. Kolbas1 egitecegi ¢engileri secer uzun bir egitime tabi tutardi. Diigiin
sahipleri tek tek cengilere degil kuvvetine gore ¢engisi bulunan kolbasina bagvurur onunla
pazarlik ederdi. Giinlerce siiren diigiinlerin iki haftaya kadar uzadigi olur bu miiddet
zarfinda kolbast ile ¢engileri diigiin evinde kalirlardi. Rivayete gore; pervasiz kadinlardan
miitesekkil kolbagilar1 gittikleri yerlerde ahlaksiz muhabbetler kurarak eglenmekten de geri
durmazlardi. Tiim bunlara ragmen dans eden ve sarki sdyleyen her ¢ingenenin bu isi
profesyonelce yaptigr séylemek dogru olmaz. Cingene miiziginin 6n plana ¢iktigi yerler
genellikle bat1 bolgelerinde olup Istanbul’da da belli bash semtlerde icra edilirdi. Cingene
miiziginin en canli oldugu bu semtler arasinda Sulukule de bulunmaktaydi (Gonciioglu ve

Yavuztiirk, 2009: 116-117).

Cingene miizisyenlerin, Osmanli Imparatorlugu’nun gerileme donemlerinde
bile toplumdaki varliklarinin hissedildigi sdylenebilir. Cingene mdziklerinin
dinleyici onilinde ilk kez icra edildigi donem 19. yiizyilin baslarina denk gelir.
Osmanli devletine kars1 higbir yasal ytlikiimliiliikkleri olmamasina karsin, miizisyen
topluluklar, yerel yetkililerce ¢esitli ortamlara davet ediliyorlardi. Bunlardan biri de
1846’da Sultan Abdiilmecid’in Gabrovo’ya davet edilmesinin iizerine, komsu
kentlerden olan Turnovo ve Tryavna’dan Cingene Bandosunun ¢agirilmasidir. Genel
olarak iki geleneksel zurna ve iki vurmali c¢algidan olusan Cingene miizik
topluluklari; cesitli senlikler, devlet kutlamalari, sultanin taht merasimi ve dogum
giinii etkinliklerinde miizik icra ediyorlardi (Marushiakova ve Popov, 2006: 76-77).
Ancak tiim bunlara ragmen Cingenelerin biiylik bir kesimi, sosyal statiileri
bakimindan toplumun en alt ve yoksul kesiminde yer aliyorlard: (Yaglidere, 2011:
34’ten akt. Ozer, 2012: 28). Anadolu'da, geleneksel bir gélge oyunu olan Karagoz-
Hacivat, agirhikli olarak Cingene ustalarca sergilenmisti. Oyle ki, oyun iginde gegen
diyaloglarda Cingene dillerinden olan Romanes kokenli sdzciiklere de rastlanilmistir
(Mezarcioglu, 2010, 123-124)



Cumbhuriyet doneminde, Lozan Baris Antlagsmasi ¢ergevesinde Yunanistan'dan
gelen ve sayilar1 tam olarak belli olmayan bir Cingene niifusunun varligi soz
konusudur (Kolukirik, 2009: 13). Lozan Antlasmasi’nin sartlarina gore Tiirkiye ve
Yunanistan arasinda bir niifus miibadelesi 6ngoriilmiistii (Marushiakova ve Popov,
2006: 104). Ozkan’a (2000: 2) gore 1924 yilinda Turkiye'ye gonderilen 456.720
gocmenin arasinda Tiirk kokenli oldugu disiiniilen ¢ok sayida Cingene de
bulunmaktaydi. Bunu Bulgaristan ve Yugoslavya'dan (o gunkl ismiyle) gonullu
goemen statiisiinde lilkemize gelen ¢ingeneler takip etmistir. Bu baglamda
Duygulu’nun (2006:21) Trakya Bolgesi icin yaptigi agiklamalar, miizisyen olan

cingeneleri, miizisyen olmayanlardan ayirt etmek acisindan oldukga dikkat ¢ekicidir:

...Buglin basta Istanbul ve Trakya Cingeneleri olmak kaydiyla Marmara ve Ege'nin
pek ¢ok yerinde Cingeneler kendilerini Selanik'ten ve Bat1 Trakya'dan (Bugunkii Kuzey
Yunanistan) gelerek buralara yerlestiklerini soylerler. Daha ¢ok 1923-33 yillar1 arasinda
yapilan bu go¢ hareketini (Miibadele) daha eskilere hi¢ kimse gotiirmemektedir.
Yukarida belirttigimiz gibi daha ¢ok sozlii kiiltiir iizerinden olusturdugumuz bu séylem
kismen dogru ise tamamiyla gercek oldugu sdylenemez. Ozellikle ¢ingene miizisyenler
arasinda yaygin olan bu gog¢ hikayesi, kanaatimizce miizisyenlerin kendilerini diger
¢ingene topluluklarindan ayr1 tutmak igin ortaya attiklart bir sdylemdir. Hatta
Bulgaristan'dan geldikleri, ayrica, 1924 miibadelesinden (Ozellikle Trakya Cingeneleri
bu tarihi cok telaffuz etmektedirler) ¢cok 6nce buralara iskén edildikleri bilindigi halde
(Ornegin Sulukule Cingeneleri) bu topluluklarin 1srarla Selanik Muhaciri olarak almak
istemeleri son derece 6nemlidir. Bu bélge ¢ingeneleri arasinda Selanik Muhaciri olmak

kadar Patriyot Roman: olmak da son derece 6nemlidir.
1.2.Cingenelikten Romanhga Gegis

Ozkan’a (2000: 8) gore Cingene kelimesi, tarihte ilk olarak Tiirkler tarafindan
kullanilmistir. Ceng, kanuna benzeyen ve dik tutularak ¢alinan bir ¢esit saz manasina
gelirken, Cengi ise ¢ceng denilen saz1 ¢alan kimse ve oyuncu kiz (dans6z) manalarina
gelir. Cingene kelimesi Cengi-gan veya Cengi-gane; cengicilik, cengilik veya

cengiler manasina gelen bu kelimelerden tiiremistir.

Eyuboglu (1998) ise kelimenin Farsga ¢engiyan (¢eng calanlar) kékeninden
cengéare/cingane/cingene seklinde degiserek Tirkgeye gectigini iddia ederek



Cingeneleri Hindistan’dan ¢ikip baska iilkelere dagildigi sdylenen genellikle calgi
calip oynayarak gecimini saglayan topluluk olarak tanimlamistir. Ceng (calgi)
calmalar1 nedeniyle kendilerine c¢algicilar anlaminda da gelen cengiyan denilmis,
sonra agiz ayriliklar1 yiliziinden ¢ingén, cingene bigimine girmistir (Eyuboglu,
1998°den akt. Yildiz, 2007: 69).

Thorburn’e (1996) gére Roman (Romany ya da Rom) kelimesinin kokeni
Sanskrit Domba olarak bilinen alt bir kast sistemine ait dansg1 ve sarkict bir grubu
isaret etmektedir. Duygulu’ya (2006) gore ise Tiirkiye'nin Batisinda yasam siiren en
kalabalikk Cingene toplulugu yaklasik son elli yildan bu yana Roman olarak
adlandirilmay1 tercih etmektedirler. Diger yandan, Trakya’da yasayan topluluk ise
kendilerini Cingene olarak adlandirmaktadirlar (Yaghdere, 2011: 20°den akt. Ozer,
2012: 18). Génciioglu (2010: 107) Istanbul’daki eglence hayatinda énemli bir roli
olan Cingenelerin saz ¢almada, dans etmede, sarki sdylemede kisacasi ¢engicilik
alaninda saldiklar1 iin dolayisiyla diger Cingene gruplarindan ayrildiklarimi ve

kendilerini Roman olarak tanimladiklarini ifade etmistir.

Yiikselsin (2000), Roman ve Cingene ayrimini sosyal statii gostergesi olarak
tanimlamistir. Yiikselsin’in Izmir ve Edirne’deki kaynaklarma gore; cingene kelimesi
klcuk goriulen ve statiisiiz bir halki, Roman kelimesi ise onurlu ve giivenilir bir halki
isaret etmektedir. Ayn1 zamanda kendilerinin de Roman olduklarina vurgu yaparak
Cingeneleri kendilerini yetistirmemis insanlar olarak tanimlamiglardir. Bu baglamda,
aragtirmanin bundan sonraki boliimlerinde herhangi bir anlam karmasasina yol
acmamak amaciyla katilimcilarin kendilerini tanimladigi sekliyle Roman ismi

kullanilacaktir.

Duygulu (2006) Turkiye Romanlarinin sosyal yapilarinin ve benimsedikleri
yasam seklinin olduk¢a karmasik bir yapiya sahip oldugunu ve bugun Tirkiye'nin
birgok bolgesine dagildiklarini, yasadiklart bolgeye 6zgii kiltiirel yapiya uyum
saglamig olan Romanlarin dillerine 6zgii yapiy1 daima korumus olduklarmi ifade

eder.
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Marsch (2008) Avrupa Romanlari ile kiltur, dil ve ekonomik bakimdan ortak
Ozellikler barindiran bir grup olan Tirkiye Romanlarinin genellikle meslekleriyle
Ozdeslestirilen bir¢ok alt grup icerdigini belirtmistir. Yine Marsch (2008) sepetciler,
kalaycilar, hamamcilar, bohgacilar, arabacilar gibi alt meslek gruplarindan bahsetmis
ve Romanlar arasindaki siif sisteminde miizisyen olanlarin diger iilkelerdekinin
tersine daha elit bir kesim oldugunu ifade etmistir. Bunda Tiirk Popiiler Miizigi
icinde sanatina/yetenegine saygi duyulan ¢ok sayida Roman kokenli ismin yer
almasinin getirdigi sempatinin yattig1 diisiintilebilir. Tirkiye’de ¢ok sayida Roman
ve Roman kokenli 0nll, kent yasamina uyum saglamis ve kentli zevklerin hem
tireticisi hem de tiiketicisi haline gelmistir. Tlrk Popiler Kdiltird igcinde Roman
kokenli miizisyenler gerek seslerine gerekse de calgilarina olan hakimiyetleri ile

saygl kazanmis durumadir.

Ozkan (2000: 30-31) giinimiizde Romanlarin ¢ogunlukla yasadiklar1 bolgelere

gore aldiklar1 isimleri gore su sekilde 6zetlemistir:

...Erzurum, Artvin, Bayburt, Erzincan ve Sivas Romanlar1 i¢in Pogsa, Van,
Hakkari ve Mardin'de Mutrib, i¢ Anadolu'da Elekgi, Akdeniz Bélgesi basta olmak
tizere diger yorelerde de Arabact; Ankara'da ise yerli halk tarafindan Teber seklinde
isimlendirilirler. Bunlar takiben Adana'da yankesicilikle iin salmig Romanlara Cono,
Bulgaristan'dan gelerek Kayseri, Adana, Osmaniye, Sakarya ve Corum illerinde
ikamet edenler i¢cin Haymantos, Erzurum il sinirt i¢indekilere Sihbizinli seklinde
isimlendirildiginden...Yugoslavya, Yunanistan ve Bulgaristan'dan gelip, agirlikli
olarak Trakya Bolgesinde yasayanlar i¢in Roman tabiri kullanilir. Yogun olarak

Marmara ve Ege'de yasayan Romanlarin en onemli ozelligi miizisyenlikle

ugrasmalaridir.

Tiirk argosuna Romanlardan gecen sozciiklerin sayisinin azimsanamayacak

6lciide oldugunu belirten (Duygulu, 2006: 27) soyle devam etmistir:

...Romanlarin kendi aralarinda konustuklart Romani, Romanca, Romanice
veya Mangosar adi verilen bir dilleri vardir. Ancak bu dil tiim Tiirkiye Romanlari
tarafindan bilinen ortak bir olmaktan ¢ok batt Roman grubu tarafindan konusulan ve
daha ¢ok yerel dilleriyle biitiinlesmis bir dildir. Merkez olarak Istanbul merkez olmak
iizere, Trakya’da ve Marmara bolgesinin ¢esitli yerlerinde konusulan bu dil, asiretler

arasinda farklhiliklar gdsteren bir yapiya sahiptir. Izmir ve ¢evresinde konusulan lehge
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Trakya tarafindakini andirmaktadir. Romanca da denilen bu 6zel dili bilen Cingene
topluluklar daha cok gogerlerdir. Sehirlerin kenar mahallelerinde oturan yerlesik
gruplar ve o0zellikle mizisyenler Romanlar, Romancayr andiran &zel bir argo

geligtirmiglerdir.

Tiirkiye’de sanayinin gelismesiyle birlikte kendi meslek gruplarinda gecinemez
hale gelen Romanlar Mezarcioglu’na (2010) gore kalaycilik, ayicilik ve elekgilik gibi
geleneksel meslek gruplarin ortadan kalkmasiyla buyik bir yoksulluk igine
diismiisler ve yilin belli zamanlarinda fabrikalarda {icretli is¢i olarak ¢alismanin
yaninda geri kalan zamanlarda kati atik toplama, hurdacilik, ayakkabi boyaciligi,
tarim ve ingaat isciligi gibi alanlarda ¢alismak durumunda kalmislardir. Murtezaoglu
(2010) ise bu el isciligine dayali mesleklerin yok olmasinin aksine Romanlarin

arasinda miizisyenligin ragbet gormeye devam ettigini ifade eder.
1.3.Tiirk Roman Miizikal Kimligi
1.3.1. Tiirk Roman Miiziginin Ozellikleri ve Aktarim Gelenegi

Murtezaoglu (2010: 214) Istanbul ve Trakya genelinde Roman miizigi
denildiginde akla ilk gelenin 9/8’lik Roman havasi olarak bilinen miizik tirt
oldugundan bahseder. Bu miizigin en belirgin karakteristik ozelliginin dinlence
miizigi olmasindan ¢ok eslik miizigi oldugunu belirten Murtezaoglu (2010) bu
baglamda incelendiginde Roman miiziginde gorsel-isitsel ifade olarak miizik ve
dansin Roman kiiltlirtinii temsil etme acisindan ¢ok giiclii bir aygit oldugundan

bahseder.

Yiikselsin’in  (2010:108) izmir ve Edirne’deki Roman kaynaklari,
seslendirdikler1 9/8’lik Roman Oyun havalarinin Roman kimliginin en O6nemli
muziksel ifadesi oldugunu séylemisler ve diigiinlerde istenen 9/8’lik Roman oyun

havalan gesitliligine Roman olmayanlarda rastlanmadigini vurgulamislardir.

Romanlar arasinda kullanilan dokuz zamanli ritimlerin en yaygin olarak
kullanilan ve adini Tulum oyun havasindan alan Tulum usul olarak ¢esitli ritmik
kaliplarla icra edilebilmektedir (Duygulu, 2006: 110). Asagida verilen notada Silivri

ve ¢evresine ait olan Tulum oyun havasinin 9/8’lik ritmik kaliplar1 gorulmektedir:
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Nota 1.

Tulum Oyun Havasinin 9/8’lik Ritmik Kalib1 (Duygulu, 2006)
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Tiirkiye’deki Romanlar i¢in miizikte s6z unsuru genelde nese ve coskuyu simgeler.
Yasam kosullarinin zorluguna ragmen bu yasam bigimini simgeleyen ya da felsefi
derinligi olan sozlere pek rastlanmaz. Diinya geneline bakildiginda bu durum diger
iilkelerle paralellik gostermemektedir. Onlar daha ¢ok tarihte ¢ekilen acilari, stirgiinleri ve
goclerin etkilerini miiziklerine yansitmislardir. Istanbul ve Trakya bolgesinde sozlii
Roman miizigi agirlikli 9/8lik formda ve hizli olup, giindelik yasama dair izler tasir. Argo
ve mizah sozlerde her zaman rastlanan unsurlardir. Icerik olarak Ask, dzlem, kaynana,

romanlara 6vgii ve cinsellik ¢cagrisimli temalar oldukga fazladir (Murtezaoglu, 2010: 214-
215).

Asagida Roman havasmin s6z unsuru ile ilgili verilen Ornekler igeriklerin

aciklayict olmasi daha net bir perspektif saglamaktadir.
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Nota 2.

Masa Satarim- Edirne Yoresi (www.turkudostlari.net)
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Yukaridaki sarki temasinin sozlerinde bir Roman karakterin Sosyo-ekonomik
durumu anlatilir. Yukarida verilen sozlerin aksine Nota 3.’de Roman topluluklarin

genel olarak sosyo-kiiltiirel karakterlerinden izler goriilmektedir.
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Nota 3.

ille de Roman Olsun-Hicaz makam S6z ve Notas1 (www.trakyamuzik.net)
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8 A Dm Dm A Gm Bb
—] 2 > - = e
- e I 3 L = r 3 | P { )
I L! 1 Lol >, I :?—’——F—jp—pﬁ
——— 1 1 =1 1 o |
= 4 — | 7 — — |
ARANAGME . ....0ov0n
1 2 .
SAN
Bb CM ey - A q B Doy em A 5 Dm 3
pa - ] === A. T —— T '_!__'_'_.%
r 1 > e L 3 > - F % r 3 A > L Yy 3 r 3 r = 4 o - - - ~ %
; : ; - . =
T | —— — — - ; ¥
SAN 1: KIR MI ZI YI
SAN 2: DU GUN DER NEK
A A
— —_— A Dm
. > = y I e T — ]
bl ] £ r 3 sl 1 C 1 - ¥ 3 r ¥ ] I 3 = o b 1 > 2 w L4 ]
=ty T 1 T v D [d 3 » * L . = T
3 : = — $ 1 | S— |
5 . . L4 — —_— CSFT!
SE VER LER BIR B%R I NE O VER LER
T uSIZ b < R

b

Gm B 2 Bo Gm A ; g
. — — 17 [ y v r v 1 Ia) 1 I

& F & > y 3 P r 3 L P 1 - b 3 - ! - i T >
G 0 Y Ll ' r = » P et AL > r 3 - =3 r 1 1

T 1 T i 1 ] 1 1 ] S e

v - . i :

o DA AL LAH XU Lu DUR HER KINM o LUR SA oL SUN

Murtezaoglu’nun (2010) aciklamalarina bagli olarak verilen sarki sozU

orneginde (Duygulu: 2006) argo agirlikli temalarin yer aldig1 gortiilmektedir:

Ben bir konsol yaptirdim
Konya ustalarina
Doktor ilag vermiyor
Sevda hastalarina
Arabaya bin...... Tokmakla
Arabadan in....... Tokmakla
Masaya otur...... Tokmakla
Kafayi bul...... Tokmakla

Duygulu (2006: 37) Turkiye’deki Roman miizisyenlerin (Bat1 grubu Romanlari
icin) icra ettigi diger tiirlerin baginda Turk Halk Miizigi, Tirk Sanat Miizigi, Fasil,
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Arabesk ve diger popiler miiziklerin geldigini belirtir. Malatya’daki Roman
muzisyenler icin de durum ¢ok farkli degildir. Kilinger (2013: 26) bélgenin muzik
gelenegi iginde Romanlarin icra ettikleri miizik tiirlerinin basinda Tirk Sanat Mizigi,

Turk Halk Miizigi ve Arabesk yer alir.

Tohumcu’ya (2010: 268) gore; Tirkiye Romanlarinin mizikal ve kulttrel
kimliklerini ifade etmek i¢in kullandiklar1 en belirleyici unsur Roman Havalaridir.
Kullandiklar1 galgilarin basinda telli ¢algilar olarak ud, kanun ve ciimbiis, Uflemeli
olarak zurna, vurmali olarak asma davul, darbuka ve def gelir. Ayrica Istanbul
Ahirkapr Biiyiik Roman Orkestrasi’nda kanun, ud ve ritim c¢algilarinin yani sira,
sOyleyis bakimindan Bati grubu Romanlarinda kirnata/girnata Trakya’da ise turili
(Duygulu, 2010) olarak da gegen klarnet 6zel bir yer almistir. Akordeon, cello, org
gibi c¢esitli Balkan ve Avrupa enstriimanlart da kullanilmaktadir. Kiltirel
kimliklerinin temelindeki diasporayr gbz Oniine alirsak, diinyanin birgok yerine
dagilmis olan Roman topluluklarinin kiltiirlenme siiregleri, ritiielleri ve miizikal

yapilari farklilik gosterir.

Yiikselsin (2000) Roman miizisyenlerin miizik yapmadaki bagsarilarinin Roman
olmayanlarca da desteklenen bir gergek oldugunu séyler. Nota bilmedikleri ve okul
okumadiklar1 halde nasil bu kadar basarili olduklar1 konusu hep tartisilan bir durum
olmus ve yetenekleri genel bir bakis acisiyla genetik kdkenleri ile agiklanmaya
calisilmistir. Yine Yikselsin (2000) Romanlarin miizikteki basarilarini genetik
ozelliklerinden c¢ok kendi gelistirdikleri egitim sistemine ve miizikle erken yasta

tanigmalarina baglamaktadir.

Murtezaoglu (2010: 213) Istanbul ve Trakya’daki Romanlarin miizikle tanigma
stirecleri, dogaglama yetenekleri ve uyarlama konusunda diinyanin diger yerlerinde
yasayan Romanlarla ortak karakteristik 6zellikler gosterdigini ve ¢ocuklarin ailedeki
bireylerin yonlendirmesi ya da sosyal ¢evredeki etkilesimler sonucunda ¢ok kiigiik
yaslarda miizikle tanigmaya basladiklarindan bahsetmistir. Diger yandan Kilinger,
(2013: 17) Roman ailelerinde eliyle bir calgiy1 tutacak yasa geldiginde g¢ocuga
oyuncak almak yerine bir g¢algi verildigini ve bu ¢algimin ¢ocugun artik oyuncagi

oldugunu belirtmistir. Kiigiik yaslarda eglence mekanlarina gotiiriilen cocuklar
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mekanlarin izin verdigi Ol¢iide (diigiin, restoran, ekstralar vb.) alatura (bahsis)
toplayarak usta-girak iliskisi temelli bir egitimin icinde yer alirlar. Ozer (2010:55)
Trakya’daki goriismelerinde usta-girak iligkisi ile ilgili gozlemlerini su sekilde

tanimlamistir:

...Usta cirak iligkisinde usta, ¢iragin pratikle olan iliskisinin diizenleyicisi veya
kurgulayicisi olarak da goriilebilir. Goriismeye katilan Cingene miizisyenler kendilerini
bir dgretmen olarak degil, daha c¢ok bir usta olarak tanimlamiglardir. Bir katilimci,
babamizin yaminda, veyahut da bir ustamin yamna gittik, ¢uraklik yaptik ifadesiyle
kendisine enstriiman calmayir Ogreten babasini ve diger miizisyenleri usta olarak

tanimlamustir.

Kilinger (2013: 23) usta-cirak iliskisinin ve ritmin Roman miizik pedagojisinin
temelini olusturdugunu ve calgr se¢iminin ritim sazlarinin icrasinin ardindan

geldigini sdylemistir.
1.3.2. informal Miizik Ogrenme

A. Merriam (1980) sosyal Ogrenmeyi bireyin ¢ocukluk ya da ergenlik
doneminde toplumun yetiskin bir {iyesi olarak yerini almasi i¢in formal ya da
informal olarak yonlendirilen bir siire¢ olarak tanimlamis ve alaninda uzman
kisilerce belirli zamanlarda ve belirli ev ortamlarinda yapilan bir 6grenmeye isaret
etmistir. Miizik 6grenme siirecinde, ¢iraklik egitiminde oldugu gibi, babanin ogluna
calgmin nasil ¢alisilacagini gdstermesinin sosyal O0grenme slirecinin bir pargasi
oldugunu vurgulamistir. Diger yandan Akuno (2000) miizigin sosyal bir iletigim
sistemi oldugunu soyleyerek kalitim ve cevre etkilesimli yapisina vurgu yapar.
Ayrica dogustan gelen miizik yeteneginin ortaya ¢ikmasinda ¢evresel faktorlerin ve
bireyin miizik yapma etkinliklerine bizzat katilimmnin belirleyici oldugundan
bahsetmistir. Miiziksel becerilerin genetik kokene mi yoksa ¢evrenin sosyo-kilturel
etkileri altinda m1 bigimlendigi tartismasinda Vygotsky ve Bandura sonrasi giiclenen
sosyo-kiiltiirel baglam taraftarlar1 bir adim 6ne gegmis gibidir. Ozellikle son yillarda
internet ve sosyal medya gibi teknolojik aygitlarin c¢ocuklarin miizik 6grenme

stireclerinde okuldaki miizik dersleri kadar etkili oldugu goriilmektedir.
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J. Piaget genetik epistemoloji teorisinde bilissel yap1 kavramina odaklanmistir
(Pritchart ve Woolar, 2010). Bu yaklasima gore bilissel yapilar; zekad eylemlerini
belirleyen ve cocugun gelisim asamalarina karsilik gelen fiziksel veya zihinsel eylem
kaliplariyken, semalar diinyayr aciklamada kullanilan kavramsal ve zihinsel
temsillerdir. Duveen (2005) ise Piaget’in Vygotsky'nin sosyal teorisyenligine karsi

daha bireyci olarak yorumlandigini sdylemistir.

Marsh ve Ketterer (2005) Vygotsky'nin interpsikolojik olarak adlandirdigi Dil
ve diger psikolojik siireclerin baslangicta insanlar arasindaki sosyal, kisilerarasi
etkilesimlerle gelistigini sdyler. Bu siireglerin ise yavas yavas igsellestirilerek
intrapsikolojik olarak adlandirilan siirece dondiigiinii belirtir. Duveen (2005) ise
icsellestirmenin ilk once ¢ocugun dis iliskilerinde kurulan ve bagimsiz olarak
basarabilecegi, uzun bir dizi gelisimsel olayin sonucu olarak ortaya ¢iktigini ve
aktivitesinde derin ve radikal bir yapilanma yarattigini ifade eder. Baskalarinin
i¢sellestirmedeki rolii, (Harris ve Deane: 2005) kisileraras1 iletisim ve etkilesimler
yoluyla 6grenme, her 6grenenin bir proksimal (yakinsal) gelisim alanina sahip
oldugu fikrine uymaktadir (Vygotsky ve Bruffee, 1993:39°dan Akt. Harris ve Deane:
2005).

Daniels (2003) yakinsal gelisim bolgesi igin yetiskin rehberligi ve yardimi ile
¢oziilmils gorevlerin seviyesi ile bagimsiz olarak ¢oziilmiis gorevlerin seviyesi
arasindaki fark oldugunu belirtir. Veer (2007) ise yakinsal gelisim alanint ¢ocugun
bagimsiz olarak ¢6zebildigi problemler ile yetiskin ya da daha zeki ortaklarla is
birligi icinde ve onlarin yardimiyla ¢6zdiigi problemlerin olas1 gelisim diizeyi

arasidaki mesafe olarak ifade etmistir.

Y. Yildirim (2016: 624) Vygotsky’nin ¢evre vurgusunun en belirgin sekilde
gorildiigli kavramlarindan birinin de yapt iskelesi oldugundan s6z eder. Yapi iskelesi
kavraminda Vygotsky bireyin yalniz basma 06greneceklerinin sayisinin  sinirl
oldugundan ve Ogrenme siirecinin bir akran ya da yetiskin yardimi ile
gerceklestirildiginden bahseder. Atak (2017: 172) ise 6greten bireyin bu siiregte,

tesvik etmek, ipucu vermek, model olmak, agiklama yapmak, kontrol etme yoluyla
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gorevini yerine getirdigini sdyler. Sonug¢ olarak yapi iskelesini ¢ocuk rehberlik

becerisini kazandikca verilen destegin yavas yavas azalmasi olarak agiklar.

Sosyal Ogrenme kurammin Vygotsky’den sonraki temsilcisi ve alanina yeni
bir bakis agis1 getiren A. Bandura olusturmustur. Sosyal Bilissel Ogrenme
Kurami’nda bireylerin kendi 6grenme siireglerini olustururken gdzlem ve model
alma yolunu kullandiklarin1 belirten Bandura (1977) boylelikle bireylerin sosyal
deneyimlerinin  bilissel siireglerini  nasil  yonlendirdigine odaklanir. Ayrica
0zduzenleme, bellek, diisinme gibi biligsel siiregler istiinde durmus, bireylerin
beceri ve basarilarinin altinda, kendi kapasite ve yeterliklerine yonelik inanglarinin
rol oynadigmi belirtmistir. Ozyeterlik (self efficacy) olarak bilinen bu degisken

bireyin sosyal ¢evresi ile kurdugu iliskilerce yonetilir.

Farnsworth miizikte performans ortamina ait kosullarin ve sosyal baglamin
bilissel islevlerden daha 6nemli oldugunu 6ne ¢ikaran ilk isimdir (Ozmentes, 2017:
202-203). 1960-70°1i yillar ise miizikte bilissel slireclere odaklanilan, sosyal baglami
tamamen diglayan ve Piaget temelli muzik psikolojisi arastirmalarinin agirhikli
oldugu bir donem olmustur. Bu donemde muzikal olma ve yetenek gibi kavramlar
Piaget’den alinan korunum kavrami 1s18inda c¢alisiliyordu (Pflederer, 1964; Pflederer,
1966; Pflederer ve Sechrest, 1968). Miiziksel korunum ¢aligmalar1 bireylerin miizikte
degisen parametrelere yonelik dikkat, odaklanma, algilama gibi becerilerine
odaklaniyor ve algilamanin Sosyo-kiiltiirel boyutunu tamamen ihmal ediyordu.
Ancak, Vygotsky’nin sosyo-kiiltiirel gevreye yaptigi vurguyla birlikte Resnick’in
(1991) sosyal olarak paylasilan bilis (socially shred cognition), Levine ve dig. ’nin
(1993) isbirligi olarak bilis (cognition as collaboration) terimlerinin ortaya
cikmasiyla beraber miizigi de arttk bu kavramlar altinda diisinme ve inceleme
yaklagimlar1 giiclenmeye baslamistir. Ote yandan miizik alaninda Sosyo-kiiltirel
degiskenlerin belirlenmesinde nitel ve fenomenolojik metodolojilerin agirhigr da

artmistir.

Oncelikle formal miizik dgretim ortamlarinin devlete bagl okullarda ya da
kurslarda verilen, belirli bir miifredata dayali ve 6gretmenlik meslegini yiiriiterek

gecimini  saglayan egitimcilerin gézetiminde yiiriitilen bir slire¢ oldugunu
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belirtmekte yarar vardir. informal miizik 6grenme ise bu tiir ortamlarin disinda
bireylerin mizik alanindaki deneyimli/usta kisilerden ya da akranlarindan, belirli ve
onceden belirlenmis bir miifredattan bagimsiz olarak soézel/isitsel aktarim yolu ile

miizik 6grenme siireclerini tanimlar.

North ve Hargreaves (2008) formal ve informal muzik 0grenme arasindaki
farkliliklar1 baglam, otonomi ve sahiplik, 6grenme stilleri ve 6grenme icerikleri

olarak dort boyutta aciklamistir.

Baglam. North ve Hargreaves (2008)’a gore miizik 6grenmenin gerceklestigi

okul digindaki her tiirlii ortam informal miizik 6grenmede baglam olarak tanimlanir.

Otonomi ve sahiplik. North ve Hargreaves (2008)’in formal ve informal
O0grenmenin arasindaki ayrimin yapilmasinda en 6nemli belirleyici 6zellik oldugunu
soyledigi durumdur. Okuldaki mduzik genellikle 6gretmenin kontroliindeki bir
miifredat1 kapsar ve ogretmen gergeklesen faaliyetlerin iginde yer alarak yoninu
belirler. Diger taraftan, okul disindaki miizik ise tipik olarak 6z-yonelimlidir. Bir
baska deyisle, miifredat tarafindan belirlenmemistir. Ogrenenler gindemlerini,
ogrenme igerigini ve ¢alisma yollarmi kendileri secerler. Bu da genellikle ytiksek
seviyede motivasyona ve hakimiyete neden olur. Folkestad’in bunlardan baska 6ne
stirdigii durum ise sahiplik kapsaminda verilen Kararlarla ilgili olarak, muzikal

aktivitelerin ne, nasil, nerede ve ne zaman yapildigidir.

Otonomi diger adiyla 6zerklik baslhigini ele alirken bahsedilmesi gereken
diger bir onemli kuram da Oz-belirleme, kendi kaderini tayin etmedir (self-
determination). Oz-belirleme; davranislarin dis etkenlerden, toplum normlarindan,
grup baskisindan ¢ok bireyin kendi kisisel inanclartyla ve deger yargilariyla
belirledigi kararlarin1 kendi basina almasi olarak tanimlanmaktadir (Budak, 2000’den
akt. Cankaya, 2019: 23).

Kupers ve ark.’na (2013) gore, Oz-belirleme kurami farkli motivasyon
bi¢imlerini birbirinden ayiran, insan motivasyonu ve gelisimine yonelik bir kuramdir.
Motive edilmis eylemler, kisi tamamen istekli oldugunda ve kisinin benlik

duygusuyla desteklendigi zaman ortaya ¢ikmaya baslar. Burada motivasyonun hem
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icsel hem de digsal olmast durumu séz konusudur. Digsal motivasyon en yakin
olarak, bir kazanimda ya da ¢alismay1 destekleyici ebeveyn ddiillendirmesine vurgu
yaparken, i¢sel motivasyon daha spesifik ve kararli bir yapiya sahiptir. Hem igsel
hem de dissal motivasyonun kisinin i¢inde var olabilecegi ve her ikisinin de kisinin

basarili sonuglar elde etmesine katkida bulundugundan bahsederler.

Bandura (1989) bireyin 06grenme siirecindeki motivasyon seviyesinin
belirlenmesinde yine bireyin 6z-yeterligine yonelik inancinin 6nemli oldugunu ve bu
inancin engellere dayanma siirecinde ne dl¢lide ¢aba harcayacagini da belirledigini
sOylemistir. Bandura’ya (1989) goére 0Oz-yeterlik inanglart guclu olan bireyler
cabalarinda israrct iken yeterlikleri konusunda siiphe edenler giderek motivasyon

kaybetmeye ve 6grenmek i¢in miicadelede etmekten vazgegmeye egilim gelistirirler.

Ogrenme stilleri. North ve Hargreaves (2008) &grenme stillerini Green’in

O0grenme islemi ile ilgili olarak analiz ettigi dort baslik altinda agiklamistir:

a) Informal miizik 6grenme notasyon, yazili ya da sozlii talimatlardan ziyade

kulak tarafindan kopyalama ve icraya dayalidir.

b) Bireysel olmaktan gok bir grupta yer alir. Oyle ki akran &grenimlerinde
bilingli ya da bilingsiz olarak, dogrudan tartisma, gdzlem ve taklit yoluyla meydana

gelir.

c) Genelden bireye (top-down) olmasindan ziyade bireyden genele (bottom-
up) olan bir Gslupla ilerler. Genellikle dis diinyanin pargasindaki miizik ile
kendilerine 6zgl bir yol izlerler. Oysa ki formal miizik egitimi tipik olarak, planl
ilerlemeyi igerecek sekilde basitten baslayip daha karmasik becerileri ve basariy1

konu edinir.

d) informal 6grenme siirecinde dinleme, performans, dogaglama ve besteleme
etkinlikleri sonucta yaraticiliga giden bir yol iken, formal egitimde bu davranislari

ayristirma ve biri lizerinde uzmanlagma egilimi baskindir.

Ogrenme igerigi. Kisaca miizik 6grenme siirecinde neyin 6grenilecegidir.

Ogrenme igerigi informal miizik 6grenme ortamlarinda baglamin getirdigi kosullara
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gore belirlenmektedir. Miizik teorik 6grenme igerigi kadar repertuar da bu baglikta

ele alinir.
1.2. Arastirmanin Amaci

Miizigin diinyaya yayilmis Roman topluluklari i¢in énemli bir kiiltiirel kimlik
ifadesi ve gegim kaynagi olmasi Tiirkiye Romanlar1 agisindan da gegerlidir. Ozellikle
Tirkiye’nin bati bolgelerindeki Roman topluluklarinin miizik pratikleri hakkinda
yapilmis arastirmalar bu gruplarin informal miizik 6grenme baglamlarini genel
olarak ortaya koymakla beraber, Tiirk Roman miizikal kimliginin ayrilmaz bir
par¢ast olan informal mizik Ogrenme siireglerinin derinlikli bir sekilde
anlasilabilmesine yonelik analizlere ihtiya¢ vardir. Bu baglamda arastirmanin amact;
Antalya Yenikapt Roman Muizisyenlerinin informal miizik 6grenme siireglerini

sosyo-kiiltiirel etkilesimleri i¢inde analiz etmektir.

1.4. Problem Ciimlesi

Antalya Yenikapt Roman miizisyenlerinin informal miizik 6grenme

stireclerindeki sosyo-kiiltiirel etkilesimler nelerdir?
1.4.1. Alt Problemler

1. Antalya Yenikapt Roman miizisyenlerinin miizik 68renme siireclerinin
gerceklestigi yerler nelerdir? (Baglam)

2. Antalya Yenikapt Roman miizisyenlerinin miizik 6grenme siireglerinde
kimler ne derecede/nasil rol almaktadir? (Otonomi ve sahiplik)

3. Antalya Yenikapt Roman miizisyenlerinin miizik 0grenme-0gretme
siireclerindeki stil ve yaklagimlar nelerdir? (Ogrenme-dgretme stilleri)

4. Antalya Yenikapt Roman miizisyenlerinin miizik 6grenme siireglerinde

kullandiklar1 miizikler/repertuar nedir, nasil belirlenir? (Ogrenme igerigi)
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1.5. Arastirmanin Onemi

Diinyanin birgok yerine dagilmis olan Roman topluluklarinin miizikal yapilari
farklilik gostermektedir. Tirkiye’ye bakildiginda da bolgelere gore degisen miizikal-
kiiltiirel motiflerdeki farkliliklara adapte olmus Roman topluluklarmi gormek
miimkiindiir. {lgili arastirmalar ve tarihsel kaynaklar dikkate alindiginda diinyadaki
ve Ulkemizdeki Romanlarin miizikal 6grenme siireglerinin ¢ogunlukla informal
mekanizmalarla  yiriitildigi  gorilmektedir. Formal 6grenme siireglerinin
hegemonyasi altindaki literatiire yeni girmeye baslayan informal miizik 6grenme
hakkindaki arastirmalar ve bunlarin altindaki kuramlar/yaklagimlar eldeki
aragtirmanin temel motivasyonudur. Bdylelikle gelisimsel muizik psikolojisi
alanindaki kuram ve yaklasimlarin etnomiizikolojik calismalara entegre edilebilir
oldugu da gorilmektedir. Bu a¢idan arastirma, Antalya Yenikapt Roman
mUzisyenlerinin informal miizik 6grenme siireclerine yonelik detayli analizleri
icermesi ve Tiirkiye ve diinyadaki benzer topluluklarin informal miizik 6grenme
siirecleri ile karsilastirmalar yapilabilmesine zemin hazirlamasi bakimindan

onemlidir.
1.6. Arastirmanin Sinirhliklari

e Arastirma Antalya kent merkezindeki Yenikapt Roman mahallesindeki
Romanlarla ve miizikal pratikleri ile sinirlidir.
e Arastirma 2017-2019 yillar1 arasinda yapilan gozlem ve goriismeler ile

sinirhdir.
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IKiNCI BOLUM: YONTEM

Bu boliimde arastirmanin modeline, 6rnek olay ve katilimcr niteliklerine, veri

toplama aracina ve verilerin analizine yer verilmistir.
2.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma bir 6rnek olay c¢alismasidir. Nitel arastirmanin alt desenlerinden
olan drnek olay ¢alismalari, Tirkiye’deki alanyazinda durum, vaka ve 6zel durum
calismas: seklinde de isimlendirilmektedir. Ozellikle sosyal bilimlerde, psikoloji,
sosyoloji ve egitim bilimleri gibi alanlarda sik¢a kullanilmaktadir (Paker, 2017: 119).
Meriam (1998) 6rnek olay c¢alismasini; bir 6rnegin, olgunun, birimin, yogun bir
bicimde kendi sosyal baglaminda, biitiinciil olarak tanimlanip analiz edilmesi olarak

aciklamistir.

Nitel aragtirmalar sosyal fenomenleri derinlemesine inceleyen bir siire¢ olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ne sorusundan c¢ok neden sorusunu insanlarin giinlik
yasayisindaki deneyimlerine odaklanarak aciklamaya calisir
(https://nursing.utah.edu/). Merriam (2008) nitel arastirmalarin bir 6nemli 6zelliginin
de nicel arastirmalarin aksine verileri sayilar ve istatistiksel olarak anlatmak yerine,
daha az veri kullanilarak konunun derinlemesine ve bir¢cok acidan detayli olarak
anlagilmasini sagladigindan bahseder (Merriam, 2008’den akt. Bayburt ve Seggie,
2017: 1-2). Daha acik bir deyisle, cesitli materyal ve yorumlayici uygulamalar
kullanilarak (alan notlari, miilakatlar, konusmalar, fotograflar, kayitlar ve
aragtirmacinin yazdigi notlar vb.) arastirilacak 6rnegin, arastirmact i¢in daha goriintir
hale gelmesini saglar (Bal, 2016: 70). Odak noktasinda ise insanlarin yasamlari,
tecriibeleri, toplumsal isleyisi, kiiltiirel olaylar ve uluslararas: iliskileri sosyal
olgularin bagli bulundugu ortam cerisinde arastiran ve 6n plana alana bir yaklagimi
vardir (Yildirim, 2010: 80). Diger yandan Bal (2016: 71) nitel arastirma siirecinde
konuyla baglantili olarak kullanilacak tekniklerin ne olacagini yine aragtirmacinin
secme ve degistirilme olanagina sahip oldugunu ancak bunun da arastirmacinin
tecriibesiyle dogrudan baglantili oldugunu sdylemistir. Bal’a (2017:130) gore 6rnek

olay calismasi gozlem, miilakat, dokiiman, raporlar arayiciligiyla derinlemesine
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bilginin toplandig1 nitel bir yaklagimdir. Yildirim ve Simsek (2016) ise 0rnek olay
caligmasiin Uygulama alanlar1 arasinda smif, mahalle, bir orgiit gibi dogal cevre
ortamlarinin oldugunu belirterek uygun baglamlara 6rnekler sunar. Paker (2017: 119)
kimi ornek olay arastirmalarinin birka¢ hafta sirebilirken kimilerinin de birkag yil
stiren uzun soluklu arastirmalar oldugunu belirtmis ve amacin tematik temelde
mantiksal ¢ikarimlar ve yorumlar getirmek oldugunu vurgulamistir. Berg ve Lune
(2015) ise ornek olay arastirmasi yiirliten bir arastirmacinin bir olgu, birey, ya da
toplulugun o6nemli etkilesimlerine odaklanirken aymi zamanda diger arastirma
tiirlerinin gozden kagirabilecegi niianslar1 ve gizli Ogeleri ortaya cikartabilme

olasiligina isaret eder.
2.2. Ornek Olay ve Katiime Nitelikleri

Arastirmada Ornek olay olarak Antalya’nin Yenikap1 semtinde yasamakta olan,
yas ortalamalar1 32-65 arasi degisen, profesyonel miizik yasantilarinda halen aktif
olan ve aralarinda klarnet, kanun, keman, bateri, perkiisyon ¢alan on bir Roman
miizisyen se¢ilmistir. Ozkan (2002) 1923 Lozan Baris Antlasmasi’nin ardindan 1924
yilinda sayilar1 bes yiiz bine yaklasan biiylik bir Roman grubunun Tiirkiye’ye giris
yaptigin1 sdyler. Antalya Yenikapt Roman Miizisyenleri’nin kendi gegmisleri ile
ilgili anlattiklari da bu yondedir. Yenikapili Perkisyoncu H.P. (32) kendisi ile

gerceklestirilen goriismede bu konu ile ilgili sunlar1 anlatmastir:

Atatiirk getirmis bizi Selanik’ten, tophanede toplamis dedelerimizi,
yerler vermigler buradan bize hava alaminda 3-4 tane boyle buylk
araziler vermis. Tabi dedelerimiz kurtlar kopekler yiyecek diye arsalar
bwrakiyor, sonra sehir igine iste Antalya’da iste Yenikapt'ya geliyorlar
burada ne yapmiglar iste, alan evini almis almayan kirada oturmus, yani
Atatiirk’iin bize baya bir destegi olmus bu konuda. Yani Selanik’ten
buraya getirmis bizi. Normalde getirmeseydi dedelerimizi biz simdi
Selanik teydik.

Bir baska Yenikapili Klarnet¢i F.B.”in (65) ifadeleri de benzerlikler

gostermektedir:
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Yunanistan’in Selanik sehri ondan sonra Langaza, ondan sonra
Karaferye, yani bunlart biz nasil biliyoruz; babamin Karaferye, Anamin
Langazali oldugunu bildigim i¢in bu sehirleri biliyorum. Oradan
gelmisler. Gelenler anlatmiglar, gelenlerin agzindan ¢ikan, Yyalan
soylemiyor ki adam. Zaten bizi Atatiirk getirmis buraya. Allah rahmet

eylesin birakmamis hemserilerini birakmamas.

Tim bunlara ek olarak Yunanistan’dan getirilen bir repertuar olup olmadig da
konuya aciklik kazandiracak niteliktedir. Yine Fehmi Bayram bu konuda sunlari

belirtmistir:

Bazi sarkilar var, tabi biz ¢ocukken bir isim var ..."’Samyotisa’
rahmetli Izzet amca 17-18 yasinda gelmis oradan yalniz Antalya’da
ondan bagska klarnet¢i yok. Hadi derler ya bazen hadi bize memleket
havalarini ¢al, hep oralarin havalarini ¢alarmis bunlar. Bizim bildigimiz
de ondan kaptigimiz yani 1 tane 2 tane... Samyotisay: ¢alarim. Ese dosta
diigiin gibi bir yerde... mesela program olacak onu da kaktiririm

aradan...

Goriildiigii gibi Antalya Yenikapt Romanlar1 Tiirkiye’deki birgok Roman
toplulugu gibi Balkan kokenlidir. Yenikapr Mahallesi Antalya’nin sehir merkezinde
Kalei¢i yakininda ve sosyal yasam agisindan oldukga hareketli Isiklar Caddesi’nin
hemen bitisigindedir. Bu agidan Yenikapt Mahallesi’nin Tiirkiye’deki ¢ok sayida
Roman mahallesinden sosyo-kiiltiirel ve ekonomik agidan avantajli bir bolgede

kuruldugu soylenebilir.
2.3. Veri Toplama Araci

Arastirmada veriler yar1 yapilandirilmis goriisme formu, ses kayit ve video
kayit cihazi ile toplanmistir. Yapilandirilmis goriisme formlar1 belli bir cerceve
icinde sirali sorulardan olusur. Katilimecilara ek sorularin sorulmadigi yapilandirilmis
goriisme formlarinda alinan cevaplar dogrultusunda karsilagtirmalar yapilir (Bal,
2016: 162). Yar1 yapilandirilmis goriigme formlarinin en 6nemli 6zelligi ise goriigme

sorularinin esnek yapili olmasidir. Arastirmaci burada soruyu degisik bir bigimde
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tekrar sorar, bazi sorulari atlayabilir ya da sorularin sirasimi degistirebilir (A.
Yildirnm ve Simsek, 2017). Baska bir deyisle sorular sistematik ve tutarli olmasina
ragmen goriismeci sorularin disina ¢ikma 6zgirliigiine sahiptir. Bunun en 6nemli
avantaji, arastirmacinin  goériisme esnasinda aldigi  cevaplarnn daha da
derinlestirebilmesini saglamasidir (Berg ve Lune 2015: 136). Ote yandan, yar
yapilandirilmis goriismede dogallik ve denetim olanagi esit sekilde goriilmektedir.
Aragtirmaci goriisme sirasinda aldigi bir yanit {izerine soru odagini degistirerek

Oonceden goremedigi bir veriye/gergcege yaklagsabilme olanagini arttirir.

Arastirmada gOriisme sorular1 North ve Hargreaves’in (2008) muzikte informal
O0grenme kavramsallastirmasi 1siginda olusturulmustur. Katilimeilara baglam (4),
otonomi ve sahiplik (5), 6grenme-ogretme stilleri (6) ve dgrenme icerikleri (2)
basliklar1 altinda olusturulan toplam 17 soru yoneltilmistir. Bu basliklarin iceriginde
Ogrenmenin siirecinin hangi ortamlarda gerceklestigi, miizik O6gretme isinden
Ogretme siirecinde nasil bir yol izledikleri, calgi se¢imi ve gelisim siirecleri
sonrasinda miizisyenlik noktasinda kimlerin karar verdigi konusu ile 6grenme
siirecinde parcalarin ve repertuarin nasil ve neye gore belirlendigi konulart ele

alinmistir.

Goriisme yapilan kisilere ulasmada amagli ornekleme tiirlerinden kartopu
teknigi kullanilmistir. Yildirnrm ve Simsek (2016) kartopu orneklemenin basit bir
sire¢ olarak basladigin1 ve ulasilan isimlerin ya da bireylerin kartopu gibi
biiylidiigiinden bahseder. Bu nedenden dolay1 goriisme yapilan kisilerin birbirleriyle
hem meslektas hem de akraba olmalar1 durumu, goriisiilecek sonraki kisinin ya da
kisilerin kim olacagini belirlemistir. Toplamda 11 mizisyen ile yapilan goriismeler
sirasinda katilimcilarin izni alinarak ses ve video kaydi alinmistir. Ses kayitlarinin
sliresi ortalama 12 ile 50 dakika arasinda, egitim siireglerini gozlemlemek amaciyla

cep telefonuyla kaydedilen videolar ise ortalama 20 dakika strmektedir.

Gorlisme sorularinin  yukarida agiklanan kavramsal zemine dayanmasinin
yaninda arastirma baglaminin gergekligine uygun olmasina da 6zen gosterilmistir.

Bu agidan Antalya Yenikapi’da yasayan baterist Kamil Ayyildiz (42) ve Rasim
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Gilsari (27) ile yapilan 6n goriismeler ve yonlendirmeler etkili olmustur. Veri
toplama aracinin gegerliginde bu teknik kullanilmistir. Alanda veri toplama
siirecinde sorulara verilen yanitlarin tekrarlanmaya baglamasi ve yeni yanitlarin
gelmemesi, farkli kisilerden alinan yanitlarin drtiigmesi ve belirli araliklarla yapilan
informal goriismeler sirasinda alinan yanitlarin tekrar tekrar teyit edilmesi aragtirma

stirecinin giivenirligini arttirmistir.
2.4. Verilerin Analizi

Bu arastirmada, nitel veri analiz yontemlerinden biri olan betimsel analiz
teknigi kullanilmistir. Bu analiz teknigi, odaklanilan konunun genis bir perspektiften
ele alinip, ayrintili bir sekilde betimlenmesi ve gozlemlenen konunun arkasindaki
davranisi ve sebebi ortaya cikarilmasini i¢ine alan bir siirectir. S6z konusu davranigin
altinda yatan tarihsel ve toplumsal nedenler biitlinii de betimsel analiz tekniginin
onemli degiskenleri arasindan gosterilebilir (Dey, 1993’ten akt. M. Ozdemir, 2010:
330). Metin iglerinde dogrudan alintilara sikca yer vererek anlatilmak istenen konuyu
carpict bir bicimde okuyucuya yansitmak amaci gilider. Ardindan sistematik ve
diizenli bir bicimde betimlenen ve neden sonug iligkilerinin de irdelendigi veriler ile
birtakim sonuglara varilir. Betimsel analiz dort asamali gergeklesmektedir (Yildirim

ve Simsek, 2016: 239-240)

¢ Betimsel analiz i¢in bir ¢ergeve olusturma
e Tematik cerceveye gore verilerin islenmesi
¢ Bulgularin tanimlanmasi

¢ Bulgularin yorumlanmasi

Bu baglamda, katilimcilara yoneltilecek sorularin olusturulmasi ve yanitlarin
analizinde kullanilacak olan kategori ve temalar North ve Hargreaves’in (2006)
informal miizik O6grenme kavramsallagtirmas1  perspektifinde tasarlanmis,
katilimcilarin verdikleri yanitlar ile sorularin olusturulmasinda kullanilan kavramsal
cergeveye bagli kalinarak degerlendirme yapilmustir. Ozetle, katilimcilara yéneltilen

sorular ve alinan yanitlar ayni kavramsal g¢ergceve altinda tasarlanmig ve alinan
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yanitlar her bir alt problem (kategori basligi) altinda analiz edilmis ve

yorumlanmustir.
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UCUNCU BOLUM: BULGULAR VE YORUMLAR

Bu bolumde bulgular North ve Hargreaves’in (2006) muzikte informal
O0grenme stirecini agiklamak i¢in gelistirdikleri kavramsal ¢ergeveye bagli kalinarak
baglam, otonomi ve sahiplik, ogrenme-6gretme stilleri ve 6grenme igerigi basliklar

altinda sunulmustur.
3.1. Baglam’a Iliskin Bulgular ve Yorumlar

North ve Hargreaves (2008) baglam’t okul disinda miizik 6grenmenin
gerceklestigi her tiirlii ortam (parklar, bahgeler...) olarak tanimlamistir. Bu noktada
temel husus 6grenmenin baglaminda yani 6grenme-6gretme siireglerinin nerede ve
nasil gergeklestigidir. Antalya Yenikapt Roman Mizisyenlerinin miiziksel 6grenim
stireclerinde de dogasi geregi informal bir yap1 gormekteyiz. Bu durum Tiirkiye’deki
onceki Roman miizisyen calismalarinda da gozlendiginden sasirtict olmamustir,
ancak Yenikapt Roman Muzisyenlerinin informal 6grenme siireglerinin kendine 6zgii
karakteristikler de barindigi gozlenmistir. Bu farkliliklarin yasadiklar1 ve miizik

ogrenme stireclerinin gerceklestigi baglamdan kaynakli oldugu goriilmiistiir.

Shuter-Dyson ve Gabriel'in (1981) yaptigi bir arastirmada; muzikal olarak
uyarici ev ortamina sahip ¢ocuklarin miizikal gelisim ve yetenek olgiileri konusunda
iyi performans gosterdiklerini gormiislerdir. Bundaki en 6nemli faktoriinde, miizik
yapmay! 0zendiren ve bu etkinlige katilan uygun donanim ve olanaklar1 saglayan
ebeveynlerin oldugunu sdylerler. Sonug¢ olarak c¢ocuklarin cesitli standart miiziksel
yetenek testleri, ses perdesindeki ve melodideki farkliliklar1 ayirt etme, ritmik
yetenek, sarki sOyleme yetenegi ve miizikal kiiltiirlenme Olgiitleri tizerindeki
puanlariyla pozitif korelasyon iginde oldugunu bulmuslardir (Hargreaves, 1986:

102).

Buna benzer bulgular Yenikapt Roman Miizisyenlerinin informal 6grenme

strecinde de karsimiza ¢ikmaktadir.

Miizige 13 yasinda babamla basladim babam klarnetgi, abim

klarnet¢i aileden gelen manevi bir seyim var hepimiz miizisyen olduk. 22
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seneden beri klarnet ¢caliyorum. Abilerim zaten miizisyen 3 kardesiz, en
biiyiik abim klarnet ¢aliyor, ortanca abim o da ritim-perkiisyon ¢altyor,

ben klarnet ¢aliyorum, babam zaten klarnet¢i ailece miizisyeniz yani

(Klarnetci E.B., 34)

Diger katilimcilarin da 6grenme siireci ile ilgili anlattiklar1 benzerlik

gostermektedir:

Babam kendisi mizisyen, stlalemin hepsi miizisyen. Babam kendi
saksafoncu, dedem Selanik gé¢meni klarnetgiydi hatta klarneti su an
Antalya mizesinde, bilyik amcam oraya verdi. Amcam da bateri ¢alardi.
Amcaoglu yammizda oturuyor, onun yanminda Emrah arkadasimiz var

klarnetci, Nuri yegenim var hepimizi yan yanayiz (Perkiisyoncu 1.G.,42).

Miizige 15 yasinda basladim. Babamla beraber basladik, babam da
miizisyendi kendisi hem ud ¢alar hem keman ¢aliyordu, neyse o yetistirdi.
Iste o kanununu bana babam yavas yavas akordunu yapiyordu
gosteriyordu, iste soyledir boyledir dedi. Bizim aile genelinde mizisyen.
Mesela babam kemanciydi, ablam vardi o da solistti... o da yetistirdi
kendisini. Burada Antalya radyosunda Tiirk Halk Miizigi korosuna
girmigsti, orada ¢alisiyordu. Ondan sonra kendi biraderlerim vardi birisi
davulcuydu, orkestramiz vardi. Oteki biraderim org ¢aliyordu. Yani

béyle bir miizisyen ailem vardi (Kanuncu G.G.,55).

Green (2008) informal 6grenme siireclerinde gergeklesen iki onemli basliga
vurgu yapmistir. Bunlardan ilki olan grup dgrenme siirecinde kisiler kolektif
eylemlere katilarak bilingli ya da yar1 bilingli olarak birbirlerini izleyerek,
dinleyerek, taklit ederek Ogrenme siirecinin i¢inde yer alirlar. Kendileri 6grenen
oldugu gibi, baskalarma da birer rol modeli olabilmektedir. Ancak Antalya’daki
Roman miizisyenlerinde ev ortamindaki 6grenmenin yalnizca aile i¢inde degil, ev i¢i
toplantilarda gerceklesen akran Ogrenmesinde de Onemli bir rol oynadig
sOylenebilir. Ailesinde muzisyen olmayan ve sadece bu yolla miizik 6grenen Roman

muzisyenleri de bu sirecin iginde gérmekteyiz:

31



Miizige 15 yasinda kendi basima basladim. Yasitlarimdan
arkadaglarim olsun onlarin ¢ok biiyiik etkisi oldu ve onlarla ¢ok giizel
seyler yaptik, paylastik, giizel seylere basarilara imza attik. Miizisyenlik
vasantima iyi ki onlarla baslamisim. Mesela bir arkadasimiz o zaman
miizisyenlik yapiyordu. O zaman 3-4 kisiye sen keman ¢al, sen klarnet
cal, sen ud ¢al gibi aramizda paylasimlar olmustu. Bana da klarnet
diistii. Ben de klarnete o vesileyle basladim. Daha ¢ok ortam ev ortami
oluyordu. Ilk basladigimizda evimizde kendimizde mahallede Ogrendik.
Toplanp bir arada bazen yer bulamadigimiz zaman bazen parkta gidip

calisma yapiyorduk (Klarnetci S.F.,42).

Green (2008) informal 6grenmenin i¢inde tanimladig: ikinci 6nemli baghk ise
akranlar aras1 miiziksel etkilesime i¢inde gergeklesen akran odakli 6grenmedir. Bu
stiregte kisi akranini/arkadasinit bir Ogretici olarak kabul eder ve taklit yoluyla
Ogrenir. Antalya Yenikapt Roman miizisyenleri arasinda akran odakli 6grenmenin

olduke¢a yaygin ve etkili oldugu su ifadelerden anlagilmaktadir.

Simdi miizige ortaokul 1. sinifta basladim. 13 yasinda filan ben
basladim miizige, daha oncesi yok ailemden de miizisyen olan yok.
Mesela ne yapalim, herkesin eve yakin gidip sazlart alip gelirdik bir
verde toplanip, tabi birbirimiz tenkitler var, o zamanlar boyle plaklar
var, bir yere takildigimiz zaman tekrar ayni yeri koyuyorduk. Misal siz
caldimiz orayi, sizi tek biwrakiyorduk bir daha yap orayr baktik yaptiniz
ama orda hata var, sen yap bakalim, boylelikle istedigimiz seyler ¢ok

diizgiin olmasa bile meydana ¢ikiyordu. Arkadaglarim yardimci oldular

(Klarnetci F.B., 65).

12-13  yagslarindayken evde toplaniyorduk sarki dinliyorduk.
Atryorum o zamanlar kimin sarkist TSM den bir bahar aksami onlari
calmaya ¢alisiyorduk, saz semaisi pesrevler, dyle dyle yavas yavas
kendimizi gelistirmeye basladik. Ve hala daha gelistiremeye calisiyoruz
kendimizi (Klarnetgi E.B., 34).

32



Benim yasimda olan arkadaslarimizla beraber miizige basladik
zaten. Gece giindiiz durmaksizin miizik yapmaya bagladik. Yani biz de
abilerimiz gibi sanat¢ilarin arkasinda c¢almak icin ¢ok heves ettik.
Kendimizi gelistirmek icin ¢ok ¢alistik. Abilerimizi dinledik hep devaml
onlarin arkasinda oniinde bir sey gosterir mi bize, bizim evimiz miistakil
oldugu icin asagida bir stiidyo odamiz vardi. Burasi ¢ok miisait oldugu
icin biz orada her giin ¢calisma yapryorduk. 3-4-5 arkadas... daha sonra
10 kisiye bile varan bir grup kurduk 13-14 yaslarindaydik (Perkisyoncu
F.B., 39).

Simdi soyle oturdugum yerde biitiin arkadaglarim miizisyen. Simdi
biz 6grenmeye bagladigimiz zaman babalaruimiz bize gitti iste miizik
aletlerini aldilar. Arkadagslarimizla atryorum ki 5-6 arkadas, evlerde bir
giin benim evimde bir giin arkadaglarimin evinde, o sekilde ¢alisma yapa

yapa ogrenmeye ¢alistik diyelim (Perkusyoncu H.P., 32).

Videodan alinan ekran goriintiisiindeki fotografta bu durum agik¢a

gorulmektedir (Ek-2, Fotol).

Miizik 6grenme siirecine Istanbul’da baslamis ve daha sonra yeni kapiya
yerlesmis olan iki roman muizisyenin de akran, grup ve ev i¢i 0grenme siiregleri

Antalya’daki Roman miizisyenlere oldukga benzerlik gostermektedir:

Ailede, genetikte var ben ¢ekirdekten yetismeyim. Baba miizisyen
amcalarim miizisyen hepsi bestekar miizisyen aranjorliik yapryorlar.
Akranlarim  vardi.  Cocukluk arkadaslarim var Ibrahim Tatlises’e
calyyorlardi. Su an Ceylan’la ¢alisiyorlar. Biz kiigtikken 11-12
vaslarimizda bir evde toplanmirdik ¢alisma yapardik. Bir sey bildigimiz
yvok ama bir seyler yapmaya ¢alisirdik. O ¢alardi ben ¢alardim hep azim
iste hirs bu. Bir seylerin pesindeyiz de ama biz genetik oldugu icin hep
miizigin i¢inde biiyiidiik (Kanuncu M.A., 43).

Babam mizisyen. Kardesim klarnet ¢aliyor. Bir tanesi ud ¢aliyor.

Bizim akrabalarin hepsi miizisyen. Miizisyen olmayan baska bir is yapan
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hic kimse yok. Soyle ki biz kendi akranlarimizla 4-5-6 kisi bir evin
odasinda toplanmwrdik. 8-10 yaglarindaydim. Enstriimanlart elimize alip
pata kiite vururduk. O enstriimant ¢almaya c¢alisirdik. Yani 2 tane
darbuka, 2 tane klarnet vardi, ciimbiis calan var, kanun calan var.
Hepimiz bir araya gelirdik béyle calisma yapardik kendi aramizda
(Kemanci A.U., 38).

Asagida olusturulan Model 1.°de baglamdaki informal mizik O6grenme

stirecinin gergeklestigi ortamlar basamakli olarak gosterilmistir.

Model 1. informal Miizik Ogrenme Siireci ve Gerceklestigi Ortamlar

Aile Bireyleri ve

Ev Yakin
Akrabalar
Grup (Kolektif) eAkrandan
Ogrenme Ogrenme

informal Miizik * Evigi
Ogrenme Ortamlari Toplantilar
ve Mahalle
Sahne

Antalya Yenikapt Roman Miizisyenlerinde miizik 6grenme siirecinin birincil
olarak aile i¢cinde baslayan ve yerini informal siirecte biiylik 6neme sahip, oldukca

stk kullandiklar1 akran ve grup (kolektif) oOgrenme yaklasimina biraktigini
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gormekteyiz. Bireyin/bireylerin miizisyen kimligi olustururken akran ve grup
icerisinde ¢alg1 ¢almay1 6grenmede ortaklasa gerceklestirilen bir ¢abanin yani sira,
yar1 bilingli/bilingsiz olarak yapilan 6grenme eylemlerinde kendi ozerkliklerini

korumalar1 6grenme sirecinin akisinda 6nemli bir basamagi olusturmaktadir.
3.2. Otonomi ve Sahiplik’e Tliskin Bulgular ve Yorumlar

Antalya Yenikapt Roman miizisyenleri arasinda miizige kendi tercihiyle ve

kimsenin yénlendirmesi olmadan baslayanlar da bulunmaktadir:

Valla beni hi¢ kimse bir ustaya yonlendirmedi. Ben babam iste
klarneti aldi, fakat bana da demeci ki sana klarnet aldim diye. Ben zaten
karst ¢iktim hayiwr ya ben ders ¢alisacagim ne isim var benim bununla

dedim (Klarnet¢i F.B., 65).

Ancak, bu kendi yo6nelme durumu zaman i¢inde miizigi belirli rol

modellerinden 6grenme davranisina dogru yol almistir:

Ondan sonra ben evde basladigim zaman babam gitmis o Feridun
abiye, kallkip da ben o yasta bana bunu ogret falan diyemem, babam
yonlendirdi, Feridun abi de elimizden tuttu Allah rahmet eylesin...

(Klarnetci F.B., 65).

Buradan yola ¢ikarak miizik 6grenme silirecinin baslangicinda sahiplik ve

otorite figlrleri olarak aile ve akraba biykleri gosterilebilir (Ek-2, Foto 2).

F. B’in rol modelden 6grenme ve ¢algr yonelimi konusunda Yenikapili bir

diger miizisyen Baterist K.A.”in (43) agiklamalarinda da gérmekteyiz.

..Bir tane dayimi ¢ok ornek almistim. Hem futbol oynayip hem
davul ¢alardi biraz da gitar ¢alardi. Hep onun gibi olmak isterdim ben.
Hem futbol oynardim hem gitar ¢alardim. Dayim modelim oldu benim.
Burada eskiden, Skoda araba olurdu boyle onun arkasina davulu baya
kurardik zilli — milli, klarnet ya da saksafon yanminda ciimbiis veya ud.

Dayim ¢alardi normalde evin oniinde c¢alardi, insanlart oynatirlardi.
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Gezdirmeye bizi ¢ikartirlardi; utamirlardi onlar bazen. Biz ¢ocuguz diye
bizi ¢ikartirlardi. Biz tis-tas diye ¢aliyorduk kimsenin anladigi falan da
yoktu, arabamn iistiinde pek belli olmuyordu ne ¢aldigin. Ama biz yine

calardik biiyiiklerle...

Yenikapi’daki miizisyenlerin de otonomi ve sahiplik konusunda birbirinden
farkli yaklasimlar gosterdigi ve bunun en temel sebebinin aradaki nesil farki oldugu
sOylenebilir. Fakat bu nesil farkina ragmen i¢-dis motivasyonlarinin ve ¢algi
se¢imindeki 6zerkligin sabit kaldig: goriilmektedir. Ornegin, 1.G. (43) perkisyona

baslamasinda biiytiklerin yonlendirdigini belirtmistir:

Dogan amcam Antalya da ¢ok iyi bilinen bir miizisyendi. Ben
sectim ¢iinkii Dogan amcam Antalya da Tiirkiye de iyi bir isim oldugu
icin ondan daha iyi seyler 6grenecegimi biliyordum... Babam vesile oldu,
Dogan dedi iste benim oglant da al dedi iyi kotii darbuka ¢aliyor dedi.
Iste o aldi gotiirdii oraya gittik, buraya gittik o isten ise bu isten ise

derken her seyi yuttuk, tozunu aldik sahnenin.

Yenikapt Roman miizisyenlerinin dis motivasyonunda en biiyiik kaynagin
toplumun igerisinde kendi 6zerkliklerini, davranislarin1 ve toplumsal yani miizisyen
kimliklerini bigimlendirdikleri mduzikal cevreleri olarak gosterilebilir. Merriam
(1980) toplum iginde miizisyen davraniglarini tanimlarken, 6zel bir sinif olusturan ve
profesyoneller ya da olmayanlar olarak kabul eder. Statiileri yiiksek, diisiik veya her
ikisinin bir kombinasyonu olabilir. Her durumda, muzisyenlerin davraniglart hem
kendi imajlar1 hem de toplumun genis 6l¢iide onlar i¢in gordiigli miizisyen roliiniin
beklentileri ve kliseleri ile sekillenmistir. Perkiisyoncu H.P. (32) a¢iklamalarinda
ozerkligin, rol model etkisinin ve grup icginde muzisyen kimliklerinin nasil

bicimlendigine iliskin isaretler mevcuttur:

Biz zaten iglerindeyiz. Ciinkii onlarla yetistigimiz icin genellikle
iclerindeydik. Bir de bizim ¢ok i¢imizden hevesle yaptigimiz bir is. Bir de
vani bu isi sey olarak is olarak gériiyoruz; baska para kazandigimiz bir

nokta yok bizim. Bu isten para kazandigimiz icin dedelerimizden oyle
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gordiik babalarimizdan oyle gordiik. Biitiin biiyiiklerimizden bu sekilde
hepsi para icin yapigi icin bu isi kimse yonlendirmiyor zaten biz i¢clerinde
oldugumuz icin daha mantikli daha kolay geliyor bize. Ne biliyim
kulagimiz bu ise daha yatkin. Yani Allah vergisi bu is yani, herkes

miizisyen olmaya ¢alistyor ama olamuyor. Cok zor genetik yani.

Ogrenen ozerkligi, Ogrenmeyi kontrol etme kapasitesidir. Biitlin olarak
ogrenenin katihmin1 ve uygun hedefe odaklanmasimi icerir. Ogrencinin elestirel
diisiinmesini ve yansitict karar verme eylemlerini bagimsiz olarak uygulamasin
saglar. Bu, kiginin kendi gereksinim ve amaclarina gore kendi Ogrenmesinin
sorumlulugunu almaya hazir olmasini saglar. Bu nedenle elestirel diislinmeyi
Ogrenenlerin bigimlendirilmesi zihin isleme konusunda uzmanliga sahip dogru
rehberlige ihtiyag duyar (Bhushan, 2018). Buna 6rnek olarak Perkiisyoncu F.B.’in

(39) agiklamalar1 verilebilir:

Beni dedigim gibi babam baslangicta yonlendirdi. Su arada bir sey
daha soyleyim ben ritim seviyorum, babam dedi ki; * tamam oglum
darbuka ¢al ama bir de ud ogren’’. Beni bir ustaya gonderdi. Turan
amcamiz var bizim ud ¢alan gergekten ¢ok giizel profesyonel bir iistat,
onun yamna gittim onun yaninda ud o6grenmeye c¢alistim ama i¢imde
olmadigi i¢in ogrenemedim. O da dedi zaten “oglum yanlis anlama sen
de bu yetenek yok, senin yetenegin baska bir saz herhalde sen ona yonel’’
dedi. Ben de onun séziine uyunca bu sekilde perkiisyoncu oldum. Bu
sirecte beni yonlendiren babam oldu. 15 yasinda profesyonel sahneye
ctkmaya basladik. Levent yiikselin bir zalim klibi c¢ekilmisti tiim
arkadaglarim orda zaten hepimiz orada bir klipte oynadik o zaman sene
93 ya da 94. O grupla beraber baya giizel isler yaptik. Konserlere gittik
ama ¢ok c¢alistik, ¢ok gelistirdik kendimizi. Genele bakarsan piyasa
muzisyeni olduk. Yani piyasada sevilen pargalar neyse biz onlarin
tizerine yogunlastik. Onlarla c¢alistik. Sanatc¢ilarimiz  vardi iste

Antalya’'nin yerel sanatgilari, onlara eslik ediyorduk. Yani béyle devam

ettik.
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Yukaridaki 6rnekte goriildiigii gibi otonomi baslangi¢ olarak aile biiyiiklerinin
elinde gibi goriilse de birey kendi kaderini tayin etme durumunda, Ogrenen
Ozerkligini korumaktadir. Bunun en 6nemli sebeplerinden biri i¢sel motivasyonun dis
uyaranlara karsi, bireyin 6z farkindaliginin yiliksek olmasi bir digeri de enstriiman ile
ilgili secim yaparken aldig1 kararin kendisini basarili bir sonuca gotiirebilecegini
ongorebilmesinden kaynaklanmaktadir. Klarnetgi E.B.”1n (34) agiklamalarinda da bu

farkindalik agikg¢a goriilmektedir.

Babam beni bir hocaya génderdi. Miizisyen babalar: ¢ocuklarinin
giizel yetigtirmek ister. Benim oglum beni gegsin beni katlasin daha iyi
miizisyen olsun diye hocaya gonderdi. O ¢ocugunda iginde yetenek var
ise hocaya da giderse daha basari olur diye diistiniiyorum. Simdi bir
ustaya gittigin zaman eger o usta senin istediklerini yani senin kafani
karistirabiliyorsa o ¢ocuk o klarnetten o sazdan sogur bence... sogur bir
daha o ¢ocuk o sazi eline almaz baba ben bunu ¢almak istemiyorum der.
Baska bir sey onerir, yetenekli olan bir ¢cocugu da bu seyden sogutursun

miizik adina...

Asagida olusturulan Model 2’de informal miizik 6grenme siirecindeki otonomi

ve sahiplik figiirleri gosterilmistir.

Model 2. informal Miizik Ogrenme Siirecinde Otonomi ve Sahiplik Figiirleri

Aile Bireyleri ve
Akraba Rol
Modelli
Ogrenme

Akran
Gruplari

informal Miizik Ogrenme
Siireci
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3.3. Ogrenme-Ogretme Stilleri’ne iliskin Bulgular ve Yorumlar

Antalya Yenikapt Roman Miizisyenlerinde miizik 6grenme siirecinde agikga
informal bir yapinin varligindan s6z edilmesi yeterinde olacaktir. Bu durum Ege
Trakya, Marmara ve I¢ Anadolu bélgesindeki Romanlarla benzerlik gostermektedir
ve sasirtict degildir. Green’in (2005) informal miizik 6grenme siirecinde dikkat
cektigi asil nokta bu siirecte 6§renmenin notasyon, sézlii ya da yazili talimatlardan

ziyade kulak tarafindan kopyalama ve icraya dayali olmasi1 durumudur.

Informal miizik 6grenme siirecindeki kilit faktorlerden bir digeri de usta-cirak
iligkisidir. Slawsky (2011)’e gore usta, gosteren, yonlendiren, yorumlayan ve ilham
veren modelken; cirak, izleyen, dinleyen ve taklit eden konumundadir. Diger bir
deyisle O0grenenin ve alandaki daha deneyimli bir uygulayici arasinda genis bir

etkilesim dizisinin gergeklestigi bir yaklagim oldugundan bahseder (EK-2, Foto 3).

Antalya Yenikapt Roman Mouzisyenlerinde miiziksel Ogrenme siirecinin
temelini ritim olugturmaktadir. Bu durum Tiirkiye’nin diger bolgelerindeki Roman
muzisyenler ile benzerlik gosteren bir yaklasimdir. Kanuncu M.A. (43) un miizige
basladigi zaman ilk ritim ¢aldim agiklamasinda bulunmustur. Diger bir miizisyen
Kemanc1 A.U. (38) ise bu sireci ilk ritimle basladim. Ciinkii ritimler senin
kulaklarini dolduruyor. Sana ¢ok yardimi oluyor baska bir enstriimana basladigin
zaman, keman ud kanun gibi... o aleti daha ¢abuk kavriyorsun seklinde anlatmistir.
Usta-cirak 6gretim yonteminde baslangic asamasinda ritim ¢algisi ile 6grenen bireyin

yonlendirildigi goriilmiistiir (Ek-4, Foto 4).

Perkiisyoncu F.B. (39) ileriye déniik olan bu siirecteki yaklagimlari ve

gerceklesen asamalari ile ilgili 6nemli aciklamalarda bulunmustur:

Tiim arkadaslarimiz ritimle bagslar. Kemanci arkadaslarimiz da
ritimle baslar, diger arkadaslarimiz da ritimle baslar. Ciinkii ritim
olmadan mizik de olmaz. Yani miizigi yapamazsin zaten ritim olmadan,
ritim kulagi olmadan miizikle ister keman ¢al ister baska bir klarnet ¢al,

zaten ritme uymadiktan sonra bir sey ifade etmez. Onun ig¢in en basta
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ritim gelir. Ritmi 6grenir, en azindan bir kemancryr benim yerime 5 dk
ligina benim yerime koysan o bile ritim ¢alabilir. Nasil ki yurt disindaki
insanlar bazi miizige piyanoyla baslyyorlar, piyano egitimiyle baslyyorlar
ondan sonra daha farkli egitimlere yoneliyorlar, kemandiwr, viyoladir,

bilmem nedir, biz de dedigim gibi ritim olmasi lazim.

Yenikap:t Roman Miizisyenlerindeki miiziksel aktarim yontemlerinde nota ve
yazili envanterlerin kullanilmamasi usta-¢irak 6gretim geleneginin bir sonucu olarak
sozsel ve isitsel bir siireci beraberinde getirmistir. Petterson (2015) oral ve isitsel
stireclerin es zamanli olarak gergeklestigini sdylemistir. Buna gore, 6grenenler isitsel
becerilerini sadece melodileri kopyalamak i¢in degil, icra tarzi, yorumlama gibi
becerilerini gelistirmek amaciyla da kullanirlar. Baterist K.A.’nin (43) soyledikleri
Petterson’un (2015) ifade ettigi tarzdaki isitsel becerileri ¢agristirmaktadir (Ek-4,
Foto 5).

Benim bir arkadasimin babasi ¢ok iyi davulcuydu. O da davulu
birakmisti o zamanlar. O bir tek su anki double stroke dedigimiz seyi
bana tata-mama olarak gosterdi. Kum torbasinda ¢aligtirdr beni o

zamanlar bir tek tata-mama seklinde double stroke biliyordum yani.

Yenikapt  Roman  Mizisyenlerinin  sozlU-isitsel ~ miiziksel — &gretim
yaklasimlarinda kullandiklar1 diger bir yontem ise calgidaki perdelerin tanitimi ve
makam bilgisinin agirlikta oldugu siiretir. Klarnetci F.B.’1n (65) kendi uyguladigi

Ogretim yontemini su sekilde anlatmistir:

Sesleri bilmeden notayt bilse ne yapacak. Diyelim siz okulda nota
ogrendiniz tuttunuz bir keman aldiniz kemamin basacak yerlerini
bilmiyorsunuz, sesleri 6grendiginiz zaman o notalart basacaksiniz. Re
diye do diyez basarsanmiz olmaz. Mesela yeni ¢ikan bir parca oldugu
zaman zaten onu dinledigimiz zaman, makamlar: kaliplart 6greniyorsun,
mesela atryorum hicaz, hiizzam, kKUrdili hicazkar bunlari diyelim ki hicazi
verinden ¢alacaksin, parca ne bir bakiyorsun hicaz, hicazin kaliplar: var,

zaten bu yasa gelmisiz kaliplari bildikten sonra basilacak sesleri,

40



notamiz olmasa bile parca ¢ok kolaylikla ¢ikiyor. Ilk énce dedim ya ben
sazimin seslerini ogrenmesini isterim. Caldigi enstriimanin seslerini
ogrenecek. Ilk iyice sesleri 6grendigi zaman ben de aldigim zaman
klarneti Do bas ben do basiyorum re bas mi bas fa diyez bass ... sonra

kaliplart ona gore zaten.

Kanuncu G.G (56) agiklamalarinda ¢algi 6gretimi sirasinda benzer yontemleri

kullandig1 goriilmiistiir:

Soyle soyleyeyim ben once onmlara kanunu tanitiyorum, kanun
budur, sesleri goz aliskanligi yaptirtyorum, skala gosteriyorum. Su sesten
calarsan §oyle mandala atarsan soyle basarsan su makam c¢ikar diye
vani bunlart uyguluyordum yani ogretivordum onlara.  Pek de
vetistirdigim ogrenci yok ama birkag tane arkadaslarin ¢ocuklarina

elimizden geldigi kadar yardimct olmaya ¢alistik deyim ben sana.

Yukaridaki o6rneklerde goriildiigii gibi informal miizik 6grenme siireglerinin
sOzsel-isitsel aktarima dayali olmasi, bu tip geleneklerde sik¢a goriilecegi iizere,
notaya ihtiya¢ duyulmamasini saglamistir. Dolayisiyla repertuar olugturma siirecinde
kullandiklart yontemlerin teknolojik degisimlerle de farklilastigi gorulmektedir. Plak,
kaset ve CD gibi eski medyalarin yerini alan internet ve sosyal medya olanaklari
oldukca genis bir repertuar sunmanin yaninda, tekrar tekrar dinleme kolaylig: ile

informal miizik 6grenme siireglerinde sik¢a kullanilmaktadir.

Mesela bir bahar aksaminda... simdi ¢ok kolay ama bizim
zamammizda anca plagini  bulacaksin béyle yonlendiriyorduk biz

kendimizi ama simdi ¢ok basit (Klarnet¢i F.B., 65).

Valla simdi benim notam yok ama kasetten dinleyip cd den dinleyip
kulaktan gegiyoruz iste bizim de o ézelligimiz var. Her seyi nota olmasa

bile ¢caliyoruz, her sey kulaktan (Perkiisyoncu I.G., 43).

Kemanci A.U. (38) ve Perkiisyoncu F.B. (39) agiklamalarinda bu siiregte hangi

yontem ve teknikleri kullandiklarina dair ipuglar1 vermistir:
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Yeni ¢ikan bir par¢ayt ben 18 yasimda kendime repertuar yaparken
eskiden bilgisayar falan kullanmiyorduk yoktu. Kaset vardi, eski teypler
vardr ya... Kaseti koyardik altin sarkilar falan, ben kalem kagit elime
alirdim dinlerdim yazardim. Mesela “’Doniilmez aksamin ufkundayim’
bir nakaratini yazmam lazim mesela, 1. Nakarati 2 defa okumus mesela 2
yvaziyordum, girisleri-¢ikiglar:, hangi makam oldugunu... ben degisik
degisik makamlardan sarkilar — ¢ikarmiyordum mesela nihavent
makamindaki sarkilarin hepsini... onun sana ¢ok faydasi var. Bir sarki
istendigi zaman nihavent oldugunu bilivorsun bu sekilde. Ogrenirken
zaten bu garki nihavent, bu sarki hiizzam sonra muayyer kiird-i usak,
hicazkar... bu sarkilart hepsini yapiyorsun sonra hangi makama ait

oldugunu biliyorsun zaten. O da biitiin hayatin boyunca senin kafanda,

kulaginda kalvyor (Kemanct A.U., 38).

Dinleyerek ogreniyoruz daha ¢ok dinleyerek. Teknik demeyelim de
kulak farkli bizdeki yani duyamadigimiz bazi tinilart ne bileyim Allah’in
bir hikmeti herhalde, yani simdi bir miizik dinlerken; orda su an bir siirii
bir ahenkle miizik yapiliyor, o miizigin i¢inde diyelim ki bir bas gitar
calwyor, direkmen beyni kapatryorum sadece bas gitart duyabiliyorum.
Onun ne yaptigini ne ettigini duyma yetenegi var bu da Allahin vergisi...
bizim camiada miizisyen olanlarda ¢ogunda béyledir zaten (Perkiisyoncu
F.B., 39).

Antalya Yenikapt Roman Muzisyenlerinde 6gretme isi genellikle muzisyenler
arasinda ortak bir ¢aba ve paylasimi icinde gergeklesir. Usta-girak siirecinde
birbirlerinden Ucret talep etmedikleri bunun yerine gonil alma ya da goniilleme gibi
sOylemlerin olmasi bu ortak ¢abanin bir yansimasidir. Bunun en 6nemli nedenleri
arasinda birbirleriyle akraba olmalari, ayn1 mahalle ve sosyal ¢evrede yasamalar1 ve
beraber sahne iglerinde gitmeleri gosterilebilir. Bir baska deyisle, dgretme eylemi
maddi bir kazan¢ icin degil, akrabalik/komsuluk iliskileri tizerinde sekillenen bir

miizikal kiiltiir aktariminin pargasi olarak yiiriitiilmektedir. Kisacas1 Yenikapit Roman
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Mizisyenleri miizikal icra isinde profesyonel, miizigi Ogretme eyleminde ise

amatordur diyebiliriz.
Baterist K.A. (43) siireci su sekilde agiklamustir.

Yok ashinda herkesin tamidigi kisiler oluyor zaten, onun amcasi,
onun dayisi onlar gosteriyorlar rica ediyorlar para falan da almiyorlar.
Herhangi bir iicret talep edilmiyor, hatir goniil iliskisi daha ¢ok. Tabi
zaten yetigmesini istiyorsun. Simdi benim ¢ocuklarimi yetistirmek

istedigim gibi. Baslatiyorsun yani eline veriyorsun bir alet.

Perklsyoncu F.B. (39) usta-cirak siirecindeki bu yaklagimini ve bu siiregteki

basamaklari su sekilde agiklamistir:

Simdi onlara tabi ki ben gittigim dénemde hichir sekilde para
talep etmedi, herhangi bir sey talep etmedi. Ama dedigim gibi biz ufak
tefek hediyelerdir, iste “goniil alma”. Yok ud’un teli biter yoksa, ud
telidir mizraptir, hediye tarzinda tabi ki gotiirdiik vermis oldugumuz
durumlar olmugstur.  Ama dedigim gibi kesinlikle... Biz bir millet
oldugumuz igin bir yerde devaml goriistiigiimiiz igin hi¢chbir sekilde

talep edilmemistir yani.

Bu baglamda 6gretme siirecinin bir iist basamagmin da sahne deneyimi ile

gerceklestigini gérmekteyiz:

Simdi yas olarak biz ¢ocuklarimizi 15-16 yaslarinda sahneye
ctkartiyoruz. Tabi bunlar bizim yanimizda mikrofondur bilmem nedir
kullanmuyorlar. Direkt 6grenme siireci 1-2 sene 18 yasina kadar bizim
yammizda yetigiyor. 18 yasindan sonra zaten artik biitiin her seyi

ogrenmeye bagslyor (Perkiisyoncu F.B.,39).

Kemanct A.U. (38) ve Baterist K.A. (43) da yine usta-¢irak siirecindeki

yasadiklarin1 anlatirken su ayrintilar1 vermistir:

43



Tamamen hatir goniil isi ama su vardwr. Tabi usulen “géniillemek”
vardir. Eskiden biz ... igiyorsa bir paket ... alirdik. Aslinda baktiginda
para desen blyuk paralar yok ortada. Herkes evini gecindirmeye
calistigt icin “goniillemek” yani 6yle konusalim. Yeni baslayan bir ¢ocuk
icin gurur meselesi. Ciinkii sen ondan gérdiiklerinle yarin biiyiik bir

yerde ¢tkacaksin (Kemanci A.U., 38).

Sahneye ¢ikma konusundaki karar mekanizmalarinda ise yine aile biyuklerinin
rolinu gérmekteyiz:

Tabi ki biiyiiklerimiz babalarimiz karar veriyor. Ashinda iyi
miizisyen olmaktan ziyade biraz biiyiik de olman lazim. Sahnede bir
durusun olmasi1 onemli. Karsidaki insanlar baktigi zaman bir ¢ocuk
gormek istemiyorlar. Benim durumum cok farkliydi Istanbul’da babamla
cocuk yaslarda vapurlarda vs. bir sahnemiz yoktu yani bizim. Ama 17-18

vaslarima geldigimde otellere gitmeye, sahneye ¢ikmaya baglamistim

Baterist K.A.,43).

Perkiisyoncu R.P.’in (54) da bu sirece dair anlattiklar1 ustalarin siiregteki

yaklagimlarini gostermektedir:

Ben o ustalarin igerisinde ¢calistigim donemlerde hi¢birinde benden
para talep etmediler. Para talep etmedikleri gibi sag olsunlar dedigim
gibi hep sahnede gecti yani... genelde hep usta-¢irak iligkisi sahnede
gecti. Yani evine gideyim evinde ¢alayim edeyim béyle bir muhabbet
olmadi. Ama genelde hep sahnede gecti yani bu isler ben bongo ¢alarken
vammdaki darbuka c¢aldr abilerimiz hocalarimiz yahut da tef ¢aldi,
bendir ¢aldik, bunlarin yaninda éyle yetistik.

Asagida olusturulan Model-3’te informal miizik 6grenme siirecindeki roller ve

yaklasimlar alttan {iste dogru siralanmistir.
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Model 3. Antalya Yenikap1 Roman Miizisyenlerinde informal Miizik Ogrenme

Siirecindeki Roller ve Yaklasimlar

Sahne-Usta-
Cirak
Modelli
Ogrenme

Ogrenen- Teknoloji
Kaynakh Gorsel-
isitsel

Cevreden Ogrenen-
Sézlii ve Isitsel
Ogrenme

Usta-Cirak
Modelli
Ogrenme-Aile
Buyukleri

1

informal Miizik (f)ﬁ'renme Siireci

Modeldeki surecin en st basamagi ve usta ¢irak iligkisinin en son ve en 6nemli
uygulama platformu sahnedir. Ogrenen birey uygulama alani olan sahnede
gerceklesen siiregte nasil bir yol izledikleri iler ilgili Perkiisyoncu F.B. (39) su

bilgileri vermistir:

Bu miizigin temelinde olan makamlar, ondan sonra usuller,
dedigim gibi belirli bir birikimi biz bu arkadasimiza aktariyyoruz.
Evladim ¢ocugum burasinda boyle bas, surasinda béyle bas... sahnede
egitiliyor. Yanliy seslere bastigt zaman soyle bakisin bile onu
hissettiriyor sana. Ondan sonra bu stirecte devam ediyoruz, gindiz tabi

glindiizleri de ¢alisma yapiyor giindiizleri de biz buna miidahale
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ediyoruz, diyoruz ki surasinda su arizast var, su ritimin surasinda bir

Ol¢ii fazla veya bir ol¢ii eksik, 4 mezur fazla ¢aliyorsun...

Ozetle Antalya Yenikapt Roman Miizisyenlerinin egitim icerigi informal
yapida olup, usta-girak temellidir. SOzlu-isitsel taklit ederek Ogrenme aile
biiyiiklerinin kontrolii ile gergeklesir. Ogrenme yaklagimlarindaki bir diger yap: ise
repertuar olustururken kullandiklar1 makamsal etiitlerdir ki bu da sahneye yonelik
egitim siirecinin bir sonucudur. Bu siire¢ igerisinde 6grenme yollarindan bir digeri
ise teknoloji temelli egitim olup isitsel materyalleri buradan temin etmektedir. Son
asamada sahne siireci baslar ve burada galigtig1 etiit ve pargalar1 sahnede uygulama

imkan1 bulur.
3.4. Ogrenme I¢erigine iliskin Bulgular ve Yorumlar

Antalya Yenikapt Roman Muzisyenlerinde miizik aleti ¢almayi 6grenirken
muzikal yapinin agirlikli makamsal ve daha ¢ok sahneye yonelik bir repertuar
olusturduklart soylenebilir. Egitim siirecindeki alistirmalar ve makam ¢alismalar1 da

bunun en énemli gostergelerinden biridir.
Kemanci A.U. ‘un (38) agiklamalar1 bu duruma 6rnek olusturmaktadir:

Miizik aletini ¢calmayi, 6grenirken pargalart 6grenmeye baglarsin.
Sabit kural su dur olmazsa olmazi makamlar: bilmek, saz semailerini ve
pesrevleri bilmek. Bunlar olmazsa olmazlart isin. Bunlar olmeyecek yiiz
villar boyunca bu semailer pesrevler bir miizisyenin bunlari bilmesi

lazim. Bunlar: bildikten sonra zaten repertuar kendiliginden geliyor.

Yenikapt Roman Miizisyenlerinde enstriiman egitim siirecindeki teknik
yaklagimda makamlari, saz semaileri ve pesrevleri igeren bir yapinin var oldugunu

goruyoruz. Baterist K.A. (43) bu yaklasimdan su sekilde bahsetmistir:

6 kisilik bir ekibimiz vardi, fasil ekibi. Biiyiiklerimizden
ogrendigimiz pesrevler vardi: hicaz pesrevidir, usak pesrevidir. Saz
semaileri bunlar bizim zamanimizda ¢ok onemliydi. Yani fasilcilar icin.

Onemli eserlerdi. Ilk énce onlart dgrenerek basladik. Iste o eski
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semailer, pesrevler, longalar, teknigi agici seyler bence. Bir nihavent

longa buna bir érnek mesela.

Yenikapt Roman Mizisyenlerinde sahnede yapilan miizik tiirlerinin basinda
Tiirk Sanat Miizigi Temelli Fasil, piyasaya yonelik arabesk ve popiiler miizik tiirleri
gelmektedir. Bu durum diger bolgelerde de benzerlikler gostermekte, Ornegin
Duygulu’nun (2006) saptamasi ise Tiirkiye’deki Roman gruplarinin icra ettikleri
mazik tlrlerinin basinda Tiirk Sanat Miizigi ve fasil, arabesk ve diger popiiler miizik

tirlerinin geldigi yonindedir.

Sahnenin para kazanilan bir ortam olmasi, enstriiman g¢almayir Ogretirken
izlenilen yolda bu miizik tiirlerini temel aldiklarin1 goriisiinii ortaya ¢ikarmistir.
Antalya Yenikapt Cocuk Roman Orkestrasinda, Tiirk miiziginde kullanilan c¢algilarin
yant sira popiiler miizikte de kullanilan gitar, bateri ve klavye gibi calgilar1 da
videolardan alinan ekran goriintlisiinden anlasilacagi gibi orkestralarina entegre

ettiklerini gérmekteyiz (Ek-2, Foto 6-7-8).

Perkiisyoncu F.B.’1n (39) agiklamalar1 bu siiregte nasil bir yol izlediklerine dair

acgiklamalarda bulunmustur:

Simdi en basta bizim fasil dedigimiz, makamlar, sesler, usuller,
yvani vurus teknikleri olsun. Repertuar genellikle T.S.M. oluyor genellikle.
Tiirk sanat miizigi agirlikli sahneye yonelik ilk basta onunla basliyoruz.
Ondan sonra arabesklere yoneliyor iste piyasa miizigine yoneliyor,
repertuara boyle basliyoruz. Ama ilk basta soyledigim gibi bizim ilk
basta yaptigimiz miizik fasil.

Klarnetgi S.F. (42) bu siirecte yer alan asamalar ile ilgili genel olarak su

bilgileri vermistir.

Ik once ogrenecek kisilerin enstriimanlarini tamimast icin ses,
sesleri mutlaka bilip ondan sonra makamsal ag¢idan sesler iizerine
makam c¢alisip, ondan sonra zaten dinledigi her seyi calabiliyor ve

repertuart boyle genisletilebiliyor. Yani ozellikle hicaz sarkilar sunlar
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sunlart ¢al ya da nihavent sarkilar bunlar bunlari ¢al diye degil o
tamamen iste seslerle alakali, biitiin 6grendigi seslerden makamlar
calmaya bagsladigi zaman dinledigi biitiin sarkiyt ¢ok rahatca ¢alip o

repertuarina istedigi kadar sarkuyt katabiliyor.

Klarnet¢i S.F.’nin (42) yukarida bahsetmis oldugu her sesin her makama
entegre edilmesi (transpoze) durumuna ek olarak klarnetci E.B. (34) bu duruma

paralel agiklamalarda bulunmustur:

Sahneye ¢iktigi zaman bir an hicaz ¢alarken atiyorum Kiirdili
Hicazkara donuyor bir anda, Kirdili Hicazkar ¢alarken Nihavent'e
doniiyor ama sen yetisirken tabi bunlart iyice kavraman gerekiyor
ogrenmen gerekiyor atryorum iste diyorlar ki sana la sesinden hicaz
calacagiz bir anda bu 4 ses 5 ses olabiliyor yani re olabiliyor mi

olabiliyor bunlara ¢ok hakim olman lazim biitiin seslerden ¢calman lazim.

Agirlikli olarak sahneye yonelik yapilan bu 6grenme siirecinde repertuarin
belirlenmesinde icra edilen miizik tarzinin ve yine bu siirecte belirlenecek
repertuvarin aile biiyiiklerinin kontroliinde yapildigi ve bu siiregteki biitiin

hazirliklarin sahneye, para kazanmaya yonelik oldugu durumu ortaya ¢ikmaktadir.

Perkusyoncu H.P. (32) surecgteki agiklamalari bu konunun geneline dair

ipuclar1 vermektedir:

Teknik aliskanliklar kazandirmak icin ilk ogrendigimiz zaman...
Atryorum ki hangi sarki tuttu, Kibariye'nin bir sarkist tuttu, onu
alryorduk dinleye dinleye, o sarkiy geciyorduk. O sarkuy biz gegtik
diyorduk, 6grenme zamammizda. Ise gittigimiz zaman soruyorlardi iste *’
en ¢ok hangi sarkiyr daha iyi ¢alryorsun’’ diyorlardi. Bizde diyorduk ki
bu sarkyr daha iyi ¢alyoruz oyle oyle yavas yavas repertuari
genisletmeye ¢alistik. Sahneye yonelik zaten biiyiiklerimizle gidiyorduk.
Onlar repertuarini belirliyorlardi. Bir de yani bu isi sey olarak i olarak

gortiyoruz baska para kazandigimiz bir nokta yok bizim. Bu isten para
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kazandigimiz icin dedelerimizden odyle gordiik babalarimizdan oyle

gorduk.

Ogrenen bireyin sahnede profesyonellik hayatina adim atmasi ve bu konudaki
Ozerkligini kazanarak kendi basina bagimsiz bir miizikal kimlik olugturmasi da yine

bu siirecin sonunda gerceklesmektedir.

Usta-cirak egitiminde O68renen birey hakkinda karar verme ve yonlendirme
mekanizmasinin aile biiyiiklerinde oldugu Klarnetci S.F. (42)’nin verdigi bilgilerden
de acikga anlasilmaktadir (Ek-4, Foto 9.).

Ona tabi ki ilk once biiyiikler karar veriyor bu verdigi bilgiler
dogrultusunda ihtiyagla alakali bir sey eger ¢aldigin enstriimanm yeterli
goriiyorlarsa, disarida takip ediliyor bu, seni ige ¢agirryorlar. Yani igin
var mi isin yoksa gel bu aksam bizimle ise gel diye séyliiyorlar. Bizde
gidiyoruz zaten ilk tecrtbelerimiz orada eksiklerimizi gérmemiz ilk her

seyin agamasi zaten o kanalla baslyor.

Perkiisyoncu F.B.(39)’1in sdylemleri ise bu siirecin nasil sonlandigina iliskin

genel bir bakis agis1 vermektedir:

Bizim ¢aldigimiz repertuar zaten biliyorsunuz piyasa repertuari.
Tiirk sanat miizigi oluyor piyasadaki yeni giincel sarkilar oluyor, arabesk
sarkilar oluyor, yani kavirladigimiz zaman piyasa miizigi diye
adlandwilryor. Bu miizigin temelinde olan makamlar, ondan sonra
usuller, dedigim gibi belirli bir birikimi biz bu arkadagimiza aktariyoruz.
Ana bir usul vardwr usulii ogrenecek ondan sonra... Bu ana usul iin
icinde bizim eski dedigimiz sarkilar; bir bahar aksami, ondan sonra
kairnmizi gUl, yani daha ¢ok Atatiirk iimiiziin dedigi gibi sevdigi sarkilar
dinleyip o sarkilarin iizerinde ¢alisip daha eski sarkilar... yani boyle bir
repertuar var. Olmasa zaten, biz sahneye c¢iktik 5 kisiyiz hepimiz
toplamayiz misal oldu da oldu ekstraya gittik, ben geldim sen geldin
engin arkadasimiz geldi mesela engin arkadasimiz sarkiya giriyor, simdi

bize hi¢cbir sey sordugu yok oniinde bir repertuvar da yok, direkt ¢calip
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girdigi zaman biz de arkasindan takip ediyoruz.  Zaten biliyoruz
cocuklugumuzdan beri gelen bir repertuvar oldugu icin abilerimizi
dinledigimiz i¢in, onlarin ilizerinden devam ediyoruz. Yani bu geleneksel
olarak gelen ve devam ettirmeye ¢alistigimiz bir sistem. Yani bu sistemi
elimizden geldigi kadar tasimaya c¢alisiyoruz. ... Bunlari biz buna
ogrettikten sonra artik 18-19 yaslarinda sahneye kendi basina ¢ikmaya
baslyor. Biz o dzgiiveni ondan gordiikten sonra artik yolun agik olsun,
bizden ayrilyyor baska bir yeni gurupla beraber kendi hayatini devam
ettirmek i¢in igine giictine bakmak zorunda... nasil ki insanlar evladina
bakar kiz ¢ocuklari zamani geldiginde evlendiginde evden gider, ha
evden gitmiyor ama dedigim gibi bizim yanimizdaki egitimini tamamlayip
ondan sonra kendi arkadaslaryyla kurmus oldugu guruplarla yeni

miiziklere yelken acryorlar.

Asagida olusturulan Model 4.’te informal miizik 6grenme slrecindeki stil ve

yaklasimlar asagidan yukariya dogru gosterilecek sekilde 6zetlenmistir.

Model 4. informal Miizik Ogrenme ve Ogretme Siirecindeki Stil ve Yaklasimlar

uzikal Ozerkill

Sahne- Aile Biiyiikleri ve Ogrenen Ozerkligi

Informal Miizik Ogrenme Siireci
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DORDUNCU BOLUM: SONUC VE TARTISMA

Yenikapt Roman Miizisyenlerinin informal 6grenme siireglerini analiz etmek

amactyla yapilan bu arastirmada 6ne ¢ikan bulgular sdyle 6zetlenebilir:

a. Ogrenmenin gerceklestigi baglamin; &grenenlere ait evler oldugu gibi,
mahalle, park ve bahgeler gibi kiiltiirel mekanlar oldugu da goriilmiistiir.

b. Geleneksel usta-¢irak yonteminin yaninda akran Ogrenme siireglerinin
oldukea giiclii oldugu goriilmiistiir.

c. Informal miizik 6grenme siireglerinde TSM gelenegine ait makamlar1 saz
semas1 ve pesrev gibi formlarla 6gretmektedirler. Bu eserleri piyasadaki
repertuar listesinde kullanmaktan ¢ok, makam miiziginin 6grenilmesinde ve
aktarilmasinda pedagojik bir malzeme olarak kullandiklar1 goriilmiistiir.

d. Yenikapt Roman miizisyenleri repertuar gelistirmede yakin gevrelerindeki
muzisyenlerden etkilenmekle birlikte internet olanaklarindan da
yararlanmaya baslamis, medya teknolojilerindeki degisimleri informal

miizik 6grenme siireclerine entegre etmislerdir.

Folkestad’in (2005) bahsettigi durum, yer, mevki anlamina gelen situation,
muzik O6grenmenin meydana geldigi ev, okul ve Uglnci cevreleri kapsayan bir
habitat: igerir (Ozmentes: 2017). Yenikapt Roman miizisyenlerinde gogunlukla
miizik 6grenme slrecleri ev i¢i ve aile bireylerinin yonlendirmesiyle baglamistir.
Yiikselsin (2000) ise bu durumu ¢ocugun miiziksel bir ortamda diinyaya gelmesinden
dolayr erken yasta miizige ve ¢algi ¢almaya karsi bir ilgi, olumlu bir tutum

gelistirmesi ile agiklamistir.

Informal 6grenme siirecinde sosyal gevrenin etkisi ve bu etkilesimden dogan
faktorlerin, Vygotsky’ nin sosyal 6grenme kavramlarindan olan Yakinsal Gelisim
Alani ile benzerlikler gosterdigi goriilmiistiir. Bu kavram dahilinde Hedegaard
(2003) gocugun kendi kapasitelerini asan bir dizi eylemin ancak smirlar dahilinde
kopyalayabildigini ya da 6grenebildigini sdyler. Ancak bu kopyalama ya da 6grenme
eylemini yetiskin rehberligindeyken yalniz basina birakildigindan ¢ok daha iyi bir
sekilde sergilediginden bahseder. Bdylece, yetiskin yardimi ile yapilabilecek
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¢oOziilmiis gorevlerin seviyesi ile bagimsiz olarak c¢oziilmiis gorevlerin seviyesi
arasindaki farki da yakinsal gelisim bolgesi olarak agiklar. Konunun kiiltiirel aktarim
tarafinda ise Kaya ve ark.’a (2010) gore ¢ocukta bilissel gelisimin tetikleyici unsuru
Piaget’de oldugu gibi dogustan getirdigi potansiyeli degil; 6gretmen, anne-baba,
diger yetiskinleri ve akranlaridir. Bireyin dogumuyla beraber belli bir ¢evrenin iginde
tutulmasi yine o c¢evre tarafindan sekillendirilen kolektif bilis diizeyi ve diisiinme
bi¢iminin de bireye aktarilmasini saglar. Bireyi icinde bulundugu toplumun kiiltiirel
mirasini ve birikimini tastyan kendinden daha bilgili, yetenekli akran ve yetiskinlerin
icinde gelisim-6grenme siirecini ilerletmektedir (Kaya vd., 2010: 92. akt. Y.
Yildirim, 2016: 623).

Vygotsky’nin Yakinsal Gelisim Alan1 kavramina iligkin ipuglart Yenikapi
Roman miizisyenlerindeki miiziksel 6grenme siireclerinde oldukga belirgin sekilde
gorilmektedir. Informal miizik 6grenme siirecinin 10 kisiye varan bir yetiskin-akran
cevresinde gerceklesmektedir. Ogrenme siireglerinde ogrenenlerin  birbirlerinin
evlerinde, bazi durumlarda parklarda ya da mahallede belirli yerlerde toplanarak
birbirlerini izleyip taklit etmeleri temel bir mekanizma olarak goze ¢arpmaktadir. Bu
stireci Green (2008) informal 6grenme siireglerinde gergeklesen grup ve akran
temelli 6grenme olarak iki gruba ayirmistir. Bunlardan ilki olan grup temelli
ogrenmede muziksel performans oncesi ve sonrasinda akorlar, ritimler ve melodiler
hakkinda fikirlerin paylasilmast 6n plana ¢ikmaktadir. Grup igindeki bireylerin
ortaya koyduklar1 miizikal iriinlerin kademeli olarak gelistirilmesi s6z konusudur.
Akran temelli 6gretimin igerigi ise grup 6grenmeden farkli olarak bir ya da birkag
kisi ile gerceklesen kismen daha bilingli bir siirectir. Ornegin kisi ya da grubun iiyesi
bir bas ¢izgisinin nasil ¢alinacag: ile ilgili teknik bir noktay1 agiklayabilir. Grup
ogrenmesinde oldugu gibi birey 6grenme sirasinda izleme, dinleme ve taklit etme

yoluna gidebilir.

Yenikapt Roman Mizisyenlerinin aile i¢inden ¢ikarak zamanla kalabalik
gruplarin oldugu kolektif ortamlarda 6grenmeye dogru yol aldiklar1 goralir. Strecin
devaminda daha kii¢iik akran gruplarina indirgenerek daha bilingli bir 6grenme

slirecine ge¢is yaparlar. Bu basamakli siiregte bireyin/bireylerin miizisyen kimligi
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olusurken izledikleri yaklasim grup ve akran 6grenimidir. Miizigi 6grenme strecinde
ise sosyal-biligssel ve kolektif olarak gerceklestirilen bir ¢abanin iginde olduklari
gorulmektedir. Yar1 bilingli olarak yapilan grup odakli 6grenme eylemlerinin daha
sonraki basamagi olan akran 6grenme siirecidir. Bire bir ortamlara indirgenen bu
O6grenme bicimi, kismen daha iist diizey bilissel yaklagimlarin 6n plana ¢iktig1 bir
egitim siirecine dogru evirilir. Burada asil belirleyici faktorlerden biri ise yine
O0grenen bireyin i¢-dis motivasyonunun 6grenme etkinligi siiresince gidisatin
belirlenmesinde 6nemli bir faktor olmasidir. Grup igindeki bireylerde ¢ogunlukla

yiiksek bir 6grenme motivasyonu goze ¢arpmaktadir.

Ozerklik durumuna paralel olarak ilerleyen diger bir sebep i¢ motivasyon
kavramidir. I¢ motivasyon bireylerin ihtiyaglarindan, ilgilerinden, meraklarindan ve
ogrenme isteklerinden kaynaklanir (Yazici, 2008°den akt. Ozdemir, 2013: 274). igsel
motivasyon yiiksek oldugunda birey verilen gérevden keyif alir ve tatmin olarak
gorevi yerine getirir (Gomleksiz ve Serhatlioglu, 2013: 102’den akt. Terlemez vd.
2015: 69). Buradan hareketle i¢ motivasyonun giicli bireyi 6grenmeye itmede-kendi
Ozerkligini olusturur. Bu durum ise ¢evre ile nasil bag kuracagi konusunda en
belirleyici unsurdur. Dis motivasyondaki itme giicU ise bireyin surecin sonunda
olusacak miizisyen kimligini kazanim algisiyla baglantilidir. Yenikapt Roman
miizisyenleri icinde yasadiklari miiziksel atmosferin etkisiyle miizik 6grenmeye
kiiciik yaslardan itibaren biiyik bir ilgi ve istek duymaktadirlar. Bu yolla i¢
motivasyon sorunu yasamayan miizisyenler severek yaptiklart miizikten para

kazanmaya basladiklarinda zamanla dis motivasyon da gelistirmektedirler.

Yenikapt Roman Mizisyenlerinde miiziksel egitim slrecinin baglangi¢
asamasini birgok Roman miizisyen toplulugunda oldugu gibi ritmik becerilerin
gelisimi olusturmaktadir. Stirecin ritimle baglamasimin en 6nemli sebebi ise miizigin
temeli oldugu gorisiidiir. Ritim duygusunun éncelikle gelistirilmesinin amaci sonraki
asamada ge¢is yapilacak olan calgr 6grenmeyi kolaylagtiracagina yonelik inangtir.
Yiikselsin (2000) miizigi 6grenmeye baslayan bireye Oncelikle darbuka ya da davul
caldirtilmasindaki amaci bireyin miizigin temeli olarak kabul edilen ritim kaliplarinm

ogrenmesi hedefi ile agiklar. Kurtisoglu (2010) ise Klarnet ¢alan babasinin meslegini
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devam ettirecek ¢ocuga, dnce biitiin ¢algilarin temeli olarak gosterilen darbuka ya da

davul calmay1 6gretilerek baslatildigini séylemistir.

North ve Hargreaves (2008) ve Green’in informal miizik 6grenme sirecinde
dikkat cektigi asil nokta, dgrenmenin tipik olarak notasyon, sozlii ya da yazili
talimatlardan ziyade kulak tarafindan kopyalama ve icraya dayali olmasi durumudur.
Bu yalnizca Antalya Yenikapt Roman miizisyenlerinde degil Tiirkiye’nin diger

bolgelerinde yasayan Roman Miizisyenler i¢in de gegerli bir 6grenme stilidir.

Antalya Yenikapi roman miizisyenlerinin 6greticilik igin Ucret vermek-almak
yerine gonullenme ya da gonil alma olarak isimlendirdikleri bir sosyal iliski
gelistirdikleri goriilmektedir. Bu iligkide 6greticinin eskiyen bir enstriiman pargasini
yenilemek ya da derse giderken hediyelik kiigik esyalar gotiirmek gibi sembolik
davraniglar gozlenir. Ucret konusundaki bu bakis agisimin 6nemli ve Oncelikli
nedenleri, birbirleriyle akraba olmalar1 ve ayn1 ortamda beraber ise gitmeleridir. Bu
baglamda Ozer (2012: 67) bu durumu vekil ebeveynlik seklinde agiklamistir. Bu
sliregte Ogretici usta ¢iragin emeginin yoneticisi olarak bu emegi kullanma/yonetme

hakkini devralmistir.

Antalya Yenikapt Roman Miizisyenlerin egitim siirecindeki informal yap,
usta-cirak iligkisi temelli olup sozlii-isitsel aktarima dayanmaktadir. Ogrenen bireyin
egitim sorumlulugundaki otorite figliri yani sahiplik baba, agabey ve akrabalar gibi
aile buyuklerindedir. Ogrenimin ilk asamasinda daha ¢ok sdzlii aktarim ve izleyerek

ve taklit ederek 6grenme gelenegi egemendir.

Ogrenme siirecindeki bir diger yaklasim da teknoloji bazli Sgrenmedir.
Ogrenen birey burada kendi 6zerkligini kullanarak gerek makamsal gerekse repertuar
caligmas1 yapar. Ancak bu yontem 6grenmenin her asamasinda gerceklestigi gibi
ogrenmeden sonra da devam eden bir davrams bicimidir. Ozellikle repertuar

olusturmada kullanilan bir yol olarak egitim sistemlerine dahil etmislerdir.

En son asamada ise 0grenen birey profesyonel miizik hayatina adim atacag ilk
ve en onemli basamakta aile biiyiikleriyle beraber igyerlerine gotiirtlur. Boylelikle

sahne ve miizikal davranislarin 6grenmesi saglanir. Daha agik bir deyisle birey
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burada hem miizikal ortam1 (sahne, ekipman, mekan o6zellikleri, insan iligkileri vb.)

gorur hem de daha Once etiit ettigi alistirmalar1 sahnede uygulama imkani bulur.

Antalya Yenikapt Roman miizisyenlerinin informal egitim stirecindeki diger
bir yaklasim da enstriman calismasinda uyguladiklart makamsal egzersizlerdir.
Iceriginde ise daha ¢ok sahne ile iliskilendirdikleri ve repertuar pargalarina on
alistirma yapmak ic¢in kullandiklar1 saz semaileri, pesrevler ve olmazsa olmazi

makamsal doga¢lamalar bulunmaktadir.

Bu egitim yaklagimina zemin hazirlayan durum ise sahnede kullandiklari
repertuarin igerigidir. Yenikapt Roman Muizisyenlerinin sahnede icra ettikleri mizik
tarleri agirlikli olarak eglence sektoriine yoneliktir. Bu tiirlerin basinda, fasil, populer
muzikler ve arabesk gibi tirler gelmektedir. Bunun en énemli sebebi sahne aldiklar
meyhane, restoran ve bar gibi meké&nlardaki miisteri talebi kaynakli miizikal
atmosferdir. Dolayisiyla miizik 6grenme siirecindeki repertuar olusumunun tamamen

piyasa kosullarina gore belirlendigi sdylenebilir.

Bu yaklasimla paralel bir bagka sebep ise Yukselsin’in (2000) para kazanma
motifi olarak bahsettigi gercekliktir. Buna gére, Roman olmayan miizisyenler belirli
bir miizik tarzin1 benimseyerek repertuarlarinin pek disina ¢ikmazlar ve c¢alistiklar
mekanlart buna gore segerler. Yukselsin (2000) Roman miizisyenlerin boyle bir
durumu olmadigini, aksine misterilerin begenisinin Roman mduzisyenlerin
begenilerinin Oniine gecerek para kazandiracak repertuar1 belirlediginden bahseder.
Dikkat edilirse, Antalya Yenikapi Roman Muzisyenleri igin de gecerli olan bu durum
informal miizik 6grenme siirecindeki repertuar olusumundan ¢ok da farkli degildir.
Ogrenme siirecindeki repertuar da tamamen piyasa kosullarina ydnelik

olusturulmaktadir.

Tim bu siireclerin sonunda 6grenilen alistirmalarin ve repertuarin sahne icrasi
ya da etiit edilmesi yine Ogreten otoritesi ya da wustanin gdzetiminde
gerceklesmektedir. Bu 6grenen bireyin informal egitimindeki son basamagidir. Bu
durum geleneksel usta ¢irak iligskisinden ¢ok akillara Vygotsky’nin biligsel gelisim

kuramlarindan olan yapi iskelesi ile ortiisen bilissel ¢iraklik kavramini getirmektedir.
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Lee vd. (2016) biligsel ¢iraklik gergevesini, ustanin asamalarin her birinde ¢iraga
rehberlik ettigini soyler. Ciraklar hedeflenen davranis veya gorevi denerken, usta
strekli geri bildirim saglamaktadir. Cirak gérevle ilgili gliven ve anlayis1 kazandikga,
usta ciragi gorevin daha once gozden kacan ayrintilarina odaklanir ve g¢iragi bu
ayrintilara dogru yonlendirebilir. Ciragin daha fazla 6zerklik kazandigini géren usta
sirecin sonunda cirak i¢in verdigi destegi yavasca ¢ekmeye baslar (Collins ve ark.
1991°den akt. Lee vd. 2016).

Antalya Yenikapt Roman Mauzisyenlerindeki informal miizik 6grenme
stirecindeki stil ve yaklasimlarin temelini calgi 6gretim siirecindeki yontemler
olusturmaktadir.

a) Ik basamakta calg: iizerinde notalar ve seslerin yerleri dgretilerek calgmin
tanimas1 saglanir. Burada amac¢ sonraki asamada yapacagi alistirmalar ile ilgili 6n
hazirlik yaptirilmasidir.

b) ikinci basamakta ise ileriye doniik sahne i¢in hazirlanacak repertuardaki
parcalarin ve tarzlarin belirlenmesi vardir. Bu tarzlara temel olusturan makamlar, saz
semaileri ve pesrevler ile ogretilir. Egitim sistemlerine entegre edilmis olan bu
yaklagimda teknik aligkanliklar kazandirma, makam seyri ve dogaclama ¢alma igin
o6n hazirlik olusturulur. Dolayisiyla Yenikapt Roman Muzisyenlerinin muzikal
temelini Tirk Sanat Miizigi’nin olusturdugunu sdyleyebiliriz. Makamsal eserlerin
informal 6grenme siirecinin ana iceriklerinden biri olmasi eglence sektoriindeki
taleplerle iliskili olsa da, grup iiyelerinin geleneksel makam miizikleri ile tarihsel bir
bag kurmalarini, siireklilik i¢inde miizikal kimliklerini insa etmelerini de
saglamaktadir. Boylelikle, makamsal muzik geleneginin yasamasinda belli bir rol de
ustlenmektedirler.

¢) Ugiincii asamada bu makamlarin ¢algidaki her sesten ¢almmasi gerekliligi
(transpozisyon/gocurme) oOgretilir.  Daha sonra bireyin gevredeki Ogrenme
deneyimlerinden yola g¢ikarak repertuarini olusturma siirecine dogru yonlendirilir.
Devaminda sahneye hazir hale geldiginde biiyiikler tarafindan yavas yavas islere
gotiirilmeye ve sahneye cikartilmaya baglar. Buradaki oncelikli amag¢ Ogrenen
bireyin sahne davraniglarina adapte edilmesi, ¢algi icrasi siiresince yaptigi hatalarin

ve eksikliklerin giderilmesidir. Tim bu siireci basarili tamamlayan bireyler,
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ustalarinin  verdigi s0zli onay ile egitim siirecini tamamlayarak muzikal

bagimsizliklarini ve kimliklerini kazanirlar.

Antalya Yenikapt Roman Muzisyenlerinin 6grenme siireglerinde teknolojik
gelismelerin de dnemli bir yeri oldugu gorilmistiir. Kaset, CD vb. eski medyalara
alternatif olarak yayginlasan ve gelisen internetten miizik dinleme olanaklarinin
miizisyenlerce bir egitim olanagi olarak yorumlandigi da goriilmektedir. Herhangi bir
miizige internet iizerinden ¢ok hizli bir sekilde ulasmanin kolaylastigi giinlimiizde
miizisyenler ayrica bir miizigin farkli yorumlarina da ulagsma ve karsilastirma
olanagina sahiptir. Petterson (2015) teknolojinin s6zli gelenegin sosyal unsuruna
degil, ayn1 zamanda egitim unsuruna aracilik etmede de gii¢lii bir rol oynadigini
belirtmistir. Marsh (1999), teknolojinin icerdigi tekrarlarla sosyal Ogrenmeyi
pekistirdigini vurgular. $oyle ki; medyadaki CD'ler ve videolar ¢ocuklarin ¢ok
sayida sarkiyr dgrenmesinde rol aldigi gibi bu derin sozlii-isitsel kaynaktan ne
istediklerini belirlemek i¢in kendi Ogrenme yollarin1 kullanmalarini saglayan
sablonlar da sunmaktadir. Diger bir deyisle, yogun icerikli miizigi hatirlamak, saf
ezberlemekten ¢ok, O6grenme kaliplarini ve becerilerini gerektirdigi igin ¢agdas
miizik medyasi, miiziksel rlintiileri, bigimleri ve formiilleri bellege almaya yarayan
tekrarlayici, bir anlamda pekistirici bir aragtir. Bu agilardan degerlendirildiginde
Antalya Yenikapt Roman Miizisyenlerinin informal miizik 6grenme siireglerinde

kiiresel boyuttaki teknolojik degisimlerin de etkili oldugu goriilmektedir.
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EKLER
EK-1

GORUSME SORULARI

BAGLAM

Antalya Yenikapt Roman miizisyenlerinin miizik o6grenme siireclerinin

gerceklestigi yerler nelerdir?
1) Miizige kag¢ yasinda ve kiminle basladiniz?
2) Ailenizdeki bireylerin miizikle olan iliskisi nedir?

3) Oturdugunuz ¢evrede miizikle ugrasan akranlariniz var mi? Var ise miizik

O6grenme bu siirece ne gibi katkilar oldu.

4) Mizigi ve enstriman c¢almayr Ogrenirken daha c¢ok hangi ortamlarda

bulunuyorsunuz?

OTONOMI VE SAHIPLIK

Antalya Yenikapt Roman miizisyenlerinin miizik 6grenme siireclerinde kimler

ne derecede rol almaktadir?
1) Miizik 6grenmeye kiminle basladiniz?

2)Her miizisyen bir ogretici midir? Yoksa (Ogretici olarak adlandirdigiiz)

ustalardan m1 ders aliyorsunuz?
3) Ogreten ustalara ve/veya miizisyenlere sizi kim y&nlendiriyor.

4) Miizik 6grenme sirasinda bu ustalart sizin segme sansiniz var mi? Yoksa sizin

adiniza m1 karar veriliyor?

5) Ustalarla ¢alisirken iicret talep ediyorlar mi? yoksa hatir-goniil iliskisi mi s6z

konusu?
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OGRENME-OGRETME STILLERI

Antalya Yenikapt Roman miizisyenlerinin miizik 08renme-0gretme

siireclerindeki stil ve yaklasimlar nelerdir?
1) Calg1 calmaya hangi calgiyr Ogrenerek/ Ogreterek basladimiz? / baslatiyorsunuz?

2) Calgi g¢almayr ogrenirken/ Ogretirken, nota okuyup yazmayr da 6grendiniz mi/

Ogretiyor musunuz?

3) Daha sonra bagka calgilara yoneldiniz mi? / Yoneltiyor musunuz? Y6neldiyseniz,

/" Yoneltiyorsaniz neden?

4) Calg1 calmay1 6grenme/ Ogretme siirecinde notalar etkin olarak kullandiniz mi1?
Kullanmadiysaniz, yeni bir par¢ayl/ alistirmayr hangi yolla 06grendiniz? /

Ogretiyorsunuz?
5) Nazariyati nasil ve hangi yontem ile Ogrendiniz? / Ogretiyorsunuz?
6) Sahneye ¢ikma zamaniniza kim nasil karar veriyor?

OGRENME iCERIGi

Antalya Yenikap1 Roman miizisyenlerinin miizik 6grenme-ogretme siireclerinde

kullandiklar1 repertuar nedir, nasil belirlenir?

1) Calgt c¢almayi, Ogrenirken / Ogretirken repertuart nasil ve neye gore

belirliyorsunuz?

2) Bu repertuarin igerigi daha c¢ok sahneye yoOnelik mi oluyor? Yoksa teknik

aligkanlik kazandirmak i¢in mi?
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EK-2

FOTOGRAFLAR

Fotograf 1. Yenikap1 Cocuk Roman Orkestrasi

Fotograf 2. Klarnetci S.F. (42) (Solda) ve Baterist K.A. (43) (Sagda) Yenikap1

Cocuk Roman Orkestrasim1 Cahistirirken
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Fotograf 3. Klarnetci S.F. (42) Orkestrayr Cahstirirken

Fotograf 4. Ritim Calan Roman Cocuklar
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Fotograf 5. Baterist K.A. (43) Liderliginde Orkestra Calismasi

Fotograf 6. Soldan Saga Kanun, Keman, Klarnet, Elektro Gitar, Bendir Calan

Cocuklar
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Fotograf 7. Klavyeci

Fotograf 8. Baterist
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Fotograf 9. Klarnetci S.F. (42) Cocuga Dogru Parmak Tutusunu Gosterirken

71



