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OZET

Bu ¢alisma, Hakan Giinday’in Kinyas ve Kayra, Zargana ve Pi¢ romanlarinda yer
alan erkek karakterlerin sinir-asan deneyimlerini ve edebi kurgu icinde erkek kimliklerini
nasil deneyimlediklerini, tematik olarak agiklamaya girismektedir. Arastirma iginde
erkeklik ve erkekliklerle ilgili sosyal teorilerden ve erkeklik krizi sO@ylemlerinden
yararlanilmig, belirtilen ti¢ kitap bu teoriler ekseninde tartigilmistir. Romanlarda erkek
karakterlerin sinir-asan deneyimleri, kaginilmaz bir bigimde sosyal yasamda erkeklikle
ilgili tanimlanan siirlara da yonlendirmektedir. Bu tiir romanlarda sik bir bicimde yer
verilen siddet, 6liim ve toplumsal cinsiyet/cinsellik ile iligkili olgular araciliiyla arastirma,
modern toplumda erkek kimligi ile ilgili iretilen sosyal anlamlari incelemeye
odaklanmustir.

Arastirmada  Oncelikle transgresif — kurgunun yeralti edebiyati  seklinde
kavramsallastirilan edebi tiirden farkli yonleri vurgulanmigtir. Glnlmiizde postmodern ya
da gec kapitalist toplumlarda gézlemlenen asiriliklarin romanlara yansimasi olarak kabul
edilen bu tir kitaplardaki smir-asan Ogelerin, yeraltt edebiyatindan farki sosyolojik
gerekgelerle ortaya konmaya c¢alisilmistir. Oliim, siddet ve cinsellik gibi ilk Kiilturel
yasaklamalarin, roman karakterlerinin sinir-agan eylemleri araciligiyla goriiniir kilindig1 bu
tir romanlar, erkek karakterleri araciligiyla ayn1 zamanda erkeklik krizi s6ylemleri ile de
Ortiisen arglimanlar sunmaktadir. Arasgtirmada erkeklik krizinin, esasen modern toplumun
erkeklige iliskin olarak sundugu celiskili anlam pargaciklari ile ilgili oldugu ve krizin varlik
kosullarinin ve kokenlerinin, Oncelikli olarak bu sosyal anlamlarda ve beklentilerde
aranmasi gerektigi, roman karakterlerinin diinyas1 araciligiyla tanimlanmaya calisilmistir.
Anahtar Kelimeler: Toplumsal Cinsiyet, Erkeklik, Erkeklik Krizi, Transgresif Kurgu,
Yeralt1 Edebiyatt.



SUMMARY
TRANSGRESSION IN HAKAN GUNDAY’S NOVELS: AN EXAMPLE OF
SOCIOLOGY OF LITERATURE

This study attempts to explain thematically how Hakan Gunday’s male characters
in Kinyas ve Kayra, Zargana and Pi¢ novels, perform transgressive experiences and their
masculine identities in literary fiction. In the research, masculinity theories and masculinity
crisis discourses were used, and the three books mentioned are discussed in the light of
these theories. The transgressive experiences of male characters in the novels inevitably
lead to boundaries defined through masculinity in social life. The research, based on the
social facts such as violence, death and gender/sexuality which are often featured in such
novels, has focused on examining the social meanings of male identity in modern society
through transgressive actions.

The research first emphasized the different aspects of transgressive fiction from
literary genre conceptualized as underground literature. The transgressive elements in such
novels, which are regarded as the reflections of the excesses observed in the postmodern or
late modern societies today, have been sought to reveal the difference from underground
literature for sociological reasons. The novels in which the first cultural prohibitions, such
as death, violence, and sexuality are made visible through the transgressive actions of the
novel characters, also present arguments that overlap with masculinity crisis discourses. In
the study it was tried to be defined through the world of novel characters that the
masculinity crisis is mainly concerned with contradictory fragments of meaning that
modern society refers to masculinity and that the conditions and origins of the crisis must
be sought primarily in these social meanings and expectations.

Keywords: Gender, Masculinity, Masculinity Crisis, Transgressive Fiction, Underground

Literature.



GIRIS

Bir edebiyat iiriinliniin oncelikli mekaninin belirli bir tarihsel doénem igindeki
toplum olmasi, sosyolojinin edebiyat iirlinlerini de kendine inceleme nesnesi olarak
segmesine yol agmistir. Toplumun edebiyatla olan karsilikli iliskisinde ortaya c¢ikan
toplumsal iligkiler ve kiiltiirel bir iirlin olarak edebi eserin kendisi, toplumu anlamada ve
degerlendirmede sosyolojinin edebiyatla olan iliskisini olusturmaktadir. Edebi bir iiriin
olusturan yazar, belirli bir toplum i¢inde yasar ve i¢inde yasadigi ve en Onemlisi dil
araciligiyla bagl oldugu toplumun, iligkiler, degerler, anlamlar, varsayimlar, vb. bir takim
Ozelliklerini eserine yansitarak, eserini bu motifler ekseninde bi¢cimlendirir. Sosyolojinin,
toplumlar1 ve toplumsal gruplari zamana ve mekana dayali olarak gozlemleme yoluyla
arastiran bir bilim dali olmasina benzer bi¢imde edebi metinler de s6z konusu toplumsal
cevrelerden elde edilen izlenimlerle ortaya ¢ikip, yine ayni toplumsal c¢evrelere
sunulmaktadir.

Toplumsal alanda yasanan olaylar ve toplum yasamini diizenleyen iligkiler, edebi
metinlerde farkli diizeylerde ve bir olumsallik halinde kendine yer bulur. Edebiyat, icinden
¢iktig1 toplumla ve gilinlimiizde kiiresel yapilar1 da dikkate almak suretiyle daha genis bir
uzamda diisiiniilebilecek toplumsal alan ile karsilikli etkilesiminin bir yansimasi olarak,
ortaya cikardigi eser araciligiyla belirli bir diinya goriisiinii, ideolojiyi, toplumsal olgular
biinyesinde barindirabilmektedir. Edebiyatin temel gayesinin, gercek yasami ve hakikati
oldugu gibi yansitmak olmas: ile ilgili fikirler, antik donemlerden bu yana ilgili
tartismalarin  ¢evresinde dondiigli bir merkez halini almistir. Edebi {irlin araciligiyla
yansitilan gergekligin, varligin, varolusun ve kosullarinin oldugu hali ile mi yansitildigi,
yoksa amagclanan ya da olmasi istenen, arzulanan bir ger¢eklik mi oldugu ikilemi,
ginimuze geldikge yansitilanin, ger¢egin benzer ya da farkli yorumlar1 da olabilecegini
ileri siiren goriislerle birlikte farkli diizlemlere tasinmastir.

Edebiyat, zaman, uzam, sosyo-kiiltiirel ortam gibi duyumsadigimiz biitiin dig
gercekliklerden beslenen bir alan olmasinin yani sira sosyal ortami da karsilikli olarak
etkileyen bir olgudur. Buna gore toplum tarafindan bigimlendirilen bir ugras olmasinin
yanisira ayni zamanda, toplumsal hayat1 da karsilikli olarak bi¢cimlendiren bir girisim sunar.

Edebiyatc1, 6ncelikle belirli bir sosyal diizenin parcasidir ve bir birey olarak i¢inde yasadig



ortamdan kendini izole etmesi ve bambaska bir dil ve toplumsal diizenleme araciliiyla
seslenmesi, pek miimkiin goriinmemektedir. Eserinde mevcut diizene karsi ¢ikan ya da
bunun yerine alternatif bir sistem kurgulayan yazar bile mevcut diizene olan elestirisi ya da
sundugu alternatif ortam araciligiyla sinirlari, olasiliklari, mevcut durumu ve olmasi arzu
edileni, metinden yola ¢ikarak anlamsal olarak belirleyebilmenin yolunu agmaktadir. Ayni
zamanda edebiyatin toplumu etkileyebilme giicii, edebi alanda ag¢ilan yeni ufuklarla birlikte
diistinsel alanda farkli bir diinya tasavvurunu viicuda getirerek, toplumu doniistiirebilme
potansiyelini de biinyesinde barindirmaktadir. Bu nedenle belirli bir zamana 06zgi
toplumsal yapinin, giindelik yasam pratiklerinin ve déneme 06zgii paradigmanin ortaya
cikarilmasinda edebi lirtinler, toplumsal arastirmalar i¢in birer kaynak konumundadir.

Oncelikli olarak bu kabullerden ve edebiyatin sosyal gercegi anlamada farkli
olanaklar ve agilimlar sundugu diisiincesinden yola ¢ikan bu g¢alisma, Hakan Giinday’in
Kinyas ve Kayra, Pi¢ ve Zargana romanlarinda yer alan erkek karakterlerin sinir-asan
deneyimlerini ve edebi kurgu iginde erkek kimliklerini nasil deneyimlediklerini arastirmaya
girismektedir. Arastirma i¢inde erkeklik ve erkekliklerle ilgili sosyal teorilerden ve erkeklik
krizi sdylemlerinden yararlanilacak ve Hakan Giinday’in belirlenen ii¢ kitabi, bu teoriler
ekseninde tartigilacaktir. Edebiyat alaninda ortaya ¢ikan transgresif kurgu ve bu ¢ercevede
olusturulan metinlerin erkek-merkezli yapisi, gerek yazarlarin ¢ogunlukla erkek olmasi
gerekse de eserlerde yer alan ana karakterlerin erkek olarak karsimiza ¢ikmasi, bu edebiyat
tiriine gelisiglizel bakildiginda bile dikkat ¢eken bir durumdur. Kitaplarin ve yazarin
secilmesinde Oncelikli olarak etkili olan, s6z konusu edebiyat tirinin erkek-merkezli
metinler olmasi ve arastirma i¢in bu alandan bir metin se¢me istegidir. Bu dogrultuda
arastirma i¢inde yanit aranacak olan sorular, hem edebi kurgu icinde sinir-asan erkeklik
deneyimlerinin hangi sosyal baglamlarda gergeklestigini anlamaya ve bu tur metinlerin
erkek-merkezli yapisinin nedenlerini sorgulamaya, hem de s6z konusu sinir-agan
deneyimlerin ve aymi zamanda kag¢inilmaz bir bi¢imde tanimladigi sinirlarin, erkeklik
teorileri ve erkeklik krizi sdylemleri ile olan ortiisme noktalarini incelemeye yonelik
olacaktir.

Bu amagclar dogrultusunda tezin ilk boliimiinde edebiyat ve toplum iligkisi ele
alimacak ve edebi metinlerin sosyolojide birer kaynak olarak kullanilmasi, edebiyat
sosyolojisinin imkanlar1 ve bu alanda olusturulmus kuramlar dahilinde tartigilacaktir.

Incelenen romanlara dayali olarak yeralt1 edebiyati ve bu ¢alismada vurgulandigi haliyle



transgresif kurgunun ne oldugu ayrintili bir bi¢imde ele alinacak ve bu tiir romanlarda sinir-
asimi (transgresyon) yaklagiminin kullanilmasinin daha uygun oldugu, aradaki farklara
deginerek, bir takim sosyolojik gerekgelerle aciklanmaya calisilacaktir. Insanlar,
yasamlarmi ve eylemlerini sayisiz norm ve kural ekseninde, bunlara bagli bir bi¢imde
duzenledikleri bir alana mahkumdur. S6z konusu norm ve kurallar toplumsal olabildigi
gibi, fiziksel sinirlar da bu eylemliligin ortaya c¢ikis kosullart ve sonuglari iizerinde
belirleyicidir. Toplumsal yasamda s6z konusu fiziksel ve toplumsal sinirlara aykiri eylemde
bulunmak ise sinir-asiminin alanina yonlendirmektedir. En genel tanimiyla belirli bir erke
ya da soyleme dayali olarak olusturulmus olan, toplumsal ya da fiziksel sinirlar1 agsma ve
muhalif, aykir1 ve yer yer yikict bir konum alma anlamimna gelen siir-agimi, toplumsal
yasamda go6zlerden uzak alanlara hapsedilen ve ¢ogunlukla yok sayilan yikict olgular
gortiniir kilmaya girismektedir. Genel olarak siddet, cinsiyet iliskileri ve cinsellik, 6lim
gibi uygarligin gelisme asamasinda bigimlendirilmis ilk sinirlara ve tabulara yonelen bu
yaklasim, edebiyat tirtinleri ile ilgili oldugunda ise s6z konusu yikici 6znellikler etrafinda
geligen bir anlati sunmaktadir.

Bu goriislerden yola cikan calisma igerisinde incelenen kitaplar, sinir-agiminin
oncelikli olarak yoneldigi ve belirli bir merkezden bagimsiz bir eylem alan1 kurguladig
siir noktalar1 olarak, 6liim, siddet ve cinsiyet iligkileri gibi olgulara odaklanmaktadir.
Inceleme siirecinde bastaki okumalar aracilifiyla kurgusal alanda yaratilan ana
karakterlerin erkek olmasi ve yasadiklari varolugsal Krizlerin, giiniimiiz literatiiriinde sikga
s0z edilen ‘erkeklik krizi’ sOylemi ile de baglantilarinin ve Ortligme noktalarinin
bulundugunun tespiti, teorik arka plan olarak incelemenin bu teoriler ekseninde dikkate
alinmasma yol agmistir. Bu nedenle arastirmanin ikinci boluminde, sosyolojinin alt
caligma alanlarindan biri olarak erkeklik calismalari, tarihsel siire¢ igindeki gelisimiyle
birlikte aktarilacak, sosyal bir olgu olarak erkekligin ve sdylemsel bir yaklasim olarak da
erkeklik krizinin ne oldugu iizerinde durulacaktir.

Son olarak, son bolimde gergeklestirilecek olan roman analizleri araciligiyla
incelenmek (zere secilen eserler, transgresif eylemler ve erkeklik baglaminda simirlarin,
edebi kurgudaki erkek karakterler araciligiyla nasil deneyimlendigini ve ihlal araciligiyla
ayni zamanda sinirlar1 da kaginilmaz bir bigimde goriiniir kilan ve belirleyen sinir-agiminin,
erkek oznelligi ile ilgili olarak hangi sosyal anlamlara dayandirildigini niteliksel olarak

analize girisecektir. Arastirmada secilen romanlarin incelenmesi esnasinda yorumlayici



sosyoloji temel alinarak, anlamaya yonelik bir calisma gerceklestirilmistir. Romanlari
yorumlama siireci, bir romanin kuramsal diizlemde tartisilan bir olguyu ve altinda yatan
sosyal anlami, yarattig1 kurgusal karakterler iizerinden nasil ve ne sekilde yansittigini ve
mevcut sisteme olasi etkilerini ¢oziimleyebilmek amaciyla yapilmistir. Burada gecerli olan
yontem, edebiyat elestirisinden ziyade metnin, kurgusal diizlemde yaratilan sosyal ve
kiiltiirel baglam dikkate alinarak yorumlanmasidir.

Universite yasamim boyunca almis oldugum dersleri ile kendisinden cok sey
ogrendigim, tez c¢alismasi siiresince de yonlendirmeleri ile bilgi ve birikimini benden
esirgemeyen, destegini her an yanimda hissettigim tez danigmanim Prof. Dr. Esma
DURUGONUL’e; lisans ve lisansiistii 6grenimim stiresince kendisinden bilgi edindigim ve
tez galismam boyunca degerli fikirlerini sunan Prof. Dr. Seving GUCLU’ye; énerileri ve
degerli fikirleri ile katkis1 biiylik olan ve biiyiik bir sabirla tezimi okuyup elestirilerini
sunan Prof. Dr. Arda ARIKAN’a sabirlari, emekleri ve destekleri i¢in ¢ok tesekkiir ederim.



BIiRINCi BOLUM
EDEBIYAT VE SOSYOLOJi

1.1. Edebiyat ve Toplum

Sanatin ne olduguna iliskin sorular, yilizyillardan bu yana ¢esitli diisiiniirlerin ve
aragtirmacilarin ilgisini ¢eken ve tartigilan bir konu olmustur. Bu soru ¢ergevesinde ortaya
koyulan bakis acilari, cesitli akimlara, kuramlara ve diislince sistemlerine dogru
genislemistir. Sanatin ne oldugu tartisilirken farkli sanat dallar1 da kendi iglerinde benzer
tartismalara sahne olmuslardir. Sanatin bir dali olarak edebiyat da bu tartismalar icerisinde
kendine bir yer bulmustur ve edebiyatin ne olduguna iligkin bu tartismalar, giiniimiizde de
tartisgilmaya devam etmektedir. Bu dogrultuda edebiyatin belirli kuramsal c¢ergevelere
oturtulmasi gerektigi ihtiyaci hissedilmisse de ne edebiyat kuramlari, ne de edebiyata iliskin
tanimlamalar, birbiriyle sinirh kalmistir. Bu sinirliligi asan 6nemli noktalardan biri,
edebiyat ve edebiyat elestirisi arasinda dogan ayrimdir.

Genel olarak edebiyat elestirisi, yazar-metin-okur-toplum iligkisi ¢ergevesinde
sekillenen bir faaliyettir. Bu baglamda elestiri kuramlari, genellikle yazar odakli, metin
odakli ya da okur odakli gelisir. Ancak bir edebiyat kurami ya da elestiri kurami, bu
odaklardan hangisi ele alinirsa alinsin, biitiin odaklarin 6ncelikli mekanimnin, belirli bir
tarihsel an iginde yer alan toplum oldugu gergegini géz oniinde bulundurmalidir. Edebiyat,
toplum ile ilgili olarak kendi etrafinda olusan bir toplumsal iliskiler ve etkilesim ortami
meydana getirir. Dil, okuma, yazma ve yayin gibi siirecler, edebiyat 6zelinde toplumsal
iligkilerin olusmasini saglar ve bu yoniiyle de toplumsal ortama dahil olur (Alver, 2012).
Toplumun edebiyatla olan iligskisinde edebiyat ve bu zeminde ortaya ¢ikan iliskiler 6nemli
bir rol oynamaktadir. Escarpit’e gore “tek tek ve her edebi olgu, bir yazarin, bir kitabin ve
bir okuyucunun veya daha genel bir deyisle, bir otorite/yazar, bir trtin ve bir halk kitlesinin
varligin1” kosul olarak sunmaktadir (Noble, 2012). S6z konusu baglamda gerek yazar,
gerek okur, gerekse metin, toplumsal bir mekan ve zaman icinde var olur. Bu agidan genel
olarak sanat {iriinleri, 6zelde ise edebiyat, icinde bulundugu toplumsal ve kiiltiirel dokunun
yapisi ve kosullari iginde degerlendirilir.

Toplumsal ve kiiltiirel yapiya ait bir ifade tiirii olarak edebiyat ve bu alanda ortaya

cikan edebi driinler, toplumu anlamada ve degerlendirmede kaynak olarak kullanilan



onemli eserlerdir. Edebiyati “insani bir ¢aba olarak belirli donemlerin toplumsal
kesimlerince iiretilmis, politik ve ideolojik tutumlar tarafindan bigimlendirilen sanatsal bir
etkinlik olarak (...), temelinde sosyal varligin kendisini farkli bi¢imlerde disavurumudur”
seklinde tamimlayan San’a gore (2012a: 128) edebiyat ve toplum iliskisinde 6n plana ¢ikan
nokta, edebiyatin, insan ve insan iliskilerinin dil araciligiyla olusturulmus estetik bir
goriinlimiinii sunmasidir. Bu bakis acgisina gore edebiyat, toplumsal 6zii agiga ¢ikaran bir
olgudur. Tiirii ne olursa olsun herhangi bir sanat dali ile ugrasan biri, bir toplum ig¢inde
yasamakta ve istemeden de olsa o toplumun varsayimlarini eserine yansitmakta ve eserini
bu eksende sekillendirmektedir.

Edebiyat, i¢inden ¢iktig1 toplumla ve glinlimiizde kiiresel yapilar1 da dikkate almak
suretiyle daha genis bir baglamda diisiiniilebilecek toplumsal alan ile karsilikli etkilesiminin
bir yansimasi olarak, ortaya ¢ikardig: eser araciligiyla belirli bir diinya goriisiini, ideolojiyi,
toplumsal iligkileri ve olgular1 biinyesinde barindirmaktadir. Sanatin, kolektif biling
dahilinde olusturulan hakim paradigma ile iliskisini dikkate alan Ecevit’e gore (2011: 17-
18):

“Sanatin gelisme ¢izgisini yonlendiren etmenlerin baginda, onun gergeklikle kurdugu iliski gelir.

Her sanat egilimi kendi gergegini anlatir, bu nedenle de gercekeidir. Gergeklik de ¢ogu kez, iginde

yasanilan donemin kozmolojik goriigiiniin gercege bakis agisina bagl olarak bigime dokiiliir (...)

Sanat yapiti, i¢cinde bulundugu kosullarin bir iiriiniidiir. Sanat¢1 bin yillardir, icinde yasadig: tarihsel

kesitin, yasama/dogaya/evrene/insana iligskin sorulara verdigi dogabilimsel ve diigiinsel yanitlara

kosut olarak olusan estetik deger Olgiitleri ¢ergevesinde bi¢imlendirir yapitini. Dénemin egemen
gergeklik anlayisgi, sanat Griiniiniin gerek bigim gerekse konu/motif diizlemlerinin olusmasindaki
ana belirleyicisidir”.

Edebiyat, zaman, mekan, sosyo-kdltiirel ortam gibi duyumsanan her tir dis
gergeklikten beslenen bir alan olmasinin yani sira sosyal ortami da karsilikli olarak
dontistirmesi olas1 olan bir olgudur. Buna gore belirli bir toplum i¢inde yasayan yazar
tarafindan bi¢cimlendirilen bir ugras olmasmin yam sira ayni zamanda toplumsal hayati
bicimlendiren de bir girisim sunar. Yazar, oncelikle belirli bir sosyal diizene aittir ve bir
birey olarak icinde yasadigi ortamdan kendini izole etmesi, her kosulda mimkin
goérinmemektedir. Eserinde var olan diizene karsi ¢ikan ya da var olan diizene alternatif bir
yap1 kurgulayan yazar bile — boyle bir girisimi ‘marjinal’ olarak nitelendirirsek eger —
mevcut diizene olan elestirisi ya da sundugu alternatif ortam aracilifiyla sinirlari,

olasiliklari, mevcut durumu ve olmasit arzu edileni belirleyebilmenin 6nint agmaktadir.



Aym zamanda edebiyatin toplumu doniistiirebilme glcl, edebi ortamda meydana gelen
yeni acilimlarla birlikte farkli ve alternatif bir dlnya tasavvurunu disiinsel alanda
cisimlestirerek, toplumu doniistiirebilme potansiyelini de bunyesinde barindirmaktadir. Bu
nedenle belirli bir zamana 6zgl olan toplumsal yapinin, giindelik yasam pratiklerinin ve
doneme 6zgli paradigmanin ortaya ¢ikarilmasinda edebi iirtinler, sosyal bilimler igin birer
kaynak konumundadir. Warton’a gore edebiyat, “caglarin kendine has yonlerini kaydetmek,
orf ve adetlerin en canli ve tesirli ifadelerini saklamak bakimindan &zel bir degere sahiptir”
(Wellek & Varren, 1993: 82).

Edebiyat ve toplum kavramlar1 birlikte diisiiniildiigiinde toplumsal fayda ve
yararlilik, 6nemli bir kavram olarak karsimiza ¢ikar. Edebiyatin toplumsal yasam ag¢isindan
ne ifade ettigi ve nasil bir etkinlik oldugu, fayda ve zarar anlaminda topluma olas1 etkileri,
bir sanat dali olarak toplumsal islevleri, Ilk¢ag felsefecileri ve diisiiniirlerinden bu yana
diislinsel alanda tartisilagelen bir konu olmustur. Edebiyat1 yeryliziiniin taklidi araciligiyla,
doga-insan-toplum (ggeninde bir dykinme girisimi olarak tanimlayan bu diisiiniirler,
kendilerinden sonra gelen fikirleri de etkilemistir. Bununla ilgili olarak edebi eserlere
yoneltilen elestirinin diizlemi, Apolloncu akilcilik ile Dionysosgu askincilik bicimindeki
karsit eksenler arasinda ve bu karsitlik i¢inde olusturulmaktadir. Apolloncu akilcilik, edebi
eserleri, faydasiz ve kotiiciil goriirken onu, belirli bigimsel 6zelliklere ve standartlara tabi
kilmaya c¢alisir; buna karsilik Dionysoscu askincilik, edebi eseri yenilik, degisme, ilerleme
ve bireyin varolusunun temel kavrayisi olarak dzgiirlesme ile tanimlamaktadir.*

Edebiyatin igerigi ve degerine iligkin tartigmalarin kokeni ile ilgili olarak,
genellikle Antik Yunan felsefesinin koklerine inme ve konuyu Platon ve Aristoteles’e
dogru genisletme geregi goriilmektedir. Bu genel yaklasimin 6nemli sebeplerinden biri,
konu ile ilgili giiniimiize ulasan en eski kaynaklarin bu doneme ait olmas1 ve sanata dair

sistematik bir yaklagimin, ilk olarak bu donem tartisilmis olmasidir. Edebiyata daha ziyade

! Nietzsche (2005), Tragedya’'min Dogusu eserinde Yunan Tragedyasi’nin dogasmm tartisir ve psikolojik
motiflerini ortaya koyar. Yunan Tragedyasi’ni, Apolloncu akileilik ile Dionysoscu agkineilik ikilemi iizerinde
yiikselen bir karsitlik bigiminde tanimlamaktadir. Yunan mitolojisine gore iki dnemli Yunan tanrisi olarak
karsimiza ¢ikan Apollon ve Dionysos karsitliginda Apollon, uyum ve diizeni simgelerken Dionysos ise kaos
ve yikicilikla 6zdeslestirilir. Buna gére Apollon, giizellik, diizen, uyum, ask, ilerleme, huzur, dinginlik ile
bireyi temsil ederken Dionysos, ¢irkinlik, diizensizlik, uyumsuzluki nefret, tutku ve esriklik ile grubu temsil
etmektedir. Nietzsche, Tragedya’nin Dogusu’nun girig boliimiinde sanatin gelisiminde bu ikili ayrimin etkili
oldugunu ileri siirmektedir. S6z konusu ikili karsitlik, kimi zaman g¢atigma, kimi zaman ise birbirinin igine
geeme ve birlesme bigiminde ortaya ¢ikmaktadir. Apollon, akli, diizeni ve bigimi 6n plana ¢ikaran mimari,
heykeltraghk gibi bigimsel olan sanatlara; Dionysos ise miizik gibi duygu, coskunluk ve esrime igeren,
bicimsel olmayan sanatlara etki eden gictir. Tragedyada ise her ikisinin de etkisi gériilmektedir.



olumsuz bir anlam yiikleyen Platon’a gére edebiyat, sakincali yanlar1 haiz bir ugrastir. Bu
donemde daha ziyade sdlenler, diyaloglar ve retorik konusmalar, destanlar ve lirik siirler
seklinde ortaya ¢ikan edebi iirlinler, tanrisalliga biiriinmiis bir diinya goriisiinii sunan, etik
temelli yapitlardir (Habib, 2005: 16). Ahlaki yoni agir basan edebiyatin toplum tizerindeki
olasi etkilerinin farkinda olan Platon, bilhassa genglerin egitimine olan olasi etkileri
konusunda endiseli olmakla birlikte, tragedya sairlerinin yalnizca tutkulara seslendigi ve
dogru bir bilgi vermekten uzak olduklar1 goriisiindedir. Bu goriisiinde her seyin 0zUn(n
idealar evreninde oldugu ve yeryliziinde gérdiigiimiiz gergekliklerin ise idealar evrenindeki
asillariin kopyalar1 oldugu; sanat iiriinlerinin ise yeryiiziinde gordiigiimiiz ger¢ekliklerin
taklit edilmesi yoluyla gergekligin tigiincli derecedeki kopyasi oldugu diisiincesi etkilidir.
Aristoteles’in de Poetika eserinde yer alan edebiyat ile ilgili goriisleri, kendinden
sonra gelen bakis acgilar1 i¢in 6nemli kapilar agmustir. Aristoteles’e gore sair, olandan ziyade
olabilir olan1 gésteren bir ugras i¢indedir, ancak bir tarihgiye gore daha fazla felsefe alanina
yaklagmaktadir. Olandan ziyade miimkiin olani betimleyen sanatc¢i, eserinde her seyi
oldugu gibi aktarma ya da yansitma yoluyla degil, belirli olgular arasinda se¢im yaparak ve
neden-sonug iliskisi Kurarak, bir olay orgisti meydana getirmektedir. Olaylarin bu sekilde
secilerek belirli bir diizenlilik igerisinde aktarilmasi ve bu dlzen icerisindeki olumsallik,
edebi eserin bilimsel bir genellik tasimasini saglamaktadir. Sairin okura gercek hayat
hakkinda bilgi veremeyecegini ve zaten saire 6zgii bir bilgi alan1 da olmadigini savunan
Platon’dan diisiincesi araciligiyla farklilasan Aristoteles, bilhassa ‘katharsis’? kavrami ile
tragedyanin ahlak bakimindan yararl oldugu ilkesini savunmaktadir (Moran, 2002: 21-31).
Edebi degerin gergege olan etkisi ve retorige bagli olarak bunu yaratma giicii ile i¢
ige gecen bu tartismalar 15181inda edebiyati, baslangicindan bu yana insan varolusunun ve
toplumsalin disinda diislinmek miimkiin degildir. Temelde insan1 anlamaya ydnelen
edebiyatin (Lukécs, 2000) toplumsal yasamla girdigi ilk iliski, oncelikle dil vasitasiyla
olmaktadir. Anlamin fiilen dil araciligiyla tretiliyor olmasi, birey olarak yasadigimiz

deneyimin ve gergekligin de toplumsalligina isaret eder. Anlam ve deneyimlerin

2 Katharsis, tragedyanin seyircide korku ve acima gibi duygular uyandirmasi ve bu duygularin tiikketimini
saglamas1 anlaminda seyircide ruhsal bir arinmanin ger¢eklesmesi seklinde anlagilan bir kavramdir (Moran,
2002: 31). Tiirkgeye arinma olarak gevrilen katharsis, temizleme/temizlenme, paklasma, saflasma anlamlarina
gelen Grekgesinde de oldugu gibi aslina uygundur. Terim, ilk baslarda haz veren bir ugras olarak miizigin
ayni zamanda bir arinma sagladigini diisiinen Platon ve Aristoteles’in goriislerine uygun olarak, Aristoteles
tarafindan miizik ic¢in kullanilmistir. Bugiin sanat felsefesinin temel kavramlarindan biri olan katharsis,
zihinsel ve ruhsal bir arinmaya gondermede bulunmakla birlikte sanatsal yaratimin kosulu olarak
gortlmektedir (Can, 2006).



gerceklesmesi, toplumsal diinyada tiim bunlarin varligin1 6nceleyen ve bireyden 6nce de
var olan dilin mevcudiyeti ile mimkindir (Eagleton, 2014: 85-86). Bu goriisler
dogrultusunda, kurgusal olsa bile varligin ve dilin olanaklarinin disinda diistiniilemeyecek
edebiyati tanmimlamak ve neyin edebiyatin alanina dahil oldugunu belirleyebilmek, pek
kolay olmamistir. Edebi iiriiniin toplumla kurdugu iliski dogrultusunda neyin edebiyat
alanma dahil edilip, neyin edilmeyecegi, edebiyatin ne oldugu ile ilgili farkli goriisleri

barindiran tartismali bir alan olagelmistir.
“...edebiyat kurmaca veya “hayal {irinii” olusuna gore degil de dili kendine 6zgii bir bicimde
kullanmasiyla tanimlanabiliyordur. Bu kurama gore edebiyat, Rus elestirmen Roman Jakobson’un
sOzleriyle “siradan konusmaya karsi orgiitlii bir siddeti” temsil eden bir yazi tiiriidiir. Edebiyat
siradan dili doniistiiriir ve yogunlastirir, giinliik konusmadan sistematik olarak sapar. Otobiis
duraginda yanima yaklasip “Ey siikinetin el degmemis gelini” diye kulagima fisildarsaniz
edebiyatin huzuruna ¢ikmis oldugumu hemen fark ederim. Bunu, kelimelerimizin dokusu, ritmi ve
titresimi, soyutlanabilir anlamlarini astigi, onlardan “fazla” bir seye karsilik geldigi i¢in ya da
dilbilimcilerin daha teknik bir bigimde agiklayacaklari gibi gosterenler ile gosterilenler arasinda bir
orantisizlik oldugu i¢in fark ederim. Kullandiginiz dil kendine dikkat ¢eker ve maddi varligini 6ne
cikarir, oysa “Siriiciilerin grevde oldugunu biliyor musun?” gibi ciimleler bunu yapmaz”

(Eagleton, 2014: 16-17).

Bunun disimda yalnizca duygu ve diistincelerin etkili ve sanatsal bir bigimde ifade
edilmesinin Otesinde ayni zamanda toplumu olusturan 6g8eleri, toplumsal iligkileri ve
sOylemleri igerisinde barindiran edebi iiriinlerin, toplumsal sorunlarin incelenmesi,
agiklanmasi ve yorumlanmasinda elverigli bir zemin saglayan sanatsal yaratimlardan biri
oldugu soylenebilir. Edebiyatin toplumu daha 1iy1 kavrayabilmek agisindan
kullanilabilirliginin ardinda yatan niteliklerini agiklayan Alver’e gore (2012) bu nitelikler,
su sekilde ozetlenebilir:

¢ Edebiyat, duygu ve diisilincelerin etkili bir bicimde ifade edilmesinin yani
sira icinden ¢iktig1 toplumsal evrene ait bir gercekliktir. Edebiyat baglaminda
olusan iliskiler ortamina bakildiginda edebiyatin, toplumun biitiinliigii ile ilgili
oldugu goriilmektedir. Dil, okuma, yazma, yayin gibi siirecler, edebiyat 6zelinde
toplumsal iligkilerin olusmasini saglar. Dolayisiyla edebiyat, kendi 6zelinde bir
iletisim ve iliskiler ag1 olusturmakta, bu yoniiyle de toplumsal alana dahil
olmaktadir.

e Edebiyat ve toplum iliskisini inceleyen yazin alani, bu iki alan arasinda

yadsinamaz ve reddedilemez baglarin oldugunu iddia eder. Edebiyat, dogrudan
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toplumsal gercekligi yansitmasa bile dncelikle dil dolayimiyla toplumsal yapi ile
ilgili olmak, ondan etkilenmek durumundadir. Sanatsal gercekligi olusturmada
dilden yararlanan edebiyat, dilin olusturuldugu, gelistirildigi, zenginlestirildigi ve
degistirildigi sosyal ve kiiltiirel ortam iginden dogmasi ile birlikte daha baslangigta
toplum ile yakin bir bag kurmaktadir.

e Edebiyat ve toplum iliskisinde 6ne ¢ikan bir bagka nokta, yazarin da belirli
bir topluma ait ve toplum i¢inde yasayan birey olmasi ile ilgilidir. Yazar, eserinde
yansitma bi¢iminde aktarilan gercek yasamin degil de diisledigi bir yasamin
goriiniimiinii sunabilir ya da olmayan bir {ilkenin, olmayan iliskilerin hikayesini
anlatabilir. Aynm1 sekilde sundugu diissel evrende mevcut toplumsal gergekligi
bozuyor da olabilir. Fakat sanatsal faaliyet i¢erisinde gergekligi doniistiirse bile en
nihayetinde yasadig1 sosyal ve bireysel ortami bir arka plan olarak kullanmakta ve
kullandig1 malzemeyi de sosyal ve kiiltiirel ortamdan saglamaktadir.

e insan-toplum gercekligini anlamada edebiyat, toplumu anlamaya yonelen
arastirmalara farkli yollar agabilme potansiyelini iginde barindirmaktadir. Edebi
eser, kurgusal ve biitiiniilyle hayali olsa bile gercekligi salt olgusal diizlemde
gormek vyerine, bilinci de gergeklik alanina dahil ettigimizde edebi eser ile
gerceklik arasinda 6nemli baglar kurmanin yolu acilabilir. Gergeklik, ister edebi
metin tarafindan bozulsun, isterse yansitilsin, onunla birlikte vardir; en azindan
onun hesaplastig1 bir alandir. Bu nedenle edebi metnin gerceklikten biitiiniiyle
kopmas1 miimkiin degildir. Sosyolojik ¢ézliimleme, edebi eser tarafindan {iretilen
gerceklik ile toplumsal gergekligi kiyaslayarak kendi ¢aligma alanini genisletebilir.

e Edebiyat, kendi nitelikleri geregi bir anlati olusturup onu begeni ve deger
ifade eden kelimelere, diisiince kaliplarina ve cilimlelere dokmenin yani sira
olusturdugu metnin, farkli bakis acilar1 tarafindan yorumlanmasina ve
elestirilmesine de olanak saglamaktadir. Edebiyattan, baska bilimsel alanlarin
ugragsmast gereken aciklama ve c¢Ozliimleme faaliyetlerini gergeklestirmesi
beklenemezse de edebi metin, bir arastirmacinin, bilim adaminin, edebiyat
elestirmeni ve sosyologun, okurun kendisinden yararlanarak toplumsal yasama
iliskin ¢ikarimlarda bulunmasmna engel degildir. Aksine metin, bdylesi bir
girisimin gergeklestirilmesine yonelik, gergekligi biitlinciil bir bicimde agiklamaya

girisen bir kap1 agacaktir (Alver, 2012).
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Son olarak edebiyat ve toplum arasindaki iliski, karsilikli bir iliskiyi
yansitmaktadir. Albrecht’e gore (1954) bu iliski, yansima, etki ve toplumsal kontrol olmak
tizere U¢ diizlemde ele alinmaktadir. Yansima diizleminde edebi {iriin toplumu
yansitmaktadir ve bunun anlami, edebi eseri bireysel ve bigimsel 6zellikleriyle ele almaktan
¢ok onun tarihsel ve toplumsal olusuna odaklanmaktadir. Etki diizlemi ise edebiyatin
toplumu etkiledigi ve onu bigimlendirme giiciiniin oldugu varsayimini ele alir. Toplumsal
kontrole iliskin goriislerinde ise Albrecht, edebiyatin bir toplumda norm ve degerleri
belirleyebilme ve bunun sonucunda grup kontroliinii saglayabilme 6zelligine vurgu yapar.
Edebi iirlin, gruplar arasindaki farkliliklar1 ortaya cikarabilecegi gibi bunu ortadan

kaldirabilme potansiyeli de tasimaktadir.

1.2. Edebiyat Sosyolojisi

Iki farkl1 disiplin olarak edebiyat ve sosyolojinin, disiplinlerarasi anlayisa uygun
bir bicimde birlikte ise koyulmasindan dogan bir alan olarak edebiyat sosyolojisi, edebi
urtnler ile toplumsal olaylar ve iliskiler biitiiniinii inceleyerek edebiyat ve toplum
arasindaki iliskinin farkli yonlerini ve baglantilarini ortaya koymaya calisir. Edebi eserlerin
sosyolojik yontem araciligiyla incelenmesi fikrinden hareket eden edebiyat sosyolojisi,
edebiyatin toplumsal olgu ve olaylarin anlagilmasi girisiminde daha kapsamli ve biitiinciil
bir analizin yapilmasini saglayacak bir ugras oldugunu kabul eder. Buna gore eserler,
yazarlar ve okuyucu ekseninde olusan sosyal iliskilerin, mevcut sosyal ortamin ve biitiin
bunlarin birbirleri ile baglantt ve karsiliklilik noktalarinin, birbirlerine olan etkilerinin
arastirilmasini icermektedir.

Onceki boliimde de belirtildigi gibi edebiyat, toplumsal ve kiiltiirel ortama ait bir
olgu olmakla birlikte toplumsal 6zin sanatsal bir ifadesi ve disavurumudur. Edebiyat
sosyolojisine dogru ilerleyen yolda edebiyat ve toplum arasindaki iliskiye dair ¢alismalarin
tarihi, Vico’nun 1725 tarihli Yeni Bilim eserine kadar uzanmaktadir. Bu kitapta toplumsal
diinyanin ilahi takdirin degil de insan emeginin bir iiriinii oldugu diisiincesinden yola ¢ikan
(San, 2012a) Vico’ya gore Oncelikli olarak bilinmesi gereken, kendimiz ve zihnimiz
disinda, toplumsal diinyada eyleme bigimlerimiz ve bu sirada dgrendiklerimizdir. insan,
ancak kendi yarattig1 seyi tam olarak bilebilecegi i¢in, bu yarattig1 tarihsel ve toplumsal

diinyay1r anlamak i¢in de dil, gelenek, hukuk, mitoloji, sanat ve felsefe gibi yapilarin
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incelenmesi gereklidir (Ozlem, 2007). Vico, bu eserinde uluslarin mit ve efsanelerinin,
siyasal, kiiltiirel ve kurumsal yapilarinin tarihinin de incelenmesi gerektigini belirtir.

Edebiyat1 toplumsal bir kurum olarak goren ve sosyoloji ile ilk baglantisini kuran;
ayni zamanda edebiyatin, ‘yeni bilim’ olarak adlandirdig1 sosyolojinin imkanlar1 ve analitik
kategorileri dahilinde incelenmesini ileri siiren Vico’dan esinlenen Mme. de Stael ve
Hippolyte Taine, on dokuzuncu yiizyilda edebiyata sosyolojik agidan yaklagmistir. Mme.
de Stael’e gore, toplumsal bir kurum olarak edebiyat, diger toplumsal kurumlar gibi iklime
ve cografi kosullara tabidir. Buna gore her tarihsel donem ve cografi bdlge, kendi anlatt
bicimini ortaya ¢ikarmistir. Taine ise cografi ve tarihsel ortami milieu (ortam) seklinde
kavramsallastirarak, her milieu’niin kendi yarattig1 tipik kahraman1 bulmanin bile miimkiin
oldugunu ileri siirmiistiir (Parla, 2000: 36-37).

Edebiyatin toplumla olan iligkisini sistematik bir bi¢imde kavramaya girisen ilk
diistiniirlerden biri olarak Mme. de Stael ise edebiyatin, i¢inden ¢iktigi topluma iliskin
ekonomi, aile iliskileri, siyaset, din, sinif, ahlak gibi sosyal olgulara ait verileri ve iginden
ciktigi donemi ortaya koyabilme potansiyelini ileri siirmiistir. Yunan ve Latin
edebiyatlarindan baglayarak c¢esitli milletlere ait edebi iriinleri inceleyen de Stael,
edebiyati, kaynagini Homeros ve Ossian seklinde ayirarak Giiney ve Kuzey edebiyati
seklinde iki ayr1 kategoride ele alir. Giiney edebiyati, Yunan, Italyan, Ispanyol ve XIV.
Louis yiizylinin Fransiz edebiyatin1 igerirken Kuzey edebiyat: ise Ingiliz, Alman,
Danimarka, Isve¢ ve Iskog edebiyatlarmi kapsamaktadir. Giiney sairlerinin etrafim1 saran
canh doga, sik ormanlar, berrak dereler, onlara diisiinceden ziyade heyecan asilamaktadir.
Kuzey milletleri ise zevklerden c¢ok aci ile ilgilenirler, bu nedenle hayal etme giicleri ve
dolayisiyla edebiyatlar1 daha verimlidir (de Staél, 1997: 177-179).

Edebiyat ve toplum {izerine erken dénemlerde bir ¢alisma igerisine girmis olsa da
de Staél’in calismasi, gesitli sosyal olgular ve edebiyat iliskisini incelemekten ziyade
toplumlarin mutlak surette ilerlemesine iliskin diisiincesini kanitlama yoluna giderek,
edebiyat ve toplum iliskisinde sistematik bir biitiin kurabilmekten uzak kalmistir. Mme. de
Stael’in agtigi yolda ilerleyen ve bu konuda yapilmig ilk sistematik ¢alisma, Hippolyte
Taine’e aittir. Edebiyata yonelik yaklasimi ve ortaya koydugu bilimsel yontemler, ilk
sosyolojik degerlendirmelerden kabul edilse de sosyolojinin toplumsal ortamda bir disiplin
olarak dogmadig1 bir donemde ortaya ¢iktig1 icin edebiyat sosyolojisinin kuruculugunu

istlenememistir. Taine, doga bilimlerindeki gelismelerin insan ve toplum bilimlerinde de



13

yansimalar1 olacagini diisiinerek edebi elestirinin de bir takim yasalara bagli olacagini ifade
etmistir (San, 2012a).

Taine’e gore iklim, cografya, politik ve sosyal kosullara bagli olan (Moran, 2002:
85) edebiyat eseri, yalnizca yazarmin kurgusal ve bireysel bir oyunundan ibaret olmanin
Otesinde toplumsal davraniglarin bir dokiimiini sunar. Edebiyat, eser araciligiyla
belirlenebilir gergekleri ve duygulart yansitir. Edebi eserin incelenmesinde irk, ¢evre/ortam
ve an kategorilerinin kullanilmasinin gerekliligini ileri siiren Taine’e gore 1rk, bir {ilkenin
ulusal 6zelliklerini ifade etmekle birlikte yaradilistan var olan ya da kalitim yoluyla gegen
fizik ve mizag yapisina gondermede bulunur. Buna gore her ulusun kendine 6zgi bir diinya
goriisii ve ulusal bir karakteri vardir. iklim, toprak, cografi durum ve toplumsal kosullardan
olusan cevre kategorisi de bir ulusun mizacina etkide bulunabilmektedir. Burada bilhassa
iklimin edebi eserlere olan etkisini 6n plana ¢ikaran Taine, iklim ve edebiyat ile ilgili olan
gorlislerinde Mme. de Stael’e yaklagmaktadir. Bugiinkii anladigimiz manada ¢agin ruhu
(zeitgeist) ise Taine’in an kategorisine denk diiser. Buna gore her ¢ag ya da donemin
kendine ait olan ruhu, edebi iiriinlere yansiyarak kendini agiga vurmaktadir. Taine, bu ii¢
kategorinin bir ulusun edebiyatim1 belirleyen {i¢ unsur oldugunu ileri siirmektedir (San,
2012a).

Edebiyatin ne oldugu ve toplum ile edebiyat iliskisi iizerine sorulan sorular ve
cesitli diisiiniirlerce getirilmeye caligilan yanitlar, ¢aglardan bu yana stirmektedir. Edebiyat
ve sosyolojinin yakinlasmasi sonrasinda edebiyat sosyolojisi, 1900’lerden baglayarak
edebiyat ile toplum arasindaki etkilesimi aydinlatmaya c¢aligmistir. Edebiyatin toplum
hayatinda kapsadigi islev ve ayn1 zamanda toplumsal kosullarin edebi metinlere yansimasi,
edebiyat sosyolojisinin Oncelikli olarak odaklandigi meselelerdir. Alver’e gore (2015)
edebiyatin sosyolojik olarak agiklanmasi diigiincesinden dogan edebiyat sosyolojisi,
edebiyat ile toplumsal olgular arasindaki iligkileri inceleyerek, edebiyat-toplum iliskisinin
degisik yonlerini, yansimalarini ortaya koymaya calismaktadir. Edebi eserler ve yazarlarin
sosyal ortam, sosyal iligkiler ve bu ortamin degisik yonlerinin birbirleriyle baglantilarini,
gecisliliklerini, birbirlerine etkilerini inceleyen edebiyat sosyolojisi, edebiyatin toplumsal
olaylar1 anlamada merkezi bir 6neme sahip oldugunu ileri siirer (Alver, 2015).

Sosyolojide oldugu gibi edebiyatta da yazarin odak noktasi, insanin sosyal
diinyasi, uyumu ve onu doniistiirebilme potansiyelidir. Edebi eseri ortaya g¢ikaran hayal

gucu, temelde sosyal yasamdan elde ettigi verileri kullanir. Gézlemlenebilen dis diinya,
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yazarin zihninde doniistiiriilmekte ve edebi esere dahil edilmektedir. Bu noktada sosyoloji
ile edebiyatin yakinligi, esasinda benzer bir taslagi paylagsmalarinda yatar (Swingewood,
1972). Sosyolojinin toplumsal yapi ve bu yapi igerisinde yer alan toplumsal olgulari,
iliskileri ve bu aglar icerisinde deneyimlenen performanslar1 ele alan bir disiplin olmasi
gibi, edebiyat da yazar tarafindan kurgulanmis ortam igindeki insanin, i¢inde yasadigi
diinya ve bu ortamdaki performansi ile ilgilenmektedir. igsel ve kurgusal bir kavrayisa gére
olaylar1 ve kisileri eserine yerlestiren edebiyatei, ¢esitli ¢atisma alanlar1 ve neden-sonug
iliskileri kurma vasitasiyla sundugu eserine, ayn1 zamanda bir sosyologun inceleme nesnesi

ile giristigi gdzlemlere benzer sekillerde hareket ederek yaklasir.
“Hem edebiyat-sosyoloji iliskisinde, hem de dogrudan dogruya edebiyat sosyolojisinde, ¢ikis ve
vari§ noktalar1 arasinda 6nemli bir farklilik olmakla birlikte, biitiinleyici ¢oziimleme vardir. S6z
gelisi, kir ya da kdy romami olarak bilinen metinlere yansiyan koyll-¢ift¢i topluluklarina ait
gosterilen zihni aligkanliklar ile ileri noktada duygu, entelektiiellik ve dikkati yansitan modern
roman malzemesi hem edebiyat hem de sosyolojinin yaklagimlariyla bilimsel bir deger ve igerik
kazanir. Kir hayatini ¢ergeveleyen roman metninde kapali toplum yapisina digaridan yapilacak
saldirilar/darbeler kurgulanip temel krizler meydana getirilerek; kentli insanin sahip oldugundan
farkli yetenek sergilenisi ortaya konulur. Boylelikle, bireyin sosyo-kiiltiirel yani kadar, psikolojik
diinyas1 metinlere de tasinir. Bu yap1 taslar1 da, dncelikle edebiyat sosyolojisinin elinde yeni
anlamlar kazanir ve yeni deger/tespitler ortaya konulur. Bu durumda, sosyolojinin edebiyattan
beslenmesi kadar; edebiyatin sosyolojiden metot edinmesi en tabii haliyle karsimiza gikar” (Aydin,

2009: 360-361).

Edebiyat sosyolojisi alaninda yapilan ¢aligmalar incelendiginde, bu c¢alismalara
yonelik olarak gelistiren yaklasimlarm iki farkli egilimde yogunlastigi goriilmektedir. 1k
olarak yazarlar, edebiyatin {liretim ve tiiketim boyutlarina odaklanmistir. Buna gore edebi
eser, bilimsel kilinabilir bir sosyal siirecin iiriinii olmakla birlikte bu baglamda olusan
sosyal iliskilerin sistematik bir degerlendirmesini igerir. Diger yaklasim ise edebiyat ve
sosyolojiyi birbirine daha fazla yakinlagtiran bir alan olarak sosyal olgularin analizi ve
sosyolojik teorilerin kavranmasinda edebiyata bagvurulmasi ile ilgilidir (Hegtvedt, 1991).

Edebiyat sosyolojisi, edebi bir eseri ele alirken yalnizca eser araciligiyla yansitilan,
tiretilen ya da kurgulanan sosyal diinya disinda, yazar, okur, metin ve igerik gibi farkli
dinamiklere odaklanir. Belirli bir toplumsal yapi igerisinde ortaya ¢ikan eser etrafinda
ortaya c¢ikan ilk iliski, metin merkezli olmakla birlikte, yazar ile okuyucu kitlenin
etkilesime gec¢mesi aracilifiyla gerceklesmektedir. Bu siire¢ sonrasinda ise eser, artik

toplumsal dlinyaya aittir ve kendi gercekligi olan sosyal bir olgu olarak yazardan bagimsiz
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varligin1 kazanmistir (Said, 2006). Edebiyat ve toplum arasinda goriilen iligki, burada da
okur ve yazar arasinda ortaya ¢ikmakta ve bu karsilikli etkilesim, edebiyat sosyolojisinin
ilgi alanma girmektedir. Yazar tarafindan iiretilen metin, yaymnlanip okurla iletisime
gectikten sonra sosyal alana dahil olan sosyal bir olgu halini alir.

Edebiyat sosyolojisi, baslangi¢ noktasi olarak ortaya koyulan eserden yola ¢ikar.
Fakat boylesi bir arastirma igerisinde gerceklestirilen, salt metin merkezli bir bakis agist
olmayip, yalnizca igerige odaklanan bir girisim sunmaz. Edebiyat sosyolojisi alaninda
arastirma yapan bir arastirmaci, igerikle birlikte edebiyat c¢evresinde olusan toplumsal
iligkiler biitlinlinii de dikkate almakta ve edebiyatin bir iletisim ortami kurma yoniinii
vurgulamaktadir. Yazar, metin, okur kitlesi, yazar kusaklari, yayincilik, okuma sorunu ve
okuma nedenleri ya da sonuglar1 gibi meselelerin olusturdugu edebiyat iliskileri, edebiyat
sosyolojisinin ¢alisma alanini belirlemektedir. Bu olgularin her birinin karsiliklarini,
acilimlarint kendi yontemleri ile ele alan edebiyat sosyolojisinin amaci, eserlerin igine
dogduklart toplumsal kesimlerin ortak bilingleri arasinda baglanti kurmak ve bunun da
Otesinde daha genis bir alana agilarak, eser-toplum iligkisinin tiim boyutlarini igerecek bir
analize ulasmaktir. Escarpit’in (1992) edebiyat sosyolojisini eser, yazar, okur ve
basim/yayin olmak iizere dort temel agidan ele almasi yaklagimina da uygun olarak metnin
siirlarmin 6tesine gegcmeyi hedefler (Alver, 2015).

Edebiyati toplumsal oldugu kadar ayn1 zamanda ekonomik bir olgu olarak ele alan
Escarpit’e gore (1992: 5) edebiyat, sanattan, teknolojiden ticaretten pay alan son derece
karmasik bir ulagtirma diizeni yardimi ile her zaman isimleriyle taninmasalar bile, kesin
sekilde belirli olan kisileri smirl, az veya ¢ok bilinen bir insan topluluguna baglayan bir
degis-tokus evresidir. Bu yaklagim ile kastedilen, edebiyatin bilhassa o donem i¢in siirekli
gelisen teknolojinin sayesinde ayni zamanda ticari bir meta olarak dagitim olanaklarinin
artmas1 ve okumanin giderek Kkitlesellesmesi gibi etkenlerin edebiyat sosyolojisinin ilgi
alania dahil edilmesidir. Buna gore edebiyat, yalnizca sanatsal gelismeye bagli olarak
degil, ayn1 zamanda teknolojik, toplumsal ve ticari ilerlemeye de kosullu bir olgu olarak
karsimiza cikar.

Edebiyat sosyolojisi ile ilgili ¢alismalarinda edebi Grin ve toplumsal alanda
dolasimi, baski sayis1 gibi sayisal verileri de dikkate alan Escarpit, edebiyat sosyolojisinin
bu verileri dikkate almasi gereken bir bilimsel faaliyet alan1 oldugunu belirtmis ve saglikli

verilerin elde edilmesinin, okuyucuya sorarak degil, yayincilar, kitapgilar, kiitiiphanelerden
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bilgi almak yoluyla edinilebilecegini savunmustur. Burjuvazinin gelismesi ve toplumsal
yapinin bu baglama gore doniisiimiinii etken olarak ele alan bu goriise gore edebiyat, bu
donemle birlikte kapitalizmin ticaret ve kar nesnelerinden biri haline gelmis, yayincilik ve
kitapcilik alaninda da kapitalist sistem etrafinda Orgiitlenen bir edebiyat iliskileri

olusturarak, yeni bir anlayisa dogru evrilmistir.

1.3. Edebiyat-Toplum iliskisi Baglaminda Ortaya Cikan Kuramlar

Bu baslik altinda edebi kuramlarla ilgili olarak, edebiyatin sosyoloji, felsefe gibi
alanlardan ve bu alanlar dahilinde benimsenen yoOntemlerden arindirilmasi ve kendi
yontemini belirginlestirerek bagimsiz bir alan olarak ortaya ¢ikmasi gerekliligini ileri stiren
formalist yaklasimlar disarida birakilarak; aragtirmanin genel kapsamina uygun olarak
yalnizca edebiyat ve toplum iligkisinden yola ¢ikan ve bu baglami agiklamaya girisen

kuramlar dikkate alinacaktir.

1.3.1. Yansitma Kuram

Sanat eserlerini yansitma kavrami ile acgiklayan yansitma kurami, sanat¢inin dig
diinyay1 algilayis ve yorumlayisini, dis diinyanin eserde yansitilmasi ile iliskilendiren
kuramdir. Platon’un ‘diinyaya ayna tutmak’ sozilyle ortaya ¢ikan kuram, ‘ayna’ kavraminm
merkeze alir. Buna gore yazar, eseriyle diinyay1 resmeder; ele aldigi tiim olgu durumlar
okuyucuya diinyaya iliskin bir ayna tutar. Ayna, eser araciligtyla norm, tutum, davranis,
gelenek ve goriingiileri yansitmaktadir (Alver, 2012). Edebiyatin yasami yansitan bir
islevinin olmasi, bilhassa yansitma kuraminin ¢ikis noktasidir. Aristoteles’in trajedi igin
kullandigi ve yansitma kuramimin temel kavramlarindan biri olan mimesis, en basit
kullanimiyla yansitma ve taklit anlamina gelmektedir. Platon’un da kullandigi bu
kavramdan hareketle yansitma kuramcilari, sanat eserlerini yukarida da deginildigi gibi
ayna metaforu ile agiklamaya c¢aligsmiglardir. Yansitma kurami, sanat¢inin eserinde nesnel
diinyayr ve insanlari, miimkiin oldugunca aslina sadik kalarak yansittigindan yola
¢ikmaktadir. Buna gore sanatgi, hayatin bir pargasini, bir yoniini, bir kesitini eseri
araciligiyla yansitmaktadir. Bu anlamda eser, yizeysel bir gergekligin edebi alandaki
yansimasidir (Moran, 2002: 40).

Cernisevski’ye gore sanat gercekligin yansitilmasi olsa da bu, birebir kopyalama
ya da gozlemleneni oldugu gibi aktarma seklinde degildir. Yazar, goriineni oldugu gibi

yansitmamali, 0ze ait olanla olmayani ayirt etmelidir. Bu goriise gore sanat eserinde
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yansitilan gergeklik, insanlar i¢in 6nemli olandir ve ger¢ek hayattan alinmistir. Bunun
disinda yazar, sosyal gercekligi sadece yansitmaz, ayni zamanda bunu agiklar ve yargilar
(Moran, 2002: 42). Estetik ve haz cergevesinde olusturulan edebiyat, degisik anlam
haritalarinin olusumunda da etkindir. Edebiyat bunu, hem yansitma ve anlatma-aktarma
yoniiyle, hem de olusturma niteligiyle ger¢eklestirmektedir (Jusdanis, 1998: 195). Edebiyat,
duygu, diislince ve degerlerin eserdeki yansimasi olarak, hem farkli toplumlarda ortaya
¢ikan sosyal degisme derecelerini hem de bireyin sosyal yapi igindeki bu degisimlere ve
deneyimlere verdigi yanitlara isaret etmektedir. Bu baglamda edebiyat, insanin sosyal
gliclere karsi yanitini yansitan en onemli sosyolojik kaynaklardan biridir. Yazar, eserini
sosyal diinyay1 yansitan bir ayna konumuna getirip yansitmada herhangi bir sinirlamaya
gitmez, eserine konu olan ne ise, ayna tutulan odur. Bu, bazen psikolojik gerilim ve bireysel
problemlerdir, bazen de birey ve toplum uyusmazlhigi veya daha makro boyuttaki
sorunlardir (Jusdanis, 1998: 68).

Mme. de Stael’den Louis de Bonald’a, Taine’den ¢agdas edebiyat sosyologlarina
kadar sirregelen, edebiyatin, iginde olusturuldugu toplumun bir ifadesi oldugu anlayisi,
cogunlukla yansitma anlayislarindan dogmustur. Buna gore ‘ifade etme’ yaklasimi, edebi
eserlerin sosyolojik arastirmalarda bir kaynak ve veri olarak kullanilmasinda anahtar bir rol
istlenmistir. Edebiyatin, toplumun bir ifadesi ve toplumsal yapiin gézlemlenebilecegi bir
kaynak olabilecegini temel ¢ikis noktasi olarak gormiisler ve elde ettikleri veriyi isleyerek,
edebiyat sosyolojisinin cercevesini olusturmuslardir. “Edebiyat toplumun ifadesidir”
anlayisi, boylesi bir yaklasim icerisinde edebiyat sosyolojisinin énemli kabullerinden biri
durumuna gelmistir (Alver, 2012).

Parla (2005), edebiyatgilarin karakterden s6z ederken yansitma kuramlar
cercevesinden konusmast ile ilgili olarak edebiyatin, iginden ¢iktig1 donemin {iriinii olsa da
bu doénemi ayna gibi yansitmadigini ileri sirmektedir. Harry Levin ise edebiyatin iiretildigi
yer ve zaman ile iligkisinin, nesneleri dogrudan degil de kirarak yansitan, kendine 6zgii bir
ortam metaforuyla agiklamakta ve bu ortamin da ideolojiden bilim, sanat ve dogaya kadar,
topluma iliskin her seyi kapsayan bir orlintii oldugunu ileri siirmektedir. Yine benzer
bicimde Hippolyte Taine, her donemin edebiyatinda o donemin ruhuna uygun bir
personnagerégnant (moda karakter/egemen karakter) bulunabilecegini sdyler. Cogu kez
indirgemeci olarak elestiriye ugramis bu yaklasimda gerceklik pay1 yok degildir. Insanin

edebi bir metin i¢indeki temsili, dncelikli olarak epistemolojik bir meseledir: Sanatci, insan1
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nasil biliyor ve insan dogasina iliskin nasil fikirler tasiyorsa, karakterlerini de iginde
yagsadig1 giiniin kiiltiirel ve ekonomik ortaminda yasatarak meydana getirir. Eger bu
varsayim dogruysa belirli donemlerde anlatiya belirli tipler egemen olmus demektir (Parla,
2005). Giiniimiizde farkli kiiltiirlerde ya da ayn1 kiiltiir icindeki farkli eserlerde ortaya ¢ikan
benzer roman Kkarakterleri, bu yaklasimi dogrular niteliktedir. ilerleyen boliimlerde
transgresif kurgunun diinyada yirminci yilizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan ve kullandiklari
ortak temalarla, birbirine benzeyen karakterlere yer veren bir edebi tiir olmasi 6rneginde de
gosterilecegi gibi edebiyat, giiniimiizde kiiresel yapilar1 da dikkate almak suretiyle sosyal
ve kiiltiirel alana bagl {liretimler meydana getirmektedir. Toplumlarin yasam bigimleri ve
toplumsal degisme siiregleri, roman karakterleri {izerinden kurgulanan bireysel
konumlanmalar ve ¢atigma alanlari diislintildiigiinde, i¢inden ¢iktigi donemde toplumsal
ortami saran konjonktiirel durumdan bagimsiz degildir ve ¢ogunlukla bu cerceveye bagh

bir bigimde olusturulur.

1.3.2. Marksist Estetik ve Edebiyat

Marx ve Engels, estetik lizerine herhangi bir eser yazmamis olsalar da Marksist
kuram icinde sanati ekonomik yapiya baglayarak, estetigin temel ilkesini yerlestirmislerdir.
Bununla birlikte bagka eserlerinde edebiyat ile ilgili sdyledikleri, bugiin hala Marksist
estetikgilerin dayandiklar1 temel ¢ikis noktalarini olusturmaktadir (Moran, 2002: 47).
Marksist estetik incelenirken, Rus gergekgiligini de icine alarak, iki boliime ayirmak
gerekir: buna gore birinci donem 1934’e kadar olan donemi, ikinci dénem ise toplumcu
gercekeilik kuraminin kabul edildigi 1934’den sonraki donemi kapsar. Marx, Engels ve
Plehanov gibi diisiiniirlerin, sanat eseri ile ekonomik yap1 arasindaki iliskiyi arastirdiklari
birinci donemde, Sovyetlerde bu konuda saptanmis kesin ve net bir goriis yoktur. ikinci
donem ise sanat anlayisinin Sovyetlerde resmi bir nitelik kazanarak toplumcu gerceklik
adin1 aldig1 donemdir (Moran, 2002: 42).

Marx ve Engels’in sanat ve edebiyat iizerine olan diislinceleri, kendilerinden ¢ok
kendilerinden sonra gelen takipgileri tarafindan, materyalist toplum kuramina
dayandirilarak gelistirilmistir. Bir toplumda yer alan maddi tiretim bicimleri ve kolektif
biling arasinda iliski goézeten bu kurama gore bir toplumda goézlemlenen iiretim tarzi ve
tretim iligkileri, toplumun toplumsal, siyasal ve diisiinsel yasam siirecini de

kosullandirmakta ve belirlemektedir (Marx vd., 2006: 30). Bu bakis agisina gore bu iliskiler
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ag1 icinde diretilen sanat ve dolayisiyla edebiyat Urlinleri, maddi iiretim kosullarinca
belirlenen bir toplumsal biling bigimini yansitmaktadir. Ust yapiya bagli olarak sanatsal
pratigin anlasilmasi, oncelikli olarak bir toplumdaki iiretim giigleri ve iretim iligkileri
arasindaki karsilikli iligkileri anlamayi gerektirir. Edebiyat ve ideoloji iliskisini maddi
tiretim iligkileri vasitasiyla somutlastiran Marksist yaklasima gore zihinsel bir Gretim
faaliyeti olan edebiyat, maddi altyapiya bagli olarak, bu altyapidan kaynaklanan ideolojinin
edebi diizlemdeki yansima bigimlerinden biridir.

Bu anlayisa gore edebiyat ve toplum arasinda nedensellik iliskisi gozetilir. Marx’a
nazaran edebiyata iliskin goriis ve fikirleri daha fazla olan Engels, erken donem yazilarinda
ekonomik yap1 ile edebiyat arasinda birebir iliskinin varligini ileri surmektedir. Daha
sonralart ise bu ekonomik dogmatizm ve sanatsal 6zerklik arasinda bocalayarak, bu fikirden
uzaklasir ve ekonomik faktorin hala belirleyici olmakla birlikte daha uzun vadede ve belirli
bir donem icin etkin olabilecegini ifade eder. Edebiyatin ekonomik yapi tarafindan
belirlenmesi, tek yanli bir nedensellik olmaktan ziyade karsilikli etkilesim halindeki bir
iliski bicimini yansitir. Engels’e gore sanat, edebiyat ve felsefenin igerigi, ideolojik
terimlerle daha dogrudan ifade edilen ekonomi ve siyasete gore daha muglaktir. Bu,
edebiyatin toplumsal faktorlerden etkilense de bu etkinin daha dolayli, muglak ve ortill
olmasi1 anlamina gelmektedir (Swingewood, 1972: 46-47).

Marx ve Engels’e gore iyi bir yazarin, simifsal ¢ikarlart eserinde yansitabilmesi
icin yaratic1 bir etkinlige ve 6zerk bir kisilige sahip olmasi gerekir. Bir yazarm ideolojik
fikrini eserine yansitmamasi ve smifsal konumunun gizli kalmasi gerektigini
savunmuslardir, ¢linkii bir yazar ancak bu sekilde toplumun gercekgi bir tasvirini yapabilir.
Buna ornek olarak Balzac’1 gosteren Engels, bir Fransiz soylusu olarak Balzac’in kendi
smifsal konumunu asarak, 0 donemin toplumsal yapisini ve sinifsal ¢atismayi ¢ok gercekci
bir bicimde ifade edebildigini s6ylemektedir (Swingewood, 1977). Bu anlamda yazarin,
yazdigi eser ile 6zdes olmadigina yonelik yaklasimlarda da Balzac’in etkisi yadsinamaz.
Eserin yazardan bagimsiz, ayri bir ger¢eklige sahip olan sosyal bir varlik olmasi1 Uzerinde
temellenen goriislerin, bu iddialarin1 dogrulamak igin sunduklar1 6rnek, dncelikle Balzac
olmaktadir. Benzer sekilde Adorno da (2008: 68) Balzac icin, iyi bir edebiyatgr olarak en
onemli buluslarindan birinin, yazar ile yazilanin 6zdes olmadigina iligkin farkindalik
yaratmasi ve bunu benimsetmesi oldugunu diisiinmektedir. Bu diisiinceye gore Balzac,

diisiinceye onu diisiinen kisinin 6tesine gegme liiksiinii tanimaktaydi.
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Marksist O0gretiyi ilk defa bir kuram haline getirmeye calismis olan Plehanov,
sanatin dogusu, sosyal siniflarla sanat ve estetik zevk arasindaki iliski, toplumsal fayda gibi
sorunlar {izerine egilmis ve Marksist diisiincenin temeli olan, olaylart maddi ve ekonomik
sebeplerle agiklanmasi ilkesini, bu sorunlar1 aydinlatmak i¢in kullanmistir (Moran, 2002:
47). S6z konusu goriise gore sanat trtinleri, toplumsal iliskilerden dogan olgu ve olaylardir.
Toplumsal alanda yasanan iligkilerin degismesi ile birlikte ise insanlarin estetik begenileri
ve buna bagli olarak sanat¢ilarin eserleri de degisir. Belirli bir toplumsal dénemin insani,
hep bu donemin zevklerini yansitan sanat iiriinlerine yakinlik gostermektedir. Siniflara
boliinmiis bir toplumda ise belirli bir doneme 6zgu zevkler ve begeniler, cogunlukla bu
toplumu olusturan farkli sosyal katmanlara gore degismektedir (Freville ve Plehanov, 1991.:
47). Edebiyat incelemesi ile ugrasan birinin ilk isi, inceledigi eserin sosyolojik karsiligini
gosterebilmesidir. Bunun icin de bir eserin edebiyat dilinden, sosyoloji diline ¢evrilmesi
gerekmektedir. Ayn1 zamanda sosyolojinin de estetige kap1 agmasi gereklidir (Freville ve
Plehanov, 1991: 51). Bu yaklasima gore sanatsal triiniin bu iki ayr1 boyutu birbirini
tamamlamakta ve eserin de degerini belirlemektedir. Plehanov’un bu goriisleri, daha sonra
Sovyetler Birligi’nde gelistirilecek olan toplumcu gerceklik kuramina temel olmugtur.

Marksist estetigin ikinci donemi, olarak kabul edilen ve temelini Plehanov’un
gorlslerinden alan toplumcu gergekeilik akimi, 1930’larda Rusya’da ortaya c¢ikmuistir.
Sanatin ne oldugu sorusundan ¢ok ne olmasi gerektigi ile ilgilenen toplumcu gerceklige
gore sanat, kendinden Onceki diisliniirlerde de gozlemlendigi gibi yansitmadir. Fakat daha
onceki goriislere gore bu yansitilan, yilizey gergeklik, insan tabiatinin 6z, ideal gerceklik
ya da toplumun giindelik hayati gibi goriislere gore farklilasmaktaysa da burada daha
idealize edilmis bir diizlemi temsil etmektedir. Toplumcu gercekcilige gore sanat eseri
araciligiyla yansitilan, ilerlemeci ve devrimci gelisme i¢inde gorullen toplumsal gercekliktir.
Yazarin sosyalizme dogru olan diyalektik gelisimi kavramasi ve eserinde gercekligi bu
yonde, belirli bir smifsal biling olusturacak sekilde aktarmasi gerekmektedir. Toplumcu
gerceklik, su anki gergekligi bilmenin Otesinde, yazarin, Marksist ilerlemeci tarihsel
asamalar dogrultusunda iiretime bagli celiskileri ve sosyalizme giden yolu eserinde
yansitmasi gerekliliginden hareket eder (Moran, 2002: 52-54).

Marksist estetigin Plehanov’dan sonraki onemli kuramcilarindan biri olan ve
toplumcu gergekeiligi gelistirmeye ¢alisan Lukacs’a gOre de sanat, bir yansitma olmakla

birlikte bunu gercekeilik ve dogalcilik seklinde ikiye ayirmaktadir; ilki sosyal gercekligi
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yansitirken, ikincisi yansitamaz. Yine bu goriise gore gercekcilik de elestirel gercekeilik ve
toplumcu gergekeilik seklinde ikiye ayrilir. Gergekeilik yaklasiminda yazar, toplumun
belirli bir donemindeki gelisim dogrultusunu belirleyen tarihsel ve sosyal gugcleri, toplumun
yapisinit ve dinamigini kavramalidir. Eserinde o donem igin tipik olani yansitan yazar,
eserinde yer alan kisilere, olaylara ve durumlara cismani bir gérinim kazandirmaktadir.
Eserin sosyal gergekligi yansitabilmesi igin eserdeki kisilerin, olaylarin ve durumlarin tipik
olmasi gerekmektedir. Burada tipik olmasi ile kastedilen, kisinin en derin yaninin toplumda
mevcut nesnel glicler tarafindan belirlenmis olmasi anlamina gelmektedir. Tipik olani
kavrayabilen ve bunu eserinde yansitan yazar, kendi ideolojisinden bagimsiz olarak
gercekeidir; degismenin dinamigi olan tarihi giicleri sezmis ve kavramistir. Bu goriisii ile
Lukacs, sanat1 bilime yaklastirmaktadir. Bilimden farkli bir yontem izlese de sanat da bazen
bilgi saglamaktadir. Bilimin soyutlama yoluyla yansittig1 6zii, sanat somutlastirma yoluyla
yansitir. Sanatin dnemli olani tutup, dnemsiz olani ¢ikardigini ileri stiren Lukacs’a gore
eser, gerceklikteki biitiin ayrintilar1 almaz ama somut olarak yansitacagi gergekligin
belirleyicilerini alir. Gergekgeiligi, ayrintilart gogaltarak anlatan dogalciliktan ayiran dnemli
nokta budur. (Moran, 2002: 54-58).

Gergekeiligin de toplumcu gerceklik ve elestirel gerceklik olarak ikiye ayrilmig
olmast, toplumcu gercekeiligin yalnizca sosyalist bir toplumda uygulanabilecek bir yontem
olmasi1 ile ilgilidir. Elestirel gerceklik ise her iki toplum tipine de uygulanabilir bir
yontemdir. Lukacs, Rus edebiyatinda tipik olanin pek de yansitilamadigini diisiindiigii i¢in,
her ne kadar toplumcu gergekligi daha iistiin tutsa da gergekte hararetle savundugu
sOylenemez. Lukacs’in bu yaklasimda oncelikli olarak ¢atistig1 nokta, edebiyatin siyasi ve
toplumsal yoniine odaklanarak devrimi simgeleyen olumlu kahramanlar yaratma yoniindeki
Rus edebiyati yaklasgimidir. S6z konusu ‘devrimci romantizm’, gergekligin dogru bir
bicimde yansitilmasini engelleyen yanlis bir perspektiften doguyor ve tipik olandan yoksun,
sematik bir edebiyata yol acgiyordu. Lukacs’a gore dogalci yaklasimdan kurtulmanin bir
yolu olarak goriilen toplumcu gergekligin bu yonii, devrimci ruhla ilgili yarattigi abartili
sahneler ile gercekligin zenginligini ve giizelligini verebilmekten yoksundur (Moran, 2002:
62).

Lukacs, Plehanov’un edebiyatin, siifsal miicadelenin bir {iriinii oldugu goriisiinii
kabul ederek, epik, tragedya ve roman gibi edebi tiirlerin egemen ideolojiye bagl oldugunu

ileri strmektedir. Epik ve daha onceki tiirler, Lukacs’a gore isbdliimiiniin hentz
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parcalanmadigi, bireyin {liretim siirecinden kopmadigi, dolayisiyla parcalanmamis bir diinya
goriisiiniin ifadesi olan tiirlerdir. Kapitalist toplumun analizinde vurgulanan yabancilagsma
ve pargalanma sureglerinin deneyimlenmesi ile birlikte daha melez tirler ortaya ¢ikmis ve
son olarak da kapitalist topluma 6zgii bir edebi tiir olan roman ortaya ¢ikmistir. Roman,
higbir kurala uymayisi ve her bicime girebilmesi ile kapitalist iiretimin pargalanmis yapisini
yansitmaktadir, fakat romanci, bir biitiinliige kavusabilecegi romanin modern toplumda
epik’in yerini alabilecegi inanci dogrultusunda bunu bilmez ve Lukacs’a gbre de roman
tiirliniin trajedisi bundan kaynaklanmaktadir. Kapitalist toplumda modernizm ile birlikte
bireyler de giderek pargalanarak, par¢alanmis bir gerceklik i¢inde yasamakta ve toplumsal
baglamindan koparak, yabancilastigi g¢evresini anlamlandirmakta giigliik g¢ekmektedir.
Boyle bir yapi iginde romanci ise nesneler anlamsizlastikga bunun yerine simgeleri
yerlestirir (Parla, 2000: 38).

Marksist estetikte gergekgiligin bu denli vazgecilmez bir yeri olmasi, Marksizmin
gercekei romanin en basarili oldugu on dokuzuncu yilizyilda dogmus olmasindan
kaynaklanir. Marksizm, toplumu ekonomik, sosyal ve siyasi agilardan elestirirken gergekgi
roman da edebiyat alaninda bir toplumsal elestiri sunar. Toplumcu gercekgcilerin gercekgi
yontem Uzerinde direnmelerinin bir diger nedeni de bunu, genis emek¢i smnifa en uygun
diisen yontem saymalaridir. Bigim sorunlarinin giicliikler yaratacagi ve eserin anlasilmasini
zorlastiracagt da bu nedenler arasinda sayilir. Gii¢ anlasilan yeni bigimler denemek,
yozlagsmis burjuva sanatina 6zgli davraniglar olarak yorumlandigi igin geleneksel gercekgi
yontem, Marksist yaklagimlar tarafindan tek dogru yontem olarak onerilmistir (Moran,
2002: 63-64).

1.3.3. Goldmann’in Genetik Yapisalciik Yaklagim

Lukacs’in ¢alismalarindan ve Piaget’in genetik epistemolojisinden etkilenen
Goldmann, Marksist bir yaklasim olan ve diyalektik materyalizm ile yapisal analizleri
iceren bir yaklasim olarak genetik yapisalciligi gelistirmistir. Belirli bir kiiltiirel
karakteristigin bulundugunu varsayan genetik yapisalcilik, insanlarin bagli olduklari
gruplarin ya da toplumun bilingsel ortakliklarini igeren kiiltiirel davraniglart inceleme
konusu olarak alir. Toplum i¢inde farkli ve bireysel olan radikal davraniglar ise arastirma
kapsaminin disina taginmaktadir. Goldmann’a gore bireysel bilinci ¢alismak, toplumsal

bilinci ¢calismaya gore metodolojik olarak daha zor olmakla birlikte bireysel biling, bireyin
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kendi duygu ve disilincelerine en uygun c¢oOzliimler gelistirmesi dogrultusunda ortaya
cikmaktadir.

Goldmann, yazarin yasam Oykiisiinden ve toplumsal etkilerden hareketle yapitin
incelenmesinin dogru sonuglar vermeyecegini ileri siirer ve yazari temel eksene oturtan
inceleme bi¢imini reddeder. Bu diisiinceye gore yapitin kendine has bir i¢ mantig1 vardir;
kendine 6zgii varliklari, nesneleri ve kisileri olan 6zerk bir evrenin olusturulma bi¢imidir.
Boyle bir evren i¢in ortaya ¢ikan gereksinimlerden biri de o evrenin toplumsal, siyasal,
ekonomik vb. boyutlarda diizenini ve devamliligin1 saglayacak ideoloji ve diinya
goriigiidiir. Tutarlilik i¢inde i¢ evrenini olusturan her yapit, bir diinya goriisiiniin ifade
edilme bi¢imidir. Bu diinya goriisii de bireysel olmanin 6tesinde toplumsal bir olgudur.
Yapitta yer alan diinya goriisii, topluma ait olasi bilincin sekillendirdigi, ancak yazarin
araciligi ile varlik bulan biitiinciil bir dizge 6zelligi tasir. Tutarsiz ya da biitiinciil olmayan
ozellikler tasimasi durumunda yapit, ‘biiyiik yapit’ olmaktan uzak kalir (Atalay, 2016).

Goldmann’a gére roman tiriiniin yapisi ile pazar ekonomisinin arasinda bir
benzerlik bulunmaktadir. Bir toplumdaki davranig ve diisiinme bi¢imleri nasil ki egemen
diisiince tarafindan kosullandirildiysa, o toplumda ortaya ¢ikan yazin metinleri de egemen
diislince yapilar ile sekillenmektedir. Yazarlarin biiyiikligii, var olan hakim ideolojiyi yazi
araciligiyla somut hale getirmeleridir. Goldmann’a gore edebiyat yapitlar1 ile sosyo-
ekonomik yasamin yapilar1 benzes olduguna gore, edebiyat tiirleri de bu dogrultuda ortaya
cikmistir. Ornek olarak kapitalizmin erken bir evresini yansitan on dokuzuncu yiizyil
romanlarinda bireyler dnemlidir, romanlarda nesnelere ancak bu bireylerin 6zelliklerini
vurgulamast amaciyla yer verilir. Daha gelismis bir kapitalist siirecin iirlinii olan Yeni
Roman’da ise nesneler, bireyin Oniine gegmistir, ¢iinkii bu dénemde bireyin de yasantisi

nesnelesmektedir (Parla, 2000: 39).

1.3.4. Edebiyat ve ideoloji: Althusser, Macherey ve Eagleton

Goldmann’la birlikte Marksist edebiyat sosyolojisi, 1960’11 yillardan sonra edebi
eserin toplumsal yapiyr dogrudan yansitan bir olgu oldugu yaklagimini terk etmeye
baslamistir. S6z konusu degisen yaklasimlarin arkasinda Althusser, Macherey ve Eagleton
gibi isimler bulunmaktadir. Bu diisiiniirler, bundan 6nceki Marksist yaklagimlarin aksine
edebiyati toplumsal gercekligin dogrudan bir yansimasi seklinde ele almiyor, bir {iretim

faaliyeti biciminde algiliyorlard: (Moran, 2002: 64).
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Yazin ve i¢inde yer aldig1 diistinsel iklimin iliskisine dikkat ¢eken Jameson, bunu
ideolojik ve epistemolojik baglantilar1 i¢inde agiklar. Sik kullanilan ‘6z’, ‘ruh’ ya da ‘diinya
goriisii” gibi kavramlar, esasen birer “ideologeme”dir. Bununla kastedilen, ¢agin ideolojik
atmosferini olusturan kiigiik parcalar, tarihsel olarak belirlenmis olan kavramsal
biitiinlerdir. Bunlar, degerler sistemi, felsefi kavramlar, ilk anlatilar, bireysel ya da kolektif
fanteziler seklinde ortaya cikabilir. S6z konusu diisiinsel atmosfer araciligiyla anlatinin
doniistimiinii dikkate alan Jameson’a gore sekiilarizasyon, anlatinin biiyliden ayrigmasini,
yabancilagsma Once bireyciligin, sonra parcalanmis bireyin oOrtaya ¢ikmasina yol agmustir.
Aydinlanmadan sonra ise bilyliniin yerini teoloji ve psikoloji gibi bilimsel alanlar aldikg¢a
ve on dokuzuncu yiizyila gelindikge, bunlar da gecerliligini yitirmis ve bu kez, Kafka’dan
Cortazar’a modernizmin fantastik anlatilariyla bosluk doldurulmaya calisilmistir.
Postmodern anlati ise Jameson’a gore burjuva ideolojisinin tanimladigi 6znenin ¢oziilmesi
ile iliskilidir. Burada edebiyat ve felsefe basa bas gitmis, hatta felsefi metinler, bazen bas1
¢cekmistir. Althusser’in  hiimanizmaya saldirisi, Nietsche’nin goriisleri, Foucault’nun
insanin sonunu bildirmesi, Derrida ve Lyotard’in ‘dissemination’ ya da ‘derive’ Onerileri,
Deleuze’iin sizofrenik deneyim ve anlatim Onceligi gibi kavramlari, giiniimiiz edebiyatinda
goriilen siddetli psisik parcalanma, esik diismeleri, fantezi, haliisinasyon ve anakronizmleri
kiskirtmistir (Parla, 2000: 40-41).

Althusser’in edebiyat ve sanata iliskin goriisleri, ideoloji ¢oziimlemesinde gizlidir.
Althusser’e gore Marksist bir bigimde yalnizca ekonomik determinizmle agiklanamayacak
olan toplumsal gerceklik, ekonomik, politik ve ideolojik olmak iizere ii¢ farkli diizeyden
olusmaktadir. Buna gore ideoloji, ideolojik aygitlar seklinde kavramsallagtirilan iist yap1
kurumlan ile birlikte islemektedir. Kendinden onceki Marksist kuramcilarin aksine
Althusser, edebi eserin altyapinin iirlinii olan ideolojiyi yansittig1 goriisiinii savunmaz. Ona
gore edebiyat, ideolojinin dogrudan yansitilmasindan ziyade belirli bir mesafeden
gosterilerek, ideolojiye gorinim ve somutluk kazandirma islevini gergeklestirmektedir
(San, 2012a).

Althusser’e gore sanat eserini doguran ve yasatan atmosferin maddi temelleri, din,
aile, egitim ve siyaset gibi toplumsal kurumlarin irettigi ve basinda, televizyonda,
dergilerde, reklam ve ilanlarda karsimiza ¢ikan, varliklar1 her an ve devamli hissedilen
ideolojik sdylemlerdir. Bu sdylemler, illa ki bir dogruyu ya da gercegi yansitmayabilir fakat

diinyamizi ger¢ekmis gibi goriinen ve kendini tek gerceklikmis gibi sunan bir ag ile
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kusatirlar. Bu ag siirekli oriildiigii ve pekistirildigi i¢cin zamanla kiiltiirel bir yap1 gibi degil,
dogal bir yap1 gibi algilanmaya baslar. Althusser’e gore edebiyatin ideoloji ile iliskisi, bu
ag1 gorlinlir ve somut kilmasiyla ilgilidir. Bir yandan ag1 6ren sdylemleri kullanirken, diger
yandan onlar1 soker, bu soylemlerin dogal degil de insan iiretimi oldugunu gostererek,
okuru ideolojik sdylemlerin uyusturdugu biling diizeyinden uzaklasmaya cagirir. Bu tiir
sOylemlere mesafe almasini ve bu mesafeden bakmasini telkin eder. Her ne kadar
sanat¢inin kendisi de belirli bir ideolojik sdyleme yakin ya da uzak konumda olabilse de
sanatci, belirli bir ideolojik sdylemin 6znesi olmay1 reddeden kisidir. Eseri araciligiyla
yaptig1, ideolojinin 6znesi olmay1 reddettigi o6lgiide ideolojiyi agik etmektir (Parla, 2000:
42). Buna gore Althusser, edebiyati yansitici bir ayna gibi degil de bir iiretim olarak goriir;
tirettigi sey ise gorliniirliik kazanmis ve kendini ele vermis ideolojidir (Moran, 2002).

Pierre Macherey, edebi metnin tek bir anlama sahip oldugu gériisiinii reddeder. Bu
yaklagima gore eser, toplumsal gergekligi bir dl¢iide yansitsa da dikkat edilmesi gereken
Oonemli bir nokta da yazarin eserine bilingli olarak ekledigi ve disarida biraktigi unsurlardir.
Bu islem, hem eserin anlaminda cesitlilikler yaratir hem de metnin tek bir anlama sahip
olmasini engeller. Macherey’e gore bir caligmada esas onemli olan, neyin sdylendiginden
cok neyin sdylenmedigi ve disarida birakildigidir. Bu ikisi arasinda olusan fark ise
ideolojiyi yansitmaktadir, bir baska deyisle ideoloji, bir eserde yaratilan bu bosluklarda
gizlenir. Bu noktada elestirinin gorevi, metni yeniden kuramsallastirarak bu bosluklarin ve
bosluklarda gizlenen ideolojinin ortaya ¢ikarilmasidir (Moran, 2002; San, 2012a).

Eagleton da ideolojik etmenin tek basina yeterli olmadigint belirtmekle birlikte
edebiyatin farkli belirleyicileri oldugunu ileri siirmektedir. Edebiyat eseri, tarihten
uzaklagsmakla birlikte yalnizca tarihin belirli temsillerini ortaya koyar. Buna gore eserde
temsil edilen gerceklik, ideolojik Ogelerin gizlendigi ve tarihin bu 6geleri baglaminda
somutlastig1 bir gergekliktir (Moran, 2002; San, 2012a).

Edebiyat ve ideoloji iliskisi ile ilgili sonug olarak sunlar sdylenebilir: Oncelikle
edebi metin, yalnizca ideolojik sdylemlerden ve bunlarin yansitilmasindan ibaret degilse de
ayn1 zamanda sOQylem iretmeye elverisli olan yapisi sayesinde, herhangi bir ideolojinin
edebi alanda goriniirliik kazandig1 ya da yeniden tiretildigi bir anlati halini alabilmektedir.
Bir edebi metin incelenirken metnin ideolojik yanini 6n plana ¢ikarmak, s6z konusu metnin
salt ideolojik ve okuru manipile etmeyi hedefleyen amaglar dogrultusunda tiretildigi

anlamma gelmez. Bu anlamda edebiyati ideolojik olan ile sinirlandirmak ve buna
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indirgemek dogru olmayacagi gibi, ideolojik sdylemlerden bagimsiz bir edebi metin fikri de
gercekci bir yaklasim olmayacaktir. Edebi metin, belirli bir ideolojik sdyleme yakin, uzak
veya karsit bir tavir uyarinca yazilabilse de belirli bir toplumsal baglamin icinden
konusmaktadir. Egemen ideolojinin yeniden iiretilmesini saglayan ve buna hizmet eden
edebi metinler oldugu gibi mevcut ideolojiyi ve diizeni baltalayici ya da bu diizene bir
alternatif olusturan, karsit bir dil icerisinden yazilmis farklt metinlere de rastlanir. Metin,
durusu ve konumlandigi nokta araciligiyla her durumda belirli bir ideoloji ya da dinya
gorlisiine goriiniirlik kazandirarak, metnin elestirel analizinin belirli bir ideolojinin

ekseninde yapilabilmesi i¢in kap1 aralamaktadir.

1.4. Mitten Romana Anlatma Esasina Dayah Uriinler

Anlatma esasina dayali {irlinlerin incelenmesinde toplumsal yasama ve ilerlemeye
bagli olan tarihsel ilerlemeci bir anlayis, arastirmacilar tarafindan temel prensip olarak
kabul gérmiistiir. Bu kabul, insan tiirlinlin uygarlik tarihinin mitolojik, dini ve bilimsel bir
diistintis sistemi izledigi iddiasindan hareketle anlati iirlinlerinin de benzer bigimde, bu
evrimsel semaya kosut bir bi¢imde dogup gelistigini savunur. Medeniyetin ilerlemesine
bagli olarak belirli zamanlara ve donemlere atfedilen anlatilar, mit, destan, halk hikayesi,
realist halk hikayeleri ve islevsel anlamda bu iiriinlerin yerini alan roman, modern hikaye
seklinde siralanmaktadir (Onciil, 2010).

Onciil (2010), yonetim erkinin anlati tiirlerine yansimasini tarihsel olarak
inceledigi makalesinde mitlerden romana ilerleyen siiregle ilgili s6z konusu anlatilarda yer
alan tiplere iliskin genel bir smiflandirma ileri siirmektedir. Buna gore insanligin eski
donemlerinin ilk anlatilart olan mitlerde kahramanlar, Tanri-kral modelinde oldugu gibi
dogrudan tanrisal giiclere sahip, insan-ustll 6zelliklerle karakterize edilen kisilerdir. Mitik
donemden destans1 doneme geciste ise kahramanlar, yari-tanrisal bir goriiniime burundr.
Destans1 donemin sonunda kahramanlarin s6z konusu epik karakteri vyitirilir ve yerel
boyutta kimliksel siradanlasma géze c¢arparak, karakterin insancillastigi halk hikayeleri
donemi baglar. Modernizmin baglangicinda anlatinin romana donisiimiinde ise
kahramanlara ‘kahir’ yiiklenerek bireylesme stireci baglar. Mitten romana anlatinin degigsme
stireci, edebi eserin tagiyicist olan kahramanin, tanrisal Ozelliklerle yiiklii olaganiistii
insandan gilindelik, siradan bireye doniistiigii Kimliksel boyutunu gozler online seren bir

degisme siireci izlemektedir (Biricik, 2016).
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Destan devrinin sona ermesinin ardindan halk hikayelerinde kahramana yonelik
olarak, yari tanrisallastirilan iktidar/egemen merkezli soylem, yerini birey merkezli bir
sOyleme ve giindelik yasamdaki insana birakir. Yeni ortaya ¢ikan bu tiiriin 6zelligi, egemen
ve aristokrat kesime ait anlatilarin yerini siradan insanlarin ve giindelik yasamin almaya
baslamasidir. Destan devrinde yoneten, yonetimi altinda bulunan kisilerle ayn1 mekani
paylagmasina karsin, giiclii merkezi yonetim anlayisina gecildigi donemde birey ve yoneten
arasindaki mesafe de acilmigtir. Bu mesafe, iki ayr1 yasam alan1 ve buna bagl olarak iki
ayr1 diisliniis sistemi ortaya c¢ikarmis ve sosyal alanin bu sekilde farklilasmasi ve
tabakalagmasi anlatilara da yansimistir. Yeni anlatilarda yer alan kahraman, yonetimden
soyutlanmis, Ustlin basarilar kazanan kahramandan daha zayif bir kisiye doniigmiistiir.
Bireyle yoneten arasindaki ayrilik, anlatilara yagamin getirdigi yeni sikintilar, bireyin i¢ ve
dis catismalari seklinde yansimistir (Onciil, 2010).

Birinci ve lkinci Diinya Savaslar’'m kapsayan ve artan sanayilesme ile
kapitalistlesen diinyanin yalnizlasan bireyini ele alan donem, modern roman dénemidir. Bu
donemde gerceklik algisi, savaglardaki Olim realitesiyle sorgulanmaya baslanarak
pargalanir. Birey, dis diinyanin acimasizligindan, kendi i¢ diinyasinin yalnizligina cekilir.
Hayatin gergekleri, bireyin i¢ diinyasiyla agiklanmaya baslanir. Bu tarz kurgulamalarda
‘tecrid’ yontemi kullanilir. Nesnel ve dis diinya, estetik imaj ve sembollerle 6znel ve
artistik bigimde esere yansir (Aytag, 1999: 23). Bu, aym1 zamanda anlatilarda igsel
sikintilar1 ile bogusan, modern diinyanin sundugu vaatlerden paymi alamamis ya da
dislanmis, pargali ve yabancilagmis bir bireyin romanlara konu olmaya basladigi bir tarihsel

doneme karsilik gelir.

1.4.1. Bir Tur Olarak Roman

Edebi bir tiir olarak romanin gegmisten bugiine yasadigi doniisiim ve baskalasma,
toplumlarin i¢inden gectigi sosyal ve kiiltiirel sartlara bagl olarak benimsedikleri gerceklik
algis1 ve gerceklikle kurduklari iliski baglaminda degisen paradigmaya bagli olarak
gerceklesmistir (Ecevit, 2011: 17). Anlatinin énemli bir unsur olarak karsimiza ¢iktigi
sosyal diinyada romanin on yedinci yiizyildan bu yana ortagag romanslarindan postmodern
romana gelene kadar yasadig1 doniisiimler, epistemolojik alanda gergeklesen doniisiimlerle

ilgilidir. Baslangigta mitoslarin, daha sonra felsefenin ve teolojinin verileri, sonralari ise
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bilimsel veriler 1s18inda bicimlenen egemen paradigma, toplumsal alandan yaraticisinin
bilincine yansimasi ile sanat eserini de doniistiirmektedir.

Sozliik ve ansiklopediler dikkate alindiginda roman tiirtine iliskin farkli
tanimlamalar ile karsilasilmaktadir. Edebiyat alaninda en yaygin ve siirekli gelismeye agik
bir tiir olmasindan dolay1 da bu tanimlamalarin ortak bir ¢ergeveyi dikkate almalar1 zordur.
Koken olarak Latince’deki ‘romance’dan tiireyen ve Fransizca bir kelime olan ‘roman’
terimi, genel olarak su anlamlara gelmektedir:

1. Roma Imparatorluguna bagl olan halklari kullandig1 konusma dili halk
Latincesi ile yazilmis manzum ve mensur hikayelere, Roman dilinde kaleme alinmis
manzum ya da mensur, ger¢gek veya uydurma bir olaya ‘roman’ deniyordu.

2. Yazarin, toreleri, seriivenleri ya da tutkularn tasvir ederek okuyucularin
ilgisini cekmeye calistig1 mensur olarak kaleme alinmis uydurma hikaye.

3. Roma’da yasayanlar ve Roma devletine bagli olanlar.

4. Uzun macera.

5. On ikinci ylizyilda Latinceden Romence’ye (halkin konusma dili) ¢evrilen
eserlere roman deniyordu (Cetin, 2003: 77).

[k &rnegini Cervantes’in Don Kisot’u ile veren roman, genel olarak yasama iliskin
durum, olay ve kisilerin anlatildig1, hikayeden daha uzun olan nesir tiirii olarak ele alinsa da
bircok farkli ve bu tanimin disinda kalan roman 6rnegi olmasindan dolay1 da kapsamli ve
aciklayici bir tanim igine yerlestirilmesi zor olan bir edebi tiirdiir. Aytag (2003: 365-366),
romant genel olarak “bireyin ya da bireyler toplulugunun kader ve ¢evre gibi giiglerin etkisi
altinda bulundugu bir diinya ve hayat kesitini yaratici bir bicimde ortaya koyan tasvir,
hikaye etme, konusma, vb. sunus bicimlerinden Oriilii bir anlati dokusu” seklinde
tanimlamaktadir. Cetin ise (2003: 78) terime iliskin kusatict ve kapsayici bir tanimin
yapilmadigimi belirtmekle birlikte romani, “romancinin bes duyusu yoluyla dogrudan
dogruya veya dolayli olarak hayatinda yanki bulmus yasanti, biling, zeka, hayal, diisiince,
duygu gibi 6geleri sanatsal bir baglam i¢inde yeniden kurdugu yapay bir alem” seklinde
tanimlamaktadir.

Romanin bir edebi tiir olarak ortaya c¢ikisi, Aydinlanma ile birlikte yiikselen
burjuvazinin bir etkisi olarak (Parla, 2009; San, 2012b), Bati’nin toplumsal ve tarihsel
gelisimi ile iligkilendirilir. Roman, Ortagag’in skolastik diisiince tarzinin sarsilmaya

basladigi donemde, burjuvazinin yiikselmesine bagli olarak Bati’da ortaya c¢ikmis bir
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tiirdiir. Aydinlanma diisiincesi ile birlikte degisen toplum ve birey anlayis1 dogrultusunda
ortaya ¢ikan roman, bilhassa diinyay1 aklin kurallarina tabi kilma ¢abalariyla ilgili olarak,
her tiirlii mitin ve aklin smirlarini asan anlatinin gegmiste birakildigi bir zamana aittir. Bu
acidan roman, i¢inde yasanilan devrin temel 6zelliklerini yansitir. Bu degisen anlayisa
kosut olarak “aydinlanma filozoflarinin ‘birey ve insan’1t mutlaklastirdiklar1 bir donemde
gelisim gosteren roman da gercek izlenimi veren, diizenli ve akilla kavranabilir bir
diinyanin varligin1 savunacak, aynasinda boyle bir sembol yansitmaya calisacaktir” (San,
2012Db).

Bu donemde toplumsal yapida ortaya ¢ikan degismeler de romanin 6n plana
cikmasinda etkilidir. On sekizinci yiizyil, ayn1 zamanda okuma-yazma oranindaki artiga da
bagli olarak, bir okur kitlesinin de ortaya ¢ikmasina sahne olmustur. Watt’a gore (1957) bu
yiizyildaki okur kitlesi, her ne kadar toplam niifus diisiiniildiiglinde biiglinkii seviyesinden
oransal olarak uzak olsa da onceki zamanlara gore genislemistir. Orta sinifin maddi
kosullar1 ve wvarlik durumundaki iyilesme, okur Kkitlesinin yiikselisindeki en Onemli
etkendir. Egitim olanaklarinin biiyilk Olglide ekonomik farkliliklara bagli oldugu bu
donemde belirli bir okur Kitlesinin ortaya ¢ikisinin sebeplerinden biri de bos zamani olan
insanlarin sayilarindaki artistir. Bu insanlar ise ¢ogunlukla, ekonomik ilerlemeler sonucu
calismak zorunda olmayan tist ve orta sinifa ait kadinlardir (Watt, 1957: 37-43).

Bugiin anladi§imiz manada romanin on sekizinci ylizyil ile birlikte Defoe,
Richardson ve Fielding ile basladigi, yaygin olarak kabul edilir. Her ii¢ yazar da alisiimis
manada bir edebi ekol meydana getirmezler. Yapitlarinda birbiri ile etkilesime girmis
olduklarina dair herhangi bir isaret bulmak zordur ve yapitlari birbirinden o kadar farklidir
ki romanin dogusu ile ilgili ‘tesadiif’ten bagka tatmin edici bir yanit vermek zordur. Fakat
ilk ic romancinin ayni kusaktan olmasi salt bir tesadiifle agiklanamaz ve toplumsal
ortamdaki elverigli kosullardan yararlandiklarin1 gosterir (Watt, 2002: 7-8). Bugiin
kullandigimiz romansa karsit olarak roman terimi, on sekizinci yiizyilin sonunda tam olarak
yerlesmistir. Bu yiizyillin basinda ortaya ¢ikan romancilarin yapitlarini, daha onceki
kurmaca yapitlardan ayiran en 6nemli 6zellik, gercekgilik olarak karsimiza ¢ikar (Watt,
2002: 9).

Roman, sirf yasamin i¢ yiiziinii ortaya koydugu i¢in gergek¢i degildir; daha dnceki
yazinsal tiirlerde oldugu gibi konularini masal ve mitlerden alarak, yalnizca belli bir edebi

bakis agisinin isine gelen insan yasantilarini degil, her tiirlii insan yasantisini betimler.
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Romanin gercekeiligi, “sundugu yasam tarzindan degil, onu sunus tarzindan
kaynaklanmaktadir” (Watt, 2002: 11). Bu yaklasim, Fransiz gerg¢ekgilerinin tutumuna
oldukga yakindir; onlara gore yazdiklari romanlar, alisilmis pek ¢ok ahlaki, toplumsal ve
edebi kaliplar i¢inde sunulmus pohpohlayici insanlik tablolarindan farkliysa, bunun sebebi
sO6z konusu romanlarda, yasamin simdiye kadar ortaya konulmus en bilimsel bicimde ve
titizlikle incelenmis olmasidir. Bu bilimsel nesnellik idealinin istenir bir sey oldugu kesin
olmamakla birlikte, bunun pratik olarak gerceklestirilebilmesi de miimkiin degildir. Boyle
bir ¢aba icinde Fransiz gergekgilerinin, romanin biitiin edebi bi¢cimlerden daha c¢arpict bir
sekilde ortaya cikardigi bir sorun iizerinde — edebi eser ile yansittig1 gerceklik arasindaki
baglant1 sorunu iizerinde — durmus olmalar1 anlamli olmakla birlikte bu, esas itibariyle
epistemolojik bir sorundur (Watt, 2002: 11-12).

S6z konusu epistemolojik degisim, donemsel olarak gergekgilige iliskin felsefi
anlayigla baglantilidir. Gergekligi duyulardan bagimsiz tiimeller seklinde ele alan skolastik
diistinceden farkli olarak roman, modern ¢agda ortaya ¢ikmistir ve bu ¢agin genel diistinsel
egilimi, tiimelleri reddettigi ya da en azindan reddetmeye calistigi 6l¢iide klasik donemin ve
Ortagag’in diislinsel mirasindan uzaklagmak yoniindedir. Modern gergekgilik, bilindigi gibi
diisiinsel olarak kokeni Descartes ve Locke’a dayanan, bireyin duyular1 yardimiyla hakikati
kesfedebilecegi goriisiinden yola ¢ikar. Descartes’in énemi, bilhassa yonteminden, higbir
seyl incelemeden kabul etmemek gibi 6nemli bir kural koymus olmasindan kaynaklanir.
Hakikat arastirmasini, mantiksal olarak daha onceki diislince geleneginden bagimsiz ve
timuyle bireysel bir caba olarak degerlendiren modern ilkenin yerlesmesine 6nemli
katkilarda bulunmustur (Watt, 2002: 13-16).

Roman, bu bireyci ve yenilik¢i yonelimi en 1yi yansitan edebi bigimdir. Edebiyat
sosyolojisinin de genellikle roman tiiriinii kendine bir arastirma kaynagi olarak segmesinde
romanmn bu oOzelligi etkili olmaktadir. Romanin baglica 0lglisti, bireysel yasanti
cercevesinde deneyimlenen hakikattir ve s6z konusu bireysel yasam, her zaman benzersiz
ve bu yizden de yenidir. Boylece roman, son yiizyillarda orijinallige, yenilige o zamana
kadar goriilmemis 6l¢iide onem veren bir kiiltiirlin en uygun edebi araci haline gelmistir
(Watt, 2002: 16). Milan Kundera’ya gore (2002: 55) roman, gercekligi degil varolusu
inceler. Varolus, olup bitenler degildir. Insan olanaklarinin alanidir. insanin olabilecegi her

sey, yapabilecegi her seydir. Var olmak, ‘diinyada konumlanmis olmak’ demektir.
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Dolayistyla hem roman kisisini, hem diinyasini olumsalliklar ve olabilirlikler seklinde
anlamak gerekir.

Gegmisten bugiine yasanan bilimsel doniisiimler, degisen epistemolojik yaklagim
ve donemleri saran paradigma degisimleri dikkate alindiginda roman, {i¢ ana devrede
degerlendirilmektedir:

e Kilasik Roman: Yasamu biitiin yonleri ile inceleyip analiz eden yazar, klasik
donemde daha ziyade yansitmaci islevi ile eserlerini sunmaktadir. On yedinci
yiizyildan baslayip Birinci Diinya Savasi’na kadar devam eden klasik donemde
“romanci, olaylara, ¢cevreye, mekana, kisilere ayna tutar ve aynasina yansiyanlari,
hayatt oldugu gibi ve goriindiigii kadariyla somut gercekliklere bagl kalarak
romaninda yansitir. Bu roman anlayisi, agik ve belirli kural, ilke ve anlayislara
baglidir. Olaylarin, metin halkalarinin, kisilerin, mekanlarin, zamanin yerlestirilis
ve diizenlenisi belli bir sisteme gore yapilir ve nesnel gergeklige bagimlilik esas
alinir” (Cetin, 2003: 84).

e Modernist Roman: Birinci Diinya Savasi’ndan 1960’11 yillara kadar etkin
olan modern roman yaklagiminda eserler, oncelikli olarak insanin i¢ diinyasina
yonelmistir. Iki diinya savasina, etnik kiyimlara ve gelisen bilim ve teknolojinin de
yol agtig1 cesitli insani felaketlere sahit olunan yillarda yasanan entelektiiel korku
ve travmanin bir yansimasini olusturur. Bu donemde gorelilik kurami ile gergegin
tek boyutlu olmadig1 anlayis1 yayillmis ve gergek, parcalanarak ¢ok boyutlu bir
hale gelmistir. Ayn1 zamanda insan, bilimsel ve teknolojik ilerlemeyle {iretilen,
kendi iirettigi gergekligi kavrayabilme yetisinden gitgide uzaklagmistir; toplumsal
alandaki hizli doniisiimlerle birlikte nasil calistigini bilmedigi araglarla, kendi
yagamina olan etkisini kavrayamadigi yeni ideolojilerle ve yeni tahakkiim
bicimleri ile insan yasamini tehdit eden unsurlarla kars1 karsiya kalmistir. Baslica
temsilcileri James Joyce, Virginia Woolf, William Faulkner, Marcel Proust ve
Franz Kafka gibi yazarlar olan modernist roman, bdyle bir sosyal atmosfer icinde
caresizlige diisen ve kendi icine donen, topluma yabancilasan ve ilerlemenin
geldigi bigimle ilgili sorgulayici bir tutum gestiren bireye ve onun sorunlarina
odaklanmistir. Bu eksende modernist roman, Sazyek’ten (2003) bir alint1 ile
“yalinligin1 yitirerek pargalanan gergeklik ve bu gercekligin karsisinda kimlik ve

kisilik bunalmina girerek kendine giivenini yitiren birey”in romanidir.
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e Postmodern Anlati: Modernizmin gergeklik anlayisini biitiiniiyle reddeden,
cogulcu ve goreceli bir diinya anlayisi kuran postmodernizmin roman alanina
yansimasi, biiyiikk romanlarin yerini kiigiik, ¢cok sesli ve yerel metinlere birakmasi
yoluyla gergeklesir. Aydinlanmaya dayali modernizmin kendinden 0Once gelen
klasik gelenege bas kaldirmasina benzer bigimde postmodern anlatilar da
modernist romanin segkinci ve pozitivist tavrina bir karst ¢ikis niteligi tasir
(Kogakoglu, 2010: 29-30). Postmodernizm, basta dil olmak iizere klasik gelenegin
kendine 6zgii yapisini ters yiiz ederek, onu bambagka bir ¢ehreye biirtindiirmiistiir.
Boyle bir estetik yap1 biciminde kaleme alinan eserlere artik roman denmesi uygun
olmayacagindan dolay1 elestirmenler, postmodern nitelik tasiyan eserlere Once
‘metin’, ardindan da ‘anlati’ demislerdir (Emre, 2004; Yavuz, 2005). Postmodern
romanin temel 6zellikleri, list kurmaca, metinlerarasilik, cogulcu bakis agis1 olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ust kurmaca, genel olarak eserde yer alan evrenin kurmaca
oldugunun ve salt metinsel bir ger¢eklik oldugunun agik¢a vurgulanmasidir. Daha
ziyade estetik ve bicim dikkate alinarak yapilandirilmis s6z konusu ayrim, bazi
modernist yazarlarin eserlerinde de yer verilen bigimsel ozellikler oldugu igin
modern romanin ne zaman bittigi, postmodern anlatinin ne zaman bagladig: ile
ilgili gorisler, elestirmenlere gore farklilagmaktadir. Modern doneme ait yazarlar
olarak kabul edilen Kafka, Joyce ve Proust eserlerinde de modern déneme iliskin
karakterize edilen sablondan sapmalar olmasi nedeniyle s6z konusu yazarlar,

postmodern anlatinin habercileri olarak goriilmektedir (Emre, 2006).

1.4.2. Tiirk Edebiyatinda Roman ve Toplum iliskisi

Edebi bir tiir olarak roman, Osmanli kiiltiirline Batililasma hareketleri ile birlikte
1870-1890 yillar1 arasinda girmistir (Parla, 2000: 9). Bu donem Tiirk edebiyatinda diizyazi
gelenegi olmamasindan dolayi, diizyaziya yaygmlik kazandirmak amaciyla Fransiz
edebiyatindan roman ¢evirileri yapilmistir. Romanin koken olarak Bat1 kiiltiiriine ait olmasi
nedeniyle bu donem yayinlanan ilk romanlar, Bati roman etkisindedir. Bu siire¢ igerisinde
benimsenen diger kurumlar gibi edebiyat da tedbirli bir 6ykiinme ile Batili modellere gore
tiretilmistir (Parla, 2000: 13).

Tirk romanmin kokenlerini inceledigi eserde edebi ortamin olusmasinda

toplumsal ve siyasal ortamin etkisine vurgu yapan Evin’e gore (2004: 2) romanin edebi bir
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tiir olarak on dokuzuncu ylizyilin son c¢eyreginde Tiirk edebiyatina girmesi, Osmanl
Imparatorlugu’nun Tanzimat olarak bilinen ge¢ déneminde ortaya ¢ikan kiiltiirel ve
kurumsal doniistimlerin bir pargasi olarak gergeklesmistir. Bu donemde Tiirk romaninin
ortaya ¢ikisi, egitimde yasanan reformlarin, Batili yonetim ilkeleri ve maddi ilerlemelerine
iliskin belirli bir enformasyona sahip olan yeni bir intelijensiyanin yiikselisinin, buna bagl
olarak her gilin ¢ogalan terclimelerin ve 6zel sahislarin sahip oldugu yayinlarin olusturdugu
bir basin camiasinin sekillenmesinin ardindan gerceklesmistir.

Benzer sekilde Moran da (2010: 9) Tirk romanini1 Batililasma hareketinin bir

parcasi olarak ele almistir:

“Biliyoruz ki bizde roman, Bati’da oldugu gibi feodaliteden kapitalizme gecis doneminde burjuva
siifinin dogusu ve bireyciligin gelisimi sirasinda tarihsel, toplumsal ve ekonomik kosullarin etkisi
altinda yavas yavas gelisen bir anlat1 tiirii olarak ¢ikmadi ortaya. Bati romanindan g¢eviriler ve
taklitlerle basladi; yani Batililasmanin bir pargast olarak, Semsettin Sami, Namik Kemal, Ahmet
Mithat gibi, romani ilk deneyen yazarlarimizin edebiyat ve roman ile ilgili yazilarii okuyacak
olursak goriiriiz ki Avrupa edebiyatin1 ve romanini ileri bir uygarligin isareti, kendi edebiyatimizi
ve Ozellikle anlat1 tiiriindeki yapitlarimizi da geriligin bir igareti sayarlar. Bat1 uygarligini yalnizca
sanayi ve teknikte bir ilerleme olarak gdrmiiyor, ‘maarif’i ve edebiyati ile bir biitiin olduguna

inaniyorlard1”.

Moran, Tirk romaninda 1950’lere kadar olan donemi ve sonrasini iki farkli
cizgiye ayirir. 1950’lere kadar olan romanlar toplumsal sorunlara doniik olan romanlar,
sonraki donemde yazilan romanlar ise bireylerarasi iliskiye ve bireyin i¢ diinyasina iliskin
dramatik romanlardir (Moran, 2010: 323). Batililagma, birinci ¢izgide yer alan 1950 6ncesi
romanlarin temel sorunsalimi olusturmaktaydi. Dogulu bir toplumun Batili degerlerle
tanigmas1 ve bu degerleri kabullenme ve hayata gecirme deneyimi, hem romanlarda hem de
toplumsal ve siyasal alanlarda catigsmaya neden olmaktaydi. Bu nedenle ilk donem Tiirk
romanlarina Oncelikli olarak Dogu-Bati karsithgr ve degerler catigsmasi damgasini
vurmustur. S6z konusu karsitlik, romanlarda eski kafa/yeni kafa, idealist/materyalist,
geleneksel/modern, milliyet¢i/kozmopolit gibi ikili karsithiklar tizerinden somutlastirilmistir
(Moran, 2010: 323-324).

Bireyin i¢ diinyasina odaklanan ikinci ¢izgideki romanlarda da Batililasma yine bir
sorunsal olarak varligini siirdiirmekle birlikte bu durum, bu kez daha ortiik bir bicimde
karsimiza ¢ikmaktadir. Moran’a gore (2010) Tiirkiye’de Batililasma hareketi, iki ¢izgide de

yer alan romanlar ilizerinde etkili olmustur. S6z konusu etki, bildiri, kurgu ve karakter
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bakimindan belirleyicidir. Birinci ¢izgi, bir bildiri romanidir ve romanin belirli bir diislince
kalibin1 yansitmasina ve romanlarda yaratilan karakterlerin genel bir anlam tagiyabilmesi
icin tiplestirilmesine dayanmaktadir. Ikinci ¢izgide yer alan romanlar ise kendine Bati’daki
roman kahramanlarin1 ve agk sorunlarini 6rnek almakla birlikte kaliplardan kurtulmus,
fakat bu defa da 6n plana cikardig1r bireylere odaklanildiginda bir yabancilik havasi
esmesine yol agmistir (Moran, 2010: 331).

Tiirk romaninda erken donemde yayinlanan eserlere bakildiginda dikkat ¢ceken bir
husus da eserlerin sahip oldugu ideolojik vurgudur. Ulus devletin kurulma asamasinda
bilhassa milliyetgilik, erken Cumhuriyet dénemi romanlarinda hakim ideolojiydi. Ornek
olarak Yakup Kadri Karaosmanoglu, Tarik Bugra, Halide Edip Adivar ve donemin birgok
yazariin Milli Miicadele Dénemi’ni konu alan eserlerinde yer alan kahramanlar, milliyetci
ideallere sahip aydinlardir. Bu donemde Tiirk sosyal diisiincesini yonlendiren baslica
ideoloji, milliyetciliktir. Ayn1 dénem iginde yazarlarin devletle siki baglara sahip olmasi,
tiretilen eserlerde yer alan unsurlarin devlet kanaliyla olusturulan egemen ideoloji ile uyum
gostermesini de saglamaktadir (Karpat, 2009: 174-175). Bu ddnemde devlet eliyle ivme
kazandirilan ve toplumu uluslagma, Batililasma, modern yasama uyum saglama yoniinde
gosterilen ¢abalarda sanat, onemli ideolojik aygitlardan biri olarak kullanilmistir. Mizikte
Batililasma yoniinde gosterilen cabalarla birlikte edebiyat da sosyal diisiincenin belirli
kaliplar etrafinda bi¢imlendirilmesi i¢in faaliyette bulunan temel araglardan biri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (Karpat, 2009: 129-130). S6z konusu durumu Moran (2009: 13-14)

su sekilde 6zetlemektedir:

“Cumbhuriyet déneminde solcularin disindaki aydinlar ve bu arada yazarlar, sairler ve romancilar,
kendileri gibi kiigiik burjuva kdkenli olan segkinci biirokrasinin iktidarini, hemen hemen 1950’lere
kadar desteklediler. Onlar da gagdaslasmanin bir ahlak ve kiiltiir sorunu oldugu inancindaydilar ve
donemin egemen ideolojisinde yer alan milliyet¢ilik, bagimsizlik, halkgilik ve laiklik ilkeleri
aydinlarin da inandig1 ilkelerdi. Bundan otiiri devrimler de halk yiginlarina degil aydin tabakaya
dayanilarak yapilmisti. Romancilarimiz ve sairlerimiz de devletin himayesinde sanatlarini
stirdiirdiiler. Bir kism1 yiiksek diizeyde devlet memuru ya da milletvekili oldu. baska bir deyisle
1950 oncesi yazarlari toplumsal iliskilere resmi ideolojinin iginden bakiyorlardi. Romancilarimiz
da ideolojinin perdeledigi ama gercekte varolan iiretim iligkilerini ya dnemsemiyor ya da ayrimina
varmiyorlardi. Bundan otiirli Batililasma sorunsalina egildikleri ve sonuglarini tartigtiklar
yapitlariyla egemen ideolojiyi yeniden iiretme ¢abasina katkida bulunmaya devam ettiler”.

1950’11 yillarla birlikte ise romanlarin igeriginde keskin bir degisim yasanmis ve

ilk donemlerden daha farkli bir bigimde doénemsellestirilerek siniflandirilmislardir. ilk
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dénem romanlarda ortaya ¢ikan daha ziyade Batililasma sorunsalidir. ikinci Dénem olarak
adlandirilan 1950 ve sonrasinda yayimnlanan romanlarda ise toplumsal yapidan kaynaklanan,
diizen ile ilgili sorunlarin agir bastigr goriilmektedir (Moran, 2009: 7). Bu ddnem
romanlarda agirlikli olarak 6n plana ¢ikan konu, doneme iliskin siyasal sorunlardir.
Donemin kosullarina ve doniisen toplumsal ve siyasal yapiya iliskin olarak kent-kdy ayrimi
ekseninde yasanan merkez-cevre ayriligi ve ezen-ezilen iliskisi, ezilen kesimin yasadig
haksizliklara karsi ¢ikmasi gibi dnceki romanlarda islenmemis temalara yer verilmistir. Bu
donem romani, genel olarak egemen sistemle uzlasamayan, isyan ederek toplumun disina
¢ikan, sistem tarafindan ezilen kahramanlarin romanidir (Moran, 2009: 324).

Tiirk romani i¢inde gerceklesen bu doniisiimii, degisen siyasal yapi ekseninde
analiz eden Karpat’a gore (2009: 180-181) bu yillara kadar, yazarlarin da kentli olmalarinin
etkisi ile kiiltiirel degerler ve yasam aligkanliklar1 eksenindeki ¢atisma cergevesinde edebi
alana aktarilan romanlar, daha ziyade kent hikayeleridir. ikinci Diinya Savasi’ndan sonra
siyasi sistemde yasanan liberallesme ve demokratiklesme sonrasinda ise kirsal kokenli
insanlarin da siyaset ve edebiyat alaninda varlik gosterdikleri gorilmektedir. 1970’11 yillara
kadar varligini siirdiiren ve K&y Edebiyati seklinde de adlandirilan bu tiir romanlar, bir siire
sonra hikayelerin benzerligi ve yaratilan kahramanlarin kliselesmesi nedeniyle azalan ilgi
karsisinda giindemden diismiistiir.

Ecevit’e gore (2011: 83-84) Tiirk romani, genelde gergekgi bir ¢izgiye sahip
olmakla birlikte bagat egilimi olarak, toplumsalligi merkeze almaktadir. Once Dogu-Bati
karsithigin1 eserlerinde isleyen Tiirk romancisi, daha sonra uzun yillar ezen-ezilen
celigkisini ana motif olarak romanlarinda islemistir. Birey-insanin i¢ diinyasi, ¢eliskileri,
dislert ve oOzlemleri, metinlerde agirlikli bir bicimde yer almamaktadir. Tirk
edebiyatcisinin  bireyin i¢ diinyasina ve fantastik/romantik/bigimci egilimlere sicak
bakmamasinda, Tanzimat ile Bati’ya ag¢ilmig, Cumhuriyet devrimleri ile birlikte ise
aydinlanmayr  koktenci  bir temelde yasamis bir toplumun yazar1 olarak,
realist/rasyonalist/determinist/pozitivist ilkelere Batililagmanin bir geregi gibi gdrmesi
etkili olmustur.

1970’11 yillarda ortaya ¢ikan Oguz Atay ve Yusuf Atilgan gibi yazarlarla birlikte
ise Tiirk romanina hakim olan ger¢ek¢i ve toplumsalct paradigma sarsintiya ugramigtir.
Atay ve Atilgan, Tirk romaninda konu ve iislup olarak biiyiik bir degisim yaratarak,

yenilik¢i romanin Oniinii agmistir. Anadolu’yu eserlerinde konu edinen yazarlar haksiz
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diizene baskaldirirlarken bu romanlarda ise oncelikli olan, bireyin sorunlar1 ve burjuva
diizeni karsisinda bireyin isyanidir (Moran, 2009: 261). Postmodern roman ddéneminin
baslamasiyla birlikte ise bu roman tiiriinde Bilge Karasu, ihsan Oktay Anar ve Orhan
Pamuk gibi yazarlarin eserleri 6rnek olarak belirmektedir. Tiirk edebiyatinda postmodern
kurgu, onceki donemlere benzer bir bigimde Bati edebiyatindan dolayli etkilenmeler
cercevesinde gerceklesmis ve anlatim big¢imleri, sosyoloji, tarih ve siyaset biliminin de
edebiyata eklemlenmesiyle farklilasmistir (Yalgin-Celik, 2005: 18).

Yukarida belirli donemler ekseninde de 6zetlendigi gibi Tiirk romani, toplumun
temel meselelerini ve gecislerini anlatan, donemsel olarak farklilasan bir goriiniim
sergilemektedir. Toplumsal yapida goriilen sorunlar, o dénemin kosullar1 i¢inde roman
diinyasinda da kendine yer bulmaktadir. Yazar, yazdigi metinler aracilifiyla toplumsal
sorunlara bir goriiniim kazandirmistir. En temeldeki inang, kimlik, kiiltiir ve medeniyet
sorunlarindan daha bireysel ¢ercevedeki sorunlara kadar birgok konu, yazarin eserinde
kendine yer bulmustur. Bdyle bir yonelim, romanin sosyolojik boyutunu da dikkate
sunmakta ve romanlarin sosyoloji i¢in bir kaynak olarak kullanilmasinin yolunu
acmaktadir. Romanlarin, genel olarak Batililasma, kadin sorunlari, smifsal farklilik ve
esitsizlik, smifsal miicadele, siyasi sorunlar, kentlesme ve go¢, koylilik, tarim ve
sanayilesme, kapitalizm, yabancilasma gibi sosyal olgu ve meseleler etrafinda orildigi
gorulmektedir.

Tiirkiye’de edebiyat alaninda 2000 yili ve sonrasinda yayimnlanan romanlarin,
ileride edebiyat elestirmenleri tarafindan ne sekilde kategorize edilecegi heniiz net olmasa
da bu donemin, edebiyat i¢in yeni bir donem baslatmis oldugu ve yeni kusak yazarlarin
edebi alana farkli etkilerde bulundugu kesindir. 1990’11 ve 2000’11 yillarda etkisini yitiren
toplumcu gergekgilikle birlikte edebi alanda belirli akim ya da gruplarin degil, yazarlarin
bireysel olarak var oldugu yeni bir doneme girilmistir. Bu dénemde yirminci yiizyilin
basinda oldugu gibi ne Aydinlanma ve ulus-devlet olusumunun egilim ve degerlerini
yansitan ilkelerin vurgulandigi, ne de 1950’lerden sonra ortaya ¢ikan toplumsal adanmislik
ya da toplumcu gercekeilik gibi diisiincelerin edebi alan1 kusattigi, yeni romanlarin dénemi
baslamistir. Bir sonraki boliimde aktarilacak olan yeralt1 edebiyati gibi tiirlerde varolusun
bir maglubiyet ve isyan anlatisina dontstiiriildiigii, ‘yukari’ya kizgin, yabancilagmis bir
bireyselligi ele alan romanlar, 2000’11 yillarla birlikte yazarlar tarafindan giderek daha fazla

basvurulan bir tiir olmaya baglamistir.
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1.5. Yeralti Edebiyati

Tarih boyunca, mesruiyet ¢ergevesi degisen egemen giiclerin baskisina, siddetine
ve sOmiiriisiine maruz kalan insanlar, ayn1 zamanda iclerinde yasadiklar1 toplumun verili
diizenine bagkaldiracak karsi stratejiler gelistirerek, yeni diisiinceler ve akimlar yaratmustir.
Bu akimlar, ¢ogu zaman ‘yeralt1” diyebilecegimiz, yayillma asamasina gegmeden 6nce tzeri
gizlilikle kaplanmis gdriinmez alanlardan ortaya c¢ikmistir. Boylesi bir anlayisin devami
seklinde nitelendirilebilecek yeralti edebiyatinin tanimini ve genel gercevesini ¢izmeden
once farkli donemler ve kiiltiirler baglaminda ‘yeralti’ kavramina ve yeraltinin sembolik
olarak nasil anlamlandirildigina odaklanmak, daha dogru bir baslangi¢ noktasi olacaktir.
Yeralti, sifat haliyle Turk Dil Kurumu tarafindan ‘gizli ve yasadisi’, ‘alisilmisin disinda
olan, aykir’’ bigiminde tammlanmustir.® Edebiyatla birlikte diisiiniildiigiinde ise yeralt:
kavram1 ve yeralti edebiyati, roman kahramanlarinin toplumun sinir ve sinir uglarinda
gezindigi, genel kabul goren toplumsal gergegin, yikici pratiklerle ve yasam deneyimleriyle
flulastirildig1 ve hakikatin sorgulanmasi potansiyelini i¢inde barindiran edebi ve felsefi bir
tavra karsilik gelmektedir.

Mitolojik anlatilarda yeralti, erdemin ve kotiiliigiin somutlastirilmasinda kullanilan
mekansal olarak sembollestirilmis bir alana gondermede bulunur. Hades’in yeralti
diinyasinda hiikiimranlik kurmasiyla birlikte yeraltinin, karanlikla iliskilendirilen kaderi de
belirlenmis olur. Buna gore yeralti, sert ve zalim bir tanr1 olan Hades’in yonetimi altinda
bulunan, goélgeler halindeki 6liilere terk edilmis, her gireni kabullenen, ancak insan1 bir defa
iceriye aldi mi, bir daha disartya birakmayan, acimasizligin hiikiim siirdiigii bir sirlar
alemidir (Yula, 1995). Benzer sekilde Tiirk mitolojisinde Erlik Han, kotiiligiin, 6liimiin,
Oliilerin ve yeraltinin tanrisidir. Hades ile karisi tanriga Persephone, cok kati ve acimasiz
olarak bilinmelerine karsin, Yunan dininde seytan olmadigindan, bu acimasizlik bir kotiiliik
kavramin1 simgelememektedir. Fakat Erlik Han, Yunan mitolojisindeki gibi bir tanridan
cok seytanla Ozdeslesmistir. Tirkler, gerek Yunan mitolojisinden gerekse de
Hristiyanlik’tan etkilendiginden cehennemin yerin altinda oldugu seklinde bir inanis ortaya
¢cikmistir. Yunan mitolojisinde ise hem cennet hem de cehennem yeraltindadir ve apayr1 bir
alem olsa da bazi yasayanlarin buraya girmesine izin verilir. Tiirk mitolojisinde ise sadece

cehennem yeraltinda olarak resmedilmistir (Kog, 2012).

3 T.C. Basbakanlik Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu (Tiirk Dil Kurumu) web sitesi.
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=qts&guid=TDK.GTS.580f145c98eab6.44449471
(erisim tarihi: 25.01.2016).
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38

Yeralti kelimesinin mitolojik donemlerden giinlimiize gelene kadar niteledigi
anlamlar1 ayritili bir bicimde ele alan Yula (1995), yeraltinin edebiyat ile iligkisini
aciklarken yeraltinin zamanla roman kahramanlarinin yeryiiziindeki tehlikelerden
kagmalarinda sehrin kanalizasyonlarinin onlara yardimci oldugunu ileri surer. Daha sonra
bu alandan sinemaya gegerek, sinemada da kullanilan bir mekan haline getirilen yeralti,
cesitli filmler araciligiyla bazen diinyadaki adaletsizliklerin ¢oziildiigii ve kotiilerin cezasini
buldugu bir uzama, bazen de tehlikelerle, korkung, kotiiciil, gizil giiclerle, yirtict
hayvanlarla ve fantastik yaratiklarla dolu bir uzama doniistiirtilmiistiir.

Genel olarak olumsuz ve karanligi resmeden yanlari 6n plana ¢ikarilarak
kullanilan yeralt1 sozciigii, Ikinci Diinya Savasi ile birlikte daha politik bir icerik
kazanmistir. Yerlesik diizeni, hiikiimeti veya bir iilkeyi isgal etmis olan askeri kuvvetleri
devirmek, bozguna ugratmak i¢in olusturulan gizli orgiitlerin faaliyetleri de yeralti
faaliyetler bigiminde tanimlanmistir. Egemen giiclerin aleyhine yiiriitiilen gizli ve yasadisi
eylemlerin gergeklesmesi ve bu eylemlerin mekansal bir metaforu olma 6zelligini ve
anlamint da kazanan yeralt, belirli bir mekan1 imleyen bir sozciikk olmanin Otesinde
simgesel bir anlam tagimaya baslamistir. Ozellikle 1950°li yillarin ortalarindan itibaren
egemen kiiltiirel yapiy1 reddeden alt kultlrlerin timd, yeralti tanimini iistlenmeye baglamis
ve yeralti, egemen olana kars1 muhalif durus gibi simgesel bir anlami da tistlenmistir (Yula,
1995).

Yeralt1 ve edebiyat iliskisine baktigimizda ise yeralt1 kiiltiirli, edebiyati besleyen
onemli kaynaklardan biri olsa da bu c¢alismada daha ziyade edebi bir tavir bigiminde ele
alman yeralt1 edebiyatinin nasil tanimlanacagi konusunda heniiz ortak bir anlasmaya
varilmamistir. Bu konuda farkl dlgiitlere gore olusturulmus, farkli goriisler bulunmaktadir.
Bazi elestirmenler, metinde yer alan temalara bakmak gerektigini ileri siirerken bazilar1 da
metnin yayimlanma siirecinin yeraltinda ge¢mesi gerektigini, herhangi bir yaymevi ile
iliskiye girilmemesinin énemli bir 6l¢iit oldugunu vurgulamaktadir. Bir diger goriise gore
ise yazarlarin yasam tarzlari oldukca belirleyicidir; yeraltina yakin yasayan insanlarin

metinleri, yeralt1 edebiyatini olusturur (Cogulu, 2010: 1).*

4 Bu calismada incelenecek olan eserler, yeralti edebiyatinin tartismali ve iizerinde net bir anlasma
saglanamamis bir tiir olmasindan dolayi, bir sonraki boliimde daha detayli aktarilacak olan transgresif
kurguya dahil edilmeye daha uygun goriinen yapilari nedeniyle, metnin kendisine odaklanma yoluyla tematik
olarak analiz edilecek ve eserlerin yayimlanma teknikleri ya da yazarin yasantisi analizin disinda
birakilacaktir.
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Yeralt1 edebiyati, adinin da igaret ettigi lizere ana akimin yaptiginin aksine, iizerine
diistinmedigimiz, hakkinda konusmadigimiz, gérmezden geldigimiz sorunlari, topluma
‘aykirt” konumlarda olanlari ele alir. Bu tiir edebiyatta kahramanlarin, kazananlarin,
sistemle arasi iyi olanlarin hayat Oykilerini okumayiz. Bunun tersine, kahraman
ol(@)mayanlar, 1siltili bir hayat yasa(ya)mayanlar, disarida kalanlar konu olurlar. Bununla
birlikte tartismanin ve farkli goriisiin bol bulundugu bir alan olmasindan dolay1 yeralti
edebiyatinin tam olarak nasil tanimlandigina dair ortak bir goriis bulabilmek de zordur.
Aym zamanda ana akim edebiyatin da muhalif bir yoniiniin olabilecegi gergegi, bu
tartismalar1 daha da ¢ozlimsiiz birakmaktadir. Yeralti edebiyati i¢in ortaya konan farkli
goriigler, tiiriin belirlenmesine farkli noktalardan katkida bulunur. Bazi goriisler, ortaya
konan yapitin edebiyat degerini belirleyen Olgiitleri, elestirel olup olmamasini, iislubunun
sertligini ve rahatsiz ediciligini; bazilar1 anlattig1 insan tiplerini, bazilar1 da eserlerde ele
alinan meseleleri 6ne ¢ikarmaktadir (Cogulu, 2010: 6).

Genel olarak sanatta, 6zelde ise edebiyatta modern ve postmodern dénemde bir
akim olarak ortaya c¢ikan ‘yeralti’ tavri, Ozellikleri, smirlar1 ve yoOntemi heniiz tam
anlamiyla belirlenebilmis bir tiir degildir. Fakat edebi iiretimin baglangicindan bu yana ana
akim edebiyatin disinda birakilan eserler akla geldiginde, bu yaklasimin edebi iiretimin
tarihi ile yasit oldugu da ileri siiriilebilir. Bu nedenle ana akim ya da kanonik edebiyatin
tarihi, ayn1 zamanda bir bigimde yeralt1 edebiyatinin da tarihidir (Demir & Kus, 2016).
Fakat bugiin anladigimiz manada yeralt1 tavri, modern déneme iliskin toplumsal yapinin
birey lizerinde yarattigi baski ve smirlandirmalara tepkisel bir yanmit ve kargt koyma
seklinde algilanmaktadir. En genel tanimiyla yeralt1 tavri, egemen sisteme karsi ¢ikan, alt
kiltiirlerden beslenen, toplumsal diizeni, kurumlar1 ve degerleri reddeden; yasa ve diizen
dis1 her tiirlii davranigin eserlere yansidigi, cinselligin, siddetin, uyusturucunun, nihilist,
anarsist ve koktenci bir yaklasimla ele alindigi; iislup anlaminda ise argonun, kiiftiin,
0zensizligin hakim oldugu edebi bir yaklasimdir (Demir & Kus, 2016).

Genel olarak fantastik 6gelere yer vermeyen yeralt1 edebiyati, Oktem’e gére kati
bir gergeklik anlayis igindedir (Oktem, 2013a). Yeralt: edebiyatinin kat1 gergeklik anlayis,
yasantilarin1 edebi alana aktardigi karakterlere bagli olarak anlatilan, aykir1 ve ug
yasamlarla ilgilidir. Bu tiir eserlerde ortaya c¢ikan kahramanlar, toplumsal alanda kabul
gormiis genelgecer ve normatif degerlerin disinda yasayan, belirli alt kiiltiir gruplarina

dahil, hakim diizeni reddeden ve yasamlar1 sug, bagimlilik ve siddet gibi karanlik 6gelerle
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sarmalanmis kisilerdir. Kahramanlarin gercekligine iligkin goriis, bunlarin sosyal yagamin
goriiniir ve en bilindik tabirle ‘6rnek olmasi gereken’ alanlarindan dislanmis olmalar ile
ilgilidir. Bu anlamda goriinmeyen bir yerde tutarak gizlemeye ¢alisilan, hakim diizenden
sapma gosteren ve sistemin silirekliligi i¢in Ornek teskil etmemesi istenen, fakat bir
gerceklik olarak da varliginin yadsmilamayacagi kisi ve unsurlarin edebi alana dabhil
edilmesi, yeralti edebiyatinin gercekligi en yalin ve stissuz haliyle sunma bigimi ile ilgilidir.

Yeralt1 edebiyat1 olarak kabul edilebilecek roman ve Oykiilerde iki kahraman tipi
bulunur: toplumsal yapiy1 sorgulayarak bu yapmin disinda kalmayi secgenler ile iginde
bulunduklar1 sosyal, ekonomik ve kiiltiirel kosullar nedeniyle toplumsal yapinin disina
itilenler. Toplumdan ayrilma ve baskalagsma sebepleri farkli olsa da her ikisinin de ortak
ozelligi toplum dis1 olmalaridir. Toplumsal yapiya kendi iradeleri ile karsi c¢ikanlar,
geleneksel degerleri sorgulayan ve farkli yasam tarzlari ile geleneksel yapinin diginda
duran, alt kiiltiirlere mensup kahramanlardir. Buna benzer sekilde postmodern elestiriler ile
benzer diizlemde ortaya c¢ikan, bireysel bir karsi koyma ile medeniyete ve toplumsal
degerlere muhalif olan kahramanlar da bu gruba dahil edilebilir. Ikinci grup ise evsizler,
katiller, alkolikler, madde bagimlilari, hirsizlar, tecaviizciiler, deliler, heteroseksizmin
disinda yer alan farkli cinsel yonelimlere sahip bireyler gibi daha ziyade toplumun
gormezden geldigi ve kimi durumlarda yok saydigi kahramanlari kapsar (Bolat, 2013: 13).
Yeralt1 edebiyatinin bir amaci da bu gormezden gelinenin ve yok sayilanin temsili ve
anlatimi ile sinirlarda gezinerek ve sinir uglarina dokunarak, sistemin yok saydiklarini
goriiniir bir alana tagimaktir.

Herhangi bir toplumsal tasarimin ya da ideolojinin sozciiliiiinii yapma amaci
giitmeyen yeralt1 edebiyati, buna baglh olarak didaktik bir yontemi de benimsemez.
Ogreticilik vasfi yoktur. Bu anlamda herhangi bir sosyal mesaj verme kaygisi giitmemesi,
onu diger heterodoks ve mubhalif pratiklerden ayiran en 6nemli 6zelligi olarak karsimiza
cikar. Yerlesik yapiya ve degerlere bir saldir1 ve varolan gergekligi tiim yiizleri ile tersten
gdsterme amaci tagisa da ““ahlaki, sosyal, bireysel bir ders ya da 6giit vermeyi, yanlishklar
duzeltmeyi hicbir zaman amaglamaz” (Alpaslan, 2009). Bu yo6nuyle on dokuzuncu
yiizyilda, Fransiz, Ingiliz ve bilhassa Rus yazarlarin eserlerinde gériilen, anti-kahramanlarin
edebi alanda ¢ogalmasi ile farklilik gostermektedir.

On dokuzuncu ylizyil, romanlarda fahiselerin, diiskiin ve muhta¢ insanlari,

toplumsal yasamda ezilenlerin kahraman olarak ele alindig1 bir donemdir. Fakat bu donem,



41

edebi alanda goriilen kahramanlar araciligiyla modern burjuvazi degerlerinin iyi-Kotl
karsithgr icinde, sonunda iyiden yana tavir alarak benimsetilmesi ve bir ortak deger
yaratim1 siireci ile ilgilidir. Cakmak¢i’ya gore (2004) bu donemin yazarlarinin esas
yonelimi, aydin olmalarmin verdigi sorumlulukla, belirli bir ahlaki tercihte bulunmak
istemeleridir. Bu dénemde toplumsal alanda modernizmin yesermesiyle birlikte gortlen
aksakliklar ve toplumsal yasamda ortaya ¢ikan diizensizlikler, s0z konusu sosyal
problemlerin edebi alana da yansimasina ve bu alanda temsil edilmesine yol agmuistir.
Yeralt1 edebiyatinda ise esas olarak anti-kahramanlar araciligiyla yerlesik degerlere saldir1
s6z konusu oldugundan, boylesi bir sorunsallagtirmanin ve herhangi bir ahlaki tercihte
bulunmanin izleri goriilmez. Her iki anlayis arasindaki fark ve yeralti1 edebiyatinin yirminci
yiizyilin sonlarina dogru gelisen bir anlayigin {iriinii olmasi, bununla ilgilidir.

Yeralt1 edebiyatinin ne oldugunu ya da ne olmadigin1 tanimlamanin o kadar da
onemli olmadigini diisiinen ve kendisi de bu tiirde eserler vermis olan Altay Oktem
(2013b), Marjinal Kitaplar adi altinda bir serinin yaymn yonetmenligini iistlendigi siralarda
kendisi ile yapilan bir roportajda, yeralti edebiyatinin, genel ¢er¢evede klasik sdylemlerin
tekrarma diismeyen bir edebiyat tiirii oldugunu ileri siirer. Bu seride yer alacak olan
yazarlarla ilgili genel olarak kullandig1 yaklasimlar, popiiler edebiyatin disinda durmay1
tercih etmek, hayata daha marjinal agilardan bakmak ve de siradan olmayi reddetmek gibi
ozelliklerdir. Alisilagelen soylemleri tekrar etmek yerine farkli seyleri, farkli bigimlerde
sOylemeye calisan, hayatla gercek bir derdi olan ve bunu samimi bir dille yansitmaya
calisan, okur kaygisi tagimayip, biitiin kaygist kendisi ve hayat ile olan yazarlari, genel
olarak yeralt1 edebiyatia dahil eder (Oktem, 2013b).

Cakmakc¢r’ya gore (2004) yeralti edebiyati, edebiyatin kilcal damarlaridir.
Cinsellik, insan psikolojisinin ortiik yanlari, inanglar, ahlaki kabuller, sorgusuzca kabul
edilen etik ve estetik degerler, hayatin karanlik ve goélgede kalan yanlari gibi poptler
edebiyatin el atmaktan ka¢indigi, uzak durdugu tedirgin edici konulara kucak agar. Popiiler
ya da ana akim edebiyatin s1g sularinda oyalanmaktansa, tirkiitiicti bir elestirellikle ‘uglara’
dogru ilerler. Yeralti edebiyati, hayatin ve ger¢ekligin Oylesine bakan gozlerine, gizli
kalmis bolgelerini sizdirir. Verili gergeklikte gedikler agan ve insanin gercekligi kavrama
yetisini gelistiren yeralt1 edebiyati, genel olarak ‘resmi’ olarak algilanan edebiyata muhalif
bir hareket alan1 olarak kabul edilir. Bu yaklasim itiraz edilebilir bir durum olmasa da

‘resmi’ edebiyat seklinde ele alinan ana akim edebiyatin da muhalif niteligini yok
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saymadan ele almak 6nemlidir. Kahraman’a gore (2013) edebiyat tarihine baktigimizda
bugiin klasik olarak kabul edilen yapitlar, ilk ¢iktiklar1 donemlerde aykiri bir nitelik
tagimaktadir. Biiyiikk edebiyat, Oncelikle icerigi nedeniyle degil, bicimsel ve {islup
Ozellikleri nedeniyle farklidir. Shakespeare ve Genet gibi bugiin klasik olarak kabul edilen
yazarlarin tamami, giiglerini ilk ¢iktiklarinda o sirada iiretilen edebiyattan ciddi bir kopus
saglamalarina borgludur.

S6z konusu yapitlarin zamanla klasik haline gelmesi, toplumsal sistemlerin zaman
icinde sisteme yonelen karsit hareketler ve dipten gelen dalgalanmalar uyarinca kendini
yenileyebilmesi ve doniistiirebilmesi ile ilgilidir. Edebiyat ¢evresinde gelisen iliskiler, en
nihayetinde toplumsal yapiya bagli olarak kapitalist iligkiler etrafinda sekillenmektedir. S6z
konusu agin kurucusu, kapitalizmin kar mantig1 ve bu dogrultuda olusan piyasa iligkileridir.
Piyasaya hakim olanlar, toplumsal talebi yodnlendirebilecek manipiilatif araglari ellerinde
tutsa da piyasadan gelen taleplere direnerek ve karsi cikarak degil, bu talepleri
benimseyerek ve kapsayarak devam eder. Toplumsal olarak kabul gérmiis unsurlar, bazen
kiigiik degisikliklerle bazen de hi¢ dokunmayarak, bir siire sonra icsellestirilir. Siirecin
boyle sonlanmasina sebep olan bir diger etki de edebiyatin, ayn1 zamanda heniiz Gizerinde
konusulmamis ya da kaleme alinmamus, yeni olan bir fikri toplumsal zihin diinyasina kabul
ettirebilme gticu ile ilgilidir (Kahraman, 2013).

Yeralt1 edebiyati ise bu degerlendirmenin digsinda kalmaktadir. Resmi edebiyatla
arasina bir mesafe koymasinin yaninda, sistemin bir pargasi haline gelmekten O6zenle
kaginir. Bu mesafe, sistemin kendi kapsamini genisletmesi ile daralsa bile yeralti edebiyati,
bu mesafeyi tekrar agacaktir, ¢linkli temel ¢ikis noktasi, sistemin degerlerine saldirmaktir.
Burada esas olan kazanmak degil, miicadelenin kendisidir. Sisteme yonelttigi elestirilerde
ince alay seklinde kabul edilebilecek ironi ve dogrudan alay etme, edebiyat i¢indeki yeralti
tavrinin  6nemli  Gzelliklerinden biridir. Cogul, degisken, beklenmedik, Onceden
kestirelemeyen bircok 6geyi icinde barindirarak, diizenliligi, belirliligi ve kestirilebilirligi
onceleyen sistemi ince alaya alir. Yeralti edebiyatini resmi edebiyattan farklilagtiran en
onemli yanlarindan biri ise kotiilik olgusunu ele alma bigimidir. Klasik edebiyat da
kotiiligi tema olarak islemesine ragmen burada oOncelikli olarak gozetilen, iyinin
vurgulanmasidir. Yeralti tavrinda ise kotlluk, esas kabul edilir. Bu, marjinal olmanin

otesinde marjinal kabul edilen bir tavri merkeze tasima gayesi ile ilgilidir. Bununla
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varilmak istenen, iyi olanin kotiiciil, kotii olanin iyicil olabildigini géstermektir (Kahraman,

2013).

Oktem’e gore (2013a) yeralt1 edebiyatinin dzellikleri su sekilde dzetlenebilir:

. Kurgusal acidan gercekciligin 6n planda olmasi, cinsellik ve siddet
ogelerinin yapittan soyutlanamaz olusu; Yeralt1 edebiyatinda konu ile dogrudan
baglantis1 olmasa da cinsellik ve siddet 6geleri ihmal edilmez. Bu anlamda birey,
ana akim edebiyattan farkli olarak olumlu ya da olumsuz tiim o6zellikleri ile ele
alinmaktadir. Deneyimsel olarak sosyal alanda mevcut olan bu tlr insani
ozelliklerin, yapitta da islenmesi ve gergekligi yansitmada ¢ekingen
davranilmamasi, yeralt1 edebiyatina iligkin ayirt edici 6zelliklerinden biridir.

. Marjinal ve sira dis1 olaylar ele alinsa bile yapitlarda fantastik ya da
bozulmus degil, somut gerceklik s6z konusu olmasi; Fantastik edebiyattan farkl
olarak yeralt1 edebiyati, ger¢eklikle bagin1 koparmaz; fantastik 6gelere yaslanmaz
fakat gercegin en sira disi ve ug olan, toplumsal alanda bahsedilmesi ¢ok da
istenmeyen noktalarina deginebilir. Bu anlamda insanin karanlik yanini agiga
cikartir ve icerdigi siddet, yasamda var olan siddetin kendisidir. Ger¢ek hayatta
gormek ya da kabullenmek istemedigimiz, lizerini 6rtmeye calistigimiz bu tirden
ogeleri olay orgiisii igine yerlestirerek, yer yer okuyucuyu rahatsiz eden bir yapi
sunar. Yeralt1 edebiyatinin okuyucuyu rahatsiz eden yoni, gergeklikten kopmasi
ile degil, aksine okuru gergeklikle ve kendiyle yiizlestirmesiyle ilgilidir.

. Dilin kullanimimin esnek olmasi, argo ve kiifiir kullammina yer
verilmesi; Gundelik dilin ve sokak dilinin kullanilmasi, yeralti edebiyatinin
onemli ozelliklerinden biridir; ana akim edebiyatin bir iist dil yaratma anlayisina
karsi, glindelik dili smirsizca kullanmaktadir. Yapitin yazildigi donemin ve
toplumun anlatim big¢imlerini, sakinmasiz bir bigimde, argo da dahil olmak tzere
kullanir. Yeralt1 edebiyatina ait yapitlar, dile yeni argo kelimeler kazandirma ya da
yeni anlatim bi¢imleri olusturma gibi bir islev tasimazlar; fakat edebiyatin ‘dili
estetize etme’ islevini de kabullenmez ve dili oldugu gibi kullanirlar.

. Yapitlardaki karakterlerin genellikle sira dis1 olmasi; Yeralt: edebiyatina
ait yapitlardaki karakterlerin, genel olarak normlarin disinda yasayan bireylerden

olustugunu sdylemek yanlis bir yaklagim olmayacaktir. Genelde marjinal ve
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uyumsuz karakterler s6z konusudur ve bu uyumsuzluk, hayatla, toplumsal yasamla

ve genel-gecer kabul edilen dogrularla ¢atismaktan kaynaklanmaktadir.

o Dil ve anlatim bi¢imlerinde ve temasal anlamda didaktik bir yontemin

kullamlmamasi; Yeralti1 edebiyati, ne toplumsal ne de bireysel meselelerde okura

yon vermek, yol gostermek, bilgi vermek gibi bir amag tasimamaktadir.

. Genel kabul goren etik ve estetik degerleri onemsemeyip kendi etik ve

estetigini olusturmasi; Yeralti edebiyati, etik ve estetik degerleri oGnemsemeyen

ya da bunlar1 yitkmaya c¢alisan degil, bu degerleri dikkate almayan bir tirddr.

Cogunlukla, 6nemsenmeyen bu degerler hakkinda olumsuz gondermeler yapilmaz

ya da bunlarin yerine dogrudan baska deger yargilar1 6nerilmez. Yapitlar, genel

anlamda etik ve estetikten yoksunmus gibi goriiniirken, icten ige sistemi elestiren
ve Ortiilli bir bicimde, farkli etik/estetik deger yargilarini Onceleyen verilerle
yukludr.

. insan psikolojisinin gizli kalmis yanlarina iliskin veriler sunmasi; Insan

psikolojisinin karanlikta kalan yanlari iizerindeki Ortiiyli kaldirmasi, yeralti

edebiyatinin en belirgin 6zelliklerinden biridir. Bu tiir yapitlarda genellikle uzun
karakter analizleri yapilmadigi, olay orgiisii 6n planda oldugu halde, karakterler
siklikla marjinal kisiler oldugu icin psikolojik ¢oziimlenmeye yatkindirlar ve bu
acidan ele alindiklarinda okura zengin bir kisilik ¢oziimlemesi olanagi sunarlar

(Oktem, 2013a).

Bir sonraki boliimde yeralti edebiyatinin diinya edebiyati i¢indeki gelisiminin
nedenleri daha ziyade toplumsal alandaki doniisiimler ekseninde aktarilacak ve belirli bir
smiflandirma yoluna gidilecek olsa da burada yeralti tavrinin tarihsel olarak gelismesinde
etkili olan yazarlara kisaca yer vermek faydali olacaktir. Kahraman (2005), yeralt1 tavrinin
baslangicinin on sekizinci ylizyilin sonlarinda ve on dokuzuncu yiizyilin basinda Marquis
de Sade ve Emily Bronte eserlerine dayandirilabilecegini ileri stirer (Karatas, 2010; Bolat,
2013). Bu donemde toplumun ¢izdigi kurallara kars1 bir bigcimde mutlak iyilik ya da mutlak
kotiilik anlayislarin1 reddeden Sade, bagkalarina act vermekten zevk alma anlaminda
fiziksel sinirlarin ve tabularin asildigi, inang karsiti, cinselli§in ve acinin birlestirildigi
metinler sunmus ve hayati boyunca bu nedenle bir¢cok defa iskenceden gecirilmis ve akil
hastanesine kapatilmistir. Yine bu gelisimde etkisi oldugu diisiiniilen Emily Bronte,

yasadig1 doneme karsit diismiis ve Victoria ¢aginin tiim geleneklerini ve ahlak kurallarini
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tersytiz ederek kotiligi, “tutkuyu sergilemenin en kuvvetli yoluymus gibi” (Bataille, 2004:
16) sunmustur. Yeralt1 tavrinin gelisiminde en biiyiik etkinin, yasanan diinyadan dislanmis,
hem magdur hem magrur, bazen aleni, bazen de ortiik bir kibri biinyesinde tasiyan
Dostoyevski karakterlerinin bu tarzin gelisiminde en biiyiik paya sahip oldugu disiiniildiigii
i¢in, buna bir sonraki boliimde daha ayrintili bir bigimde yer verilecektir.

Insanin nesnelestirilmesine kars1 durarak dznelligini vurgulayan varoluscu felsefe,
yeralt: tavrinin gelismesinde pay1 en biiyiik olan diisiince sistemlerinden biridir. Oze kars1
varlig1 onceleyen ve felsefi diislince tarihindeki 6zcii gelenegin karsisinda olan varolusgu
felsefe, din odakli ve din odakli olmayan seklinde iki ayr1 diisiinme bi¢imine ayrilir. Din
odakli varolusgulukta nihai hakikate bir teslimiyet bulunmaktayken, yeralti tavrinin da esas
olarak beslendigi din odakli olmayan varolusculukta ise nihai hakikatin bagtan reddi ve
tanrisallifi insanin 6ziinde arayan bir yaklasim s6z konusudur. Cesitli yazarlara gore
bunalim (Weil), umutsuzluk (Mounier), bunalt1 (Hamelin), kétiimserlik (Banfi), baskaldiris
(Wahl), ozgiirlik (Marcel), idealizm (Lukacs), usdisicilik (Benda) ve sagmalik felsefesi
(Foulquié) seklinde ele alinan (Bezirci, 1997) varolusguluk, tipki yeralt1 edebiyati gibi ortak
bir bi¢imde ele alinan bir tanimi olmasa da irade ve biling sahibi insanin, diinyaya
firlatilmis ve kendi tercihleri ile basbasa oldugunu savunan bir felsefedir (Cevizci, 1997:
698). Varoluscu felsefenin edebiyatla iliskisine bakildiginda felsefenin edebiyatla olan
iliskisinin en bilinen 6rnekleri, edebiyatin varoluscu felsefe ile birlesmesiyle ortaya
cikmistir. Bunda etkili olan, biraz da Sartre, Kafka, Camus, Dostoyevski ve Simone de
Beauvoir gibi varolus¢u yazarlarin yazdigi romanlarin, tezli romanlar olmasidir (Giindogan,
1995: 46). Varolusculuk, kokenlerinden kopmus ve gec¢mise, tarihe gilivenini yitirmis,
yabancilagsmis, mutsuz ve huzursuz insanin varolus kosullarini dile getiren bir yaklasimdir
(Bezirci, 1997) ve edebiyata da bu olumsallik halinden yansiyan, varligmin anlamini
yitirmis ve bazen bunu arama ¢abasi i¢inde olan, bazen de bu konuda umutsuz ve kendini
mutlak anlamsiz hisseden roman Karakterlerinin ortaya ¢ikmasi olmustur. Bugiin, yeralti
tavrinin da dile getirildigi eserlerde yazarlar tarafindan cisimlestirilen karakterler, nihilizme
varan boyutlari ile boylesi bir anlamsizlik ve bosluk duygusundan hareket etmektedir.

Son olarak burada dikkat cekilmesi gereken isimler, Charles Bukowski ve Jean
Genet’dir. Bir sonraki boliimde daha ayrintili bir bicimde ele alinacak olan Beat kusagina
ait kabul edilse de bunun teorik olarak miimkiin olmadig:i (Bolat, 2013: 32) Bukowski,

eserlerinde Amerika’daki giindelik yagsami anlatan ve burjuva toplumunun bir elestirisini
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sunan, alkol bagimlilarin1 ve hayat kadinlarini tiim gergekligi i¢inde edebi alana aktaran
eserler yayinlamistir. Kendi yasamindaki aykirilik, zorluklar ve basarisizliklardan da
etkilenen eserleri, edebi bir dilden c¢ok giindelik dili yansitir. Kendi yasamindan izler
tasiyan ve sOylemsel bir bigimde tamimlanan makbul 6znelligin disindaki yasam
deneyimlerine yer veren eserlerinin bugiin yeralt1 tavrina sahip yazarlarin bakis agilar1 ve
yazma teknikleri lizerine olan etkisi yadsinamaz. Benzer sekilde sug ile i¢ ige gecmis bir
biyografiye sahip olan Jean Genet eserleri de yeralti tavrin1 dnceleyen ve gelisiminde etkili
oldugu diisiiniilen eserlerdir. Ailesi tarafindan terk edilmis bir ¢cocukluga sahip olan ve
erken yaslardan itibaren hirsizlik gibi su¢ igeren faaliyetlere bulasan Genet’nin kitaplari,

yeralt tavrinin gelismesinde 6nemli bir yere sahiptir.

1.5.1. Yeralti Edebiyatinin Gelismesinde Etkili Olan FaktOrler

Modern donemin baglangici, insanlarin tanr1 ya da din merkezli toplumsal
yapilanma yerine, insan1 ve aklini merkeze alan rasyonel temelli toplumsal diizenlemelerin
inga edilmeye basladigi doneme karsilik gelmektedir. Aydinlanma’nin etkisi ile bilimsel
alanda gerceklesen doniisiimler ve bu dogrultuda gergeklestirilen reform ve yenilikler,
siyasi ve ekonomik alanda ortaya c¢ikan devrimler, modernlesme siirecinin baglamasina
katkida bulunmustur. Biitiin bu degisimler, yeni bir birey anlayisinin da gelismesine yol
acmistir. Modern diinya ve birey iligkisini olusturan sartlarin ana ¢izgileriyle agiklanmasi,
ayni zamanda bir tavir olarak yeralti edebiyatinin da olusum dinamiklerini agiklama
konusunda yardimci olacaktir. Bu baslik altinda s6z konusu degisimler, on dokuzuncu
yiizyill edebiyatinda ortaya g¢ikmaya baslayan anti-kahramanlar, anarsizm ve nihilizm
yaklasimlari, savas sonrasi ortaya ¢ikan Beat kusagi ve modernizme yoneltilen postmodern

elestiriler seklinde siniflandirilarak, arastirma icinde bu tiir bir genellemeye gidilmistir.°

% On sekizinci yiizyila damgasini vuran akilcilia karst bir tepki bigiminde ortaya ¢ikan ve sonraki yiizyilda da
etkisini siirdliiren romantizm ve transandantalizm (agkincilik) gibi akimlarin da bu etkide pay1 oldugu,
stiphesiz bir bi¢imde diisliniilmekle birlikte tez kapsaminda sinir-asan (transgresif) kurgunun onceledigi
temalar baglaminda ve biitiinliigli bozmamak adina, etkili oldugu diisliniilen faktdrler agisindan yukaridaki
gibi bir smiflandirma yoluna gidilmistir. Modernizm, Bati’da sosyal diizenlemeye egemen olurken sanat ve
edebiyatta ortaya ¢ikan modern akim ise sosyal yasamdaki degerlerin tersi yonde ilerler. Yirminci ylizyila
yaklasan siirecte Batinin realist geleneginden kopusu simgeleyen bir¢ok sanat akimi ortaya ¢ikar. Avangard
olarak nitelendirilen bu akimlar, modern epistemolojinin insani tek boyuta indirgeyen tutumu karsisinda
gergekeilik akimma karsi gikar. Ornegin ekspresyonizm, endiistri toplumlarimin insani ve insan ruhunu
disarida birakan tutumuna bir karsi ¢ikistir. Savas sonrasi ortaya ¢ikan varolusguluk, donem igerisinde
yasanan ve insan eliyle iiretilmis insani trajedilerin ardindan insanin, diinyada yapayalniz kalmis ve tiim
degerlerini yitirmis bir varlik olusuna yaslanir ve kendi varolusuna iligkin sorularla ortaya c¢ikar (Barrett,
2003°den akt: Kurt, 2011). Bu ayni zamanda sekiiler bir diinya goriisii ile geleneksel diinyanin degerleri
arasinda sikismis ve anlam yitimine ugramis, bir yol bulamayan 6znenin trajedisini yansitir. Benzer sekilde
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Ilerleyen béliimde bu smiflandirma, basliklar halinde aktarilarak, yeralti edebiyatinin

gelisiminde etkisi oldugu diisiiniilen toplumsal doniisiimler aktarilacaktir.

1.5.1.1.0n Dokuzuncu Yiizyll Edebiyati: Edebiyatin Anti-Kahramanlar

Modernizm, akla, ilerlemeye, bilime ve evrenselcilige duydugu baglilik ve bu
baglamda olusturdugu ahlaki diizlem ile bireyi kiskaca almistir. Dayatilan ahlak anlayis,
bitiincul ve glvenli bir diinya sunmayarak, bireyin bu ahlaki kodlara kars1 ¢ikmasina ve
bunu yaparken de sanati bir arag olarak kullanmasina zemin hazirlamistir (Eagleton, 2000:
250). insana iliskin olan diirtiilerin baskilanmas1 ve yonlendirilmesi, bu baglamda sanatin
ve edebiyatin ¢ikis noktalarindan biri olmustur. Buna yonelik bir tepki olarak ortaya ¢ikan
karsit pratikler, genellikle rahatsiz edici dirtiilerin serbest birakilmasi seklinde ortaya
cikmigtir. Boyle bir egilim ve tavri kendine merkez alan edebiyatta, siddetin, cinselligin ve
normatif olandan sapan davramiglarin tiirlii goriiniimleri ve buna bagli olarak toplumsal
ahlaka ve bu ahlakin iizerini orttiigii baski mekanizmalarina kars1 bir baskaldirinin izleri
bulunmaktadir (Eagleton, 2000: 368).

Bu aciklamadan da anlagildigi Uzere yeralti edebiyatinin ortaya cikisinda
modernizm ve Kkapitalizmin yarattig1 ve toplumsal alana dahil ettigi, yeni ve sabit olmasi
gerektigi dayatilan degerlerin roli Onemlidir. Daha ©nceki donemlerde Thomas De
Quincey, William Blake gibi istisnai sayilabilecek yazarlar varsa da Cakmake¢i’ya gore
(2004) bu edebiyatin ortaya ¢ikis donemi, en ¢ok on dokuzuncu yiizyilin ortalarina kadar
gotaralebilir. Yirminci yiizyilin baginda kapitalizmin gii¢ kazanmaya baglamasiyla birlikte
kapitalist diinya goriislinlin, yasam biciminin ve ahlakinin egemen olmaya baslamasi,
diinyay1 ve insan yasamini buna gore diizenleyip temsil sistemlerini olusturmasiyla birlikte
bu diinyaya, yasam bi¢imine, ahlakina ve temsil sistemine karsi duran, kendine normatif
sOylemler iginde ‘anlamli’ ve ‘sahici’ bir yer bulamayan yazarlar, yerin altina gekilip,
kapitalizmin yaniltict 1s181inin  aydinlattigi diinyanin ve gergekliklerin disinda bagka

dunyalar ve gerceklikler de oldugunu ileri siirmislerdir (Cakmakgi, 2004).

yine etkili oldugu diisliniilen akimlardan biri, yirminci yiizyil baslarinda resim, tiyatro ve edebiyat gibi
alanlarda etkili olan Dadaizm’dir. Aydinlanma’nin yegane olgiitii olan akla karsi ¢ikis, benzer saikle ortaya
¢ikan bir¢ok akimda oldugu gibi Dadaizm’de de kuskuculuk seklinde ortaya ¢ikar. Dadaizm, “geleneksel
sanata kars1 olan estetik durumlari, raslantisallik sonucu olusan olaylari, kurallarin olmayisin1 savunan; ve var
olan sanat, savas, toplum, gelenek, din ve ahlaki degerleri reddeden ve bunlar1 hafife alan bir akimdir”
(Baskic1 ve Solenay, 2012).
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Modernizm ve yeralti edebiyati ile ilgili olarak belirtilmesi gereken en Onemli
toplumsal doniistimlerden biri, kentlesmedir. Tarihsel ve toplumsal gelisim asamasi iginde
yeralt1 edebiyati, modern kentlerle ve kent kiiltiirli i¢inde yasayan bireyle ilgili bir edebi
tiirdiir. Orta Cag’dan bu yana olusan ticaret merkezleriyle birlikte anilan kentler,
Aydinlanma ile birlikte ise modernizm ve medeniyet ile 6zdeslestirilmeye baslamistir. Bu
tarihten itibaren kapitalizm ile daha da biitiinlesen kent, iiretimin artmasi ve gitgide
yalnizca kentlere kaymasiyla birlikte niifusun daha da yogunlastigi mekanlar halini almistir.
Bu artig, ayn1 zamanda sucun, yoksullugun, kirliligin de artmasi anlamina gelmis ve
medeniyet ile Ozdeslestirilen kent, ayn1 zamanda istenmeyen durumlarin, toplumsal
ahlaksizligin ve ¢okiisiin de simgesi haline gelmeye baslamistir (Schorske, 1963). Farkli
kiiltiirel arka planlara sahip insan ve gruplarin bulusma yeri olarak tasavvur edilebilecek
modern kent, modernizmin baslangiciyla birlikte bir egemen kiiltiir ve olumsuzlanan
Oteki(ler) vyaratan, farkli Oznellikleri egemen sOyleme gore bi¢imlendiren ve
konumlandiran, hiyerarsik bir mekansal diizenleme halini almistir. Yeralti edebiyatinin
tizerinde yiikseldigi kaotik ortam olarak kent, toplumsal yasamin sanatsal alana yansimasi
olarak bu déonemden itibaren bireysel varolus hikayeleri ile edebiyatin da ilgi alanina girmis
ve bu kaotik ortamin yarattigi anti-kahramanlar, romanlarin 6nemli kaynaklari haline
gelmistir.

Modernizm ve ortaya ¢ikardigi modern bireyi anlamak i¢in oncelikle ekonomik bir
olgu olan sanayilesmeyi ve bu alanda meydana gelen doniisiimiin toplumsal sonuglarini
incelemek gerekmektedir. Bu donem, toplumlarda artan rasyonel egilim ve standartlasma
ile birlikte, Uretim yerleri olarak kentlerde konumlanan sanayi kuruluslarmin egemen
oldugu; buna bagl olarak niifusun ve isgiicii hareketliliginin, egitim ve saglik gibi hizmete
yonelik olanaklarin da kentsel alanlarda yogunlagmasi nedeniyle bu alanlarda yogunlastigi;
bilimde ve teknolojide meydana gelen yeniliklerin hiz kazandigi, itretim odakli
bicimlendirilmis bir toplumsal diizenmelemeyi ifade etmektedir. Boylesi bir toplumsal
diizenleme, bireyler arasinda dayanigsma ve dostluk duygularindan ziyade iktidar, rekabet ve
somiirli iligkilerini beslemekte ve artan igboliimiiniin yani sira bireyleri, birbirlerinin
karsisinda ve zaman zaman rakip olarak da konumlandiran bir toplumsal diizeni ortaya
cikarmaktaydi. Sanayi toplumu modernligi, kiiltiirel bir durumdu; sermayenin ve zaman
farkindaliginin egemenliginde bireyin baskilanarak mekanik bir hale doniistiiriildigi, hem

nesnelere hem de kendine ve diger bireylere yabancilastirildigi, huzursuzlugun genel bir
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toplumsal duygu haline geldigi yalniz kalabaliklari, yeni ile gecici, eski ile baskaldir
arasinda devinen biiyiik kenti ve karmasasini tanimliyordu (Talu, 2010).

Kitlesel iiretimin yayginlagsmasi, nesnelerin kaliciligina duyulan giivensizlik ve
strekli bir bicimde yeni olana duyulan arzu, modern diinyada bireyin varolussal kosullarini
da etkileyerek, yeni bir insan tipini simgeliyordu. Simmel (1903), Metropol ve Tinsel Hayat
isimli calismasinda modern kent yasaminin birey {iizerindeki toplumsal ve psikolojik
etkilerini agiklamaktadir. Buna gore kalabaliklarin hakim oldugu kentlerde birbirlerini
tanimayan kisiler, duygusal ve toplumsal baglarindan koparak birbirleri ile anlik, siradan ve
giindelik temaslar ile gecici iligkiler kurmaktadir. Giindelik hayatlar1 i¢inde kentle
0zdeslestirilen toplumsal mekanlarda rasyonellik baglamindan kopmadan, sadece gerektigi
Olctde ve neden-sonug cercevesinde iletisim kurmaktadir. Bu anlik ve gecici dokunuslar,
topluluk kavraminin yitirilmesine yol agmakla birlikte, bireysel ¢ikarlar dogrultusundaki
iligkiler ise modern kentlerin temel karakteristigi olarak belirmektedir. Bu tiirden bir
rasyonellik temelinde kurulan iliskilere tutunan kentli birey, giderek daha ¢ikarci ve hesapgi
olmaya, nicelikler ile niteliklerin yerini degistirmeye yonelmektedir. Toplumsal iligkilerin
para ekonomisi temelinde kurgulanmasi, tiim kentli karakterinin ortak davranisi olan
kayitsizlik ve bikkinlik olarak geri déner. Simmel, bu bikkinligr metropoliin karmasasi ile
iligkilendirmekte ve bunun bireye olan yansimasinin ise maddiyatcilik oldugunu ileri
stirmektedir (akt: Talu, 2010).

Bir kent sakini olarak modern birey, kent kiiltiiriinii ve yasami gérsel ve imgeye
dayali duyularin ezici ustiinliigii altinda algilamaktadir. Simmel, kent kalabaliginda bireyin
gorsel imgeler ile kusatilmigliginin, bireyin yabancilagsmasi tizerine olan etkisini vurgular.
Birey, kalabalik bir caddede yolunu bulabilmek, kimseyle ¢carpigmamak ve olas1 tehlikeleri
bertaraf etmek gibi pratik nedenler dogrultusunda cevresindeki tiim imgeleri anlik olarak
taramaktadir. Birbirleri ile ylizeysel iligkiler kuran yabancilardan olusan metropol
kalabaligi, glivenilmez ve tehlikelidir. Baudelaire (1863), kenti ‘Gliimiin gdlgeler iilkesi’
seklinde adlandirarak, kentsel kalabaligin olasi tehlikelerini ilk gozlemleyen kisidir (akt:
Talu, 2010). Sanayi toplumlarinin gelismeye ve ekonomik etkenlere bagl olarak kiiltiirel
yasam1 da doniistiirmeye baslamasiyla birlikte, yukaridaki gibi tasvir edilen yeni diinya ve
modern diinyanin yarattigi yeni birey, i¢sel ¢ikmazlari, varolugsal sancilar ve
yabancilagsmis varligr ile bu donemden sonra edebi alanda yaratilan karakterlerde de

yansimasini bulmustur.
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On dokuzuncu ylizyilda roman, en verimli donemlerinden birini yasamaktadir ve
Fransa, Ingiltere ve Rusya’da verilen drnekler, romanlarin icine biitiin bu degisimlerin
yansimasi olarak, toplumsal agidan dibe vurmus anti-kahramanlar1 da yerlestirmistir. Fakat
bugiin genel olarak anlasildigi anlamda yeralt1 tavrindan ayr1 olarak bu donemde yazarlar,
bu karakterleri hikaye orgiistine yerlestirirken iyi ve kotii arasinda bir ayrima gitmeyi ve bir
aydin sorumlulugunda hareket etmeyi uygun gérmiislerdir (Cakmakg1, 2004’den akt: Bolat,
2013: 12). Bu yoniiyle s6z konusu donem, yeraltt edebiyatinin disinda kalmaktaysa da
boyle bir damarin gelisiminde ana kaynak konumundadir. Yeralti edebiyatinin Batili
modernist, bireyleri homojenize etmeyi amaclayan ve onlar1 ¢arkin bir pargasi olarak
goriinmez ve silik kilan degerlere bir karsi ¢ikma bigimi ile ilgili olmasina benzer sekilde,
on dokuzuncu yiizy1ll Rus Edebiyatinin ve bilhassa bu tavrin — ‘yeralti’nin ve belirli bir
‘yeralt1’ tipinin — ortaya ¢ikmasinda etkili olan edebi bir figiir olarak Dostoyevski, 6nemli
bir yerde durmaktadir.

Dostoyevski romanlarinda boslugu simgeleyen ruhsal bir mekan olan ‘yeraltt’ ile
ona karsit bir bicimde konumlandirilan s6len sofras1 (Glrbilek, 2015a), karakterlerin sosyal
alanla ilgili olarak yerinden edilmislikleri ve uyumsuzluklar ile sekillendirilmektedir.
Biitlin eserlerinde bu yapinin etkisinin hissedildigi Dostoyevski romanlarinda karakterler,
aidiyet duygusunu yitirmis, toplumsal yasama uyum saglamakta basarisiz, hor goriilen ve
asagilanan, hatta kimi zaman farkina bile varilmayan, gérmezden gelinen karakterler olarak
sunulmaktadir. Dostoyevski’nin yeralti insani, sosyal alanda bosluga saplanmis, yoniinii
bulamamis ve kimi zaman da onu gurursuzluga iten diinyaya kendi varligin1 ve erekselligini
kanitlama arzusuyla yanip tutusan karakterlerdir. /nsanciklar’da Makar Devuskin, sevmeyi
gercekten bilse de kendini stirekli hor gérmesiyle 6n plana ¢ikan, gereginden fazla algak
goniilliiliikle yiiklli, baskalarinin yaptiklar1 nedeniyle kendi kosesine ¢ekilmis, gururu
incinmis bir karakterdir. Eserlerindeki bir¢ok karaktere sinen bu duygu durumu, Sug ve
Ceza’daki Raskolnikov ile ise yasami tiimden yadsiyan ve herkesten uzaklasan, siradan
olmamak i¢in toplumun deger yargilarina karsi ¢ikan, amag iyiyse kotiiliigii miibah goren,
toplum-dis1 bir karaktere evrilir. Benzer sekilde Karamazov Kardesler’deki lvan, bir
nihilist olarak, modern diinyanin insana sundugu tek gergek olan ilimliliga sirtin1 donerek
hi¢ligi, yok olmay1 ve boslugu tercih eder.

Biitiin romanlarinda yer alan karakterleri bir sekilde kusatmis olan bu karanlik,

mekansal olarak yeralti metaforuyla birlestirilmis ve sosyal yasamla sinirlar1 birbirinden
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kesin ¢izgilerle ayrilmasa da c¢atismali bir mekan olarak tasarlanmistir (Akkog, 2009).
Sosyal yasamda yeraltinin tam karsisinda yer alan ve ‘tam olma’ halini simgeleyen sdlen
metaforuna, Dostoyevski eserlerinde sik rastlanir. Romanlarinda gélenden kovulanlari,
“edilgin magdurlar olarak degil, kendilerine dayatilan kaderi kabullenmis insanlar olarak
degil, ayn1 zamanda magrur, 6fkeli, hatta hing dolu figiirler” (Girbilek, 2015a: 25) olarak
resmetmistir. /nsanciklar, Karamazov Kardesler, Ezilmis ve Asagilanmislar, Sug ve Ceza,
Budala ve Beyaz Geceler romanlarinda oOrneklerine rastladigimiz bu parcalar1 ve
pargalanmisliklar1, Yeraltindan Notlar ile ise tek bir karakterde biitiinlestirmektedir. Yeralti
adami, disaridaki sonsuz sdlenden diglanmis, gururu incinmis, ne yapmasi gerektigini
bulmaya caligsa da yoniini tayin edemeyen, kendini bu diglanmiglik i¢ine hapseden
degerlere kars1 6fke ve isyan iginde olan bir karakterdir.

Modernizm ve birey ile ilgili tartismalar diisiiniildiiglinde ilk akla gelen kurmaca
karakter, Dostoyevski’nin yeralti adamidir. Bireyin dis diinyadan ziyade 6fke, pismanlik,
bunalim ve 0z ¢eliskileri gibi i¢ diinyasina odaklanmasi, toplum igindeki yalnizligi ve
yabancilagsmasi gibi temalar1 6n plana ¢ikarmasi bakimindan Yeraltindan Notlar, modern
edebiyatin onciileri arasindadir® (Childs, 2000: 44). Dostoyevski karakterlerinin ve daha
sonra baska yazarlarca da Dostoyevski etkisiyle edebi alanda viicuda getirilmis benzer
yirminci yiizyil karakterlerinin, bu donem sosyal alanda etkisini daha keskin doniisiimlerle
hissettiren kaotik siireglerle ve modern olma fikri ile iliskisi vardir. Berman’dan yapilacak
olan asagidaki alinti, modern donemde bireyin yasadigi agmazlarla birlikte edebiyatta
yeraltt tavrin1 benimseyen yazarlarin da toplumsal yasami sorgulayan, ona doniik

elestirilerle ytiklii, ayriks1 karakterleri yaratma motivasyonlarini agiklamakta yararlidir:
“Modern olmak, bizlere seriiven, gii¢, cosku, gelisme, kendimizi ve diinyay1 gelistirme olanaklari
vaat eden; ama bir yandan da sahip oldugumuz her seyi, oldugumuz her seyi yok etmekle tehdit
eden bir ortamda bulmaktir kendimizi. Modern ortamlar ve deneyimler cografi ve etnik, sinifsal ve
ulusal, dinsel ve ideolojik sinirlarin Stesine geger; modernligin bu anlamda insanlig1 birlestirdigi
sOylenebilir. Ama paradoksal bir birliktir bu, boliinmiisliigiin birligidir: Bizleri siirekli parcalama

ve yenilenmenin, miicadele ve geliskinin, belirsizlik ve acinin girdabina siiriikler. Modern olmak

® Toplumsal alanda meydana gelen tiim déniisiimlerle birlikte var olan degerlerin de hizla degistigi ve bireyin
belirsizliklerle dolu bu yeni ortamda topluma yabancilagmasini ve bireysel agmazlarini konu alan Franz
Kafka’min Doniigiim’ii (1915), Herman Hesse’nin Bozkirkurdu (1927) eseri, Louis-Ferdinand Celine’in
Gecenin Sonuna Yolculuk’u (1932), Jean-Paul Sartre’in Bulanti’s1 (1938), Albert Camus’niin Yabanci’si
(1942), Saul Bellow’un Boslukta Sallanan Adam’i (1944) gibi bircok modern eser, Dostoyevski’nin ve
bilhassa Yeraltindan Notlar’in agtig1 yolda ilerlemistir.
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Marx’in deyisiyle ‘kati olan her seyin buharlagip gittigi’ bir evrenin pargasi olmaktir” (Berman,
1994: 27).

Dostoyevski’ye gore akil, bilim ve rasyonel se¢im iizerine temellenen modern
toplumda bireysellige ve Ozerk idareye yer bulunmamaktadir. Yeraltindan Notlar’da
insanin aklin ve bilimin 1s181nda egitilmesi sonucunda ideal toplumun gerceklesecegine
inananlarin savundugu, insanin bilingli olarak kendi ¢ikarina aykiri davranamayacagi
ilkesine karsi ¢ikar. Kotiiliiglin cehaletten kaynaklandigini ve bilingli ve egitimli oldugu
siirece insanin kendisinin ve toplumun ¢ikarlarina uygun hareket edecegini 6ngdren bu
anlay1s, bireysel ve 6zgir idareyi yok saymaktadir. Yeralti adami, bu anlayisa tam da bu
yoniiyle saldirmakta ve onu yadsimaktadir. insanin her zaman mantigina ve cikarlarma
uygun hareket ettigini degil, bazen eylemlerinin bununla catisabildigini s6ylemekte ve
“cikarlarimizla catisan seyler de istenebilir, hatta bazen biitlinliyle boyle olmalidir”
demektedir (Dostoyevski, 2000: 40).

Insanin gerektiginde her tiirlii kuraldan siyrilarak akla, mantiga, onura, huzura,
refaha ve hatta toplumsal alanda iyi olarak kabul edilen her olguya aykir1 bir yol da
tutturabilecegini (Dostoyevski, 2000: 37) diisiinen yeraltt adami, savundugu fikirlerle
Nietzsche’nin akla ve rasyonalizme, evrensel ahlak yasasina yonelttigi elestiriler ile
paralellik gostermektedir. Nietzsche, aklin, bireyin 6zgiir iradesi 6nunde herhangi bir engel
olarak bulunamayacagini; insan1 yonlendirenin ise bilingten ziyade, insanin kendisinin bile
farkinda olmadigi dirtiiler oldugunu ileri slrmiistir. Sedgwick’e gore (2009) insani
eylemler tlizerindeki bilingdis1 6gelerin etkisini Nietzsche, Freud’dan daha 6nce dile getirir
(akt: Liktor, 2016). Nietzsche, akil, denge, ahenk gibi degerleri barindiran Apolloncu sanat
ile cogkun duygular, sinir tanimaz iggiidiiler, ¢ilginlik, esriklik ile nitelendirdigi Dionysosgu
sanat arasinda bir ayrima gider ve bu, esasen insana Ozgii iki farkli deneyim alanini
sunmaktadir. Hatta Freudyen psikanalizin temelini olusturan biling ile bilingdis1 arasinda
boliinmiis benlik tasavvurunun, bu ayrimdan etkilendigi sdylenebilir (Liktor, 2016).

Kafka’nin bocegi, Kafka ile ortaya ¢ikmadan dnce Dostoyevski’nin memurlarinda,
yoksul iiniversite Ogrencilerinde ve yeralti adamlarinin kabuslarinda belirmistir. Bu
eserlerde mecazi olarak sik kullanilan bocek ve fare benzetmesi, digerlerinin goziinde bir
bocek kadar degersiz, ezilebilir ve istenmeyen bir varlik olmay1 sembolize eder. Ikiz’de
Golyadkin, riitbeli bir subaymn yaninda kendini degersiz hisseden bir bdcek gibidir; benzer

sekilde ¢agrilmadan gittigi bir davette kap1 disar1 edildiginde (s6lene kabul edilmemek) bir
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fare deligine girmis olmay1 tercih eder. Yeraltindan Notlar’in anlaticisi, benzer sekilde
subay Zverkov’un kendisine bir bécege bakiyormus gibi baktigini diisiiniir. /nsanciklar’da
baskalar1 tarafindan asagilanan Devuskin, kendi goziinde bir kagit faresine doniisiir
(Glrbilek, 2012b). Toplumsal yasamin iktidar yasasini kavramis ve eserlerinde de bunu
benzer metaforlar dahilinde ele alan Dostoyevski, yarattigi karakterlerle modern toplumun
ikili karsitliklarin1 ve bu karsitliklara yiiklenen deger farklilagmalarini igsellestirmis
gorinmektedir. Jnsanciklar’dan tam bir asir sonra yaynlanan Yunan yazar Nikos
Kazancakis’in Zorba’sinda ise ‘kagit faresi’, s6z konusu ezen ve ezilen iliskisinde egemen
ve listlin olan tarafi sembolize edecektir. Bu eserde yasayarak 6grenmeyi secen ve Ozgiir
insanlarin simgesi haline gelen romanin ana karakteri Aleksi Zorba, yagsamdan uzak ve tiim
zamanini okuyarak geciren patronuna kagit faresi lakabini takmaktadir.

On dokuzuncu ylizy1l, modern dénemin baslamasiyla birlikte kapitalizmin artan
isbolimii ve toplumsal hareketliligin ge¢cmis donemlere kiyasla keskin sinirlarinin
saydamlastig1 ve gecirgenliginin arttig1 bir zaman dilimini temsil eder. Gogol’den bu yana
s0z konusu bu degisimin, {izerlerindeki etkisi gdzlemlenen roman karakterleri, bir kazanan
olma ya da kaybetme anlaminda var olabilmek ya da degersiz kalmak ikilemi arasinda
salmip durmaktadir. Karakterler, kapitalizmin varolussal olarak biitiin i¢inde bir anlam
ifade etmeyen carklarindan biri olmaktansa insan oldugunu, tiim diinyaya duyurmak ister
gibidir. Aydinlanma ile umutlarin yeserdigi bir ddonemde bu umutlar gerceklestirebilmenin
imkansizlig1 arasinda sikisan bireyin ikilemini bu donemde romanlarinda sik¢a isleyen
yazarlar ve bilhassa Rus edebiyati, ayn1 zamanda Bati kokenli yeniliklerin diger kiiltiirlere
yayilmasi ile kendi yasamina, topragina, diisiinsel iklimine ve inancina yabancilasmis

aydinin endise ve korkularini yansitmasi anlaminda da 6nemli bir yerde durmaktadir.

1.5.1.2.Anarsizm

Yeralt1 edebiyatini besleyen ve yeralti tavri ile ortiisen diisiince sistemlerinden biri,
anarsizmdir. Anarsi kelimesinin kokeni Yunancadan gelmektedir ve kelime anlami
‘kuralsizlik’ demektir. Anarsizm kavrami, elestirel ve negatif bigimde medeni veya
kurumsallasmis  diizenin  yikilmasi anlaminda Fransiz Devrimi’'nden bu yana
kullanilmaktadir (Heywood, 2013: 191). En genel tanimiyla Woodcock (2001: 13)
tarafindan ‘otoriteyi yadsimak ve ona kars1 savagsmak’ seklinde tanimlanan anarsizm, ortaya

ciktig1 donemde — Aydinlanma sonras1t Avrupa’da goriilen calkantili siyasi ortam iginde ve
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teolojik yapilarin sorgulandigi zaman diliminde — biitiin iktidar yapilarin1 sorgulamaya
girisen bir diisiince sistemidir. Temel olarak anarsistler, insan gruplari i¢inde olusmus
otoriteye karsit bir tavir icindedir ve tim yOnetim sistemlerinden arindirilmis bir toplum
yapisinin, su an i¢inde yasanilan toplumlardan daha iyi bir toplumsal yap1 olusturacagina
inanirlar (Walter, 2002: 27). Anarsizmdeki temel diisiince, basta devlet olmak {izere
toplumda hiyerarsik bir diizen meydana getiren, bireyi baskilayan ve tahakkiim altina
almaya calisan tiim yapilarin gereksiz oldugudur. Bu diisiinceye gore 6zgiir bireye ve 6zgiir
topluma, ancak bu yapilar ortadan kaldirildiginda ulasilabilir (Heywood, 2006: 85).
Bireylerin 6zgiirliigiine ve buna ulasabilmek adina ortadan kaldirilmasi gereken toplumsal
sistemlere yaptig1 vurgu ile anarsizm, yeralti edebiyati tavrinin kapsadigi yaklasimlardan
biridir. Bu tavra sahip olan yazarlar, eserlerinde yarattiklari, toplumsal sistemleri bireysel
olarak reddeden ve toplumsal norm ve kurallar1 tersyiiz eden karakterler araciligiyla
anarsist bir durusa yaklagmaktadir.

Yeralti edebiyatinda karakterler, anarsizmle ayni kaynaklardan ve toplumsal
dontisiimlerden beslenen bir diisiinsel baglam iginde nihilist bir tavir sergilerler. Anarsizme
benzer bir odaga yerlestirilen nihilizm, bireyin 6zgiirliigli adina ahlak dahil tiim toplumsal
diizen ve otoritelerin, yerlesik ve var olan tiim degerlerin ortadan kaldirilmas1 gerekliligini
savunan bir goriistiir. Gilindelik dilde siddet yanlis1 bir olumsuzlama ile birlikte kullanilsa
ve bazi donemlerde terérizmi desteklemis anarsistler olsa da anarsizm, Heywood’a gore
(2013: 191) temelde ahlaki bir iddia sunmaktadir. Bu yoniiyle anarsizm, baski ve
tahakkiimiin odag1 olan devleti nasil kaldirabileceginden once, vicdanen ahlaki varliklar
olan insanin, bu 06zelligini nasil harekete gegirebilecegini diisinmektedir. Nihilizm ise
anarsizmden bu yoOniiyle ayrilir ve higbir deger tanimayan goriislere ortak bir kavramsal
cergeve saglar.

Anarsizmin gilindelik dilde ayn1 zamanda kargasa ve diizensizligi ifade eden bir
kavram olarak kullanilmasi, onun yeralti edebiyati tavri ile yakin diizlemlerde
diisiiniilebilecek bir kavram olmasina yol agar. ilerleyen bdliimde tez kapsaminda incelenen
kitaplar, yeralti edebiyatina dahil olmanin 6tesinde, sinir-asan (transgresif) bir tavir ve
edebi tiir olarak belirtilecegi i¢in sinir-agiminin (transgresyon) anarsi ile benzer noktalarina
burada deginmek Onemlidir. Sinir-asmaya yonelen bir eylem, herhangi bir erke ya da
kiltiirel dizgeye bagli olan normu ve sinir1 asmaya c¢alisir. Anarsi de “kelime anlami olarak

erksizlik durumuna atifta bulundugu i¢in her transgresif durum beraberinde — kisa siireli,
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anlik ya da siirekli — anarsiyi de getirecektir. Siireyi belirleyen sey, sinirin ihlalinin farkina
varilmasi ile gergeklesecektir” (Akbaykal, 2013: 11). Colson’a gore (2011) anarsi, her tiirli
ilk ilke, neden ve fikrin, varliklarin biricik bir kdken kargisindaki bagimliliginin reddidir.
Koken, hedef ve ara¢ olarak, varliklarin sinirsiz ¢esitliliginin ve hiyerarsisiz, tahakkiimsiiz,
kokten Ozgiir ve Ozerk giliclerin 6zgiir birliginden baska bir bagimliligin olmadig1 bir
diinyanin  olumlanmasidir  (akt: Akbaykal, 2013: 11). Simir-asimmin simirlari
bulaniklastirmasina benzer bir bi¢imde anarsi de sinirin iktidarla ya da smir1 belirleyen
giicle olan baglamlarinin asindirilmasini ve smiri asmayi ifade etmektedir. S6z konusu
baglarin ve baglayict unsurlarin asilmasi, merkezsiz ve bagimsiz bir eylem alaninin
olumsalligina géndermede bulunur.

Tez kapsaminda kullanilan ve yeraltt edebiyati tavri ile simir-agiminin
bilesenlerinden biri olarak belirtilen anarsi kavrami, siyasal iktidarin olmadigi bir
baglamdan ziyade her tiirlii erkin, sdylemin ve diizenin yokluguna isaret eden kaotik bir am
tanimlamaya yoneliktir. Bu anlamda giindelik dile yerlesmis olan karisiklik, diizensizlik ve
keyfilik (Cantzen, 1994: 32) ile iliskilendirilmeye daha yakin bir tavir ortaya g¢ikar. Bu,
esasen merkezsizligin kaotik goriinlimiinii sunarken salt bir karst koymadan ziyade
merkezin varolus kosullarinin anlamhiligin1 da igeren bir tavra biiriinebilir. Diizenin
boguculugunun, kurgusal alanda kaotik bir diizenlenmenin ortaya ¢ikarilmasi araciligiyla
bastirildigi ve bagimsizligin basat hale geldigi bir durum, yarattig1 kaos ile kuskusuz dizeni
olumlayan bir bakis agisina da doniisebilmektedir. Bu tiir eserlerde anarsi, s6z konusu edebi

tiiriin rahatsi1z edici ve iirpertici olma 6zelliklerine yaslanan bir arka plan olarak kullanilir.

1.5.1.3.Nihilizm

Koken olarak Latincedeki nihil (higlik) sozciigiinden gelen nihilizm, ilk olarak
Alman filozofu Jacobi tarafindan dini ortadan kaldirmayr amaclayan egilimler igin
kullanilmistir (Acar, 1992: 16). Geleneksel hakikat anlayisin1 reddeden septik diisiiniirler
baglaminda her ne kadar kdkeni Antik Yunan’a dek gotiirtlebilse de nihilizm, dncelikli
olarak Aydmmlanma sonras1 Bati diisiince hayatinda meydana gelen celigkilerden dogar.
Hristiyan degerler sisteminin ¢okiisii, Avrupa nihilizmini dogurur; bu da beraberinde bu
diistinsel iklimden kaynaklanan teorik ve pratik birgok sorunu beraberinde getirir. Teorik
sorun, teolojik diinya goriisiiniin bir kavramlar sistemi olarak irrasyonel hale gelmesi ve

akilct yontemlerle agiklanamamasi, igsel tutarliligini kaybetmesidir. Pratik alandaki sorun
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ise s0z konusu kavramlar ile yasama doniik eylemlerde bulunabilmenin yetersizligidir
(Kugtkalp, 2005: 42).

Nihilizmin felsefi alanda ortaya ¢ikisi, on dokuzuncu yiizyilda modernizm ile
birlikte gelisir. Teolojik degerler sisteminin ¢oOkiisiiyle ortaya ¢ikan anlamsal boslugu
“Tanr1 61dii” metaforu ile baslatan, Friedrich Nietzsche’nin nihilizmi, tanriyr reddetmenin
Otesinde reddedilen ve unutulan tanrinin ardindan degersiz hale gelen ve anlamlarindan
styrilmis olan degerleri vurgulamaktadir. Burada tanrinin yok olmasi, teolojik alanda var
olan idealar ve idealler sistemini i¢inde barindiran duyulariistii diinyanin kaybolmasini
sembolize eder. Bu durumda tanrinin 6limi ile ilgili olarak dile getirilen, yasamin
anlaminin ne oldugu sorusuna yanit sunan duyulariistii diinyanin kesinliginin kaybolmasi,
boylece insan yasamina anlam ve deger verecek higcbir merkezin kalmamis olmasi
gercegidir (Kucukalp, 2005: 36). Nietzsche’nin degerlerin anlamini yitirdigi, varliga ve
varolusa iliskin amag¢ ve anlamlarin kayboldugu ve neden sorusunun yanitsiz kaldig1 yerde
basladigin1 savundugu nihilizm, diinyay1 oldugu gibi kabullenememe, diinyanin amagtan,
birlikten ve anlamdan yoksun oldugu gergegine icerleme durumudur. Diinyaya bir anlam
vermeye, ona hayali bir biitiinliik atfetmeye calisarak, diinyanin anlamsizligina, kaosuna
dayanabilmek i¢in kagis¢1 bir ¢6ziim arayisidir (Diken, 2011: 30).

Giindelik kullanimda olumsuz yargilarla yiiklii olan nihilizm, kendini nihilist
olarak tanimlayan yazarlar ve diistiniirler baglaminda ele alindiginda bir yaniyla cezbeden
bir diisiince sistemi kurarken, diger yaniyla da tahammiil edilmesi zor bir bosluga ve higlige
giden bir yol durumundadir. Yapilari, kurallari, anlam ve degerleri, kisaca toplumsal
sistemler i¢inde yasa halini almis olan tiim olgulara saldirma ve onlar1 yok etme yoéninde
bir girisim olarak nihilizm, bu yikic1 karakteriyle yeraltinin diistinme bigimlerinden
gegmeye mahkumdur ve bu yikim arzusu, yeralti edebiyatinin 6nemli disiinsel
kaynaklarindan birini olugturur. Anlamin kayboldugu diinyada, yukaridan asagiya modern
yaklagimla dayatilan her tiirlii olgunun, diizenlemenin ve ‘hakikat’in reddine ydnelen
roman karakterleri, genel olarak bu bosluk duygusunu doldurabilecekleri bir deger yaratma

girisiminden de yoksundur ve varolus kosullarini bu ‘hi¢lik’ durumu ile belirlemektedir.

1.5.1.4.Beat Kusag
1950’11 yillarda savas sonrast ‘Amerikan barisi’ olarak adlandirilan donemde,

yeralt1 tavrin1 benimseyen “bir avangard sanat hareketi ve bohem altkiiltiirii” (Skerl, 2004)
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olarak ortaya ¢ikan Beat kusagi’, miizikten sinema ve edebiyata kadar biitiin sanat dallarini
etkileyen bir akim olmustur. Birlesik Devletler boyunca yapilan yolculuklar, uyusturucu
kullanim1 ve gelisiglizel deneyimlenen cinsellik ile neredeyse 6zdes bir bicimde anilan Beat
Kusagi, 1960’larla birlikte Bati’da ortaya ¢ikan ve giderek tiim diinyaya yayilan karsi-
kiltiirel hareketlerin de Onciisii olarak diisiiniiliir. Kusaga dahil edilen bir¢ok isim olsa da
bilhassa Jack Kerouac, Allen Ginsberg ve William S. Burroughs ile anilan s6z konusu
kusagin eserleri, yazarlarimin diinya goriisii ile gencler lizerinde etkili olmus ve aym
donemde birgok genci, ‘Amerika’nin Ruhu’ denen seyi aramaya yoneltmistir. Gingsberg’in
Howl siiri ve Burroughsun Naked Lunch romani, miistehcen bulunmasi gerekgesiyle
yargilanmistir. Davalarin sonunda mahkemenin séz konusu metinleri miistehcen olarak
gormemesi, mistehcenlik ile edebiyat arasinda var oldugu kabul edilen sinir1
bulaniklastirmaya yaramis ve bu donemden sonra, diger kiiltiirel iiriinlere de yayilan bir
bicimde Amerika’nin uyusturucu, cinsellik ve toplumsal bilin¢ anlayisina meydan okuyan
genis bir kiiltiirel {iriin yelpazesine yol agmustir.

Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan yasanan etnik kiyimlar, insani varolusu tehdit
eden gerek politik gerekse de teknolojik gelismeler, kurulan yeni diizenle birlikte ac1 ¢eken
insanlarin sayisin1 artirmistir. Bu donemde Amerikan gengligi orta sinif degerlere bagh,
rahat bir hayat sirmektedir. Boyle bir sosyal ortam icinde 1940’larda ortaya ¢ikan Beat
kusagi, Amerika’y1 o anki sosyal atmosferden ¢ikarip, 60 ve 70’1 yillarin kaotik ve karsit
kiiltirel hareketlerin dort bir yani sardigi sosyal ortamina tasimustir. 1940’1 yillarda
Amerika, hizli bir siyasi ve kiiltiirel doniisiim icerisindedir. Beat kusaginin c¢ogunun
cocuklugunu bi¢imlendiren 1929 Diinya Ekonomik Bunalimi’nin ardindan Amerika’nin
Ikinci Diinya Savasi’na katilmasi ve 1945 yilinda da Hirosima ve Nagasaki’ye atom
bombasi saldiris1 ger¢eklesmistir. Biitlin bu olaylarin, sonraki yillarda ortaya ¢ikacak olan
karsit kultirel hareketler Gizerindeki etkisi biyuktar.

Savas sonras1 donemde ekonomik kosullar1 agisindan hizli bir gelisme igine giren
Amerika’da bu donem, Baskan Eisenhower’in daha sonralar1 askeri-endustriyel blok olarak

adlandiracagi, genclik kiiltiiriinde bir bagkalasmay1 ifade eden ‘baby boomer’ kusaginin

" Kelime anlam olarak yersiz yurtsuz, basibos, meteliksiz, bitkin, umarsiz, uyuyamayan, her seyi
derinlemesine algilayan, asir1 duyarli, kendi basina, diglanmis gibi anlamlar1 igeren ‘beat’, kusagin
onderlerinden Jack Kerouac tarafindan, kutsal veya kutsanmig anlamindaki ‘beatific’ anlaminda da
kullanilmaktaydi. Asher’a gore (2003) Kerouac bununla, toplumsal alanda ezilen ve dislanan insanlarin gizli
kutsalligin1 vurgulamak istemektedir (akt: Muratoglu ve Sayin, 2004).
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dogusu ve tiiketim kiiltiiriinlin giderek yayginlastigi yeni bir zaman dilimini temsil
etmektedir. Ulusun yeni bir altin ¢aga girdiginin miijdesi olarak kutlanan bu donem, aile
yasaminda da hizli bir standartlagmay1 beraberinde getirmistir. Kriz zamanlarinda hayal
etmesi imkansiz bir refah artisinin oldugu bu donemde bir¢ok Amerikali, otomobil,
televizyon ve buzdolab: gibi yeni teknolojik icatlarla bulusmus ve kent disinda kalan 6zerk
mekanlara yerlesmistir. Bu yeni yerlesim alanlarinin, sosyal uyumu ya da topluluk fikrini
tehdit eden bir unsur olarak belirmesi, bazi sosyologlarin dikkatini ¢ekmisse de sosyal
uyum, baska ¢6ziim yollar1 aracihigiyla Kitlelerin birbirine benzetilmesi yoluyla
saglanacaktir. Ornegin herkesin ayni televizyon igerigini izlemesiyle birlikte sosyal uyum
bu sekilde saglanmaya c¢alisilacak ve vatandaslarin daha ‘soft” bir denetime tabi tutulmasi
strddrdlecektir (Gair, 2008: 13). Genel olarak boyle bir kiiltiirel ve siyasi ortamdan dogan
Beat kusagy, iirettikleri eserleri ile bu donem ortaya ¢ikan muhafazakarlagma, otoriterlesme
ve bu amag¢ ugruna teknolojinin de bir ara¢ olarak kullanilmasi, artan militaristlesme ve
tilketim gibi egilimlere agir bir elestiri sunmaktadir.

Beat kusaginin genis kitleler tarafindan taninmasi, yukarida da deginildigi gibi
Allan Gingsberg’in Howl (1956), Jack Kerouac’m On The Road (1957), William
Burroughs’in Naked Lunch (1959) ve Donald Allen’in editérliigiinde yayinlanan The New
American Poetry (1960) isimli kitaplarmin yaymlanmasinin ardindan gergeklesir. Bu
yayinlarin ardindan eserler, ayn1 zamanda sansiirlerle ve Beatlerin toplandiklar1 cafe ve
barlarin polis baskinlariyla karsilasmasina sahne olmustur. New York ve San Francisco’nun
Ust-orta sinif semtlerinde dogan Beat hareketi, baslarda alt kiiltiirel bir olusum olarak, ana
akim sanat disinda kendine 6zgii bir diisiince sistemi ve durusu olan avantgard bir hareket
haline gelmeyi amaclar. Bu donemde medyanin kendilerine karsi olan tavri olumsuz ve
alayci olsa da kitlelere ulagsmalari ise yine medya kanaliyla gerceklesir (Mottram, 1987).

Beat kiltiirine iligkin temel Ogeler, kabul goren normatif standartlarin
reddedilmesi, Uslupta ve bicimde yenilik, madde kullanimi ve bagimlilik, cinsel 6zgirluk
ile farkli ve alternatif cinsel pratik ve yonelimler, Dogu felsefelerine ve mistizme yonelik
ilgi, materyalizmin reddi ve insani durumun en agik bigimde ve tiigm yalinligiyla
resmedilmesi gibi bigimsel ve toplumsal pratikle ilgili yenilikler olmak (zere bugiin yeralti
edebiyatinin da biinyesinde barindirdig1 6zelliklerdir. 1956 yilinda Howl’un yayimlanmasi,
Beat literatiirii i¢in bir doniim noktas: olmustur. igerdigi miistehcenligi ile o dénemin

kultirel atmosferi igindeki Amerikan toplumunun tepkisini ¢cekmeye neden olan siir,



59

icerigindeki madde bagimlilari, serseriler, fahiseler ve dolandiricilar araciligiyla
okuyucu/dinleyiciyi, toplumun goriinmeyen, karanlikta birakilmis yiizii ile tanistirmaktadir.
Kiiltiirel benzesme ve denetim mekanizmalarina karsi ¢ikis, kaba ve kifturld bir dil
kullanimi, madde kullanimi ve sugluluk, o donemki toplumsal diizen icin sarsici ve tepkiye
yol agan bir etki yaratmigsa da genglerin kizginlik ve ¢oskusunu yansitmasi anlaminda, yeni
bir genglik kiiltiirinlin bildirisi haline gelmistir. Beat kusaginin en 6nemli metinlerinden
biri olan On The Road ise bir grup insanin iilke i¢inde hem cografi hem de ruhsal
yolculuklarini anlatir. Kitlesel tiiketim kiiltiirliniin yayginlagti§i muhafazakar bir donemde
Kerouac, sosyal baskilardan ve bireyi kusatan zincirlerden azade bir yasami anlatir ve savas
sonrast Amerikan toplumu i¢in gordiigii en biiyiik problem, kitlelerin baski karsisindaki
itaatidir. Yeni toplum diizeni, insanlarin para kazandigr ve maddi birikim elde etmeye
calisig1 rekabete dayali bir diuzene sorgusuzca uyum gosterdigi, insanlar igin yasamin
anlamini yitirdigi bir bi¢im almigtir. Romandaki karakterler araciligiyla On The Road,
karakterlerin yasama iliskin memnuniyetsizligini ve orta sinif degerlerinin baskisindan
kurtulma ¢abalarini dile getirmektedir.

Sonraki zamanlarda sanatin resim, miizik ve sinema gibi farkli alanlarma da
yayilan Beat felsefesi, toplumsal cinsiyet esitsizliginden irk¢iliga, azinlik haklarindan cinsel
Ozgiirliige kadar bircok konuda bir karst durus olusturmustur. Bunun karsiliginda
Amerika’nin ruhunu kurtarmaya girisen yazarlarin topluma sunduklart Oneri ve
gosterdikleri yol ise diinyay1 kasip kavuran yogun tiikketimi reddetmek, daha fazla sanat ve

meditasyondur (Muratoglu ve Sayin, 2004).

1.5.1.5.Postmodernizm

Bati’da ortaya ¢ikan Ronesans ve reform hareketleri, Aydinlanma sonrasi aklin,
tiim metafizik 6gelerin yerini almasi ve toplumsal yasamin diizenlenmesinde tek ilke olarak
belirmesi, bu dogrultuda ortaya c¢ikan bilimsel ve teknolojik gelismeler ile toplumsal
yapidaki bu doniisiimlere bagl olarak ortaya ¢ikan ideolojik yeniliklerin biitiinii, modern
donemin toplumsal yapilanmasinin kisa bir 6zetini olusturmaktadir. Aydinlanma felsefesi,
temelde insani degerlerin on plana c¢ikarildig, dogayr ve insan topluluklarini
anlamlandirmada belirli bir yontembilimin kullanilmast anlaminda epistemolojik ve
toplumsal ilerlemenin mutlak ve evrensel olarak degerli kilindig1 bir goriisii yansitmaktadir.

On sekizinci yiizyilldan bu yana diinya toplumlarinin sosyal, ekonomik, politik ve kiilttrel



60

anlamda Bati merkezli bir bi¢imde baskalasmasina yol acan bu degisiklikler, temelde
insanlarin ilerleme, 6zgiirliikk ve toplumsal refahin1 saglama ve garanti altina alma amaciyla
yola ¢ikmis olsa da farkli tabakalagsma sistemleri ve tahakkim bigimleri altinda yeni
esitsizlikler yaratan bir yap1 haline doniismiistiir.

Aydinlanma’nin amaci, insanlar1 esasen ‘kotli’ ve ‘kolelestirici’ olduguna inanilan
mit, onyarglt ve hurafenin temsil ettigine inanilan eski diizenden kurtararak, ‘iyi’ ve
‘Ozgiirlestirici” oldugu kabul edilen aklin diizenine sokmaktir (Cigdem, 1993: 11).
Habermas’a gore (1983) Aydinlanma projesi, bilimin, sanatin, evrensel ahlak ve hukukun
kendi i¢ mantigina gore gelistirilmesi yoniinde bir ¢abadir (akt: Harvey, 2010: 25). Amag
ise 0zgiir ve yaratici bigimde ¢alisan ¢ok sayida bireyin katkida bulundugu bilgi birikimini,
insanligin ozgiirlesmesi ve giindelik yasamin zenginlesmesi yoniinde kullanmaktir. Doga
tizerinde bilim vasitasiyla kurulacak olan hakimiyet, kaynaklarin kithgindan, yoksulluktan
ve dogal afetlerden kurtulusu 6ngérmektedir. Rasyonalizme dayanan toplumsal érgiitlenme
bigimlerinin ve rasyonel diigiincenin gelismesi, metafizigin akildisiligindan, iktidarin keyfi
kullanimindan ve insan dogasinin karanlik yanindan kurtulusu vaat ediyordu. Ancak boyle
bir proje, biitiin insanligin evrensel, sonsuz ve degismez niteliklerini ortaya cikarabilirdi
(Harvey, 2010: 25).

Ilerleme fikrine dayali olan Aydinlanma diisiincesi ve modernizm, gelenekten
kopusu simgeleyen ve insanlar1 bilinemez olanin zincirlerinden kurtarmay1 hedefleyen bir
hareketti. ‘Aydinlanma nedir?” sorusunu “insanin kendi sugu ile diismiis oldugu bir ergin
olmama durumundan kurtulmasi” (Kant, 1993: 139) seklinde tanimlayan Kant, bu
tanimlamasiyla esasen bireyin, diisiincelerinin ve kararlarimin yonetimini farkli otoritelere
teslim etmesinden soz etmektedir. Buna gore Aydinlanma ile birey haline gelen insanin
aklin1 kullanmasi ve kendi yerine diisiinen ve karar veren otoritelerden kurtulmasi,
aydilanmanin 6n kosuludur. Bilimsel kesifler, akla duyulan sonsuz giiven ve insan
yaraticiliginin artirilmasi, evrensel olarak gecerli kurallar, esitlik ve 6zglirliik sdylemleri,
her ne kadar biitliin toplumlar1 etkisi altina alsa da yirminci yiizyilda yasanan olumsuz
tecrubeler ise — artan militaristlesme, diinya savaslari, soykirimlar, niikleer tehdit, vb. —
modernizme duyulan iyimserligi yok etmistir. Bilimin 1s18inda geleneksel donemin
otoritelerinin etkisinden kurtulan insan, bu defa da bilimlerin gelisip farkli uzmanlik
alanlarina ayrilmasiyla hakikate iligkin biitlinciil bir bakis agisini iyice kaybederek, farkli

iktidar yapilarmin tahakkiimii altina girmistir. Adorno ve Horkheimer (1972)
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Aydinlanmanin Diyalektigi’'nde akilciligin ardinda yatan mantigin, bir tahakkiim ve baski1

mantig1 oldugunu savunur.

“En genis anlamda ilerlemeci bir diisiince olarak Aydinlanmanin 6teden beri hedefi, insanlari
korkudan arindirmak ve efendi konumuna getirmek olmustur. Ne ki tamamen aydinlanmis su
yerylizi muzaffer felaket alametleriyle parliyor. Aydinlanmanin tasarisi diinyanin biiyiistini
bozmakti. Istenen, sdylenceleri dagitmak, kuruntulari bilgi yoluyla yikmakt” (Adorno ve
Horkheimer, 2010: 19).

Bu donemde bilgi ve dolayisiyla doga tizerindeki hakimiyetin artigiyla insan belirli
bir gli¢ kazanmis, fakat en nihayetinde bu gelismeler, yeni iktidar yapilarinin olusmasina ve
bilginin, basli bagina bir iktidar bigimi ve sOylemsel gii¢ olarak s6z konusu farkliliklar:
daha da derinlestiren ve garanti altina alan bir aygit haline doniismesine zemin
hazirlamistir. Adorno ve Horkheimer, Aydinlanmanin ilerlemeci yoniine olumlu bir
bi¢imde vurgu yapsa da ilerleme, oncelikli olarak akil ve bilim 1s18inda siirekli bir iyiye
gitme halini betimlemektedir. Fakat sonucun beklendigi gibi olmamasi, Aydinlanmaya
bakiglarinin da degismesine ve olumsuz olmasina yol agmistir. Aklin nesnel niteliklerini
temel alan ve bunu 6nemseyen Horkheimer, Aydinlanma ile Bati toplumunda 6znel aklin
nesnel akla egemen oldugunu ve bununla ilgili toplumsal bunalimin temelinde bu
nesnellikten kopusun yer aldigini savunur. Bu siire¢ zamanla biitiin rasyonel kavramlara
yayilarak, sonunda higbir gerceklik tek basina akla uygun olarak goriilemez olmustur.
Aklin igerigi bosaltilarak 6znellesmis ve bigimsellesmistir (Horkheimer, 1998: 158).

Toplumsal alanda ilerlemeler gerceklesmis olsa da bu gelismeler, Aydinlanma
diisiintirlerinin ufukta gordiigii degisimlerle ve beklentileriyle benzesmemektedir. Dogaya
hakim olma arzusu, baskici iktidarlar halini alarak en nihayetinde insana hakim olmaya
dogru evrilmistir (Harvey, 2010: 26). ‘Oteki’ kavraminin benlik ve toplumsal kimlik
tanimlamalari i¢in elzem olmaya basladigi modern donemde evrensel ilerlemeye duyulan
inang, baska kiiltiirlerin de Batili degerler dogrultusunda hakimiyet altina alinmasi
anlamina gelmistir. S6z konusu deger ve amaglar ugruna Batili olmayanlar1 asimile etmek,
evcillestirmek, dislamak ya da yok etmek modern yaklagimin 6nemli pratikleri arasindadir.
Bu yiizden modernlesme, aynt zamanda bir emperyalizm ve somiirgecilik siirecinin de
gelismesine yol agmustir (lter, 2006).

Modern donemle birlikte Bati ve bu yolu takip eden diger toplumlar i¢in
sanayilesme, kalkinma ve ilerleme, kutsal birer ama¢ ve neredeyse mit halini almistir.

Uretkenlik, kazang ve sermaye birikimi, toplumsal diizeyde ideallestirilerek “yerlesik bir
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grubun ¢ikarlarina hizmet etmeyen ya da bir ekonomik amagla ilgili olmayan her tiirli
diisiince yersiz, bos ve gereksiz goriilmektedir” (Horkheimer, 1998: 155). Biitiin bunlarin
etkisinde modernizmin ‘etnosantrik’ dokunusu, biitiin diinyay1 tek merkezli ve etnosantrik
bir bicimde diinyalastirmaktadir. Ik ¢ikisinda Bati merkezli olup, aklin ve tarihin &znesi
olarak Batiliy1 hiikiimran 6zne olarak kuran etnosantrizm, gliniimiizde ise Bat1 ya da Kuzey
merkezli, hatta giderek uluslar arasi sirket merkezli bir yapiya biiriinerek otekilerle ilgili
olarak bakmakta, bilmekte, yargilamakta ve degerlendirmektedir (Ilter, 2006).

Ronesanstan baslayarak yirminci yiizyilin ortalarina kadar, Bati merkezli bir
bicimde diinya toplumlari {izerinde olumlu etkiler yaratmis olsa da modernizm,
baslangigtaki ideallerine uygun bir diinya yapilanmasini gerceklestirmede basarisizliga
ugramistir. Siddetin yiizyili seklinde tanimlanabilecek bu donemde insan aklina, ahlaki ve
toplumsal ilerlemeye duyulan giiveni sarsacak pek ¢ok olay yasanmistir. Yahudilere
uygulanan soykirim, Sovyetler Birligi ve Cin gibi iilkelerde devrim adina gergeklestirilen
kitlesel siddet, Vietnam Savast sirasinda Amerikalilarin uyguladigi kot muamele,
Saraybosna’da Miisliimanlar1 hedefleyen katliamlar, bir milyon kisinin 6ldiiriildiigii Ruanda
soykirimi gibi olaylar, kitlelerin savas ve modernlik karsiti hareketler orgiitleyerek
bilinglenmesine hizmet etse de modern doneme iliskin soru isaretlerini, ilerleme fikrinin
evrenselligini ve etik boyutunu sorgulamaya agmaistir.

Bununla birlikte Bati, hem kendi i¢inde artan sinif, cinsiyet, etnisite ve irk temelli
ayrimlara dayal: esitsizliklerin gegmis donemlere gore daha da derinlesmesine sahne olmus,
hem de Batili degerleri merkez alarak gelistirilen, diger kiiltiirleri cagdaslag(tir)ma projeleri
ile diinyada beklenen vaatleri yerine getirmede basarisiz kalmistir. Oziinde hiimanist bir
tavra sahip olan modernizm, bilhassa kapitalizmin ve kiresel piyasa ekonomisinin
esitsizlikleri artiran ve derinlestiren yapisi nedeniyle tiim kiiltlirlerde yasayan insanlarin
piyasa ekonomilerine bagli yasamlar1 sayesinde 6zgiirliiklerini kaybetmelerine neden olmus
ve 1960’11 yillardan sonra postmodern elestiriler bag gostermeye baglamistir.

Yirminci ylzyilin ortalarindan bu yana bir¢ok sanat dalin1 ve disiplini etkisi altina
alan postmodernizm, Oncelikle modernizmin s6z konusu basarisizliklarina tepki olarak
dogmus; “bilim, teknoloji ve ideolojiler ekseninde toplanan modern degerlere siiphe
duymakla baslamis; modern bilgiye ve bilince karsi elestirel bir tutum gelistirmistir.
Ayrica, postmodernizmin gelistirdigi ¢cogulculuk, demokrasi ve yerel kiiltiirlerin kabulii,

ozgurliikkler agisindan bir asama olarak da gorilebilir. Ama postmodernizmi milli
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ekonomileri, dilleri, milli kiltarleri yok eden kiresel kapitalizmin yeni bir Gslubu olarak
kabul etmek de miimkiindiir” (Narli, 2009).

Neoliberal politikalar baglaminda degisen ekonomik ve ticari yapi, kiiresellesme,
gelisen iletisim, bilgi ve ulasim teknolojileri gibi kiiltiirel alanda da etkisini gosteren birgok
unsur, buna baglh olarak kiiltiirel {iretim alanini da doniistiirmiistiir. Yirminci yiizyilin
sonlarina dogru olusan yeni durumu tanimlamak i¢in kullanilan postmodernizm terimi,
modernizmin geldigi tarihsel asamada tikandigini ve islerligini kaybettigini gosterdigi gibi,
cesitli yazarlar tarafindan modernizmi yeniden yorumlamak seklinde de kullanilmustir.
Postmodernizm, toplumsal ve sanatsal alanlarda 6nemli degisimlerin yasandigi, farkl
diistincelerin ve sOylemlerin ortaya ¢iktigi bir siireci yansitir. Tarihsel olarak belirli bir
zamana tekabiil eden, diislinsel ve sanatsal bir girisim olarak postmodernizm, ¢agdas bir
yaklagim olsa da koklerini, Batinin diisiinsel gelenekleri iginde yer alan sofist diisiinceye ve
Socrates Oncesi filozoflara kadar — ki bu, Bat1 tarihinde ortaya ¢ikan anarsistler ve punk
kiiltiiri vb. bohem, kars1 kiiltiirel, avangard olan diislinsel ve kiiltiirel hareketler i¢in de
gegerlidir — dayandirabilmek miimkiindiir.

Sanat1 miizeler gibi ayristirilmig alanlara hapseden ve belirli kurallara ve kaliplara
baglayarak giindelik yasamdan ayiran modern kiiltiire bir tepki biciminde ortaya cikan
postmodern yaklasim, oOncelikli olarak modernizmin kuralc1 yapisindan ayrilmaktadir.
Ornegin modern kiiltiir, disiplinli bir calisma ile toplumsal refah ve zenginligin
artirtlmasinin, toplum yasaminin diizenlenmesinde ve orgiitlenmesinde oncelikli oldugu
fikrine dayanir ve bu amag¢ dogrultusunda Kartezyen aklin ikili karsitliklar1 temelinde
sosyal yasami diizenleyen, belirli karsitliklara dayali ve olmasi gerekeni kendi
belirlenimliligi i¢inde diizenleyen genel bir toplumsal cergeve ¢izer. Olumsalliklara dayali
ve alternatif diizenlere kapi aralayan, genel-geger kurallar1 reddeden postmodern
yaklasimlar ise sanatta ve bilhassa edebi anlatilarda bu yaklasimlarin eksikliklerini,
yetersizliklerini ve absiirtliiklerini ifsa eden eserler ortaya koymuslardir. Catch-228 gibi
rasyonel olmasi varsayilan kurumlarin irrasyonel yapisini sorgulayan ya da biirokratik akli

elestiren ve akil hastanesi tizerinden sistemi sorgulayan One Flew Over the Cuckoo’s Nest®

8 Joseph Heller, 1961 yilinda yayimlanan Catch-22 adli romaninda Ikinci Diinya Savasi’nin sonlarina dogru
ABD’ye ait bir askeri birlikte yasananlari, savasin, savast yonlendirenlerin, blirokrasinin anlamsizliklarini ve
irrasyonel yanlarini, Yossarian adli bir anti-kahramanin géziinden anlatmaktadir.

% Ken Kesey’in 1962°de yayimlanan bu romani, o yillarda goriilmeye baslayan anti-psikiyatri hareketi igin de
onemli bir metindir.
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eserlerinde oldugu gibi postmodern elestiriler, 1960’1 yillarda edebiyat alaninda eserlerin
icerigine de yansimis ve daha sonralari bu eserler, sinemaya da uyarlanmaistir.

Kapitalizmin toplumsal gelisimi ve etkili olan modern yapilanmalar baglaminda
sanatla yasam arasindaki bu bagin sorgulanisi, 1960’1 yillarda gelismis iilkelerde ortaya
cikan, radikal feminizmden farkli cinsel yonelimlere dogru genisleyen hareketlere,
antimilitarist hareketten bedenin kiiltiirel olarak belirlenmisliginin farkina varan ve bedeni,
heterodoks bir motivasyonla farkli sekillerde yeniden bi¢imlendiren farkli alt kiiltiir
hareketlerine uzanan bir yelpazede, postmodern olarak ele alinabilecek farkli gruplar
tarafindan benzer saiklerle sorgulanmigtir. Biitiin bu akim ve hareketlerin tumu, oncelikli
olarak ‘emperyalist ataerkil kapitalizm’ ile anlasmazliga diismiis ve sosyal olarak degerli
kilinmis ideallerin, sosyal ve ekonomik iktidarin sahip oldugu ve kontrol ettigi kiiltirel
temsiller araciliiyla siirdiirtildiigiiniin farkina varmistir. Bu nedenle herhangi bir toplumda
‘hakikat’ olarak kodlanan gelenek ve insalara dikkat ¢ekmek icin, o toplumda iktidarin
duzenlenme bigimi ile tartismaya girismistir. BOyle bir ¢caba icerisinde sanat ve edebiyat ise
ayricalikl bir konuma yerlesmis, kiiltiirel ¢aligmalar gibi kiiltiirel temsillere odaklanan ve
hakikatin insasinda bunlarin roliinii incelemeye girisen yeni bilimsel alanlar ortaya
¢ikmustir (Ryan, 2011).

Yeraltt edebiyatt ve postmodernizm iligkisini ele aldigimizda yeralti edebiyati,
icinden ¢iktig1 donemin toplumsal sartlariyla ve one ¢ikan diisiince akimlariyla kosutluk
icindedir. On sekizinci yiizy1l ve sonrasinda diinyayi doniistiiren siyasi ve ekonomik
devrimlerin Bati1’y1 merkez alarak tiim kiiltiirleri etkisi altina almasi, romanin neredeyse en
verimli ¢ag1 olan on dokuzuncu yiizyilda, bilimsel doniisiimiin ve insana iliskin yeni bilgi
alanlarinin da toplumsal sdyleme dahil edilmesi gibi etkilerle birlikte roman karakterlerinin,
s0z konusu yeniliklere yabancilasmis, kentsel kalabaliklarin igindeki yalniz insani temsil
eden anti-kahramanlara doniismesine yol agmistir. Toplumsal donisiimler iginde eski ile
yeninin uyumsuzlugu ve bireyin varolussal arayisi, sorgulayiciliginin yani sira umutsuzlugu
ile 6n plana ¢ikan ve Aydinlanma etkisi ile birlikte gelen yeniliklerin dokusunu ve anlam
diinyasin1 sorgulayan yeni bir edebi dil yaratmistir. Daha 6nceki bélimlerde de s6zi gegen
Dostoyevski kahramanlarina benzer sekilde, ilerleyen dénemlerde edebi alanda ortaya
c¢ikan benzer karakterler, yirminci yiizyilin ilk yarisinda da baska yazarlarin eserlerinde yer
alan karakterlerle birlikte, etkisini artiran bir bi¢imde ¢esitlenmistir. Sartre’in 1945 yilinda

yayinlanan 4kil Cag: eserinde yer alan karakterlerden Mathieu’niin “Senin ‘akil ¢ag1’ diye
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anlattigin sey, kendimden vazge¢gme ¢agi benim i¢in. Ben bunu istemiyorum!” (Sartre,
2013) cikist ile 6nemli bir Ornegini olusturan s6z konusu edebi tavir, bu donemde
karakterlerin yaratim siirecine eklenen, 6nemli farkliliklardan biridir.

Buna bagli olarak i¢inden geg¢ilmekte olan tarihsel donem ve sosyolojik yapi, edebi
karakterler araciligiyla sistemi sorgulayan ve heterodoks bir durusu niteleyen yeralti tavri
ve ilerleyen boliimde agiklanacagi iizere smir-asimi (transgresyon) yaklagimlar: ile
yakindan iligkilidir. Bu alandaki eserlerin diinyada ve Tiirkiye’deki gelisimine bakildiginda
onemli toplumsal doniisiimlerin ya da diizen igerisinde meydana gelen farklilasmalarin
hemen sonrasinda ve bu siireclerin, bireyler tarafindan yeni deneyimlendigi zaman dilimleri
icinde, soz konusu tavrt barindiran eserlerin yogun bir bi¢cimde yayinlandigi
gozlemlenmektedir. Postmodernizmle iligkili olarak postmodern elestirilerin dogmasini
saglayan elestiriler ile yeralt1 tavrini niteleyen yaklasimlarin, benzer tarihsel siireclerden
ortaya c¢iktig1 ve benzer sorgulamalara farkli yontemlerle giristigi sOylenebilir. Beat
kusagimmin Amerika’nin savas sonrasi sosyal kosullarindan etkilenen ve bu zeminden
yiikselen bir edebi tavir olmasina benzer sekilde, 1990’lardan itibaren hem diinyada hem de
Tiirkiye’de artis gostermeye baslayan bu tlr romanlar, 1970’lerden itibaren hizlanmaya
baslayan neoliberal politikalardan ve yine aymi yillarda Bati kokenli merkez dlkelerde
ortaya cikarak, 1980’lerle birlikte ise kiiresellesme ile birlikte ¢evre iilkelere yayilma
gosteren kapitalizmin yeni boyutundan ve yeni kapitalist liretim iligkilerinden bagimsiz
diisiiniilemez. Bu doénemi olusturan sistemin dokusunu, anlam diinyasin1 ve celigkilerini,
yarattigi muhalif ve sert dille sorgularken, karakterlere 6zgii bireysel karsit durustan da
elestirel bir dil araciligiyla beslenmektedir.

Yeralti edebiyati, postmodern edebiyat ile Ozdeslestirilen metinlerarasilik,
ustkurmaca, tarihselcilik, vb. bicimsel yeniliklere, kimi zaman yer verebilen bir edebi tiir
olsa da daha ziyade gercekci bir gorinim sergiler. Bu anlamda yeralti edebiyatinin
postmodern bi¢imlerden ¢ok postmodernizmin diisiinsel dogasinin, asirtya kagma, tiim
yerlesik degerleri yerinden etme, baglamin belirsizligini, goreceliligini ve parcaliligini
vurgulama gibi 6zellikleri ile iligkisi vardir. Yazarlar tarafindan imgesel olarak kurgulanan
diinya, bazen sarsic1 ve yikici boyutlara ulasabilse de gergekligi, deneyimlenen gergegin en
saf ve yalin hali iginde, tiim toplumsal yliklemelerinden ve yaldizlarindan arindirarak okura
sunmaya caligmaktadir. Anlati, daha ziyade ekonomik, kiiltiirel ve teknolojik baglamlari

icinde kiiresellesmis bir dunyada, yersizyurtsuz ve yabancilasmis bir bigimde 0zne
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konumunu kaybeden bireylerin trajedisini hikayelestirir. Bu baglamda postmodernizmle
ilgili olarak s6z konusu edebi tavrin vurgulanmasi gereken en 6nemli 6zelligi, giiniimiizde
giderek yogunluk kazanan ve kiiresel dolagimlardan da beslenerek yereli bigimlendiren
postmodern kimliklerle iliskisi olan bir tavir olmasidir.

Postmodern asamada bireyler, dncelikli olarak tiiketici kimlikleri ile 6n plandadir.
Standartlastirilmig driinlerin  kitlesel bir bi¢imde iretilmesi ile tanimlanan sanayi
toplumlari, bu donemde yerini tiiketim etkinliklerinin ve bunlarin yonlendirilmesinin basat
duruma geldigi, tiiketimin ¢esitli manipiilatif araglar ve yontemler araciligiyla hazla
iligkilendirildigi, markalarin ve tiiketilen iiriinlerin, bireylerin kimliklerinden bagimsiz bir
bigcimde statii semboli ve sosyal konuma iliskin bir gosterge haline geldigi, yeni bir donemi
yansitmaktadir. Uretilen iiriinlerin tek ve essiz olarak kalmamasi, her tiirlii metanin kitlesel
bir bi¢imde cogaltilarak pazarlanmasi ve sermayeye doniistiiriilmesi anlamina gelen
metalarin siirekli bir bi¢imde yeniden iretildigi (Berger, 1999: 97) postmodern dénem,
ihtiyaca yonelik tiiketimin yerini gosterise (Baudrillard, 2009) ve sosyal agidan konum
almaya yonelik tiiketimin aldig1 yeni bir donemi temsil etmektedir. Bu donemde degisenin,
gerceklikten Ote insanlarin gerceklik algisi oldugunu ileri siiren Featherstone’a (2013)
benzer sekilde Baudrillard, gergegin yerini ise sanal olanin aldigindan bahseder.

Baudrillard’in bu kuraminda hiper-gergeklik ya da simiilasyon seklinde ifade
edilen sey, gercegin modeller ve taklitler araciliiyla bir kdken ya da gergeklikten yoksun
bir bicimde dretilmesidir (Baudrillard, 2011: 14). Postmodern doénemde (drlnler,
tlketicilerin ihtiyaglarina gore iretilmemektedir. Her iiriine, kodlar araciligiyla dolagima
sokulmug bir sembolik anlam yiiklenmistir ve tiiketiciler, kullandiklar1 {iriinii bir anlam
tireticisi olarak kullanmaktadir. Nesneler diinyasin1 simgeleyen bu dénem icinde nesneler,
ithtiyaca yonelik olarak iiretilen {iriinlerde oldugu gibi bir siireklilik arz etmez. Kullanim
degeri ile on plana ¢ikan nesneler, uzun donemler boyunca varlifini siirdiirmiisken
postmodern nesneler ise daha ziyade anlik ve gecicidir. Bunun nedeni, s6z konusu
nesnelerin gosterise yonelik olarak iretiliyor olmast ve toplumsal pratikler icinde bu
gosterisin stirekli tekrarlanmasi gerekliligidir (Baudrillard, 2004: 26). Kimlikle baglantil
olarak disiiniildiigiinde ise i¢inde yasadigimiz donemde bireylerin katilimi1 6zelinde, satin
alma ve tiiketme davranislarina asir1 deger ylklenerek, markalar ve nesnelere yiklenen
semboller araciligiyla olusturulan yasam tarzlar1 ve kimlik parcaciklari 6n plana

cikmaktadir. Bu goriintimii ile kimlik de tiikketim araciligiyla 6znenin se¢im siirecine
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baglantilandirilmis ve siirekli bir bigimde yeniden {iretilen, degisken ve ¢oklu bir gérinime
biirlinmiistlir. Giinlimiizde toplumsal gercekligin onceki donemlerle kiyaslanamayacak
hizdaki doniisiimii, degisen yap1 ve toplumsal iliskilerle birlikte gercekligin de siirekli bir
bicimde yeniden inga edilen, olus halindeki bir durumunu yansitmaktadir. Dolayisiyla esas
olarak toplumsal yapiya ve icinde deneyimlenen iligkilere bagli bir bigcimde insa edilen
kimlik olgusu da bu degisimden etkilenmektedir.

Burada 6zet olarak verilen tarihsel ve toplumsal doniisiimler ekseninde yeralti
edebiyatinin ve bilhassa bu g¢alisma igerisinde inceleme nesnesi haline getirilecek olan
kitaplarin, bu yapilarla ve doniisiimlerle olan iliskisine baktigimizda, su 6zellikler 6n plana
cikmaktadir: Kiiresel gelismeler dogrultusunda kiiciildiigli oranda biiyiiyen diinya, i¢inde
yasayan insanin biitliinclil kavrayisindan gitgide uzaklasarak, bireyi daha da goériinmez
kilmistir. Boyle bir toplumsal diizenleme iginde birey, yersiz yurtsuz bir bicimde kendi
varligimin anlamini yitirdigi bir tarihsel donemle yiizlesmis ve bunun bireysel eyleme
dokiilen kismi da ya eylemsizlik seklinde ya da yikici pratikler olarak ortaya c¢ikmuistir.
Yeralti edebiyatinin kendine sectigi bu anti-kahramanlar, modern yaklasimlarin bireyi
kontrol ve disipline eden kurumlar1 ve onlar1 homojenize etmeyi amaglayan pratikleri ile
postmodernist yaklasimlarin vurguladigi asiriya kagan tiiketim olgusu ekseninde, kendine
yabancilasmaktan Ote kendini kaybeden; insandisilagarak yaban kalan ve edebi kurguda
gitgide transgresyonun alanina hapsedilen karakterlerdir. Bu doniisiim, bir sonraki boliimde
yeralti edebiyatimin Tiirkiye seyri aktarilirken acgiklanmaya caligilacaktir. Yeralt:
edebiyatina yonelik tanimlarin ve yaklagimlarin yazarlara, elestirmenlere ya da
arastirmacilara gore farklilagsmasi, tez kapsaminda sorunsallastirilmis ve ilgili literatiire

dayanarak benzerlikleri ve farkliliklari, sosyolojik gerekgeleri ile agiklanmaya caligilmastir.

1.5.2. Tiirkiye’de Yeralti Edebiyati

Tiirkiye’de yeralti edebiyatina iliskin tanimlamalar diisiiniildiigiinde, diinyadaki
kullanimi ile farkliliklar gdsterdigi bilinmektedir. Diinyada yazinla ilgili olarak
‘underground’ kullanimi, bizdekine benzer bir tavir degil, baski, matbaa, kopyalama
tiniteleri ve ¢ogaltma sistemlerini kapsayan bir tekniktir (Erdogan, 2011). Benzer sekilde
Marakoglu da (2011) kavramin diinyadaki kullaniminin daha ziyade yeralt1 basini, yeralti
orgiitli, yeralt1 hareketi gibi kavramlarla iligkili oldugunu ve ¢ogunlukla gizli bir bicimde

basilip dagitilan bu tiir yayinlarin, bilhassa baski donemleri ve dikta rejimleri altinda yogun
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bir bicimde gbzlendigini ileri siirmektedir. Bir yayinevi araciligiyla basilmamas, teksirle, el
yazistyla, fotokopiyle ¢ogaltilan kitaplar ve fanzinler, bu baglamda ele alinir. Tiirkiye’de
olusan yeralt1 edebiyat1 algisi ise toplumla sorunlari olan diizen-dis1 karakterlerin, marjinal
ve nihilist kahramanlarin, sug, ihlal, tecaviiz ve daha bir¢ok sinir-asan eylemle orili
yasamlarmi kendine konu alan transgresif kurgu anlayisina daha yakin durmaktadir
(Marakoglu, 2011). Bu boliimiin sonlarina dogru bu fikir gelistirilecek olup, ilerleyen
paragraflarda aktarilacaktir. Tiirkiye’de glinimiizde ‘yeralt1 edebiyati’ olarak kabul edilen
baz1 eserlere ve bilhassa bu arastirma igerisinde incelenen romanlara dayali olarak neden
transgresif kurgu kavraminin kullanilmasinin daha uygun olacag ile ilgili argiimanlari
sunmadan once, Tirkiye’de bu tiir bir dilin ve edebiyatin gelisiminde etkili olan toplumsal
degisim asamalar1 ve yazarlardan 6rnekler sunmak, yararl olacaktir.

Tirkiye’de yeralt1 tavri, esas olarak 1990’l1 yillardan itibaren giderek
belirginlesmeye baslar. Bu donemden dnce de toplumun genel ahlak kurallariyla ¢elisen ve
toplumsal baskiya maruz kalan yazarlar ve yasakli eserler mevcut olsa da boyle bir tavrin
belirginlesmesi, donemsel olarak iginden gecilen toplumsal kosullarla ilgilidir.
Marjinalligin ve aykirt gruplarin eserlere konu olmasi, daha 6nceki dénemlerde de goralur
ve yeni bir olgu degildir. Ornek olarak Seyh Galib’in Nabi’yi Hayrabad isimli eseri
elestirirken sairi ‘izdivac’i tasvir etmekle suclamasi (Kacgar, 2012), cinselligin bir tabu
olmasmin ve cinselligi tasvirin bir ‘smir’ olarak temsil alanlarinda belirmesinin en eski
orneklerinden biridir. Kuskusuz bu donem igin resmedilen smirlar, bugiin algilanan
anlamda ¢oklu iktidar odaklarindan ziyade dini ve ser’i bir otoritenin egemenligini ve
¢izdigi sinirlar1 yansitmaktadir. Egemene karst durma ve bunun edebi liretimlere yansimasi,
Divan edebiyatindan farkli olarak patronaj etkisinden kurtulan Halk edebiyat1 iiriinlerinde
daha fazla gbze carpar. Egemenin ¢izdigi simirlara kargt ¢ikma, bilhassa politik
diizenlemelerle ilgili olarak Dadaloglu’nda oldugu gibi Halk edebiyati sairlerinde daha
kuvvetlidir (Bolat, 2013: 41).

Her ne kadar Divan ve Halk edebiyatinda egemen sOylemlere ve genel ahlaka ters
diisen karsi c¢ikis Ornekleri olsa da bu ¢ikislar, gelenegi tamamen reddeden bir sdylem
icinde sunulmaz. Ge¢mis donem edebiyat icinde gelenege karsi ¢ikma anlaminda yeralti
tavrina yaklasan bir tavir, Bat1 ile iligkilerin arttigi Tanzimat donemi ile birlikte ortaya
cikmaktadir. Bati’dan alinan roman gibi yeni tiirlerle bu donemde edebiyat, farklilasmaya

baglamistir. Fakat tarihsel olarak Bati’dan ithal edilen yeni degerlerin igsellestirilmesine
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yonelik bir zaman dilimini temsil eden bu donemde yazar ve aydinlarin aym1 zamanda
idealist bir ¢izgi belirlemesi ve toplumsal faydayr on plana ¢ikarmasi, gelenege karsi
ciksalar da soylemsel olarak makbul 6zneyi arama ¢abalarindan dolay1 bir karsi ¢ikma tavri
sergilemez. Bu durumun en belirgin yanlarindan biri, bu donem de dahil olmak iizere
romanlarda kadinin temsil edilme bi¢imidir. Tanzimat romanlarinda kadin, 6ncelikli olarak
ataerkilligin kadm i¢in belirledigi 6znellik smirlart ve deneyim alanlart i¢inde resmedilir.
Egitimi ve kendini gelistirmesi, sik kullanilan temalardan biri olsa da bu vurgu, 6ncelikli
olarak kadinin aile i¢indeki konumu ve ailenin toplumsal yeniden Uretimi ile ilgilidir
(Karabulut, 2013).

Tanzimat edebiyatinin ardindan gelen Servet-i Fiinun edebiyatinda ise kadin
konusu, bu donem Batililagma’nin da etkisiyle lizerine daha fazla yazilip ¢izilen ve daha
yogun islenen bir konu olmaya baslamistir. Bu donem eserlerde ortaya ¢ikan kadin, egitim
goren, daha 6zgiir ve gerektigi zaman kars1 koyabilen bir karakteri yansitir. Bu degisim,
ayni zamanda yayinlanan eserlerle ilgili yasaklamalara ve bu yasaklamalarla birlikte cizilen
siirlara da kapi aralayan bir donem olmustur. Bilimde pozitivist ilerlemelerin de etkisiyle
romantizmin duygusalligina tepki olarak, on dokuzuncu yiizylin sonlarinda dogan realizm,
Tiirk romaninda ilk olarak bu dénemde, gercekligin en ¢iplak hali ile eserlerde anlatilmasi
gerektigini ileri stiren Halit Ziya ile en 6nemli temsilcisini bulur.

Daha onceleri Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdasi ve Samipasazade
Sezai’nin Sergiizest adli eserleri ile baslayan realizm etkisi, Halit Ziya’nin karakter
yaratimindaki gercekci tavri ile o donem igin genel ahlaka aykir1 diisen ve sinirlara
hapsedilmis karakterlerin de esere konu olmasini saglar. Ilk roman1 olan Sefile’nin, fuhus
batakligina stiriiklenen bir kiz1 konu almasi nedeniyle tepkilere yol agmas1 ve genel ahlaka
aykirt bulundugu i¢in kitaplagtirtlamamasi, sinir-agiminin belirli bir bireysel 6znellikle
iligkilendirilmesinin énemli bir 6rnegidir. Ahmet Mithat’in Heniiz On Yedi Yasinda adli
eseri ile konu bakimindan birbirine benzese de olay oOrgiisiiniin diizenlenisi, kisilerin
sunumu ve tslup bakimindan farkliliklar gosterir. Bir Rum kizinin basindan gecenleri
eserinde konu alan Ahmet Mithat, sosyal bir hastalik olduguna inandig1 ve bizim
toplumumuzda yeri olmadigini ileri siirdiigii fuhusun, Batililar tarafindan getirildigini ispat
etmeye ¢aligsmaktadir. Halit Ziya’da ise bdyle bir ¢abanin varligi belirgin degildir. Saf ve
masum bir kizin nasil fuhusa siiriiklendigini, neden ve sonug iliskileri i¢inde ortaya

koymaya calisir (Huyugtizel, 1995: 33-34).
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Yeralt1 edebiyati, icten ice ana akim edebiyatin kendisine muhalif kabul edilen bir
tiir oldugu icin uzak durulmaya c¢alisilan bir kavramdir. Muhalif ve aykiri olma 6zelligi
dikkate alindiginda bu 06zelligin yalnizca yeralti edebiyatina ait bir tavir olup olmadig:
sorusu (Kahraman, 2013), 6ncelikli olarak alan icerisinde beliren bir sorudur. Daha 6nce de
deginildigi gibi bugilin klasik olarak kabul edilen birgok yapit, ¢iktigr donem igin aykir
bulunmus ve yasaklanmistir. Yazildigi donem igerisinde yeraltt tavri olarak
nitelendirilmese de edebiyatta normatif cinselligin bir sinir olarak belirmesinin en 6nemli
ornegi, Mehmet Rauf eserleridir. Eylil’de evlilik dis1 iliski ile ilgili toplumsal deger
yargilarina géndermede bulunur, daha sonra yayimnladigi Bir Zambak Hikayesi ise cinsellik
lizerine inga edilen bir eser oldugu i¢in ahlaka karst bulunmus ve toplatilmistir. Benzer
sekilde yazarin II. Mesruiyet’in ilan edilmesiyle esen Ozgiirlik riizgarmin da etkisiyle
yayimnladigr sonraki romanlar da erotik ve yer yer pornografik bir anlatinin merkeze
yerlestigi romanlardir. Esasen II. Mesruiyet sonrasinda bu tiir eser veren tek yazar, Mehmet
Rauf degildir. Cinsellige ve erotizme, yer yer escinsel iliskilere yer veren eserlerin
sayisinda artig goriilmektedir. Bu donem basin-yayin alaninda kisa bir 6zgiirliik alaninin
dogmasi, bu tiir yaymnlarin da ¢gogalmasina yol agmistir (Bolat, 2013: 46).

Cumbhuriyet’in kurulmasiyla birlikte edebiyat, bir dnceki bolimde de deginildigi
gibi yeni kurulan devletin istedigi insan tipini olusturmaya dayali sdylemlerin dolasima
sokuldugu bir arag¢ haline gelmistir. Edebiyatin bu sekilde idealist ve toplumsal faydaci bir
yapiya biirlinmesi, aynt zamanda yazarlarin eserleri araciligiyla toplumsal smirlari
asindirmalarinin ve yeralti tavrina benzer bir tavir istlenmelerinin 6niinde engel olarak
durmus ve bu, smirlar1 daha da korunakli hale getirmistir. Bu donemde muhalif kisiligi ve
eserleri ile yeralt1 edebiyati tavrina uygun bir roman teknigi kullanan yazar, Hiiseyin Rahmi
Giirpinar’dir. Tanzimattan bu yana degisen toplumsal meseleleri ve yonelimleri incelemek
icin de zengin birer kaynak durumunda olan eserlerinde yazar, sosyal hicve dayanan bir
roman teknigini benimsemistir. Natiiralist ve realist akima bagli roman anlayisinin da etkisi
ile romanlarinda iki ylizyila yaklasan bir zaman dilimi ic¢indeki toplumsal degismelerin,
insanlarin yagamlar1 ve zihniyetleri tizerindeki etkisini, zaman zaman miistehcen ve bayagi

tasvirleri de iceren (Ozbalc1, 1991) bir dil kullanarak yazmustir.
“Hiiseyin Rahmi, hayatin giiliing, ignelenmege elverisli, igrenc ve kaba taraflarini romanlastirmus,
Istanbul’un kenar semtleriyle arka ve tenha sokaklarindaki ahsap ev ve konaklarda yasayan
insanlarin hayatini, bizim insanimizin komedi ve mizaha diiskiinliigiinii de dikkate alarak, etkileyici

bir tslupla anlatmistir. Sahislarini kendi dil ve siveleriyle konusturmada, zlippe ve anormal tipleri
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karikaturize etmede, insanlarin giiliing yonlerini yakalamada ve olaylar1 daha ziyade dis taraflari ile
goriip gostermede fevkalade basarili olmustur. (...) onun romanlari, yasadigi donemin bilinen
toplum gerceklerini yansitmistir. Onun o mizahli ve etkileyici sdyleyisinin altinda yatan, aslinda

bizim hayatimizin act gergekleridir” (Ozbalct, 1991).

Roman karakterlerinin yeralti tavrina benzer bicimde toplumun sinirlarinda
gezindigi Tanpinar karakterleri, cogunlukla ahlaki ve kiiltiirel anlamda ‘normal’ degildir.
“(...) [Blir kismu aptallik, cinsi sapiklik, asir1 ihtiras, sohret diskiinligi gibi
yaradilislarindaki anormallikle, bir kism1 asir1 menfaat diigkiinliigi, iffet digmanligi, gayr-1
mesrll kazang pesinde kosma gibi ahlaklarindaki anormallikle, bir kismi da timmilik,
cahillik, asir1 dini taassip, batil inanislara baglilik, Bati medeniyetinin sahte taklit¢iligi —
zlippelik — gibi kiiltiirel seviyelerindeki anormallikle giiliingtiirler” (Ozbalci, 1991).
Gilrpinar, romanlarinda yarattigi karakterlerle her ne kadar yeralti tavrina yaklagsa da
ahlak¢i tavri, onu bu alanin sinirlarindan uzaklastirmaktadir. Daha 6nce deginilen, on
dokuzuncu yiizyilin anti-kahramanlarina benzer bir diyalektigi asma girisimi olarak
yazarin, kendince iyi olandan yana bir taraf belirlemesine ve eserlerinde bunu yansitmasina
yol acan bir dil iginden yazilmistir. Bu yonleriyle yeralti tavrindan farkli bir iislup iginde
yazan Tanpiar’in yeralt1 edebiyati ile ortak noktalari, “toplumsal ahlak degerlerine karsi
cikis, kotiiliik kavrami ve rahat dil kullanimi1” (Bolat, 2013) seklinde siralanabilir.

Cumhuriyet’in yeni bir toplum diizenini yerlestirme c¢abalari ve bu ugurda
edebiyati, sistemin arzuladigi 6znelliklerin yaratildigi sdylemsel bir ara¢ haline getirmesi,
edebiyatin 1980’11 yillara kadar toplumcu bir refleks ile iiretilen bir faaliyet alan1 olmasina
yol agmistir. Varolusgu yaklasimlarin da etkisinin hissedilmeye baglandigi 1950’11 yillarda
yayinlanan bazi romanlarin yazarlari, bu toplumcu ve idealist tutumu ortadan kaldiracak
giicte olmasa da eserlerinin merkezine bireyi alarak bugilinkii edebiyatin olusmasina 6nemli
katkilar saglamistir. Bugiin yeralti edebiyatinin da kullandigi temalarla biiytik Olgiide
benzerlik gosteren bu kusagin eserlerini inceleyen Dirlikyapan (2010), bu temalari
anlamsizlik, hiclik ve sikinti, kent yalnizligi, huzursuzluk, saldirganlik ve 6ldiirme istegi,
suc¢ isleme ve suca yiikklenen anlam, intihar, cinsellik ile gergekiistii ve absiirt seklinde
smiflandirarak ele alir (akt: Bolat, 2013: 51). Beat kusaginda oldugu gibi savas sonrasi tim
diinyay1 etkileyen kriz ortaminin edebi alana yansimasi seklinde 6zetlenebilecek bu durum,
roman karakterlerinin, varlifini imgesel olarak tahayyiil edebilseler de gercekte
yakalayamadiklart bir diinyanin 6zlemi ve diis kirkligr icinde olan kiskiin ve

yabancilagsmis bireylere doniismesini yansitir. Bugiin yeralti tavrinda da baskin olarak



72

hissedilen bu durum, modernizmin bosa ¢ikardigi umutlarin, yalnizlasmanin ve
yabancilasmanin roman karakterleri iizerinden cisimlestirildigi, bu anlamda bir itilmislik,
dislanmiglik ve yer bulamamisliktan hareket eden igsel bir kizginlikla da oriiliidiir.

1980 sonras1 Tiirk edebiyatinin gelismesinde derin etkileri bulunan, karamsarligin
hakim oldugu 1950 kusagi yazarlarmin metinleri, edebiyattaki estetik degisimin ve
modernist tutumun da en o6nemli temsilcisidir. Bu donem edebi drinlerde gorilen,
geleneksel olandan kopus ve gercekei edebiyatin ilkelerinden uzaklagma, dilde ve
anlatimda yeni tekniklere yonelmedir. Modernitenin akli ve yarattigi tek boyutlu insan,
Bati’da yirminci yiizyila yaklasirken tartisilmaya ve farkli ‘avangard’ akimlarin dogmasina
yol acarken, Tiirk aydim1 ise bu fikir ve kavramlarla 1940’lardan sonra tanismaya
baglamistir (Kurt, 2011). Bati edebiyatindaki s6z konusu doniisiimlerin etkisinin
hissedilmeye bagslandigr 1950 kusagi yazarlar1 arasinda Sait Faik, Viisat O. Bener, Erdal
Oz, Nezihe Merig, Ferit Edgii, Demir Ozlii, Yusuf Atilgan, Orhan Duru, Feyyaz Kayacan,
Ozcan Ergider, Leyla Erbil, Onat Kutlar ve Bilge Karasu gibi isimler bulunmakla birlikte
en dikkat ¢ekeni Sait Faik’tir (Bolat, 2013: 52).

Bilhassa Alemdag’da Var Bir Yilan kitabindaki Oykiiler araciligiyla, edebiyatin
yoniinii degistirmesi ve kendinden 6nce gelen edebiyati da islevsiz kilmasi ile ilgili kendi
kusagina ait bircok yazarin hayranlik duydugu (Kurt, 2011) Sait Faik, oncelikli olarak
bireyi anlatma derdindedir. Yeralt1 edebiyatinin, kent yasaminin karmasikligi ve
kozmopolit yapist ile olan yakin baglantisina benzer sekilde istanbul’un karanlik yanii
vurguladigi ‘Dolapdere’ Oykiisiinde Elmadag’dan Dolapdere’ye inerken semti tasvir eder.
‘Cirilgiplak c¢ocuklar’ ve “sivelerinden kim olduklarini”n ¢abucak anlasildigi insanlarin
oldugu meydana gotiiriir. Sefil evler, agir kokan insanlar, eroin bagimlilari, kiilhanbeyleri,
arakcilar, haracgilar, jigololar, kizin1 ya da karisin1 pazarlayan anne ya da kocalardan ve
semtten yalnizca hapse girmek i¢in ayrilan elilik delikanlilardan bahseder (Abasiyanik,
2002). Belirli ve otelenmis, gozden uzak alanlara hapsedilen ya da bakilsa da goriilmeyen
bir alt kiiltiiriin edebi alana yansimasi seklinde gosterilebilecek bu ornek, edebiyatin
ilerleyen zamanlarinda artan bireysel dil ile yeralt1 tavrina dogru bir doniisiim igerisinde
ilerler. Sait Faik’in anlattigi Dolapdere’sine benzeyen ve alt kiiltiirlerin bulustugu bir
cokkiiltiirliiliigiin mekan1 seklinde esrarkeslerin, kumarbazlarin, bitirimlerin, escinsellerin
ve daha bir¢ok kiiltiirden insanin bulustugu Kolera, kendisinin de gengligi Dolapdere ve

Kasimpasa’da gecmis olan Metin Kagan’in 1990’11 yillarin basinda yayinlanacak olan Agir
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Roman isimli eserinin mekani1 olacaktir. Bugiin Tiirkiye’deki yeralti tavrinin Onemli
kaynaklarindan biri (Bolat, 2013: 53) olarak gosterilen bu eserde Kagan, toplumdisi ve
siirlarda yasayan mahalle insanlarini anlatir.

Edebiyatta isyan ve baskaldiri, esasen yalnizca yeralti edebiyatina ait bir 6zellik
olmamakla birlikte, ana akim tiirlere de konu olan bir eylem ve durus bigimidir. Ornegin
Moran’a gore (2009: 78) Yasar Kemal’in Ince Memed adl1 eseri, bir baskaldir1 hikayesidir.
Bununla birlikte toplumsal diizene baskaldiri, Anadolu romaninin 6zelliklerinden de biridir.
Baskaldir1 edebiyatinin 6rnekleri arasinda yer alan eskiya hikayeleri, halkin i¢inden ¢ikan
ve zalim beylere karst muhtag ve yoksul halki koruyan kahramanla iliskilendirilir. Yeraltt
tavrinda ise doniisiim, Oncelikli olarak bireyin ortaya ¢ikmasi ve toplumcu reflekslerin,
artan bireysellesmenin icinde kaybolusudur. Bu anlamda Yusuf Atilgan ve Oguz Atay,
bireyin sorunlarindan yola ¢ikan ve sanayiye dayali modernlesme karsisinda bireyin
stkismishigini dile getiren yazarlar olmasi dolayisiyla kendilerinden 6nce gelen yazarlardan
ayr1 bir yerde durmaktadir.

Romanin dogusundan bu yana ‘kahraman’, olaganiistii insani 6zelliklerini giderek
yitirmis ve daha ¢ok giindelik yasamin siradanligina ait karakterler olmaya baslamustir.
Ahlaki degerler acisindan kusursuzlukla temsil edilen kahramanin yerini, giindelik yagam
icindeki siradan birey, kent yasami ve geleneksel kahramanlikla iligskilendirilemeyecek
rutin meseleler almigtir. Tiirk edebiyatinda anti-kahramanlar, iyi ve kotuniin diyalektik
karsilagmasi ve yukaridaki gibi, yazarin ahlakg1 bir tutum sergilemesinin diginda, bireyin i¢
diinyasin1 ve yasadigi problemleri detayli bir bicimde ele alan Atay ve Atilgan
romanlarinda dikkat ceker. Anayurt Oteli’nde Zebercet, “zayif, korkak ve zavalli bir anti
kahraman” (Karatas, 2010) goriiniimiindedir. Oguz Atay ise diizenin baskicilig1 ve rutini
icerisinde yabancilasan ve modernlesmeye dayali hizli doniisime ayak uydurmakta
zorlanan insani tasir romanlarina. Her iki yazar da yasamla uzlasamamis ve uyum
saglamakla ilgili sorunlar1 olan karakterleri eserlerine tasidiklarindan dolay1 genellikle
birlikte ele alinmaktadir ve her iki yazarin da esas meselesi, modernlesme ile birlikte artan
meta fetisizmi karsisinda yitirilen insani degerler ve bu yeni diizende bireyin yasadigi
yabancilagsma hissidir.

Tiirkiye’de aydin kimligi, Ittihat ve Terakki’den bu yana devlete sahip ¢ikarak ve
bu dogrultuda bir konum alarak, onu doniistiirme gayreti i¢inde olmus ve bu egilim, 1960’11

yillardaki sol egilimli aydinlarda da siiregelmistir. Belirli ideolojiler ve karsitliklar
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ekseninde genellikle bir tarafin sozciiliigiini iistlenen aydin, “ya modernligin ya da post
veya pre-modernligin aydini”dir (Kentel, 2001) ve romanlarinda esas olan, sdyleyecegi
sOziin duyulmast i¢in romani bir ara¢ olarak kullanmalaridir. Atilgan ve Atay’da ise bu
egilimin farklilasarak, anlattiklarindan ¢ok anlatma tekniklerinin 6n plana ¢iktig1 goriiliir.
Her iki yazar da dile getirdikleri bireysel sorunlar kadar ve hatta daha fazla, bu sorunlarin
dile getirilis bi¢cimi ve anlatim teknikleri ile daha fazla ilgilidir (Moran, 2009: 195). Bireyin
yalnizhigina ve yalitilmishigina dikkat ¢eken iki yazarin da eserlerinde, Dostoyevski’nin
yeralti damarindan da beslenen bir etkiyle toplumsal yargilari igten ice tersyiiz etme istegi,
itilmislikten, oOrselenmislikten ya da yerini bulamamisliktan beslenen yari magrur bir
magduriyet, adam yerine konma istegi ve yer yer kibirli bir yalmzlik vardir (Gurbilek,
2015D).

Tiirkiye’deki romanlar 6zelinde, genel olarak bu sekilde ve s6z konusu yazarlar
ekseninde Ozetlenebilecek olan yeraltt tavrimin gelismesinde etkili olan isimler, bu
sekildedir ve 1980°li yillara kadar bu etki, yukarida bahsi gecen yazarlar etrafinda
sekillenmistir. 1980’ler ise donem igerisinde gerceklesen sosyal, siyasi ve kiiltiirel ortamin
da etkisiyle hem diinyada hem de {ilkede bircok doniisiimiin gerceklestigi ve
kiiresellesmenin, kiiltiirel alan1 da kapsamak suretiyle etkisini artirdigi yillardir. Darbe
sonrast dinamiklerin yeniden tanimlandig1 ve seslerin susturuldugu bir toplumsal diizende
neoliberal ekonomik doniisiimlere eklemlenme girisimi ve ekonomik alandan baglayarak
gitgide biitlin toplumsal bilesenleri etkisi altina kiiresellesme, kiiltiir {irtinleri ile birlikte
yazim alanimm1 da baskalastirmistir. Ekonomik politikalarin doniisiimii ile toplumun
kalkinmasinda oncelik, 6zel sermayeli yeni kuruluslara devredilmis, bu da tiiketim eylemini
yeniden bicimlendiren, yeni bir kiltirel kimligin olusmasina yol agmistir (Kahraman,
2002: 96). Bu donemle birlikte kimliklere baglanan tiiketim kavrami, yasam tarzlarini
belirlemeye baslamis ve tiikketim faaliyetlerinin sekillendirdigi zihniyet yapist ile birlikte
tiketim, yalmizca ekonomik degil, aym1 zamanda sosyolojik bir olgu haline gelmistir
(Kahraman, 2002: 88).

Bu donemdeki gelismelerin siyasi ayagina bakildiginda ise 1980°deki askeri
miidahale sonrasi yukarida anlatilan ekonomik ve kiiltiirel degisimlerin siyasi kolla bir
arada ilerledigi ve bicimlendirdigi yeni bir diinya goriisiinl asilama cabalari hakimdir.
Yaratilan hakim sdylem, yeni bir erdem kavrami insa ederek idealizm, 6zveri, esitlik, bozuk

diizene kars1 savasim gibi eskiden 6nemli sayilan inang ve davraniglari, geri kafalilik ve
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aptallikla esitlemistir (Moran, 1994: 50). Tiikketime dayali kimliklerin ve yasam tarzinin
hakim soylem igerisinde belirginlesmeye baslamasi ve degisen erdem anlayisi, ayni
zamanda eski tip bir muhalefet anlayisinin da degismesine ve kaybolmasina ya da en
azindan daha goriinmez alanlara c¢ekilerek, yeraltina inmesine yol agmistir. Bu durum,
dogal olarak Tirk edebiyatgisini da etkilemis ve o giine kadar toplumsal fayday1 gozeten,
toplumcu bir refleksle hareket eden romancinin, eserlerinde toplumsal sorunlar1 ele
almasini giliglestirmistir.

Tirkiye’de 1980’lerde devlet eliyle dayatilan bir ekonomik agilmanin ve
kiiresellesmenin deneyimlenmesiyle birlikte degisim, Giirbilek’e gore (2012b) “bir ses, sdz
ve goriintii patlamasiyla” birlikte ortaya ¢ikmistir. Onceki donemde toplumculuk ve vazife
bilinci seklinde deneyimlenen yasamlar, arzunun disavurumundan da feragat edilen bir
kiiltiiri yansitmaktayken, bu yillarla birlikte ise kiiltiir, insanlarin, arzularin hemen
tatminine yoneldigi ya da bu beklentinin kigkirtildigi bir alana doniistiiriilmiistiir. O giine
dek modern sayilabilmek i¢in digarda birakilan ve s6z konusu sdylemler araciligiyla
bastirilan tiim igerik, piyasanin artan imkanlari ile birlikte disavurum imkani bulmus ve tek
bir istegi ortak bir kiiltiirel talebe doniistiiren biitlinsel arzu baskalasarak, tek tek bireylerin
kimlikleriyle ya da cinsellikleriyle ilgili arzu ve talepleri ile sekillenen yeni bir kiltirel
ortam dogmustur (Gurbilek, 2012b).

Donemin siyasi alandaki baski unsuru, ayni zamanda karsit1 olarak kiiltiirel alanda
da bir 6zgiirliik vaadi ile yan yana yiirlimektedir. Bir yanda toplumsal tarihin en sert baski
donemlerinden biridir, diger yandan ise kiiltiirel ¢cogullagmay1 ve Cumhuriyet ideolojisinin
disarda biraktigi, hakim sdylem iginde erimis alt kiiltiirel olusumlar1 s6ze ve goriintirliige
davet eder. “Kiiltiirel cogullasma ya da kiiltiiriin par¢alanmasi denebilecek bu degisim, (...)
kendini bircok alanda birden hissettir[ir]. Bu bir bakima ‘asag kiiltiir’ patlamasi olarak da
tarif edilebilir” (Gurbilek, 2016b: 103). Esasen Tiirkiye’de modernlesme, kendine 6zgii
dinamikleriyle birlikte ulus-devletlesme asamasindan ziyade, kiiresellesme ile birlikte
toplumsal tabana yayilabilme olanaklarina kavusmustur. Bati’da modernizmin, sanayi
toplumlarina gegisle birlikte kentlesme ve buna bagl olarak ortaya ¢ikan modern birey ile
ilgili olmasi dikkate alindiginda bu siirecin, Tiirkiye’de tarihsel olarak daha yavas ilerleyen
bir zaman dilimini yansittig1 sdylenebilir. Niifus verileri, 1950’lere kadar kentlesmedeki
artisin oldukga az oldugunu gostermekle birlikte 1980°lere kadar modernlesme, toplumun

kendi i¢sel dinamiklerinden ¢ok, yasalarla ve ideolojilerle yukaridan-asagi asilanmaya
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calisilan bir siire¢ olarak ilerlemistir (Mardin, 1990; 2004). Bu aymi zamanda ortak bir
kimliksel biitiinlik idealinden hareket eden ‘yukari’nin, hakim bir bigimde kurulmasi
amaclanan kulturden sapan alt kiiltiirel farkliliklar1 disarida biraktigi ya da hakim kultdre
dahil etmeye calistig1 bir kiiltiirlemeyi igermektedir. Bu ¢alismada ekonomik, sosyal,
siyasal, kiiltiirel ve de teknolojik tiim agilimlar ile birlikte tahayyil edilen kiresellesme,
1980’11 yillardan sonra bilhassa teknolojinin ve kitle iletisim araglarinin yayilma gostermesi
ile birlikte merkezin etkileme giicinu azaltarak, modernlesmenin yukaridan dayatmalarla
fazla etkili olamadig1 kitleler tizerinde, bireysellesmenin etkilerini daha hizli ortaya ¢ikaran
bir olgu konumuna gelmistir.'°

Butlin bu gelismelerin edebiyata yansimasi ise bu tarihlerden sonra yayinlanan
romanlarin, hem yazarlarin niyetleri, hem de okurun talepleri ile ilgili olarak kiiresel
etkilerin yogun bir bicimde deneyimlendigi, yeni bir edebiyat ortami yaratmasi seklindedir.
Siyasi reflekslere sahip toplumcu yaklagimlarin, sesini kisik sesle duyurmaya g¢alisma
cabalarina evrilmesi ve alt kiiltiirel alanlarin kimlik taleplerinin daha yogun bir bi¢cimde dile
getirilmeye baslamasi, biitiinciil ideallerin yerini kiiltiirel taleplere birakarak daha mikro bir
dilin edebi alan1 sarmasina yol agmistir. Ayni zamanda bastirilan arzularin ve cinselligin
konusulur ve hatta kiiltiirel {irlinler araciligiyla pazarlanabilir ve talep goriir hale gelmesi,
yayinlanan romanlarda da farkli dsluplarin ve igerigin olusmasina yol ac¢mustir.
Tanzimat’dan bu yana Tirkiye’deki okur kitlesi, hemen her tiirdeki popiiler edebiyat
eserine ilgi gostermistir. Ancak bu durum, Batili 6rneklerin ¢evirisinden farklilasip, bu
tiirde eser vermeye geldiginde degismistir. Edebiyatta 1980°li yillara kadar ask ve polisiye
romanlart ile popiiler tarihi romanlar sikea iiretilmis ve genis bir okuyucu kitlesi tarafindan
talep goérmiistiir. Bilim-kurgu romani, fantastik roman, casus ve korku romani gibi tiirler ise
neredeyse hi¢ gelisememistir. Bu durumun okuyucu agisindan en Onemli nedeni,
Tiirkiye’deki insanlarin Bati’da yogun yasanan yabancilasma duygusunu tatmamasi, aile ve
toplumla iliskilerini koparmamas1 ve bireysellesmenin goreli bir bi¢imde yogun olarak
deneyimlenmemesidir (Ugur, 2011). Kiiresellesme ise bu siireci doniistiirerek bireysel
seslerin ve alt kulturel taleplerin, egemenin mutlak dilini ve mutlak bir bigimde arzulanani
bastirmaya giristigi yeni anlatilarin ortaya ¢ikmasina yol agarak, romanlarda yeralt1 tavrinin

da 6nunl acan bir gelisme olmustur.

10 Kiiresellesme ile ilgili olarak, bunun Kkitleler iizerinde nasil erken donemlerden daha etkili bir

modernlesme, bireysellesme ve kiiresel diinyaya adapte olma siireci haline geldigini ve Tiirkiye’ye 6zgii farkli
dinamiklere yol agtigin1, Islami kesim iizerinden drneklendiren bir ¢alisma igin bkz. Taslaman, 2016.
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Biitiin bu doniisiimler dogrultusunda Istanbul’un, 1950°li yillardan itibaren gog
alan bir metropol haline gelmesi, ¢esitli alt kiiltiirlerin aynt mekanda bulusmasi ve
kargilasmas1 yoluyla yeralt1 kiiltiiriinlin olusabilecegi imkanlar1 bir araya getirmistir.
Boylesi bir kiiltiirel mozaigin edebiyatta yansimasini bulmasi seklinde de diistiniilebilecek
yeralt1 edebiyatinin olugsmasinda, 1990’larda sayilarinda biiyiik artis gézlenen fanzinler de
etkili olmustur. Ozel ilgi alanlarma ve belirli bir okur grubuna hitap etmek (izere amatorler
tarafindan hazirlanan ve dagitilan dergilere géndermede bulunan fanzin, daha genel olarak,
sistemin dayattig1 c¢ikis yollarina gir(e)meyen gruplarin, kendi g¢abalar ile {trettikleri
bireysel bir bagkaldir1 nesnesidir (Deleuze, 2003’den akt: Olgekci, 2016). Ingilizce kokenli
‘fanatik’ ve ‘magazin’ kelimelerinin birlestirilmesi yoluyla olusturulmus olan fanzin,
profesyonel bask1 ve teknikler disinda iiretilen, genel dagitim aginin ise ya bazi kitapgilara
ait oldugu ya da goniilliller araciligiyla satildigi, yeralti kapsaminda degerlendirilen
(Olgekgi, 2016) ve hakim sdylemin disinda, alt ya da karsit kiiltiirlere ait bir sylem iginden
yazilan dergilerdir.

Gegmisten giiniimiize fanzinin tarihini ve TUrkiye seyrini Seytan Aletleri adl
kitabinda ele alan Altay Oktem, kendisi ile yapilan bir sdyleside (2014) eskiden medya
tarafindan ‘siyah beyaz dergiler’ diye adlandirilan fanzinin, 2000’li yillarin ortalarina kadar
yeralt1 kiiltiirliniin iletisim arac1 oldugundan bahseder. Merkezde yer almak istemeyen ya da
isteseler bile merkez tarafindan kabul edilmeyen bazi alt kiiltiirlerin kendilerini ifade
ettikleri alan, bu dénem fanzinlerdir (Oktem, 2014). Oktem’e gére (2006: 12) fanzinler,
1980 sonras1 gelismelerin gitgide yalnizliga ve yabancilagsmaya siiriikledigi bireylerin
birbirlerine seslerini duyurabilmek adina olusturduklar1 bir bagkaldir1 yontemidir ve bu
anlamda populer kiltirin tam karsisinda yer alir. Biitiin toplumsal kurumlarin birey
tizerindeki baskisi ve apolitize etme ¢abalarindan dolayr bogulan genclerin 6fkeli bir
tepkisidir. Tirkiye’de yeralti romaninin gelisiminde etkili olan fanzinler, 6fkeli bir tslup
icinde kaleme alinan, toplumsal yapiya karsi ¢ikan, edebi kaygilardan uzak, kars1 kiiltiirel

bir ¢ikis1 biinyesinde barindiran siirler'! ve diiz yazilardan olusmaktadir ve ekonomik ve

% Yeralti tavrmm siir ile olan iliskisi, siirlerinde genellikle okuyucuyu sasirtma ve sarsma anlayisi
benimseyen Ece Ayhan ile Ece Ayhan siirinin bir tamamlayicis1 olarak goriillen Kiigiik Iskender siirleri
iizerinden kurulmaktadir. Ayni1 zamanda Can Yiicel de, siirlerinde argoya ve kiifre yer vermesinden ve
muhalif tavrindan dolayi, yeralti edebiyatinin sinirlari iginde diistiniiliir (Bolat, 2013). Bu galisma kapsaminda
incelenen eserlerin roman tiiriine ait olmasindan dolayi, 1980 sonrasinda bilhassa adi gegen sairler ve
fanzinler araciligiyla geligen yeraltinin siir koluna burada yer verilmemistir.
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toplumsal kaygilardan azade olduklari i¢in de (Bolat, 2013) yeralti edebiyatinin ortaya
¢ikmasinda etkili olmustur.

Fanzinlerle birlikte 1990’11 yillarda bazi yaymevlerinin, yabanci yazarlara ait bazi
kitaplarin terclimesini yayinlamasi ve bunlarin Yeralt1 Edebiyati (Ayrinti Yaymlar1) ve
Aykir1 Edebiyat (Civiyazilari Yayinevi) gibi belirli bir kategori i¢inde sunulmasi,
Tiirkiye’de bu tiir bir edebiyatin okur kitlesinin olusumunda 6nemli bir paya sahiptir (Bolat,
2013: 67). Tirk edebiyatinda ise ilk kez 1990 yilinda yayinlanan Agi» Roman ile bu tir bir
edebiyata giris yapilir ve bu tarihten sonra da giderek okuyucu kitlesini artirarak
yayginlagir. Altay Oktem, Hikmet Temel Akarsu, Sibel Torunoglu, Sebnem Isigiizel ve
Goniil Kivileimli gibi yazarlar ile sesini duyuran yeralt1 edebiyati (Alpaslan, 2009; Bolat,
2013), ilerleyen zamanlarda bu alanda eserler veren yeni yazarlarla birlikte daha da
zenginlesir. Daha 6nce de deginildigi gibi Agir Roman’dan dnce de varolusgu yaklasimlarin
etkisinin goriildiigii, karamsar, modern toplumun baskicilig1 karsisinda edilgenlesmis ve
yabancilagsmis, sistemi sorgulayan karsi-kiltlrel karakterler zaman zaman romanlarda
cisimlestirilse de Agir Roman’in sundugu karakterler ve kurguladigi, kendine 0zgii
kurallarla oriilii sosyal atmosfer, bundan farkli bir yapiy1 temsil eder. Alpaslan’in (2009)
romanla ilgili soyledikleri, Tiirkiye’de yeralti tavrinin baslangig¢ ve giris niteligini
0zetlemesi bakimindan 6nemlidir:

“Edebiyat ¢evrelerinde biiyiik bir irkilme yaratan Agir Roman, 0 giine dek hi¢ de edebiyata uygun
olmayan bir diinyay1, Istanbul’un kenar semtlerindeki Romanlarin simdiye dek hep renkli, gamsiz,
eglenceli bir yasam bigimi olarak yansitilan ve Oyle algilanan oysa kendine 6zgii yasalari olan
diinyasini anlatir. Roman renklidir ama aciticidir, keyiflidir ama irkilticidir, ‘6teki’ni anlatir ama
yargilayici, sorgulayici degil igtendir. Gergekgi, agik, yalin ve bir o kadar da etkileyici bir anlatima
sahip olan 4gi Roman, daha ilk paragrafindan itibaren okurunu sasirtir, ona yepyeni bir diinyanin
kapisini agtigini gosterir. Kolera Sokagi’nin hi¢ de sakin olmayan hayatini 6nce Berber Ali, giderek
Ali’nin oglu Gili Gili Salih ekseninde betimleyen yazar, Gaftici Fethi, kaportact Fil Hamit,
arabalarin ruhunu okuyan ve gizli bir escinsel olan Tilki Orhan, kendi kendine okumay1, karikatiir
¢izmeyi 6grenen Reco, fahiselikle hayatin1 kazanan Puma Zehra ve Tina, mahallenin bitirimi olan
ama Salih’e bu linvan1 kaptiran Arap Sado, karisinin ihanetini ac1 bir sekilde 6grendikten sonra
hicbir kadinla konusmayan ve ati Sermin’den baska kimseye asik olmayan Tibi1 gibi onlarca
kisinin, o sokaklarda kosturan ¢ocuklarin, koselerinde oturup her ise karisan ama gerektiginde
¢ikarlarini pek giizel kollayan softalarin, fahigelerin, tamirhanelerde ¢alisan ve oralarda 6len ¢ocuk
¢iraklarin, klarnet ve darbuka galan miizisyenlerin, mahalle kadinlarinin... hayatlarimi anlatir”

(Alpaslan, 2009: 23).
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Bu ornekte de goriildiigii gibi yeralt1 tavri, daha ziyade golgede kalanlarin ve
hakim diizlemde olusturulmus normatif sdylemlerin ve 6znelliklerin disinda yasayanlarin
hayatlarini1 konu alir. Yazar, tarafsiz bir dille, yalnizca bastirilan ve gdzden uzak alanlara
itilmis yasamlarin ve hakikatin anlaticisi konumundadir. Bolat (2013), Tiirk Edebiyatinda
Yeralti Romanm Uzerinde Bir Arastirma (1990-2000) isimli, yeralt1 edebiyatmin belirli bir
donemde Turkiye seyrini, ayrintili bir bigimde ele aldig1 tez ¢alismasinda Metin Kagan’in
Agir Roman, Ziihti Bayar’in Filler Mezarligi, Alp Bugdayci’nin Kan Sicak Akacak, Sahin
Ural’m Kadikoy Felsefesine Girig, Ceyhan Firat’m Bacak Bocek Oyunu, Kanat Giiner’in
Eroin Gincesi, Mehmet Kartal’in Hayatim Harbiden Roman, Hikmet Temel Akarsu’nun
Kaybedenlerin Oykisii, Ingiliz ve Media, Mehmet Arif Derbend’in Yalniz Balay:, Hakan
Giinday’m Kinyas ve Kayra, Kiiciik Iskender’in Zatiilcemp ve son olarak Sabri Kali¢’in
Kendini Prens Sanan Kurbaga adli eserlerini incelemistir. Bolat’a gore yeralt1 tavriyla
biiyiik 6l¢iide Ortlisen bu romanlar, egemen sdylemin disinda kurgulanmis, 6gretici ya da
yol gosterici bir vasfa dayanmayan, gercekgi ve ayrica siyasi olmayan bir karsi ¢ikis tavrina
sahip romanlardir (Bolat, 2013: 71).

Bolat (2013), calismasinda yukarida bahsi gecen kitaplar cinsellik, sug, siddet,
bagimlilik, yalmzlik, 6liim, geleneksel politik duruslara, kapitalizme, ahlaki ve toplumsal
degerlere, inang ve dini degerlere ve sosyal kurumlara karsi ¢ikis olgu ve temalar1 dahilinde
ayrintilt bir ¢éziimlemeye tabi tutmus ve yeralt1 tavrinin ayirt edici 6zellikleri olarak bu
alanlarin belirli oldugunu ileri siirdiigli bir analiz gerceklestirmistir. Yukarida alintilanan
“siyasi olmayan bir kars1 ¢ikis” tavrinin ¢alisma igerisinde donemsel olarak artan kulttrel
taleplere iliskin olarak kiiltiirel kimliklerle iliskilendirildigi tahmin edilse de bu tezde
bunun, ‘yeralti’nin metaforik anlamda ¢agristirdiklari ile tam anlamiyla uyum saglamadigi
diisiiniilmektedir. Her seyden once yeralti, belirli bir mekansal diizenlemenin varligini 6n
kosul olarak sunan bir kavram olarak, yerel sosyolojik baglamlara — yerlstine — kiiresel
etkilerden daha bagl goriinmektedir. Bununla kastedilen, bir tavrin ‘yeralti’ seklinde
tanimlanabilmesi i¢in oncelikli olarak yeristini dikkate almasi gerekliligidir. Bilhassa
Turkiye gibi, kiiltiirel kimliklerin varlik kosullarinin da siyasi alana daha fazla bagh oldugu
kulttrel duzenlemelerde, yeralt1 tavrinin ‘siyasi olmayan’ karsi ¢ikisi, tavrin ‘yeralti’ligina
aykirt bir durumu resmeder. Sanatin bagimsizlifi gibi baska alanlarda tartisilabilecek
olgularla baglantis1 oldugu diisiiniilen bu durum, tezin incelenmesi esnasinda arastirmacinin

kafasinda genisleyen sorularla birlikte Bolat’m (2013) inceledigi romanlarin hepsinin
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degilse de bazilarinin okunmasi siireciyle paralel yiiriimiis ve tez i¢inde yanit aranan
sorulart da genisletmistir. Yeralt1 edebiyatinin egemen sdylemlere karst durma niteligi ile
ilgili olarak kitaplarin cogunda bilhassa cinsellikle baglantili olgularda bulanik ve hatta, yer
yer egemen soOylemi destekler nitelikte olan dil, bu calismada aragtirmaciy1r ‘yeralti
edebiyat’ yerine, Marakoglu’'na (2011) benzer sekilde simir-asimi (transgression)
yaklasiminin kullanilmasimin daha dogru olacagi fikrine gotiirmiistiir. Bunun nedeni,
‘underground’un yalnizca bir baski, kopyalama ve cogaltma teknigi ile ilgili (Erdogan,
2011) olmasindan da ote bu paragrafta da giris niteliginde bahsedilen sosyolojik
gerekcelerdir.

S6z konusu kitaplarda ele alinan alt kiiltiirel olugumlar, hakim ya da popiiler
sOylemin disinda yer almasiyla belirli bir alt kiiltiire 6zgli gibi dursa da genel olarak Beat
yazarlar1 etkisinde olusturulmus rock ya da hippi gibi alt kdlturlerin, sug, cinsellik,
bagimlilik, isyankar bir dil, bohem bir durus vb. olgu ve temalarla i¢ i¢e gecmis anlatilarini
sunmaktadir. Edebiyatta Dostoyevski ile baslayan yeralti trajedisi, daha ziyade itilmislikten,
ezilmiglikten, oteye firlatilmisliktan ve yok sayilmaktan beslenen bir damar oldugundan
dolayi, yerel sosyolojik baglamlar dikkate alindiginda bu kitaplarda yer alan varoluslar,
daha ziyade kiiresellesme ile birlikte kiiltiirel tiriinler tizerinde artan Amerikan etkisinin
yansimasi gibi goriinmektedir. Kitaplarin cogunda yalnizca tiiketim ve hazla iliskilendirilen
karakterler, hakim sdylem agisindan bir sinir ihlali — ya da en azindan istenmeyen, makbul
olmayan bir 6znellik — yaratsa da bunu bir karsit kiiltiir ya da ‘Gteki’nin haykiris1 seklinde
okumak, yerel baglamlarda deneyimlenen sosyal esitsizlikleri ve sdylemsel ‘hakikat’e
dayanan, yeraltinin &tekilestirilmis ‘hakiki’ &znelerini hafife almak olacaktir. Bilhassa
Tiirkiye gibi ‘6teki’nin, kiiltiirel, etnik, sinifsal ve cinsel taleplerle de iliskili olarak siyasi
ve kiltirel baglam iginde belirlendigi sosyal diizenlemelerde hor goriileni ya da hig
goriilmeyeni bu kimliklerin altinda daha da goriinmez kilmak, egemen séyleme karsit bir
durustan ziyade ilgiyi baska yone kaydirarak, sdylemi besleyen bir unsur olma riskini de
beraberinde getirebilmektedir. Ornek olarak bu kitaplarin birkaginda yer alan rock ve hippi
gibi alt kiiltiirlerin, yeralt1 tavri i¢inde bir kars1 kiiltiir grubu bigiminde insa edilmesindense
yerel baglama odaklandigimizda ve tarihsel, kilturel (Ozbek, 2003; Giirbilek, 2012b)
gecmisini dikkate aldigimizda arabesk kiiltiir, yeralt1 tavrina daha uygun bir 6znelligi temsil

eder.
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“Yeralt’ kullaniminin bu kitaplarla ilgili olarak tartisilmasi gereken bir kavram ve
kategori oldugunu belirtmekle birlikte Bolat’in (2013) inceledigi kitaplar arasinda,
yukaridaki gerekgelerle Agir Roman, Kan Sicak Akacak, Bacak Bocek Oyunu ve
otobiyografik eserler olan Eroin Glncesi ve Hayatim Harbiden Roman, yeralt1 edebiyati
olarak kategorize edilmeye daha uygun bir yapidadir. Bu eserlerde karakterler araciligiyla
kurgulanan ya da yazarlarin kendi hikayelerinin anlatildig1 olay ve kisilerin, alt kaltlrin
yerel sosyal dinamikleri ile daha fazla uyum gésterdigi diisiiniilmektedir. Ornek olarak Kan
Sicak Akacak, ayrintili bir bigimde igerdigi cinsellik tasvirleri ile Tiirk Ceza Kanunu’nun
426. Maddesine dayanilarak, “Halkin ar ve haya duygularini inciten veya cinsi arzulari
tahrik ve istismar eder nitelikte genel ahlaka aykiri...” bulundugu icin 1996 yilinda
toplatilmigtir (Hizlan, 1996). Ayn1 zamanda kitapta ele alinan karakterler, bahsi gegen diger
kitaplarda da oldugu gibi yerel baglamlara gondermede bulunan ‘Gteki’ kimliklere isaret
etmekle birlikte sug, asagilanma ve yok sayilma ile i¢ ice gegmis olan yasamlari,
karakterlerin etnik ve eylemsel ge¢misleri, yerel baglamin yeraltina 6teledigi ve goriinmez
kildig1 kimliklerle iligkilendirilebilir yapidadir. Burada yeralti edebiyatinin bdyle bir
yaninin zorunlu bir bigimde varolmasi gerekliligi, hem kavrami edebi iiretim igindeki
tarihsel gelisimine ve metaforik ¢agrisimlarina uygun bir bigimde kullanma istegi ile, hem
de bilhassa 1990’lardan sonra Amerikan etki baglaminda cinsellik ve siddetin bir karsi
cikma temast olmaktan ziyade, Hollywood’un cinsellik ve siddet takintisinin ve bunun
pazarlanabilirliinin, diger kiiltiirel {riinlere yansimasi oldugunu vurgulama istegi ile
iliskilidir.

Yeralt1 edebiyat1 seklinde kategorize edilen eserlerde bilhassa cinselligin sunulma
bi¢imi, bir kars1 koyma ya da egemen dili bozma pratiginden ziyade, ¢ogunlukla erkek olan
karakterleri ve yazarlart araciligiyla yer yer cinsiyetgi bir egemen sdyleme de
baglanabilmektedir. Bolat’a gore (2013: 95) cinselligin romanlarin arka planinda siirekli
yer almasi ve yasanan iligkilerin duygusal boyutlarindan ¢ok cinsel boyutlari ile 6n plana
c¢ikmasi, yer yer erotizmin ve hatta pornografinin smirlarina girebilecek bir cinsellik
tasvirinin olmasi, yeralt: tavrmin ayirt edici ozelliklerinden biridir. Ozgur ve normatif
siirlar1 agan bir sdylemin, egemen bir sistem olan toplumsal cinsiyet diizeni igindeki
siirlart agma egiliminin olmast ve bu sebepten ‘yeralt’ bir tavra birtinmesi, sosyolojik
olarak her zaman ve her yerde aym sekilde ele alinabilecek yaklasimlar degildir. Ornek

olarak bir transeksiielin ya da escinselin edebi bir metin i¢indeki alimlamasi, onu farkl
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toplumsal diizenlemelerde farkli bir yeraltina itilmislik diizeyine de indirgeyecektir. Bu tez
kapsaminda detayl1 bir bi¢imde incelenmis olmasa da yiizeysel olarak bakildiginda bile eril
cinsellige daha fazla bagl oldugu goézlemlenen ve erkegin cinsel yonden aktif ve siddetin
faili bir bigimde konumlandirildig1 bu tiir anlatilarda, bdyle bir tasvir egiliminin egemen
sOyleme bir karsi ¢ikis niteliginde olup olmadig: siiphelidir. Aynm1 zamanda bu kitaplarin
bazilarinda rastlanan ayrintili cinsel tasvirler iginde metaforik ¢agrigimlartyla bir sug aletine
ve silaha doniistiiriilen eril cinsel organinin egemen sdyleme hangi sosyal baglamlarda bir
kars1t c¢ikis ve yeralt1 tavri niteligi tasidigi, baska arastirmalarin konusu olacak sekilde
tartisilmasi gereken bir unsur olarak belirmektedir. Diinyayr kuran cinsiyet¢i bir dilin
disindan diislinebilmenin, ¢ogunlugu erkek olan yazarlar i¢in pek de kolay asilabilir bir
siir olmadigi ihtimalini de g6z o6nunde bulundurarak, bu durum, bu arastirma iginde
incelenen kitaplarin sinir-asan yanlarinin incelenmesinde de oncelikli olarak cinsiyet
diizlemi iginde ele alinmasi ve sorularin da bu diizlemde genisletilmesine yol agmustir.

Yeralt1 edebiyati i¢inde ele alinan s6z konusu eserler arasinda bilhassa toplumsal
cinsiyet ve cinsellikle ilgili olarak gozlemledigimiz bu celiskiden farkli olarak, Kanat
Giiner’in, yazarm kendi biyografisine dayanan bir 6z-anlatim olan Eroin Giincesi, yeralti
tavriyla daha Ozdeslestirilebilir bir anlatt sunmaktadir. Yeralti trajedisinin, kadin
Oznelligine baglh bir bigimde iktidar konumlar1 — bu 6rnekte anne — tarafindan, ilk genglik
yillarindan itibaren bastirllmis cinselligi, anlatiyr yeralti tavrina ve bir itilmislik,
orselenmislik anlatis1 olmaya daha fazla yaklastirmaktadir. Burada sunulan argiimam
giiclendirebilmek i¢in yeralt: tavrinin erkek cinselligi ile ilgili olarak, bu kitaplardaki ¢ogu
Ornekteki gibi bir sinir-asimindan ziyade yeraltina itilmigligi yansitabilmesi agisindan
Yusuf Atilgan’in Zebercet’inden bahsetmek yararli olacaktir. Edebiyatta Dostoyevski nin
actigt bir yol olarak yeraltinin kafesi seklinde distiniilebilecek “arzuyla iktidarsizlik
arasindaki azap verici ¢atisma” (Scheler, 2004’den akt: Girbilek, 2015b: 158) ve 6zinde
dis diinyanin gormesine ve fark edilmeye muhta¢ bir ruh halini yansitan trajedi,
Zebercet’de daha belirgin bir yeralt1 tavr1 sunar.

Tipki Dostoyevski karakterlerinde oldugu gibi Atilgan’in karakterlerinde de
catigmanin esas olarak {izerine insa edildigi problem alani, digerleridir. Genel ahlakin ve
orta smifin genelgeger degerlerine hem 0Ortuk hem de aleni meydan okuyan bu tavir,
oncelikli olarak digerleri tarafindan goriilme ve fark edilme istegi ile iliskilidir (Gurbilek,

2015a; 2015b). Tasralilig1 ile kiyida kalmis olan Zebercet, dogdugu andan itibaren kiigiik
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goriilmiis ve hayat1 boyunca da bu bakisin ¢esitli alanlarda karsisina ¢ikacag, igdis edilmis
bir erkeklige sahip bir karakter olarak belirir. Zebercet iizerinden sessizligin ve uysalligin
canilikle birlestirildigi anlati icerisinde sosyal alanda kadinsilagtirilmis bir erkeklik, cinsel
anlamda yetersizlik duygusu, karakterin belirgin 6zelliklerini olusturur. Zebercet’in bu,
“narsistik incinmisligi” (Gurbilek, 2015b: 168) dikkate alindiginda, son donem yeralti
edebiyati olarak sunulan eserlerde ve bilhassa bu tezde incelenen romanlarda bu durumun,
tersi bir bigimde postmodern kayitsizliklardan da beslenen egosantrik bir i¢ yeterlilik ve dis
diinyay1r umursamaz bir tavir etrafinda oriildiigii diistiniildiigli i¢in, bu tavrin ‘yeralt1’ olarak
nitelendirilmekten ziyade sinir-asimi yaklasimina daha uygun diistiigii ileri siiriilmektedir.

Cinsellik, siddet, su¢ gibi yeralt1 tavrina iliskin 6gelere baska tlirde yayinlanmis
eserler iginde de rastlanilabilir. Yeni bir tiir olmasindan dolay1 da simirlarini belirlemek ve
tarihi roman, polisiye roman gibi net ¢izgilerle diger tiirlerden ayirmak pek kolay degildir.
Yeralt1 edebiyatinin en belirgin 6zelligi, muhalif bir dil kullanmasidir. Bu anlamda diger
tirlerden kendini farklilagtiran en 6nemli yani, egemen olana ve yerlesik degerlere karsi
cikmasidir. Bir¢ok yazar, yeralti edebiyati ile ilgili olarak oncelikle iktidar karsitligi, sosyal
baski ve egemen Kkiiltiire kars1 ¢ikma, egemen sdylemin disinda ve karsisinda durma gibi
Ozelliklerini 6n plana ¢ikartmistir (Yula, 1995; Kahraman, 2005; Coskun, 2005). Fakat bu
karst ¢ikis, ideolojik karsi c¢ikislardan ya da muhalif hareketlerden farkli olarak yeralti
edebiyatinda, yeni ve alternatif olarak daha iyisi olduguna inanilan bir sistemin varligini
kosul olarak sunmaz. Yeralt1 tavrin1 diger muhalif girisimlerden ayiran en 6nemli 6zelligi,
esas olanin kazanmaktan ¢ok miicadelenin kendisi olmasidir. Kendini egemen kilmay1
gozetmeyen s6z konusu mubhalif tavir, esas olanin muhalefetin kendisi olmasi nedeniyle,
kazandig1 an maglup sayilacaktir (Kahraman, 2013).

Son donemde yeralt1 edebiyati olarak ¢ikan eserlerin, ayni zamanda yliksek
baskilara ulasan popiiler yayinlar olmasi da bu tezde incelenen kitaplarin yeralti
edebiyatindan ziyade transgressif kurgu seklinde ele alinmasina neden olmus ve bu
yayinlari, bir tiir sinir-asimi1 (transgresyon) edebiyati seklinde kavramsallastirmamiza yol
agmugtir. Insanlar, gerek dogaya iliskin yanlari gerekse de Kkiiltiirel yanlari dikkate
alindiginda yapabilecekleri simirli varliklardir. Her bir insan, yasamini ve eylemlerini
sayisiz norm ve kurallar ekseninde ve bunlara bagli olarak diizenledigi bir alana
mahkumdur. Toplumsal normlara ve smirlandirmalara ek olarak fiziksel smirlar da insan

tizerinde baglayici bir etkiye sahiptir. Bu sinirlandirmalar dikkate alindiginda, her ne kadar
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sistem gorliniimiinde karsimiza ¢ikan bu diizenlemelerin nedeni, sosyal yasamin diizenini
ve giivenligini saglamak olsa da zaman zaman birey igin baskici ve bogucu bir nitelik
alabilmektedir. Bunlara aykir1 hareket etmek ve s6z konusu smirlarin ihlali ise
transgresyonun (sinir-asimi) alanina yonlendirir.

Transgresif kurgu kavrami®?, ilk olarak 1993 yilinda Michael Silverblatt tarafindan
kullanilmistir.  Silverblatt’e goére transgresif romancilar, okuyucuyu kiskirtmak icin
cinsellik, tabu, uyusturucu bagimlili1 gibi hos olmayan igerikleri kasitli olarak kullanan
yazarlardir (akt: Mookerjee, 2013). En genel tanimi ile daha 6nceden olusturulmus olan bir
siir1 agmay1 ifade eden transgresyon kavrami, belirli bir toplum ya da grup gibi sosyal
yapilanmalar i¢inde kabul edilmis ve belirlenmis sinirlar1 asma ve bunlara muhalif olma
anlamina gelmektedir. Burada ihlali s6z konusu olan sinir, belirli bir iktidar odagi
tarafindan somut bir bigimde olusturulmus ya da diizenlenmis, sistemsel bir goriintii sunar.
Soyut ya da somut diizlemde sinir1 ihlal etme girisimlerini, esasen ortodoks yapinin baskici
yapisina yoneltilen heterodoks girisimler seklinde okumak miimkiindiir. iktidar yapisina ya
da giiciin kendisine muhalif bir girisim olarak sinir-asimi, mutlak gercegi parcalayarak
siurt asma ve farkli gergekliklerin olumsalligini vurgulama egilimi tasir. Soylemsel alana
yerlesmis gorlinimlerin tersyiiz edilmis bir bi¢imde sunulmasini ifade eder ve oncelikle
belirli konularin se¢imi ve bunlarin hicbir oto-sansiire ugramaksizin, biitin agikligiyla
sunulmasi seklinde karakterize edilebilir. Genel anlamda islevsel olmayan ve gozlerden
uzak tutulmaya caligilan insan iligkilerini ve bu tiir karakterlere ait hikayeleri aktaran bu tir
eserlerde yaygin olarak kullanilan temalar, madde bagimliligi; sug, fuhus ya da cinsel
istismar gibi normatif sinirlarin disinda konumlanmis ve tabulastirilmis eylemler; ensest ya
da sadomazosizm gibi anormal cinsel davranislar ve tim yogunlugu ve yikiciligr i¢inde
siddettir.

Genel olarak sinir-agimi (transgresyon), kiiltiirel alanda olusturulmus bir sinir1 ya
da cizgiyi asmay1 ifade eden bir kavramdir. S6z konusu smir, mesru bir erke bagh
olabilecegi gibi, illa ki ortodoks-heterodoks karsitliklar baglaminda mutlak egemene ait

siirlarin agindirildigi ya da torpiilendigi bir durumu yansitmayabilir. Bununla kastedilen,

12 Calisma igerisinde transgresyon ve transgresif kurgu kavramlari, tezin bashiginda Tiirkcelestirilmis bir
kavram kullanma istegi ve amaci ile sinir-agimi ve sinir-agim edebiyati seklinde kavramsallastirilmigtir. Tez
icinde farkli boliimlerde birbirinin yerine de kullanilabilen s6z konusu kavramlar, “Yeralti Edebiyat1” ve
“Tirkiye’de Yeralt1 Edebiyat1” bashikli bdliimler ic¢inde aktarilan, toplumsal normlarm yikici eylemler
araciligiyla asildigi, toplumsal kurumlarin postmodern bir refleksle diisiinsel ve kurgusal anlamda tahrip
edildigi ve tabularin tematik alana hakim oldugu edebi eserlere gondermede bulunmaktadir.
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sinir-asimi  edebiyatinin, sinir-asan eylemi gergeklestirirken ve bu sayede diinyanin
yaldizlarini sokiip atarken, farkli kiiltiirel gruplarca olusturulmus siirlar1 da agabilme ve

herhangi bir merkezden bagimsiz bir konum alabilme potansiyelidir.

“Limiti ya da sinir1 gegmek soyut olabildigi gibi somut olarak da ger¢eklesebilmektedir. Diger bir
ifade ile smir1 gegen ya da zorlayan sey somut bir varlik olabilecegi gibi soyut bir durum, diisiince,
eylem, tavir ya da davranislar biitiinii olabilir. Transgresyon kavrami sadece sinirin kendisinin ihlali
olmaktan 6te sinir1 koyanin agilmasi ya da asilmaya calisilmasi olarak da okunabilir; ¢linkii sinirt
cizen, koyan ya da kabul ettiren hakim gii¢ ya da hakim kisi, iktidar1 sorgulanan ya da giicii elinden
alinmaya calisilan olacaktir. Boylece transgresyon halinde olmak iktidarla, giicle ve diizenle

sorunlu ya da muhalif halde olmak, onu agmak anlamina gelecektir” (Akbaykal, 2013: 9).

Transgresif kurgunun yirminci ylizyilin sonlarinda Amerikan edebiyatinda 6n
plana ¢ikmasi, bir 6nceki boliimde Tiirkiye 6zelinde aktarilan gelismelere paralel bigimde,
bu donem Bati diinyasinda yasanan degisimlerle ilgilidir. 1980’lerden itibaren Reagan
yonetimince uygulanmaya baslanan neoliberal politikalar, sinifsal esitsizliklerin daha da
artmasi ve derinlesmesine yol acarken, uygulanan i¢ politikalar, etnik, dini, cinsel ve irksal
farkliliklar tizerinde baski uygulamustir. Tiim alt kiiltiirler, alternatif yasam tarzlari ve karsi
kiiltiirel olusumlar, bu donemde devletin sembolik ve fiziksel siddetine maruz kalmistir.
Toplumsal alanda bunlara eslik eden siddet, kiiltiirel yozlasma, cinsel asirilik, artan tiiketim
ve kimlik krizleri gibi sosyal problemler, sanatsal temsillerde de siddet, ac1, yabancilasma,
asirilik, sug¢ ve 6liim gibi temalarin daha yogun ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Bu ddnemde
Bret East Ellis, Susanna Moore, Douglas Coupland, Don de Lillo ve Tana Janowitz gibi
yazarlar elinde bicimlenen bu yeni edebiyat tirQ, isyan edebiyati, bosluk edebiyati, punk
edebiyat1 vb. birgok farkli bicimde tanimlaniyor olsa da esas olarak, birey ve tiiketim
toplumu arasindaki ¢atigmali iliskiyi anlatan, yeni gercek¢i romanlardir. Yirminci yilizyilda
ortaya ¢ikan bu anlayis, genel olarak karamsarligi, yikiciligi, ¢oziimsiizligi, bireyin
catisma ve uyumsuzluk {zerine kurulu varolussal endiselerini, c¢Okiintlisiinii ve
tutarsizliklarint merkeze alir (Annesley, 1999°dan akt: Bolat, 2013: 9). Cagdas toplumu
asirilik/6l¢iisiizliik (excess) metaforu araciligiyla dikkate almak, giiniimiizde siradan hale
gelmistir. Kuskusuz bu siireg, Bat1 kaynakli gerceklesen kiiresellesme ve asir1 iiretim — ayni
zamanda asir1 tiiketim — seklinde Gzetlenebilecek geg kapitalizme isaret eder (Jenks, 2003:
3).

Sinir-agimi kavraminin analizi, kutsal olan ve olmayan ayrimina benzer bi¢cimde

birgok farkliliga yonlendirir — iyi/kotli, normal/anormal, akilli/deli, masum/tehlikeli,
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merkez/cevre, vb. Biitiin bu ayrimlar, diisiinceyi bu karsitliklar ekseninde bigimlendirmekte
ve onlari, sosyal tabakalasmanin isaretleri olan dikotomik bir birlik haline sokmaktadir.
Nitekim ¢ogu insan ic¢in bu karsitlik ya da ikilikler, bu sekilde deger ve anlam yiiklii
anlagilsa da disiinceyi daha da karmasik bir hale getirir. Gegtigimiz yiizyilin biiyiik
boliimiinde toplumu anlamak igin bagvurdugumuz, dizen, sistem, norm ve degerler gibi
solidarizme gondermede bulunan kavramlar, toplumu anlamada gérevini iyi bir bigimde
yerine getirmis olsa da diinyay1 basit bir bicimde, yukaridaki karsitliklardan da hareketle
diiz bir bigimde tanimlamakta ve belirli bir merkeze bagli olarak agiklamaktadir. Yirminci
yiizyilin ortalarina dogru diinyanin ve sosyal yasamin bdylesi bir diizlemde ve basit bir
modelle tanimlaniyor olmasi ise gercek yasamda gozlenen olgular tarafindan destegini
giderek kaybeden bir asamaya ulasmistir. Sosyal sistemi olusturan pargalarin birbiriyle olan
iliskisinde uyum ya da anlagsmadan ziyade rekabet, fark ve uyusmazlik 6n plandadir (Jenks,
2003: 3-4).

Bugiin dayanigma, kiiltiir ve topluluk gibi diizeni ve devamliligi Onceleyen
kavramlar, halen sosyal bilimler literatirinde kullanilsa da kuramsal perspektifler
arasindaki rekabet, alan igerisinde yer alan disiplinleri de kismen doniisiime ugratmistir.
Toplumsal alanda gerceklesen doniisiimlere de paralel olarak yasanan bu doniisiim, makro-
kavramsal alanda dilsel doniis (linguistic turn), refleksif doniis (reflexive turn), kiiltiirel
doniis (cultural turn) ve gorsel dontis (visual turn) seklinde sirali bir bicimde baskalagmustir.
Makro-kavramsal diizlemde bas gésteren soz konusu doniisiim, entelektiiel bir amagla
gerceklestirilen bireysel bir duygudan ziyade toplumlarin giderek daha hizli hareket
etmesinden ve zamanin ruhunun da buna esit bir bicimde ivme kazanmasindan
kaynaklanmaktadir. Yukarida da deginildigi gibi 1980°lerin Reagan yonetimi ve
Thatcherizm, sosyal alanin 6liimiinii ve insan iligkilerinin de gevsek bir bi¢imde pazar
giiclerinin agiriliklarina terk edilmesini simgeler. S6z konusu doniisiimiin akademik alana
yansimasi ise entelektiiel rekabetin getirdigi postmodernizm ve ¢esitli akim ve ideolojilerin
Oniine getirilen ‘post” 6n ekleri olmustur. Topluma iliskin somut birgok anlam, diisiinsel
alanda gerceklesen bu doniisiimlerle birlikte dilsel gegerliligini yitirmis olsa da geriye kalan
ve kalic1 olan tek sey, sinir tahayyulidar. Belirgin bir bigimde tanimlanmamis olsa da
yasaklar, sinirlar ve marj, merkezin tanimlanmasinda 6nemli bir rol Ustlenir. S6z konusu

siirlarmn 6tesinde toplum, sosyal olmayan, kaotik bir ortamla iliskilendirilir. Bu nedenle bu
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doniistimle birlikte esas mesele, smirlar1 ve giigleri asan ve ihlal eden smir-asimi
(transgresyon) olmustur (Jenks, 2003: 4).

Transgresyon, yalnizca ana-akim olmayan diislincelerin ve davraniglarin masaya
yatirildigi, marjinal bir olgu degildir; yerlesik (egemen) ve hatta bazen daha mikro alanlara
yerlesmis ideolojilerden ve diisiinme bi¢imlerinden de kaynaklanabilen ve bunlara da
yonelebilen bir olgudur ve tarihsel olarak Amerikan diisiince sistemi i¢inde Beat yazarlara
ve hatta Thoreau’nun sivil itaatsizlik ile ilgili goriislerine kadar'® uzatilabilir. Bu tezde
incelenen kitaplarin yeralti tavrindan ziyade sinir-agimi yaklasimi iginde diistiniilmesi ve bu
sekilde kavramsallastirilarak ele alinmasi, sz konusu metinlerin illa ki egemen sistemlere,
ideolojilere ya da diisiince bigimlerine yonelen bir karsi ¢ikma seklinde goriilmemesi
gerekliligini vurgulama istegiyle de alakalidir. Bu anlamda merkezsiz bir varolusu ifade
eden ve karsitliklarin diktasindan bagimsiz ve 6zgiir bir yol ¢izmeye dayanan, aporetik bir
yaklagimi temel alir. Edebi alanda kabugun yirtilmasi seklinde diisiintilebilecek olan sinir-
asimi, kurgu iginde yalnizca isyankar bir sOylemin dile getirilmesinden ziyade metin-dist
sosyal baglamda gerceklesen, sinir-asict ve g¢ogunlukla gérmezden gelinen suregleri
goriinlir kilmasi ile iligkilendirilebilir. Bu anlamda diisiiniildiigiinde bu tiirde kaleme
alimmig bir metin, tek basina simir-asic1 bir 6zellige sahip olmaktan ziyade sinirin
tanimlandig1 bir dis sosyal baglami gerektirir. Sosyal alanin kendi gercgekligi icinde de
gozlenmekte olan, bilhassa siddet ve cinsellik gibi tartismali ve tabulastirilmis alanlarda
ortaya cikan sinir-asict eylemleri abartili ve rahatsiz edici bir iislup i¢inde sunar. Bu
anlamda yeralti edebiyatindan farkli olarak kurgusal metinler araciligiyla karakterlere
yiiklenen eylemin, sistemin kendisine mi, yoksa sinir-agan eyleme mi yoneltilen bir elestiri
olup olmadig: belirsizdir. Tiim sistemlesmis 6gelere ve dogal oldugu varsayilan yapilara
yoneltilebilen ortiik bir elestiri ile olumsalliklar1 dile getiren ve karsilifinda alternatif bir
sistem ya da ¢0ziim Onerisi sunmayan yazar, sinirl ve sinirlart agsmanin yollarimi goriiniir
kilsa da herhangi bir hedef ve ama¢ gostermekten uzak bir tutum sergiler.

Uygarligin Huzursuzlugu’nda haz ve gergeklik ile kiiltiir arasindaki iligskiye
deginen Freud, insani i¢giidiilere ait hazzin zaman i¢inde torpiilenerek salt dis gercekligi ve
toplumsali  vurgulayacak  sekilde  donistiiriildiiginii ve uygarligin  buglinki

huzursuzlugunun kaynaginin da bu oldugunu ileri siirmektedir (akt: Girbilek, 2012b).

13 {yi ve kotiiniin {izerinde yalnizca cogunlugun degil de vicdanin karar verdigi bir yonetim anlayisinin olup
olamayacagi sorunu ile ilgilenen Thoreau, diinyayr algilamak i¢in vicdani ve de en Onemlisi bireyin
Ozerkligini esas almaktadir (Okgesiz, 1994: 30).
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Postmodern yaklagimin, psikanalizden beslenen en yaygin kullanimlarindan biri olarak
‘bastirilmisin geri doniisii’, bilingaltinin ve icgiidiilerin, modernizmin ikili kaliplarina
ugramadan arzuya dayali 6zgiirlesmesinin temsilidir. Bilhassa Bati kaynakli metinlerde,
insanin tek boyutlu bir diizlemde ele alinmasina karsi ¢ikan ve bu dilizeni yaratan
‘yiiceltilmis’ aklin yitirilmesi ile anlamsizligin, amagsizligin, eylemsizligin vurgulanmasini
ve hatta bilin¢disina dayali olarak akil-dis1 ve ilkel giidiilerin arzuya dayali bir bicimde
disavurumunu temsil eder. Bu c¢alismada sinir-agimi yaklasimi bi¢iminde dikkate alinan
eserlerin, oncelikli olarak bu bastirilmig alanlardan yola ¢ikmasi ve yaratilan karakterler
araciligiyla dis gergekligi yok sayarak tabulari goriiniir ve asilabilir kilmasi, yikicl
eylemlerle dis gergekligi tahrip ettigi kadar, yarattigt kaosla da gercekligi kutsama
ihtimalini de biinyesinde barindirmaktadir.

Gegtigimiz yiizyildan bu yana tabu ve transgresyon ile ilgili caligmalar, popiiler ve
yikict ¢aligma alanlar1 olagelmistir. Sinir-agimi (transgresyon) eylemi, Bataille’den
Foucault’ya kadar modern felsefi diisiinme bi¢iminin asli unsurlarindan biri olmustur.
Sinir-agim1 — bir yasayi, kurali, davranis kuralint ya da tabuyu yikmaya yonelen eylem —
cogunlukla gérmezlikten gelinen ve st ortiiliip, gizlemeye ¢alisilan bir eylem bicimidir.
Toplumsal bir tabu olarak bu tiir yasamlar, ¢cogunlukla gériinmeyen alanlarda, 6zel hayatin
mahremiyeti i¢cinde yasanmakta ve acia ciktifinda da cogunlukla tekrar goriinmeyen
alanlara hapsedilmektedir. Boylesi bir eylemi daha goriiniir ve temsili alanlara tagimak ise
simir-agiminin etkisini baltalayacaktir. Herhangi bir tabu, konusulmadigi, saklandigir ve
yikict oldugu i¢in tabu olma halini siirdiiriir. En nihayetinde tabu olarak kalmasi i¢in bu
sekilde muhafaza edilmesi gerekmektedir. Bu nedenle Bataille (2012), transgresyonun
tabuyu reddetmedigini, onun Gtesine gegerek tabuyu tamamladigini ileri stirmektedir (akt:
Smith, 2014: 11).

Cagdas toplumlarda en korunakli simir seklinde nitelendirilebilecek olan tabu,
tartigmali bir olguya isaret eder. Eroticism adl kitabinda Bataille (2012), tabunun koklerini
arastirmaya ve ¢agdas toplumlarda bunun neden hala bu kadar yaygin oldugunu incelemeye
girismistir. Islevsel olarak sosyal etkilesimin diizenleyicisi konumundaki din, cogunlukla
tabunun hem olusturucusu hem de destekgisi konumundaki kurum bi¢iminde dikkate alinir
(akt: Smith, 2014: 15). Birgok toplumda din, bilhassa cinsellik ve erotizm ile ilgili
meselelerde genis kapsamli tabular igerir. Tarihsel olarak ise bu durum, Hristiyanligin

Paganizmi yok etmesiyle iliskilendirilmektedir. Pagan dinlerinde cinsellik ve gundelik



89

yasam i¢ ice bir gorinim sergiler. Bu topluluklar, tanrilarin1 onurlandirmak i¢in toplu bir
bigimde diizenlenen cinsel seremoniler sunar. Hristiyanlik yonetimi ele aldiginda ise ilk is
olarak cinsellikle ilgili sinir-asan s6z konusu eylemleri yasaklamaya girismis ve bu tiir
eylemleri sokagin dis1 ve yatak odalar1 gibi gériinmez alanlara yerlestirmistir (MacCulloch,
2009’dan akt: Smith, 2014: 15). Bu girisimle birlikte o tarihten bu yana ve bir¢ok toplumda
cinsellik ve erotizm ile ilgili meseleler, tabu halini almistir. Bataille’a (2012) gére modern
diinyaya iliskin tabular, gliniin sartlarina uymamakla birlikte tabunun dogasi geregi,
sorgulanmamuis ve de itiraz edilmemis durumdadir (akt: Smith, 2014: 15).

Transgresyonun onemli bir temsilcisi olarak Marquis de Sade, ger¢ek yasamda
Ovgiiye ya da yergiye deger hicbir sey olmadigimi, mutlak bir iyilik ya da mutlak bir
kotiiliik olmadigint ve eger tabular dogal yasamin bir pargasi ise evrensel olacagini, fakat
degilse de bunlarin toplumun iirlinleri oldugunu ve kars1i ¢ikmak gerektigini ileri
stirmektedir. Sinir-agsan eylemin de tabu kadar 6nemli oldugunu ileri siiren Bataille, bu
kurami destekler ve tabu ile birlikte transgresyonun, sosyal yagsamin niteligini birlikte
olusturdugunu ileri siirer (akt: Smith, 2014: 15-16). On dokuzuncu yiizyilda yeniden
kesfedilen Marquis de Sade eserleri, cagdas edebiyatta, sanatta ve felsefede etkili olan
metinler haline gelmistir. Kendi déoneminde yazdiklarindan dolay:r iskenceye maruz kalsa
da yazdiklari, erotizm ve siddetin, sinir-asan bir yaklasimla bir araya getirilmesi araciligiyla
insanin huzur bozucu ve yikici bir yoniiniin arastirilmasi girisimidir. Kendisinden sonra bu
tiir eylemler, sadomazosizm seklinde kavramsallastirilmakla birlikte, ayrilmaz bir bicimde
‘smir-deneyimi’ ile ilgili disiincelere baglanmigtir. Sinir-deneyimi kavrami, erotik sinir-
asimii anlamada tamamlayicidir ve erotizm ile ilgili anlayisimizi bi¢cimlendirmemizde
etkili olan Bataille, biitiin cinsel karsilagmalarin (yalnizca yeniden liremeye yonelik olanlar
degil), insanin Oliim saplantisiyla, 6limiin kagmilmazligiyla ve 6limi anlaya yonelik
tutkusuyla basa ¢ikmasinin yollarindan biri oldugunu ileri siirmektedir (akt: Smith, 2014:
16).

Literatiirde sinir-agimini tarihsel olarak ilk gerceklestiren arketip, Havva olarak
kabul edilir. Kultdr tarihine ait olan bu ilk drnekten de anlasilacag lizere sinir-asan eylem,
“ahlak¢1 deger yargilar1 ve cinsiyetlendirilmis rol kaliplarina ait 6n kabulleri icermektedir”
(Akbaykal, 2013: 10). Havva tarafindan akli g¢elinen Adem, Tanri’nin yasasina karsi
gelerek diizenin ve mantigin alanini terketmistir. Bu nedenle toplumsal olarak olusturulmusg

ilk yasaklar, 6liime ve cinsellige yoneltilmis yasaklardir (Bataille, 2006’ dan akt: Akbaykal,
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2013: 10). Biitiin bu goriislerden yola g¢ikarak ¢alisma igerisinde incelenen kitaplar, sinir-
asiminin oncelikli olarak yoneldigi ve merkezden bagimsiz bir eylem alan1 kurguladigi sinir
noktalar1 olarak, oliim, siddet ve cinsellik-cinsiyet iliskileri alanina odaklanmaktadir.
Inceleme siirecinde bastaki okumalar aracilifiyla kurgusal alanda yaratilan ana
karakterlerin erkek olmasi ve yasadiklar1 varolussal sancilarin, giintimiiz literatiiriinde sik¢a
s6z edilen ‘erkeklik krizi’ sOylemi ile de baglantilarinin ve Ortiisme noktalarinin
bulunmasinin tespiti, teorik arka plan olarak incelemenin bu teoriler ekseninde ele
alinmasina yol agmistir. Bu nedenle bir sonraki boéliimde sosyolojinin alt ¢alisma
alanlarindan biri olarak erkeklik caligmalari, tarihsel siire¢ icindeki gelisimiyle birlikte
aktarilacak ve sosyal bir olgu olarak erkekligin, sdylemsel bir yaklasim olarak da erkeklik

krizinin ne oldugu lizerinde durulacaktir.
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IKiNCi BOLUM
ERKEKLIK KRiZi

2.1. Erkeklik Calismalari

Dogustan sahip oldugu cinsiyetine goére kadin ve erkege toplum tarafindan
yiiklenen rol, davranig ve sorumluluklari ifade etmeye yarayan toplumsal cinsiyet kavrami,
bireyin diinyaya goziinii a¢tig1 andan itibaren toplumsal olarak baski ve denetim altina
alindig1 ilk farklilasmay1 temsil eder. Kadin ya da erkeklerin dogustan gelen fiziksel
ozellikleri dogrultusunda kendiliginden sistemlesen bir ayrim olmanin 6tesinde s6z konusu
farkliliklara toplumsal olarak yiiklenen anlam parcaciklarindan olusan toplumsal cinsiyet,
cinsler arasinda var olan farkliliklarin nedenlerini yalnizca biyolojik temelli olarak
aciklama gayretinin sinirlayiciligindan kurtulmak anlaminda olusturulmus, analitik bir
diizlemi temsil eder. Buna gdre kavram, kadin ve erkek arasindaki farkliliklarin yalnizca
biyolojik bir temele sahip olmadigini, bu farkin bir yansimasi olarak ortaya ¢ikan sosyal
degerlerin ve anlamlarin olusturdugu farkliliklar isaret etmek i¢in kullanilmistir.

Bat1 kokenli bir kavram olarak toplumsal cinsiyet, ilk olarak feminist ¢aligmalarla
birlikte 1960’I1 yillarda toplumun, nasil erkek tarafindan ve erkege yonelik olarak
kuruldugunu vurgulamak yoniinde kullanilmistir. Kadinlarin  sosyal ve Kkiiltiirel
Ozelliklerinin ve bunlarin erkek ve kadin arasindaki esitlik¢i olmayan yapiyr yeniden
uretme bigimlerinin agiklanmasi ve tanimlanmasinda toplumsal cinsiyet kavrami, bilimsel
analizin bu doéneminde, ge¢miste oldugundan farkli bir yaklasima ve yonelime isaret
etmektedir. Cinsiyet kavrami, anatomik yapi, hormonlar, genler de dahil olmak U(zere
fizyolojik ozellikleri belirtmek ic¢in kullanilirken, toplumsal cinsiyet ise bunlarin disinda
kalan toplumsal roller ve davranislar ile sosyal agidan bunlar1 besleyen ve yeniden ureten
normlara, tutumlara ve sosyal rollere gondermede bulunur (Connell, 2002; Kilmartin,
2007).

Cinsiyet rolii farklilasmasi biciminde ele alinan toplumsal cinsiyet diizeni, temel
diistince olarak toplumsal bir diizenleme iginde ikili bir karsitlik olarak, bireyin erkek ya da
kadin oldugunu varsaymaktadir. Bu nedenle eril ve disil olarak ayrilmak kosuluyla cinsiyet
rolt, ¢ift kutuplu bir toplumsal tahayyiigli yansitir. Daha ziyade toplumsal isbdliimi

ekseninde diisliniilen rol farklilagsmasi, toplumsal cinsiyet calismalarinin baslangicinda
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sosyolog ve psikologlar tarafindan cinsiyetle birlikte yas kategorisi de dikkate alinarak
aciklanmis ve bu ayrimin toplumlarin en eski ayrimi oldugu belirtilmistir. Buna gore bu iki
ozellige dayali olarak farklilasan roller, bireylerin toplumsal alana katilma imkanlarini ve
bunun bi¢im ve tarzlarini belirlemenin yani sira, toplumsal isbdliimiiniin olusumuna da
etkide bulunmaktadir. Bu sayede kadin ve erkeklerin yagamin farkli yas kademelerinde
yapmalar1 gereken sorumluluk ve isler, toplumsal alanda insa edilmis bdylesi bir sisteme
gore belirlenmektedir (Evrim, 1972’den akt: Vatandas, 2007).

Toplumsal cinsiyet ¢alismalar1 alaninda yer alan radikal feminist ve gey ¢alismalar
gibi arastirma alanlar1 analizin ilerleyen seyrinde; bu calisma alanlarina kiyasla daha yakin
zamanlt ortaya ¢ikan erkeklik ¢aligmalari ise radikal feminizmin de etkisiyle cinsiyet rolii
tartigmalarindan uzaklagmistir. 1960’lardan sonra yapilan feminist ve gey caligmalar ile
ilgili yazin, toplumsal diizenleme i¢inde birbirini tamamlayan bir yap1 bi¢giminde dikkate
alman eril ve disil cinsiyet rolii teorisini, s6z konusu yapi i¢indeki iktidar ve baski
mekanizmalarimi reddettigini ileri siirerek elestirmistir (Carrigan vd., 1985). Edley ve
Wetherell’e gore (1996) cinsiyet roli teorisi, kadinlarin erkekler tarafindan baski altina
alindiginm1 ifade etse bile bu konumuyla erkegi, kosullarin kurbani olarak ve erkegin {istiin
oldugu kiiltiirlin, kasitsiz bir fayda saglayicis1 bi¢iminde isaretlemektedir. S6z konusu
teoriye yoOnelik bir diger elestiri de Kimmel’den (1987) gelir; buna gore cinsiyet rolii
teorisi, tiim erkekleri ayni yap1 i¢ine hapsederek coklu erkekliklerin varligin1 reddeder.
Bunun yerine tarihsel olarak degistirilemez bir model Onererek, erkeklige iliskin
kavrayisimizin, birbirinden olduk¢a farkli tarihsel ve sosyal kosullarin {irtinii oldugunu
reddeden bir bakis agis1 sunar (Kimmel, 1987). Cinsiyet rolii teorisine gore rol dagilimini
sembollestiren bu normatif yapidan sapan ve farkli bir cinsiyet rolii modeli sunan bireyler
ise toplumsallagsma siirecinde gergeklesen bir basarisizlik bigiminde dikkate alinir (Carrigan
vd., 1985).

Cinsel politikalarin yogun bir bi¢imde tartisildig1 toplumsal cinsiyet ¢alismalari ile
birlikte tartisma konusu, esas olarak kadinlarin sosyal konumuna yonelik olarak
gerceklestirilmesi beklenen degisimler ekseninde tartisilmistir. Fakat cinsiyet sisteminin
iliskisel yapisi, herhangi bir cinsiyet diizenlemesi i¢inde gergeklesen doniisiimlerin ve
kazanilan haklarin diger cinsiyet kimliklerine de etki etmesi bigiminde bagkalasima ugrar.
Buna bagli olarak kadinlarin elde ettigi sosyal kazanimlar, aynm1 zamanda erkeklikle ilgili

anlayisin ve erkeklerin, erkekliklerini yagsama bigimlerinin de donlismesine sahne olmustur.
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Kimligin postmodern doniisiimii ve kimlik politikalarinin, sosyal alanda 6nceki donemlere
gore daha 6n planda olacak sekilde hak taleplerine konu olmasiyla birlikte 1970’11 yillarda
ortaya c¢ikan erkek hareketleri ve benzer eksende yiikselen gey oOzgiirlesme hareketleri,
Bati’da akademik incelemenin, daha once inceleme nesnesi olarak sistematik bir bicimde
ele alinmayan erkek kimligini de analize dahil etmesine yol agmustir.

Bu gelismeye yol acan bir bagka etken de erkeklerin kendi iclerinde degisen ve
farklilasan pratikleri ile ilgili olarak ortaya ¢ikmustir. Erkeklerin biiyikk bir kismi,
feminizme kars1 baslangicta reddedici ve dislayict bir tutum takinmis olsa da iglerinden
bazi gruplar, kadinlarin hak taleplerine ve feminizm tarafindan yoneltilen elestirilere kulak
vermeyi tercih etmistir. Erkeklerin feminizme yonelen bu farkli yanitlari, 1970°1i yillarda
Bati’da bir yandan yeni erkeklik politikalarina yon verirken, diger yandan da erkekler arasi
bu farkli konum alislarin dogurdugu ilgi ile de disiplinlerarasi bir yaklagimla olusturulan
erkeklik caligmalar1 gibi yeni bilimsel faaliyet alanlarinin dogmasina neden olmustur.
Bilhassa 1990’lardan sonra bu alanda antropolojik bir veri havuzu gelistirmeye de yonelik
bir ¢aba olarak erkeklik c¢alismalari, ¢ogu mikro alanlara odaklanan ampirik ve teorik
incelemeler yapmustir. Feminizm ile iliskisi igerisinde erkeklerin feminizme yonelen
tepkileri, erkeklik¢i (masculinist), erkek kurtulusgu (men’s liberationist) ve (pro)feminist
olmak Uzere ti¢ temel koldan ilerlemistir (Bozok, 2009).

Erkeklerin kendi icinden normatif erkeklige yoneltilen ilk elestiri, 1970’lerde
ortaya ¢ikan radikal gey hareketlerinden gelmistir. Bu donemde bu hareket, egemen
erkeklik bicimlerinin detayli bir elestirisinin bizzat erkekler tarafindan yapildigi, s6z
konusu geleneksel erkeklik kaliplarinin kesin bir dille reddedildigi bir politikayr temsil
etmektedir (Segal, 1992: 187). Radikal feminizmin viicuda getirdigi elestirilerden filizlenen
s0z konusu hareket, Oncelikli olarak escinsellerin hak arayiglarii ifade etse de ayni
zamanda ideallestirilmis erkeklik degerlerine ve mevcut cinsiyet diizenine bir kars1 ¢ikisi ve
mevcut olan sosyal adaletsizligin ve Oonyarginin genis ¢apli sorusturulmasini igermektedir
(Connell, 2005: 217). Bu ayn1 zamanda s6z konusu normatif yapinin yalnizca kadinlar i¢in
degil, ayn1 zamanda farkli erkeklikler i¢in de baskict unsurlarinin oldugunu goézler oniine
seren bir tarihsel gelisme asamasidir.

Gey hareketlerinin ardindan erkeklerin kendi i¢inden yoneltilen bir baska elestiri
de erkek kurtuluscu hareketinden gelmistir. Bu hareket ise erkekleri, ataerkil kurumsal

ingalar i¢inde kendi konumlarini ve rollerini sorgulamaya ¢agiran ve cinsiyetci olmayan eril
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kimlikleri olusturmay1 hedefleyen, biling yiikseltme ile ilgili bir olusumdur (Adams ve
Savran, 2002). Temel olarak profeminist bir yaklagim sergileyen ve kendilerini kadin ve
gey Ozgiirlesme hareketlerinin destekgisi olarak sunan bu erkekler, erkeklerin kadinlar
tizerinde tahakkiim kurmasinin ve bu yapinin, erkeklerin de yasamlarini bigimsizlestirdigini
ve bu yonde elde edilecek bir degisimin oOncelikli olarak erkeklerin katilimi ile
saglanabilecegini savunmaktadir (Connell, 2005: 220).

Her ne kadar erkekligin ortiik bir anlamin1 verse de uzun zamandir kadini merkez
alan bir teorilestirme ¢abasi icinde olan feminist ¢calismalarin, erkeklik ¢alismalar1 alaninin
ortaya ¢ikmasinda, gelismesinde ve dnsel verileri saglamasinda katkisi biiytiktiir. Yine de
bu katki, erkeklerin, pek de belirgin bir bigimde tanimlanmayan bir ‘erkeklik’ anlayigina
gore yasamlarini siirdiirdiigii ve bunun da kadinlarin yasamina olan olumsuz taraflarinin
ayrintilandirildigr bir ¢caligma alan1 sunmustur. Bu yoniiyle feminist ¢calismalar, eril cinsiyet
kimligini tanimlamadan ote erkeklik ve kadinlik arasinda bir kiyaslama stratejisi
gelistirerek, toplumlarda bulunan O6nemli iktidar konumlarin1 erkeklerin elinde
bulundurdugunu ve bu dogrultuda bireysel olarak erkeklerin daha iktidar sahibi ve yetkin
oldugu varsayimi iizerinden hareket etmistir (Kimmel, 1994). Baslangicta irk, etnisite, sinif
gibi farkli sosyal degiskenleri vurgulamaksizin kadinlarin ortak bir “ezilme” yasadigindan
yola ¢ikan feminist ¢alismalar, zaman i¢inde farkli kadinlik deneyimlerinin yarattig: farkli
ezilme deneyimlerini dikkate almak geregi ile yilizlesmis ve bu durum, erkeklik
caligmalarina da kapi aralayan bir gelisme olmustur (Sancar, 2009: 25).

Ayni sekilde gey Ozglirlesme hareketi ve bu baglamda ortaya ¢ikan bilimsel
analizler de spesifik bir bigimde cinsiyetlendirilmis bir analiz ortaya koysa da bu, her
zaman feminist bir bakis agisina sahip olmadig1 gibi erkekliklerle ilgili diger meselelere de
genisleme gereksinimi de duymamustir (Hearn ve Collinson, 1994). S6z konusu boslugun
yarattig ilgi ve gereksinimlerden dogan erkeklik ¢aligmalar ise erkeklikleri ve erkeklerin
deneyimlerini, kendi alan1 dahilinde incelemeye ve erkekligi merkez alarak, degisiklik
gosteren sosyal, tarihsel ve kiltlrel dizenlemeleri agiklamaya girismistir. Bu ¢alismalar da
feminist ¢aligmalara benzer bi¢imde ataerkil ideolojinin kendisini bilgi olarak sunan ve
sorgulanabilirligini engelleyerek siirekliligini saglama alan goriiniimlerini, 6nce bilginin
nesnesi haline getirmeyi ve nihai olarak ortadan kaldirmayi amaglamaktadir (Brod, 1987).

Yukarida 6zet olarak verilen tarihsel ve diisiinsel agamalardan gegen erkeklik

caligmalarinin bagimsiz bir akademik inceleme alani olarak kurulusu, 1990’larin ortasinda
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gerceklesse de diisiinsel arka plan1 yukarida aktarildigr gibi 1970°1i yillardan itibaren
sekillenmeye baglamistir. Feminist diisiince tarihinin tarihsel sureg¢ iginde gectigi farkli
dalgalara benzer bigimde erkeklik ¢alismalari da kendi iginde Ug teorik dalgaya sahiptir.
1950’1i yillardan sonra ortaya c¢ikan ve c¢ogunlukla toplumsal olarak degerli kilinmis
erkeklik kategorilerine uyum g0stermeye c¢alismanin, erkeklerin yasamlarina yaptigi
olumsuz etki ve bu ugurda erkeklerin 6dedigi bedeller iizerine odaklanan ¢aligsmalar birinci
dalgay1 olustururken, erkekligi iktidar ile iligkilendiren ve hegemonik erkeklik kavraminin
Oon plana ciktig1 caligmalar ise ikinci dalgayr olusturmaktadir. Feminist postyapisalci,
postmodern ve postkolonyal sdylemlerden etkilenen ii¢lincii dalga ¢alismalar ise daha
ziyade toplumsal yasamda ve farkli toplumsal diizenlemeler iginde erkeklerin erkek
kimliklerini nasil algiladiklari izerine odaklanmistir (Whitehead ve Barrett, 2001).

Kadin ¢alismalar1 ile ortak bir zemin dahilinde, tarihsel olarak erkekligin kadinlar
tizerinde kurdugu tahakkiim iliskisinin kabuliiyle birlikte erkeklik c¢aligsmalari, toplumun
tim bireyleri benzer bigimde cinsiyetlendirdigi anlayisi iizerinde durmaktadir. Tarihsel
esitsizligi kabul etmekle birlikte ayn1 zamanda toplumsal cinsiyet ¢alismalari i¢inde nadiren
ele aliman ve cogunlukla gérmezden gelinen erkek kimligi ile ilgili karmasik, ¢eliskili ve
zaman zaman baskici olgularin dokiimiinii yapmaya girigsmistir. Yukarida da bahsedildigi
gibi 1970’1 yillarda radikal feminizmin sdylemlerinden etkilenerek ilk ornekleri ortaya
cikan erkeklik caligmalari, ayni zamanda Vietnam Savasi’nin ardindan yasanan hayal
kiriklig1 ve bu dogrultuda erkek egemen yapilarin, geleneksel erkeklik rollerinin ve savas
donemlerinde dolasima sokulan erkeklige iliskin davranigsal beklentilerin sorgulanmaya
baglamast ile de ilgilidir (Kidder, 2003).

1990’lardan sonra konu ile ilgili bircok kitap yayinlanmis ve Journal of Men'’s
Studies (1992) ve Men and Masculinities (1998) gibi erkekliklere odaklanan dergiler
¢ikmaya baglamistir. Alan icerisinde sorgulanabilir ya da incelenebilir bir olgu bigiminde
dikkate alinmayan erkeklik olgusu'®, bu dénemden itibaren giderek artan bir bicimde Bati
diinyasinda ve oradan da diinyaya yayilarak tartisilabilir ve incelenebilir bir olgu haline
gelmigtir. Alan iginde gey ve postkolonyal ¢alismalardan da etkilenen yeni bir anlayisin
gelismeye bagladigi 2000’ler ve sonrasi olan donemde ise erkeklik, coklu gorinimler

sergileyen, dinamik bir varolus bi¢iminde ele alinarak, ik, cinsel yonelim ve sosyo-

14 Castelain Meunier’a gore (1988) erkekligin tartisilmasi, bilhassa Avrupa’da bu dénemlerden &nce tabu
halindedir (akt: Genest-Dufault ve Castelain Meunier, 2017).
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ekonomik statii gibi farkli sosyal degiskenler ekseninde incelenmeye baslamistir. Ayni
zamanda bu donem, beyaz ve heteroseksiel erkek 6zelinde hegemonik erkeklik ile ilgili
kriz anlatilarinin da yiikseldigi bir donemi temsil eder. Sabit olmaktan ziyade dinamik bir
insa olarak kabul edilen erkeklik, sosyo-ekonomik ya da kiiltiirel agidan ‘6teki’ ile iliskisi
cervecesinde tamimlanan bir olgudur. Buna gore bu alanlarin  herhangi birinde
gerceklesecek olan ideolojik doniisiim, ayni1 zamanda erkekligin kiiltiirel tanimlari iginde de

degisiklige yol agacaktir (Kidder, 2003).

2.2. Erkeklik

Toplumsal cinsiyet yapisi, normatif olana siki sikiya bagli bir alani1 temsil eder.
Modern toplum, burjuva degerleri ekseninde ikili karsitliklar biciminde ortaya cikan ve
toplumsal olarak olumlu ve olumsuz anlamlari ile dolagima sokulan deger yiiklii
karsitliklari, s6ylemsel olarak insa eden bir kadinlik ve erkeklik sdylemi yaratmistir. S6z
konusu ayrimda erkegi egemen kilacak anlamlar, kadinligin ve kadina ait oldugu diisiiniilen
ozelliklerin olumsuzlanmasi araciligiyla normatif dizgeye bagimli hale getirilir. Erkeklik,
tanimu itibariyle ¢esitliligi bol bir kavramdir ve i¢inde bulunulan topluma ya da ayni toplum
icinde farkli zamanlara gore de bu tanim degismektedir (Adams ve Coltrane, 2005). Buna
gore spesifik bir toplum ya da belirli bir zaman icinde erkeklerin toplumsal rollerini,
davraniglarin1 ve kimliklerini nitelendirmeye yarayan erkeklik, ayni zamanda toplumsal
yapi i¢inde de belirli bir esneklige de sahiptir. Siirekli bir bigimde degisip doniismekte olan
anlam ve davranislarin akiskan bir bilesimini ifade eder (Addis ve Cohane, 2005).

Erkeklikle ilgili olarak birbirinden ¢ok farkli varoluslarin, davranislarin ve
erkeklik tanimlarinin varligi, ayn1 zamanda erkekligin tek bir cat1 altinda diisiiniilebilecek
bir kavram olmas1 yaklasimini bosa ¢ikarmaktadir — alanda da erkeklik yerine daha ziyade
‘erkeklikler’ kavraminin kullanimi (Kimmel, 2004; Connell ve Messerschmidt, 2005), hem
kiiltiire ve zamana gore degisen dogasini vurgulayan, hem de bireylerin yasamlari
tizerindeki farkli anlamlandirmalara isaret eden bir anlayisi yansitir. Feminist caligmalarda
mutlak bir erkeklik halini ¢agristiran ataerkillik vurgusu, yerini erkekligin ¢oklu anlayisina
birakmistir. Erkeklik ise daha sonralar1 queer ¢aligmalar tarafindan bir kere daha anlam
genislemesine ugramis ve yalmizca erkek degil, kadin bedeniyle de iligkilendirilmistir
(Halberstam, 1998; Butler, 2008). Butler’in (2008) toplumsal cinsiyet alanina yaptigi en

onemli katki — ilerleyen donemlerde queer calismalar i¢in de bir dayanak noktasi
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olusturmustur — cinsiyeti giindelik bir bicimde tekrarlanan edimlere bagli olarak,
performatif bir inga bi¢ciminde tanimlamasidir. Feminist ¢alismalarin ilk donemlerinde
kadinligin olusumunun, tarihsel ve toplumsal kosullara bagimli olmasinin vurgulanmasina
benzer bigimde cinsiyet, bu defa da biitiin kimlikleri kapsayacak sekilde giindelik ve siirekli
tekrarlanan edimlerle birlikte belirlenmekte ve 6znenin performansina dayandirilmaktadir.
Oznenin cinsiyetlendirilmesini kendi eylemliligine sabitleyen ve bireyin sdylemsel yapilari
da dikkate alan eylemleri araciligtyla cinsiyetini olusturdugu fikrine dayanan bu yaklasim,
aynt zamanda bireyin normatif dizgeyi Ustlenmesi ya da ihlal etmesi bakimindan
eylemliligini 6n plana ¢ikarir.

Onceki donemlerde ataerkillik vurgusu ile tek pargali ve sabit bir yap1 bigiminde
dikkate alinan erkeklik, 1980’lerden bu yana sosyal bilimler alaninda giderek artan bir
bicimde, yukarida da aktarildig1 gibi, erkeklik deneyimlerinin gesitli sosyal degiskenlere ve
O0znenin performansimna bagl olarak ortaya ¢ikan farkli goriiniimleri de analize dahil
edilerek tartisilmaya bagslanmistir. Erkekligin, ataerkillik ile vurgulanan hegemonik ve
tahakkiime dayanan goriiniimiinii de igeren ¢oklu ingasi, bu donem ortaya c¢ikan
arastirmalar ve erkekligi teorilestirme cabalar ile birlikte ‘erkeklikler’ seklinde ele alinan
bir anlayisla incelenmeye baslanmistir. Bu agidan onceki donemlerde erkeklige yonelik
olarak feminist ve gey calismalar i¢cinden yoneltilen elestirilere ve yapilan analizlere ek
olarak erkeklik, istirak¢i, marjinal ya da karsit erkeklik kimliklerini de (Connell, 2005)
arastirma evrenine dahil etmek suretiyle derinlemesine incelenmeye baslanmistir.

Erkeklik, biyolojik cinsiyetine bagli olarak toplumsal diizenleme iginde erkekten
yapmasi, etmesi, normatif dizgeye bagl olarak bedenini ve davranislarin1 yonlendirmesi
anlaminda beklenen sistematik yapinin biitiiniine géndermede bulunan bir olgudur. Her iki
cinsiyetin de tabi kilindigi bu sistematik bittini belirleyen, oncelikli olarak bireylerin
icinde bulundugu toplumsal diizenlemeler olsa da giiniimiiz toplumlarinda bu alanda
yapilacak olan ¢aligsmalarin, kiiresel dinamikleri de dikkate almas1 gerekmektedir. Erkeklik
deneyimleri, ne yerel ne de kiiresel diizlemde homojen kimlik pargaciklarindan olusmaz.
Erkek kimligi igerisinde toplumsal olarak kabul goren ve beklenen degerler, farkl: tarihsel
donemler ve kiiltiirel diizenlemeler i¢inde farkli sinif, yas, etnik kimlik, 1tk vb. degiskenlere
bagli olarak farkli bicimlerde deneyimlenmektedir. Cinsiyete iliskin kiiltiirel yapilar,
yalnizca bireyler disinda gelisen ve sadece kiiltiire atfedilen dissal olusumlar degil, aym

zamanda bireysel 6zneler tarafindan igsellestirilen yapilardir (Whitehead, 2002: 13). Ayni
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zamanda bu yapi, daha mikro alanlarda dikkate alinsa bile pargali bir goriiniim
sunmaktadir. Bununla kastedilen, herhangi bir bireyin kendi cinsiyet diizenlemesi i¢inde
normatif dizgeyi oldugu gibi igsellestirmekten ziyade onu parcalara bolerek igsellestirmesi
ve eylemliliginin daha 6n planda olmasidir.

Erkeklik ¢alismalari ile birlikte bu degiskenleri de dikkate alan bir bakis a¢isiyla
birlikte ortaya ¢ikan cinsiyet ¢alismalarinda erkeklik, iktidar iligkilerinin cinsiyet alaninda
ortaya ¢ikan tim karsilagmalara i¢kin oldugu bir baglamda dikkate alinmistir. Toplumsal
alanda egemen, ideal ve degerli kilinan eril hegemonya ile birlikte s6z konusu hegemonik
yapmn, kadinlar ve farkli erkekler tizerindeki tahakkiimiine odaklanan Connell’in
hegemonik erkeklik kavrami, alan igerisinde yapilan ¢aligmalara farkli bir boyut
kazandirmigtir. Hegemonik erkeklik, “bir grup erkegin, giiglii ve ayricalikli konumlar1 nasil
elinde tuttugu ve egemenliklerini olusturan sosyal iligkileri nasil mesrulastirdiklar1 ve
yeniden {rettikleri” sorununa géndermede bulunur (Carrigan vd., 1985). Bu kurama gore
erkeklik, erkekligin kadinligin karsiti olarak isaretlendigi toplumsal cinsiyet diizeni iginde
kazanilan, iktidara dayali bir sosyal insa bigiminde tanimlanmaktadir. SO0z konusu
yaklagim, erkekligi hem kadinlikla iktidar baglaminda iliskilendirmekte, hem de kesisimsel
bir alan olan toplumsal cinsiyetin farkli erkek deneyimleri arasinda da iktidardan farkli
paylar elde edebilecegini vurgular. Erkekler arasindaki iktidar iligkileri de bunun yansimasi
olarak toplumsal cinsiyet diizeni iginde farkli erkeklik insalar1 yaratir. Erkeklerin birbirleri
arasinda gerceklesen cinsiyet politikalari, Connell’in belirli bir donemde ve belirli bir
cografyada ataerkilligin kurumsallagsmasi ve kadmlarin tahakkiimii ile ilgili olarak ileri
stirdiigii, sosyal olarak ideal ve degerli kilinmis hegemonik erkeklik cercevesinde
gerceklesmektedir.

Kavramm ilk olarak ortaya cikisi, gey Ozgiirlesme hareketinin farkli erkeklik
deneyimlerine ve iktidar kaybma yonelik olarak gelistirdigi vurgu, farkli donemler
dahilinde ayni toplum i¢inde ya da farkli toplumlar arasinda dikkate alinan erkeklik
deneyimlerinin farklilik gostermesi, postkolonyal ¢alismalarin yayginlik kazanmasi ve
farkli irksal gruplarin farkli cinsiyet deneyimlerine sahip olduguna iligkin diisiinceler ile
birleserek, Gramsci’nin hegemonya yaklasiminin cinsiyet alanina aktarilmasi aracilifiyla
gerceklesmistir. Gramsci’nin toplumlarda bulunan sinifsal farklilagsmalar1 agiklamak i¢in

gelistirdigi kavram, toplumsal cinsiyet diizeni i¢inde bireyler ve gruplar tarafindan
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deneyimlenen, cinsiyete dayali iktidar iliskilerini anlamak tizere olusturulmustur (Connell
ve Messerschmidt, 2005).

Ortaya ciktigt donemde yapilan arastirmalara kuramsal cergeve olarak katki
saglayan hegemonik erkeklik, ayni zamanda kavramin kapsamimin genisletilmesi
gerekliligini de beraberinde getirmistir. S6z konusu c¢ergeveye gore farkli deneyimlenen
erkeklikleri tanimlayabilmede karsilasilan zorluklar, kavramin ciddi bir elestiri almasina
yol agmistir. Cogunlukla kuram igerisinde yer alan egemenlik ve bagimlilik konumlarinin
nasil gergeklestiginin a¢ik olmamasina odaklanan elestiriler tizerine Connell (2005: 77),
kavramin her zaman tarihsel miicadeleye ve degisime agik oldugunu vurgulamakla birlikte

daha ayrintil1 bir bigimde ele almaktadir:

“Herhangi verili bir zamanda erkekligin belirli bir formu, diger erkekliklere oranla daha giiglii
kilinmistir. Hegemonik erkeklik, ataerkilligin mesruiyeti sorunu i¢in yaygin olarak kabul edilen
cevab1 somutlastiran toplumsal cinsiyet diizeni olarak tanimlanabilir ki bu, erkegin baskin, kadinin
ise tabi konumunu garanti altina almaktadir. Bu, hegemonik erkekligi en fazla elinde
bulunduranlarin her zaman en giigliiler oldugu anlamina gelmez. Sinemadaki aktorler gibi simge ya
da film karakterleri gibi fantastik figiirler olabilir. Kurumsal olarak iktidar1 ve ayricaligi ellerinde

bulunduranlar, kisisel yagsamlarinda hegemonik kaliplardan uzak durabilirler”.

Yukardaki agiklamadan da anlagildig1 tizere hegemonik erkeklik, her ne kadar tim
erkeklerin elinde bulundurdugu ya da ortak bir bicimde paylasilan bir iktidar konumu
olmasa da Connell (2005: 82) kadinlarin ve escinsel erkeklerin egemenlik altina
alinmalarindan yarar sagladiklar 6l¢iide erkeklerin cogunlugu tarafindan destek gordiiglinii

15 olarak adlandirir. Kavrama iliskin bir takim

iler1 stirmektedir ve bunu “ataerkil pay
belirsizlikler sonradan giderilse de (Connell ve Messerschmidt, 2005) yapilan arastirmalar
ve tartigmalarla hem icerik zenginlesmis hem de farkli soru ve elestiriler ortaya ¢ikmistir.
Ik ortaya ciktign giinden bu yana kavram, erkekligin belirli bir goriiniimiiniin, diger
erkekliklerden {iistlinliigiinii ve normatifligini vurgulamada kullanigh bir analitik diizlemi
temsil etmektedir. Fakat yoneltilen elestiriler dikkate alindiginda kavramin muglakligi,
erkeklige iligkin hangi 6zelliklerin hegemonik nitelikler seklinde ele alinabilecegi ya da

herhangi bir toplumda s6z konusu imtiyazin ve hegemonik ayricaligin, somut bir bi¢imde

hangi erkek(ler) tarafindan kullanildigi, farkli erkeklikler arasindaki iktidar iligkilerinin

15 Benzer bigcimde Kandiyoti de (1988) cinsiyetler arasindaki iktidar iliskileri gergevesinde gdzlemlenen bu
degiskenleri, direnis ve bagimlilik arasinda degisen bir siire¢ olarak kadin bakis agisisindan incelemistir.
Ataerkillikle basa ¢ikma agisindan kadinlarin sinif ve etnik kimlik gibi degiskenlere bagh toplumsal uyum ve
direnis stratejilerine odaklanan bu calisma, kadmlarin bu bagimlilik konumlariyla basa ¢ikma stratejilerini
tanimlamak i¢in “ataerkil pazarlik” kavramini kullanir.
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nasil gergeklestigi, vb. soru(n)lar, kavrama yoneltilen elestiriler olarak 6n plana
cikmaktadir.

Hegemonik erkeklik kavrami, erkek deneyimlerine iligskin ideal bir gergeveyi soyut
bir bicimde tanimlasa da giliniimiizde degisim hizinin giderek daha da artti§1 postmodern ya
da ge¢ modern toplumun, tiikketim ve imaja dayali akiskan kimlik yapilar1 igerisinde
kiiltirel bir referans olma 6zelligini giderek yitirmektedir. Toplumsal olarak ideal kilinmis
pratik ve davranislar, i¢inde gerceklestigi sosyal baglama gore degismekte ve s6z konusu
baglam, c¢ok cesitli sosyal degiskenleri dikkate alarak, genel olarak tanimlayici kimlik
parcaciklar tiretmekten ziyade giderek daha da fazla mikro alanlara ayrilma ve temsil
ozelligini kaybetme egilimi tasimaktadir. Bu calismada incelenen kitaplar ekseninde sinif
degiskeni ve buna bagli olarak gerceklesen ulusasirt deneyimler, romanlarda yer alan
karakterlerin erkekligini uluslar-iistii, kiiresel bir boyuta tagimaktadir ve bu nedenle
analizde kullanilan degisken, oncelikli olarak simnif bi¢iminde se¢ilmistir. Erkek kimliginin
belirli ideal gerceveler araciligiyla kodlanmasi, glinimuziin akiskan toplum yapisinda ve
degisen toplumsal cinsiyet diizeni ekseninde, erkek deneyimlerinin fazla basitlestirilmesi
anlamina gelir.

Giinimiizde erkeklik, kriz sdylemlerinin de etkisiyle erkekligin belirli kategoriler
altinda analizini gitgide daha da zorlastiracak bir bigimde ¢ok pargali bir goriiniim
sergilemektedir. Degisen toplumsal cinsiyet dizenini ve erkek deneyimlerini bilhassa spor
ve erkek arkadas gruplari gibi cesitli sosyal baglamlarda ele alan Anderson (2009),
geleneksel erkeklik degerlerini ve pratiklerini 6n plana ¢ikarmaya egilimli hegemonik yapi
yerine daha kucaklayic1 ve farkliliklara acik erkeklik modellerini dikkate alan Kapsayict
Erkeklik (Inclusive Masculinity) kuramim gelistirmistir. Hegemonik erkeklik ¢ergevesinin
tabi erkeklikler konumuna hapsettigi en onemli grubun, kadinsilikla iligkilendirilen gey
erkekler oldugu (Connell, 2005: 78) goriisiinden farkli olarak Anderson, geng erkeklerin
akran grubu icerisine gey erkekleri de giderek artan bir bigimde dahil ettigini
gozlemlemistir (Anderson, 2002; 2005; 2008). Bu kurama gére gunimizde deneyimlenen
erkeklik pratikleri, bilhassa Bati toplumlarinda daha esnek/akigkan (soft) bir gorinim

sergiler.
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2.3. Erkeklik Krizi

Connell’in analizi, modern toplumlarda erkekligin negatif yonlerini, statik ve bir
ornek bicimlerinin aksine birbirinden farkli erkek deneyimlerinin ve varolusunun varligin
ve en Onemlisi, erkeklerin kendi iglerindeki tabakalanmis yapisini agiklamada hala
kullanilan bir yaklagimdir. Yine de buna ragmen erkekligin hegemonik bir gorinimundn
varligl, analiz icerisinde hiper-eril ve geleneksel ataerkil erkeklik ozelliklerini ve bu
erkeklere iligkin davranig, diislinlis ve duyus bigimlerini 6n plana ¢ikarmaya egilimli bir
teorik yaklasimi temsil eder. Bunda etkili olan en énemli etkenlerden biri, alan icerisinde
yaklagimlar1 en fazla dikkate alinan yazarlarin, dncelikli olarak kendilerini feminist ya da
profeminist olarak tanimlamalar1 ve erkeklik ¢aligmalarinin ‘elestirel” vurgusunun oncelikli
oldugunu ileri siirmeleridir. Erkekligin krizi ile ilgili teorik yaklagimlar da esas itibariyle
degisen toplumsal cinsiyet diizeni ile birlikte erkekligin geleneksel goriintimlerine 6zlem
duyan yazarlarla, donilistimiin kaginilmazligini ve gerekirligini vurgulayan (pro)feminist
yaklagimlar arasinda ¢atismali bir alandir.

Krizle ilgili sdylemler, gazetecilikten akademik yayinciliga kadar son donemlerde
erkekler ve erkeklik hakkinda sunulan arglimanlarin 6nemli bir yanimi olusturmaktadir.
Mevcut durumu farkli yonleriyle acgiklamaya girisen biitlin bu aciklamalarin tamamu,
toplumsal cinsiyet diizeni igerisinde meydana gelen mevcut degismelerin yoniinii analiz
edebilme ve durum tespiti yapabilme amaci tasir. Krizin varligina isaret eden etkenler,
birgok yazarda farkli goriiniimlere odaklanilmas: seklinde ortaya ¢ikmaktadir. Sanayilesme
ile birlikte ve i¢inde bulundugumuz sanayi sonrasi seklinde nitelendirilen ge¢ modern ya da
ileri kapitalist toplumlarda degisen istihdam yapisi, yeni emek teknolojileri, feminist ve
LGBT?® politikalar, aile kurumu i¢inde meydana gelen degisimler ve ekonomik yeniden
yapilanma gibi etkenler, erkeklikle ilgili bir kriz durumunun varligina isaret eden, ¢esitli
arastirmacilarca 6n plana ¢ikarilan doniisimleri temsil eder. Postmodern donemle birlikte
ortaya c¢ikan ve bircok farkli alanda gelistirilen kriz retorigi, esas olarak mevcut durumun
tarithsel bir 6zl olduguna isaret eden bir durumu yansitir. Erkeklikle ilgili olarak da kriz,
“erkek olmanin temel bir 6zii oldugunu ve argiimani kimin ortaya koyduguna gore degisen
cesitli nedenlerle, modern erkegin bunu kaybettigi” (Gilbert ve Gilbert, 1998: 30)

durumuna isaret etmektedir.

16 |_ezbiyen, gey, biseksuel ve transeksiiel kelimelerinin bas harflerinden olusan bir kisaltma.
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Yirminci ylizyilin sonlarindan itibaren birgok yazar, makro alanlarda ortaya ¢ikan
kriz soylemlerine uyumlu bir bigimde, erkekligin de — bilhassa Bati kokenli olmak iizere
beyaz erkegin i¢inde bulundugu — bir kriz igerisinde oldugunu ileri siirmistiir. Tuketim
toplumunun da bu krizde bir payr oldugunu ileri siiren yazilarla birlikte esas olarak
vurgulanan, kurumsal alanda deneyimlenen erkek dznelliginin degisen pratikleridir. Ornek
olarak bu donemde ortaya c¢ikan kavramlardan biri olarak ‘piyasa erkekligi’, kentsel
girisimci ya da isadami olarak servet, iktidar ve statii i¢in ¢abalayan bir baglam igerisinde
erkeklerin erkek kimliklerini, biitiiniiyle piyasa igerisindeki basarilarina doniik bir bigimde
inga ettiklerini vurgulamaktadir (Kimmel, 2005: 29). Yine erkeklerin kamusal alanda
doniisen rollerine vurgu yapan baska yazarlar, 1980°li yillarin ortalarindan itibaren
erkekligin bir kriz i¢inde oldugunu ileri siirmiistiir (Bordo, 1999; Faludi, 1999).

S6z konusu krizin nedeni, bu yillarla birlikte toplumlarin erkeklere, erkekligin ne
olduguna iligkin anlaml bir kavrayis iiretememesidir. Toplum igerisine katilimin anlamli ve
islevsel olmasindan ziyade kiiltiir, bireyin yalnizca tiikketim pratikleri ekseninde Onem
kazandig1 ve islevsel olan higbir kamusal roliin iistlenilemedigi bir yap1 haline donligmiistiir
(Faludi, 1999: 35). Buna gore erkekligin su an i¢inde bulundugu kriz, feminist hareketlerin
baslangicinda kadinlarin yasadigi deneyime benzemektedir. Daha genis sosyal aglara
erisimden yoksun kalan ve feminenligini 6n plana ¢ikarmasi yoniinde bicimlendirilen
1950’1i yillarin kadininin yerini 1990’larin, ayn1 mahrumiyet ekseninde bigimlendirilen fit
ve kasli erkegi almigtir (Faludi, 1999: 40).

Erkeklik calismalar1 alaninda calisan bazi1 kuramcilar, erkekligin sosyal acidan
ideallestirilmis yapisinin, erkekligin iligkisel olmasi1 gerceginden hareket ederek feminist
hareketin ve gey Ozgirlesme hareketinin  kazanimlari sonucunda, modernlesme,
kiiresellesme ve bilhassa giinlimiizde etkisi her gecen giin artan bir bigimde hissedilen
neoliberal ekonomik yapilanma ve teknolojik doniisiimle birlikte belirsizlik ve giivensizlik
ortamina girdigini ve bu ideal goriinlimleri liretme olanaklarinin daralmasi anlaminda bir
kriz i¢inde oldugunu ileri slirmektedir. Maclnnes (1998), modernlesme ile yasanan
doniisim karsisinda gegersiz hale gelen cinsiyet farklari rejiminin, kadin haklarinin
kazanimlar ile birlikte ortaya cikan cinsiyet esitligi yasalariyla ve erkegin para kazanma
tekelini elinde bulundurdugu ideolojinin gecerliligini kaybetmesiyle birlikte modern

toplumda erkek olmanin ayricaliginin kayboldugunu ve degerinin diistiigiinii ileri siirer.
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Erkekligin modernlesmenin basladigit donemlerde ataerkil cinsiyete dayali
isboliimiine yonelen tehdit karsisinda erkekler tarafindan olusturulmus bir ideoloji
oldugunu séyleyen Maclnnes’e gore (1998: 45-46) erkeklerin, yalnizca biyolojik 6zellikleri
dolayisiyla ellerinde bulundurduklar iktidar, kaynaklar ve statii tekeli, cinsiyet alaninda
yapilan ¢alismalar dogrultusunda degisen anlayislarla erkegin de sosyal olarak insa edilmis
cinsiyet kimliklerinden biri olmasi anlayisi ile birlesmistir. Bu degisimin erkekligin
toplumsal anlamu ile ilgili yarattig1 kriz, {ic temel sebepten ortaya ¢ikmaktadir: ilk olarak,
erkekligin 6zii, hicbir zaman ne tammmlanmis ne de kavranmustir. Ikinci neden, eril
ayricaligi akileilagtirmak icin cinsiyetlerin sosyal olarak insa edildigini ileri siiren toplumsal
cinsiyet yaklagimi, durumu tersine ¢evirmeye de imkan saglamaktadir. Buna gore cinsiyet
farklar1 sosyal olarak insa edilen bir anlayist yansittifinda, tersine g¢evirmenin ya da
degistirmenin de imkanlarin1 yaratmaktadir. Krize neden olan sonuncu alan ise
modernlesme ile birlikte gelisen teknolojinin, calisma yasaminda cinsiyete dayali
isbolimiinii gegersiz hale getirmesi ve cinsiyet gruplarina birbirlerinin esiti olarak
davranmaya tesvik etmesidir.

Toplumsal cinsiyet baglaminda bi¢cimlenen toplumsal iligkiler degistik¢e kuskusuz
erkeklerin 6znellikleri de ge¢cmiste oldugundan farklilik gostermekte ve bu degisimler,
bireylerin giindelik yasamlarina etki etmektedir. Erkeklerin, daha esitlik¢i bir toplumsal
cinsiyet sistemini destekleme yoniindeki egilimleri, 6ncelikli olarak kisisel diinyalarinda
ilisgki kurduklar1 partnerleri, kiz g¢ocuklari, anneleri ve kiz kardesleri gibi bireysel
yakinlagmalar1 temelinde gergeklesmektedir (Connell, 2000: 203). Gegtigimiz yiizyilin son
ceyregi, kadin hareketleri, farkli cinsel yonelimlerle ilgili 6zgiirlesme hareketleri ve Bati’da
ortaya ¢ikan bir takim erkek hareketleri ile birlikte ataerkil yapinin tarihsel siire¢ icerisinde
gerileme donemine girdigine iliskin bir umudu temsil etmektedir. Bu sure¢ icinde
erkeklerin de toplumsal cinsiyet esitligini desteklemede eril ¢ikarlarinin oldugu
varsayillmaktadir ve bununla ilgili olarak Kimmel’in (2011) ‘demokratik erkeklik’
kavraminda oldugu gibi yeni kavramsallastirmalar ortaya ¢ikmistir.

Erkeklik krizi sdylemlerinin karsisinda yer alan bdyle bir krizin yalnizca belirli
erkekliklerle ilgili olarak soylenebilse de genellestirilemeyecegini savunan yazarlar ise
erkeklerin, mevcut ve degisen kosullara kendilerini yeniden adapte etme ve uyum saglama
yoluyla egemen konumlarin1 yeniden tesis edebileceklerini ileri siirerler. Ornegin Connell

(2002), erkeklerin iginde bulundugu kosullarin krizden ziyade toplumsal degisimlerin
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sonucu olarak okunmasi gerektigini ve erkeklerin, kapitalist iliskiler i¢inde devlet ve
kurumlar dolayimiyla hegemonik konumlarini yeniden insa edebileceklerini savunmaktadir.
Ayrica kriz sdyleminin, kriz diisiincesi araciligiyla onarilmasi gereken bir sisteme ihtiyag
duydugunu belirten Connell, bu anlamda sisteme karsilik gelmeyen erkekligin krizinden
s0z edilemeyecegini ileri siirer. Ona gore toplumsal cinsiyet diizeni ic¢inde pratiklerin
yapilandirilmas: anlaminda erkekligin doniisiimiinden ya da parcalanmasindan s0z
edilebilir. Krizin ancak toplumsal cinsiyet diizeni ile ilgili olarak tartisilabilecegini
vurgulayan Connell (2005: 84), sistemde meydana gelen krizin erkekligi i¢ine alsa bile
bunun erkekligin yikimi1 anlamina gelmeyecegine ve kriz araciliiyla erkekligin, kendisini
yeniden onarabilecegine isaret eder. Benzer sekilde mevcut kriz sdylemlerinin eksikligine
dikkat ceken Beynon (2002: 96), krizin giiniimiize 6zgii oldugu ya da biitiin erkekleri
kapsadig1 goriisiine itiraz eder. Biitiin erkekleri kapsayacak sekilde tekil bir erkeklige
gondermede bulunulamayacagini ileri siiren yazar, hem pratikte hem de sdylemsel diizeyde
farkli erkeklikleri, farkli bicimlerde etkileyen bir erkeklik krizinin varligindan s6z etmenin
daha dogru olacagini belirtmektedir.

Erkeklik krizine yonelik sOylemlerin genel olarak icteki kriz ve distaki kriz
seklinde iki baglik altinda toplandigini belirten Edwards (2006), igteki krizin erkeklerin
bireysel yasamlarindaki krize yonelik algilama ve anlamsizlik, belirsizlik ve yabancilasma
gibi duygularma goéndermede bulundugunu, distaki krizin ise erkeklerin toplumsal
kurumlar icindeki ayricalikli konumlarmi kaybediyor olmalar ile ilgili oldugunu ileri
stirmektedir. Buna gore egitim, is yasami ve aile gibi pek ¢ok kurumdan gelen veriler
ekseninde bazi erkeklerin krize yonelik egilimlerinden s6z edilebilse de bunun tim
erkekleri kapsayan bir durumu yansitmadigimi sdoylemektedir. Her ne kadar meslek ve bir
ise sahip olmak erkekligin kurucu bilesenlerinden biri olarak kabul edilse de is yasami
anlaminda erkekligin bir kriz igerisinde oldugu sdylemi, cinsiyet diizeni i¢inde meydana
gelen bir degisimden ziyade imalat sanayinin gerilemesi ve is¢i sinifina ait olan bir¢ok

erkegin kendini igsiz bir konumda bulmasiyla ilgilidir.
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UCUNCU BOLUM
ROMAN INCELEMELERI

Bu boliim igerisinde arastirmanin amaci ve yontemi ile ilgili bilgiler verilecek ve
daha sonra Ozet olarak verilen romanlarin sosyolojik olarak incelenmesi
gerceklestirilecektir. Inceleme amaciyla olusturulan temalar, hem bu tezde ileri siiriildiigii
gibi transgresif kurguya dahil edilen romanlarin genel olarak kullandig1 temalarla, hem de
erkeklik ¢alismalar igerisinde ileri siiriilen erkeklik krizi soylemleri ile ortiisme noktalari
sergilemektedir. ilerleyen alt boliimde belirlenen temalar basliklandirilarak, incelenen
romanlarda yaratilan kurgusal evren ve erkek karakterlerin toplumsal cinsiyet diizeni ile
iliskilendirilen ve s6z konusu diizenden farklilasan deneyimleri, sosyolojik olarak

yorumlanacaktir.

3.1. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Toplumsal yapiy1 anlayabilmek ve bu yap1 i¢inde gerceklesen toplumsal etkilesimi
ve iligkileri agiklayabilmek, insanin ve i¢inde yasadigi toplumun, tiim kurumsal yapilari ile
birlikte bilgisine ulasabilmek ve bu amaglar dogrultusunda zaman ve mekan dahilinde
analiz, ¢ikarsama ve tahlilde bulunabilmek, butin sosyal bilimlerin ortak ugrasidir. Sosyal
bilimler gatis1 altinda yer alan butlin bilim dallari, ‘nesnel’ bilgiye ve toplumsal hakikatlere
ulagma cabasi igerisinde faaliyet alanlarini stirdiiriir. Her disiplinin kendi alanini olusturan
belirli bir bakis agis1 mevcut olsa da disiplinlerarasi ¢aligmalarla birlikte sosyal olgulara
iligkin bakis geniglemekte ve gergegin ¢ok yonlii yapisi, S0z konusu ugraslar sonucunda
daha detayl bir bigimde ayrintilandirilarak agiklanmaktadir.

Edebiyat sosyolojisi dendiginde bahsedilen, sanat sosyolojisinden dogan ve onunla
birlikte gelisen genis bir literatiir alanidir. Bu ¢alismada, edebi eserlerin bir bltun olarak ya
da yeralti edebiyati ve transgresif kurgu seklinde simiflandirilan edebi tavir Gzelinde
biitlinliyle taranmasi s6z konusu degildir. Akademik caligma, gerceklestirilirken kendi
cercevesini, dikkate aldiklarini ve almadiklarini, spesifik olarak belirledigi tartisma ve
inceleme konularin1 olusturur ve dahil edilenin diginda kalan bircok 6ge de olusturulan
evrenin disinda birakilir. Bu sinirlarin, igerisinin ve disarisinin belirlenmesinde Oncelikli

olarak arastirmacinin ilgi alanlar1 ve 6znel yonelimleri etkili olmaktadir. Sosyoloji alaninda
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yapilan herhangi bir inceleme de toplumsal dizenlemelerin ona sundugu genis evrenden
siirlart belirlenmis bir pargay1 secer ve bu sinirlandirma dahilinde konuyu arastirir. Ayni
sekilde kuram se¢iminde de arastirmaci, benzer motivasyonlardan hareket ederek, sosyal
bilimler alan1 i¢erisinde yer alan bir¢ok teori arasindan se¢im yapar.

S6z konusu c¢alisma, edebiyat sosyolojisi alani icerisinde hareket etmekle birlikte
edebiyatin, kendi alani igerisinde kalan edebiyat elestirisi yaklasimina mesafeli
durmaktadir. Kendi konusu sinirlart dahilinde ayni zamanda erkeklik ¢alismalar1 alanina da
dahil edilebilecek bu inceleme, Hakan Giinday’in Kinyas ve Kayra, Zargana ve Pic
romanlarinda sinir-asiminin hangi sosyal baglamlarda ortaya ¢iktigini ve bu romanlarda yer
alan erkek karakterlerin, edebi kurgu iginde erkek kimliklerini nasil deneyimlediklerini
aragtirmaya girismekte ve cinsiyeti, s6z konusu edebi tiirle ilgili yapilacak bir inceleme
icinde onemli bir degisken olarak ele almaktadir. Edebiyat alaninda ortaya ¢ikan yeralti
tavrt ve sinir-asimi ile bu yaklasimlarin etrafinda olusturulan edebi metinlerin erkek-
merkezli yapisi, gerek yazarlarin ¢ogunlukla erkek olmasi gerekse de eserlerde yer alan ana
karakterlerin ¢ogunlukla erkek karakterler olarak karsimiza ¢ikmasi, bu tlr romanlara
gelisigiizel bakildiginda bile dikkat ¢eken bir durumdur. Kitaplarin ve yazarin segilmesinde
oncelikli olarak etkili olan, s6z konusu edebiyat tirlnin erkek-merkezli metinler olmasidir.
Bunun disinda siir-asimi ve yeralti tavrinin, erkekliklerin ve eril deneyimlerin yogun ve
asir1 gercekgi bir bigimde Oykiilestirildigi anlatilar olmasi ile yazarin son donemlerde artan
popularitesi, bu se¢cimde etkili olmustur.

Arastirma i¢inde erkeklik ve erkekliklerle ilgili sosyal teorilerden ve erkeklik krizi
sOylemlerinden yararlanilacak ve bu teoriler ekseninde Hakan Giinday’in belirlenen fi¢
kitabi, bu teoriler ekseninde ve kurgusal deneyimin simnir-asan yonleri dogrultusunda
tartisilacaktir. Yazarin biitiin kitaplar1 arasindan belirlenen bu ii¢ kitabin se¢ilmesinde etkili
olan, hem c¢aligmanin alanim1 daraltabilmek, hem de Kkitaplarda yer alan kurgusal
karakterlerin sosyal diinyay1 kavrayislariin, duygu, diisiince ve deneyimlerinin birbirine
benzer olmasidir. Bununla birlikte kronolojik olarak da yazarin ‘erken donem’ seklinde
nitelendirilebilecek bir donemi iginde sunulmus olan, ilk ii¢ kitabi olmasidir. Segilen
teoriler, hem akademik bir aragtirmanin kuramsal bir zemine dayanmasi gerekliligi ile hem
de s6z konusu metinlerin, ginimiz erkeklik ¢alismalar1 alaninda tartisilan kavram ve
olgularla ve erkeklik krizi s@ylemi ile benzer noktalar gosterdiginin tespiti tizerinden

belirlenmistir. Buna gore sosyolojide problem haline getirilen olgularin, toplumsal cinsiyet
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ve erkeklikle ilgili olarak, yer yer akiskan kimliklerle 6rull, alternatif ve sinir-asan bir
cinsiyet sistemi tahayyiltinun ve erkeklerin kimlikleriyle ilgili yasadiklari krizin Giinday
eserlerinde yer aliyor olmasi, bu se¢im siirecinde etkili olmustur. Burada dikkat edilmesi
gereken, yazarin bu kavram ve yaklasimlarla bireysel olarak temas etmesinden ziyade
kurmus oldugu, belirli perspektifleri yansitan edebi evrenin, s6z konusu problem alanlari ile
ortiisen noktalarmin olmasi ve edebi metinlerin, bu kuramlar ekseninde analiz edilecek bir
arastirmaya kap1 aralayan bir dil icerisinden yazilmig olmasidir.

Toplumsal cinsiyete iliskin 6zcii tanimlara mesafeli duran ve cinsiyetin, farkli
erkeklik ve kadinlik halleri araciligiyla strekli ve yeniden insa edilen niteligini vurgulayan
yaklasimlar tizerinden hareket eden bu ¢alisma, incelenmek tizere secilen kitaplar 6zelinde
transgresif kurgu ve yeralti tavri ile 0rilu eserlerde ortaya ¢ikan erkeklik deneyimlerine ve
farkli erkeklik hallerine odaklanacaktir. Bu kitaplarda yer alan nihilist, soft-anarsist,
eylemsiz ya da yikici pratikler deneyimleyen, sug ve siddet ile i¢ i¢e gecen yasamlarinda
cinselligi bir 6zgilirlesme araci olarak kullanan erkeklerin, bu sinir-asan deneyimlerine
neden olabilecek toplumsal kosullarin neler oldugu, yaratilan kurgusal metin ve karakterler
dahilinde tartisilacak; bunun, erkekliklerle ilgili olarak toplumsal cinsiyet sistemine iliskin
ne soyledigi ve erkeklik krizi sdylemleri ekseninde nasil yorumlanacagi, ¢alismanin genel
tartisma konularini olusturacaktir.

Tezin gergeklestirilme siireci esnasinda diinyadan ve Tiirkiye’den, adi transgresif
kurgu ile birlikte anilan ve siir-asimi yaklasimlari iginden diisiiniilen baska yazarlarin
kitaplarinin da es zamanl bir bicimde okunmasi, yer yer arastirma sorularint daha genis bir
diizleme tasimistir. Metropol kiiltiirii iginde kurgulanan bu tir romanlar, daha 6nceki
boliimlerde de belirtildigi gibi ¢esitli arastirmalarda tiiketim kiiltiirii, toplumsal cinsiyet
meseleleri, postmodernizm, kiiresellesme ve neoliberal doniisiim gibi sosyolojik meseleler
baglaminda tartisilmaktadir. Yukarida da deginildigi gibi genel olarak erkek merkezli
metinler olarak arastirma i¢inde bu tiir kitaplara yonelme, ayni zamanda bu edebiyat
tirindn erkeklikle olan iligkisine, incelenen kitaplarla sinirli kalmaya galisilsa da daha
genis bir perspektiften bakma amaci da tasimaktadir. Bu dogrultuda transgresif kurgu ve
yeralti tavrinin erkek merkezli yapisi, toplumsal cinsiyet sistemine ve sinir-agiminin
yapibozuma ugratmaya giristigi 6lim ve siddet gibi temel yasaklara ve mutlak sinirlara

dayali olarak, nedensel bir bigimde agiklanmaya ¢alisilacaktir.
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Elestirel ve popiiler yaymlarda sik¢a telaffuz edilen erkeklik krizi ile baglantili
yanlar1 oldugu diisliniilen, sinir tanimayan ‘yeralti” kahramanlarinin ve bu tiir kurgusal
metinlerdeki erkeklik temsillerinin toplumsal cinsiyet dizenine olan etkisi nedir? Sabit ve
verili bir durum olmaktan ziyade siirekli olus halindeki akigkan bir yapi ile iliskilendirilen
kimlik kavraminin yogun bir bi¢imde hissedildigi giiniimiiz diinyasinda, erkeklikle ilgili
cesitli aragtirmalarca yapilan kategorizasyonlar, hakikati ne kadar yansitmaktadir?
Modernizmin ikili olarak varsaydigi cinsiyet sisteminden farkli olarak, yeralti tavri i¢inde
ve incelenen romanlarda da 6rnegine sik¢a rastlanan normatif yapinin disinda kalan ve yer
yer akigkan bir goériinim sergileyen, smir-asan, farkli erkek kimliklerinin ve cinsel
yonelimlerin, toplumsal cinsiyet tahayyiilii icinde gerceklestirebilecegi olasi dontigiimler
nelerdir? Bu ve benzeri sorular, arastirma sirasinda incelenen eserlere bagli olarak
arastirmacinin arka planda yonelttigi sorular olmakla birlikte yeralt1 tavr1 ve toplumsal
cinsiyet iligkileri lizerine genel bir kavrayisa ulagsma cabasini da i¢inde barindirmaktadir.

Bu calismada, postmodern durumlarin ve kimlik doniistimlerinin hissedildigi
giinimiiz diinyasinda, buna bagli olarak doniisen erkekligin kapsamli bir resminin
cizilmesinden ziyade transgresif kurgu o6zelinde incelenen Kitaplarda belirgin olan
erkekligin farkli ve sinir-asan temsilleri, gostergeler biciminde dikkate alinmaktadir. S6z
konusu oOrnekler, ayn1 zamanda aktif ve rekabetci temsillerin 6n plana ¢ikarildig
hegemonik (Connell, 2005) ya da ortodoks (Anderson, 2005) erkeklik modellerine direnen
farkli erkeklik yapilarini (anti-kahraman ya da sinir-agan erkeklikler) vurgular. Calisma
icinde erkeklik teorileri ekseninde yapilan tartigma ve analiz, kurgusal metin igerisinde
dontistiiriilen ve geleneksel yapidan farklilasan temsillerin, aymi sekilde sosyal yasamda da
bu sekilde karsilik buldugunu iddia etme noktasinda degildir; bunun yerine olumsallig
ifade eden bir deneyim alan1 sundugunu belirtmek énemlidir.

Bu nedenle se¢ilmis oOrnekler dahilinde erkekligin  kurgusal temsili
degerlendirilirken, her ne kadar sosyal degerler, olgular ve ideolojilerden etkilendigi
diisiiniilse de kurgunun, sosyal gercekligi birebir karsilama Onceliginin olmadig1 gergegi
g6z Onilinde bulundurulmaktadir. Curti’nin de belirttigi gibi (1998: viii) kurgu, yasam ve
hayal giicii arasinda akar. Sonug itibariyle kurgusal metin ve anlatilar, sosyal gercekligi
belirli bir dereceye kadar yansitabilir, fakat bu metinlerin en 6nemli islevi, olumsalliklarin
hayal giiciine dayal1 bir bicimde kesfedilmesidir. Bu ¢alismada da bu anlayistan hareketle

gerceklestirilecek olan kuramsal tartismalar, kavramsal ve kuramsal bir ger¢ekligin
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kabuliiyle arastirma nesnesine yonelmekten ziyade incelenen metinlerin, kuramsal metinler
ile olan benzerlik, zithik ve farklilik durumlarmma ve kuramsal alana eklenebilecek farkli

erkeklik gorlinlimlerine isaret etmeyi amacglamaktadir.

3.2. Arastirma Yontemi

Bu c¢alismada nitel arastirma yontemi benimsenmistir. Myers’a gore (2008)
insanlar1 ve icinde yasadiklari sosyal baglami anlamak iizere kiiltiirel ve sosyal olgulari
analiz etmede kullanilan en etkili yontem, yerlesik sosyal anlamlari incelemeye odaklanan
nitel arastirma yontemidir. Bu arastirmada da yontemin uygulanacagi temel kalkis noktasi,
oncelikli olarak secilen metinlerdir. Burada edebiyattan alinan verilerin, sosyal gergekligin
anlasilmasinda sosyolojiye farkli kapilar agabilecegi 6n kabullinden hareket edilmektedir.
Arastirma igerisinde kullanilan yonteme bakildiginda, secilen romanlarin incelenmesi
esnasinda yorumlayici sosyoloji temel alinarak, anlamaya yonelik bir ¢calisma yapilmistir.
Bu c¢alismada Oncelikli olarak kullanilan teknik, metinlerin yakin okumasinin
gerceklestirilmesidir. Eserleri yorumlama siireci, bir romanin kuramsal diizlemde tartigilan
bir olguyu, yarattigi kurgusal karakterler araciligiyla nasil ve ne sekilde yansittigini
¢coziimleyebilmek amaciyla yapilmistir. Burada gecerli olan yontem, edebiyat elestirisinden
ziyade edebi metnin, kurgusal diizlemde yaratilan sosyal ve Kkiiltiirel baglam dikkate
aliarak yorumlanmasidir.

Romanlarin incelenmesi esnasinda incelenen romanlarda yer alan erkek
karakterlerin sosyal diinyasi, erkek kimligi ile iliskili oldugu diisliniilen degiskenlere gore
siiflandirilmistir. Zamanmi1 ve mekani dikkate alan arastirma iginde erkek kimlikleri, yas,
ulusal ve kiiltiirel aidiyet, sinif gibi sosyal degiskenler dikkate alinarak incelenmistir.
Karakterlerin toplumsal cinsiyet iliskilerine bagli olarak birbirleri ve digerleri (kadinlar,
farkli cinsel yonelime sahip bireyler) ile olan iliskilerine odaklamilmis ve s6z konusu
iligkiler, aile gibi cinsiyet diizenini dnceleyen kurumlar baglaminda incelenmistir. Sug,
siddet, cinsellik, bagimlilik gibi eylemler, toplumsal cinsiyet alaninda yapilan kuramsal
tartismalar ve erkeklik krizi sdylemleri i¢cinde de tartisilan olgular baglaminda incelenmis
ve incelenen kitaplar bu sekilde birgcok defa yakin okuma yapildiktan sonra
temalastirilmistir. Inceleme esnasinda olusturulan ve baslik halinde verilen temalar, ayn
zamanda yeralti edebiyati ya da transgresif kurgu alaninda yapilan tartigsmalarla ve bu

romanlarda 6n plana ¢ikan unsurlarla da uyum gostermektedir. Romanlarin analiz edilmesi
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esnasinda incelemenin s6z konusu baslik ve temalar dahilinde ilerlemesinin nedeni,
aragtirmanin esas olarak roman karakterleri araciligiyla erkeklik caligmalari alaninda
yapilan kuramsal tartigsmalarla ne yonde benzerlik ya da farkliliklar1 oldugunu incelemeye
girismesidir.

Genel olarak bu tezin inceleme nesnesi, secilen lic romanda sinir-asiminin erkek
karakterler lizerinden nasil ve hangi sosyal baglamlarda kurgulandig1 ve erkekliklerin, stz
konusu simir-asan eylemler ilizerinden nasil temsil edildigidir. Karakterlere bagli olarak
cinsiyet rollerinin nasil tamimlandigi ve karakter sunumlarinin geleneksel erkeklik
degerleriyle uyum gosterip gostermedigi, alan icerisinde daha once yapilmis kuramsal
tartigmalara gore tipik bir bi¢imde ‘eril” olup olmadigini tartismak, arastirmanin amaglari
arasindadir. Bu nedenle temel olarak arastirma sorulari, betimsel niteliktedir. Romanlarda
yer alan temalarin daha kapsamli ve tiimevarimsal bir sekilde anlasilabilmesi icin nitel
arastirma yontemleri kullanilmistir. Niteliksel yontemler, arastirmacilarin ¢oklu erkeklik
kimlikleri yapisinin karmagsikligini kavramalarina yardimci olur. Bean ve Harper’a gore
(2007) erkekligin insasi ile ilgilenen bir arastirma, erkekligin kadinlikla olan iligkisi ve bu
sekilde inga edilmesinin yani sira, sinif, irk, yas, etnisite gibi sosyal farkliliklar1 da dikkate
almalidir. Yetiskin roman tiirlerinde erkekligin farkli goriiniimleri tizerine odaklanan Bean
ve Harper, arastirmalarinin sonunda sorduklar1 sorularla baska tiirlerde de erkekligin farkl
sunumlarinin = olup olmadigmmin arastirilmasinin  6nemini ortaya koymustur. Bu
aciklamalardan yola ¢ikilan tez i¢inde karakterlerin cinsiyet kimlikleri ile ilgili yaratilan
kurgusal diinya, yaslar1 ve sinifsal konumlar1 kodlanarak, metin bu dogrultuda yorumlanma
siirecine tabi tutulmustur.

Metin iginde kullanilan dilbilimsel ozellikler ya da kavramlarin frekansi ile
ilgilenilmedigi i¢in bdyle bir analize basvurulmamis olsa da metinlerin yorumlayici
sosyolojiye bagli olarak anlasilmasi amaciyla yapilan yakin okumalarda, metin i¢inde yer
alan bazi1 kavramlarin, yazar tarafindan sik bir bicimde kullanildig1 dikkat g¢ekmistir.
Toplumsal cinsiyet iliskileri ve kurgusal karakterlerin sosyal anlam diinyalar1 ile iligkili
oldugu diisiinlilen ve arastirma igerisinde de belirtilen ‘medeniyet’, ‘zihinsel Sliim’ ve
‘tecaviiz’ vb. kavramlar ve bu kavramlarin yer aldigi boliimler, sirali bir bigimde alt alta
getirilerek yeniden yorumlama siirecine tabi tutulmustur. Temalar belirlendikten sonra
temaya iligkin oldugu diisiiniilen veriler, farkli renkli kalemlerle kodlanarak yeniden yakin

okuma gerceklestirilmis ve ayni analiz yontemi, belirtilen boliimlere de uygulanmstir.
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Burada ayni renkle ¢izilen boliimler bir araya getirilerek, yorumlama ikinci metin Gzerinden
yaptlmistir. Son asamada arastirma iginde, erkekliklerin olusumunda etkili oldugu
diisiiniilen ve belirtilen temalara bagli olarak olusturulmus anahtar kelimeler kullanilarak ve
benzer sekilde erkeklik caligmalari literatiiriinde erkeklikle ilgili belirtilen fiziksel ve
davranigsal ozelliklerle ilgili anahtar kelimeler olusturarak, benzer bir uygulama daha
gerceklestirilmis ve ilk asamadaki yorumlama siirecinin bu sekilde tekrar gbzden

gecirilmesi ve sinanmasi yoluna gidilmistir.

3.3. Roman Ozetleri
Bu boliimlerde romanlarin konusu ve olay orgiisii 6zet olarak verilecek ve

karakterlere iligkin bilgiler yer alacaktir.

3.3.1. Kinyas ve Kayra

Ik olarak 2000 yilinda yaymlanan kitap, “Kinyas, Kayra ve Hayat”, “Kayra’nin
Yolu” ve “Kinyas’in Yolu” seklinde ii¢ boliimden olusmaktadir. ilk boliimde Kinyas ile
Kayra’nin yasamla, kendileriyle ve birbirleriyle olan miicadeleleri, icinde bulunduklart ruh
halinin gegmis yasamlariyla da karistirilmig bir anlatis1 sunulmaktadir. Kitap, karakterlerin
arka arkaya boliimler halinde ve giinliige benzer bir bigimde kendilerini anlattiklar
boliimlerden olusmaktadir. Kitabin baslangicinda bu, karakterlerin ‘zihinsel o6liim’e
kendilerini sartlandirdiklar1 yasamlarinda, bu son gerceklesmeden once kendilerinden
birakmak istedikleri yazilar olarak, karakterlerin kendilerini yaziya dokmeleri bigiminde
sunulmustur. Kayra, Kinyas’in kafasina bir tabanca dogrultmustur ve ugruna savastiklarinin
ne oldugu ve her seyin sonuna nasil geldikleri ile ilgili her seyi yazmasini emreder. Arka
arkaya boliimler halinde, her 1ki karakter de karanlik zihinlerini bosalttiklar: bir giinliik gibi
kullanirlar bu béliimleri. Anlatici, karakterlerin kendisidir; her boltiimde biri olmak tizere
kendilerini, ge¢mislerini, icki, uyusturucu, kacakeilik, cinsellik, tecaviiz, siddet, cinayet ve
olim gibi birgok karanlik 6geyle i¢ i¢e gecmis yasamlarii aktarirlar. Aynit zamanda bu
boliimlerde birbirleri ile ilgili, yagamlariyla ilgili ve birbirlerinin hayatlarindaki konumlari
ile ilgili diistindiiklerini 6grenme firsatimiz olur.

Kinyas ve Kayra’nin hayatla, kendileriyle ve birbirleriyle miicadelelerinin
anlatildigr ilk boliim, yirmili yaslarinin sonlarinda oldugu anlasilan karakterlerin, 20’li
yaslarmin baslarinda iglerinde biliyliyen ve bastiramadiklar1t giddet egilimi ile

yapacaklarindan korktuklar1 eylemler sonucunda ailelerini iizmek istemedikleri i¢in, evden
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kacip Abidjan’a gitmeleri ile baslar. Toplumsal diizene uyum saglayacak yapida degillerdir.
Modern diinyanin bireyi bigimlendiren kurumlarini ve baskisini geng yasta farkettikten
sonra boyle bir diinyaya ait olmadiklarini anlayarak, ‘medeniyetin olmadigl’ Afrika’ya
yerlesirler. Evden kagmalari ile aradan gegen zamanda birgok suga karismis, uyusturucu
kacakciligi, gasp, tecaviiz, sado-mazoistik eylemler ve cinayet gibi sinirlar1 ihlal eden
bircok 6geyi hayatlarma dahil ederek, insandisilasmis karakterler tasvir edilmektedir. Ikisi
de insanligini, ahlakin1 ve diinyayr uzun zaman Once kaybettiklerini ve yolun sonunda
olduklarini diigiintirler. Toplumsal sistemin devamlilifin1 saglayan her tiirlii eylemden
kacarak ve tam tersi, sistemin islerligini bozacak eylemlerde bulunarak, topluma ve
normatif kurallara iliskin ne varsa reddederek, yalnizca haz pesinde kosarlar. Bu bolim
icerisinde hikaye Abidjan’da baglar, daha sonra Meksika’ya gelirler ve en son birlikte
Istanbul’a donerler. Mekan segimleri, bilhassa isleyecekleri suclari daha rahat
gerceklestirebilecekleri yasadisi faaliyetlerin daha yogun bir bicimde resmedildigi, kitapta
da birgok yerde vurgulanan ve ‘medeniyetsizligin bir sembolii’ olarak gosterilen ‘Ugiincii
Diinya’dan ve daha sonra yeniden medeni yasama donmek zorunda kalacaklari kendi
iilkeleri olacak sekilde secilmistir.

Karakterlerin kendilerini karanlik bir yasama hapsetmeleri, hayatin anlamini
kavrayamamaktan ve iclerindeki acimasizligi ve karamsarligi bastiramamaktan, birgok
yerde vurgulanan “medeniyet”’in baskilarindan kagmaktan ve insanin varolusunu cinsellik
ve siddetle iliskilendirmelerinden kaynaklanmaktadir. Her tiirlii siddet eylemine ve suca
bulasmis, acimasiz resmedilen karakterler, toplumsal yasamin baskilar1 ve bireyi
bicimlendirme yontemleri karsisinda ise i¢lerindeki karanligi bastiramayacak kadar caresiz
ve bu baskilara direnemeyecek kadar korkaktir. Tiim deger ve inanglarindan, birbirleri
disindaki tiim sosyal baglarindan kopmus bir sekilde Abidjan’da uyusturucu kagakeiligi,
dolandiricilik ve gasp gibi faaliyetlerden para kazanirlar ve para bitene kadar da umarsizca
yasarlar. Aslinda isledikleri suglar ve iglerinde bastiramadiklar1 acimasizlik, ne
yasayabildikleri ne de intihar anlaminda bedensel 6liimii gergeklestirebildikleri bir yasama
hapsolmak zorunda kalmanin sonucunda, hayattan intikam almanin ve yasami kutsayan
degerler karsisinda onu degersizlestirmenin, bunun yerine 6liimii kutsamanin bir yolu gibi
resmedilmektedir.

[k boliimden Kinyas ve Kayra ile ilgili edindigimiz bilgiler 1s131nda, iki karakter

de hayata kars1 duruslarinin benzerliginin tam tersine, zit bir bigcimde temsil edilir. Kayra,
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daha acimasiz, daha siddet egilimli, daha yikici ve asi tanimlanmakta, Kinyas ise her
ikisinin de her turlt pislige ve kotiilige bulastigi olaylar silsilesi i¢inde daha ilimlidir.
Kinyas ve Kayra, aslinda temelde birbirlerinin umarsizliklarindan, kétiilikklerinden ve
acimasizliklarindan beslenen, boliinmis bir benligin iki farkli ama birbirine bir o kadar
benzeyen yansimasi gibidir ve yazar tarafindan bu biitiinliik, karakterlere iliskin belirli
karsit ozelliklerle saglamlastirilir. Biri yakigiklidir, digeri itici bir yiiz ifadesine sahip ve
cirkin; biri uyuyamaz'’, digeri ise kendini bir tek uykularinda bulabilmekte ve yasamin
zorlayiciligindan uykular1 sayesinde kurtulabilmektedir. Ik béliim, sahte pasaportlarla
¢ikilan ve bir buguk ay siiren gemi yolculuguyla, sahte pasaportlarinda gegen isimler olarak
Michel Defleur ve Louis Perrot’in Meksika’da gegen sug faaliyetleri ve her iki karakterin
de Tirkiye’ye donmesiyle devam eder. Kinyas, bu doniisiin kendileri igin tehlikeli
olacagini disiiniir; bu donis, medeniyetin kapanlarina kendini yeniden teslim etmek
gibidir, ne ailelerinin, ne hala vatandasi olup olmadiklarim1 bildikleri bir iilkelerinin var
olup olmadigini bilmemektedirler. En zoru da ge¢misleriyle yiizlesmek zorunda kalacak
olmalaridir. Istanbul’da gecen birka¢ giinden sonra Ankara’ya giderler ve Kinyas,
‘Gidiyorum’ yazan bir not birakarak, hem en yakin dostunu hem de diigmanini, boliinmiis
ve parcalanmis benliginin karanlik yanin1 simgeleyen Kayra’y1 terkeder.

Ikinci boliim, Kayra’nin Kinyas’dan sonra yasadig siireci igermektedir. Notu ilk
buldugunda Once sinirlenir Kinyas’a ama sonra gecer Ofkesi, ililkede daha fazla
kalamayacagin1 anlayarak, paraya ihtiyaci olacagmi bildigi i¢in tekrar bir vurgun
yapabilmek icin Afrika’ya doner. Zihinsel 6liimiinii gergeklestirmeye kararlidir ve para,
zihinsel 6lume giden yolda oncelikli ihtiyacidir. Bunu gergeklestirebilmek igin biitiin
hazirliklarini yapar ve son vurgununu da basariyla tamamlar. Simdi de kendisine, 6lumiine
kadar bakacak birine ihtiyac1 vardir ve burda da karsisina Anita isminde, 17 yasinda, siyahi

bir fahise c¢ikar. Kayra, kendisine ilk gordiigii anda asik olan Anita’ya karsi yakinlik

7 Transgresif kurgu ve yeralt1 tavrina uygun bir bigimde kurgulanmis edebi metinlerde — Chuck Palahniuk’un
1996 yilinda yayinlanan Doviis Kuliibii adli kitabinda yer alan ana karakterden de hatirlanacagr gibi —
topluma yabancilagsmis ve ayak uyduramayan karakterlerde uykusuzluk, 6n plana ¢ikan 6zelliklerden biridir.
Haruki Murakami’nin 1990 yilinda yayinlanan Uyku’sunda isimsiz, uyuyamayan kadin karakterinin, hayatin
tekdiizeligine ve birbiri ardina ilerleyen ama birbirinden farksiz, her giinii bir 6ncekinin tekrar1 olan giinlerin
ve eylemlerin rutinine, uykusuzluk ile yanit vermesi ve bir tek uykusuz gecirdigi zamanlarda kendi olabilmesi
orneginde oldugu gibi uykusuzluk, bu romanlarda yasamin siradanligmin ve boguculugunun yarattig1 bir
semptom ya da biitiin bunlardan kurtulmanin bir regetesi gibidir. Diken ve Laustsen’in (2001) “asir1 devingen
ag toplumlari”nin (hyper-mobile network society) tipik bir patolojisi olarak tanimladig1 uykusuzluk problemi,
roman karakterlerinin ya her seyin sahte ve anlamsiz oldugunu hissettigi bir her seyden uzaklasma haline yol
acmakta ya da Uyku 6rneginde oldugu gibi bireyin kendisi ile en yogun bigimde biitiinlesebildigi bir ara
zaman yaratmaktadir.
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hisseder ve zihinsel 6liimiine giden siirecte kendisine bakabilecegini diisiiniir. Kiza zihinsel
6lim disilincesinden bahseder; hasta oldugunu, kisa bir zaman sonra tim bedensel ve
zihinsel faaliyetlerinden vazgegerek bir bitkiye doniisecegini ve yataktan kalkamayacagini
sOyler; bu yiizden kiza, oliimii ger¢eklesene kadar kendisine bakmasini teklif eder. Anita,
ilk baslarda bu fikri yadirgasa da sonrasinda zaten asik oldugu i¢in kabul eder. Bir ev tutup,
icini dayayip doserler ve Kayra, Anita’ya istedigi tiim firsatlar1 sunar ve ona baktig1 siirece
hayatini en 1iyi sekilde idame ettirebilecegi kadar para verir. Bunun ardindan Kayra, yavas
yavas zihinsel 6liimiine hazirlanmaya baslar ve giin gectik¢e her seyi unutmaya, higbir sey
hatirlamamaya baslar; saglikli bir bedene sahipken zihin araciligiyla bunu da c¢okerterek
yataga bagimli hale gelir ve hayattan koparir kendisini. Kendisini zihinsel 6liime hazirladigt
o gilinlerde Kinyas’dan, hayatlariyla ilgili yazdiklar1 yazilarin oldugu bir paket gelir ve
Kayra, Kinyas’in planlarim1 gergeklestirdigini diislinerek Oliimiinii daha da hizlandirir ve
karanlik diinyasina gdomiiliir.

Kinyas ise Kayra’dan ayrildiktan sonra bir¢ok sorgulamayi bir arada yagamaktadir.
Kararlilik ve pigsmanlik arasinda toplumsal yasam korkusunu daha da yogun bir bigimde
hissettigimiz karakter, sonunda ailesinin yanina donmeye karar verir. Yillar sonra dondiigii
evinde ailesi onu, sevingle karsilar ve biz bu sirada Kinyas’in ger¢ek adinin Tolga oldugunu
Ogreniriz. Tolga, bundan sonra boliinmiis benliginin acimasiz ve karanlik yani olarak hem
Kayra, hem de i¢inde bastirmaya calistigi Kinyas ile micadele edecektir. Ailesinin de
yardimiyla eski bir aile dostlarinin yaninda is bulur, yeni kimlik ¢ikarir, kiz kardesinin
arkadas1 olan Melis’le bir iliskiye baslar ve askerlikten, Meksika’dan kalma ve liimle dans
etmek i¢in tizerine gittigi, damarlarinda dolasan HIV viriisti nedeniyle rapor alir. Biitiin bu
degisimlere ve medeni yasama yeniden adapte olma cabasina ragmen ge¢misinden ve
Kayra’dan, i¢indeki karanliktan kurtulamamaktadir. Daha sonra hem patronu hem de eski
bir arkadag1 olan Salih’in uyusturucu bagimlist oldugunu 6grenir ve eger onu kurtarirsa
kendisini de karanliktan kuratarabilecegine iliskin bir umut belirir iginde. Salih’in
bagimliligindan kurtulmak {izere verecegi miicadele ile kendi karanligindan kurtulma
miicadelesinin birbirine benzedigini farkeder ve bu, hem Salih’e yardim etmesinin hem de
kendi i¢inde bir ¢oziime ulasarak Kinyas’in yok olmasimin Oniinii agacaktir. Boliimiin
sonunda Salih bagimliligindan, Tolga’da ge¢misin karanlik golgelerinden kurtulur. Eskiden
yazdig1 yazilarina gb6z attiginda, orada yazan Kinyas’a yabancilastigimi ve onu

tantyamadigini diisiiniir. Oliimiin karsisinda yasami seger ve bunu basarmak icin, oncelikle
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bunu istemenin gerekli oldugunu diisiinerek, benliginin karanlik yani olan eski dostuna son
bir iyilik yapar ve yazdiklari1 Kayra’ya gonderir. Amaci kendi yasadiklarindan ders
cikararak Kayra’nin da kurtulmasini saglamaktir, fakat Kayra igin artik ¢cok gectir.

3.3.2. Zargana

2002 yilinda yayinlanan Zargana’da, 12 yasindayken Berlin’de tecaviize ugrayan
ve bu olayla birlikte kendisini insan olma statiisiinden ¢ikaran Zargana’nin hikayesi
anlatilmaktadir. Farkli boliimler halinde ilerleyen anlati i¢erisinde bdlimler, zamansal bir
paralellik icinde sunulur. Zargana’nin iginde yasadigi zaman ile baslayan ilk bolim,
Zargana’nin ¢ouklugunun anlatildig: ikinci boliimle devam etmekte ve ilerleyen boliimler
de bu siray1 takip etmektedir. Annesi ve babasimin bir konusmasi esnasinda evlatlik
oldugunu 6grenen Zargana, 12 yasindayken evden kagar ve polisin yakalamasi sonucu bir
yetimhaneye gecer. Burada kimseyle konusmayan Zargana, buradan da kacar ve dort
Cezayir’linin tecaviiziine ugrar. O giin insan olma statiisiinden ¢iktiZin1 diislinen Zargana,
gerek ruhsal gerekse de fiziksel Ozellikleriyle romanda insandisilagtirilmig bir bigimde
tasvir edilir. Tecaviize ugradiktan sonra hirsizlik yapar ve bu sayede gittigi bir restoranda
Betty ile tanisir ve ikili bir¢ok suca bulasir.

Anlatinin paralel zamaninda ise Zargana, yasi belirtilmese de olgun bir yastadir ve
neden higbir canli tiirii degil de Zargana olarak diinyaya geldigini sorgular. Bir doviis
sporlar1 kursunda tanidigi Koma ve Zo’ya para karsiligi kendi yazdig1 senaryolari, gergek
yasamda canlandirmalarin1 teklif eder ve ikisi de kabul eder. Anlatinin seyrinde
Zargana’nin Koma ve Zo gibi bir¢ok oyuncusu oldugunu ve hepsinin Zargana’nin yazdigi
senaryolart oynadigini 6greniriz. Neyin gercek, neyin senaryo oldugunun bulaniklastigi bir
diizlemde Zargana’nin amaci, hayatinin ¢esitli donemlerinde girdigi farkli kimliklersi,
yazdig1 roller araciligiyla yeniden canlandiran oyuncularinin yardimiyla neden diger
canlilar gibi olamadigin1 ya da ne ¢esit bir canli oldugunu kesfetmektir. Koma ve Rio’nun
neden se¢ildigi, hikaye igerisinde net olmasa da tipki Zargana gibi, biri tecaviiz magduru,
biri ise uyusturucu bagimlisidir. Yazilan senaryolarda Koma, Rio ismi ile Zargana’nin
eskiden birlikte oldugu Fuscha ile ask yasamaya baslar ve eski kimligini unutur. Zo ise
benzer bir bigimde anarsiste doniismiistiir. Kitabin oncelikli temasi, karakterlerin kendileri

i¢in yaratilan sanal diinyada kaybolmasidir.
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3.3.3. Pi¢

Hakan Giinday’in 2003 yilinda yayinlanan, ii¢lincii romani olan Pi¢g’de birbirlerini
uzun zamandir tantyan dort gen¢ olarak, Afgan, Barbaros, Hakan ve Cenk’in hikayesi
anlatilmaktadir. Varlikli ailelerden gelmelerine karst hayata karsit nihilist duruslariyla
dikkat ¢eken bu karakterler, Kinyas ve Kayra’dan farkli olarak yikici pratikler anlaminda
daha pasif goriinmektedir. Toplumsal yasamin aile, egitim, is yasami ve askerlik gibi
kurumlarmin karsisinda Kinyas ve Kayra ile benzer motivasyonlardan hareket etseler de
daha eylemsiz bir pozisyonu benimserler. iki romanin da ortak yénlerini olusturan Karakter
ozelliklerinden biri de biitlin karakterlerin yirmili yaslarinin sonlarinda olmalaridir. Hikaye,
Istanbul’da gegmekte ve dort gencin birlikte Hakan’in teyzesinin evinde yasadiklari
boliimle baglamaktadir. Hayattan beklentisiz bir bicimde hayata ne verecek bir seyleri
oldugunu diisiinen, ne de hayattan bir sey almayir bekleyen karakterlerin yogun
diyaloglarindan olusan hikaye, bir anlatici tarafindan aktarilir.

Kinyas ve Kayra’daki gibi siddetli bir &liim arzulari olmasa da gegmisin ve
gelecegin tizerini ¢izdikleri yasam algilariyla yalnizca simdiki zamanda yasarlar. Yasamay1
da yalmizca alkol, yemek ve cinsellik gibi edimlerle sabitlemislerdir, bunun disinda
herhangi bir beklentileri yoktur. Anlatilan hikaye, anlatici aracilifiyla verilen bilgilerle
bolimler i¢inde kesintiye ugramakla birlikte dort gencin karakterleri ile ilgili bilgilendirici
Ozellikleri hem kendi diyolaglarindan hem de anlaticinin aktardiklarindan ediniriz. Anlati
icerisinde karakterlerin gegmis yasamlari ile ilgili anlatici tarafindan aktarilan bilgilerden,
karakterlerin ailelerinin iist sosyal sinifa ait oldugunu cikartiriz. ‘Pi¢’ kavrami da
karakterlerin “sahip olduklar1 ancak kullanmadiklar’” (Gulnday, 2003: 14) firsat ve
yeteneklerin niteligi ve niceligi ile ilgili olarak kullanilmaktadir. Ust sosyal smifa aitlerdir
ve her birinin sanat ya da spor dallarindan birine kars1 bir yetenegi vardir. Buna ragmen,
Gilinday’in incelenen {i¢ romaninda da yer alan karakterlerin ortak bir 6zelligi olarak
yasama kars1 kayitsizliklari, Pi¢ romaninda da karakterlerin s6z konusu yeteneklerini ve
sahip olduklarini degerlendirmeleri 6niinde engel olarak durur.

Hikayenin baslarinda Hakan’in teyzesinin evinde kalan karakterler, Hakan’in
teyzesinin evi satmaya karar vermesiyle birlikte Cenk’in kiz arkadasi olan Nilay’in evine
yerlesirler ve bosvermislikleri, bencil ve duyarsiz yasamlari, kisa bir siire i¢inde oradan da
kovularak sokaga diismelerine sebep olur. Kitabin bundan sonrasi, yavas yavas sonunu

hazirlayan karakterlerin, her biri icin farkl trajik sona yaklasan hikayelerini anlatmaktadir.
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Nilay’in evinden sonra parklarda yatmaya paslayan karakterler, giderek daha zayif, siradan
ve yoksul goriinmeye baglarlar. Hikaye boyunca aileleri ile birlikte yasadiklar1 zamanlardan
kalan degerli esyalarini satarak yasamaya calisan karakterler, yavas yavas tiim varliklarini
tilketerek a¢ ve kirli kalirlar. Romanin sonunda Hakan’in digerlerini terkedip ailesinin
yanina donmesiyle birlikte baska yasamlara savrulurlar. Afgan, terk edilmis bir binada aglik
ve susuzluktan oliir. Cenk ise bir kasap diikkanina girerek ti¢ kisiyi satirla 6ldiirdikten
sonra kasay1 soymaya galisir ve polis tarafindan yakalanir. Barbaros ise babasi tarafindan

akil hastanesine yatirilir.

3.4. Romanlann Analizi

Bu boliimde Hakan Giinday’in Kinyas ve Kayra, Zargana ve Pi¢ romanlari, bu
romanlarda yer alan erkek karakterlerin kurgusal metin igindeki diinyast ve sinir-asan
eylemleri veri olarak kabul edilerek, romanlardaki sosyolojik yapimnin 6zellikleri
incelenecek; metinlerde yer alan erkeklik hallerinin, daha 6nceki boliimlerde ele alinan
erkeklik caligmalart igerisinde olusturulan teoriler ve kriz sOylemleri ile ortiisen ve S0z
konusu teorik argiimanlardan farklilasan yonleri analize tabi tutulacaktir. Glinday’in biitiin
romanlarinin okunmasi ile birlikte baslayan ¢alisma siireci, ilerleyen seyirde hem
aragtirmacinin teorik ilgi alanlar1 nedeniyle hem de ¢alismanin alanini daraltmak amaciyla
secilen lic romana indirgenmistir. Yine bu se¢imde etkili olan bir diger neden ise segilen
romanlarin hem yazarin kronolojik olarak yayinlanan ilk {i¢ romani olmasi, hem de
konular1 birbirinden farkli olsa da kurgusal diizlemde yazar tarafindan olusturulan
karakterlerin sosyal diinyalarinin, duygu, diislince ve davranislarinin hikayelerin temel
yaklasimi baglaminda birbirine benzemesi ve benzer temalar1 kullanmasidir.

Inceleme esnasinda ilk asamada romanlarin yaki okumasi gergeklestirilmis ve
karakterlerin duygu ve diisiince diinyalari, davraniglari, anlaticinin karakterlere iligkin
aktardig1 bilgiler ve karakterler etrafinda Oriilen sosyal evren agisindan romanlar, belirli
temalara ayrilmistir. Ilerleyen boliimde bu temalarin baslik olarak kullanilmas: suretiyle s6z
konusu romanlarin analizine iliskin bulgular ortaya koyulacaktir. Bu temalar, incelenen
romanlarda 6n plana ¢ikan sosyolojik unsurlar olarak ‘aile yasami’, ‘6lim’, ‘toplumsal
cinsiyet iligkileri ve cinsellik’, ‘su¢ ve siddet’, ‘alkol ve madde bagimliligi — risk igeren

davraniglar’ ile ‘medeniyet ve sosyal kurumlar’ olmak {izere basliklandirilmistir. Bagliklar
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bu sekilde belirlendikten sonra yeniden gerceklestirilen yakin okumalarla romanlardan elde
edilen veriler yorumlanmastir.

Burada romanlarda yer alan karakterlere ve yaratilan sosyal evrene iligskin genel
olarak bilgi verilmesi yararli olacaktir. Kinyas ve Kayra’da Kayra’nin yasi 29 olarak
verilmistir, Kinyas’in yas1 veri olarak yoksa da birbirlerini uzun zamandir taniyor olmalari,
ayni yaslarda olduklari izlenimini vermektedir. Ayni durum Pi¢ romaninda da olmakla
birlikte 26 ve 27 yaslarinda oldugunu Afgan ve Cenk disinda, Barbaros ve Hakan’in yasini,
birbirleriyle ¢ocuk yaslardan itibaren arkadas olduklar1 bilgisinden ¢ikaririz. Zargana’da
Koma, 17 yasindadir ve arkadasi olan Zo’nun da ayni1 yaslarda oldugu diistiniilmektedir ki
kitapta da ikisinin, Zargana’nin senaryolarini canlandirmalart i¢in verdigi diger
oyunculardan kii¢iik oldugu belirtilmistir. Zargana’nin yasi bilinmemekle birlikte ‘yalniz ve
yaslt’ bir adam olarak tanimlanmaistir.

Romanlarda siifsal durum, genellikle kullanilan iiriinler, markalar, karakterler on
sekiz yasima girdiklerinde aileleri tarafindan hediye edilen araba gibi nesnelere ve davranis
kaliplarina dayali bir anlatimla verilmistir ve karakterlerin ait olduklar1 sinifsal yapi, daha
ziyade s6z konusu verilerden ¢ikarilmaktadir. Bu durum, aym1 zamanda anlatilan
hikayelerin postmodern® bir baglam igerisinde yorumlanmasmin ardinda yatan &nemli
nedenlerden de biridir. Kimligin ge¢ modern toplumlarda en onemli bilesenlerinden biri
olarak metalar, hem karakterlerin ait oldugu smifin bir gdstereni olarak, hem de bu
toplumlarda metalara dayali toplumsal yasami betimleme amaciyla, anlati icerisinde yer
alan bircok marka ile sik bir bigimde karsimiza g¢ikmaktadir. Postmodern durumun,
romanlarin arka fonunu olusturdugu disiincesine goturen nedenlerden biri de, ayn
zamanda incelenen romanlarin yaymlandigi donemin Bati’da da postmodernizm ile ilgili
tartismalarin etkisinin yogun oldugu bir donem olmasidir. Bu ¢alismada uyuma kars1 direng
gosteren bir durumsallik olarak ele alinan postmodernizm, basit bir bigimde modernizme
muhalefet bi¢iminde ele alinsa da “meta-anlatilara kars1 diigman, totallestirici kigkirtmalara

direngli bir iklim” (Lunenfeld, 2000: Xiv) donemini yansitmaktadir. Buna gére bu tir

18 Postmodernizm, yirminci yiizyilin sonlarinda akiskan goriiniimlerin giderek artti1 bir donemi temsil eder.
Belirli bir doneme ait meta-anlatilarin ve ideallerin, artik genel olarak kiiltiirii dogru bir bigimde
aciklayamadigi gerceginden hareket ederek, s6z konusu anlatilardan sapan degisimleri de kapsayan kaotik bir
durumu yansitir. Burada durum kavramimin kullanilmasi, varligin, onu tanimlamaksizin ya da sabit bir
duruma indirgemeksizin, belirli bir haline géndermede bulunmasi bakimindan 6nemlidir. Bu tez icerisinde
postmodernizm, sosyal, kiiltiirel, ekonomik alanlarda meydana gelen degisimlerin, bilhassa kimliklerle alakal1
olarak sabit bir durumdan ¢ok kararsizlifin ve degiskenligin norm haline geldigi bir zamam yansitmasi
anlaminda kullanilmaktadir.
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romanlar, i¢inde bulundugu kosullarin ve isyankar anlatisinin farkinda olan bilingli bir
metinlerdir. Bu dénem, ABD’de Bret Easton Ellis ve Chuck Palahniuk, Fransa’da Michel
Houellebecq gibi yazarlarin yayimladigi romanlarda da buna benzer postmodern durumlarin
ve kimliklerin izine rastlamak mumkaindur.

Hikayelere mekan olarak bakildiginda Abidjan, Meksika, istanbul, Ankara, Berlin
gibi farkli mekanlar 6n plana ¢ikmaktadir. Yeralti edebiyatina dahil olan eserlerin genel
tavrina da uygun olarak hikayeler, biiyiik sehir kiiltiirleri i¢inde gegmektedir ve karakterler,
bliylik cogunlugu itibariyle daha 6nce farkl iilkelerde yasamislardir. Bu durum, romanlarin
da genel atmosferi itibariyle analizin daha ziyade ulusasirt baglamlarda diisiiniilmesine ve
bu sekilde yorumlanmasina neden olmustur. Mekan secimleri, metin igerisinde 6zel bir
anlam yaratma kaygisindan ziyade bir ‘Gteki’nin varligini 6n kosul olarak sunan, heterojen
bir kiiltiirle isaretlenen metropoller i¢inde gegmektedir. Bir tek Kinyas ve Kayra’da mekan
olarak Fildisi Sahilleri ve Meksika’nin secilmis olmasi, ayn1 zamanda bu mekanlarin
istatistiklere de yansiyan yiiksek su¢ oranlari ile iliskilendirilmistir. Zargana’da hikayenin
icinde gectigi Berlin ise daha ziyade anlaticinin aktarimi araciliiyla her koseye kotiligiin
sindigi bir sehir biciminde tasvir edilmistir ve sehrin, arka sokak halleri 6n plana

¢ikarilmstir.

3.4.1. ‘Medeniyet’ ve Sosyal Kurumlar

Incelemeye ilk olarak bu béliimle baslanmasinin nedeni, kurgusal metinlerde
yaratilan sosyal evrene ve bilhassa roman karakterlerinin tutumlarina iligkin olarak genel
bir bilgi verilmesi istegidir. Hakan Giinday romanlarinda soft-anarsizm, nihilizm ve
varolusculuk gibi diisiinsel ¢atilarin izlerini tasiyan roman karakterleri, toplumsal olarak
bi¢imlendirilmis, anlamli ve degerli kilinmis her tiir idealden uzak duran eylemleri ile kendi
varolus kosullarin1 ve Ozlerini kendileri olusturmakta ve varoluscu bir anlayisa
yaslanmaktadir. insanimn, yasadigi diinyada dogum ve &liimden ibaret oldugu ve bu iki
olgudan bagska degerli kilinabilecek baska bir olgu olmadig1 diisiincesi, karakterler

araciligiyla yaratilan sosyal diinyanin en 6nemli vurgusudur.

“Aynaya bakip kendini tantyamamak, insanin kendi anilarin1 bir baskasi yasamig gibi anlatmasi,
diinyanin kendisi dahil {izerindeki higbir seye kayda deger bir varolus nedeni bulamamak ve zihnin
bedenden binlerce kilometre uzakta olmasi o kadar korkung ki! (Glinday, 2015: 27).

Toplumsal degerlerin disinda ve hatta karsit bir dil icinde herhangi bir amagtan

yoksun, eylemsizlikleri ya da yikict ve sinir-asan eylemleri i¢inde, yalnizca hayatta
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kalmaya iliskin bedensel ve hazza doniik eylemleri ile 6liimii arzulayan ve degerli kilan
karakterler, sonunda bulabileceklerine iliskin bir umutsuzluk i¢inde olsalar da toplumun
tizerlerinde bigimlendirdigi etkiyi silme ve kendi esaslarina ulasabilme yoniinde bir arayig
icindedir. Edebi kurgu araciliiyla bigimlendirilen bu anlayis, yazarin kendi igsel
dinyasindan da izler tasir. Kendisi ile yapilan bir roportajda Giinday, insanin 6zii ile ilgili
olarak “Belki de 6z, bireyden toplumu c¢ikarinca kalan seydir” demekte ve s6z konusu
arayisin izlerinin, kendi diinyasinda yazdiklar1 araciligryla gerceklestigini ileri stirmektedir
(Glnday, 2012).

Gilinday romanlarinda karakterlerin temel ozellikleri olarak ©n plana ¢ikan
yabancilasma ve yalitilmishk, karakterlerin ne diinyay1 ne de kendilerini
anlamlandirabildikleri bir atmosferde, ailelerine, topluma, ‘medeniyet’e ve insa ettigi tim
toplumsal kurumlara yabancilastiklari ve bunu reddederek kendilerini ya eylemsizlige ya da
yikict bir eylemlilige hapsettikleri, bireysel bir durumu yansitmaktadir. Yabancilagsma ve
bunun neticesinde insan eliyle olusturulmus biitiin diizen ve sistemleri yadsima, oncelikle
karakterlerin isimleri ile alakali olarak ortaya c¢ikar. 20’li yaslarinin sonunda oldugu
anlasilan, Kinyas ve Kayra isimlerini takma adlar olarak kullanan karakterler, ayni
zamanda baska tilkelere gittiklerinde de baska iilkelere ait isim ve soyisimlerinden olusan,
farkli kimlikler edinmektedir. Kinyas ve Kayra isimleri ise karakterlerin roman boyunca
cisimlestirilen kisiliklerine uygun bir bi¢imde secilmistir. ‘Kinyas’, kin ve yas
sozciiklerinin birleserek, Kinyas’in biitiin diinyaya kustugu 6fke ve siddet sarmalinda
kendine bir ¢ikis yolu bulamamasinin matemi gibidir. ‘Kayra’ ise romanda kader, Tanr1’nin
ya da mutlak bir enerjinin hayatlar1 programlamasi anlamina gelir.

Anlat1 boyunca ruh ve zihinleri sabit bir bigimde yok olusu bekleyen karakterlerin
oradan oraya dolagan bedenleri ve gittikleri yerlerde kullandiklar1 sahte isimler, yasadisi
faaliyetlerle siirdiirdiikleri yasamda farkli anlamlar da tasisa da bunun en 6nemli yani,
onlar1 kimliksizlestirmesidir. Bir insanin sosyal yasamla kurdugu ilk bag, baskalari
tarafindan verilen ve yasami boyunca kimliginin en 6nemli ambalajin1 olusturan ismidir.
Yazar, kendi isimleri disinda baska isimler kullanan roman karakterleri gelenegini, Kinyas
ve Kayra’dan hemen sonra yazdigi Zargana ile de devam ettirir. Kinyas ve Kayra’da
Kinyas’in gercek adinin Tolga olmasi, Kinyas’in ailesinin yanina donmesi ile birlikte

ortaya ¢ikmaktadir. Zargana’da ise karakterler, kendi isimlerinin diginda takma isimler
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kullanir. Burada karakterlerin isimleriyle ilgili olarak yazarin eserleri araciligiyla
karakterlere yiikledigi nihilist ve kayitsiz tavir 6n plana ¢ikar.

Dostoyevski’nin yeraltt adaminin da eser boyunca bir ismi olmamasina benzer
bicimde Kinyas ve Kayra ile Zargana’da isim, esas olarak toplumsalla baglantili olan ve
bireyin toplumla iliskili olarak ilk kimliklenme bi¢imini sembolize eder. Karakterlerin
icinde bulundugu nihilist tavir, ailelerinin onlara vermis oldugu isimlerini ve esas olarak,
onlarin toplumla olan baglarim da silmistir. Ug kitapta da karakterlerin aileleri ile olan
iliskileri, ilerde detayl1 bir bicimde incelenecegi iizere sorunlu bir bi¢imde resmedilmistir
ve aile, karakterlerin uyumsuz, toplum-dis1 ve yabancilagsmis olduklarini, yazar tarafindan
pekistirmek icin kullanilan birincil kurum olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Karakterler, kimi
zaman yolda karsilastiklar1 kadinlarin igrenerek bakislarina maruz kalirlar (Glinday, 2003),
kimi zamansa “ailelerin ¢ocuklarina goriismeyi yasakladiklar1 adlardan” olurlar (Gunday,
2014: 22)

Kinyas ve Kayra’da her iki karakter de bir tek birbirleri ile nefes aldiklarini
hissetseler de gercek anlamda nefes almadiklarinin ruhsal olarak bilincinde olduklarindan
birbirleri ile birlikteyken de kendilerini yalniz hissederler. Pek fazla konusmazlar ama
birbirlerinin hangi an, ne hissettiklerini, birbirlerine soylemeden de anlayabilirler. Yalniz ve
herseye yabancilardir, fakat bu, dis etkenlerin karakterler iizerinde yarattig1 ve baskiladigi
sebeplerden ¢ok, cogunlukla kendi iglerindeki sikismislhik, bastiramadiklar1 duygular ve
kendini yok etme istegi ile iliskilendirilmektedir. Bu 6liimciil istege herhangi somut bir
neden gosterilmese de kitabin bir ¢ok yerinde gegen medeniyet, medenilesme, medeni
diinya gibi kavramlar {lizerinden, Kinyas’in ya da Kayra’nin ciimleleri araciligiyla yapilan
betimlemeler, bize sebeplerin bir yandan toplumsal yasamin bireyi mekaniklestiren
kusatmasiyla iligkili oldugunu gosterir. Romanlarda yer alan karakterlerin egitim

hayatlarini yarida birakmasi, bir¢cok 6rnekte karsimiza ¢ikar.

“Ailem ¢ok ugrast: benim iyi bir egitim alabilmem igin. Bir strii okula gittim. (...) Onceleri okul
bana iyi geldi. Ogretmenler bana &liimii unutturabiliyordu. Ama sadece birkag yil siirdii
kiirsiidekileri dnemsemem. Sonra anlamamaya basladim okulu. Neden bir sinifta toplanip, bir
kisinin dediklerini dinleyip not aliyoruz, diye diisiindim. Eger bu soruyu sormasaydim g¢oktan
uluslararasi politika lisansini1 tamamlamis olurdum” (Giinday, 2015: 38).

Kinyas ve Kayra, birbirlerini ¢ok uzun zamandir, konugmadan bile birbirlerinin ne
diistindiiklerini anlayacak kadar iyi tanimaktadir; birlikte yolculuklar yapmis, sayisiz sucga
bulagmis, kendilerini yok ederken baskalarin1 da acimasizliklarinin nesnesi haline getirerek,

onlara da kétiiliigii bulastirmistir. Ikisinin de hayattan herhangi bir beklentisi yoktur ve
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yasama iliskin hicbir seyi merak etmeye deger bulmazlar. Her iki karakterin de yasama
kars1 olan umutsuzlugu ve anlam yitimi, siir-asan deneyimler iginde kotiiliigiin sinirlarinin

zorlandig1 bir baglam i¢inde ilerler.

“Kurtulusu beklemek yararsiz. Gelmez ¢iinkii. Kontenjan dolmus. Biz daha ¢ok kotiiliigin
siirlarii zorluyoruz. Ne kadar igreng olabilecegimizi arastiriyoruz. Kinyas ve ben bir deneyin
parcalariyiz. Insanoglunun gekebilecegi ac1 ve yapabilecegi tiksinti veren davranislarimin sinrin
saptamak i¢in yapilan bir deney. Belki de bu yazilanlar da yapilan deneyin raporudur... Sonugsa
sinir olmadigidir. Tek sinir, nefesin alinip verilemedigi noktadir. O seviyeye gelene dek ne kadar
ac1 ¢ekersen, ne kadar kotiiliik yaparsan senin sinirin budur” (Giinday, 2015: 65).

Anlati, yiizlerce icki sisesinin yerde oldugu, az esya olan, salonun duvarlarinin
fotograflar ve afislerle kaplandig1 bir evde baglar. Kinyas, yasadiklarini yazmasi igin
Kayra’ya silah dogrultur ve romanin ilerleyen boliimlerinde Kinyas ve Kayra, yasadiklarini,
hissettiklerini, yok ettiklerini ve sonlara dogru yavas yavas nasil yok olduklarini, 6limii

arzuladiklarini teker teker boliimler halinde anlatirlar.

“Bak Kayra, biz herkes olduk. Kendimize en biiyiik acilar1 ve zevkleri tattirdik. Ve artik dlityoruz.
(...) Basladigimiz yere donmeden yani sermayemizde ve hafizamizda sadece ismimiz kalmadan
hatirladiklarimiz1 yazacaksi. (...) insanligimizi, ahlakimizi, diinyayr ¢ok uzun zaman énce yok
ettik... Hissediyorum. $imdi sira anilarimizda ve hayallerimizde. Kafatasimizin igini siisleyen
batin bildiklerimizde. Her gecen saniye eksiliyorlar. Cok ge¢ olmadan yazmalisin!” (Glnday,
2015: 15).

Kinyas ve Kayra’da yasamin karsisinda 6liimii ve 6liimiin sahiciligini kutsamis ve
yasamin kutsal sayildig1 anlatilara kafa tutan iki karakter, zihinsel 6liim anlar1 gerceklesene
kadar yasamak zorunda birakildiklar1 giinleri harcamak ilizere diinya iizerinde g¢esitli
kitalarda dolagsmakta ve para kazanmak i¢in de yasadisi isler yapmaktadir. Toplumlarin
medeniyetlerini ve varolus kosullarim1 gelistirirken ulastiklar1 ve sabitledikleri tUm
degerleri, anlayislart ve olgulart kendi yasamlarinda ve igsel diinyalarinda

anlamsizlastirdiklarini ve sona vardiklarini diisiiniirler. Kinyas, bunu su sekilde aktarir:

“Hayatimin 6yle bir déonemini yasiyordum ki, hi¢bir seyi beklemiyor ve merak etmiyordum. (...)
Ben yazmak istemiyordum. Higbir sey istemiyordum. Diinya {izerinde yapacak iglerim bitmisti.
Diistindiigiim her seyi denemistim. Simdiyse sakin bir sekilde 6liimii beklemek istiyordum. Zihin
yolculugumun son asamasindaydim. Diinyanin en giizel sanat eserini yaratip on dakika seyrettikten
sonra yakan bir ressam gibi ben de diisiince cennetimi tasfiye ediyordum. iki aydir bunu yapmaya
calistyordum ve bitmesine ¢ok az kalmist1” (Giinday, 2015: 14-15).

Benzer bir ruh hali iginde olan Kayra da diger insanlardan farkliligini on dort
yasindayken dinledigi miiziklerle, bu miiziklerden duydugu oliim, intihar, cinsellik ve
varolussal nedenlerle ilgili sarki sozleriyle deneyimlemeye baslamis ve erken bir yasta,
romandan belirli bir alt kiltire ait oldugu anlasilan miizik tiiriinii dinleyen insanlarin

arasma karigsmistir. Topluma yabancilasmanin ilk etkilerini, erken yasta dahil oldugu
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miizikal sinifin da “hayati diger insanlardan farkli algiladigimi diisiinerek, geriye kalan
biitiin miizik tarzlarin1” (Gilinday, 2015: 17) asagilamasinda bulmaktadir. Daha sonra
tiniversiteye geldiginde ise karsilastigi insanlarla “ayni durumlar karsisinda ayni duygular
hissetmiyor olusu” (Gunday, 2015: 19), on dort yasindan bu yana devam eden igindeki
sesle konugma aligkanligina siginarak, diger insanlarla paylastigi yalanlari i¢indeki sesle
temizlemeye ¢alismak bi¢ciminde sonuglanir.

Romanlarda yer alan karakterler, genel olarak birden fazla iilke i¢inde bulunmus,
yasamis veya halen yasamakta olan, ulusasirt baglamlarda konumlanan karakterlerdir.
Kinyas, Japonya’da ve Suriye’de yasamis, on alt1 yasinda bozuk Arapgas: ile Avrupa’ya
gelmistir. Cok mekanlt ve ¢ok dilli yasam, karakterlere fazladan koseler ve tanikliklar
kazandirmakta, boylece literatiirde Dogu-Bati, gelismis, azgelismis ve gelismekte olan
toplumlar seklinde atifta bulunulan tiim kiiltiirlere mesafeli ve elestirel durusun ve nihai
olarak reddedisin kapilarini aralamaktadir. Romanin baslangicinda kendini anlattigi bir
yazisinda Kinyas, isledigi suclari, maddesel bagimliliklarini, uykusuzlugunu ve
‘normal’den sapan her tiir davranmigini aktarirken, kendini Neron, Steve McQueen,
Kaygusuz Abdal, Adolf Hitler, Dean Moriarty ve Miss Piggy gibi (Glinday, 2015: 23-25)
farkli toplumlardan, farkli kiiltiirel figiirlerle 6zdeslestirmektedir. Burada tim kaltlrlerin
dilini ve anlam sistemlerini asan bir bigimde karakterlerin farkindaliklar1 ve yasamdaki
duruslari, var olan tiim kiiltiirel diizenlemelerin disinda bir bakis agis1 iginde sunulmaktadir.
Cehaletlerine ve dogduklar1 andaki bilgisizliklerine geri donme arzusu etrafinda sekillenen
zihinsel Oliim, biitiin toplumsal yiiklemelerin ve insan1 6znel bir bicimde sekillendiren
biitiin soylemsel kodlamalarin zihinden silinmesi, bir nevi dogdugu andaki kodsuzluk
haline geri doniisii simgelemektedir. Her iki karakterin de diisiincelerinin paralel bir

karsiliklilik i¢inde ilerledigi anlati i¢inde Kayra’nin diisiinceleri de bu dogrultutadir.

“Universitede okurken politikayla ilgilenmistim. (...) On {i¢, on dort yaslarinda komiinist
egilimlerim vardi. Onlarin muhalif taraflar1 hosuma gidiyordu. “Marx and Engels! God and
Angels!” donemimdi bu. Sonra Bakunin’e geldi arastirma sirasi. Anarsizmi ezberledim. Biitiin
diistiniirleriyle sira fasizmdeydi. Hitler, Mussolini, Machiavelli... Hepsini okudum. (...) Ne Bodin,
ne Tocqueville, ne de Montesquieu! Hepsinin de aptal oldugunu diisiiniiyordum. Hele Platon
ismindeki diinyanin okuma yazma bilen ilk fagisti! Hepsi de tizerinde fikir bile yurtitemeyecekleri
bir konuda, insan ydnetmek, halk yonetmek hakkinda yazmuslardi. (...) Insanim iginde patlayan
volkanlart es ge¢misler (...) ideal bir diizen kurulamayacagini anlamamislardi. (...) yetersiz
teorileriyle komik duruma diismiislerdi... Onlardan ve biitiin politik metinlerden nefret etmem
fazla uzun siirmedi. Anarsistler biraz daha sempatik gelebilirlerdi bana, eger daha gercekei olsalar
ve kendilerini bariggilarla ayni gérmeselerdi... Ve zamanla en biiyiikk korkum belli bir gruba dahil
hale gelmek oldu. (...) sayica kalabalik bir teskilatin liyesi olmak utang verici geliyordu bana. On
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sekizime geldigimde artik hi¢ diisiinmiiyordum politikay1 ve cesitli felsefelerini. Insanlarm icadi,
kolay ve acisiz bir somiirii yoluydu politika. Tipk: biitiin diger insani kurumlar gibi. Para gibi. (...)
Ilkesizlik bana sihirli geldi. Prensipsiz yasamak” (Giinday, 2015: 64-65).

Abidjan ve Meksika’da gecirdikleri giinlerde, sehirlerde yasadiklar1 deneyimler
esnasinda mekana iligkin olarak anlatici tarafindan verilen bilgiler, genellikle medeni-
medeni olmayan karsitlig1 icinde kurgulanan bir yapi goriiniimiindedir ve bu karsithik,
cogunlukla cinsiyetlendirilmis bir sdylem icerisinde ortaya ¢ikmaktadir. Ornek olarak
Abidjan’da bulunduklari esnada orada bulunan turistleri sabah saatlerinde masajc1 kizlarla
birlikte goriirler. Kizlarin yaslar ise turistlerin “geldikleri medeni iilkelerde her seylerini
kaybetmelerinin yaninda hapiste birka¢ yil gecirmelerine neden olacak™ kiiciikliiktedir.
“Beyaz medeniyetin fantezisi, Uglincli Dinya gocuk fahisesi!” (Giinday, 2015: 29).

Kitabin baska bir boliimiinde ‘medeniyet’in insanlar tizerindeki baskisin1 Kinyas,
Ingiltere 6zelinde anlatirken komik iiniformal1 polisler, baskici sistemin altinda siiriinen

biiylik cogunluk, bankalarin i¢inde giinlerini gegiren bir azinlik gibi tanimlamalar kullanir.

“Gengleri cahil kalmaya yeminlidir, ama toplum ve devlet de onlar1 bu cehaletten sokiip ¢ikarmaya,
medenilestirmeye yemin etmistir. Otoriteye baskaldirt ve resmi kiyafet nefretinde Fransiz
gengligiyle yarisirlar. Tabii kabul etmek gerekir ki miicadeleleri hayli kansiz ve sikici denecek
kadar heyecansizdir. (...) Gorliniisleriyle siddeti ¢agristiran ama kotiiliikten korkan gengler polise

yumurta ve tehdit dolu bakislar atmakla yetinirler” (Giinday, 2015: 69).
Merkez-gevre ayrimi, kitapta diinyada yalnizca “dolandirilanlar ve tecaviz
edilenler” seklinde iki farkli irk olmasiyla agiklanir ve bu agiklamada da siyasi, ekonomik

ve kilturel farklar, cinsiyetlendirilmis/cinsellestirilmis bir dille aktarilmaktadir:

“Beyazlar dolandirilir. Onun digindaki renklerinse irzina gegilir ayni beyazlar tarafindan. (...)

dolandiricilik, o tlkenin kadinlarindan yeralti ve yeriistii zenginliklerine kadar her seyine sahip

beyazlarin gbz yummak zorunda kaldiklari bir durumdur. (...) Geri kalmaya mahkum olan llkenin
insani, beyazdan carptigi parayla yetinir. Sokakta uyumasinin, kiz kardesini satmasinin, sehrin

beyaz semtlerine adim atamamasinin (...) Uygarliga kéle olmasinin maasidir bu” (Giinday, 2015:

75-76).

Benzer sckilde sosyal kurumlara elestirel olarak yoneltilen, ‘medeniyet’
kavraminin baska boliimlerde kullanilmasi1 6rneklerine bakildiginda medeniyet, egitim ve
modern hukuk sistemi, askerlik gibi olgularla birlikte ele alinmaktadir. Kayra, ilk giinden
birakmaya karar vermesine ragmen {i¢ sene devam ettigi tip egitiminden, bir giin aniden
amfiden ¢ikip gider. “Insanlarin yarattigi bir kurumdan” son kez ayrilir ve bir daha da

“medeni hi¢bir kuruma” dahil olmaz. Askere de gitmez. Kendisinden “Once temeli atilmis

hicbir diizene” bir daha dahil olmaz (Glinday, 2015: 126).
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“Kayra ii¢ yi1l tip okudu. Gergek bir doktora doniigebilirdi ama steteskoptan o kadar nefret etti ki
her seyi birakti. Insanlarin kalp atislarinin sesi ona saniyeleri hatirlatiyordu. Saniyeler de hayati ve
zamani...” (Giinday, 2015: 60)

Ailesini ve kendisinden hi¢bir haber alamiyor olusunu diisiiniir ara sira ama ne
yaptigint bilmiyor olmalari, onun “medeni diinya tarafindan cezalandirilma”simi (Guinday,
2015: 127) izlemelerinden daha iyidir. Yanlarinda kalmamasinin énemli sebeplerinden biri
de yaptiklarini ailesinin gormemesi i¢indir, onlar1 tizmek ya da daha fazla tizmek arasinda
bir se¢cim yapmustir.

Bunun disinda medeni diinya, ilerleyen boliimlerde para, insanligin yarattigi “en
oldiriicti zehrin evi” (Gunday, 2015: 153) olarak banka ve bankacilik sistemi, kendilerinin
dahil olmadiklar1 kurum ve devlet dosyalar1 ve esas olarak Bati toplumu ile
iligkilendirilmistir. Meksika’da gittikleri bir barda Amerikaliya benzemeye calisan geng
borsacilar, is kadinlari, sik fahiseler, kokainman zenginlerle karsilasirlar. Hepsi
“melezliklerine bakmadan medeniyetcilik” (Glnday, 2015: 181) oynamaktadir. Meksika
yolculuklarinin sonunda Istanbul’a dondiiklerinde ise Istiklal Caddesi’ne gelirler.
Giindiiziin kalabaligi yoktur ama omuz atacak kadar adam wvardir. Pisman olurlar
geldiklerine, Kinyas’a gore “medeniyetten daha kotii bir sey varsa, o da medeni olmaya
calisan medeniyetsizliktir (Glinday, 2015: 206). Yoldaki birkag¢ sarhosla birbirlerine bakip
kiiftirlesirler. Daha sonra Besiktas’ta bir kaza olur, yarali olan adam baygindir. Uzun siire
yerde yatar ve taksilerin de geciyor olmasina ragmen kimse durmaz. Yerde yatanlarla
ilgilenmemeyi 6grenmek, “medenilesmenin bedeli”dir (Glinday, 2015: 213).

“Ouagadougou’ya gidiyorduk. Yollar kalabaliklasti. Binalarin boyu uzadi. Pantolonlularin sayisi
cogaldi. Higbir sey modernlesmenin &niinde duramiyordu. lkellik yakinda hepimiz igin giizel bir
ani olacak. Cok 6zleyecegiz onu. (...) elmas tiiccarlari, kéle tacirleri, uyusturucu pazarlayanlar hep
olacak. Ama modern hayatin gerektirdigi sekilde. BUtin dinyada tek bir para birimi hikim
stirecek. Tek bir dil. Avrupa’da yapmak istedikleri bu degil mi zaten? Elli yil 6ncesine kadar
birbirlerini bogazlayanlart aym1 dilde konusturmak! Hicbir sey degigsmeyecek. Sadece eskiden
birbirlerine ettikleri kifiirleri anlamiyorlardi. Artik son derece iyi anlasacaklar bu konuda.
Birbirlerinden daha ¢ok nefret edecekler. (...) biitiin diinya ayn1 oldugu giin bile ortalikta gezinen
benim gibi adamlar olacak. Bozmak igin biitiin makineleri. Soymak i¢in biitiin bankalar1” (Giinday,
2015: 54-55)

Bu orneklerde de goriildiigli izere medeniyet ile tanimlanan 6zellikler, kitaplarda
yer alan karakterlerin zihninde cinselligin baskilanmasi, gilivenlik kurumlar1 araciliiyla
siddetin hem kigkirtilmasi hem de olumsuzlanmasi, gelismis ve azgelismis {lkeleri
birbirinden ayiran somiirii sistemi, devletlerin kendi sinirlar1 dahilinde her yere uzanan
kolu, insanlarin yarattigi kurumsal diizenler, para sistemi, Amerikanlasma, modernlesme,

sistemin insanlara yiiklemis oldugu duyarsizlik ve yabancilasma gibi 0Ozelliklerle
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iliskilendirilmektedir. Bu tlr romanlarda, postmodern kavrayislarin diisiinsel diizlemde
acmis oldugu direnis alanlarindan sizint1 seklinde ortaya ¢ikabilen Kinyas ve Kayra gibi
smir-asan ve ihlali cisimlestiren roman karakterlerinin karsit oldugu yapi, aym tiirde yer
alan baska roman karakterlerine de benzer sekilde, aile kurumu basta olmak tizere modern
diinyanin temel kurumlar1 ve diisiince sistemleridir. Medeniyetin tamamlanmis gibi
goriinen son agamasina yabancilagmis ve bireysel yikicilik fikrine yaslanan ve belirli bir
merkezden yoksun karakterler olarak, ilkel bir gididen beslenmekle birlikte toplumsal
yasamin, en fazla siddet ve cinsellikle ilgili ¢eliskili yanlarinmi, eylemleri ve fikirleri
araciligiyla gortiniir kilmaktadirlar.

Pi¢ romaninda ise Yeraltindan Notlar’dan da izler tasiyan bir bigimde medeniyet,
duvarla ve insanligin siniflandirma sistemleri ile iligskilendirilmistir. Medeniyetin var olma
nedeni buna gore, canlilar1 birbirinden ayiran yapilar kurmak ve neyin igerde kalacagini,
neyin disarda birakilacagini belirlemekten gecmektedir. Icinde yasadigimiz sosyal ve
ekonomik diizen ve bu diizenden dogan sinifsal farkliliklar ve esitsizlikler, duvar metaforu

ile aciklanir.

“Medeniyet duvarla baslar. Duvar 6rmek cesitli amaglar tagir. Bu amaglarin ilki ayirmaktir:
insanlari, hayvanlari, bitkileri ve seyleri. Duvarlar oriiliir ve iki cephelerinde hayatlar gelisir.
Duvarsiz bir diinya gilinlimiiz insant i¢in cehennemdir. Medeni insanin ruhsal dengesini
kaybetmesine elektrik, kanalizasyon ya da iletisim sistemlerinin ¢okmesi degil, duvarlarin
yikilmasi neden olacaktir. Bu yiizden duvar ustaligi kapitalist anlamda ilk gercek meslektir”
(Glinday, 2015: 145).

Romanda yaratilan, herhangi bir aidiyet duygusundan yoksun olan karakterler,
Kinyas ve Kayra’ya benzer sekilde okul hayatlarini yarida birakmistir ve sosyal kurumlara

dahil olma konusunda isteksizdir.

“Kayith olduklar1 muhtarligin hangi kentin hangi semtinde oldugunu hatirlamiyor ve bunu
onemsemiyorlardi. Yasadiklar1 iilkenin biirokrasisiyle uzun zamandir herhangi bir iligkileri
olmuyordu. (...) Hakan disinda higbiri oy vermemisti. Higbiri askerligini yapmamisti. Hepsi de
cesitli iiniversitelerin 6grenci isleri bilgi depolarinda, cesitli fakiiltelere kayith goriiniiyorlardi.
Ancak Cenk disinda higbiri iki yildir harcini yatirmiyor ve kaydini yenilemiyordu. En fazla bir
donem sonra o tliniversitelerden de kovulacak ve devletin vatandas niteleme teknigine uygun olarak

adlarinin yanina asker kagagi yazilacakti” (Gunday, 2003: 70).

Karakterlerin medeniyete ve medeniyetin yarattigi kurumlara karst mesafeli
durusu, en ¢ok is yasami konusunda belirgindir. Pi¢ romaninda karakterlerin higbiri is
yasamina dahil degildir. Disilinceleri, karakterlerle paralel ilerleyen anlatici, onlar

olumlayan bir dille yer yer, caligma yasami ve esas olarak altinda yatan kapitalist mantig1
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vurgular: “Calisan insanlar i¢in diger ¢alisan insanlar ¢ok énemlidir. Bunun tek bir nedeni
vardir: para daima digerlerindedir” (Gunday, 2003: 72). Bu diisiince, i¢inde yasadigimiz
donem olarak ge¢ modern toplumlarda Durkheim’in solidarizminin yerini para olgusunun
almasi ile agiklanabilir. Toplumsal agidan karsilikli bagimlilik iliskisi, maddi kaynaklara

ulagmada paranin belirleyiciligi zeminine oturmustur.

“Calisan insan iletisime ve her tiirlii yontemine ilgi duyar. Calisan insan i¢in diger ¢alisan insanlar

¢cok 6nemlidir. Bunun tek bir nedeni vardir: para daima digerlerindedir. Dolayisiyla onlarm hiikiim

siirdiigii diinyanin sirtinda tasidigi gelismeleri gazetelerden takip etmek, calisan insanligin

gorevidir” (Giinday, 2003: 72).

Boyle bir zeminde karsilikli bagimlilik ve dayanisma gibi kavramlar, paraya
ulasma konusunda insanlar arasi faaliyetlerin kacinilmaz olmasindan baska bir deger ifade
etmemektedir ki incelenen kitaplarin ulusasiri bir zeminde ve farkli ulusal kimlikler
arasinda gercgeklesiyor olmasi, ge¢c modern toplumun bu yoniinii daha ¢arpici bir bigimde
ortaya koymaktadir. Kimi zaman bu faaliyetler, Kinyas ve Kayra’da oldugu gibi sug gibi
yasadig1 faaliyetlerle de iliskilendirilebilse de Pig’deki gibi metalarin ya da emeklerinin
nakite ¢evirilmesi seklinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Benzer bir siire¢ Zargana romaninda
da Zargana’nin, kendi yazdigi ve gegmisine dayanan senaryolar1 birilerine para vererek —
karsisindakilerin isin yalnizca para kismiyla ilgilenmesi midesini bulandirmaktadir — gergek
hayatta canlandirmalarini saglamasi ve oyuncularin bir siire sonra kendi kimliginden
styrilarak, senaryoda yazan kisiye donlismeleri Orneginde de gozlemlenmektedir.
Karakterlerin bir silire sonra yazilan senaryolara kendilerini kaptirarak var olan
benliklerinden ¢ikip, senaryoda yazan kisiye doniismesi, roman araciligiyla yaratilan sosyal
evrende kimligin de metalastirildig1 bir siireci simgeler. Postmodernizmi ge¢ kapitalizmin
kiiltiirel mantig1 ve kapitalizmin ii¢lincii asamasi1 olarak niteleyen Jameson’a gore (1994:
38) postmodernizmin en dnemli 6zelliklerinden biri olan metalastirma, kapitalizmin baslica
ozelliginin gelismis bir asamadaki haline gondermede bulunur ve biitiin anlamlar1 ‘emtia’
haline getirmektedir.

Pi¢ romaninda ¢alisma davranisgi, “bir ¢ikar karsiliginda ¢alisma”, ¢alismamanin
getirdigi zamanin bollugu ve degersizligi (Glnday, 2003: 29), “tek bir giin ¢alismadan para
harcamak”, bir sonraki is glinlinde erismeleri gereken bir verimlilik kotalarinin olmamasi
(Glnday, 2003: 45), vb. tanimlamalarla birlikte ana Kkarakterlerin goziinden
olumsuzlanmaktadir. Gonca, Nilay ve Nilay’in is arkadaslar1 gibi yan karakterler ise ana

karakterlerden farkli olarak bir ise sahip ve sistemle uyumlu karakterler olarak, medeni
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diinyaya aittir ve ¢atisma unsuru bu zemin {lizerinden kurulmaktadir. Kendi aralarindaki bir
sohbet esnasinda Hakan’in bir is sahibi olmaya yonelik goriisleri, ana karakterlerin ¢alisma

yasamina yiikledigi anlamlar1 gosterir.
“Kimse bize bunlari zorla yaptirmiyor. Bagka ¢aremiz olmadig1 igin bdyle yasiyoruz. Bu odadaki
higbir insan hayatiin higbir giiniinde maash bir iste calismayacak. (...) Sahip oldugu bilgilerin
higbirini herhangi bir mesaide harcamayacak! Kimseyle paylagsmayacak!” (Gunday, 2003: 104).

Incelenen romanlarda yer alan karakterler, mevcut kurumsal yapilar ve iktidar
yapilanmalar1 ile yasadiklar1 igsel ¢eliskilerinde sinirlari ihlal eden bir yonelime sahip
olsalar da yerine koyduklar1 ve alternatif olarak sunduklar1 herhangi bir yasam big¢imi
yoktur. Bunun yerine sunulan, biiyiik bir bosluk ve diinyaya iliskin anlamsizlik oldugu i¢in,
karakterlerin mevcut durumlari apolitik olarak nitelendirilebilir. Dlnya uzerindeki herhangi
bir politika, yaklasim ya da ideolojiyle yan yana getirmek zor olmakla birlikte yaratilan
soylemler, alternatif bir diinya ve yasam olanagi sunmaktan da uzaktir. Toplumsal ve hatta
kiresel dizlemde deneyimlenen sosyal iligkilerden, sosyal kurumlardan ve iktidar
yapilanmalarindan duyulan bir rahatsizlik dile getirilmesine ragmen, herhangi bir ¢6zim
Onerisinin izi bulunmamaktadir. Bu anlamda diisiindiiglimiizde, medeniyet kavraminin ayirt
ediciliginde biitiin bu toplumsal alanlara yoneltilen elestiri, ayn1 zamanda bu i¢sel ¢okiisten
kurtulma stratejilerinin ve ¢ikis yollarinin kendisini de kapsami igine almaktadir. Kinyas ve
Kayra’da Kayra’nin sozleri ile kavramsal olarak da daha net ifade edildigi sekliyle burada
esas olarak hedeflenen higliktir ve 6liimden baska ulasilabilecek olan higbir yasamsal durak
yoktur. Boyle bir anlayis, kisinin yasamdan haz alabilmesi ya da kendini gerceklestirmesine

yonelik kurulan modern anlatilara da sirt ¢eviren bir kars1 durusu ifade eder.

“Tek istegim biitlin diisiindiiklerimi icimde barindiran beynimi bedenimden yirtip uzay bosluguna
firlatmak. Bedenim olmadan, sadece ve sadece var oldugumu bana hatirlatacak olan zihnimin
u¢masini istiyorum. Buna ruh diyenler de var. Ilgilenmiyorum isimlerle. Sadece higligin icinde
bedensiz bir zihin olmak istiyorum. Sadece bir diisiince olarak var olmak! Tek aklima gelen bu,
yasama acimdan kurtulmak icin. Sonsuz higlikte yiizen bir diisiince. O kadar! Olmek mi gerek
bunun i¢in? Belki evet. Belki hayir. Oliince tamamen yok olma ihtimali de var. Diisiincenin de,
zihnin de gOmiilliip ¢iliriime ihtimali. Onun i¢in ben hala nefes alip verebiliyorken
gergeklestirecegim zihnimi yok etmeyi. Bedenim yokmus ve iizerinde durdugum diinya sonsuz bir
higlikmis gibi var olacagim...” (Giinday, 2015: 168)

Romanlarda yer alan karakterlerin, yasam karsisindaki yikici eylem ve diisiinceleri
ya da bunun tam tersi yoniindeki eylemsizlikleri, yukarida da 6zetlendigi gibi bilhassa aile
— bir sonraki bolimde detayli bir bicimde analiz edilecektir — siyaset, egitim, calisma
yasam1 ve askerlik gibi toplumsal olgu ve kurumlarla iligkilendirilmistir. Toplumsal ve

tarihsel olarak erkekligin normatif kodlar1 da benzer bicimde, erkegin s6z konusu kurumlar
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ve olgular ekseninde bi¢imlendirildigi bir yap1 olarak karsimiza c¢ikar. Roman
karakterlerinin toplum ve medeniyete iliskin olarak, gerek kendi diisiincelerinde gerekse de
anlaticinin aktardiklar1 araciliiyla ulasilan veriler, karakterlerin toplumsal yalitilmisliginin
nedenlerinin, o©ncelikle erkek kimlikleri ile iliskili olarak incelenmesi gerektigini
diisiindiirmiis ve aragtirma bu yonde ilerlemistir. Erkekligin normatif bilesenleri, akademik
literatlirde de genel olarak gii¢, hakimiyet, otorite, is-giic sahipligi, cinsel olarak aktiflik ve
risk alabilme gibi (Connell, 2005; Sancar, 2009) davramis ve konumlarla
iliskilendirilmektedir. Roman karakterlerinin sd6z konusu kurum ve olgulara iliskin
eylemsiz tutumu ve ayni zamanda sinirlar1 agmaya yonelen diisiince ve eylemleri, iktidarin
reddi ve buna bagl olarak normatif erkekligin de yadsinmasi seklinde somutlagan, 6rtuk bir
elestiriyi ve alternatif erkeklik deneyimlerini, kurgusal karakterler araciligiyla

yansitmaktadir.

3.4.2. Aile Yasamm

Giintimiizde aile kurumunun islevleri, en genel haliyle biyolojik yeniden dretim,
bireylerin korunmasi, ekonomik ve kiiltiirel kaynaklarin nesilden nesile aktarilmasi, sosyal
statiniin ve cinsiyet iligkilerinin yeniden tiretimi gibi islevleri kapsamaktadir. Bu ¢alismada
daha ziyade postmodern seklinde nitelendirilen ileri modern asamada, bireylerin kendilerini
gerceklestirme ve eyleme gegme gibi firsatlar1 ya da sorumluluklari, dnceki donemlere gore
daha fazladir. Bu donemde de aile, bireylerin kisisel gelisimleri ile ilgili olarak temel
kurum olma 6zelligini korumaktadir (Lacharite ve Gagnier, 2009°dan akt: Genest-Dufault
ve Castelain Meunier, 2017). Ongoériilebilir ve diizenli yapilarin olmadig1 ve gercekligin
daha parcal1 bir hale geldigi giinlimiiz diinyasinda aile de yalnizca ¢ekirdek aile seklinde
diistintilebilecek bir bi¢imde tek ve sabit bir yap1 olarak ele alinamaz. Postmodern topluma
iligskin aile yapisi, toplumun birgok alt kiiltiirlin bileskesi olmasi anlayisina benzer sekilde
aile yapisinda da parcali ve degisken bir goriinlim sunar. Bireysel secim olasiliklarinin
gecmis donemlere gore arttigl bir donemde aile diizenlemeleri de bireysel secimlere dayali
olarak farklilik gostermektedir.

Incelenen romanlarda da karakterler, boylesi bir toplumsal diizenlemenin
sunabilecegi olumsalliklara 6rnek olarak, ge¢mislerinden kopmus ve aileleri ile olan baglar:
ya zayiflamistir ya da bulunmamaktadir. Gegmisle ve toplumla araya konan mesafe, bir

onceki boliimde de deginildigi gibi kendini ilk olarak aile kurumunun ¢ozilmesi 6rnekleri
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ile gosterir. Kinyas ve Kayra’da karakterlerin yikici eylemlerinin nedeni, yalnizca
karakterlerin kendi i¢lerinde bastiramadiklar1 6fke ve yabancilagsma olarak gosterilmis, aile
yasamlari ise buna bir etken olarak sunulmamistir. Her iki karakterin de aileleri ile bir arada
olamama ve evi terketme sebepleri, kendi iclerinde bastiramadiklar1 kotiiliikle
iliskilendirilmistir. Yikici eylemleri ile ilgili hissettikleri degersizlik duygusu, toplumsal
beklentilerle uyusamamalarina ve bunlart yerine getirememelerine sebep olmakta,
bunlardan kacisin ilk duragi ise aileden kopma bigiminde ortaya ¢ikmaktadir.

Olay orgiisii iginde Kayra’nin ailesi ile ilgili bilgiler, 6nce Kayra’nin onlari, su
diinyada basina bir sey gelmesinden korktugu iki kisi olarak tanimlamasi ile goriiliir. En
biiyiik korkusu ise yaptiklarini ve almis oldugu insan bi¢imini, onlarin gérmesi, duymasi ve
bilmesidir:

“...diinya tizerinde {iziilmelerini istemedigim iki insan olan anne ve babamin yaptigim biitiin

pislikleri dev bir ekrandan seyredebileceklerini hayal ettim. Tabii ben de yanlarinda. Bakislarinin

tonlar ¢eken agirliginda bocek gibi ezilmek igin. Ve kalpleri ile beyinlerinin arasindan ¢ikan,

benden istedikleri halde nefret edememelerinin sesi...” (Giinday, 2015: 53).

Kayra’nin acimasizligi, nedensiz ve insandisilastirilarak® verilir. Ailesi, onu
bulundugu sehrin en iyi okullarina yollamigtir. Tim “kaprislerine, ukalaliklarina ve
anormal isteklerine” goz yummuslardir. Ailesinden yillarca herseyi saklayabilmesinin
nedeni, ¢ok iyi yalan sdyleyebilmesidir. Kinyas tarafindan dort kisilik bir aile olan
Kayra’nin aile ortami, “herkesin birbirine saygi duydugu, birbirini incitmekten korktugu bir

cennet” ve “olabilecek en saglikli aile ortami” (Gilinday, 2015: 208-209) seklinde

19 Kayra orneginde oldugu gibi insandisilastirma, Giinday’in incelenen kitaplarinda karakterlerin yaratim
stireciyle ilgili olarak sik bagvurulan ve anlati i¢erisinde de farkli 6rneklerle sik bir bi¢imde tekrar edilen ortak
bir temay1 olusturur. Benzer sekilde Zargana’da da ana karakter olan Zargana, canli varliklari, “[i]nsan,
hayvan, bitki ve Zargana” (Glnday, 2014: 84) seklinde dorde ayirmaktadir. Cocuklugunun anlatildigi
boliimlerde, yetimhanedeki anilarindan anlasildigi kadariyla kiiciik yaglardan itibaren “aglamamaya,
kizarmamaya, dislerini sikmamaya, glilmemeye, kaglarin1 kaldirmamaya, ellerini fazla hareket ettirmemeye
hatta terlemesini bile kontrol etmeye alistirmisti[r] kendini” (Gunday, 2014: 33). Bu durum, karakterin
yalnizca ruhsal anlamda topluma yabancilagmasindan ziyade fiziksel ve tepkisel olarak da bu siirecin
pekistirilmesini simgeler. Benzer bir insandisilastirma 6rnegi de yine ayni roman iginde, ailesi ile olan
iligkisinin anlatildigi  bir boliimde Koma ig¢in kullanilmaktadir. Fakat buradaki insandigilagtirma,
Tanrisallasma bigiminde karsimiza ¢ikar: “...ailesi Koma’y1r a¢ birakmiyordu. Aksine, tanidigi biitiin
insanlardan daha fazla harglik aliyordu. Sorun para degil, iki ayr1 hayat yasiyor olmasiydi. Evdeki Koma ve
sokaktaki Koma. Benzemiyorlardi birbirlerine. Evde melek, sokakta ise seytan degil, Tanr’nin ta kendisi”
(Glnday, 2014: 22). Zargana’da Tanrisallasma, romanmn genel bir temasinmi olusturur. Anlati igerisinde
yazdig1 senaryolar1 gercek hayatta oynamalari igin diger karakterlere veren ve para karsiliginda oynamalarini
saglayan Zargana, yarattigi karakterlerin gitgide oynadigi1 karakterlere doniismesi ile Tanrisal bir karaktere
biiriiniir. Bu ag¢idan roman, neyin gercek ve neyin senaryo oldugunun birbiri i¢inde kayboldugu postmodern
bir anlatiya dontistir.
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tanmimlanir. Kinyas’in ailesi ise disardan herseye sahip ve ¢ok mutluymus gibi gérinmesine

ragmen igerde sevginin ve diyalogun eksik oldugu “biirokratik bir kurum”a benzemektedir.
“Annem babamla isteyerek evlenmemisti. Farkli hayatlardan gelmislerdi. Uzun lafin kisasi, bir
sabah uyandik ve annem yoktu. (...) Bir ay sonra dondii. Babamda ruhsal darp izleri yarattig1 i¢in
bu kiigiik kacis hikayesiyle, annemi 6ldiirmek istedim birkag yil. Sonra gegti. Ve dort bes mevsim
sonra yeniden, birbirleriyle konusmayan ama ¢ok mutlu olan aile yapimiza geri dondiik. Mutlu bir
dilsizler ailesi! Ben umursamadim. Eger bir insan babasimin higkiriklarini umursamazsa higbir seyi
umursamiyor demektir. Yani Kinyas tek basina Kinyas olmadi aslinda. Birkag¢ sponsoru vardi

arkasinda. Cekirdek ailesi, boktan geceler...” (Glinday, 2015: 209).

Bu 6rnekte gorildiigii gibi ailesiyle ilgili yasadigi rahatsizliklar olmasina ragmen
Kinyas da Kayra’ya benzer bir bigimde kendi varolusu ile ilgili olarak, annesi ve babasi

adma Uztlmektedir:

“Ben sadece [ailemi] diisiindiim hayatim boyunca. Sadece, o iki yar1 insan, yar1 melegi. Dokuz ay

boyunca beni viicudunda tasiyan kadini, pisligimi temizleyen insanlari. (...) Bilemezlerdi benim

gelecegimi. Onlar bir ¢ocuk istediler ama ben geldim! Diinyaya en az degeri veren insan. Onlar
normal bir ¢ocuk istediler, egitim goriip, meslek sahibi olacak, gururlanacaklari. Ama ben geldim.

Bilemezlerdi bir canavari biyiittiiklerini. (...) Olmelerini arzuladim. Benim déniistiigiim adami

goriip iiziilmemeleri igin. Ailemin evindeki yatak uyuyabildigim nadir yerlerden biriydi. (...)

Annem bilemezdi diinyanin sonunu dogurdugunu...” (Ginday, 2015: 103).

Romanda yer alan karakterlerin varolus ve kimlik krizleri, aileleri ile olan
iligkilerinde ve kendilerinden beklenen roller etrafinda gerceklesmektedir. Erkekligin
toplumsal ingasinda 6nemli goriilen is, askerlik ve evlilik gibi agsamalar, karakterlerin evden
ve ailelerinden ayrilmalarina neden olan etkenlerden biri olarak gosterilmistir. Kendi
hikayesinin sonlarina dogru ‘zihinsel 6liim’U gerceklestirmek icin Anita ile birlikte ev
kuran Kayra'nin,“Sonunda bir evim oluyordu. Ilk defa! Kendi paramla aldigim ve
dosedigim. Annem gorse gurur duyardi. Tabii, bir aile kurmayacaktim iginde. Ama yine de
ev evdir, diye diisiindim”(Glnday, 2015: 350-351) climlesinde bu beklentinin izlerini
gérmek mumkandr.

Benzer sekilde ayni beklentilerin hissedildigi Kinyas’in hikayesinde, ailesine olan
duygulari hem bir mutsuzluk, hem de o6zlem seklinde resmedilmektedir. Annesi bir
alkoliktir ve Kinyas i¢in bir kadinin iyi i¢cki igcmesi her ne kadar “seyretmesi zevkli bir
gosteri” (Gunday, 2015: 181) olsa da annesinin i¢ki igmesinden rahatsizdir. Bir yandan
ailesini, kendi acimasizligina katkida bulunan sevginin eksik oldugu bir bir aradalik olarak

gosterirken, diger yandan “Annesiz, babasiz, vatansiz bir ¢ocugun dogustan sahip
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olduklarina ulasabilmek i¢in bir insanin ¢ekebilecegi en biiyiik acilar1 ¢ektim... Keske
hepsi 6Olseydi. Herkes olseydi. Gormeselerdi beni. Diinyaya boyle bir canavarin geldigine
tanik olmasalardi” (Gunday, 2015: 127) diye disiiniir. Bu ¢eligkili durum, ailesine geri
donmesi ile birlikte kendini bulmak i¢in ¢ikti§i yolda daha da kaybolmus olmasin
simgeleyen arada kalmis duygularinin ve yersizyurtsuzlugunun, iki diinya arasinda ruhsal
acidan sikismis olmasinin bir yansimasi seklinde diistiniilmektedir.

Kinyas’im, olay o6rglsu iginde ailesine dénmesiyle birlikte aile, bireyin toplumla
kurdugu en temel bag bigiminde sembollestirilmistir. Bireyden yerine getirilmesi beklenen
toplumsal beklentilerle ilgili olarak ailenin, toplumsal bir kurum olarak beklentiler
araciligiyla, toplumsal kontrol birimi gibi islev gdstermesi, hem Kayra’nin evini kurarken
diisiindiiklerinde, hem de Kinyas’in ailesinin yaninda toplumsal yasama yeniden uyum
gosterme ¢abalarinda belirgindir. Bu c¢abanin gergeklestirilmesi esnasinda, bir zamanlar
evden kagmasima neden olan kimlik krizinin izlerinin 6ncelikli olarak toplumsal
nedenlerden, toplumsal cinsiyete dayali sinirlardan ve beklentilerden ortaya ¢iktigi daha net
goralur.

“Onlarm istedikleri gibi bir adam olamayacagimi, degil bir adam, yanlarinda kaldigim takdirde bir

insan olarak yasayamayacagimi anladigim igin (...) igsizligimi her gordiiklerinde kahrolacaklarina,

(...) bir defaya mahsus kahrolmalarin: tercih ettigimi sdylemeyi diisiindiim. Bu, genel olarak evden

kagis nedenimdi. Okulunu bitirmeyecek, askerde biiyiik sorunlar yasayacak, (...) evlenemeyecek,

higbir iste caligamayacak, (...) alkole gomiilecek bir insan olacagimdan...” (Glnday, 2015: 442).
Incelenen bir diger roman olan Pi¢’de yer alan dort karakterin de aileleriyle olan

iliskileri, benzer bicimde sorunlu bir gérinim sergilemekte ve anlatinin gegtigi zaman
diliminde higbiri ailesi ile goriismemektedir. Afgan’in annesi, kendisiyle yasamamasi
karsihiginda ona “bir ¢esit bosanma nafakasi” (Gunday, 2003: 14) 6demektedir. Hikayenin
hemen devaminda ise aldig1 bir telefonla bu paranin kesildigini ve kendisine kimsenin bir
daha nafaka 6demeyecegini 6grenir; “bir tecaviiz ¢ocugu” (Ginday, 2003: 20) daha ailesi
tarafindan terkedilir. Annesi telefonda ona bir daha para yollamayacagini, kendi ayaklarinin
tizerinde durmayi Ogrenene kadar da onu aramamasini soyler (Ginday, 2003: 102).
Babasini kiiglik yasta kaybettigi i¢in hatirlamayan Afgan’in annesiyle olan iligkisi, i¢inde

bulundugu sorumsuz yasami sectikten sonra bozulmustur:

“...[Blabasiyla evinin hi¢bir odasinda yalniz kalmamisti, kalmissa bile hatirlamiyordu, ¢iinkii o

daha alt1 yasindayken 6lmiistii. Annesi yasinin uygunluguna ragmen evlenmemis ve tek cocugunun
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tizerine kirk bir derece atesi varmus gibi titremisti. Ama Afgan bir pige doniismiis ve teoride

bitirilmesi imkansiz olan anne sevgisini neredeyse tilketmisti” (Giinday, 2003: 111).

Cenk’in ise hikayede annesi ile olan iliskisine hi¢ yer verilmemesine karsin
babasiyla c¢atismali bir iligkisi vardir. Cenk, Cenevre’de okuyordur ve okuldan atilip
Istanbul’a donmiistiir, fakat babasmin heniiz bundan haberi yoktur. Babasinin bu siire
zarfinda oglunun yurtdisinda okumast i¢in harcadigi paranin “haddi hesabi yok”tur
(Glnday, 2003: 16), o yluzden Cenk bir siire daha sdylemeye cesaret edemez. Bu konuyla
ilgili konusurken Hakan’in, babas1 6grendigi takdirde “...seni kendi elleriyle verir askerlik
subesine” (Glinday, 2003: 15) soziinden de anlasildig1 kadariyla Cenk’in babasinin otoriter
bir yapiya sahip oldugu anlasilir. Buradaki anlayisa gore askerlik, babasinin géziinde hem
Cenk’in ‘adam’ olmas1 igin bir firsat, hem de erkeklerin cinsiyet kimliklerine uygun bir
bicimde hayata hazirlanmalarinin kurumsal bir agamasini temsil eder.

Cenk’in babasi insaat miihendisidir ve Adana’da yasamaktadir. isinden iyi para
kazanmig ve bu kazandig1r paranin biiylik bir bolimiinii de Cenk’in egitim hayati igin
harcamigtir (Giinday, 2003: 33). Kardesinden babasimin kanser oldugunu 6grenmistir ama
sahte fatura diizenleyerek babasindan para almasi ve kumarda kaybetmesi nedeniyle bir
stiredir konusmadiklari i¢in onunla iletisime gegemez. Daha dnce iki tiniversitede okuyarak,
Bankacilik ve Finans ile Resim boliimlerini yarim birakan Cenk, daha sonra Cenevre’ye
isletme okumaya gitmistir. Cenk, bu boliimii de digerlerinde oldugu gibi istemedigini
farketmis ve okumak yerine kentin, “amagsizca yasayan insanlar i¢in kurulu tuttugu diizenli
tuzaklar’ma kapilmistir (Glnday, 2003: 32). Casino Domino’da biiyiikk miktarda para
kaybeden Cenk, (¢ sahte fatura diizenleyerek babasina yollar. Gelen parayi ise tekrar
kumarda kaybeder. Bunu 6grenen babasi tek kelime sdylemeden telefonu kapatmustir. iki
hafta sonra “oglundan Otiirli yorgun, babaligindan otiirii bitkin baba, yasadigi miiddet
icerisinde son kez kendisini affedecegini” (Glnday, 2003: 34) ve tekrar para yollayacagini
sOyleyerek telefonu kapatmistir. Okula 6demesi gereken ikinci yar1 yil taksitini de kumarda
kaybeden Cenk, sonunda okuldan atilmis ve babasina haber vermeden Istanbul’a,
arkadaglarinin yanina gelmistir. Tiim sorumsuzluguna ve bosvermisgligine ragmen, her ne
kadar aramasa da babasinin hastaligina kars1 tamamen kayitsiz degildir; ara sira aklina
gelir, 6tkeden elinde bulunan nesneyi firlatmak ister ama bu anlar oldukca kisa siirer.
Hemen dikkatini dagitacak bir sey bulur ki babasmmin ne kanseri oldugunu bile

bilmemektedir.
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“Babasinin tam olarak ne kanseri oldugunu bile bilmiyordu. Kardesi telefonda anlatirken

duymamis ve o an i¢in yeniden sormamistt. Cenk, kendinden nefret ediyordu. Ailesinin yasadigi

evin kapisini, anahtari igeride birakarak kapatmis gibi hissediyordu kendisini. Disarida kalmis gibi.

Ailesinin diginda. Her seyin diginda” (Gilinday, 2003: 71).

Karakterlerin bosvermislikleri ve vurdumduymazliklart ile bundan duyduklar
pismanlik, en ¢ok Cenk Orneginde belirgindir. Yaptiklar1 karsisinda kendine olan nefreti
belirgindir ama bu diisiinceler fazla siirmez; benzer sekilde bir kadinin kendisini kurtaracak
olmasiyla ilgili beklentisi, bu huzursuzlugun belirtisidir. Incelenen romanlarda yer alan
diger karakterlere benzer sekilde ailesi ile yollarimi ayirmayi tercih eden Hakan da yedi

aydir ailesi ile konugmamaktadir.
“Anne ve babasi Hakan’a dair genis hayaller kurmaya hak kazanacak kadar ona yeterli egitimi ve
¢ok sayida firsati sunmustu. Ancak ogullari biitiin kurulan hayalleri iist Giste koyup tek bir darbede
kirmisti. Eylemsizlik ve kayitsizlikla iliskilendirilebilecek i¢inde bulundugu durumu zaman iginde
“bir Oriimcegin agini1 Ormesi gibi” sabir ve inatla saglamlagtirmisti. Ailesinin de sundugu

3

imkanlarla ge¢miste birgok diisiinceye ve yasam bigimine saplanmistir; ...matematik
profesdriinden sirk cambazligina, anarsistlikten rkeiliga kadar birgok diisiinceyi iistiinde denemis
ama hicbirini kendine yakigtiramamisti. Diinya iizerindeki hi¢bir seyin ilgisini ¢ekmedigini, ancak
nadiren sonsuz sikintisini dizginleyecek ugraslar bulabildigini goriince, ailesinin kendisi igin
¢izdigi yolu bombalamis ve kaybolmustu. (...) hi¢bir diisiinceye, higbir meslege ve higbir seye
saygl gosterilmeyen, tek yonlii bir yolda sakince yiiriiyordu” (Giinday, 2003: 96).

Ailesi ile iki yildir goriismeyen Barbaros ise buna ragmen soranlara gecen hafta
sonu birlikte kahvalt: yaptiklarmi anlatir. Iki yildir herkese hi¢ yasanmamus, aym kahvaltiyt
anlatan Barbaros, “hayatin lime lime ettigi ailesi” ile ilgili herhangi bir gelecek umudu
olmadigindan (Ginday, 2003: 91) mutlulugunu gegmiste yaratarak, bu sayede acidan zevk

almay1 6grenmektedir.
“Barbaros, nefret ettigi babasini disiiniiyordu. Onu terk eden babasimi. Bagislamay1 bilmeyen
babasini. 11k gordiigii yerde agzim burnunu kirmak istedigi ama bunu yaptiktan sonra da kanli
yliziinii ellerinin arasina alip aglayacagi adami diisiiniiyordu. Barbaros, yirmi yedi yasma gelene
kadar sapmamasi gereken yollarin hepsine girmis ve daha on yedi yasinda bir ¢ocukken babasi
ondan uzaklagmaya baslamisti. On yildir da, babasinin Barbaros’a duydugu sevgi her giin biraz
daha azalmigti. Kentin herhangi bir sokaginda karsilagsalar iki yabancidan farklari olmazdi. Ama
Barbaros, babasi i¢in ¢ok sey hissediyordu. Bunlar hayranliktan en derin nefrete kadar uzaniyordu”
(Glinday, 2003: 140-141).
Hikayenin sonuna dogru bir kavgadan kactig1 sirada bir otelin kafesinde bir
kadinla birlikte oturan babasiyla karsilagir. Onun kim oldugunu soran kadina babasinin

yaniti, “Miikemmel hayatimdaki tek hatam... Oglum.” olur.
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Biitiin bu oOrneklerde gorildiigi gibi kurgusal metinde olusturulan babalik
konumlar1 ve performanslari, otoriter bir baba, terkeden ve sonra geri donen bir annenin
ardindan sessiz higkiriklara gomiilen bir baba, karisi1 disinda iki diizenli iligkisi daha olan
bir baba, ¢cocugu kigclk yastayken vefat etmis bir baba, oglundan vazgegen ve onu hatasi
olarak goéren bir baba, livey baba ve hatta Zargana’da yer alan Zo karakterinde oldugu gibi
escinsel bir babaya kadar uzanan ve farkli babalik durumlarin1 yansitan bir skalada
verilmistir. Babalik konumu, sorumlulugu ve performanst bigiminde gorilen bu tur
farkliliklar, erkek kimliginin ingasi ile ilgilidir ve teorik alanda yapilan tartismalarla da
kosutluk icermektedir. Babaliga iliskin olarak erkekligin deneyimlenmesiyle ilgili
geleneksel modellere vurgu yapan otoriter bir baba modelinden, daha akiskan bir cinsiyet
modelinin 6n gorildiigii escinsel babaya kadar, babalik da tipki erkeklik gibi ¢oklu bir
gorinim sergiler. Zo karakterinde escinsel baba 6rnegi, ayni zamanda otoriter bir figiir
olarak resmedilmistir. Zo’nun isten atildigi takdirde “babam beni 6ldiiriir” (Glinday, 2014:
19) tepkisi ve babasina siirekli olarak para gondermek zorunda olmasi, ayn1 zamanda
babasinin otoriter yapisini gostermektedir. Kimliklerin bdliinmiis ve pargalanmis yapisi,
kurgusal diizlemde olusturulan s6z konusu babalik modelleriyle daha net gériinmektedir.

2013 yilinda “Babalik Neden Onemlidir?” bashg: ile ABD’deki popiiler erkek
dergisi Esquire tarafindan yayilanan makalenin yazarina gore bu soru, “clinkii toplum, biz
olmadan c¢oker” seklinde yamitlanmistir. Erkeklikle babalik konumunu bu acgiklama ile
birlestirdigi diisiniilen yazar, makalenin ilerleyen seyrinde babasinin o&ldiigiinden ve
kendisinin de o giin, ‘bir erkek’e doniistigiinden bahseder. Daha 6nce babasinin varliginin,
onu korumus oldugu sosyal ve kiltiirel yiikiimliiliikklerle karsi karsiya ve artik tek
basmadir.?? Bu tezde sdz konusu durumla ilgili savunulan diisiince ise giiniimiizde
erkekligin ¢oklu goriiniimlerine benzer bi¢imde babaligin da benzer sosyal siireclerden
etkilendigi ve coklu bir goriiniim sergiledigi yoniindedir. Giiniimiizde babaligin sosyal
acidan ne ifade ettigi ile ilgili ¢ok fazla tartisma vardir ve modernizmin ikili cinsiyet yapisi
ve ¢ekirdek aile sOyleminin aksine postmodern durum, aile ve babalik sorumluluklariyla

ilgili coklu ve normatif beklentilerin disinda ornekler de arz eden bir gorunim

20 Marche, S. (2013, Haziran 7). Why Fatherhood Matters? http://www.esquire.com/news-
politics/a22968/fatherhood-matters-0613/ (erisim tarihi: 03.10.2016).
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sergilemektedir. Burada odaklanilan, babalik ile ilgili olarak meydana gelen s6z konusu
degisimlerin edebi alana ne sekilde yansidigini incelemektir.

Icinde bulundugumuz yiizyilda toplumsal cinsiyet diizeni icinde gergeklesen
doniistimlere paralel olarak, aile kurumu da bu doniisiimden etkilenmistir. ABD, Kanada ve
Avrupa Ulkelerini baz alarak yapilan bir arastirma, aile iginde erkeklerin varliklar1 ve
yiikiimliiliikleri tizerine odaklanmistir. Aragtirmaya gore toplumsal cinsiyet diizeni iginde
gerceklesen doniisiimler, etkisini evlilik kurumu igerisinde de gostermektedir (Goldscheider
vd., 2014a; 2014b). Arastirmaya gore aile kurumu i¢inde yer alan doniisiim iki farkli alanda
ortaya ¢ikmaktadir. ilk doniisiim, kadmnin evsel alandan goreli olarak bagimsizlasmasi ve
gegmis donemlere ait sinirlarin belirsizlesmesi ile ilgilidir. Giderek kiiresellesen bir olgu
olarak kadinin iggiiciine ve kamusal alana artan katilim oranlari incelendiginde bu dontisiim
daha da belirgin hale gelir. ikinci doniisiim ise erkegin evsel alanda ya da aile icinde
gerceklesen pratiklere artan katilimi ile ilgilidir; erkegin ev ici islere daha fazla katilmasi,
erkek i¢in de dogum izninin varligi, ¢ocugun bakiminda babanin daha fazla ilgi gdsterir
hale gelmesi gibi veriler, bu ikinci doniigiimle ilgilidir (Goldscheider vd., 2014a; 2014b).

Erkeklik krizi ile ilgili meseleler, degisen toplumsal cinsiyet diizeni ile ilgili olarak
aile Ozelinde babalik konumu ile ilgili de tartisilan bir olgudur. Hobson (2002: 6),
erkeklikle ilgili sosyal dinamikleri ve degisen politikalar1 babalikla ilgili olarak tartisir.
Buna gore babalikla ilgili olarak yasanilan kriz, sosyal ve ekonomik agidan degisen
konjonktiire ve dolayisiyla erkegin kazancinin evin tek ge¢im kaynagi olmasi ile ilgili
degisen anlayis ve buna bagl olarak da erkegin aile i¢indeki nihai konumu ile ilgilidir.
Babalikla ilgili sosyal politikalar, erkeklikle ilgili olanlardan beslenmektedir. Erkegin ev
icerisindeki otoritesi ve kazanci, erkeklik politikalarinin da merkezinde yer alir. Bu, ayni
zamanda Bati toplumlarinda ortaya ¢ikan erkegin geleneksel cinsiyet rollerini ve erkegin
aile i¢in tek karar verme pozisyonunu elinde tutmasini savunan — Ozcii goriisleri tekrar
canlandirmaya calisan — erkek hareketleri i¢in de gegerli bir durumu yansitir. Erkeklik
caligmalar1 igerisinde yer alan ve oncelikle kendini profeminist olarak tanimlayan erkekler
ise genel olarak bu durumu kadinsilagma ve degisen cinsiyet diizeni ile ilgili korkudan
kaynaklandigini ileri siirmektedir (Kimmel, 1996; Messner, 1997).

Incelenen romanlarda sinir-asiminin ve ihlalin yéneldigi, daha kaotik ve akigkan
bir diinya durumunun en Onemli yansimasi, aile Orneginde ve ilerleyen bolumlerde

goriilecegi gibi toplumsal cinsiyet sistemi ile ilgili olarak ortaya ¢ikmaktadir. Yukaridaki
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orneklerde de goriildiigii gibi kurgusal anlatida yaratilan aile iligkileri, gocugun ebeveyni
terkettigi, ebeveynin cocugu terkettigi ya da modernizmin ideal olarak kurdugu daha
geleneksel modeller igeren aile pratiklerinin az oldugu farkli ve ¢oklu modeller sunar.
Giinday’in incelenen romanlariin diinyasinda her ne kadar farkli babalik durumlari islense
de esas vurgunun, baba otoritesinin kaybina iliskin oldugu ileri siiriilebilir. Bu durum,
birgok karakterde oncelikle ailenin terk edilmesi 6rneginde ortaya ¢ikmaktadir. Otoriter
baba figiirlerinde bile aktarilan, otoritenin ve dolayisiyla babanin reddi ve kaybolusudur.
Erkek egemenligin ve babaligin kaybolmasina iliskin veriler, ayn1 zamanda kadinlarin
erkeklerle olan iliskilerinde de goriiliir. Anlatida yer alan terk edilen ya da aldatilan erkek
orneklerinde de gorildigi gibi erkek egemenlik, meta-anlatilarin bulaniklastigr,
modernizmin 6ngdrdigi ikili cinsiyet sisteminin ve bu sistem icinde diizenlenen iktidar
konumlarinin doniisiime ugradigi bir goriinlimii yansitir. Ataerkil degerlerin aktariminin
biiyiik olciide aile kurumuna bagli olmasi ve artan babanin yoklugu, erkeklik krizi ile ilgili
arglimanlarin da 6nemli ¢ikis noktalarindan biridir. Topluma karst umutsuz bir bakis agist
icinde ve oOzellikle erkek bakisi ile ele alinan bu tlr romanlar, cinsiyet normlariin
degisimini okumak igin, bu anlamda verimli bir sablon sunar.

Yirminci yiizyilin sonlarina dogru insan yasaminda ve buna bagli olarak aile
yapisinda meydana gelen degisimlerde, degisen sosyal, ekonomik ve kiiltiirel yapiya bagl
olarak postmodern durumun etkilerini yadsimak zordur. Kiiresellesmenin yerel merkezlerin
giiclinli dagitmasi, artan bireysellesme ve bireyler lizerindeki kurumsal baskilarin azalmasi
ile degerlerin ve standartlarin ¢ogullagsmasi seklinde 6zetlenebilecek bu siireg, karsilikli
olarak kurumsal yapilarda da belirli degisimleri beraberinde getirmistir. Postmodernizm,
burada roman incelemeleriyle ilgili daha ziyade kimlik boyutu ile ilgili olarak ele
alinmistir, buna gore postmodern siiregte sabit ve degismez olarak kabul edilen kimliklerin
yerini, daha ziyade hazza ve pratige dayali kaygan, kirllgan ve esnek kimlikler almigtir
(Bell, 1976; Urry, 1999). Degisen s6z konusu kimlik tahayyiiliiniin aile kurumuna ve aile
icindeki konumlara yonelik etkisi, genel olarak aile kurumunun yapisal 6zelliklerinde
gerceklesen degisimlerle kendini agiga vurmaktadir.

Modern topluma gegisle birlikte aile, otoriter, ataerkil, ¢ok-islevli ve birkag
jenerasyonun bir arada bulundugu geleneksel goriiniimiinden giderek siyrilarak, daha
demokratik ve bagimsiz olarak tanimlanabilecek ¢ekirdek aileye donlismiistiir. Asirlar boyu

toplumsal diizenin temelini ve aileyi olusturan evlilik, aile bireyleri ile ilgili olugturulmus
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cinsiyet rolleri etrafinda cinselligi ve giindelik yasami diizenleyen 6nemli bir kurumsal
pratik olmustur (Slany, 2002’den akt: Kozak, 2011). Yirminci ylzyil iginde yasanan cinsel
devrim ve kadinin degisen sosyal statiisli, geleneksel modelden ayrilma ve farkli aile
formlarin1 benimseme yolunda 6nemli etkenlerdir. Kadinin cinsellikle ilgili olarak erkege
bagimli ve medeni haklardan yoksun konumu, bu yiizyil i¢inde degismekle birlikte erkegin
cokesliligine izin veren, kadini ise hem ekonomik hem cinsel yonden erkege bagimli hale
getiren egemen soOylem, ylizyillin sonuna dogru degismeye baslamistir. Kadinlarin kendi
haklar1 i¢in miidaleleri ve elde ettikleri kazanimlar, aile i¢cinde erkegin ekonomik anlamda
tek hakim olan giiciinii kirmis ve aile i¢inde kadinin konumu da buna bagli olarak
degismistir. Artan bosanmalar, giderek sayisi artan tek-ebeveynli aileler ve farkli cinsel
yonelimlere sahip gruplarin yonlendirdigi toplumsal hareketler ile bu sayede elde edilen
kazanimlar, yirminci yiizyilin sonlarinda aile kurumuna iliskin tahayyiili de
bagkalastirmistir.

Biitiin bu gelismelerin etkisiyle aile kavrami, postmodern donemde daha pargali ve
boliinmiis bir goriiniim sergilemektedir. Insanlarin bireysel secimleriyle ilgili olarak
geemiste varolan geleneksel ve kurumsal sinirlamalar, goreli olarak Ozgiirlesme yoluna
gitmis ve bu se¢imlerin ve yasam bigimlerinin farkliligi, parcali bir toplum yapisi ile ¢oklu,
degisken ve akiskan kimlik anlayislarinin gelismesi yoniinde bir degisim gostermistir.
Incelenen romanlarda da bdyle bir atmosferi yansitan kurgusal metin, konumlar1 dikkate
alinmaksizin, 6znelerin bireysel se¢imlere dayali olarak hareket edebildikleri, aile kurumu
icinden ayrilmalarinin da, geri dénmelerinin de daha kolay oldugu, ileride toplumsal
cinsiyet ve cinsellikle ilgili analizin yer aldig1 boliimde de aktarilacagi gibi, cinsel anlamda
Ozgiirlesmis kadin karakterlerin yer aldigi bir sosyal diizenlemeyi temsil etmektedir.

Baba-ogul iliskisinin Tirk romanlarinda daha 6nce ele alinma bigimi, ya bir
yoksunluk ya da bir catigma iligkisi biciminde kurgulanmistir. Parla’ya gore (2009)
Tanzimat romanlarinda baba figiirii, cogunlukla eril gili¢ ve otorite ile birlestirilmekte ve bu
giiciin yoklugu, belirli sorunlarin kaynagi olarak goriilmektedir. Bu, o donem gerceklesen
diizen degisikligi ve toplumun girmis oldugu kimlik krizi ile iliskilendirilmektedir.
Gelismek icin Batililagsma yolunu segen bir toplumun bir devlet erkine sahip olmayisi ve
babasiz kalisi, bu kimlik krizinin temelini olusturmaktadir. Bu dénem romanlarda babasi
olmayan cocuklar, ¢ogunlukla birer serseriye doniisiirler ve bu durum, evde diizeni

saglayan bir baba figlrl olmamasiyla iliskilendirilir. Tanzimat romanindan postmodern
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roman donemine kadar olan sirecte de baba-ogul iliskisi romanlarda ele alinan 6nemli bir
tema olmaya devam etmistir. Bu iligkinin bir “arafta olma” hali ile birlikte ele alindigini
ileri suren Oktan ve Akyol (2016), postmodern bir yazar olan Oguz Atay’in eserlerinde

baba-ogul iliskisini su sekilde aktarmaktadir:

“Tanzimat romanlarinda oldugu gibi Atay’in eserlerinde de baba ogul iliskisinin arafta olma halini
doguran goriinlimlerinden birisi iki karakter arasinda ¢atigmali bir iligkinin varligi seklinde ortaya
¢itkmaktadir. Babanin gelenekseli, Dogu’yu temsil ettigi ve sert, dedigim dedik karakterler olarak
tanimlandig1 bu anlatilarda ogul, baba otoritesinin kurbani haline gelmektedir. Tutunamayanlar’da
Selim ve babas1 arasindaki iligki bu durumun 6rneklerinden birisidir. Bu ¢ergevede ogul baba ile

giiclii 5zdesim kurup onun kimligini model alan giiglii bir 6z kimlik insa edemez” (Oktan ve

Akyol, 2016).

Bu ag¢iklamalardan anlasildigi gibi Tanzimat’tan giiniimiize uzanan s6z konusu
romanlar, ¢esitli yazarlar tarafindan Dogu-Bati karsitligi bigciminde temsil edilen post-
kolonyal bir sdylem igerisinden incelenmeye ve acgiklanmaya calisiimistir. Dogu-Bati
karsithgmin izlerini Gilinday’in kitaplarinda da ¢esitli karsilagtirmalar yoluyla gérmek
miimkiinse de karakterlerin ulusasir1 bir diizlemde kurgulanmasi, anlati boyunca aktarilan
eylemleri ve anlatinin gegtigi mekanlar, onlart Dogu-Bati karsitligint asan, daha kiresel
baglamlarda diisiiniilebilecek bir kiiltiiriin alanina hapsetmektedir. Yukarida alint1 olarak
verilen 6rneklerde babanin yoklugu, bireyin sonraki yasamindaki olumsuzluklarla ve 6z-
kimligini olusturamama anlamindaki arada kalmiglikla iligkilendirilmistir. Giinday’in
incelenen kitaplarinda ise babanin yoklugu, karakterler baglaminda daha ziyade babanin
reddi ile ilgilidir. Babanin yoklugu 6rnegini gorebilecegimiz tek karakter olarak Afgan’da
bu acgiklamalara benzer sekilde serseri ve sorumsuz bir durusun izleri gézlemlenmekteyse
de diger karakterler de benzer bir yazgiy1 paylastiklari i¢in bu durumun babanin yoklugu ile
iliskilendirmesi zorlama bir yaklasim olacaktir. Bu nedenle yukarida post-kolonyal
sOylemler igerisinde ele alinarak incelenen baba-ogul iliskisinden farkli olarak, bu tezde
incelenen romanlardaki iliski, aileye iliskin olarak postmodern bir zeminde tartisilmaktadir.

Tez kapsaminda incelenen romanlarda yer alan karakterlerin aileleri ile olan

iliskileri, bazi boliimlerde anlatici tarafindan aktarilmaktadir:

“Tirkge’deki kelimelerin ilk anlamlarmin pek de gegerli olmadigr bir yiizyilda pigler, babalar
bilinmeyenler degil, babalarina ihanet edenlerdir. Babalarina ve annelerine. Piglerin ebeveynleri
diinyadan dogal Oliimlerle ayrilmazlar. Katillerinin adi iiziintidiir. Kimse 06z c¢ocugunun
ihanetlerinden canli kurtulamaz. Kurtulsa bile i¢i doldurulmus bir av hayvanindan farksiz yasar”
(Glinday, 2003: 14).
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Buna gore kendilerine iyi imkanlar sunmus olmalarina ragmen ihanet, ebeveyne
kars1 ¢ocuk tarafindan gergeklestirilmistir. Burada bu tir romanlarda genellikle islenen bir
tema olan siddetin sebebi olarak aile mutsuzlugunu gosteren anlatilardan farklilasmaktaysa
da aile iliskileri i¢cinde geleneksel cinsiyet rollerinin siirekliligi, anlaticinin sézlerinden
anlasilmaktadir. Pi¢c romaninda ailelerine ihanet etmis olmakla tanimlanan karakterler, “tek
kisilik aileler” bigiminde resmedilir. Burada vurgulanmak istenen, karakterlerin bir ailede
ortaya c¢ikan tiim duygulart kendi iglerinde tasidiklar1 ve yalnizca kendilerine
yonelttikleridir: “...babalar1 gibi kendilerini cezalandirir, anneleri gibi kendilerini
affederler” (Guinday, 2003: 204)?!. Burada geleneksel cinsiyet rollerine uygun bir bicimde
baba, otorite ve yasanin koruyucusu olarak; anne ise affedicilik Ozelligiyle
resmedilmektedir. Gilinlimiizde anneligin iggiidiisel oldugu ve dogurganlik ozellikleri
sayesinde kadinin, ¢ocukla otomatik olarak bir bag kurduguna yonelik goriisler tartismali
hale gelse de (Badinter, 1992) anneligin tanim1 ile kadindan beklenen roller ve kadinlik
arasindaki iligki, babaliga gore daha az c¢eliski icermektedir. Bu durum, Cenk ve
Barbaros’un babalari ile olan iligkilerinde daha belirgindir.

Baba ile catigsmali bir iligkiyi temsil eden karakterlerde Cenk’in babas1 otoriter bir
figiir olarak temsil edilirken, Barbaros’un babasmin kisilik 6zelligi ise oglunu bir hata
biciminde tanimlamasi1 O6rnegi disinda belirsizdir. Karakterlerin i¢inde bulunduklar1 ruh
haline bagli olarak anlatic1 tarafindan baba-ogul iliskisi, “mezar tas1 kadar soguk, yeni
dokiilmiis kan kadar sicak” seklinde tanimlanir. Bir “farenin pitona babalik etmesi’ne
benzetilen bu iligki, “hayat1 kendinden ibaret sanan bir erkek” vurgusu ile erkekler arasi
rekabetin ve yer yer bencillige varan bir iliski kurma bi¢iminin, 6ncelikli olarak baba-ogul
iliskisi arasinda ortaya ciktigin1 sembollestirir. Anlaticinin tanimiyla bu iliski, “kimsenin
mutlu olmayr hak etmedigi bir iligskidir” (Glnday, 2003: 141). Bu iki 6rnekte babaliktan
beklenen geleneksel roller olan ge¢imini saglama ve koruma beklentileriyle ilgili olarak
orneklerin farklilagtigi ve farkli babalik tiplerinin oldugu da pekistirilmektedir. Cenk
orneginde sorumluluklariin bilincinde olmayan bir ogul karsisinda babaligindan yorulmus

ve oglunun miras haklarini elinden almak isteyen bir baba, Barbaros dérneginde ise benzer

2L Bu durum, klasik ve modern tiyatro yaklasimlarina karsi ilkel topluluklarda yapilnus gosterilerin
gergekeiligini ileri sliren ve yirminci ylizyilin bagslarinda biyopolitikaya karst bu yoldan miicadele veren
Fransiz oyun yazari Antonin Artaud’un “Ben Antonin Artaud, kendimin oglu, kendimin babasi, annesi ve
kendimin kendisiyim” (Perez, 2008: 51) sozleri ile kisinin tekil varligini savunan goriislerine yaklagsmaktadir.
Bu tiir romanlarda oldugu gibi Artaud’da da sanatsal gosteri, oncelikli olarak hem oyuncu hem de seyirci igin
sinirlart agmanin ve insanin kendini tiim ger¢ekligi i¢inde tanimasinin bir yolu olarak sunulmaktadir.
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sekilde oglunun hatalar1 karsisinda ondan vazge¢mis ve onu bir hata olarak gérmesine
ragmen, anlatinin sonunda akil hastanesine yatmasinda ona yardimci olan ve korumaci bir
baba temsili vardir.

Erkeklik kriziyle ilgili olarak bu tez kapsaminda ileri siiriilen 6nemli noktalardan
biri de erkekligin toplumsal anlaminin net bir bi¢imde tanimlanmamis olmasi, ¢eliskili
yanlar1 igermesi ve bilhassa aile basta olmak iizere, farkli sosyal alanlarda baskalasan ve
birbiriyle c¢elisen beklentiler sunmasi ile ilgilidir. Buna goére toplumun erkeklerden
beklentileri ve erkeklik tanimi, baglama gore farklilik gosterir. Belirli durumlarda
erkeklerin sert, saldirgan ve her an savagsmaya hazir olmalarin1 bekleyen normatif dizge,
aile icinde ise erkegin daha ilimli ve sevecen olmasini beklemektedir. Her iki beklenti de
erkekligin korumacilik yanint 6n plana ¢ikaran ve bu yonde olusturulmus toplumsal
beklentilerden beslense de kendi icinde erkeklerin toplumsal pratiklerine iliskin geliski ve
anlam karmasasi yaratmaktadir. Roman i¢inde anlaticinin, karakterlerin babalari ile olan
iligkilerini aktarirken ‘farenin pitona babalik etmesi’ ve bu iliskide sug¢lu olan bir taraf
varsa, onun baba oldugunu sOylemesi, bu karmasayr net bir bi¢imde yansitmaktadir:
“Ciinkli bir baba her seyi bagislamak ve yikilan her duvari insa etmek zorundadir”

(Glnday, 2003: 141).

3.4.3. Olum

Transgresif kurguda marjin disinda konumlanan ve smir1 ihlal ederek eylemde
bulunan karakterler, ¢ogunlukla ruhsal bir ¢okiintii ve toplumsal yabancilagma iginde
resmedilmektedir. Var olan biitlin normatif ve yerlesik degerleri sorgulayan ve bu
degerlerin disinda olusturulmus kurgusal evrende yer alan karakterler, biiytlik dl¢lide yalniz
ve yasamaya karsi isteksiz bir ruh hali i¢inde eylemde bulunmaktadir. Yasamin
kutsalliginin yitirildigi bdyle bir diizenleme iginde ise Olim olgusu, karakterlerin
varolusunu ve tiim diinyasin1 ele geciren, ruhsal olarak yasadiklari acryr dindirmenin
yegane yolu seklinde aktarilir. Incelenen romanlarda da su¢ ve siddet olgulariyla
harmanlanmis olan ve edebi dil i¢inde bu sekilde estetize edilen 6liim, karakterlerin sinir-
asan eylemleri araciligiyla yasamin karst konulmaz bir parcasi haline gelmistir. Yasamsal
bir gercekligi yansitmanin disinda 6liim, karakterler tarafindan hem istenen bir durum hem
de insan yasaminin tek gercekligi bigiminde ortaya ¢ikar. Bununla kastedilen, 6liimiin aynm

zamanda yasami ve biitliin insani pratikleri anlamsiz kilan bir unsur olarak belirmesidir.
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Burada 6limiin siddetle i¢ ice gegen goriinimii, hem 6lme hem de 6ldiirme bigiminde
farklilagmaktadir.

Kinyas ve Kayra’ya genel olarak baktigimizda kitapla ilgili oncelikli olarak
karakterlerin sik bir bigimde ‘zihinsel 6liim’ olarak kodladiklari deneyimin agiklanmasi
gerekmektedir.  Karakterlerin, ancak bunu deneyimlediklerinde kurtulacaklarini
diistindiikleri zihinsel 6liimle birlikte, yasamda var olan her olgu kesintiye ugrayacaktir.
Hem bedenin hem de zihnin yok olmasi anlaminda sembollestirilen zihinsel 6liim,
karakterleri karanlik ge¢cmislerinden ve i¢lerinde bastiramadiklar1 karanliktan koparmakla
birlikte, bu karanlik duygular icinde miicadele edemedikleri tim koklerinden, aile, kiltdr,
ahlaki ve geleneksel degerler ile toplumun bireye varolussal anlamda yiikledigi normatif
degerlerden de azat edilmelerini ve kurtulusu ifade etmektedir. Kitap boyunca karakterlerin
icinde bulundugu bu zihinsel 6liim yolculugunu, fiziksel anlamda yaptiklar1 kitalararasi
yolculukla da somutlastiran anlati, ayn1 zamanda karakterlerin diinyada ne olduklarini,
neden boyle olduklarini, neden farkli olduklarini1 da anlamaya ¢alistiklar1 igsel bir
yolculuktur.

Zihinsel oOliim, anlatida karakterlerin zihinlerinde ve hafizalarinda sadece
isimlerinin kaldig1; yok ettikleri insanliklar1 ve ahlaklarindan sonra yavas yavas yok
ettiklerini hissettikleri anilari, hayalleri, kafalarmin ig¢ini siisleyen tiim bildiklerinin
yitirildigi bir an seklinde resmedilir. Bir zihin yolculugu bigiminde tanimlanan 6liime giden
siire¢ tamamlandiginda karakterler, bes yasindaki bir ¢ocuga doniisecek ve cehaleti ile
yeniden bulusacaktir. Bir boliimde bu siireci anlatan Kayra, daha 6nce de deginildigi gibi
bunu “bedenim olmadan, sadece ve sadece var oldugumu bana hatirlatacak olan zihnimin
u¢masini istiyorum. Buna ruh diyenler de var. Ilgilenmiyorum isimlerle. Sadece higligin
icinde bedensiz bir zihin olmak istiyorum” (Giinday, 2015: 168) seklinde agiklamaktadir.

Insanm varolusunun en 6nemli yanlarindan birini olusturan &liim olgusu, gerek
ana akim edebiyat, gerekse de yeralti edebiyatinin eserlerde sik bir bicimde yer verdigi
temalardan biridir. Incelenen romanlarda erkek oOzneye iliskin korku ve cesaret ile
biitiinlestirilerek kullanilan zihinsel 6liim kavrami, fiziksel, psikolojik ve sosyolojik bir
biitiin olarak bireyin, biitiin bu alanlarda yok olmasini sembollestirir. Oliim, zihnin ve
bedenin sonu oldugu gibi ayni zamanda tiim zihinsel ve toplumsal yiklemelerin de 6zne
icin son bulmasini temsil etmektedir. Kitapta yer alan karakterler icin 6lim, olay 6rgusi

icinde karakterler tarafindan arzulanan ve istenen bir durum olarak verilse de karakterlerin
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yazdiklarinda yer alan bazi karsitliklar, kendilerini neden yavas bir sona hazirladiklarinin
sebeplerini yansitir.

Kayra’nin tersine 6liimsiizliikk hayali kuran Kinyas i¢in 6liimiin rengi, ‘sar1’ olarak
tanimlanmis ve “Oldiiren ishalin, sitma sicagin, Azrail’in dislerinin saris1...”na (Giinday,
2015: 14) benzetilmistir. Bagka bir boliimde 6limd, cinsellikle de baglantilandirarak yasam

ne kadar uzun surerse 6lumun de o kadar muhtesem olacagi seklinde tanimlamaktadir.

“Ben hayata degil, 6liime inandim. “Hayat yok ama 6liim var!” dedim kendime. (...) seks ne kadar
uzun siirerse o kadar zevkli oldugunu disiinerek, hayat ne kadar siirerse Olimiin de o kadar
muhtesem olacagina inandim. Ve elimden geldigince hayatla sevismemi uzatmaya calisiyorum.
Tek kurtulusum bu.” (Giinday, 2015: 40)

Kinyas, 6liimiin yavas yavas gelmesi ve onu her an viicudunda hissetmek igin bir
barda tanistig1 ve HIV virlisii tasidigini bildigi bir fahise ile birlikte olur. Bu durum, onu
daha da istekli hale getirmistir, ona degil ama “hediye ettigi 6liime” asiktir (Glinday, 2015:
184).

“Omzunda ufak bir ddvme var. Bir “+” isareti. Sol omzunda. Gordiiggiigmii farkediyor. (...) Ug
harf ¢ikiyor sarkinin sézlerine karisan, o muhtesem agzindan. Ug harf. (...) HIV+! Azrail ayagima
geldi, diye diisiiniiyorum. Hig bekledigim gibi korkung degilmis. Aksine, seytanin bir oyunu olsa
gerek. Biitlin giinahlar gibi gozlerin gorebilecegi en giizelini yollamis canimi almak i¢in. Daha siki
sariliyorum Sliimiime. “Hos geldin!” diyorum” (Giinday, 2015: 182-183).

Romanda zihinsel 6liim fikrini son ana kadar siirdiiren ve bunu gerceklestiren
Kayra i¢in ise 6liim, kendine tim gercgekligiyle yeniden kavusacagi bir geri doniis anini
simgeler. Bu an ger¢eklesinceye kadar sahte bir yasamin pargasidir. Cinselligin ve siddetin
sinirlarini zorlayarak yasadigi hayati, hi¢bir seyden haz duyamama noktasina ulasmis ve
hayata degil, 6liime baglanmasina yol agmustir.

Diinyanin kotiiliigii ile iliskilendirilen ve olumsuz yanlarmi 6n plana ¢ikaran
tasvirler, Zargana’da bilhassa ¢ocuklukla ilgili olarak sarsici bir dil igerisinden anlatilir.
Cocuk tecaviizii seklinde kavramsallastirilabilecek sinir-asan eylemin, bir¢cok farkli
karakterle karsimiza ¢iktig1 anlati igerisinde ¢ocukluk, ayn1 zamanda 6liimle de birlestirilen
goriiniimler sunar. Cocukken evden kagtig1 sirada polis tarafindan bulunan ve hastaneye
yatirilan Zargana, burada kendini oldiirmeye ¢alistigi icin hastanede bulunan dokuz
yasindaki Alex ile karsilasir. Alex, sucluluk duygusu i¢indedir ama kendini 6ldiirdiigii igin
degil, oldiiremedigi i¢cin. Metin i¢inde intihar etme nedeni, annesinin baska bir adama asik
olmast ve babasindan bosanmak istemesi seklinde verilse de bu girisim, daha ziyade
¢ocugun “intihar duygusu”na (Ginday, 2014: 54) sahip bir intihar bagimlisi olmasiyla
iligkilendirilir. Bu duygudan dolay1 “[6]lene kadar 6ldiirecekti[r] kendini” (Ginday, 2014:
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28). Anlatinin devaminda hastanede bulunan ‘Eczane’ odasina girerek, oradaki ilaglarla
intihar eder. Alex’in Gykiisii ve Zargana ile karsilagsmasi, Zargana’nin ¢ocuk yaslardan
itibaren var olan acimasizligr ile de iliskilendirilmistir; kimseyle konugsmadigi sosyal
hizmet kurulusunda bir tek Alex’le konusmus ve “Oldiir kendini” (Giinday, 2014: 35)
demistir.

Pi¢ romaninda ise karakterler her seyiyle ¢6zmiis olduklarina inandiklar1 yasama
kars1 kayitsizliklarindan dolayi, ne gecmise ne de gelecege yonelik bir ilgi duyarlar ve
Oliimiin, karakterlerin zihninde belirgin bir yer isgal etti§i sdylenemez. Bir tek anlatici
tarafindan “pi¢lik” durumunun, 6liimden 6nceki insanin son hali oldugu aktarilmaktadir.
Burada oliim, karakterlerin yasamdaki eylemsizligi ile iliskilendirilmistir, “kiliglart
kesmeyen Ortagag savasgilar’” (Gilinday, 2003: 106) gibi insanligin ilerlemesine olan
etkileri bir oliiniinki kadardir. incelenen romanlarda ve bu tiir anlatilarda genel olarak
benzer tasvirlerle ve ¢ogunlukla eril siddet ile i¢ ice gegerek temalastirilan 6liim olgusu,
modern toplumun yasamdan giderek uzaklastirdigi 6liim olgusuna karsi gelistirilen ve
sarsicl anlatimlarla siislenen bir tavri da yansitmaktadir. Yasamin yalnizca bireyi mutlu
kilan yonleri ile sdylemsel alanda vurgulandigi ve arzunun sadece bu yollar araciligiyla
kiskirtildigr bir durumu yansitan modern anlayis, 6lime karsit kayitsiz olmasa da onu
gbzden uzak tutabilmek adina bir¢ok diizenlemeyi uygulamaya gecirmistir. Yeralt: tavrinin
ve siir-agimi yaklagiminin 6liim temasi ile olan yakin birlikteligi, 6liimiin yasamla daha i¢
ice oldugu geleneksel yaklasima dogru geri doniis sinyalleri veren, modern tavra yonelik
bir elestiri bigciminde okunabilir.

Insanlar, ilk caglardan itibaren doga karsisinda yasadiklari cesitli yetersizlik
durumlarina sosyal anlamlar yiiklemislerdir. Oliim de insanmn dogal alandan yok olusunu
temsil eden mistik bir olgu olarak bu ¢aglarda yasamla i¢ i¢edir. Bu topluluklarda 6lim, her
zaman hazirdir ve insan, her an 6lebilir. Doga sartlar1 karsisinda, av sirasinda ya da diisman
kabilelerle karsilasma yoluyla o©liim, her an miimkiin olabilir olan bir durumu
yansitmaktadir. Geleneksel toplumlarda ise Oliime iliskin mistik anlam devam etmekle
birlikte 6liim karsisinda olugsan boslugun doldurulmasi igin geleneksel torenler 6n plana
cikmaya baslamistir. Boslugun doldurulmasi ve acinin paylasilmasi, toplumsal bir goriiniim
olarak ortaya cikar. Din, ilk¢ag topluluklar1 ve geleneksel toplumlarda temelde korkularin
ortadan kaldirilmas1 amaciyla rahatlatma igleviyle anlam kazanmistir. Bu nedenle 6liimiin

en yakin iliskilendirildigi olgu, tanrisal gercekliktir. Bu, ayni zamanda bir bilinmeyeni
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temsil eder ve bu bilinmezlik, diinyayr anlamlandirma ¢abalarinin da Griind olur. Kimi
topluluklar, gorinmeyeni mitolojik yaratiklar ve tanrilar araciligiyla agiklarken, kimi
topluluklarda ise cennet-cehennem olgusunun yaygin bir inang oldugu gorilir (Sagir,
2013).

Bat1 toplumlarinin  8liim karsisindaki  tavrini  inceledigi  Batilimin  Oliim
Karsisindaki Tavirlari adli galismasinda Aries (1991), Batilinin tarihsel siire¢ icinde
toplumsal olarak oliimii algilama bigimine odaklanmis ve bunu “evcillestirilmis oliim,
insanin kendi 6liimii, senin 6liimiin ve yasaklanmis 6liim” alt basliklari ile incelemistir (akt:
Sagir, 2013). Bu calismada oliim algisinin geleneksel toplumlar boyunca uzun siire
degismeden, ayni kaldigin1 vurgulayan yazar, geleneksel toplumlar ile modern toplumun
O0limii anlamlandirma bigimleri arasindaki benzerlik ve farkliliklara odaklanmaktadir.
Geleneksel toplumlarda oliimiin evcillestirilmis bir 6liim goriiniimii ile eslestirilmesi, bu
toplumlarda 6limin kendisini 6nceden belli etmesi ve 6liime hazirlik siirecinin imkan
bulmasidir. Bu toplumlarda kisinin 6ldiigii yer olan yatak odasi, ayni zamanda yapilan
ziyaretlerle ve gocuklar da bu ziyaretlerden ayri tutulmadan kamusal bir mekan haline
doniistiiriilmektedir. Gelenekselin olimii yatakta bekleyen s6z konusu durusu, oliimle
iligkilendirilen teslimiyet anlayisi ile baglantilidir. Burada teslimiyet, bu diinyanin
kisaligina olan biling ve gidilen yerde varilacak olan hayatin 6liimsiizliigiine olan giivendir
(Sagir, 2013).

Olumiin kamusal alanla i¢ ice gecen gorinimi, modern toplumlarda ise 6lim
mekanmin kurumsal mekanlara aktarilmasiyla tecrit edildigi ve yasamdan giderek
uzaklastirildigr bir duruma evrilir. Bu degisimde etkili olan en 6nemli faktorlerden biri,
modern tibbin hijyen kaygilari tizerine gelistirdigi yaklasimdir. Hem alisilmis hem de yakin
bir durum olarak 6liime karsi geleneksel tavir, endise ve dehset uyandirmazken modern
tavir, adim1 anmaktan bile korkacak kadar dehsete diisiilen bir tavra donilismiistiir.
Evcillestirilmis 6liim ile tanimlanmak istenen, yagsamin ve Oliimiin bir arada bulunmasi
seklinde agiklanir. Oliim, on sekizinci yiizyilla birlikte dramatize edilmis ve onun, endise
verici ve insani yutan bir olgu oldugu diisiiniilmeye baslanmistir. Modern toplumlarda
“yasaklanmig Olim” seklinde kavramsallastirilan anlayis ise gelenekselden biitiiniiyle
farklilasan bir sosyal baglama isaret eder. Gegmiste yasamla i¢ ice oldugu i¢in alisilmis bir
sey olan ve her yerde bulunan 6liim, silinmis ve ortadan yok olmustur. Modern toplumda

6lumin kurumsal organizasyonlari, hastane pratikleri, torenlerin iginin bosaltilmasi ve
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mezar alanlarinin yasamsal alanlardan uzaklastirilmasi gibi pratikler araciligiyla yasamdan
uzaklagtinlmistir. Burada etkili olan faktorlerden biri de ilerleyen bilimsel diisiince ve
sekiiler anlayislar ekseninde Aydinlanma Cagi sonrasinda degisen toplumsal yapidir.
Yalniz 6lmek, eskisinden daha yaygin hale gelmis ve dlen kisinin arkasindan tutulan
matem, hos karsilanmayan bir pratik haline gelmistir. Mutluluk arayislarinin 6n plana
¢iktig1 modern tavir, mutlulugu korumak tizere 6limiin yasaklandigi bir toplumsal pratige
doniismistiir (akt: Sagir, 2013).

Insan yasami i¢inde 6liimiin varligin1 benzer bir aciklama ile sorgulamaya girisen
Bauman’a gore 6liimiin varligi ve diinyadaki varligimizin kalic1 olmayisi, rahatsiz edici bir
diistincedir. Bu nedenle insanlar belirli yagam stratejileri olusturma yoluna gitmektedir.
Insanin  &leceginin bilincinde olmasi, onu tiim eylemlerin sagmalig1 diisiincesine
siiriklemekle birlikte bu gecicilik duygusuyla bas edebilmek igin stratejiler gelistirir
(Bauman, 2000: 20). Bilincin 6lime iliskin olan yani, zihinsel yetilere kokten ve
degistirilemez bir bicimde karst koyar, bu nedenle 6liim, aklin da en biiylk yenilgisidir.
Merleau-Ponty, “Ne dogumum ne de 6liimiim bana benim deneyimlerim gibi goriinebilir”
demistir. insanm kendi &liimiinii hayal etmesinin imkansizligia deginen Freud’a gore de
“bunu her hayal etmeye kalkistigimizda, aslinda o anda bile seyirci konumunda
oldugumuzu algilayabiliriz’. Benzer sekilde Morin’e gore de oliim fikrinin bir igerigi
yoktur, igerigi diisiiniilemez, agiklanamaz ve kavramsal olarak tanimlanamaz niteliktedir
(akt: Bauman, 2000: 25). Bauman’a gore (2000) 6liim karsisinda resmedilen bu caresizlik
durumunu hafifletmek i¢in insanlarin kullandig: stratejiler, kalict olmakla iligkilidir. Din ve
modern yasami kuran ideolojiler, bu goriise gore yasami yasanmaya deger kilmak ve
varligim kalicilastirmak adina insa edilmis stratejilerdir. Modernlesme ve oliim iliskisi ile
ilgili olarak yukarida aktarilan goriislere ek olarak burada da modernizmin 6liimii digarida
birakmasi, 6liimiin modern aklin agiklayabilme kapasitesinin disinda bir olgu olmasi ile
iliskilendirilir. Olum, bu anlamda modernitenin otekisi haline gelir. Kinyas ve Kayra’da
Kinyas’in “6lenlerin ayiplandigi bir zaman” (Giinday, 2015: 493) tanimlamasi da boyle bir
ana karsilik gelmektedir.

En genel anlamda modernin &tekisine bagrol veren bir tavri niteleyen yeraltt
edebiyatinin ve postmodern kayitsizliklardan beslenen sinir-asimi yaklagimlarinin 6lim ile
iliskisi, sarsici bir dille aktarilsa da ge¢miste birakilana dikkat ¢cekmeye ve Oliimiin tekrar

evcillestirilmesine yonelik bir girisimdir. Incelenen romanlarda karakterler, kimi érneklerde
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6liimle her an burun buruna bir yasami, kimi érneklerde de 6lmenin ve 6ldiirmenin yasamin
dogal akis1 olarak sunuldugu durumlari yansitmaktadir. Pi¢ romanindaki karakterlerin is ve
calismaya yonelik olarak bu diinyayla sahip olduklari meziyetleri ve bilgileri paylasmama
orneginde de daha once goriildiigli gibi karakterlerin yasam ve 6liim algisi, ayn1 zamanda
bu diinyaya kendilerinden bir iz birakmama gayreti ve yasami daha yasanabilir bir yer
kilmaya yonelik bir kayitsizlik ile bir arada ylirimektedir. Varolusgu yazarlara benzer
sekilde sekiiler bir diinya goriisiinden beslenen higlik duygusu ve 6liim karsisinda yasamin
anlamsizligi, burada da yaratilan karakterlerin ruhuna sinmis bir olgudur. Karakterlerin
intihart bir segenek olarak goérmeyip, yasami yalnizca nefes alarak tiikketmeyi se¢mesi ve
yasamin anlamdan yoksunlugu, Pi¢ romanimin ilk paragrafinda tarihsel olarak topluma

gondermede bulunan bir betimleme ile su sekilde agiklanmistir:

“Insanlik, kendini 6ldiiren ilk insan tarafindan ihanete ugramustir. Ancak sadece zamanin lehine
isleyen zamanla zekasinin katili ve kurbani olan insan, intihar etmeyi utang verici bulmustur.
Oliimsiizliigiin, hayatta kalmaktan gectigini 6grendigi i¢in varhginda yamanamaz delikler agarak
kendine tecaviiz etmeyi 6grenmistir. Boylece insanligin unutamayacagi ve tanik olabilecegi en
korkung gosteri baslamistir. Kendisini hamile birakan insan kendisini dogurmus ve bir tecaviiz

bebegi olarak atasinin biraktigi yerden ihaneti devralmistir” (Ginday, 2003: 11).

Ana karakterlerin intihar1 bir son olarak diislinmemeleri, zaten intihar ettiklerinin
bilincinde olduklari ama bunu yasayarak deneyimlemeleri ile iliskilendirilir (Gunday, 2003:
128). Kinyas ve Kayra i¢in ise beyinlerinin onlara ¢ektirdigi acilarin farkinda bir bigimde,
bunu yasayarak gerceklestirmek istedikleri bir deneyimi yansitir. “Zihin 6liimii” kavrami da
onlara bu aciy1 g¢ektiren beyinlerine dogrulttuklart bir silah ve onu yok etme istegiyle
iligkilendirilir. ~ Yukaridaki paragrafta verilen, inttharin “utan¢ verici” olarak
tanimlanmasia benzer sekilde Kinyas ve Kayra da intihar etmek yerine birbirlerini
oldiirmenin daha onurlu bir davranis olacagim diisinmektedir: “Intihar nefsi miidaafaydu.
Ama bunu bagka birinin yapmasi ¢ok daha asildi” (Ginday, 2015: 21). Kayra, kiguk
yaslardayken herkesi oldiirebilecekken intihar edemeyecegini anlamis ve bir baskasinin ya
da hayatin bunu ger¢eklestirecegi giine kadar beklemeyi tercih etmistir.

Romanlarda yaratilan kurgusal evrende intihar, icgldusel olarak insanin siddete
yatkinlig1 ve siddetin modern yasamin olumsuz bir bi¢imde diizenledigi bir pratik olmasi
ile iligkilendirilir. Intihar rakamlarinin bu denli yiiksek olmasi, insanlarin bir canliyl
oldirmeden insan olamayacaklar1 ile agiklanir. Bu durum, Zargana tizerinden

orneklendirilmistir. Zargana, “disiplinli bir ¢agdaslasma egitimine girmedigi, toplum gii¢lii
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bir kavram olarak karsisina ¢ikmadigi” i¢in ilkel icgiidiilerine kolayca teslim olmaktadir.
“Ancak modern diinyanin modern eleklerinden ge¢mis modern artiklar icin, baska bir
canliya zarar vermemenin onlarca hukuki, ahlaki, dini, toplumsal nedeni vardir. insanligin
dogal gelisimi bu yondedir. Yani kendinden utandigi i¢in kendini kisitlamak yoniinde”
(Glnday, 2014: 89). Siddet, oliim algis1 ve oldiirmek gibi yikici pratikler, bu 6érnekte
goriildigii gibi  karakterlerin ilkel bir gudiyle ve modern toplumun sagaltim
mekanizmalarindan gegmemis olmalar1 ya da buna siddetle karst koyuyor olmalari ile
aciklanmaktadir. Tezde ileri strllen unsurlardan biri olarak romanlarda karakterlerin yikici
pratiklerinin nedeni, esasen modern toplumun erkeklik ve siddet iliskisine dair modern bir
kavrayis iiretememesi ve ¢eligkili yanlart i¢inde barindirmasidir. Siddet bagligi altinda
tartisilacak olan bu olgu, ayn1 zamanda bu tiir romanlarin erkek-merkezli yapisini da agiklar
niteliktedir.

Romanlarda biitlintyle erkek kimligi ile kodlanan ve erkek 6znenin kendisine ya
da bir baska kadina ve erkege yoneltebildigi siddet pratikleri, s6z konusu c¢eligki i¢eren
anlam sistemlerine yoneltilen bir elestiridir. Anti-kahraman yaratma araciligiyla modern
toplumun ‘6teki’sini kahraman haline getiren yeralt1 edebiyatinin siddeti ve yikici davranisi
anlatinin merkezine yerlestirmesi, erkek kimligini s6z konusu tiir icinde kullanigh hale
getirmektedir. Bu tiir romanlarda yer alan 6liim temasi ve incelenen romanlarda da
karakterlerin 6liim algisi, erkek kimliginin siddetle esitlenmesi ve cesaret, korkusuzluk gibi
bilesenlerinin, hem edebiyat alaninda hem de akademik metinlerde 6n plana ¢ikarilmasiyla
iliskilendirilmektedir. Akademik literatlir i¢inde de genellikle yikicit pratikler dikkate
alinarak, iktidar konumlar i¢inde agiklanan erkeklik, toplumsal yap1 iginde aslinda hem
kurban hem de fail olarak karsimiza ¢gikan gortnimler sunsa da (Synott, 2009) s6z konusu
alanlarda, hegemonik erkeklik kavraminin da etkisiyle yalnizca fail olarak dikkate alindigt,
hiper-eril erkeklik modellerinin 6n plana cikarildigi bir gorinim sergiler. Incelenen
romanlar, bu ornekler icinde — Kinyas, Kayra ve Zargana 6rneginde — 6liim ve siddet ile
ilgili boliimlerde yasamla ve yasamakla ilgili iistesinden gelinemeyen bir 1zdirabin arkasina
gizlenmis, hiper-eril bir model sunsa da diger erkeklikler, buna alternatif goriiniimler de

sergileyen ¢oklu goriiniimleri yansitmaktadir.
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3.4.4. Toplumsal Cinsiyet iliskileri - Cinsellik

Yeralt1 edebiyatinda cinsellik, s6z konusu kategoriye dahil olan diger bir ¢ok
romanda oldugu gibi bu arastirma kapsaminda incelenen romanlarin da arka planinda
siirekli olarak yer alan bir olgudur. Toplumsal cinsiyet diizeni igerisinde ideallestirilen
heteronormatif bir cinselligi igerebildigi gibi, ayn1 zamanda farkli cinsel yonelimlere iliskin
bir pratik olarak da karsimiza ¢ikar. Arastirmanin bu kisminda incelenen romanlarda yer
alan cinsiyet iligkileri ve cinsellik, romanlarda yer alan erkeklerin cinselli§i nasil
deneyimlediklerine, anlatida yer alan kadinlarla olan iliskilerine ve erkeklerin kendi
aralarindaki iliskilere odaklanarak aciklanmaya calisilmistir. Incelenen romanlarda
karakterlerin cinsel yonelimleri, kimi Orneklerde karakterlerin cinsel yonelimlerinin olay
orgiisii icinde farklilagabildigi ve sinirlarin asildigi bir goriinime sahiptir. Toplum iginde
belirli sdylemsel yapilara ve c¢esitli kurumsal pratikler ekseninde normatif kaliplara
indirgenen cinsellik, bu tir romanlardaki karsit tavir ve sinir-asma deneyimi ile
birlestiginde yazarlar, genellikle bu smirlarin disinda hareket etmekte ve s6z konusu
yaklagimi s6z konusu tavir ile birlestirerek, herhangi bir sinirlandirma ya da sansiir yoluna
gitmemeyi tercih etmektedir. Incelenen Giinday romanlarinda da benzer sekilde cinsellik,
bazi karakterlerde siddet ile birleserek cinsel siddet 6gelerini de 6n plana gikarmaktadir.

Kinyas ve Kayra’da cinsiyet iligkileri, ana karakterler ile herhangi bir duygusal
baglanma olmadan yalnizca cinsellik amaciyla bir araya geldikleri ve ¢ogunlukla fahiselik
yapan kadinlar arasinda gergeklesmektedir. Kadinlari, erkegin géziinden yalnizca cinsel bir
varolusa sabitleyen sdylemlere rastlamak miimkiindiir: “[B]ir sise ister kadin, ister kova
seklinde olsun, muhakkak bir delige sahip olmasi gerekiyordu... Ve biliyordun ki, gercekte
ise yarayan tek kisim da oydu...” (Ginday, 2015: 14). Roman karakterleri tarafindan
genellikle fahigeler ya da seks partnerleri ile deneyimlenen cinsellik, erkek karakterlerin
goziinden herhangi bir duygusal baglilik ya da kurumsal zorunluluk icermeden, yasam
icindeki olagan ve zorunlu eylemlerden biri olarak goriilmektedir. Bagka bir deyisle s6z
konusu romanlarda cinsellik, herhangi bir ahlaki ya da kilttrel sorgulama icermeden,
herhangi bir degerlendirme sistemine tabi tutulmadan ve ‘normatif’ sinirlari ihlal eden bir
zeminde deneyimlenmektedir.

Olay orgiisii i¢ginde Kayra’nin kendini en fazla ait hissettigi kadin, Amonka’dur.
Kendisinden alt1 yas biiyilkk ve “resim gibi bir viicuda” sahiptir; bir silire beraber

yasamiglardir:
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“[Bleni gordiigiine hi¢ sagirmazdi. Ciinkii kendisine gelecegimi bilirdi. Bir sekilde kendisiyle
yatmaya cok uzaklardan gelecegimi bilirdi. Yatmak diyorum, ¢iinkii baska bir sey yapmazdik.
Konugmazdik. Yiriiyiislere ¢ikmazdik. Birbirimizin hayatina girmezdik sadece sevisirdik”
(Glinday, 2015: 30).

Kinyas ise simdiye kadar hi¢ harcamamis oldugu bedenindeki sevgiyle birini

siislemeye en cok 14 yasinda yaklasmistir. Efla adindaki bir kiza asik olmasa da o duyguya

cok yaklasmis ama sonra terkedilmistir:

“Sonra birakt1 elimi. Ben diistiim. Defalarca buldum onu. Gittim pesinden. Sevgilim olmasi i¢in
para teklif ettim. Askim disinda biitiin diinyay1 teklif ettim. (...) Iste, ben o kiza asik olabilirdim.
Gergek bir duyguya hi¢ bu kadar yaklagtigimi hatirlamiyorum (Gunday, 2015: 35).

Kinyas ve Kayra’da yer alan kadinlarin tasvirleri, genellikle bedensel 6zelliklerine
vurgu yapilarak verilmistir; “siyah biiyiik gozler”, “kizil saglar”, “cok giizel gogiisler”,
“muhtesem bacaklar”, vb. seklinde sunulur. Biiyiik oranda fahise olarak temsil edilen kadin
karakterler, ayn1 zamanda anlatici olan ana karakterler tarafindan cinsellikleri baglaminda
metalastirilarak sunulsa da kullanilan dil, kadin1 marjinallestirmez. Kadinlarin bakis agisini
ya da sesini duyabildigimiz, ne hissettiklerini 6grenebildigimiz kisimlar ise yok denecek
kadar azdir. Kinyas’in annesi, kiz kardesi ve Melis’in sesini duyabildigimiz son boliime
gelene kadar olay orgiisiinde 6n plana ¢ikmis tek kadin karakter, Anita’dir. Onun dncesinde
sadece Kayra tarafindan cinsel siddete maruz birakilan kadmin, Kinyas tarafindan
sakinlestirilmeye calisilmasi esnasinda sesi duyulmaktadir.

Kayra, roman boyunca birlikte oldugu kadinlarla yasadigi cinselligi, siddetle
birlestirerek deneyimlemektedir. Burada gosterdigi siddet, Kinyas tarafindan, aciya énem
vermemesi ve buna bagli olan gaddarligi ile agiklanmaktadir. Diinyanin biitiin acisini
kendisinin ¢ektigine inanan bir adam oldugu i¢in, karsisinda kan doken ya da aglayan
insanlarin acilarim1 asagilamaktadir. Sebepsiz uyguladigr siddet, yaptiginin anlamsiz
oldugunu bilse de kendisinden uzaklasmasini ve kendini unutmasini saglar. Siddet
uyguladigi kadinlar1 ise para vererek ya da tehdit ederek susturur. Cecillia’ya kemerle
uyguladig1 siddet, daha sonra kendine donecek ve kendine siddet uygulayacaktir. Artik
kadinlara siddet uygulamanin kendisine ac1 vermedigini diisiinen Kinyas, bu defa kendine,
banyodaki ayna karsisinda, ayni yontemle zarar verecektir. Kayra’nin diinyada yapabilecegi
her seyi denemis olduguna inanmasi, cinselligi ve siddeti yasamin temel unsurlar1 olarak

birlestirmesine yol agmustir.
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Kadin ve erkeklerin yalnizca cinsellik etrafinda deneyimlenen bir iletisim kurmasi,
Kinyas Ankara’ya ailesinin yanina dondiikten sonra kizkardesinin arkadasi olan Melis’le
bir iligkiye baglamasi ve iligkinin baglangicindaki hisleri ile daha net anlasilir. Kinyas’in

dondiikten sonra hayata daha kolay adapte olmasindaki etken, yakisikliligidir:

“Eger bu kadar giizel bir yiiziim olmasaydi, asla normal hayata donmem kolay olmazdi. Hala
yakisikli oldugum igin toplum beni kucakliyordu. Iyi gdriinen bir ferdini kaybetmek istemezdi.

Nadide pargalarina 6zen gosterirdi kalabaliklar...” (Glnday, 2015: 490).
Kinyas’in 6nceki yasamindan siyrilip simdikine adapte olma sancilar1 arasinda
gecen diisiinceler silsilesi iginde bu karsitlik, en belirgin olarak Melis ile olan iliskisinde

yasadig1 duygularla hissettirilmistir:

“...benim de ask hayati dagarcigimin genis oldugu sdylenemezdi. Kadinlarmn yillardir, tanigirken
soyledikleri isimlerini bile dinlememistim. iki sevgilinin nasil zaman gegirebilecegine dair hicbir
fikrim yoktu.” (Glnday, 2015: 492).

Kadin-erkek iligkisine dair bu 6rnek disinda genel olarak kadinlar ve erkekler
arasindaki bir aligveris bi¢iminde deneyimlenen cinsellik, karsilikli ¢ikarlar ekseninde ve
erkeklerin yalnizca cinsel doyuma odaklandif1 bir diizlemde gergeklesir. leride siddet
boliimiinde de ele alinacagr {izere cinsel siddet ve tecaviiz olgularina da rastlanmaktadir ve
bunun karsilifinda tek yaptiklari, ya para vermek ya da cinayet islemektir. Ozetlenecek
olursa Kinyas ve Kayra’da erkek cinselligi, saldirgan davraniglar ve erkeklerin sirekli
cinsellik arayan bir kimlik konumu ile hiper-eril 6zellikler gosterirken, kadin cinselligi ise
itaatkar hale getirilerek kimliksizlestirilmistir. Romanin ilerleyen seyrinde Kinyas’in
dontisimii ise erkekligi ve davranig bigimini, belirli kategorilere sikistirma konusundaki
gicliigli goz Oniline sermektedir. Burada oOrnek olarak gosterilen, yasadigi benlik
boliinmesini onarmaya calisan kurgusal bir karakter olsa da bir olumsallik bildirmesi ve
arastirmaciya distinsel anlamda farkli kapilar agmasi agisindan Onemlidir. Bu tezde
toplumsal cinsiyetle ilgili iddia edilen, Kkolektivitenin giderek azaldigi ve bireyselligin
artarak, kisilerin segimlerinin daha Ozgiir ve akiskan bir hale geldigi bir toplumsal
duzenleme icinde, toplumsal cinsiyet gibi totalize edici yapilarin etkisinin giderek
kayboldugudur. Kimliklerin gerek metalar gerekse de kiiltiirel iiriinlere bagl olarak tliketim
kaliplarina gore bigimlendirildigi ve oldukca hizli ve surekli bir bigimde, baska formlarda
ve dongusel olarak yeniden diizenlendigi bir yapinin, cinsiyet kKimliklerinin normatif
belirleyiciligini azalttigi diisiiniilmektedir. Analize tabi tutuldugunda ise belirli kategoriler

araciligiyla isaretlenmesini neredeyse imkansizlastiran, bilhassa sinifsal degiskenlere gore
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baskalasmis bir deneyimler ¢oklugu sunar. Dolayistyla belirli bir kategori i¢inde ele alinan
bir 6zne hem bulundugu kategoriye sabit degildir, hem de ayn1 anda birden fazla kategoriye
dahil edilebilir. Bu bakis agis1, arastirmanin ilerleyen seyrinde incelenen romanlara bagl
olarak verilen orneklerle gelistirilmeye ¢alisilacaktir.

Incelenen bir diger roman olan Pi¢’de cinsellik, daha farkli goriiniimler sunar. Ana
karakterlerin partnerleri ile olan cinsel yasami, erkegin de kadinin da normatif sinirlarin
Otesine gecgebildigi, daha Ozgiir bir cinsellik anlayisini yansitir. Anlatida sesini
duyabildigimiz ilk kadin, Barbaros’un kiz arkadasi Gonca’dir. Anlatic1 tarafindan
“Barbaros’un diizenli seks hayatt” (Glnday, 2003: 41) seklinde tanimlanir. Ana
karakterlerin higbir seyi umursamayan yasamini ‘asalak’ seklinde nitelendiren Gonca, bu
durumun farkinda olmasina ragmen Barbaros’a asiktir ve onun goziinde tek bir parlama
gormek i¢in hamile olduguna dair yalan sdylemistir. Kadinlarin ‘pi¢’lerle olan iliskisine
dair anlaticinin aktardiklarindan, kadinlarin piglerle ilk tanmistiklar1 an “sorumsuzluklarina

ve hayatin islevsel alanlarinin digindaki uzmanliklarina hayran” kaldiklarini 6greniriz:

“Gegmisin, gelecegin, hatiralarin ve ideallerin konusulmadigi masalarda uzun uzun tarif edilerek
hazirlanan kokteyller igerler. Bir sonraki is gliniinde erisilmesi gereken verimlilik kotalar1 olmadigi

icin uzun uzun sevisilen yataklarda uyurlar. Ve sabah, kadinlar piglere asik uyanirlar” (Gilinday,

2003: 45).

Duygusal bir karakter olarak resmedilen Gonca’dan farkli olarak anlati i¢inde kisa
bir stire Cenk’in partneri olan Nilay ise mutsuz ve heyecan bagimlis1 bir kadin olarak tasvir
edilmistir. Nilay, Cenk’in lise arkadasidir. Cenk’le {li¢ yil sonra yeniden birlikte olabilmek,
anlatinin baslarinda “Cenk’in dudaklarindaki giinahin sonsuza dek kolesi olabilecegi”
(Gunday, 2003: 52) seklinde sunulsa da bunun fazla slirmeyecegi de anlatic1 tarafindan
belirtilmektedir. Annesi, onun magazin dergilerinde fotograflar1 olan gen¢ erkeklerle
tanigmasini saglar ve boyle bir evlilik yapmasini ister. Fakat Cenk’in homme-fatal etkisi ve
kizinin bundan heyecan duymasi, bu istege golge diisiirmektedir.

Pi¢’de anlatinin cinsiyet sOylemi iginde kadina ve erkege atfedilen geleneksel
rolleri karmasiklastirdig ve tersyiiz ettigi drneklere sik¢a rastlanmaktadir. Gonca 6rneginde
kadinin duygusalligi, Nilay 6rneginde ise kadmnin cinsel arzusu 6n plana ¢ikarilmistir ve
anlati, kadin ve erkeklerin sosyal konumlar1 baglaminda da geleneksel yapinin ve normatif
beklentilerin disinda kurgulanan bir seyirde ilerler. Anlatida ¢atisma unsuru, ge¢misleri

farkli olsa da su an yalnizca ge¢miste sahip olduklari metalar1 nakite gevirerek ge¢imini
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siirdiiren ve yasama kayitsiz ‘picler’ ile ‘beyaz yakalilar’in?? karsilasmasi araciligiyla ve bu
durumun ayni zamanda toplumsal beklentilere dayali cinsiyet konumlarinin da tersyiiz
edilmesi Uzerinden verilmistir. Duygusal beklentilerin ve ask arzusunun daha ziyade
Barbaros ve Cenk 6rnegi lizerinden verildigi anlati, bilhassa Cenk (zerinden bir kadinin
‘kurtarict’ olarak gelmesini beklemesi 6rneginde normatif cinsiyet yapisinin sinirlarini

asma ve anlami bagkalagtirma egilimi tagir:
“Pigler, asik olduklari kadwinlarin kendilerini kurtaracaklarim diginiir. Oysa hic¢bir kadin diinyaya
bir pici kurtarmak igin gelmez. Cenk, onlarca kadin tarafindan terk edilmis olmasina ragmen bu
gergegin farkina varamamistir. Nilay’1 Optiighi anda kurtaricist olarak belirlemis ve bir girdaba
benzeyen hayatinin acil ¢ikis kapisinin iizerindeki tabelaya gen¢ kadinin adimi yazmistir. Oysa
Nilay’in yanginda ilk kurtarilmasi gerekenler listesinde bile Cenk’in adi yoktur. (...) “homme
fatal”leri ¢ekici bulan biitiin kadinlar gibi onlara sadece geceleri eslik etmeyi tercih eder. Cenk’in
bir pi¢ oldugunu 6grendigi anda ise buharlagmak i¢in tereddiit etmez. Gonca kadar duygusal
degildir. Annesinin iiye oldugu kuliiplerin yemeklerinde tamigtirildigr erkeklere donmek cok
zamanim almaz. Hele hamilelik yalanlar: gibi umutsuz oyunlari asla oynamaz. Cinki Nilay nerede
durmast gerektigini bilir. Haritada olmayan yollardan ge¢mez. Oysa Cenkler o yollarin
kaldirimlarinda oturur ve kendilerini kurtaracak Nilay’lar1 bekler” (Glinday, 2003: 52-53) (italikler

bana ait).

Yukaridaki 6rnekte de goriildiigii gibi giiclii bir kadin anlatiminin 6n plana ¢iktig1
Nilay karakteri tasvir edilirken, erkegin kurtarici rolii, kurgusal metin i¢inde kadina
eklemlenerek sunulmustur. Erkek kimliginin incinebilirligini ve yasam karsisindaki
korkakligin1 karakterler iizerinden temellendirerek ilerleyen roman, erkeklerin kadinlar
tarafindan giicten diistiriilebildigi ve kendine giiveninin kirildig1r farkli erkeklik halleri
sunmaktadir. Yukaridaki alintida yer alan homme fatal kavrami ise kurgusal evrende kadina
ve erkege atfedilen rollerin ve geleneksel anlayislarin yer degistirmesiyle ilgili olarak
dikkat cekicidir. Literatiirde ¢ogunlukla film noir ile ilgili olarak incelenen femme fatale
(Jaber, 2016: 2), bu oOrnekte erkek kimligine uyarlanmistir. Femme fatale kavramu,
kadinlarin sinematik, edebi ve kiiltiirel betimlemelerinde kullanilan bir kavramdir. Popiiler
kiltiirde yer alan standart bir figiir olarak, cinsel acidan asir1 istekli, karst konulmaz ve
tehlikeli, erkegi her an yikima ugratma potansiyeli tasiyan bir kadinlik durumunu temsil
eder. Mitler ve edebi karakterler araciligiyla antik ¢aglardan bu yana var olan, Havva kadar

eski bir arketiptir (Jaber, 2016: 1). Cenk’in bir “homme fatal” olarak betimlenmesi,

22 Anlat1 igerisinde Gonca, portfoy yoneticisi, Nilay ise avukattir. Ilerleyen olaylarin seyrinde ana karakterler
olan erkeklerin, toplumsal kurumlara ve bu kurumlarin bireyleri homojenize eden yapisina karsi duruslari ve
bu konudaki diislinceleri, bu kargilasmalar vasitasiyla aktarilmaktadir.
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kadinlarin, cinsel istismar ve nesnelestirmenin birincil kurbanlari oldugu kadar cinsel
acidan pasif bir konuma yerlestirilmesine (Lamb, 2010) iliskin geleneksel soylemden sapan
ve sOylemi farklilagtiran bir goriiniim sergiler. Nilay orneginde kadin kimligi, cinsel
arzulartyla on plana c¢ikan ve erkegin cinsel anlamda nesnelestirildigi bir model
sunmaktadir.

Erkeklik ve cinsellikle ilgili olarak literatiirdeki ¢aligmalara bakildiginda erkeklik,
cogunlukla erkegin bedeni ve cinselligi ile iliskilendirilen bir cinsiyet kimligi sunmaktadir.
Edebi eserler ve medya sunumlarindaki erkek cinselligine bakildiginda ise cinsellik, daha
cok siddet 6geleriyle yiliklidiir ve gligliliigii, kendine giivenli olmayi igerir (Connell, 2005;
Kilmartin, 2007). Bilhassa Hollywood filmlerinde ve romanlarda erkekler siddete yatkindir,
kadinlar ise cinsellie ve erkegin istegine yanit vermede isteksiz resmedilmektedir
(Kilmartin, 2007: 226). Bu tiir anlatilarda erkekler, davranigsal 6zellikler olarak cinsellige
On ayak olan, gelisigiizel iliski yasayan ve siirekli seks arayisi iginde olan cinsiyet kimligi
ile, kisisel oOzellikler olarak ise korkusuzluk, sertlik, mantik ve kendine giiven ile
iligkilendirilir. Karsilarindaki tarafindan gligsiiz goriinmemek i¢in duygularini nasil
saklamalar1 gerektigini ogrenerek toplumsallagirlar (Kilmartin, 2007: 163). Erkeklige ve
cinsellige iliskin s6z konusu cinsiyet temsilleri, duygusal agidan iletisimi smirli ve gii¢
kullanmaktan ya da saldirganca tutumdan c¢ekinmeyen, amaci yalmzca cinsellik olan
erkekler sunmaktadir. Kadin ise bunu kabul etmeli ve asla cinsellik isteyen taraf degil, ikna
edilen taraf olmalidir. Radway (1991) ve Kilmartin’e (2007) gore sosyal yasamda erkegin
yakinlik ve samimiyet arayabilecegi baska bir alan olmamasi, onu bu yakinligi partner
iligkisinde aramaya yonlendirmektedir. Erkegin duygusal acidan iletisiminin sinirli olmasi,
zor kullanmaya ya da ikna etmeye dayanan cinselligi ve duygusal bir iliski i¢cinde olmasi
gerekliligi ile ilgili toplumsal beklentiler, celiskiler yaratmaktadir. Yukarida da goriildigi
gibi Pig, roman karakterleriyle ilgili bu aktarilandan farkli bir kadinlik sunsa da erkeklik,
metin icinde s6z konusu celiskilere 6rnek olusturmaktadir.

Arastirma kapsaminda cinsiyetler arasi iliskiler ve cinselligin disinda erkek
karakterlerin cinsiyet performanslarini nasil algiladiklarina ve ne sekilde eyleme
gecirdiklerine de odaklanilmistir. Cinsiyetle ilgili olarak yapilan bir analizde Butler’in
performativite kavrami (2008) énemli bir kavramsal arag olarak karsimiza ¢ikar. Buna gore
sOylemler, cinsiyetlendirilmis kimliklerin performansina benzer sekilde dogal olmaktan

ziyade sosyal olarak insa edilmistir. Cameron’a gore insanlar (1999) kim olduklarini dil
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araciligiyla yansitirlar, buna gore kim olduklarin1 belirleyen sey, konusmalaridir. Bu
nedenle sosyal kimlikler, 6nceden verili olmaktan ziyade dilin kullanimina ve insanlarin
kim olduklarina, ne diisiindiiklerine, degerlerine ve hislerine iliskin goéz oniine serdiklerine
gore olusturulmaktadir (akt: Paltridge, 2012: 12) .

Cinsiyet diizeninin toplumsal olarak insa edilmesine benzer sekilde cinsellik de
sosyal anlamlarla oriilii bir olgu olarak, herhangi bir zamanda ve herhangi bir kiiltiire bagl
olarak toplumsallagma siirecinin sonucudur. Cinsellige iliskin kavrayisimiz, kiiltiirden
kiltiire ve ayn kiiltiir i¢erisinde zamanla degisebilen davranislarin ve bilissel yorumlarin
toplamidir (Fracher ve Kimmel, 1992). Cinsellikle ilgili olusturulan temeli insa eden ise
toplumsal cinsiyettir. Buna gore erkeklige iliskin anlayis ve erkekligin kiiltiirel tanimlari,
cinselligin temel yap1 tasi olarak islev sagladigi bir diizenleme olarak karsimiza cikar.
Cinsiyet yapist ve cinsellik, karsilikli olarak birbirine yonlendiren insalar oldugundan
herhangi bir cinsel sorunla karsilasan erkek, 6zsaygisiyla ilgili de bir kayip yasayacaktir.
Erkegin cinselligi ile ilgili olarak cagdas toplumlarda olusturulmus senaryo ve cinselligin
normatif insasi, erkegin kendi benliginden ayrilmasin1 ve cinsel eylemin gergeklestiricisi
olarak kendini nesnelestirmesini dikte etmektedir (Fracher ve Kimmel, 1992). Hemen
hemen biitiin dillerde var olan, cinsellige iliskin ‘isi bitirme’ ya da ‘becerme’ gibi
erkekligin cinsellikteki konumunu argo kullanimlar ile biitiinlestiren kaliplar, erkekligin
cinsel rolunin normatif dizgeye gore degerlendirildigi bir performansa doniistiiriir. Boyle
bir cinsel diizenleme icinde erkegin cinsel organi ise cinsel doyuma iliskin bir organ
olmaktan ¢ikar ve performansin gergeklestirildigi bir alete dontisiir (Fracher ve Kimmel,
1992).

Bu aktarilanlarla ilgili olarak anlati igersinde Afgan’in cinsellikle ilgili goriisleri ve
bunu bir ‘gdsteri’ olarak nitelendirmesi, akademik alanda gerceklestirilen tartigsmalarin

edebi alandaki yansimasi seklinde nitelendirilebilecek bir 6rnek sunar:
“Simdi soyle bir sahne diigliniin: kadinla yataga giriyorum. Onunla, kimsenin yapmadigi gibi
sevisiyorum. (...) Belli bir asamadan sonra kadin beni viicudumun esas ilgilendigi boliimiiyle
istiyor. (...) Bense onu hi¢ tahmin etmedigi bir yumusaklikla karsiliyorum. Kafasi karistyor,
anlamiyor. Biraz 6nce yatak ¢arsafi gibi sevisen adam bir escinsel gibi yaninda yatiyor. (...) Biraz
bekliyorum. (...) Icimden elliye kadar yavasca sayryorum. Sonra da uyumasina birkag gdz kirpmasi
kalmig kadinla neredeyse tecaviiz olarak tanimlanabilecek bir sekilde sevisiyorum. (...) Kadm yine

bir sey anlamiyor. Ciinkii o yatakta bir sey anlayabilen tek kisi benim. Ciinkii bu benim gosterim.
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Istedigimi yaparim. Seks, bir takim isi degildir. Seks bir gdsteridir: biri performansim sunar, digeri

de alkislar” (Giinday, 2003: 139) (italikler bana ait).

Romandaki karakterlere iliskin olarak bu alintida, erkek kimliginin rekabete
dayali, geliskisel ve dolayisiyla degisime acik olan yani, hem iktidarin hem de kolay
incinebilirligin bir arada bulundugu erkek cinselliginin (Robinson, 1996) acik bir yansimasi
olarak, hem iktidar pratigi ile hem de her an tehdit altindaki iktidar1 yitirme korkusu ile
iliskilendirilmistir. Sadece bu Ornege bakildiginda bile erkekligin cinsellige iliskin
performans kaygisi (“kimsenin yapmadigi gibi”) ile ‘kadinsilastirilma’ ve erkekligin yitimi
korkusu (“yumusaklikla”, “escinsel gibi”), homohisteri®® ile birlestirilmis bir bigimde
sunulmaktadir. Bu 6rnekte s6z konusu konusmanin, karakterler bir arada sohbet ederken
gerceklesmesi ve erkek akran grubu arasinda olmasi, ayn1 zamanda erkek kimliginin diger
erkeklerle rekabete, one ¢ikmaya ve ‘kendini gosterme’ye yonelik olarak bicimlendirilen
bir cinsiyet kimligini ifade etmesi bakimindan da 6nemlidir. Erkegin, erkekligini cinsellikle
baglantili olarak olumlamasi, cinsel gligsiizliiglin sdylemler araciligiyla reddedilmesi ile
yakindan iligkilidir ve bu, akran gruplar1 arasinda gergeklesmektedir (Holland vd., 1994).

Gunumuzde edebiyat, sinema ya da televizyon gibi alanlarda ortaya ¢ikan kiiltiirel
tiriinler, erkek kimliginin hem geleneksel, hem de giiniimiizde baskalasan ve doniisen, yeni
bigcimlerinin performe edildigi kaynaklardir ve genis bir veri olanagi sunar. Geleneksel
anlatida daha ziyade gii¢lii, korumaci ve savase¢i ozellikleriyle 6n plana ¢ikan ‘kahraman’,
gintmuzde dretilen kiiltiirel triinler iginde de karsimiza ¢iksa da, daha duyarli ve hassas
erkeklik deneyimleri de bununla birlikte imgesel dinyada yeni erkeklik halleri bigiminde
sunulmaktadir. Rutherford’a gore (1997) erkek kimliginin geleneksel bigimlerinin makul
hale getirildigi sosyal baglam, hizli bir bi¢imde kaybolmaktadir (akt: Edley ve Wetherell,
1997). Daha once erkeklikle ilgili kriz sdylemlerinin aktarilmasinda belirtildigi tizere s6z
konusu degisen baglam, biiyiik dlciide is ve aile ile iligkili sosyo-ekonomik uygulamalarin
degismesi ve feminist ve farkli cinsel yonelimlere ait hareketlerin, toplumsal cinsiyet rejimi
ve cinsellik lizerindeki etkisinin bir sonucudur. Cinsellik, toplumsal cinsiyet tartigmasinda
oncelikli olarak tartisilan alanlardan biri haline gelmistir. incelenen romanlarda

heterosekstiellik disinda yer alan cinsel kimliklerin goriiniirliigiine bakildiginda, ana

23 Kapsayici erkeklik teorisi iginde homohisteri kavrami, homofobiden farkli olarak escinsel erkeklere yonelik
olarak degisen bakis agisin1 yansitmasi amaciyla kullanilan bir kavramdir. Homohisteri, kavramsal olarak
homoseksiielligin yayilacagina dair bir panik iginde olan bir topluluk (Anderson, 2011) ve ayni zamanda da
sosyal iligkilerde escinsel varsayilmaya yonelik bir korkuya gondermede bulunan bir bigimde
kavramsallagtirilmistir (Anderson, 2009).
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karakterler agisindan agirlik olarak cinsel yonelim heterosekstiellik olsa da farkli cinsel
yonelimlerin de yan karakterler iizerinden goriiniirliigiiniin saglandig1 gézlemlenmektedir.

Toplumsal cinsiyet ve cinsellikle ilgili olarak romanlarda, Kinyas ve Kayra’da
Cafe Ajax’mn sahibi Melina, sahip oldugu mekani cinsiyet degistirmek i¢in gereken
ameliyat parasini biriktirebilmek icin agmis, fakat son anda fikrini degistirerek “kadin
kiyafetleri iginde abartili peruklar” (Gulnday, 2015: 56) takarak dolagmaya baslamstir.
Kurgulanan evren iginde cinsiyet kimliginin akigkan yapisi, anlaticinin Melina’nin bu
karardan, belki de erkeklige doniis yollarin1 kapatmak istememesinden kaynaklandigini
aktarmasinda belirgindir. incelenen romanlar igerisinde cinsel yonelimin akiskanhigi, en
belirgin olarak Zargana’da bulunan Koma karakteri ve Zargana’nin ge¢misi ilizerinden
verilmigtir. Para karsiliginda Zargana’nin gegmis yasantisindan bir kesiti, reel yasam i¢inde
canlandiran Koma, Fuscha isimli Amerikal ile Ri0?* rolii yaparak tanisir ve ask yasamaya
baslar. Cinsel yonelimin akiskan hale geldigi bir bagska 6rnek de Pi¢ romaninda Nilay ve
arkadas1 Zeynep arasinda olan iligkidir. Hakan’la birlikte gecirdigi bir gecede Zeynep,
“seyrek de olsa [Nilay’la] birbirlerine dokunduklarin1 ve kendilerini olaganiistii bir zevk
camuruna saplanmis bi¢imde bulduklarini” anlatmistir. Bu durumu ¢ekici bulan Hakan ise
ikisiyle gecirecegi bir anin planlarim yapar.?®

Biseksiiellik, modernizmin ikili cinsiyet yapisinda ve hatta gey ve lezbiyen gibi
kimliklerin varligina iliskin olarak belirsizlikler yaratan ve sinirlari ihlal eden bir olgudur.
Belirlenmis sinirlar i¢inde herhangi bir kimlik kategorisine yerlestirilemeyen ve neredeyse
‘kimliksiz’ bir kimligi temsil eden, belirsizligin kesin bir isareti olan, istikrarsizligi
sabitleyen, kategoriye meydan okuyan ve yenilgiye ugratan bir kategoriyi olusturmaktadir
(Garber, 2002). Yukarida oOrneklendirilen ve akiskan bir diizlemde ilerleyen cinsel
deneyimlere ek olarak, Zargana’da Zo’nun “Ziggy Stardust and the Spiders from Mars’in
biitiin albiimlerini” (Gunday, 2014: 22) satin almis olmasi1 dikkat ¢ekicidir. David Bowie,
postmodern olarak tanimlanabilecek sanatcilarin Onciisii sayilabilecek, yiuksek ve popler

kaltury birbirine karistiran ve farkli sanat dallarindan esinlenen bir sanatgidir; postmodern

24 Rio, Zargana’mn Fuscha’yla tanisti31 zamanlarda kullandig1 isimdir.

%5 Bu 6rnek, Hakan’in yakin arkadasi Cenk’in kiz arkadasi olan Nilay icin cinsel bir arzu beslemesi ve bunu
gergeklestirmek igin firsat kovalamasi anlaminda, ayn1 zamanda erkek karakterler arasinda normatif sinirlara
dayal1 degerlerin de i¢inin bosaltildigi, sinirlar1 ihlal eden bir 6rnek teskil eder: “Pigler sadece kendi agklarina
saygl duyar. En yakin dostlarinin kadinlara dil ve el uzatabilirler. Eger kadinlarin viicutlar1 o dil ve elden
rahatsiz olmuyorsa zaten ortada bir agk da yoktur. Bu durumda pig tabii ki suglu, ancak piclik mesrudur”
(Glnday, 2003: 95).
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bakis acisinin akigkan ve esnek bir kimlik yapisi ile uyum gosterir. Bununla ilgili sanat
yasaminda irettigi en Onemli karakter de bisekstiel bir rock yildizi yarattifi Ziggy
Stardust’dir. Bowie’ nin miiziginin tek bir tarz icinden ¢gikmamasi, bir¢ok tarzi birlestirmesi,
aralarindaki sinirlar1 yok ederek bir arada kullanmasi ve yeni melez birlesimler yaratmasi
gibi Ozellikleri, postmodern popiiler kiiltiiriin bir karakteristigi olarak dikkat c¢eker
(Holborn, 2016). Kiiltiir ikonlarini, yiiksek kiiltiirden halk kiiltiiriine kadar degisen bir skala
icinde anlat1 igerisine yerlestiren?® Giinday romanlarinda da aym izlegin uygulandig
gorilmektedir. Yeraltt ve sinir-asimi tavrina da uygun bir bi¢imde sinirlarin ihlal edildigi
ve kimliklerin normatif anlamlarindan ve eylemlerinden arindirildigi anlati igerisinde
cinsiyet kimlikleri, cinselligi Ozgiirlesmis bir alanda deneyimleyen kadinlari,
heteroseksiielligin disinda kalan cinsel yonelim orneklerini, cinselligi akigkan hale gelmis
heteroseksuel erkekleri icermektedir.

Marjinal karakterlerin yer verildigi bu tir romanlarda farkli cinsel yonelime sahip
olan bireyler, s6z konusu edebi tiirde oldukca sik rastlanilan bir unsur olsa da eserde yer
alan karakterin farkli bir cinsel yonelime sahip olmasi, séz konusu eserin yeralt
edebiyatina dahil edilmesi i¢in yeterli bir unsur degildir. Kiiltiirel iiriinler arasinda yer alan
anlatilarin bir ¢ogu, farkli cinsel yonelime sahip olan bireylerin temsilinde egemen
sOylemle uyum icindedir. Buna gore farkli cinsel yonelime sahip olan karakter, “yasamis
oldugu iliskiden dolayr vicdan azabi1 ¢gekmekte yahut toplumsal konumunu kaybetmemek
icin bu iliskisini gizlemektedir. Bu pasif tavir, kahramani marjinal olarak goriilmesine
ragmen, eseri yeralti tavrinin disina itmektedir (...) Bu noktada kahramanin marjinal
olmasindan ziyade metnin biitiinliniin nasil bir s6yleme sahip oldugu 6nemlidir” (Bolat,
2013: 14). Bu galisma igerisinde incelenen romanlarda ise bazi karakterlerde 6n plana ¢ikan
cinselligin ve cinsel yonelimin akiskanligi, hem farkliliklarin goriiniirliigti araciligiyla hem
de ayn1 karakterde zaman i¢inde meydana gelen i¢sel doniisiim araciligryla, modernizmin
ikili cinsiyet yapisi seklinde ozetlenebilecek ortodoks yapiya muhalif bir gorinim
sergilemektedir.

Incelenen romanlardaki alternatif erkeklik goriiniimleri, ¢ogu zaman hegemonik

olarak nitelendirilen idealle birlestirilen hiper-eril goriinimler sunabildigi gibi, bu idealden

26 By durum, ayn1 zamanda kendilerini Afili Filintalar’ olarak adlandiran — Hakan Giinday’1n da dahil oldugu
— Onur Unlii gibi ydnetmenlerin filmlerinde ve Murat Mentes ve Emrah Serbes gibi yazarlarm romanlarinda
da dikkat ¢eken bir olgudur. Tez kapsaminda romanlarda sunulan evrenin, sabit olmayan ve akigskan bir
kimlikler diinyasinda incelenmesi ve bu bakis agisiyla ele alinmasinda etkili olan faktor, 6ncelikle bu gozlem
sonucunda olugmustur.
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sapan, modernizmin ikili olarak tasavvur edilen heteronormatif cinsiyet yapisinin
gegersizligini tanimlayan, erkek egemen sistem ve kurumlar tarafindan insa edilen ve
sirdiiriilen iktidar hiyerarsilerini bosa ¢ikaran, daha akigskan bir toplumsal cinsiyet
disavurumunun da diizenlemeleridir. Bu ¢alisma igerisinde savunulan, erkeklige iliskin
genis bir skala iginde diisiiniilebilecek deneyimler ¢oklugunun, Connell’in (2005)
smiflandirdigi dortlii erkeklik kategorisinde yer alan herhangi bir grup tarafindan da yerine
getirilme olasiligidir. Buna gore herhangi bir erkek, smifsal konumu ya da toplum
igerisinde kendine statii saglayacak iyelikleri, meziyetleri ya da donanimi ne olursa olsun,
egemen grubun Ongordiigii ayricalik ve iktidardan feragat etme ve bunu onaylamama
olasiligina sahiptir. Connell’in tabi erkeklik grubuna en uygun olarak gosterdigi escinsel
erkeklerin transgresif erkekligi temsil etme orani, en yiksek olsa da bu, mutlak bir durumu
yansitmaz.

Kapsayici erkeklik teorisi (2009) ile birlikte diisiiniildiigiinde bu tur transgresif
konumlanmalar, erkek egemen yapidan feragat etmek ve toplumsal cinsiyet esitsizligini
sona erdirmek gibi orneklendirilebilecek birgok farkli nedenle, s6z konusu iktidar
hiyerarsisinin herhangi bir basamaginda ortaya ¢ikabilir. Nitekim incelenen romanlarda da
karakterlerin, daha ziyade ait olduklar1 siif olgusu ile birlikte diistiniilse de erkeklik
calismalar1 i¢inde iktidar merkezli olusturulan kategoriler ile uyum saglamadigi
gOzlemlenmektedir. Anlati boyunca erkeklerin, hiper-eril 0zellikler gostermekten tecaviiz
magduru olmaya kadar baskalastiklari, hegemonik ve siifsal ayricaliklarindan
vazgectikleri, bagkalasan bir cinsel yonelim iginde asik olduklari, vb. bir¢ok erkeklik
deneyimini bir arada okuruz. Buna gore bu tezde kurgusal alana ait bir olumsallikla
iliskilendirilen bu Orneklerden yola ¢ikilarak iddia edilen, hegemonik ya da buna alternatif
konumdaki cercevelerle ifade edilen erkeklik degerlerinin, belirli bir 6zne ya da gruba
isaret etmemekle birlikte, 6znenin farkli performanslar1 arasinda bile akiskanlik gosteren

bir durumu ifade etmesidir.

3.4.5. Sug ve Siddet

Incelenen romanlarda siddet, yeralti edebiyatinin tavrina da uygun bir bicimde
karakterlerin, toplumsal yasama duyduklar1 6fkenin, mutsuzluklarinin bir disavurumudur.
Toplum, aile, egitim, din gibi kurumlarn aracilifiyla bireyi himayesi altina almakta ve

baskilamaktadir. Erken yaslarda bu duyguyu hisseden karakterler, Kinyas ve Kayra’da,
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medeniyetin ‘daha az gelismis oldugu’ bir yere kacarak, yasamda olusan anlamsal boslugu
cinsellik ve siddet ile doldurmustur. Para kazanabilmek i¢in uyusturucu kagake¢iligi gibi
bircok suc faaliyeti ile i¢ ice gegen yasamlari icinde ilkel giidiilerine teslim olarak,
kendilerini bu yolla rahatlatmaya ve i¢lerindeki anlamsal boslugu bu sekilde gidermeye

calisirlar.

“Sattigim uyusturucu onlarca over dose’dan oOliime, yiizlerce tutuklanmaya neden olacakti
dagitildigi noktalarda. Hatta bir kismindan herhangi bir Avrupa devleti yararlanip polis
operasyonlarinda kullanacak ya da metadon yapip bagimlilar1 tedavi edecekti. Politikadan daha pis
bir is degildi yaptigimiz” (Giinday, 2015: 59)

Birbirleri arasinda ¢ok fazla konusmadiklari i¢in birbirlerinin konusmalariyla

olmasa da birbirleri hakkinda olan diisiincelerinde ve kendi diisiiniimselliklerinde, Kayra ve
Kinyas arasindaki fark belirgindir. Kayra sorgulamaz yaptiklarini, Kinyas’in diislincelerini
ise Kayra’nin yaptiklarin1 ve acimasizligini yorumladiglr zamanlarda 6greniriz. Siddet ile
olan iliskide karakterler, siddetin hem faili hem de kurbanmi olarak karsimiza
¢ikabilmektedir. Ornegin Kinyas, Rotterdam’da caninin sikildig: bir gecede, bir grup skin-
head gegerken kiifir eder ve can sikintisinin gegmesi igin kendisini dovdurdr.
Soylemlerinden anlasildigi kadariyla karakterler, siddeti nasil ¢agiracaklarinin bilgisine de
sahiplerdir. Kayra’ya gore “kendinizi 6ldlirtmeniz i¢in bir grup manyagin arasina dalip
hepsinin annesine oral seks yaptirdiktan sonra kirbaglamak istediginizi sdylemek yeterli”dir
(Glinday, 2015: 66).

Suc ve siddete iliskin o6geler, Zargana’da Koma ve Zo karakterleri {izerinden
verilir. Anlatida on yedi yasinda oldugu bilinen Koma, ilk olarak bir doviis sporu
kursundadir. Burada on dort erkekle birlikte bosluga yumruk sallayan Koma, kendini
“savunmanin degil, Oldiirmenin provasint” (Giinday, 2014: 12) yapar. Hicbir sir
tanimadig1 diinyasinda kimseye saygi duymaz, taksicilere kaybettirdigi zamandan zevk
aldig1 icin engelli taklidi yaparak taksiden iner ve herkesin yemek yedigi bir restoranin
camina iser. Benzer sekilde birlikte uyusturucu sattiklar1 Zo, her ne kadar Koma’nin
arkadag1 olmasindan dolayr bazen kendini zor durumda hissetse de benzer karakter

Ozelliklerine sahip bir bigimde resmedilmistir.

“Zo, neden Koma gibi biriyle dost oldugunu diisiiniiyor olmaliydi. Ama uyusturucu satarken
yakalandigi ve kendisi de bagimli oldugu igin girdigi yari 1slahevi-yar1 klinikten sadece alt1 hafta
once ¢iktigini, dolayistyla [Koma’dan] daha vahsi oldugunu hatirlamis olmali ki, dostunun suratina
biraz daha bakip igeri girdi” (Giinday, 2014: 20).

Pi¢c romaninda ise siddet, karakterlerin hayatinda daha geri planda yer alan ve

kendilerine yonelen bir tehdit olmadig: siirece basvurmadiklart bir eylem bigimidir. Genel
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olarak dortlii bi¢iminde resmedilmis karakterlerin gegmisi “rakiplerinden sayica istiin
olduklar1 kavgalarla dolu” (Ginday, 2003: 16) olsa da olay orglsun icinde siddet igeren
olaylara rastlanmamaktadir. Roman iginde genel olarak anlatici tarafindan aktarilan
kavgaya karigsma gibi olaylar, dikkat ¢ekmelerinden ya da herhangi bir toplumsal kurali ve
sinir1 ihlal etmelerinden kaynaklanmaktadir. Ornek olarak i¢inde bulundugu ruh halini ya
da vermek istedigi mesaj1 kendi tasarimi olan, kumas boyalariyla yazdig1 ya da resmettigi
tigortler aracilifiyla sergilemeyi seven Cenk’in tigortleri bazen kavgalara neden
olmaktadir?’. Benzer sekilde olay orgiisiiniin sonlarma dogru Burger King’de bira
icmemeleri i¢in uyaran garsona dnce bardak firlatip, sonra tekmelemislerdir.

Kinyas ve Kayra’da siddet, yalnizca bir bagkasi iizerinde gerceklestirilen bir eylem
olmanin Gtesinde karakterlerin kendilerine yonelttikleri ya da bedenlerine bilingli olarak
zarar verdikleri bir gériiniim de sergilemektedir. Kadinlar {izerinde uyguladig: siddeti kendi
bedeni ilizerinde de gerceklestiren Kayra’ya benzer sekilde Kinyas, Meksika’da olduklari
sure i¢cinde agliktan ve yorgunluktan bayilmak iizere oluncaya kadar yiirlir. On alt1 saat
boyunca yiirliyerek ayaklarini parcalar. Bu 6rneklerde de goriildiigli gibi romanlarda yer
alan karakterler araciligiyla aci, 6lim ve siddet estetize edilerek sunulmaktadir. Siddetin
nesnesi, hem bir baskas1 hem de karakterlerin kendileri olabildigi icin buradaki siddeti,
iktidar boyutu ile olan iliskisinden ziyade erkek kimliginin ereksel ve anlamsal olarak kendi
icinde yarattig1 krizlerde aramak, daha dogru bir yaklasim olacaktir.

Bu tiir romanlarda siddeti kiskirtmak ve karakterler iizerinden sembolik kilmak,
modern toplumun kontrol ve bi¢imlendirme mekanizmalarmma bir karsi ¢ikis olmakla
birlikte siddetin baglamsal yapisim1 da sorgulama bigiminde ortaya cikar. Siddetin
baglamsal yapisinin agiklanabilece8i en iyi Ornek devlettir. Kokenleri Hobbes’a kadar
uzatilabilecek bir diisiinsel ¢ercevede devlet, gerektiginde zor kullanabilmesi mesru olan
tek aygit olarak karsimiza ¢ikar. Guvenlikle ilgili kurumlara mensup olan kisiler,
gerektiginde zor kullanmasi beklenen toplumsal aktorlerdir ve ¢ogunlukla bu aktorlerin,
erkek olmasi beklenir. Devletle ilgili s6z konusu durum, modern toplumda siddetin dogasi
ile ilgili akla gelen ilk c¢eliskilerden biridir. Bunun disinda toplumu olusturan bireyler

olarak bir c¢ogumuz, belirli suglar islemis faillerin cezasinin, esas olarak siddet

27 QOlay orgust icinde bircok kez kavgalarla sonuclandigi belirtilen bu tisdrtlere yaptirilan baskilar da sinir-
asimi iizerinden temellenmektedir. Ornek olarak kavgaya neden olan bir tisortinde ‘Barbar Tiirk’
yazmaktadir. Bununla hem kendisinin yasayan son barbar Tiirk oldugunu disiinmekte, hem de “Avrupa
kiiltiirtiniin gizli kompleksleriyle” alay etmektedir (Giinday, 2003: 21).
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yontemleriyle ¢ozlilmesini isteriz. Bu ¢alismanin yapildigi siralarda giindemde olan idam
meselesi, belirli suglar karsisinda siddetin ya da kiyimim mesrulugunu savunan bir grubun
varligimi 6n gormektedir. Benzer bicimde tecaviiz suclusu bir failin, cezasini ¢ektigi
hapishanede zarar gormesi ya da oldiiriilmesi, beklendigi iizere bir¢ok kiside acima
duygusu yaratmayacaktir.

Cogaltilabilecek bu oOrnekler, siddetin genel olarak kabul edilir bir tanimi
olmadigini ve ge¢ modern toplumda siddetin baglamsal bir sekilde ortaya ¢ikan ve yarattigi
etkinin de baglama gore tanimlandigi bir olgu oldugunu gostermektedir. Sdylemin iktidar
ve siddet iireten boyutu, Foucault’ya dayandirilan sdylemler araciligiyla modern toplumun
ikili karsitliklarinin yapisokiimii i¢in yaygin bir bicimde kullanilan bir yaklasimdir (Said,
2008).

“(...) Foucault’'nun iktidar iiretmeyen, dolayisiyla bir siddet icermeyen bir séylemi neredeyse
mimkiin gérmeyen yaklagimi, bundan kagmak i¢in susmaktan bagka bir yol birakmiyor. Dogrusu
siddetin bu tarz bir yaklasimi olumlu siddet ile olumsuz siddet arasinda bir ayirim yapmadan higbir
islevsellige sahip olamiyor. Ornegin adaletin tesisi de siddet gerektirir, zuliim de bir siddetle vuku
bulur. O zaman siddetin basli basia kotii veya iyi bir sey oldugunu sdylemek ¢ok da miimkiin
goriinmiiyor” (Aktay, 2007: 92).

Aktay’in bu yaklasimina benzer bir yaklasimi destekleyen en net 6rneklerden biri,

hemen hemen biitiin uluslarin kurulus asamasinda aragsal olarak siddete yaslanmis oldugu
gercegidir. Ders kitaplarinda militarist unsurlar1 inceleyen, Istanbul Bilgi Universitesi
Sosyoloji Bolimii’niin yaptigi bir projeye gore militarist unsurlar, 2005 mufredat
degisikligi ile birlikte azalmis olsa da ders kitaplarinda halen Tiirklerin asker-millet
olduklari, askerlige ve orduya dair degerlerin kutsal goriildiigii, bu baglamda siddetin
normallestirildigi 6rnekler oldugunu ortaya koymaktadir (Siinbiiloglu, 2013).

Toplumsal cinsiyet sistemi i¢inde erkeklikle birlikte diisiiniildiigiinde ise siddet
olgusu, daha da celigkili bir goriiniim almaktadir. Normatif erkekligin saldirgan ve sert
goriiniimiinden farkl olarak giiniimiizde erkeklik ve erkeklikten beklenen roller, benzer
sekilde baglama gore farklilik gosterir. Toplumsal olarak yeri geldiginde savasci erkekligin
aktorii olacak bireyler, bilhassa bizimki gibi toplumlarda bulunan zorunlu askerlik
uygulamalar ile erkeklerin, savunma ve saldirganlifa yatkin olmasi beklenmekte; diger
yandan da hizmet sektoriiniin daha 6n planda oldugu giiniimiiz neoliberal ekonomilerinde
ve babalik konumlariyla ilgili olarak daha kibar ve ince bir erkeklik modeli beklenmektedir.
Bu, daha onceki bolimlerde de agiklandigi iizere, toplumsal cinsiyet sistemi iginde

gerceklesen doniisiimler ne olursa olsun, erkegin ‘korumaci’ yoniiniin ve bu yondeki
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toplumsal beklentilerin ayni kalmasi agisindan, babalik konumu ile ilgili olarak da sunulan
bir argiimandir. Bu ve benzeri durumlarin yarattig1 toplumsal geliskiler, bu tir romanlarda
yer alan karakterlerin ¢oguna yliklenen asirtya kagmis siddet 6geleri araciligiyla, toplumsal
bir elestiri olarak disa vurulur. Baska bir deyisle so6z konusu tavir aracilifiyla yaratilan
eserlerde siddet, hem toplumsal diinyanin olumlu ve olumsuz siddet ¢eliskisinden, hem de
erkekligin bu c¢eliskiden beslenen karsitliklarindan beslenen bir sdylem alani
olusturmaktadir.

Kinyas ve Kayra’da karakterler ya da anlatici araciligiyla cinsellige yiiklenen
anlamlar, siddet 6geleri ile birlestirilerek kadin ve erkek iliskisine dair salt cinsellestirilmis
bir sdylemden ibaret olan yaklagimlar icermektedir. Buna gore cinsellik, kadin ve erkek
arasinda paylasilan tek gergeklik bigiminde kodlanarak, siddet ise yalnizca erkek kimligine
yiiklenen bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kayra’nin Meksika’da bir diskoda tanistigi
fahise ile gecirdigi gece ve uyguladigr siddet, kisinin varhiginin bagskalar1 tarafindan

duyumsanmasi ve fark edilmesi bi¢iminde kodlanmistir:

“Odalarimiza ¢ekildik. Cecilia diskonun tuvaletinde crack’mn hepsini tiiketmis ve c¢oktan

metabolizmasint kimyevi bir gokkusaginin iistiinde kaydirmaya baslamisti. Kendini yataga

birakti... Bir saate yakin, kadin ve erkegin birbirine verebilecekleri tek gercek seyi paylastik (...)

Sonra sira bir erkegin, erkek ya da kadin herkese verebilecegi ikinci gergek seye geldi. (...) Gozleri

kapali, yar1 uykuda yiizikkoyun yatiyordu “Queen Size” yatakta. Cantamda benzer seremonilerim

icin siirekli bulundurdugum koli bandimi ¢ikarttim. (...) Onun payina kotek digtiyordu. Ayaga
kalktim yatagin sag tarafinda. Elimdeki 42 beden siyah kemeri havaya kaldirip seyrettim birkag
saniye. (...) Ve indirdim kemeri ¢iplak sirtina. Sonra bir daha. Bir daha. Agzindaki bant
zorlanmaya baglamisti. Attig1 ¢igliklar belki uzaya yayiliyordu ama ne yan odadakileri, ne de
resepsiyondakileri uyandirabiliyordu. (...) Acinin renkleri giile oynaya geziyordu melez teninin

Uzerinde. Yaptigim resim fir¢ayla degil, kemerleydi. Kemerin izleriyle ¢izmistim Cecilia’nin sirtina

Kayra’nmin ruhunu. Defalarca vurdum... Olmesini istemiyordum. Kimse dlmesin! Hepsi benim var

oldugumu bilsin! Beni tanidiklarina pisman olsunlar!..” (Glnday, 2015: 193-194) (italikler bana

ait).

Romanda “diinyaya duyulan 6fkenin bir disavurumu” (Karatas, 2010) biciminde
kendini gosteren siddet 6geleri, cinsellikle birleserek Kayra’nin, diinyadan varolusunun
intikamini aldig1 bir deneyime biirliniir. Siddetin erkeklikle iliskilendirildigi anlati, siddetin
nesnesi olarak ise kendine hem erkek hem kadin bedenlerini hedef alir. Sadizmle birlikte

mazosizm ile iliskilendirilen 6gelerin de belirgin oldugu karakterler, siddetin nesnesi

olmaktan kendilerini de ayr1 tutmaz. Bir siire sonra kadinlara uyguladigi siddetten tatmin
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olmayan Kayra, bu siddeti ayna karsisinda kendi bedenine yoneltecektir. Varolus ve kimlik
krizlerini ac1 vererek gidermeye calisan karakteri bir siire sonra g¢ektirdigi acilar tatmin
etmemeye basglamis ve acinin sonsuzlugunda kendi varligini unutabilmek adina kendi
bedenine ayni1 acilar1 ¢gektirmeye yonelmistir.

Romanlarda siddetin en sik goriilme big¢imlerinden biri de tecaviiz olarak
karsimiza ¢ikar. ‘Tecaviiz’ kavraminin, inceleme esnasinda romanlar i¢inde oldukga sik bir
bicimde kullanildig1 dikkat ¢cekmis ve metin i¢cinde hangi anlamlara dogru genisletildigi
yorumlanmaya ¢alisilmistir. Genel olarak ii¢ romani da birlikte ele aldigimizda tecaviiz, her
tirli kotiligiin ve olumsuzlugun ana sebebi seklinde kodlanarak, hem fail olarak erkek
kimligi ile iligskilendirilmis hem de varolusa iligskin bir histeri haline getirilerek, erkek
Ozneyle iliskilendirilebilecek bir tecaviize ugrama korkusuna dontistiiriillmiistiir. Hooks’a
gore (2004: 77-78) toplumdaki insanlarin ¢ogu, erkeklerin cinsel iliskide bulunmamasi
durumunda her tiirlii yolu deneyecegine inanmaktadir. Bu, erkeklerin dogal olarak seksiiel
(cinsel acidan aktif) oldugu, kadinin ise pasif oldugu yoniindeki anlayislara yelken agar;
tecaviiz kiiltlirliniin altinda yatan mantik, bu sekilde saglanmaktadir. Bununla birlikte erkek,
cinsel organini, her an kendisini gili¢sliz birakarak geri tepebilecek bir silah seklinde
ogrenir. Cinsel eylemlere iliskin erkeklerin alimladig1 bu tiir altta yatan mesajlar, erkeklere
kontrollii olmadiklarinda ve giic uygulamadiklarinda tahrip edilecekleri mesajini
vermektedir (Hooks, 2004: 80). Bu yaklasim, erkeklerin cinselliginin hem kendileri hem de
digerleri icin tehlikeli oldugunu nasil 6grendiklerini agiklamaktadir, tehlikeden korunmak
ise stirekli kontrollii olmay1 gerektirir.

Kinyas ve Kayra, Abidjan’da uyusturucu kagakcilig1 yaptiklar: sirada Liberyalilar
ile i3 yapmaya koyulduklarinda Kayra, isin yapilacagi esnada saglanmasi gereken
givenligi, “sirf alt dudagimi begendikleri igin Kinyas’a tecaviiz edebilirlerdi” (Gunday,
2015: 31) seklinde agiklar. Baska bir boliimde i¢inde bulundugu ruh halini ve bastiramadigi
acilar1 anlatirken, “Kimse bana tecaviiz etmedi dokuz yasimdayken. Kendiliginden geldi
acilarim” (Gunday, 2015: 52) demektedir. Bu 6rneklerde gortildigii gibi eril bir tecavize
ugrama korkusu halini de alan tecaviiz, nesnesinin kadin ve ¢ocuk olabildigi gibi ayni
zamanda erkek de olabildigi bir olguyu yansitir. Tecavizin faili ise kimi zaman yasamin
kendisi, kimi zaman karakterin kendisi, kimi durumlarda da terkeden bir kadin olmaktadir.

Pi¢ romaninda karakterlerin i¢inde bulundugu yabancilagsma ve eylemsizlikle ilgili olarak
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bu hale doniismeleri, anlatici tarafindan, kendilerine tecaviiz etmeleri seklinde
agiklanmaktadir.

Bireyin fiziksel ve cinsel varligina yonelik bir ihlal seklinde tanimlanabilecek
tecaviiz, literatiirde daha ziyade kadinlar ve eril siddet ile ilgili olarak tartisilan bir
kavramdir (Ozdemir, 2010). Incelenen romanlarda ise tecaviiz, farkli anlamlar1 da
niteleyecek sekilde sik kullanilmaktadir ve edebi dil igerisinde eylemin esas olarak
niteledigi anlam, cinselligi ve bu alanda olusturulmus iktidar iliskilerini kendine baglam
olarak secen soz gruplarmi — Kkuflr, vb. — c¢agristirmaktadir. Anlati igerisinde deliye
donmek, bir baskasi tarafindan aci cektirilmek ve yasamak zorunda olmak gibi farkh
anlamlar1 da ifade edecek bigimde metaforik anlamda genisletilen tecaviiz kavrami, olay
Orgusi icinde gerceklesen olaylar dahilinde tecaviiziin nesnesinin yalnizca kadin degil,
erkek ve cocuk da dahil olmak {izere kimsenin bu olast ihlalden muaf olmadigina
gondermede bulunan bir kurgusal evren iginde kullanilmaktadir. Yukarida daha once Pig
romanindan alintilanan bir bélimde, tarihsel olarak toplumsal yasamin ne sekilde tasvir
edildigine deginilmisti. Burada anlatici, yasami korkung bir gosteri bigiminde resmederken
hayatta kalmay1 da insanin kendine tecaviiz etmeyi 6grenmesi seklinde tanimlamaktadir:
“Kendisini hamile birakan insan kendisini dogurmus ve bir tecaviiz bebegi olarak atasinin
biraktigi yerden ihaneti devralmistir” (Gilinday, 2003: 11). Burada erkekligin iktidar
baglaminda olusturulmus tabi kilma yontemleri ve edimleri ile birlikte tanimlanan sosyal
yasam, eril bir goriinlim sergilese de kurban, tim insanligi kapsayan bir bi¢cimde
cinsiyetlendirilmemistir.

Bunun disinda incelenen romanlarda hikayeler, karakterlerin ¢ocuk yastayken
tecaviize ugradiklart ve bagkalarina tecaviiz ettikleri, farkli siddet anlatilar1 da sunar.
Kinyas ve Kayra, Meksika’da bulunduklar1 sirada para bulmak i¢in bir Amerikali’nin kizim
kagirip, fidye isterler. Fakat kacirmak icin eve girdiklerinde Kinyas, ayni zamanda kiza
tecaviiz eder. Hikayenin daha onceki boltimlerinde de bir psikiyatra tecaviiz ettigini anlatir.
O ani i¢indeki “ilkel ¢igliklara yenik diismek™ (Gilinday, 2015: 151) bigiminde tanimlayan
Kinyas, Amerikal1 kiza tecaviiz etmesi sonrasinda hicbir sey olmamis gibi, kayitsizdir.
Amerikali fidyeyi vermistir, fakat Kinyas, ikisini de oldiiriir. Isledikleri cinayetlerin
ardindan, hangisi islemis olursa olsun birbirlerine karsi rahat hareketleri ve bir sey olmamis
gibi davranmalari, her iki karakterde de siddet ve yok etme arzusunun ne denli ug

boyutlarda oldugunu gostermektedir.
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On iki yasindayken kaldig1 sosyal hizmet kurumundan firar eden Zargana, dort
Cezayirli evsizin tecaviiziine ugrar. Benzer sekilde ayni romanda islahevinde kaldig
donemlerde Zo da bir Cinlinin tecaviiziine ugramistir. Kurban tzerinde bir iktidar kurma
bicimi olarak erkekligin hegemonik varsayilan goriinlimleriyle iliskilendirilebilecek bu
ornekler, anlatida Zo’nun tekrar 1slahevine doniip Cinliyi Oldiirmek istemesinde de
belirgindir. Zo, uyumadan once Cinliye yapmay1 planladigi iskenceleri diisiinerek rahatlatir
kendini (Ginday, 2014: 49). Akademik literatiire bakildiginda erkekligin toplumsal olarak
kabul edilen normatif yanlarmmin birey tarafindan yerine getirilmemesi ve bu ideale
ulasamamas, bireyin benlik algis1 ve erkek kimligi igin zararli olabilmektedir. Ornegin
erkeklerin yapmasi gereken ve onlardan toplumsal olarak beklenen davranislarla ilgili
olarak (sertlik, giic, iktidar, dayanikli ve kendine yetebilen) erkekligin ne olduguna iligskin
toplumsal beklenti, erkegin hem cinsel anlamda hem de genel olarak kurbanlastirilmasina
kars1 ¢ikar (Connell, 2005; Kimmel, 2003). Erkeklik, toplumsal olarak kadinsilikla
iligskilendirilen 6zelliklerden kendini uzak tutma ydniinde insa edilen bir yap1 sundugu icin
erkeklerin tecaviize ugramasi, faille miicadele etmedikleri i¢in ‘gercek bir erkek’ olarak
goriilmedikleri seklinde ileri stirtilir (Javaid, 2015a). Connell’e gére de (2005) tabi konuma
itilen erkeklikler, giigsiizliigii ve zayiflig1 (‘kadinsilik’) 6n plana ¢ikaran baska bir erkeklik
formunu temsil ettigi i¢in failin, bu erkeklikler iizerinde iktidar ve denetim kurmasi
miimkiin hale gelmektedir. Tecaviiziin kiigiik diisiiriicii ve baltalayic1 6zelligi, boylece
magdurun erkekligini azaltirken, suglunun erkekligini artirmaktadir (Groth ve Burgess,
1980). Dolayisiyla bu siire, Lees’e gore (1997) zayif konumdaki magduru kadinsi bir alana
hapsederken, su¢lu olan erkegi ise hegemonik bir pozisyona yerlestirmektedir (Javaid,
2015D).

Bunun sosyal yasamda bu kadar basite indirgenmis bir konumlandirma olmadigini

belirtmek suretiyle?®, anlat1 icerisinde Zo’nun tecaviiz hikayesinin ve Cinli’den alacag

28 Bu tez kapsaminda erkekligin, bedenle iliskilendirilen belirli duyus, davrams ve durus kaliplar1 araciligiyla
sosyal yasam igerisinde belirli kategoriler yaratarak, bu kategorilere dahil edilmesi ve aralarinda hiyerarsik bir
yap1 6n goriilmesi, benimsenen bir yaklagim degildir. Erkek ve kadin kimligine iliskin toplumsal cinsiyet
diizeni igerisinde degerli kilinmis davramislarin ve kaliplarin, bilhassa cinsiyet konumlarina bagli olarak
olumsal varligimi kabul etmekle birlikte, bu yapinin bireyler iizerindeki belirleyiciliginin, giderek azaldig:
diistiniilmektedir. Kimliklerin siirekli olus halinde oldugu akiskan bir toplum yapisi, bu arastirmada incelenen
romanlardan yola ¢ikarak, daha ziyade cinsel yonelimlerin akiskanligi ile agiklansa da akigkanlik, cinsiyet
kimliklerinin kendisi ile ilgili de distiniilmektedir. Buna gore cinsiyetin aynm1 zamanda kesigimsel bir
gerceklik olarak farkli sosyal degiskenlerle bir arada ele alimmasi gerekliligi de g6z Oniinde
bulunduruldugunda, s6z konusu yapmin giderek daha da karmasiklasan ve belirli ¢ergevelere
indirgenemeyecek surette farklilagan bir deneyimler toplamina isaret ettigi agiktir. Ornek olarak yukarida



167

inttkam ve uygulayacagi iskence planlari, boyle bir parcalanmis benlik algis1 ve kiigiik
diistirilme ile iligkilendirebilir. Daha Once de bahsedildigi gibi tecaviiz, aynt zamanda
Zargana’nin da — ¢ocuk yasta Cezayirliler’in geride biraktiklar1 “pargalanmis eserleri”
olarak — kendini insan olarak gérmemesini ve yasitlar1 “erkeklige dogru giderken”
(Glnday, 2014: 94) onun bir hayvana yiirlimesine neden olmustur.

Romanlarda yer alan 6rneklerden yola ¢ikildiginda siddet ile iktidar arasinda bir
bag oldugu aciktir. Erkekler, siddeti oncelikle kadinlar, yetiskin olmayan erkekler ve
cocuklar tizerindeki iktidarlarin1 gostermek ve bunu siirdirmek igin kullanirlar. Buna gore
eril siddet, toplumsal cinsiyet esitsizliginin 6nemli bir unsurudur. Tecaviiz ve siddetin diger
tirleri, esas olarak erkegin kadin iizerindeki iktidarinin isleyisi ile ilgili olarak genel
paradigmayi yansitan bir disavurum seklinde goriilmektedir (Miller ve Biele, 1993). Siddet,
cinsiyet olarak Oncelikle kadinlar1 hedef almakla birlikte romanlardaki 6rneklerden yola
cikildiginda buna ¢ocuklarin da eklenmesi dogru bir yaklasim olacaktir. Buna gore
erkekler, siddeti, uzun vadede ya da tecaviiz 6rneklerine benzer bir bi¢imde kisa siire i¢in
karsisindakine boyun egdirme amaciyla kullanir ve toplumsal cinsiyet esitsizliginin
varhigmi kabul ettikleri i¢in siddet uygularlar. Eslerine ya da partnerlerine yoneltilen
saldirganca davraniglar, oncelikli olarak onlar1 kontrol altina almayr hedefler, ciinkii
neredeyse evrensel olarak erkeklerin, kadinlar {izerinde otorite sahibi olmalar1 ve onlar1
cezalandirma haklar1 vardir; burada siddet, cezanin mesru bir bigimi gibi goriiliir (Adler,
1992).

Incelenen romanlarda yer alan siddet olgulariyla ilgili en dikkat geken nokta,
siddetin O0znesinin anlati icerisinde yalmizca erkek olarak resmedilmesidir. Yukarida da
aktarildig1 gibi tecaviiz, yasama gondermede bulunarak metafor olarak kullanildiginda bile
Ozne, erkek olarak tasvir edilmistir. On iki yasindayken Zargana ile tanisan Betty,
Zargana’dan dort yas biiyiiktiir ama kendisini pazarlayan Cinliyi 6ldiirme goérevini on iki
yasindaki Zargana tstlenir. Pi¢’de ise erkekligini siddet tizerinden disavurma ya da birileri

Uzerinde iktidar kurma bigimlerinden ¢ok, romanlardaki karakterlerin siddet egilimli

verilen erkekligin tecaviiziin magduru oldugunda erkekliginin azaltilmasi ve failin hegemonik degerinin
artmasi, erkekligi tek tipe indirgeyen bir anlayis1 yansitir. Kadinlara gore sug orani yiiksek olsa da ¢ogu erkek
cinayet islemez, tecaviiz etmez (Synott, 2009) ya da tecaviiz sucglusu birini olumlamaz. Hegemonik erkeklik
kavrami, erkeklige iliskin normatif bir ¢ergevenin varlifini tanimlamada ve gostermede kullanisl olsa da
bilhassa bu ¢alismada ana karakterlere iligkin olarak kurgusal evrende yaratilan erkeklikler arasinda rekabete
dayal1 bir iktidar iligkisi anlamli bulunmadigindan, yalnizca normatif yapiy1 tanimlayan bir ¢ergeve olarak
dikkate alinmistir.
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olmadiklar1 ve buna bagvurmadiklari gozlenmistir. Bu, genel anlamda karakterlerin
bosvermislikleri, amagsizliklar1 ve eylemsizlikleri ile iliskilendirilir. Daha ziyade iginde
bulunulan ana odakl1 ve hayat: ciddiye almayan karakterlerdir. Oncesi ya da sonras1 yoktur,
arasira akillarma kotii bir durum gelse bile birka¢ saniye sonra baska bir ruh haline
biiriinebilirler. Bu bosvermislikleri, siddetle ilgili meselelerde de benzer bigimde
disavurulur. Ornek olarak Barbaros ve Hakan, yaptiklari bir kaza sonrasi diger aracin
stiriiclisiinii dovmek i¢in disar1 ¢ikmis, ancak karsilarindaki sarhos ve sakin adami goriince
birbirlerine bakip giilimsemislerdir (Gunday, 2003: 116).

Siddeti bir yontem olarak benimsememeleri, Cenk’in sevgilisi olan Nilay’in
kendilerini evden kovdugu boliimde de belirgindir. Arkadaslarinin da yonlendirmesiyle
evindeki ‘igsiz-gii¢siiz, kim oldugu belirli olmayan’ insanlar1 isgalci gibi gormeye baslayan
Nilay, gece eve geldigi sirada evden gitmemis olduklarin1 goriince onlar1 uykudan

uyandirip kovar:

“...dort uyuyan isgalciyi uyandirmis, ayaklandirmis ve evinden kovmasina ramak kalmisti. O gece
Nilay, kendine giivenmenin nasil bir duygu oldugunu, bundan sonraki davalarinda nasil savunmalar
yapmasi gerektigini, yar1 ¢iplak olmasina ragmen insanlarda korku uyandirmanmn yontemlerini
biitiin ayrintilariyla 6grendigine inandi. (...) Eger siradan insanlar olsalardi 6nce Nilay’t dover,
sonra tecaviiz eder, son olarak da evdeki degerli esyalar1 ve parayi alip kagarlardi. Ama pigler
sabahin iki bugugunda, evi sessizce terk etmekle yetindiler. Giiriiltii ve siddet baska hayatlarin
konusuydu” (Ginday, 2003: 143).

Kisinin bir iktidar kurma bi¢imi olarak siddet tehditi, erkek tarafindan basvurulan
bir yontem olmasa ve tercih edilmese bile, bu 6rnekte de anlaticinin da aktardiklar
vasitasiyla gorildigi tizere erkeklikle ilgili siddetin varligi, bir tehdit olarak her an, her
yerde hazir bulunmaktadir. Pig, cinsiyetle ilgili toplumsal beklentilerin ve rollerin karmagik
hale getirildigi, alternatif cinsiyet performanslari ve cinsiyet yapilari sunan bir sosyal evreni
yansitir. Erkegin kendini kurtarmak i¢in bir kadinin kurtariciligini beklemesi gibi 6rnekler
geleneksel anlamda normatif cinsel yapiyr bulaniklastirmakta ve bu durum, hem
karakterlerin, su an olmasa da ge¢cmis yasamlarindaki sinifsal konumlari ile hem de diger
yan karakterlerin ¢ogunlukla beyaz yakali bir sinifa ait olarak resmedilmesi ekseninde
diistiniilmektedir. Bu romanda sosyal yasam, insanlarin ¢ogunlukla islerine, ailelerine,
asklarina ya da hobilerine adandiklar1 ve iradelerini bu yonde kullandiklar1 bir evren

seklinde aktarilir. Romandaki ana karakterler ise biitiin bunlarin disinda yasamaktadir.

“Biitiin  iradelerini  yataklarindan  kalkmak, akillarindan gegen delice  diisiinceleri
gergeklestirmemek, ic¢inde yasadiklari toplumun ceza ve yargi diizenekleri tarafindan
farkedilmemek icin harcarlar. (...) eline dogduklar1 topluma yararli bir birey olmak ve o ele
tikiurmemek konusunda irade eksikligi ¢ekerler” (Giinday, 2003: 135).
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Siddet ile olan iliskileri dikkate alindiginda karakterlerin siddeti benimsemeyen bir
tutum gostermesinin nedeni, insa edilmis biitiin sosyal kurum ve yapilarin diginda kalmak
icin ¢aba harcamalar1 ve eylemsizlikleri ile iliskilendirilir ki toplumsal cinsiyet de bu s6z
konusu kurumsal diizenlemelerden biridir.

Son olarak romanlar iginde tecaviiziin kavram olarak kullanimi, daha once
‘Medeniyet ve Sosyal Kurumlar’ baslikli boliimde “dolandirilanlar ve tecaviiz edilenler”
kullaniminda belirtildigi gibi, bilhassa postkolonyal sdylemleri ¢agrigtiran bir bigcimde
somiirgecilik ve yeni diinya diizeni baglaminda kullanilmistir. Giiney Amerikalilar,
“anneleri Kizilderili, babalar1 Ispanyol tecaviiz cocuklarnin torunlari, istenmeyen
cocuklar” seklinde tanimlanir. Diinya tarihinin ilerleme seriivenini Bat1 tarihi ve yiikselisi
ile birlikte ele almak, bircok insan i¢in ‘dogal’ bir yaklasimdir. Bu geleneksel goriis,
Batimerkezci olarak adlandirilir. Hobson (2008: 18-23), Batimerkezcilik ile oryantalizmi
ayni anlamda kullanir. Buna gore ikisi de Bati’nin Dogu iizerinde iistiin oldugunu iddia
eden bir diinya goriisli sunar. Bilhassa oryantalizm, geri kalmis ‘Oteki’ne karsi tanimlanan
Ustiin bir Ben diisiincesini kargilamaktadir. Tanimi itibariyle oryantalizm ise Foucaultcu bir
perspektife yaslanarak Batilinin, Dogu’ya iliskin kendi goriislerini mesrulagtirmasi, onu
betimleme, yonetme ve yeniden insa etme anlaminda yapilandirarak, tizerinde s6z sahibi
olmaya ¢aligsmasi1 anlamina gelir (Said, 2008: 13). Oryantalizm, yalnizca bir diisiince ya da
yaklasim olmanin Otesinde roman, siir, gezi kitaplari, gazete metinleri, dil ve din gibi
caligmalarla da somutlastirilan bir anlatiya dontismiistiir (Said, 2008: 32). Edebiyatta daha
c¢ok Dogu-Bati karsithigr biciminde ele alinan sodylemlerin izlerine Tiirk romaninda
Tanzimat edebiyatindan bu yana sik bir bicimde rastlanmaktadir. Daha 6nce de deginildigi
gibi Oguz Atay romanlarinda bu karsithgin izleri, baba-ogul ¢atigsmasi iginde
resmedilmekte ve konumlara bagli olarak cinsiyetlendirilmektedir. Bu Ornekte baba
“azgelismis” Dogu’yu temsil ederken, ogul ise ilerlemis Bati ile 6zdeslestirilmistir
(Gurbilek, 2012a).

Romanin Bati’dan ithal edilmis bir tiir olmasindan dolay1r Giirbilek (2016a),
Osmanli-Tiirk romancisinin yasadig1 yazma deneyiminin travmatik bir durumu yansittigini

ileri strer:

“Modele duyulan hayranlikla kendini kaybetmekten duyulan korkuyu, bor¢lanmiglikla “kendi”
olma 1srarin1 ayni anda yasayan Osmanli-Tiirk (...) romancist kendi ebeveynleriyle yarisacagi
nispeten Ozerk bir “aile romansi”ndan, bdyle yasanmis bir baba-ogul catigmasindan cok, bir

babasizliga; babanin yerinin yabanciya kaptirildigi bir zeminde, yabanci modelle yasanacak bir
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diigmanlik iliskisine yazgiliydi. Her yazar ister istemez kendinden oOnceki yazarlarla iliskiye
hapsolmustur; ama etkilenenin yerli, etkileyenin yabanci olmasi, iistelik yerlinin bu karsilasmaya
bastan yenik girmesi, bor¢lulugun verdigi sikintinin, ikincilligin yol agtig1 huzursuzlugun, nihayet
“kendi kendisi olma” israrinin nasil yasandigini da daha bastan kesin bir bigimde belirlemistir”

(Girbilek, 2016a: 32).

Edebiyattan orneklerle ve yukaridaki alint1 ile 6rneklenen bu durum, romanin bir
tir olarak Tirkiye seyrinde, Dogu-Bati karsithinin, baba-ogul imgesi iginde
farklilastirnlldigini gostermektedir. Azgelismis-ileri, yerli-yabanci seklinde ikili ayrimlarla
sabitlenen doniisim, baba-ogul Orneginde oldugu gibi eril cinsiyetin kendi icindeki
hiyerarsik diizenlemeyi isleme koyan bir rekabet alanina ve iktidar farkina
doniistiiriilmiistiir. Incelenen romanlarda ise Dogu-Bati karsithgmin dil araciliiyla
cinsiyetlendirilmis yapisi, Giinday’in yeralti tavrinda salt cinsellestirilmis bir sdylem
icerisinde sunulmaktadir. Cinsiyet esitsizligi terimleri icinde hegemonik ve tabi bir ayrima
bagli kalinarak ayrigtirilmis Bat1 ve diinyanin geri kalani, tecaviiz edenler ve tecaviiz
edilenler ikiligine tabi tutuldugu, sinirlarin daha keskin bir bigimde ayrildigi bir diizlemi
temsil eder. Burada deneyimlenen, baba-ogul imgesinde oldugu gibi ortak paylasilan bir
iktidar zemininde kimin soziiniin daha degerli kilinacagi bilgisinden ziyade keskin bir
ayrilig1 ve bagimlilik iligkisini temsil eder.

Siddet ve tecaviiz eylemleri lizerinden karakterler araciligiyla olusturulan kurgusal
evrende — ayn1 zamanda yeralti edebiyatinin genel tavri olarak — siddetin erillestirilmesinin
ve romanlarin erkek-merkezli yapisinin nedeninin, tez kapsaminda ‘kotiiliik’ olgusunun
ayn1 zamanda erkek kimligi ile esitlenmesi oldugu distliniilmektedir. Modern diinyanin
siddetle ilgili geliskileri, bu tlr edebi Urlinlerde ¢ogunlukla erkek tizerinden temsil edilen
bir yapiya doniigiir. Modern toplum, postmodern yaklasimlar tarafindan tarihsel bir
basarisizlik seklinde, en fazla kotiligin akilcilastirilmas: ve sistematiklestirilmesi
anlaminda elestiriye ugrar. Modernlik, daha fazla liretim, daha hizli ulasim, kalkinma ve
Ozgiirlesme gibi yalnizca ekonomik, sosyal, kiiltiirel ve teknolojik dontistimlerle degil, ayni
zamanda yasanan savaglar, soykirim ve katliamlarin da etkisiyle, hizl1 ve etkin 6ldiirmeyle,
bilimsel olarak tasarlanan katliamlarla da esitlenen bir donemdir. Bu donemde goriilen
toplama kamplari, geleneksel zindanlardan ve siirgiinden farkli olarak modern bir icattir
(Bauman, 2014: 264). Gelencksel savas ve katliamlarda temel unsur, diismanin
savusturulmasi iken modern toplumda ise bu, daha iyi bir toplum yaratma konusunda

uygulanan bir adima ve amaca giden yolda kullanilan bir araca doniistiiriilmiistiir (Bauman,
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1997: 124). Toplumu yodnetilecek bir nesne, coziimlenmesi gereken sorunlar silsilesi,
kontrol altinda tutulacak, hilkkmedilecek, 1slah edilecek, yeniden {iretilecek bir yap1 ve giig
yoluyla diizenlenecek bir ortam seklinde gbérmemizi saglayan biirokratik kiltiir, bu tiir
kiyimlarin gelisebilecegi kiiltiirel ortami saglamistir (Bauman, 1997: 37).

Modern erkekligin dogusu ile milliyetcilik hareketlerinin ortaya ¢ikmasi, zamansal
olarak paralellik tasir, bu anlamda milliyetcilik, modern erkegin kimlik temsilinin énemli
bilesenlerinden biridir (Mosse, 1996: 7). Normatif erkeklikle iliskilendirilen 6zellikler, bu
donemde erkekligin milliyetci sdylemlerle birlikte insa edildigi ve ulusuna sahip ¢ikan, onu
koruyan bir erkeklik imgesi insa edilerek, savaslara ve zorunlu askerlik gibi uygulamalara
halkin desteginin saglandig1 bir donemi ifade eder. Erkek kimliginin militarize edilmesi,
ulusun korunmasi ve devamlilig: icin 6nemli bir unsurdur. Ornek olarak “Tiirkiye’de
militarizm, 6zelikle zorunlu askerlik uygulamasi araciligiyla, erkeklerin toplumsallagsma
stireglerini sekillendiren, devletle kurduklar1 vatandaslik iliskisini diizenleyen ve erkekleri
devletin cinsiyet rejimi i¢inde konumlandiran o6nemli bir iktidar unsuru olmustur”
(Siinbiiloglu, 2013: 15). Milliyetgi yaklasimlar ve militarizmin giiclenmesi, orduya dahil
edilecek olan erkeklerin bedensel ve zihinsel olarak gii¢clenmesini amaglayan bir girisim
sunmaktadir. Beden terbiyesi ve jimnastik gibi uygulamalar, bedenin giiclendirilmesini ve
miicadeleye hazir bir hale getirilmesini igerir (Cora, 2013). Kuskusuz modern toplumda bu,
erkeklerin davranis bigimlerini degistirmekle birlikte diisiinme kaliplarini da bi¢imlendirme
ve nihai olarak eril habitusta gerceklesen bir doniisiime isaret etmektedir. Boyle bir
diizenleme, ayni zamanda erkekleri, hiyerarsik bir dizilim i¢inde tistlerine itaatkar hale
getirerek, rekabete dayali bir bigimde deneyimlenen modern erkeklik yapisinin da temelini
olusturmaktadir. Erkekligin modern toplumda bu sekilde, siddete dayali bir bicimde insa
edilmesinden beslenen ve giiniimiizde ise celiskili goriintimleri ile ortaya ¢ikan sosyal
gercekligin varligi lizerinden temellenen bu tiir romanlarin erkek-merkezli yapisi, dncelikli
olarak erkekligin siddet ve kotiiliik ile esitlenmis olmasindan kaynaklanmaktadir.

Esasen siddet, erkekligin sosyal genlerine yazili konumdadir. Yerlesik toplumsal
diizenlemeler, her ne kadar insani varolusa iliskin bu i¢giidiiniin kontrol ve denetimine
soyunarak baskilamaya caligsa da siddet, yine ayni toplumsal diizenlemelere ickin olan
celiskilerden dolay1r kendine sizinti alanlari bulmaktadir. Ayni zamanda yukarida da
belirtildigi gibi toplumsalin yeniden tiretimi, siddeti ayn1 zamanda bilhassa erkek 6znelligi

ile ilgili olarak, gerektigi yerde islevsel olarak kullanilmak iizere kontrol edilmesini de
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iceren bir yapr sunar. S6z konusu celiskileri kendine merkez alarak, anlatinin siddet
tizerinden yiikseldigi yeralti tavrina ve sinir-asimi yaklagimina dayali romanlar, igerdigi
yogun siddet hikayeleri ile Oncelikli olarak bu geliskili alanlardan ortaya g¢ikmaktadir.
Hsu’nun da belirttigi gibi sinemada ya da televizyonda yayimlanan kiiltiirel iirlinler i¢inde
siddet, cinsellikle birlikte kurgunun bir yanini ve 6gesini olusturmanin 6tesinde hikayenin
kendisi haline gelmistir (Hsu, 1981: 368). 1980’lerin sonlarindan itibaren tiim diinyada
benzer temalar etrafinda kurgulanan ve sayilar1 gittik¢e artan bu tiir romanlar i¢in de aym
durum gecerlidir. Burada 2013 yilinda Istanbul’da diizenlenen Olim ve Erkek isimli
sergide, serginin kiiratdrliigiinii istlenen Balkan Naci Islimyeli’nin serginin tanitimi igin
yazmig oldugu metinden alintt yapmak, hem tez kapsaminda ileri siiriilen yaklagimlarin
gecerliligini  saglamlastirmak, hem de baska sanat dallarinin da konuya iliskin

yaklagimlarini 6zetlemek acisindan 6nemlidir.

“Siddet erkegin gen haritasinda pusudadir. Uygarlik dedigimiz 6rgiitlenme, bu temel i¢giidiiniin
stlinii ortiip gizlese de derinde sinsice bekleyen siddet, bilinmeyen nedenlerden ve ¢atlaklardan
aciga cikar. Bu patlamalar, en az karsisindaki canli kadar erkegin kendisini de imhaya yoneliktir.
Bastirilmis anlar ve donemlerde ¢ikis bulamayan siddet, erkegin kendini agir agir yok etmesi
sonucuna kadar varir. Temel nedeni iktidar duygusunun incitilmesi olan bas kaldirma, aile basta
olmak tizere gesitli aidiyetler ve erkek dayanigsmalari i¢inde yon degistirerek yatistirilir. Egitilmis
siddet, organize yollardan kendine yeni gii¢ alanlar1 yaratir. Oliim, erkeklik zaaflarinin oksanmasi
karsiliginda ona verilen trajik bir toplumsal 6liimdiir. Kahramanlik, giic gésterisi ya da parasal gi¢
toplumsal yapilanmalar i¢inde erkege Onerilen hatta buyurulan degerlerdir ve bu oyunun iginde
dolanan erkek, erken gelen 6liimle yiizlesir. Siddet yasami savunmak gerekgeleriyle de olsa dniinde
sonunda onu yok etmeye yonelir. Erkegin giice tapmasinin en trajik yani, onu kendinden daha
gicliiler karsisinda kolelestirebilmesindendir. Bagka giigler ve bagka erkekler, g¢ocukluktan
baslayarak onlarin rol kahramani olurlar. Bu kahramanlarin yarattig1 hayranlik, erkekleri bilingaltt
bir eziklige stiriikler ve tiim yasam bu ezikligin yok edilmesine yonelik pozisyon arayislartyla
geger. Bu olgu, toplumsal hiyerarsideki konumuna katlanma duygusundan ¢ok baska bir seydir.
Erkegin karanlik ve suskun yiizii bu gizil alanlarda belirir ve giigliikle ayirt edilir. Erkek i¢in yagam
bir gii¢ gosterisidir. Yaslandik¢a bu gii¢ ya bilgelige ya da acikli bir ayakta durma ¢abasina evrilir.
Yaraticilik ve gorkemli biuytikliikteki sanatsal ugraslar, giic ve siddet diirtiisiinlin sanatin genis
kucaginda alan bulmasidir. Erkegin temel ruhsal yapilanmasindaki bagat aktorler olan yalnizlik ve
yol alma diirtlisii, sanat alanindaki yaratici {iriinlerde, géz alic1 bir parlakliga ulasabilir. Ancak
iktidar, yalmzlik, yol ve seriiven duygular1 bir anlamda da tasidigi biiylik risklerle oliimle
ylizlesmek anlamina da gelir. Ciinkii yasamin en biiyiik devinimleri, onun gizli yol arkadasi olan,
6liim duygusuyla i¢ icedir” (Islimyeli, 2013).

Yukaridaki alintida daha ziyade modern yaklagimlar i¢inden diisiiniilen erkeklik ve

siddet iliskisi, modern erkeklik anlayisinin bir yansimasi olarak erkekligin hiyerarsik bir
tabakalasmaya dayali olarak rekabet ve Ustlinlik gibi ozelliklerinin 6n plana ¢iktig1 eril
ayricaliklara 6zgii bir toplumsal oOrgiitlenme bigimine gondermede bulunmaktadir. Bu

caligmada incelenen romanlar, yer verilen karakterler ile boyle bir duzenlemeyi iceren
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ornekleri de barindirdigi gibi, rekabetten ve eril ayricaliklardan feragat eden modeller de
sunmaktadir. Bilhassa siddet pratikleriyle ilgili olarak gozlemlenen gu¢ ve yikicilik ile
Ozdeslestirilen siddet deneyimleri, hiper-eril erkeklik goriiniimlerini ortaya ¢ikaran, modern
toplumun erkeklik anlayisina uygun diizenlemelerdir. Modern egemenlik, topluma iliskin
Oznelerin kendilerini ‘ulus’ anlayisi ekseninde biitiinlestirmeleri, ulusun da devlet olarak
cisimlesmesi anlamina gelen, merkezin mutlak etkili oldugu bir diizenlemeyi yansitir.
Boyle bir diizenleme iginde ulus ise devletle 6zdeslesir ve yonetici elite tabi bir bigcimde
konumlanir. “Degismeyen tek seyin degisim, kesin olan tek seyin ise belirsizlik oldugu”
(Bauman, 2017, s. 12) akiskan bir varolusu kosullayan toplumlarda ise kiiresellesme ile
degisen ve genisleyen pazar kosullarina bagli olarak merkezin de buna bagl genisleyen
¢oklugu, giindelik deneyimleri farkli kaynaklara gére bigimlendirmektedir. Modern erkek
egemenliginin arketipi Oedipus’tur. Anne ile olan arzu iliskisinde babay1 aradaki tehdit
olarak goren erkek ¢ocuk, onu ortadan kaldirarak babanin yerini almay1 amagclar. Fiziksel
olarak buna giicii yetmedigi i¢in de babanin yasasina boyun eger ve onun otoritesiyle
Ozdeslesir. Baba, erkek ¢ocuk i¢in sembolik olarak yerel merkezi ve kurumlarini, otoriteye
boyun egerek elde ettigi eril ayricaliklar1 ve hegemonik baglami niteleyen 6zerk bir varlik
haline doniisiir.

Inceleme iginde aile ile ilgili olan béliim iginde, incelenen romanlarin esas
vurgusunun babanin yasasini igsellestirmekten ziyade bir kars1 koyma, otoritenin kaybi ve
en nihayetinde babanin reddi oldugu ileri siiriilmiistiir. Buna bagl olarak kurgusal alan
icinde yaratilan sosyal diizenleme, daha kaotik bir gorlinlimii yansitan giiniimiiz
toplumlarina da benzer bigcimde merkezin belirleme giictinii yitirmesi ve Feyerabend’in ‘her
sey uyar’ ilkesinin sosyal yasamda temel ilke haline gelmesi ile iliskilendirilmektedir.
Romanlarda yer alan erkek karakterlerin siddet ile olan iliskisi, bir iktidarin dayatilmasi ya
da giiclin disavurumu olmaktan ziyade bu tiir romanlarda genel bir tavir olarak ortaya
cikan, Fiske nin sosyal agidan kontrol altinda olan bir bedenin tek kacis olanaginin, act ya
da hazzi disavurmak oldugunu ifade eden (Fiske, 1997: 94) goriislerine yaklasan bir tavir
sunmaktadir. Oedipal bir varolusu imleyen ve hiyerarsik bir tabakalasmay1 sembollestiren
giice ve rekabete dayali erkeklik, modern toplumun erkeklik kodlarimi agiklamada
islevseldir. Tezde incelenen anlatilarin sundugu erkeklik ise ‘her sey uyar’ ilkesinden
hareketle postmodern kayitsizliklardan beslenen bir iligkisizlik ve baglantisizlik ig¢inde

resmedilmistir.
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3.4.6. Alkol ve Madde Bagimlihg — Risk Iceren Davramslar

Literatirde modern erkeklik degerlerinin, risk iceren davraniglari da beraberinde
getirdigi diisiincelerine yaslanan bulgular (Francome, 2000; Morrell vd., 2002), yeralt
tavrinda ve simir-asan eylemlerin kurgusal diizlemde cisimlestirilmesinde kullanilmaya
elverisli anlam ve eylem pargaciklar1 seklinde romanlara yansimaktadir. Daha once 6liim ve
siddetle ilgili aktarilan bolimlerde de s6z konusu risk iceren davraniglara yer verilmistir.
Bunlar arasinda erkekligin su¢ ve siddet ile birlikte diislinlilen yasamlarinda 6liime daha
yakin goriinen ve yasam beklentisi olarak istatistiksel verilere de yansiyan goriiniimii, bu
tir davranislarin en belirgin olanlaridir. Bununla birlikte erkekligin modern anlayis
icerisinde siirekli kontrol, basar1 ve iktidar arayisi iginde olan bir cinsiyet kimligi olarak
inga edilmesi, duygularinin ve incinebilirliginin disavurumu Oniinde bir engel ve baski
unsuru olusturmakta ve bu da istatistiklere de yansiyan daha yiiksek intihar oranlari ile
iliskilendirilmektedir. Son olarak cinselligi erkegin bir gosteri alani olarak kodlayan
normatif dizge ve buna dayali eril pratikler, erkeklerin cinsel yolla bulagan hastaliklara
daha acik olmasina yol agmaktadir. Daha Onceki boliimlerde farkli temalar altinda
incelenen s6z konusu olgu ve durumlardan farkli olarak bu boliimde, bu tiir romanlarda sik
kullanilan bir tema olarak yasamin zorluklarindan ve bireyi baskilayan siireglerinden bir
kacis bigiminde ele alinan alkol ve madde bagimliligina yer verilecek ve romanlar, bu olgu
ekseninde incelenecektir.

Romanlarda yaratilan karakterlere 6zgii bir bicimde 6n plana ¢ikan uyusturucu
madde ve alkol bagimlilig1 gibi olgular, s6z konusu tavrin sinirlar1 agma egilimi ile uygun
ve bu tiir romanlarda sik kullanilan bir temadir. Incelenen Giinday romanlarinda da
karakterlerin i¢inde bulundugu durum, zamandan ve mekandan bagimsiz, yogun bir alkol
tiketimi olmakla birlikte, alkol ve beraberinde gelen esriklik durumu, normatif sinirlari
asmanin da 6nemli bir aracidir. Alkol bagimlilig1 ve erkeklik ile ilgili olarak literatiirde
yapilmis olan ve icki igme davramisini erkeklige 6zgii bir bicimde kodlayan galismalar
distintildiigiinde (Perkins, 1992; Lemle ve Mishkind, 1989; McCreary vd., 1999; Peralta,
2007; Capraro, 2010) madde tuketimi ve bagimlilik olgusu, yeralti tavrinin eril dilini ve
erkek merkezli yapisint da acgiklar goriinmektedir. Copraro’ya gore (2010) icki igme
davranigi, 6nemli Olglide eril bir alana karsilik gelir; bununla anlatilmak istenen igki

icmenin erkegi tanimlayan ve erkek merkezli bir eylemi ifade etmesidir.
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Toplumsal ve psikolojik etkenler dogrultusunda ortaya ¢ikan alkol ve madde
bagimlilig1 ya da aliskanligi, psikodinamik yaklasima gore duygusal bir probleme isaret
eder. Buna gore insanlar, iletisim becerilerinde bir rahatlama saglamak ya da zayif olduklari
konularda kendilerini daha gii¢lii kilabilmek adina s6z konusu davranista bulunmaktadirlar.
Davranigsal yaklasim, alkol bagimlilhigin1 6grenilmis bir davranigs olarak goriir. Bu
yaklagima gore kisinin bdyle bir davranista bulunmasina yol acan temel motivasyonlar,
kendini kanitlama, rahat sosyal davranigsa girmeyi gelistirme, psikolojik gerginligi azaltma,
vb. nedenlerdir. Davranis¢1 psikologlar, alkolizmi bir kosullanma {iriinii olarak goriirler.
Icki, sikint1 ve baskiyr gecici olarak ortadan kaldirdig: igin bir pekistirme séz konusudur.
Bagimliligi agiklamaya calisan bir diger yaklasim ise bagimli olan kisileri kimligini
bulamamis, marjinal kimliklerle iliskilendiren insanci-varoluscu yaklagimdir. Son olarak
sosyo-kiiltiirel yaklasim ise alkol ve madde kullanimini, toplumsal yapi, gelenek ve
goreneklerin, dinsel inang ve Ogretilerin, toplumsal degisme hizinin ve farkli sosyal
olgularin alkol ve madde kullanimini etkiledigini soylemektedir (Besirli, 2007).

Erkeklik ve saglik iligkisini ele alan ¢aligmalarda alkol ve madde bagimliligi,
erkeklerin riskli davraniglar1 arasinda gosterilen 6nemli pratiklerden biridir. Erkeklik
calismalarinin alt bir dali olarak bu arastirmalarda erkek deneyimleri, saglik sorunlari,
saglikla ilgili olarak bilingli sekilde gerceklestirilen 6z-yikic1 davranislar ve aligkanliklar ile
6liim orani gibi sosyal olgularla iligkili bir bi¢imde ele alinmaktadir (Brod, 1987; Sabo ve
Gordon, 1995; Evans vd., 2011). Alkol bagimliligi, alkol tiiketimine bagl saglik sorunlart
ve alkol tiiketimi gibi konularda yapilan birgok ¢alismada (Ely vd., 1999; Nolen-Hoeksema,
2004) erkeklerin kadmlara gore kullanim ve bagimlilik oranlart daha yiiksektir.
Gilinliimiizde gengler arasinda sosyallesmek icin icki tilketme davranisi, her iki cinsin alkol
kullanimi i¢in gegerli olsa da erkeklerin, gerg¢eklerden kagmak igin alkol tiikettiklerini
vurgulamalart daha yaygindir (Capraro, 2010).

2016 yilinda Avustralya’da yapilan ve kiiresel alkol tiiketim aligkanliklarinin
incelendigi bir arastirmada yirminci yiizyilin basinda dogan erkeklerin alkol tiiketme
ihtimali, kadinlardan 2,2 kat daha fazla iken; yiizyilin sonuna dogru bu fark, 1,1 kat daha

fazladir. Benzer sekilde saglik sorunu yasayacak diizeyde alkol alma oranlariysa yiizyil



176

basinda 3,6 kat daha fazlayken, yiizyill sonunda 1,3 kat farka gerilemistir. 2°Nitekim
incelenen kitaplarda da karakterler, alkol tiikketimi baglaminda cinsiyetler arasinda bir fark
gozetmemektedir. Incelenen romanlardaki Karakterler agisindan alkol kullanimi, daha
ziyade insanci-varolusgu yaklasimin alkol bagimlilig1 yaklasimina benzer sekilde, kisilerin
yasamin kendilerine agir gelen gergekliginden kagmak i¢in sigindiklar1 ve bagvurduklari bir
ara¢ gorinumindedir. Pi¢ romaninda karakterlerin alkolii huzura kavusmak igin

aragsallastirmasi, anlatici tarafindan su sekilde verilmektedir:

“Pigler diizensiz hayatlarinda diizenli olarak igki icerler. Ancak hepsinin de bir sinirt vardir. Belli
sayidaki kadehten sonra sarhos olup sizarlar. Sizdiklart yerin adi huzurdur. Higbir seyin
diistiniilmedigi ve hicbir seyin hissedilmedigi o muhtesem huzur. Picler icki igmeye mecburdur.
Ciinkii giindiizler ve geceler, diinya adindaki gezegenin mevsimlik hareketleri sayesinde degil,
alkol oran1 yiiksek igkiler sayesinde kisalir. Pi¢ de kisa giiniin kar1 olan huzuru dudaklarindan i¢ine

dokendir” (Giinday, 2003: 127)
Pic romaninda dort karakter de giiniin her saati igki tiiketmektedir. “Alkol

saatlerinin gereklerine boyun egmekte hi¢ nazlanmayan pigler” (Glnday, 2003: 70), anlati
boyunca alkol tiiketir ve yasama dair konusurlar. Zaman ve mekan degisse de ellerinde
kadehler hep vardir, fakat bu, anlatici tarafindan alkolizme ya da bagimliliga isaret eden bir
davrani degildir. Icki igme davramisi, daha ziyade yasamsal gergeklerden kagcis biciminde
kodlanmaktadir. “Alkolizmin titreyen elleri ve gbozli kararmis gozleriyle hig
karsilasmamiglardi ama icki igmeden gegirebilecekleri bir giiniin kendilerine ne zararlar
verebilecegini de bilmiyorlard1” (Glnday, 2003: 127). Anlatici tarafindan ileri siiriilen bu
aciklamayla da birlikte, romandaki dort ana karakterin i¢cki igme davranisinin alkolizme
bagl olarak ortaya ¢ikan bir durumu yansitmaktan ¢ok karakterlerin varolus bunalimlarina
eslik eden hayattan kagma deneyimleri iginde alkole siginma ve onu aragsallagtirma
seklinde oldugu goriilmektedir.

Literatiirde erkeklik ve alkol arasindaki kuramsal baglantilara benzer sekilde igki
igme davranisi, ayn1 zamanda diger risk iceren davraniglari da beraberinde getirir. Barbaros
ve Hakan, “ilk kazalarin1 on dokuz yasinda yapmislar ve alkollii ara¢ kullanmaktan oOtirt
ehliyetlerine U¢ ay el konulmustu[r]” (Gunday, 2003: 36). Erkeklik ve saglik iliskisini

inceleyen aragtirmalar, erkeklerin olumsuz ¢alisma kosullari, stresle basa ¢ikmada

2 Gallagher, J. (2016, Ekim 25). Kadwnlar da ‘erkekler kadar alkol tiiketmeye baslad:'.
http://www.bbc.com/turkce/haberler-dunya-37761698 (erisim tarihi: 18.07.2017).
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cinsiyetler arasindaki farkliliklar, sigara kullanma gibi sagliga zarar verici davranislar ve
diyet ya da egzersiz yapma gibi saglia faydali faaliyetlerden kagma gibi bir¢ok olguyu ele
almaktadir (Williams, 2003). Erkeklerin deneyimledikleri, sagliga iliskin olarak riskli
davranig icinde bulunma, bu arastirmalarda toplumsal cinsiyet beklentileri ile
iliskilendirilmektedir. Sosyal iliskilerin karmasik bir diizenlenme bigimi olarak toplumsal
cinsiyetin, hem sagligt hem de saglikla ilgili davranislar1 etkileyen sosyal ve kiiltiirel
faktorlerden biri oldugu kabul edilmektedir (Evans vd., 2011). Yasam siiresi ile ilgili
toplumsal cinsiyet farkliliklari, bilhassa birgok iilkede kadinlarin erkeklerden daha uzun
yasamas! ile ilgili verilere odaklanmaktadir.® S6z konusu farklilik, kadin ve erkeklere
iligkin biyolojik ve sosyolojik farkliliklarla agiklanmaktadir. Erkekligin normatif anlayislari
ve saglik olgusu ile ilgili yapilan ¢alismalarda sigara icmek, asir1 alkol tiiketimi, siddet
iceren sporlar, asir1 hizla araba kullanmak, asir1 yagh yiyecekler ve saglik hizmetlerinden
kacinma gibi davranislar, genellikle erkeklikle ilgili olarak bu arastirmalarda beklenen
zararli davraniglar arasindadir. Her ne kadar giiniimiizde sigaranin olasi zararli etkileri
birgok yerde belirtiliyor olsa da erkeklerin akciger kanserine yakalanma olasiliklari,
kadinlara gore alt1 kat, bir kazada hayatlarin1 kaybetme ve intihar etme olasiliklar ii¢ kat,
herhangi bir kalp hastaligina ya da siroza yakalanma olasiliklar1 ise iki kat daha fazladir
(Sabo & Gordon, 1995).

Kinyas ve Kayra romaninda da alkol ve diger maddeler, iki ana karakterin anlatida
yer alan deneyimlerinin daimi eslik¢isidir ve ayni sekilde bu bir bagimlilik iligkisi olarak
degil, yasamin agir gerceklerinden kagis bigiminde sunulmustur. Bu durum, karakterlerin
yalnizca igkiye degil, hi¢bir 6zne ya da nesneye herhangi bir bagimlilik duyamayacaklarini
belirten yasamsal kayitsizliklarin1 vurgulamak icin de olay orgiisii icerisinde kullanilmistir.
Bunu bilhassa Kinyas’in su sozlerinden anlariz: “Az yedim, ¢ok ictim. Hala i¢iyorum, igki
ayirmadim. Alkolii kendime yakistirdim. Her tiirlii uyusturucudan tattim. Bagimliliktan
nefret ettim. Gitmemi, terk etmemi engeller diye. Ne bir maddeye, ne de bir insana
baglandim. Sirf bunu kendime kanitlamak icin eroin kullandim, asik oldum. Ikisini de
arkama bakmadan birakip gittim” (Glinday, 2015: 24).

Alkoliin yasamin gercekleriyle yiizlesmekten kagis ekseninde aragsallastirilmasi,

Kayra’nin “hayatin ger¢ek sarhoslugundan” (Glnday, 2015: 204) kagmak igin alkole

% Tiirkiye’de de kadin ve erkek beklenen yasam siiresi, Tiirkiye Istatistik Kurumu’nun 2014-2016 verilerine
baktigimiza erkek i¢in yil olarak 75,3, kadn i¢in ise 80,7 dir. http://www.tuik.gov.tr/HbPrint.do?id=24640
(erigim tarihi: 22.11.2017).
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siginmasi ve sonunda alkolii de terk etmeye karar vermesi 6rneginde daha da belirgindir.
Artik alkollii oldugu zamanlarda eskisi kadar hareketlerine hakim olamaz ve rahatsiz
olmaya baglar. Hem Kinyas’in hem Kayra’'nin bagkalarina yonelen yikici pratiklerinde de
etkisi olan alkol, artik kendi sonlar1 ve yikimlari i¢in miicadelelerinde aragsal olmanin

disina ¢ikmustir.

“Seksen yagindaki bes kisinin hayatlar1 boyunca tiiketebilecekleri kadar icki yutmustum. Ve yavas
yavas zamani geliyordu terk etmenin. Alkolii de terk etmenin. Her seyi terk ettigim gibi! Her seyin
yanindan gizlice kagtigim gibi onu da birakacaktim. Ve bu ugak yolculugu bizim gibi iki eski
sevgilinin birbirlerini gordiikleri son liman olacakti. Yillardir her an ¢evremde olan renkli, renksiz
siseler yok olacaklardi ucaktan indigimde. “Olii birinin ickiye ihtiyac1 yok” dedim igimden.
Kinyas’in AIDS’li bir kadinla isteyerek yatmasina benziyordu i¢kiyi birakma kararim...” (Giinday,
2015: 204).

Incelenen romanlarda ve genel bir tiir olarak yeralt: edebiyatinda alkol ve madde
kullaniminin yaginligi, bu tiir romanlarda agirlikli bir bigimde yer alan “Amerikan tarzi
sosyallikler” (Akman, 2005)% ile de iliskilendirilebilir. Alkol tiiketimi, Amerikan genclik
kaltdrine ait, genglerin rahatlamak ve gevsemek igin bagvurduklar1 6nemli pratiklerden
biridir. 1990’1 yillarin sonunda yapilmis olan bir arastirmaya gore 18-25 yas arasindaki
gengler arasinda alkol tiiketim orani, yiiksek orandadir (% 42,7) ve bu tiikketimin ¢ogu,
tiniversite kampiislerinde gerceklesmektedir. Orta biiyiikliikteki bir iiniversitede, Afro-
Amerikan ve Avro-Amerikan kiz ve erkek Ogrenciler arasinda yapilan bu aragtirmada
bulgular, 0&grencilerin i¢ki 1igme davranisini nasil cinsiyetlendirdiklerini ortaya
cikarmaktadir. Buna gore alkol kullanimi, hegemonik erkeklikle baglantili olarak
erkekliklerin yeniden iiretilmesine katkida bulunmakta ve erkekligin normatif bir gostereni
haline dontismektedir; alkol hikayeleri ve alkole dayaniklilik gibi etkenler aracilifiyla
erkeklik, egemen bir sdylem i¢inde yeniden insa edilir ve alkoliin az ya da hig
tilketilmemesi ise zayiflik, escinsellik ya da kadnsilikla iligkilendirilir (Peralta, 2007).

Incelenen romanlarda karakterler, erkek kimliklerini dogrulamada ve onaylatmada
alkole bagvurmasa da alkolii ya da Zargana’da yer alan Koma ve Zo karakterinde de

oldugu gibi, gergeklestirdikleri yikict ve 6z-yikici eylem ve diislincelerin arkasindaki bir

81 Chuck Palahniuk eserlerinde elestirel bir dille aktarilan Amerikan tarzi yasam, tiikketim toplumu, kitle
kiiltiirti karsisinda bireyin degersizlesmesi gibi olgulari, Baudrillard, Hardt ve Negri gibi yazarlarin
gorlisleriyle paralel bir bi¢imde inceledigi doktora tezinde Akman (2005), s6z konusu deneyimleri ‘Amerikan
tarzi sosyallikler’ bigiminde kavramsallagtirir. Bu tiir romanlarda genel olarak elestirel edebi bir dille aktarilan
bireysel deneyimler i¢in de genellestirilebilecek olan kavramin, bu calisma 6zelinde incelenen kitaplar
baglaminda, incelenen karakterlerin farkli iilkelere ve hatta kitalara uzanan deneyimleri ile birlikte
diistintildiiglinde burada da kullanilmas1 uygun goriinmektedir.
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fon olarak kullanmaktadir. Bu romanda uyusturucu, yalnizca madde bagimliligr olmanin
oOtesinde karakterlerin ayn1 zamanda satigin1 yaparak para kazandigi bir kurgu sunar. TUm
romanlar kapsaminda anlati, bircok igki markas1 ile birlikte ilerlemektedir. Ge¢ modern
toplumlarda kimliklerin ve pratiklerin kodlanmasi baglaminda marka kullanimi, kiiltiirel
tirtinlerin 6nemli bir 6zelligidir. Benzer sekilde incelenen romanlarda da karakterlerin ait
olduklar1 siif ve sinifsal kiiltiirli, icki ve diger bir ¢ok nesne igin eserlerde sunulan
markalar aracilifiyla ¢oziimleyebilmek miimkiin goriinmektedir. Bilhassa alkol 6zelinde
Kinyas ve Kayra’da yer alan bir boliim, ulusasir1 bir zeminde ilerleyen olay orgiisii iginde
karakterlerin ulusal kimligini raki gibi, belirli bir igki tlri Gzerinden vermektedir. Yazarin,
kendisini de yan karakter olarak anlati icerisine yerlestirdigi bir bolimde Kayra’nin
Hakan’1 sahilde gormesi ve Tiirk oldugunu anlamasi, gordiigii “Tekel’in meshur ‘Yeni
Rak1’ etiketli sisesi” (Gunday, 2015: 128) araciligiyla gerceklesir. Bu 6rnekte de goriildiigi
gibi romanlarda alkol tlketimi, tlketilen alkoliin cinsi ve markasi, karakterlerin ait
olduklar1 sinif, kiiltiir ve ulus gibi degiskenleri kodlayan bir nesneler sistemi seklinde de

karsimiza ¢ikmaktadir.
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SONUGC

Hakan Giinday’in Kinyas ve Kayra, Zargana ve Pi¢ romanlarinda yer alan erkek
karakterler iizerinden sinir-agimi 6gelerini ve bunlarin erkeklik ¢alismalari literatiiriinde yer
alan erkeklik krizi sdylemleri ile ortiisme ve benzerlik iliskilerini arastirmaya girisen tez
igerisinde yazar ile yazilanin 6zdes olmadigi diisiincesinden hareketle, s6z konusu
kitaplarin incelenmesinde Oncelikli olarak metnin ve metnin i¢inde gegtigi sosyal baglamin
ve evrenin agiklamasini merkeze alan, tematik bir yaklasim benimsenmistir. Edebiyatta
Marksist yaklagimlara benzer bicimde edebi eserin, ig¢inden ¢iktig1 toplumsal yap1 ve
toplumsal iligkilerden dogdugunun, ekonomik determinizm ilkesini asacak ve sosyal ve
kiiltiirel baglamlar1 da kapsayacak sekilde kabulii, incelenen eserlerin sosyolojik unsurlarla
olan baglantisinin bu yoniiyle ele alinmasinda ve arastirmanin metin merkezli ilerlemesinde
etkili olmustur. Ayn1 zamanda tez kapsaminda incelenen eserlerin i¢inde bulundugu roman
tiirlinlin asir1 gergekei bir bicimde kaleme alinan eserler olmasi, arastirmaciyr oncelikle bu
ve benzeri metinlerin, yaklasik olarak ayni donemde 6n plana ¢iktigi yakin zamanli
toplumsal doniistimleri incelemeye yonlendirmistir.

Arastirma  kapsaminda incelenen eserlerin yeralti edebiyati  seklinde
kavramsallastirilan ve kategorize edilen edebi tavir ile benzer yonleri, egemen sdylemin
disinda kurgulanan ve tiim sistemlere, kurumlara karsi ¢ikan elestirel dili, degerlerin ve
anlamlarin yitirildigi kaotik ortamlarin ve merkezsizligin bireyi 6zgilir ve tiim toplumsal
yiiklemelerden arinmis kildigina yonelik yaklasimi, argonun da dahil oldugu giindelik ve
asir1 gercekei bir dilin kullanilmasi, yol gosterici ve didaktik bir yaklasima dayanmamasi
seklinde Ozetlenebilir. Bu c¢alisma i¢inde ise yakin zamanli olarak sayisi artan bu tiir
eserlerin, ‘yeralt’’” kavraminin kiiltiirel anlamda cagristirdiklari ile tam olarak uyusmamasi,
Bati’da da ‘underground’ kullaniminin yazinsal tiretimle ilgili farkli bilesenleri ifade etmesi
ve s0z konusu eserlerin son zamanlarda artan popiilerligi nedeniyle bu ¢aligmada sinir-agim
edebiyat1 seklinde de kavramsallastirilan transgresif kurguya daha yakin oldugu diisiincesi
ile bu tiir bir yaklasgim benimsenmistir. Yaklasimin bu sekilde olusturulmasinin bir diger ve
en O6nemli nedeni ise mekansal bir diizenleme olarak yeraltinin yeriistiinden bagimsiz
olamayacagini ve ‘yeralt1’ kullaniminda yerel sosyolojik baglamin kiiresel etkilerden daha

baglayict oldugunu vurgulama istegi ile ilgilidir.
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Bu tez kapsaminda Tirkiye’de son yillarda yeralti edebiyati seklinde kategorize
edilen eserlerin ¢ogunun, bu arastirmada incelenen eserler de dahil olmak (zere, yerel
sosyolojik baglamin &tekilestirdigi kimlik gruplarimin temsilinden ziyade Batili 6rnekler
etkisinde olusturulmus, egemen kiiltiir i¢inde bir alt kiiltiir olarak kabul edilebilirse de bir
‘Otekilestirme’ niteligi  yiiklenmesi ve dolayisiyla bir yeraltihi@ina itilmislik ile
Ozdeslestirilmesi zor kimlik gruplarmi temsil ettigi disiinilmektedir. Edebiyatta daha
ziyade Dostoyevski’ye atifta bulunularak tartigilan yeralti, egemen ¢ogunluk tarafindan yok
sayllmaktan ve gdrmezden gelinmekten beslenen bir damar olmasindan dolayi, yerel
sosyolojik baglamlar dikkate alindiginda bu kitaplarda yer alan varoluslar, daha ziyade
kiiresellesme ile birlikte kiiltiirel {irlinler lizerinde artan Amerikan etkisinin bir yansimasi
seklinde dikkate alinmaktadir. Kitaplarin ¢ogunda yalnizca tiiketim, haz ve cinsellikle
iligkilendirilen karakterler, hakim sdylem agisindan makbul olmayan bir 6znellik yaratsa da
bunu bir karsit kiiltiir ya da ‘6teki’nin haykirisi seklinde okumak ve yeraltina itilmis
karakterlerle esitlemek zordur.

Yeralti edebiyatinin karst ¢iktigt ya da alternatif ve farkli yorumlamalar
araciligiyla gondermede bulundugu hakikat, yanlis bir toplumsal biling yaratma olasiligini
bilinyesinde barindirsa da gergeklik duygusu yiiksek bir toplumsal insaya karsilik gelir.
Cesitli toplumsal kurumlar, toplumsal gruplar ve bunlar arasindaki etkilesimler araciligiyla
sOylemsel olarak kavranan sinirlar, bireysel ve toplumsal zihinlerde kendini
‘dogal’lastirarak, miimkiin olan tek gergeklikmis gibi sunar. Iktidar ya da sdylem odaklari
tarafindan insa edilmis ve sabitlenmis hakikat alanlarina, karsi ¢ikmanin ya da isyanin
edebi dili igerisinden itiraz etmek, yeralti edebiyatina giden yola kapi aralar ve yeralti
edebiyati, bu sayede egemenin niifuz edebildigi etki alanlarina dipten ve goOriinmez
gecitlerden giden bir karsi koyma halini alir. Varsayilan gergekligin kurgusal alanda bu
sekilde tersyliz edilmesi, esitlik, 6zgiirliikk ve hepsinden onemlisi goriiniirliik arayislarinin
bir yansimasidir. Bu, ayn1 zamanda esitligin ve paylasimin artirilarak, daha yasanabilir bir
dunya yaratma hayallerini de ortiik bir bicimde ereksel olarak biinyesinde barindirmaktadir.
Egemenden hakkini alamamis ve magdur edilmis bir varolusun, sinir alanlarinda gezinerek,
‘yukariya’ sesini duyurma girisimidir. Bu anlamda yeralt1 edebiyati, alacaklinin agtig1 bir
dava konumunda, kimliklerin degersel alanda yeniden tanimlanmasi, yeniden

anlamlandirilmasi ve esitlik¢i bir dontisiimii ile iliskilendirilebilir.
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Yeralt1 edebiyati, en genel anlamda yukaridan asagiya modern tarzda dayatilan her
tiirlii olgunun ve hakikatin reddine yonelen bir edebiyat bi¢cimi olarak tanimlandiginda bu
durum, farkl kiiltiirel baglamlarda farkli diisiinme bi¢imlerinin gelistirilmesi gerekliligini
de beraberinde getirecektir. Bu anlamda yeralt1 ile birlikte sembollestirilen alt kiiltiirlerin,
ayni zamanda sosyolojik olarak farkli kiiltiirlerde farkli sosyal gruplara isaret etme
zorunlulugu ortaya c¢ikar. Egemen sOylemlerin, igerisini ve disarisini belirleyebilme giicii
aracilifiyla olusturdugu 6zne konumlart ile ilgili olarak kiiltiir igerisinde yeraltina
hapsedilenler, farkli kiiltiirlere gére de zorunlu bir bigimde farklilik gosterir. Yukaridan
asagiya doniisiim meselesine biraz daha yakindan bakildiginda Tiirkiye’de bu tiir eserlerin
daha ziyade Batili1 6rneklerden esinlenme seklinde ortaya ¢ikan bir edebiyat tiirii oldugu ve
bunun ‘yeralti” seklinde nitelendirilmesinin, eksik bir yaklasim oldugu ileri surtilmektedir.
Bu baglamda incelenen kitaplar, Tiirkiye’nin kendi sosyal ve siyasal diizensizliklerinin
yarattig1 alt kiiltiirel gruplarin edebiyata yansiyan bir tavrindan ziyade cinsellik, siddet ve
bagimlilik ti¢geninde sekillenen, Hollywood etkisinin yogun oldugu temalarla orili
anlatilar bi¢iminde dikkate alinmistir. Bu doniisiimiin ise bilhassa 1990’lardan sonra
kiiresel etkiler baglaminda cinsellik ve siddetin bir karsi ¢ikis temasi olmaktan ziyade,
Hollywood’un cinsellik ve siddet olgularini ele alma big¢iminin ve bunun pazar payinin,
diger Kkiiltiirel driinlere yansimast oldugunu vurgulama istegi ile ilgili oldugu
diistiniilmektedir.

S6z konusu eserlerde cinsellik, sug, siddet ve 6lim algisi gibi temalarm, hakim
sOyleme yonelen yer yer ofkeli ve sdylemin karsisinda duran tavri, didaktik bir amaca
yonelmedigi i¢in bunun yerine alternatif bir sistem sunmaz. Dolayisiyla bu kitaplarda
ortaya c¢ikan esas vurgu, egemen soylemi bagkalastirmaktan ya da doéniistiirmekten ziyade
yirminci yiizyil i¢inde gelisen postmodern yaklasimlarin da etkisiyle sinirlar1 daha gegirgen
ve agilabilir hale getiren ve akiskanligi bir olumsallik olarak sunan anlatilar olmalardir.
Insanlar, toplumsal diinya iginde yasamlarini ve eylemlerini sayisiz norm ve kural
ekseninde duzenledikleri bir alan icerisinde hareket eder. Toplumsal normlara ve
smirlandirmalara ek olarak bedensel ya da fiziksel siirlar da insan iizerinde baglayici ve
kisitlayicr bir etkiye sahiptir. Bu sinirlandirmalar dikkate alindiginda, her ne kadar sistem
goriinlimiinde karsimiza ¢ikan bu diizenlemelerin nedeni, sosyal yasamin diizenini ve

giivenligini saglamak olsa da zaman zaman birey i¢in baskici ve bogucu bir nitelik
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alabilmektedir. Bunlara aykir1 hareket etmek ve s6z konusu simirlarin ihlali ise
transgresyonun (sinir-asimi) alanina yonlendirir.

En genel tanimiyla daha 6nce olusturulmus olan bir sinir1 agmay1 ve ihlal etmeyi
ifade eden simir-asimi, belirli bir merkezden muaf ve kismen ‘6zgiir’ bir muhalefete
gondermede bulunmaktadir. Burada ihlali s6z konusu olan sinir, belirli bir iktidar odag:
tarafindan somut bir bigimde olusturulmus ya da diizenlenmis, sistemsel bir goriintii sunar.
Iktidar yapisina ya da giiciin ve soylemin kendisine muhalif bir girisim olarak smir-agimu,
mutlak gercegi parcalayarak siiri agsma ve farkli gergekliklerin olumsalligini vurgulama
egilimi tagir. Bu anlamda asilmaya girisilen sinir, kiiltiirel alana dayali olarak mesru bir erk
tarafindan belirlenmis olabilecegi gibi, farkl kiiltiirel gruplarca olusturulmus bir sinira da
yonelebilmektedir. Soylemsel alana yerlesmis goriiniimlerin tersyliz edilmis bir bigimde
sunulmasini ve diinyanin yaldizlarindan arindirilmasini ifade eder ve bilhassa belirli
temalarin se¢imi ve bunlarin higbir oto-sansiire ugramaksizin, biitlin acikligiyla sunulmasi
seklinde karakterize edilebilir. Genel anlamda islevsel olmayan ve gozlerden uzak
tutulmaya calisilan insan iliskilerini ve bu tiir karakterlere ait hikayeleri aktaran bu tir
eserlerde yaygin olarak kullanilan temalar, madde bagimliligi; sug, fuhus ya da cinsel
istismar gibi normatif sinirlarin disinda konumlanmis ve tabulastirilmis eylemler; ensest ya
da sadomazosizm gibi anormal cinsel davraniglar ve tim yogunlugu ve yikiciligt i¢inde
siddettir.

Edebi alanda kabugun yirtilmast ve insani varolusun rdntgeninin ¢ekilmesi
seklinde diisiiniilebilecek olan sinir-agimi, kurgu i¢inde yalnizca isyankar bir séylemin dile
getirilmesinden ziyade metin-dis1 sosyal baglamda ger¢eklesen ve ¢ogunlukla gérmezden
gelinen siiregleri goriiniir kilmasi ile de iligkilendirilebilir. Bu anlamda diistiniildiigiinde bu
tirde kaleme alinmis bir metin, tek basina sinir-asict bir 6zellige sahip olmaktan ziyade
siirin tanimlandig bir dis sosyal baglami gerektirir. Sosyal alanin kendi gercekligi i¢inde
de gozlenmekte olan, bilhassa siddet ve cinsellik gibi tartismali ve tabulastirilmis alanlarda
ortaya ¢ikan sinir-asan eylemleri abartili ve rahatsiz edici bir tislup i¢inde sunar. Uygarligin
gelisme asamasi i¢inde insani iggiidiilerin bastirilarak toplumsali ve toplumsal gercekligi 6n
plana ¢ikarmasi, bu tiir sinir-asic1 metinlerin de 6ncelikli hedefinin cinsellik, siddet ve 6lim
algist gibi kiiltiirlerin olusum asamasinda ortaya ¢ikan ilk eylemsel ve normatif sinirlara
yonelmesine yol acmistir. Bu calismada smir-asimi yaklagimi bigciminde dikkate alinan

eserlerin, Oncelikli olarak bu bastirilmis alanlardan yola ¢ikmasi ve yaratilan karakterler
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araciligiyla toplumsal gergekligi yok sayarak tabulari goriiniir ve asilabilir kilmasi, yikici
eylemlerle dis gergekligi tahrip ettigi kadar, yarattig1 kaosla da var olan toplumsal diizeni
ve gercekligi kutsama ihtimalini de biinyesinde barindirmaktadir.

Incelenen kitaplara bakildiginda arastirma, smir-asan bir yap1 ve transgresif kurgu
bi¢iminde dikkate alinan Kinyas ve Kayra, Zargana ve Pi¢ romanlarinda sinir-asiminin
hangi sosyal baglamlarda ortaya ¢iktigini ve bu romanlarda yer alan erkek karakterlerin,
edebi kurgu i¢inde erkek kimliklerini nasil deneyimlediklerini aragtirmaya girismistir. Bu
kitaplarda yer alan nihilist, soft-anarsist, eylemsiz ya da yikici pratikler deneyimleyen, sug
ve siddet ile i¢ ige gecen ve cinselligi bir 6zgiirlesme araci olarak kullanan erkekliklerin
sinir-agan deneyimlerinin altinda yatan toplumsal baglamin, s6z konusu metinlerin ilk
okumalariyla birlikte literatiirde erkeklik krizi seklinde adlandirilan sdylemsel yaklagim ile
olan baglar1 tespit edilmis ve daha sonra romanlar, bu sekilde tematik bir incelemeye tabi
tutulmustur. Olusturulmus olan temalar, kurgusal alanda yaratilan karakterlerin sinir-asma
deneyimlerinin odaklandig1 sosyal alan ve pratikler dahilinde belirlenmis ve s6z konusu
temalar, erkeklik teorileri ekseninde ve postmodern kimlik yaklagimlarini da dikkate alarak
incelemeye tabi tutulmustur. Olusturulan temalar, incelenen romanlarda 6n plana ¢ikan
sinir-asiminin deneyimlendigi unsurlar olarak ‘aile yasami’, ‘6lim’, ‘toplumsal cinsiyet
iliskileri ve cinsellik’, ‘su¢ ve siddet’, ‘alkol ve madde bagimlilig1 — risk i¢eren davraniglar’
ile ‘medeniyet ve sosyal kurumlar’ olmak tizere smiflandirilmistir. Temalar bu sekilde
belirlendikten sonra yeniden gergeklestirilen yakin okumalarla romanlardan elde edilen
veriler yorumlanmistir.

Gunday’in incelenen romanlarinda karakterlerin temel 6zellikleri olarak 6n plana
¢ikan yabancilasma, karakterlerin ne diinyayr ne de kendilerini anlamlandirabildikleri bir
atmosferde, ailelerine, topluma ve uygarlifa yabancilagtiklar1 ve bunu reddederek
kendilerini ya eylemsizlige ya da yikici bir eylemlilige hapsettikleri, bireysel bir durumu
yansitmaktadir. Burada sinir-agimi, medeniyet ve sosyal kurumlarla ilgili olarak, insanligin
gelmis oldugu asama ve uygarligi reddetme yoniinde ortaya ¢ikar. Sosyal kurumlara karsi
cikma, egitim, askerlik, calisma yasami gibi kurumsal pratiklere de bir karsi ¢ikma
durumunu temsil etmesinden dolay1 s6z konusu durum, ayn1 zamanda erkekligin toplumsal
olarak kabul edilmis normatif kodlarinin asilmasini da Ortilk bir bigimde iginde
barindirmaktadir. Bu baglamda kitaplarda sinir-asimi, medeniyet ve kurumlarla baglantili

olarak toplumsal yararlilik ve beklentiler ekseninde deneyimlenir. Toplumsal etkilesimin ve
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isboliimiintin reddi seklinde ortaya ¢ikan bu durum karakterlerin egitime, is yasamina,
kendilerinden oOnce insan eliyle olusturulmus kurumlara dahil olma konusunda bir
kayitsizlik ve isteksizlikle iliskilendirilirken, ayn1 zamanda bu hale doniismeleri ile ilgili
olarak somut bir neden-sonug iligkisi de ortaya koymaz ve daha ¢ok bireysel tercihlere
dayal1 bir bi¢cimde aktarilir.

Romanlarda sosyal yasam ve medeniyet, kurgusal karakterlerin zihninde
cinselligin baskilanmasi, giivenlik kurumlari araciligiyla siddetin hem kiskirtilmast hem de
olumsuzlanmasi, gelismis ve azgelismis iilkeleri birbirinden ayiran somiirii sistemi,
devletlerin kendi sinirlar1 dahilinde her yere uzanan kolu, insanlarin yarattigi kurumsal
diizenler, para sistemi, Amerikanlagsma, sistemin insanlara yiiklemis oldugu umarsizlik ve
yabancilasma gibi olumsuz yanlar1 ile iliskilendirilmekte ve duvar metaforuyla
aciklanmaktadir. Postmodern kavrayislarin diisiinsel alanda agmis oldugu bosluklardan
sizan siir-agimi ile birlikte modern diinyanin sinirlar aracilifiyla yarattig: ikili sistem, ayni
zamanda bu anlayisin siddet ve cinsellikle ilgili ¢eligkili yanlarin1 da sinir-asan eylemler
araciligiyla goriinir kilmaktadir. Medeniyetin duvar metaforuyla iliskilendirilmesi ise
siirlarmn, ayrimlarin ve toplumsal esitsizliklerin belirlenmesine yonelik olarak kullanilan
metaforlardan biridir. Sinirlarin olusturulurken ayni zamanda yarattig1 hiyerarsik ve insani
insana yabancilastiran yapi, romanlarda ¢agdas kurumlara yoneltilen kars1t durus
alanlarindan biri olarak kurulmustur.

Incelenen romanlarda aile, karakterlerin uyumsuz, toplum-disi ve yabancilasmis
olduklarmin pekistirilmesi i¢in kullanilan birincil kurum olarak karsimiza g¢ikmaktadir.
Karakterler, gegmislerinden kopmus ve aileleri ile olan baglar1 zayiflamis ya da kopmustur.
Gegmisle ve toplumla araya konan mesafe, kendini ilk olarak aile kurumunun ¢oziilmesi
ornekleri ile gosterir. Romanda yer alan karakterlerin varolus ve kimlik krizleri, aileleri ile
olan iliskilerinde ve kendilerinden beklenen roller etrafinda gergeklesmektedir. Yukarida da
deginildigi gibi erkekligin toplumsal insasinda 6nemli goriilen is, askerlik ve evlilik gibi
asamalar, karakterlerin evden ve ailelerinden ayrilmalarina neden olan etkenlerden biri
olarak sunulmustur. Erkeklik alan1 ve erkekligin normatif sdylemleri iginde dikkate alinan
bu sinir alanlari, bilhassa romanlarda yer alan farkli ve genis bir skalada verilen babalik
konumlart ile ilgili olarak daha belirgindir. Babalik konumu, sorumlulugu ve performansi
bigiminde goriilen farkliliklar, erkek kimliginin insas1 ve degisen anlamlari ile ilgilidir ve

teorik alanda yapilan tartigmalarla da kosutluk icermektedir. Babaliga iligkin olarak
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erkekligin deneyimlenmesiyle ilgili geleneksel modellere vurgu yapan otoriter bir baba
modelinden, daha akigkan bir cinsiyet modelinin 6n goriildiigii escinsel babaya kadar genis
bir deneyim alani sunan roman karakterleri, normatif sinirlar1 ve beklentileri asan, ¢oklu bir
goriiniim  sergiler. S6z konusu babalik konumlari, giliniimiizde erkekligin coklu
gorindmlerine benzer bi¢cimde babaligin da benzer sosyal siire¢lerden etkilendigi ve goklu
bir goriiniim sergiledigi yoniindedir. Glinday’in incelenen romanlarinin diinyasinda her ne
kadar farkli babalik durumlari islense de esas vurgunun ve siir-agsma egiliminin, modern
toplumla karakterize edilebilecek Oedipal bir babanin yasasini benimsemekten ziyade baba
otoritesinin kaybina iliskin oldugu ileri siiriilebilir. Bu durum, bir¢ok karakterde oncelikle
ailenin terk edilmesi 6rneginde ortaya ¢ikmaktadir. Otoriter baba figiirlerinde bile aktarilan,
otoritenin ve dolayisiyla babanin reddi ve kaybolusudur.

Babalikla ilgili bu farkliliklar1 vurgulayan goériiniim, daha kaotik ve akiskan bir
diinyanin temsili ile aile kurumu i¢inde deneyimlenen pratikler baglaminda da normatif
yapidan farkli bir diizenlemeyi yansitir. Kurgusal anlatida yaratilan aile iligkileri, ¢cocugun
ebeveyni terkettigi, ebeveynin ¢ocugu terkettigi ya da modernizmin ideal olarak kurdugu
daha geleneksel modeller iceren aile pratiklerinin neredeyse olmadigi, farkli ve ¢oklu
modeller sunar. Gliniimiizde artan bireysellesme ve bireyler lizerindeki kurumsal baskilarin
azalmasi ile degerlerin ve standartlarin ¢ogullasmasi seklinde 6zetlenebilecek bu siirec,
karsilikli olarak kurumsal yapilarda da belirli degisimleri beraberinde getirmistir.
Postmodern donemde daha boliinmiis ve parcali bir goriinlim sergileyen aile kurumunun
yansimasi, romanlarda bilhassa babalik ve ¢ocugun konumu ile ilgili olarak dikkat ¢cekse de
ayni zamanda smir-asiminin sinir1 tamamlamast diisiincesinden hareket edildiginde aile,
romanlar aracilifiyla bireyin topluma baglandig: birincil kurum olarak da sunulmaktadir.
Incelenen romanlarda postmodern bir aile yapisini yansittigi diisiiniilen kurgusal metin,
konumlar1 dikkate alinmaksizin, Oznelerin bireysel segimlere dayali olarak hareket
edebildikleri, aile kurumu i¢inden ayrilmalarimin da, geri donmelerinin de kolay oldugu,
rollerin ve normatif beklentilerin ortadan kalktigi, fakat karakterlerin yasadigi kimlik
krizlerinde toplumsal beklentilerin daha ziyade aile iizerinden temellendigi kaotik bir
gOriiniim sunmaktadir.

Romanlardaki erkeklik konumlar1 ve karakterlere iliskin olarak, sinir-agiminin esas
olarak ftizerinden temellendigi kimlik krizi ile ilgili bu tez kapsaminda ileri siiriilen

noktalardan biri, modern toplumla birlikte insa edilen normatif erkekligin toplumsal
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anlaminin net bir bi¢imde tanimlanmamis olmasi, ¢eliskili yanlar1 icermesi ve bilhassa aile
basta olmak {lizere, farkli sosyal alanlarda baskalasan ve birbiriyle ¢elisen beklentiler ve
siirlar sunmast ile ilgilidir. Buna gore toplumun erkeklerden beklentileri ve bu dogrultuda
olusturdugu sinir noktalari, baglama gore farklilik gosteren bir diizenleme igerir. Belirli
durumlarda erkeklerin sert, saldirgan ve her an savasmaya hazir olmalarini bekleyen
normatif dizge, aile i¢inde ise erkegin daha iliml1 ve sevecen olmasini normatif bir erkeklik
durumu olarak belirler. Her iki beklenti de erkekligin korumacilik yanini 6n plana ¢ikaran
ve bu yonde olusturulmus toplumsal beklentilerden beslense de kendi iginde erkeklerin
toplumsal pratiklerine iliskin celiski ve anlam karmasasi yaratmaktadir. Incelenen
romanlarin dahil oldugu edebi tiiriin beslendigi sosyal gerceklik ve kurgusal karakterler
araciligryla yaratilan siir-agimi, 6ncelikli olarak bu ¢eliskilerden ve bosluklardan beslenen
bir eylem alani1 tanimlamakta ve erkek kimligini bu tiir romanlar i¢in kullanigli bir hale
getirmektedir.

Romanlardaki cinsiyet ve cinsellik olgularina bakildiginda ise s6z konusu durum,
aile icindeki konumlanmalarin ele alinisina benzer bigimde ana ve yan karakterler
araciligiyla baskalasan, farkli ve cogul goriinlimler sunmaktadir. Bazi 6rneklerde erkeklik,
saldirgan davranislar ve erkeklerin vicdandan yoksun bir haz arayisi icinde yalnizca cinsel
hazza yonelen bir kimlik konumu ile hiper-eril 6zellikler gosterirken, bu tur erkekliklerin
karsisinda  konumlandirilan  kadin  cinselligi  ise  itaatkar hale  getirilerek
kimliksizlestirilmistir. Bunun disindaki 6rneklerde ana karakterlerin partnerleri ile olan
cinsel yasami, erkegin de kadimin da normatif siirlarin 6tesine gegebildigi, daha 6zgiir bir
cinsellik ve haz arayigini yansitir. Bu tlr Orneklerde anlatinin, cinsiyet sdylemi iginde
kadina ve erkege atfedilen geleneksel rolleri karmasiklastirdig1 ve tersyiiz ettigi 6rneklere
sik rastlanmaktadir. Farkli 6rnekler tizerinden kadinin duygusalligi ya da cinsel arzusu 6n
plana cikarilmigtir ve anlati, kadin ve erkeklerin sosyal konumlar1 baglaminda da
geleneksel yapinin ve normatif beklentilerin disinda kurgulanan bir seyirde ilerler. Bunun
disinda romanlar, ayni zamanda farkli cinsel yonelimlere iliskin yasantilar1 da farkli
karakterler iizerinden sunmaktadir. Baz1 kadin ve erkek karakterlerde 6n plana ¢ikan cinsel
yonelimin akiskanligi, hem farkli cinsel yonelime sahip karakterlerin goriiniirligi
aracilifiyla, hem de ayni karakterde zaman icinde meydana gelen igsel doniisiim
araciligiyla, modernizmin ikili cinsiyet yapis1 seklinde ozetlenebilecek ortodoks yapiya

muhalif ve sinir-asan bir gériiniim sunar.
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Bu tezde romanlarda sunulan ¢oklu deneyim ve konum alma 6rneklerinden ve
farkliliklarindan yola ¢ikarak toplumsal cinsiyet sistemi ile ilgili ileri sirlilen, kolektivitenin
giderek azaldigi ve bireyselligin artarak, kisilerin se¢imlerinin daha 6zgiir ve akiskan bir
hale geldigi bir toplumsal diizenleme i¢inde, toplumsal cinsiyet gibi totalize edici yapilarin,
postmodern doniisiimlerle birlikte etkisinin giderek kayboldugudur. Kimliklerin gerek
metalar gerekse de kiiltiirel tirlinlere bagli olarak tiiketim kaliplarina gore bi¢imlendirildigi
ve oldukca hizli ve siirekli bir bicimde, baska formlarda ve dongiisel olarak yeniden
diizenlendigi bir yapimin, cinsiyet kimliklerinin normatif belirleyiciligini azalttig
diisiniilmektedir. Analize tabi tutuldugunda ise toplumsal cinsiyete dayali deneyimler,
belirli kategoriler araciligiyla isaretlenmesini neredeyse imkansizlastiran, bilhassa sinifsal
degiskenlere gore bagkalasmis bir deneyimler ¢coklugu sunar. Dolayistyla belirli bir kategori
icinde ele alinan bir 6zne hem bulundugu kategoriye sabit degildir, hem de ayni anda
birden fazla kategoriye dahil edilebilir bir deneyim olasiligina sahiptir.

Toplumsal cinsiyetin disinda romanlarda sosyal gergeklige iliskin bir sinir olarak
sunulan ve karakterlerin eylemleri araciligiyla asilmaya calisilan olgulardan biri de 6liim
olgusudur. Bu tiir romanlarda sinirin disinda konumlanan ve bunu ihlal ederek eylemde
bulunan karakterler, ¢ogunlukla ruhsal bir ¢okiintii ve toplumsal yabancilasma iginde
resmedilmektedir. Var olan biitiin normatif ve yerlesik degerleri sorgulayan ve bu
degerlerin disinda olusturulmus bir kurgusal evrende eylemde bulunan karakterler, blyiik
Olglide yalniz ve yasamaya karsi isteksiz bir ruh hali icinde tasvir edilir. Boyle bir
diizenleme iginde 6lim olgusu ise karakterlerin varolusunu ve tiim diinyasini ele gegiren,
ruhsal olarak yasadiklar1 aciyr ve yasamin katlanilmazligini dindirmenin yegane yolu
seklinde aktarilir. Incelenen romanlarda sug ve siddet olgulariyla harmanlanmis ve edebi dil
icinde bu sekilde estetize edilen O6liim, karakterlerin sinir-asan eylemleri araciligiyla
yasamin kars1 konulmaz bir pargasi haline gelmistir. Yasamsal bir gercekligi yansitmanin
disinda 6liim, karakterler tarafindan hem istenen bir durum hem de insan yasaminin tek
gercekligi biciminde ortaya c¢ikar. Bununla kastedilen, 6liimiin ayn1 zamanda yasami ve
biitiin insani pratikleri anlamsiz kilan bir unsur olarak belirmesidir. Anlatilarda Sliimiin
siddetle i¢ ice gegen goriiniimii, hem 6lme hem de 6ldiirme bi¢iminde farklilagir.

Incelenen romanlarda ve bu tiir anlatilarda genel olarak benzer tasvirlerle ve
cogunlukla eril siddet ile i¢ ice gecerek ele alinan 6lum, modern toplumun yasamdan

giderek uzaklastirdig1 ve goriinmez alanlara hapsettigi 6liim olgusuna karsi, onu yasamin
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onemli bir bileseni haline getirmeye calisan ve sarsicit anlatimlarla siislenen bir tavri
yansitmaktadir. Yasamin yalnizca bireyi mutlu kilan yonleri ile sdylemsel alanda
vurgulandig1 ve arzunun, 6liimii gériinmez kilan yollar araciliiyla kiskirtildigi bir durumu
yansitan modern anlayis, 6liime kars1 kayitsiz olmasa da onu gézden uzak tutabilmek adina
bircok diizenlemeyi uygulamaya gecirmistir. Siir-asimi yaklasiminin 6liim temasi ile olan
yakin birlikteligi, 6limiin yasamla daha i¢ ice oldugu geleneksel yaklasima dogru geri
doniis sinyalleri veren, modern tavra ydnelik bir elestiri bigiminde ortaya cikar. Incelenen
romanlarda karakterler, kimi orneklerde 6limle her an burun buruna bir yasami, kimi
orneklerde de 6lmenin ve 6ldiirmenin yasamin dogal akisi olarak sunuldugu, sinir-asan
durumlar yansitmaktadir. Varolusgu yazarlara benzer sekilde sekiiler bir diinya goriisiinden
beslenen hiclik duygusu ve oliim karsisinda yasamin anlamsizlii, bu romanlarda da
yaratilan karakterlerin ruhuna sinmis bir olgudur. Siddet, 6liim algis1 ve oldiirmek gibi
yikicr pratikler, karakterlerin ilkel bir erkeklik giidiisiiyle ve modern toplumun sagaltim
mekanizmalarindan ge¢memis olmalar1 ya da buna siddetle karsi koyuyor olmalar ile
aciklanmaktadir. Tezde ileri surtlen unsurlardan biri olarak romanlarda karakterlerin yikici
ve sinir-asan pratiklerinin nedeni, esasen modern toplumun, aile gibi normatif davraniglarin
tanimlandigi sosyal alanlarda oldugu gibi, erkeklik ve siddet iliskisine dair ¢agdas bir
kavrayis {iretememesi ve ¢eliskili yanlar1 icinde barindirmasidir. incelenen bu durum, ayni
zamanda erkekligin siddet ve kotulik ile neredeyse esitlendigi gliniimiiz toplumlarinda bu
tlr romanlarin, kurgu i¢inde erkek kimligini daha kullanigh hale getiren erkek-merkezli
yapisini ve eril dilini de agiklar niteliktedir.

Incelenen romanlarda siddet, bu tiir romanlarin genel tavrina da uygun bir
bicimde karakterlerin, toplumsal yasama duyduklar1 6fkenin ve i¢gsel mutsuzluklarinin bir
disavurumu seklinde ortaya c¢ikmaktadir. Yasamda olusan anlamsal boslugun igi,
modernlesmenin baski altina almaya calistigi ilkel giidiilerden beslenen cinsellik ve siddetle
doldurulmustur. Siddetin hem faili hem de kurbami olarak karsimiza g¢ikabilen karakterler
icin siddet, yalnmizca bir bagkasi iizerinde gergeklestirilen bir eylem olmanin O6tesinde
kendilerine yonelttikleri ve bedenlerine bilingli olarak zarar verdikleri bir gorinim de
sergilemektedir. Siddetin nesnesi, hem bir bagkas1 hem de karakterlerin kendileri olabildigi
icin buradaki siddeti, iktidar boyutu ile olan iligskisinden ziyade erkek kimliginin anlamsal
olarak kendi icinde yarattig1 krizde aramak, daha dogru bir yaklasim olacaktir. Romanlarda

siddeti kiskirtmak ve karakterler tizerinden sembolik kilmak, modern toplumun kontrol ve
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bicimlendirme mekanizmalarina bir kars1 ¢ikis olmakla birlikte siddetin baglamsal yapisini
da sorgulama biciminde ortaya c¢ikar. Toplumlarin bilhassa erkek kimligi iizerinden
temellenen siddet ile olan iliskisi, baglama goére olumlu ya da olumsuz seklinde
nitelendirilerek, farklilik gosterir. Herhangi bir toplumsal diizenlemenin bir dis tehdite karsi
siddeti kiskirtirken kendi i¢inde siddeti olumsuzlamasi ve sOylemsel alanda yaratilan bu
celiskili Oznelligin erkek kimligi ile iligkilendirilmesi, yeralti tavri ya da smir-asimi
yaklasimlarinin da yarattiklar1 kurgusal evrende siddeti ayirt edici bir tema olarak yogun bir
bicimde kullanmalarmni saglamaktadir. Bir yandan ilkel gilidiilerin bastirilarak
gerceklestirildigi sosyal diizenleme, ayni zamanda yeniden iiretiminde zorunlu olarak
siddete yaslanir. Bu ve benzeri durumlarin yarattigi toplumsal ¢eliskiler, romanlarda yer
alan karakterlere yiiklenen asiriya kagmis siddet 6geleri araciligiyla, toplumsal bir elestiri
olarak disa vurulur. Baska bir deyisle s6z konusu tavir araciligiyla yaratilan eserlerde
siddet, hem toplumsal diinyanin olumlu ve olumsuz siddet ¢eliskisinden, hem de erkekligin
bu ¢eliskiden beslenen karsitliklarindan beslenen bir eylem alani olusturmaktadir.
Romanlarda biitiintiyle erkek kimligi ile kodlanan ve erkek 6znenin kendisine ya
da bir baska kadina, erkege ve ¢ocuga yoneltebildigi siddet pratikleri, s6z konusu geliski
iceren anlam sistemlerine yoneltilen bir elestiridir. Anti-kahraman yaratma araciligiyla
modern toplumun ‘6teki’sini kahraman haline getiren transgresif kurgu ve yeralti tavrinin,
siddeti ve yikict davranist anlatinin merkezine yerlestirmesi, erkek kimligini s6z konusu tiir
icinde deneyimler ¢coklugu sunan, kullanigh bir cinsiyet kimligi haline getirmektedir. Bu tir
romanlarda yer alan 6liim temasi ve incelenen romanlarda da karakterlerin 6lim algisi,
erkek kimliginin siddetle esitlenmesi ve cesaret, korkusuzluk gibi bilesenlerinin, hem
edebiyat alaninda hem de akademik alanda 6n plana ¢ikarilmasiyla iliskilendirilmektedir.
Akademik literatiir i¢inde genellikle yikici pratikler dikkate alinarak, iktidar konumlari
icinde aciklanan erkeklik, toplumsal yap1 i¢inde aslinda hem kurban hem de fail olarak
karsimiza ¢ikan goriiniimler sunsa da s6z konusu alanlarda, hegemonik erkeklik kavraminin
da etkisiyle yalnizca fail olarak dikkate alindig1 ve hiper-eril erkeklik modellerinin 6n plana
cikarildigi bir goriiniim sergiler. incelenen romanlarda ise erkeklik modelleri, cogu zaman
hegemonik olarak nitelendirilen idealle birlestirilen hiper-eril goriinimler de sunabildigi
gibi, bu idealden sapan, modernizmin ikili olarak tasavvur edilen heteronormatif cinsiyet
yapisinin gecersizligini tanimlayan, erkek egemen sistem ve kurumlar tarafindan insa

edilen ve sirdirilen iktidar hiyerarsilerini bosa ¢ikaran, daha akiskan bir toplumsal cinsiyet
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disavurumunun da dizenlemeleridir. Erkekligin kurgusal diizlemde anlatiya bu sekilde
yerlestirilmesi, aynt zamanda erkekligin, erkeklik calismalar1 i¢inde belirli kategorilere
bagli bir bicimde agiklanmasi girisimlerini de bosa ¢ikaran bir goriiniim sunar. Buna gore
bu alanlarda olusturulmus hegemonik, tabi, istirak¢i ya da karsit konumlar, mutlak bir
konum alis1 yansitamayacak kadar olasilik siirlar1 genis ve 6znenin sabit bir kategoriye
yerlestirilmesinin zor oldugu bir deneyimler ¢oklugu sunmaktadir.

Ornek olarak bazi roman karakterlerinde oldugu gibi herhangi bir erkek, sinifsal
konumu ya da toplum igerisinde kendine statii saglayacak iyelikleri, meziyetleri ya da
donanimi ne olursa olsun, egemen grubun 6ngordiigii ayricalik ve iktidardan feragat etme,
bunu onaylamama ve sinirlart agsma olasiligini, her zaman eylemliligi igerisinde
barindirmaktadir. Ayn1 zamanda belirlenen sinirlar, biitiinciil bir kimlik anlayisindan ziyade
pargali bir gdriinlim sergiler ve deneyim, herhangi bir karakterin bu sinirlar dahilinde
birbiriyle ¢elisen kimlik parcaciklarini iistlenmesi ve eyleme gecirmesi ile daha da ¢ogul ve
olumsallik alani genis bir diizenleme halini alir. Kapsayici erkeklik teorisi ile birlikte
distintildiigiinde bu tiir sinir-asan konumlanmalar, s6z konusu iktidar hiyerarsisinin
herhangi bir basamaginda ortaya ¢ikabilir. Nitekim incelenen romanlarda da karakterlerin,
daha ziyade ait olduklar1 sinif olgusu ile birlikte diisiiniilse de erkeklik calismalar1 i¢cinde
iktidar merkezli olusturulan kategoriler ile uyum saglamadig1 goézlemlenmektedir. Anlati
boyunca erkeklerin, hiper-eril 6zellikler gostermekten tecaviiz magduru olmaya kadar
baskalastiklari, hegemonik ve sinifsal ayricaliklarindan vazgectikleri, baskalasan bir cinsel
yonelim icinde asik olduklari, vb. birgok simir-asan erkeklik deneyimi, bir arada
gorulmektedir. Buna gore bu tezde kurgusal alana ait bir olumsallikla iliskilendirilen bu
orneklerden yola ¢ikilarak ileri surulen, hegemonik ya da buna alternatif konumdaki
cercevelerle ifade edilen erkeklik degerlerinin, belirli bir 6zne ya da gruba isaret etmemekle
birlikte, 6znenin farkli performanslari arasinda bile akigkanlik gosteren bir durumu ifade
etmesidir.

Son olarak romanlarin kurgusal alanda sinirlar1 zorlayan karakterlerinin, erkeklik
krizi ile ortlisen noktalari, erkek O6znelliginin giiniimiiz toplumlarinda net bir bigimde
tanimlanmamasi1 ve toplumsal cinsiyet diizeni i¢inde yakin zamanli gergeklesen
dontigiimlerle birlikte bu celiskilerin, daha da belirginlesmesi ile iliskilendirilmektedir.
Incelenen romanlara bagl olarak séz konusu celiskiler, bilhassa aile kurumu igindeki

erkeklik konumlari, kadinin sosyal yasamda daha goriiniir olmasina bagl olarak is yasama,
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egitim ve askerlik, siddetin ve kotiiliigiin gliniimiiz toplumlarinda erkeklikle esitlenmesi
gibi olgu ve sosyal baglamlarla daha belirgin bir bicimde ortaya ¢ikmaktadir. S6z konusu
doniisiim, basit bir bi¢cimde erkekligin geleneksel iktidarini yitirmesi ve feminist
sOylemlerin etkisi seklinde yorumlanabilirse de varsayilan kriz, bir iktidar yitiminden
ziyade erkeklige iliskin iiretilen sosyal anlamlarin net bir bicimde ifade edilmemesi ve
birbiriyle c¢elisen goriiniimler sunmasindan kaynaklanmakta ve erkeklikle ilgili kriz
sOylemlerine yaslanan agiklamalarin da Oncelikli olarak bu alanlara odaklanmasini
gerektirmektedir. Erkeklik krizi ile ilgili soylemler, esasen erkeklige kiiltiirel ve tarihsel
olarak bir 6z arama ya da bdyle bir 6ziin varliginin gegerliligini tanimlama girisimlerinin de
bir pargasidir. Modern erkegin bu 6zii kaybettigi fikrinden yola ¢ikan bu tiir sdylemler, bu
tezde erkeklikle ilgili iiretilen sosyal anlamlarin modern toplumun erkeklik algisinda
celigkili yanlar igerdigini ve krizin varlik kosullar1 ve nedenlerinin de 6ncelikli olarak bu
anlamlarda aranmasi gerektigini ileri siirmektedir. Transgresif kurgu ve yeralt1 tavrina dahil
olan romanlar, sinir-agan ya da ‘yukari’ya bagkaldiran karakterleri araciligiyla sinirlarin ve
s0z konusu ¢eliskilerin daha net bir bigimde tanimlandig1 6rnekler sunan ve sosyal bilimler
acisindan incelenmeye elverisli, gergekci anlatilar sunarlar. Bu anlamda erkeklik krizi
sOylemleri ile sinir-agim1 yaklagimlarinin ve bu tiirdeki metinlerin bir araya getirilmesi, ikili
karsitliklardan beslenen sdylemsel gergekligin gdlgede kalan yanlarinin sinirlar ve ihlaller

araciligiyla ayrintili bir bigimde ele alinmasinin ve detaylandirilmasinin 6niinii agmaktadir.
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