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OZET

Amerika Birlesik Devletleri 11 Eyliil Saldirilar1 sonrasinda terdr iizerine savas adi altinda
bir politika baslatmigtir. Teror lizerine savas adi altinda bir¢ok lilkeye ve miicadeleye
girmistir. Bu baglamda kendi hegemonyasimi ve ideolojisini olusturmak ig¢in; politik
sOylemini kitle iletisim araglar1 iizerinden siirdiirmiistiir. Hollywood sinemast bu kitle iletisim
araclart igerisinde biiyiik bir dnem arz ederek, politik sdylemin, ideolojik ve hegemonik
yapinin olusturulmasinda etkili bir ara¢ olarak kullanilmaktadir. Bu tez c¢aligsmasi, 2001
yilinda gergeklesen 11 Eyliil Saldirilar1 sonrasinda Hollywood Sinemasi'nin terdrizme yonelik
alg1 operasyonunu ideoloji ve hegemonya kuramsal cergevesinde incelemektedir. 11 Eyliil
Saldirilar1 sonrasi vizyona giren ii¢ sinema filmi; Kara Sahin Diistii, Oliimciil Tuzak ve Argo

adli yapimlar, Van Dijk'in ideolojik sdylem analizi yontemiyle incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Hollywood Sinemasi, terérizm, 11 Eyliil Saldirilart
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SUMMARY
REPRESENTATION OF THE "EAST" IN THE HOLLYWOOD FILMS AFTER
11 SEPTEMBER ATTACKS: ANALYSIS OF THE FILMS BLACK HAWK DOWN,
THE HURT LOCKER AND ARGO

United States of America has launched a new policy under the name of the war on
terrorism after the September 11 Attacks. It has intervened to many other countries on the
bases of this policy. In this content it has continued its political rhetoric via mass
communication tools to create its hegemony and ideology. Hollywood cinema which has a
great importance in this mass media has been used as an effective tool in the creation of
ideological, hegemonic structure and political rhetoric. This study focuses on Hollywood’s
constructing of perception towards the terrorism within the theoretical framework of ideology
and hegemony. Three productions so-called Black Hawk Down, The Hurt Locker, Argo

which came out after 11 September attacks have been analyzed by Van Dijk’s ideological

discourse analysis.

Keywords: Hollywood cinema, terrorism, September 11 Attacks
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ONSOZ

Bilimsel aragtirmalar insanliga katki sagladigi i¢in, insanlarin refah diizeylerinin artmasi,
sosyal ve psikolojik gelismisligin {ist diizeye tasinmasi, adaletli ve gilivenilir bir yasamin
olusturulmasi, zihinsel gelisimin ve her anlamda kalkinmanin olusturulmasi i¢in 6énemlidir.
Teknolojik gelismeler hiz kesmeden devam etse de, diinyanin adaletli bir yer haline gelmesine
yeterince katkida bulunamamaktadir. Zihinsel gelismislik diizeyi, insanin bu gelismisligi etkin
kullanmasiyla, insanligin yararma kullanilabildigi gibi zararina da kullanilmaktadir. Siyasal
ideolojiler, hegemonik yaklagimlar, kiiltiir endiistrisi, rizanin imalat1 gibi konular sosyal
bilimlerde yapilan arastirmalarla incelenerek sifreleri agiga ¢ikarilmaya calisiimaktadir.
Gelismiglik diizeyinde yasanan ilerleme karsit miicadelenin etkinligini yiikselttigi i¢in
bilimsel aragtirmalarin da etkin bir hizla insanliga hizmet ederek ilerleme kaydetmesi biiyiik
Onem tasimaktadir.

Bu c¢alisma ile diinya izerindeki ayrimct dengelerin, hegemonik iliskilerin,
Otekilestirmenin  gelismislik  diizeyine yonelik ilerlemenin kullanilarak yapildiginin
gostergelerini belirlenmeye calisildi. Bunun i¢in bu konuda yapilmis yerli ve yabanci bir ¢ok
caligmadan bilgi toplanildi. Bilimsel ¢alisma perspektifiyle insanliga katki saglama ilkesiyle
caligmalarimi yiiriiten degerli hocam Prof. Dr. Nurdan AKINER'le bu ¢alismay1 yiirlitmiis
olmam benim i¢in ayr1 bir onem tasimaktadir, hayatima ve g¢alismalarima yon verdigi icin
kiymetli hocama tesekkiir ederim. Bunlarm yaninda Akdeniz Universitesi'nde derslerini
aldigim, lizerimde emegi olan hocalarima, yetismemde ve bugiinlere gelmemde emegi olan

aileme tesekkiir ederim.

Muhammed Said TUGCU
Antalya, 2015



GIRIS

Terorizm kavrami; politik arenada devletlerin kendi ideolojik yaklasimina gore sekil
almaktadir. Ayni sekilde devletlerin ideolojik aygitlarinin da bu baglamda kullanilmasiyla
terérizmin ideolojik amaclar dogrultusunda kullanimi daha da giiclendirilmektedir. Yasanan
teror olaylar1 sadece iiziicii bir olay olarak kalmamakta ve yine bu ideolojik amag
cercevesinde kullamlmaktadir. 11 Eyliil Saldirilar1  sonrasinda  terdrizmin  Islam'la
iliskilendirilmesi ¢cok daha giiclendirilmistir. Islam dininin terdr baglaminda ele alinmasi, bu
baglamda hedef gosterilmesi, bu dine mensup sahis ve iilkelere yonelik bakis acilarini
zedeledigi gibi, bu hedeflere yonelik istenildiginde uygulanabilecek mesru olmayan
davranisglar i¢in mesru oldugu algisi olusturabilecek zemin hazirlamaktadir.

Her devletin ve ideolojinin terdrizm kavramina yonelik olarak olusturdugu bir bakis agisi
ve politik yaklasimi vardir. Bunu ideolojik aygitlar ile de destekler. Hollywood sinemasi da
ideolojik olarak hiikiimetin politikalarina destek verici ortam hazirlayacak filmler
tiretmektedir. ABD her askeri saldirisinda genel anlamda toplumun onayini almis olarak yola
¢ikmaktadir. Bu onayin olugsmasini saglamasi sebebiyle, Hollywood sinemasindaki ideolojik
sOylemin nasil olusturuldugu, ifade edildigi, terérizme hangi agidan ve nasil bakildig1 dnem
arz etmektedir. Bu filmler belirlenen amaca nasil ulasmaktadir, se¢ilen filmlerin sdylemleri ile
bunlarin ele alinmas1 gerekmektedir.

Bu ¢alismanin kuramsal gergevesini hegemonya ve ideoloji kavramlari olusturmaktadir.
Propagandanin enstriimanlart olan Kkitle iletisim araglar1 kullanilarak hegemonyanin
saglanmas1 ve ideolojinin olusturulmasi onemlidir. S6z konusu kavramlarin incelenmesinin
ardindan, terorizm kavrami ele alindi. Terdrizm kavrami 11 Eylil Saldirilar’’n1 n ardindan
ideolojik amaglar i¢in kullanilmasi nedeniyle 6nemlidir. Bu tez g¢alismasinda terorizmin
tanimi, ter0rizm kavramina yonelik farkli yaklagimlar, 11 Eyliil Saldirilar1 ve medya tiim
yoniiyle incelenmis ve kiiltiir endiistrisi baglaminda ele alinmistir.

Bu tezde ele alinacak filmler ABD tarafindan diizenlenen Oscar &diillerinde toplamda 11
odil almistir. Bu ddiillerin ikisi en 1yi film 6diiliidiir. Filmler bu ddiillerin yan1 sira gise
hasilat1 yliksek olmasi sebebiyle de her anlamda begenilen, sunum anlaminda etkili olan ve
ses getiren filmlerdir. 11 Eyliil 2001 Saldirilar1 sonrasi yapimlar olan filmler terdrizme
yonelik temsilleri agisindan da 6nem arz etmektedir. Ele alinan filmler Van Dijk'in elestirel
sOylem analizi yontemiyle incelenmistir. Tezin amaci ise bu filmler yoluyla devletlerin kendi

hegemonyasini olusturdugunu ve kendi ideolojisini yaydig fikrini ortaya koymaktir.



Kara Sahin Diistii (Black Hawk Down, 2001), Oliimciil Tuzak (The Hurt Locker, 2009) ve
Operasyon Argo (Argo, 2012) filmleri analiz edilmistir. Kara Sahin Diistli, Ridley Scott
yonetmenliginde cekilen bir savas filmidir. Mark Bowden'in yazdigi 'Kara Sahin Diistii:
Modern Bir Savasin Hikayesi' adli kitaptan uyarlanmistir. 2001 yilinda ses ve kurgu dalinda
Akademi (Oscar) odiillerini kazanan filmin yapimcist Jerry Bruckheimer'dir. Filmde, 1993
yilinda Birlesmis Milletler Barig Giicii'niin birkag Amerikan askerini Somali'ye gondermesi,
operasyonda yasanan terslikler ve kapana kisilma durumu anlatilir. Bu durum 18 saat
stirmistiir. Filmdeki durumlar kahramanlik konusu baglaminda islenmistir. 92.000.000 dolar
biitgeli filmin toplam diinya geneli gise hasilat1 172.989.651 dolardr.

Yonetmenligini Kathryn Bigelow'un iistlendigi Oliimciil Tuzak 2009 yilinin en ¢ok dviilen
filmlerinden biri olarak, bir¢ok festival, organizasyon ve gruptan 6diil kazanmistir. Filmde
Irak Savasi esnasinda Birlesik Devletler Ordusu Patlamamis Bomba Imhas1 (EOD) takimimin
hikayesi anlatilir. Bu film, daha 6nce bir bomba ekibinde savas muhabiri olarak ¢aligan Mark
Boal tarafindan yazilmistir. Filmin basrollerinde yer alan Jeremy Renner, Antony Mackie ve
Brian Geraghty bomba ekibi iiyeleri olarak yer alirlar. Filmin galasi 2008 sonunda Venedik
Film Festivali'nde ardindan Toronto Film Festivali'nde yapildi. Film dokuz dalda aday
gosterildigi 82. Akademi Odiilleri'nde (Oscar Odiilleri) en iyi film, yonetmen, 6zgiin senaryo,
kurgu, ses miksaji ve ses kurgusu dallarinda alt1 6diil kazandi.

Operasyon Argo, Ben Affleck tarafindan ydnetilmistir. Filmde, 1979 yilinda Iran Islam
Devrimi esnasinda Tahran'da meydana gelen rehine krizi olayinda, ABD biiyiikel¢iliginde
bulunan ve Kanada biiyiikelgiligine kacan alti ABD'li diplomatmn Iran'dan kagirilmasi olay:
anlatilmaktadir. Kacirilma operasyonunun adi Canadian Paper olarak adlandirilmistir. Hikaye
2007 yilinda CIA operasyon sorumlusu olan Tony Mendez'in yazdigi "The Master of
Disguise" isimli kitap Joshuah Berman'in konu hakkinda Wired isimli dergide yazdigi "The
Great Escape" isimli makale ile ortaya ¢ikmistir. Operasyon Argo, 85. Akademi (Oscar)

odiillerinde, en iyi film, en iyi uyarlama senaryo ve en 1yi kurgu 6diillerini kazanmistir.



BIiRINCi BOLUM
KAVRAMLAR ve KURAMSAL CERCEVE

Ideoloji ve hegemonya kavramlari rizanin olusumunu saglamasi yoniiyle &nemlidirler.
Devletler ve hiikiimetler kendi politikalarin1 yurttaglara kabul ettirmek i¢in, bunu
hissettirmeden, zor kullanmadan, kisilerin kendi rizasiyla saglamak igin ideoloji ve
hegemonyanin unsurlarin1 kullanirlar. Bu kavramlarin bilinmesi sdylemlerin art alanini

inceleyebilmek i¢in 6nem arz etmektedir.

1.1 ideoloji Kavramm

Ideolojinin birbiriyle iliskili iki anlami vardir. Birincisi; diisiinceyi ¢ergeveleyen,
diizenleyen, bilgilendiren, yon veren fikirler agidir. Bu anlamiyla ideoloji kapitalist sistemin,
feodalizmin, Hiristiyanligin ve Miislimanligin diisiince sistemini ifade eder. Yani, birinci
anlamda, ideoloji, insanin kendine ait iligkileri ve yasami hakkindaki diisiincelerini olusturan
bilme, anlama, duygu ve hissetme yapisidir. Ikinci anlamu ile ideoloji ise birinci anlamda
aciklanan kavramin incelenmesi bilimidir. Ornegin, sosyoloji sosyal olanin incelendigi bir
bilim ise, ideoloji de diisiinsel olanin incelendigi bir bilim dalidir. Ornegin, Marx’1n yaklagimi
ile her ideoloji ve seylerin nasil oldugu, diinyanin nasil isledigi ve islemesi gerektigi hakkinda
fikirler verir. Bu fikirler semboller ve kiiltiirel pratiklerin i¢ine gizlenmistir, bu nedenle
ideolojik yapilar dogal goriiniirler. Boyle goriindiikleri icin, ideolojiye gore, seyler boyle
kalacaktir dedigimizde ideolojiyi ve islevini oOzliice agikliga kavusturuyoruz demektir
(Erdogan ve Alemdar, 2010, s. 243).

Ideolojiye dair en ¢ok kabul goren tanim belki de ideolojinin hakim toplumsal grup veya
sinifin iktidarini mesrulagtirmak oldugudur. John. B. Thompson ideoloji i¢in anlamin veya
anlamlandirmanin tahakkiim iligkilerini siirdiirmeye hizmet ettigi durumlar {zerine
calismaktir demektedir. Ideolojinin ekseriyetle kabul géren tanimi muhtemelen budur ve
mesrulastirma stirecine dair alt1 farkli strateji oldugunu sdyleyebiliriz. Egemen iktidar kendi
goriisiiniin, kendisinin, kendine yakin inanglarin ve degerlerin (1) taninmasini saglayarak, bu
tiir inanclar kendisine bizzat bagli gostermeden goriiniis itibariyle de kaginilmaz kilmak
yoluyla (2) dogallastirarak ve (3) evrensellestirerek, kendine muhalif olarak ¢ikan sesleri (4)
karalayarak ve lekeleyerek, kendisine rakip olan diislince bigimlerini biiyiik ihtimalle agiga
vurmayarak ama sistemli bir mantikla (5) dislayarak ve topluma dair gergekleri kendine has
yollarla (6) carpiklastirarak mesrulastirabilir. Buna genel anlami itibariyle "mistifikasyon" da

denebilir, ideoloji gercek c¢eliskilerin i¢inden hayali bir ¢6ziim olarak dogdugu toplumsal



catigmalarin bastirilmasi veya farkli gosterilmesinin saglanmasi i¢in de kullanilir (Eagleton,
2011, s.23).

Ideolojinin pratik anlamda islendigi temel ortam dil ve bilingtir. Ciinkii anlam dil yoluyla
verilir. Iliskilerimize atfettifimiz ve sayesinde hangi bi¢imde yasadigimizi ve hangi pratige
yoneldigimizi bilingte kavradigimiz bu anlamlar basitge bireylerin teorik ve ideolojik olarak
gostergeleri degildir. Bu sekilde anlam vermek en temelinde kendimizi, tecriibbemizi ve iginde
bulundugumuz kosullarimizi hali hazirda nesnelestirilmis ideolojik sdylemlere, ideolojik alani
dolduran dil yoluyla ifade edilen ve diizenlenen mamiil ve 6nceden olusturulmus tecriibe
etmeler dizilerine yerlestirme seklidir (Hall, 2005, s.200).

Egemen bir sinifin ideolojik yapilagsmasimin somut anlamdaki oOrgiitlesmesi, yani
kuramsal, ideolojik cepheyi muhafaza eden, savunan ve gelistiren maddi orgilitlenmenin en
belirgin ve en dinamik pargasi1 basindir. Her tiirlii siyasi gazeteler, yaymnevleri, 6zgiil, edebi,
dilbilimsel, popiiler, dinsel dergilerdir (Forgacs ve NowelSmith, 2012, s.473).

Althusser ideolojiyi insanlarin zihinlerine hiikmeden diisiinceler ve temsiller sistemi
seklinde nitelendirir. Bu temsil alaninda hem ydnetici sinifin hem de yonetilen sinifin temsili
vardir. Fakat bu temsiller, ideolojinin temsil alanina heterojen bir goériiniim vermek ig¢in
yapilan gostermelik temsillerdir. Bu temsil alani sanki ¢atismalar ve miicadelelerden olusan
bir temsil alanitymig gibi gosterilir. Bu sekilde insanlar bu ideolojik temsiller alaninda
miicadele ettiklerini, edebildiklerini sanirlar. Egemen kesimler toplumdaki bu tarzda catigma
ve miicadeleleri demokrasinin bir geregidir savunusuyla mesrulagtirmaya c¢alistirirlar, lakin
aslinda bunu yaparken kendi iktidar konumlarin giiglendirmektedirler (Giingér, 2011, s.196).

Ideoloji ile fikir arasinda yakin bir iliski goriilebilir. Ideoloji terimi toplum igindeki
faillerin fikirlerine, ideolojinin yalnizca sOylemsel Ogelerine gonderme yapmak iizere
kullanilabilir. Habermas, Frankfurt Okulu’nun ilk iiyelerine oldukga ters diisen bir bigimde,
ideolojiyi ilk olarak toplumdaki faillerin inanglarina gonderme yapmak i¢in kullanir (Geuss,
2002, 5.18).

Ideoloji insanlarmn zihinlerine ydnelik bir yapidir. Bu yapilar esasinda gercek diinyay:
temsil etmezler, insanlarin gercek diinya ile kurduklar1 varsayimsal iliskileri ifade ederler.
Ornegin, zor kosullar altinda ¢alisan Tekel iscileri grev diizenleyerek devrimci ve proleter bir
baskaldir1 gergeklestirdiklerini sanarak ideolojik alanda kendilerini rahatlatirlar fakat gergcek
yasamlarinda her sey yine eskisi gibidir, hatta eskisinden bile daha kotiiye gitmektedir
(Giingér, 2011, 5.196). ideolojiler insanlarin kendini &nemli hissetmelerini saglarlar. Herhangi
bir ideolojik durusun ya da fikrin savunucusu olan bir insan, savundugu ideolojiye kars1 bir
aidiyet hissetmesinin yani sira, onu yaydigi ve savundugu inanciyla da kendi Oneminin

etkisinin arttigini diigiiniir.



Egemen ideolojinin yeniden {iretimi iste bu bicimde tasarlanmalidir. Bigimsel agidan ele
alindiginda egemen smifin kendi varolusunun, yani kendini yeniden iiretmesinin, maddi,
siyasal ve ideolojik kosullarini yeniden {iiretmesi gerekir. Lakin egemen ideolojinin var
olmasi, yeniden iiretilmesi, basit bir tekrar, basit bir yeniden iiretim degildir, dahasi iglevleri
acisindan degismezcesine tanimlanmis verili kurumlarin otomatik, mekanik, genisletilmis
yeniden iiretimi bile degildir. Egemen ideolojinin yeniden iiretimi i¢in verilen miicadele
tamamlanmamis ve hep siif miicadelesi yasasina uygun olarak yeniden baslatilmasi gereken
bir miicadeledir (Althusser, 2008, s.131).

Tiirkiye’de ¢ok partili yasama gecis esnasinda muhalefet partisi olan Demokrat Parti’nin
secim kampanyasinda “yeter! S6z milletin” sloganini kullanmasi ile s6z gergekte milletin
olmuyordu. Bu slogan se¢imde oy kullanacak insanlarin kendilerini siyasi arenada karar verici
gibi hissetmelerini saglamak i¢in kullanilmistir. “Halkin sesi, hakkin sesi”, “biz sizinle
birlikte yonetecegiz”, “bu lilke hepimizin”, “kendi partine oy ver” gibi politik sloganlar bireyi
ozne olarak ideolojik temsil alana ¢agirmaya yoneliktir. Insanlar sloganlar degil bir takim
semboller kullanarak da kendilerini bir yerlere ait hissetmeye calisirlar. Ornegin hag isaretli
kolye takan bir insan kendini Hiristiyanlik dinine ait hissettigi gibi kendisini bunun yayilmasi
ve tanitilmasinda da misyoner konumda hisseder. Buna benzer sekilde Atatiirk rozeti takan
birisi de kendisini bu diislincenin bir temsilcisi olarak hisseder. Taraftar1 oldugu futbol
takiminin renklerini iizerinde tasiyan veya takima ait amblemleri esyalarinda kullananlar
bunlart cogunlukla temsiliyet, ait hissetme, pargas1 olma amaciyla yaparlar, boylece bireyler
kendilerini bir yere konumlandirarak 6zne olarak gériinmelerini saglattirmis olurlar (Giingor,
2011, 5.196-197).

Her sinif kendini 6zel bir ideolojide bulur, kendi strateji pratiine gore, kendi sinif
miicadelesini yonlendirebilecek, sinifi birlestirebilecek bir ideoloji bulur. Ornegin feodal sinif,
coziimlenmesi gereken nedenlerden dolayr Hiristiyanligin dinsel ideolojisini benimsemistir.
Ayni1 sekilde, burjuva smifi da, en azindan klasik sekli ile olan egemenlik caginda,
emperyalizmin yiikselen gelismelerinden once, hukuki ideolojide kendini bulmustur. Isci
siifi, ahlaki, hukuki ve dinsel ideoloji 6gelerine duyarli olsa bile, her seyden 6nce kendilerini
siyasal kimlige sahip bir ideolojide bulurlar. Yani burjuva siyasal ideolojisinde degil, yani her
hangi bir sinifin egemenliginde degil, proletaryanin Siyasal ideolojisinde, bir farkli ifadeyle,
siiflarin ortadan kaldirilmasi ve komiinizmin kurulmasina yoénelik bir siif miicadelesini
benimser (Althusser, 2008, s.145).

Raymond Williams ideoloji kavramni {i¢ baslikta aciklar. "Ideoloji (1) tikel bir simif ya da

grubun karakteristik inang sistemidir, (2) gercek ya da bilimsel bilgiye karsit olarak yanilsama



yaratan inanglar, yanlis diisiinceler ya da yanlis bilingtir, (3) anlamlarin ve diisiincelerin genel
tiretim strecidir” (Williams, 1977, s. 48).

Ideoloji kavramma ¢esitli yaklasimlar bulunmaktadir. Bir yeni yaklasim da terimin
genellikle bir ideolojik sistem i¢inde acikca gelistirilmis olup olmadigina bakilmaksizin grup
ya da sinif bilincine karsi bir gonderme yaptigr diisiiniiliir. Grup ya da smf bilinci, grup
tiyelerinin ¢ikarlarinin saglandigi sosyoekonomik, siyasal ve kiiltiirel pratiklerinin temelini
olusturur. ideolojinin kendisi ve bundan tiireyen ideolojik pratikler ¢ogunlukla devlet, medya,
egitim ya da kilise gibi muhtelif kurumlarin yaninda aile gibi resmi olmayan kurumlarin
araciligiyla edinilir. Harekete gecirilip, orgiitlenmesi bu asamada saglanir (Van Dijk, 2005, s.
323).

1.2  Marx'in Ideoloji Yaklasim

Marx ideolojiyi tretimin ekonomik kosullarinin maddi doniisiimii ile aynmi paralelde
ilerleyen, insanlarin yasamlarindaki g¢eligkilerin biling olarak idrakine vardiklari ve bu bilincin
olusturdugu bir miicadele alan1 olarak tanimlar. Ideoloji bireylerin kisisel miicadeleleri olarak
degil, maddi yasamin c¢eligkilerinin olusturdugu toplumsal bir bilin¢g olarak kavranmasi
gerekmektedir. Marx tarafindan olusturulan bireylerin maddi yasam icinde yasadiklari
celiskilere dair meydana getirdikleri toplumsal biling ve bu bilince ait bir miicadele alani
olarak tanimlanmasi toplumsal ¢atigsmalarin 6znel bilingler ile olan iligkisi sorununu ortaya
cikarmaktadir. Ideolojinin maddi kosullar icindeki celigkilerin bir {iriinii olarak ve bu
miicadele igindeki 6znenin kendi konumunun farkina varma bilinci olarak ifade edilmesi
Marx'tan sonra olusturulan ideoloji kuramlarina da onemli etkileri olan Gnerme olmustur.
Ornegin Gramsci, stmif miicadelesi kavrami gercevesinde yeniden gelistirmistir. Son olarak da
Marx'in bu yondeki ifadeleri ideoloji ile bilgi arasinda farkliliga énem arz etmistir (Usiir,
1997, 5.15-16).

Marksist kuram ideolojilere tarihsel bir siire¢ atfetmez, ¢iinkii tarih, diisiinceler ideoloji
gibi unsurlar, insandan 6te ve ayr1 bir varlia sahip degildir. Tarihe amaclarin1 yapmaya
calisan insanlarin etkinlikleri goziiyle bakabiliriz. Ideoloji ve diisiinceler ise, bu amaci
gerceklestirmeyi agiklamadir, maddi ve diisiinsel iiretimi ve iliskileri agiklamadir. ideolojinin
Onemi islevinde yatmaktadir, ideoloji; gercekler hakkinda insan beyninde olugsmus diisiinceler,
duygular ve bigimlerdir. ideoloji bu diisiincelerin kontrol edilebilmesi ile insanin da kontrol
edilebilecegi giiciin adidir. Insan sadece maddi hayatim {iretmemektedir, maddi hayatimni
aciklayan diisiincelerini de tiiretmektedir, bu diisiinceler maddi hayata yon vermektedir

(Erdogan ve Alemdar, 2010, s. 241).



Marx'in birbirinden farkli ideoloji tanimlarinin hepsinin 6ziinde elestirel bir cekirdek
vardir. Yanilsama ve mistifikasyon diisiincesinden tutun, din elestirisi, meta fetigizmi teorisi
ve kapitalizmdeki diger seylesme bigimlerine kadar "elestirel" bir yaklasim hakimdir.
(Barrett, 2004, s.35) Ideoloji kavramiyla ilgili tartismalar en iyi Marksist dénemin mirasi
degerlendirilerek anlasilir. Bugiin daha genis bir teorik ve kiiltiirel zeminde ele aliniyor olsa
da ideoloji kavrami 6ziinde Marksist bir kavramdir. Giiglii bir ideoloji teorisinin yalnizca
Marksizm i¢inde islendigi s6ylenebilir (Barrett, 2004, s.71).

Ideoloji kétii ve dnyargi olarak gdsterilir. Marksizme 6cii gdziiyle bakilarak onunla da
iliskilendirilir. Ve ideolojiye arzu edilmeyen siyasal doktrin goziiyle bakilir. Ve ideolojinin
olmamasi ise arzu edilen dogru diisiince olarak sunulur. ideolojisizligi, apolitikligi dolagima
sokan cikar yapis1 boylece kendi ¢ikarlarini, mantiksizligin varligini, ideolojinin, diisiincenin
olmadigin1 sdyleyerek bunu egemen yapar. Fakat aslinda ideolojinin yoklugu diye bir sey
olamaz, ¢iinkii ideolojinin yoklugu demek diislincenin yoklugu demektir. Diisiincenin
olmamasi demek ise hayvanlar aleminde, onlarin seviyesinde bir yasam icindeyiz demektir.
Bu ylizden giiniimiizdeki ideolojisizlik iddiasit teknolojik yapilarin {riinlerine, tiiketim
faaliyetlerine katilindig1 igin kendini 6zgiir zanneden insanin maymunlagmasi1 demektir. Fakat
unutmayalim ki bu maymunlastirma da diisiinceden gecerek oluyor. Oyle bir diisiince
sistemine dahil oluyoruz ki hepimiz siiriilestirilen endiistriyel diisiinsel ve materyal satin
almalar ve kullanimlar yapmamiza ragmen, kendimizin serbest tercihler yapan 6zgiir bireyler
oldugumuzu ve satin aldiklarimizla deger kazandigimizi diisliniiyoruz. Veya birileri bizim
Ozgiir tercihler yapan iireten aktif bireyler oldugumuzu séyliiyor (Erdogan ve Alemdar, 2010,
S. 243-244).

Ideoloji kavrami Marx sayesinde giiniimiizdeki yayginhigma kavusmustur. Marx'ta
ideolojiye bakan kétiileyici anlam iki unsurdan olusur. Ilk anlamda ideoloji idealizmle
baglantilandirilir. Idealizm de sorunlu bir felsefi yaklasim olarak nitelendirilerek
materyalizmin karsisinda konumlandirilir. Dogru yaklasim bir sekilde materyalist bir
yaklagim olmalidir. Ikinci anlam olarak ideoloji iktidarin esitsiz dagilimiyla baglantilandirilir.
Toplumsal ve ekonomik diizenlemeler iktidarin baskisi altinda olduguna gore, onlarin bir

pargasi olan ideoloji de iktidarin hegemonik yaklagimi altindadir (McLellan, 2009, s.11).

1.3 Antonio Gramsci ve Hegemonya Kavram

Hegemonya; yonetici sinifin proleterya iizerinde diktatoryasini uygulamasi, yani egemen
smifin  karsit gruplar lizerinde uygulayacagi zorlamanin adidir. Ama aym zamanda
proleteryanin, yani alt sosyal sinifin; onagma durumunun, riza gostermesinin geregi igin,

entellektiiel ve kiiltiirel yonetimin saglanmasidir (Moget, 1986, s.73).



Gramsci'nin siyaset ve ideolojiyle ilgili diislincelerinin oOrgiitleyici odagi hegemonya
kavramidir. Bu kavram en iyi rizanin olusturulmasi seklinde anlagilir. Bagimli hale getirilen
biling sistemlerinin siddete ve zora basvurulmadan olusturulmasidir. Egemen blok sadece
siyasal arenada degil toplumun tiimiinde hakimdir. Gramsci daha az sistematik biling ve
diinyayr kavrama diizeylerini vurgulayarak popiiler bilgi ve Kkiiltliirin egemen blogun
projelerine kitlelerin katiliminin nasil saglandig1 ve giivenceye alinacak sekilde gelistigiyle
ilgilenmistir (Barrett, 2004, s.79,80).

Gramsci'nin hegemonya {izerine ¢alismalarina bakildiginda diisiin diinyasina kattigi
kuramsal katkinin 6nemi, kapitalist devletin zora dayali bir iktidar kurmak yerine bu zoru
goriinmez hatta gerek dahi duyulmayacak iktidar bi¢imine doniistiirdiigiinii ifade etmesidir.
Bu tiir bir iktidar ideoloji ile dolayli yoldan ilgilidir ve bizatihi hegemonya kavrami ile
somutlagir. Gramsci'nin hegemonya kavramina yaklagimi, iktidarin Oznelere dissal, zora
dayali, merkezi devletin kurumsal 6zelliklerinden tiiretilen tanim1 yerine, ideolojik stirecler
olusturulmasi yoluyla zihinlerde kurulan ve onay almaya dayanan niteliklerini vurgulayan bir
yaklagim bi¢imi gelistirmistir. Gramsci'nin ifade ettigi iktidar iligkisi, devletin diktatorlige
dayali iktidar alanma karsilik sivil toplum onayina dayali hegemonya alaninin yer aldig
iktidar bigimidir. Klasik Marksizm egemen siniflarin temel ¢ikarlarinin savunma alani olarak
devletin baski ve zorlama islevinden bahseder. Diger iktidar olma bigimlerinden bahsetmez.
Gramsci ise bunlarin yani sira, devletin nasil olupta bu baskiyr mesru ve goriinmez kilarak
sivil toplum alaninda kitlelerin onaymna dayali bir entellektiiel ve moral egemenlige olanak
sagladigiyla ilgilenmistir. Gramsci'nin yaklagimi daha ¢ok onayin elde edilisi, hegemonyanin
kurulusu baglamindadir (Usiir, 1997, s. 28-29).

Marx’a gore ise, egemen diisiince maddi iligkilerin ifadesidir, maddi iiretime sahip olan
veya denetleyen sinif, diisiinsel iiretimi de denetler. Diisiinsel iiretimi kontrol etmeyi, liretim
ve dagitimi denetleme yoluyla yapar. Burjuva yasalarina gore herkes diisiincesini agiklama
Ozgiirliigline sahiptir ama bu 0Ozglrliigli yalnizca {iiretim araglarina sahip olanlar veya
denetleyenler 6zgiirce kullanabilmektedir (Erdogan ve Alemdar, 2010, s. 240).

Hegemonyanin siyasetle olusturuldugunu dile getiriyoruz, fakat burada siyasetin dar
anlamda devlet ve hiikiimet terimleriyle ifade etmenin yeterli olabilecegini diisiinemeyiz.
Gramsci'ye gore siyaset, okudugumuz kitaplardan, izledigimiz filmlere, dinsel inanglarimiza
ve diinya algimiza kadar, giindelik inanclarimiz ve davraniglarimiz gibi, cogu zaman siyaset
dis1 goriinen genis capli insan etkinligini ¢ergevelemek durumundadir (ives, 2011, 5.19). Eger
devlet ya da hiikiimet topluma yonelik baski kurmak i¢in bizatihi baski ve fiziksel gii¢
kullanmiyorsa, o toplumun tahakkiim altina alinmadig1 ve bundan siyrildig1 sdylenebilir mi?

Gramsci bu soruyu net olarak ‘hayir' diyerek yanitlar. Bu seklin disindaki tahakkiimii



incelemekte baslica oncelige sahip olan kavram hegemonyadir (Ives, 2011, s.23). Daniel
Halevy, ‘Decadence de la liberte’ adli kitabinda; “devlet”ten yalniz hiikiimet aygitinin degil,
“Ozel” hegemonya aygiti ya da sivil toplumun da anlasilmasi gerektigini vurgulamistir
(Gramsci, 1986, 5.183).

Gramsci'ye gore bir toplumsal sinifin, toplumsal yasamin her alaninda kendi ¢ikarlarini
tanimlayabildigi bir c¢ikar temsil iliskisinden bahsedilemez, Yani, bir toplumsal smifin
hegemonik bir egemenlik gelistirebilmesi, kapitalizmin yapisal bir 6zelligi olmaktan ¢ok,
kapitalist yapilarin ekonomik olarak temel olan siniflara sundugu bir ideolojik iktidar
saglanilmast durumudur. Bu sinif miicadelesi i¢indeki toplumsal siiflarin politik ve ideolojik
anlamdaki gelistirebildikleri beceri ile baglantili olarak kendini gdsteren bir durumdur (Usiir,
1997, 5.31-32).

Bu sekilde egemenlik iliskileri ¢cok daha giiglenerek ilerler. Gramsci tarafindan olusturulan
hegemonya ve riza kavramlar1 giiniimiiziin modern kapitalist toplumlarindaki egemenligin
bicimini ifade eder. Hegemonik iligki egemenligin ideolojiyle saglandigi, yumusatildigi, sivil
toplum ve demokrasi kilifi ile kamufle edildigi, yonetilenlerin riza gostermesiyle de daha da
giiclenen bir egemenlik iligkisidir (Giingor, 2011, s.195).

Gramsci'nin hegemonya kavramini riza orgiitlenmesi seklinde de anlayabiliriz. Fakat bu
yeterli degildir. Burada zorlama ve riza kavramlar1 arasinda iliski kurabilme, ayirma ve
karsilastirabilme de tehlike s6z konusudur. Gramsci'nin 6nemli katkilarindan biri de,
demokratik iilkelerde ki riza ve zorlama kavramlar1 arasindaki karmasik iliskileri
incelemesidir. Rizanin bi¢cimlendirilmesinde ve orgiitlii hale getirilmesinde zorlamanin kurnaz
kullanilmast s6z konusudur. Ve Gramsci bu konularda her zaman ¢ok dikkatliydi, her zaman
bunun inceleyeni oldu. (Ives, 2011, s.107) Gramsci de Foucault da iktidarin genellikle hatta
sOzcliglin tam anlamiyla siyasi olmayan alanlar igerisinde karmagik bigimde is géren bir unsur
olarak ifadelendirirler. Onlara gore iktidar anlaminda siyaset, sadece hiikiimetler, se¢imler,
polis ya da ordu ile ilgili bir sey degildir. iktidarin en énemli unsurlar1 mikro ve molekiiler
diizeyde gergeklesir (Ives, 2011, 5.222).

Hegemonya kavrami, ideoloji kavramini genisletip, zenginlestiren bir kavramdir. Ve
aslinda soyut bir goriinlime sahip olan ideoloji kavraminin maddi bir yapi icerisinde siyasi bir
keskinlige doniismiis bi¢cimidir. Gramsci ile birlikte diislince sistemi olarak isleyen
ideolojiden, yasanan ve uygulanan toplumsal bir eyleme doniisen ideolojiye gecis gerceklesir.
Canli bir siyasi tahakkiim siireci olan hegemonya bazi yonleriyle Raymond Williams'in
"duygu yapisi" admi verdigi seyle ayni anlama gelmeye baslayacaktir. Williams Gramsci
tizerine gergeklestirdigi  bir tartismada ideolojinin  duragan cagrisimlarma karsilik

hegemonyanin dinamik yapisin1 onaylar. Hegemonya bir kerede ulasilan bir durum degildir,
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stirekli yenilenmesi, savunulmasi, degisiklige ugratilmasi ve yeniden yaratilmasi gereken bir
seydir. Dolayisiyla kavram olarak miicadele yoniiyle ideolojiden ayri diisliniilemez. Pratik
yoniiyle hegemonyay1 egemen bir iktidarin kendi yonetimi i¢in hakimiyeti altindaki insanlarin
rizalarin1 kazanmak i¢in basvurdugu biitlin bir pratik stratejiler alani olarak da tanimlayabiliriz
(Eagleton, 2011, s.157-158).

Gramsci'nin goriisiine gore hegemonya olusturmak, birisinin kendi diinya goriisiinii toplum
blinyesinde bastan asagiya yayarak ve bunun yani sira kendi ¢ikarlari ile toplumun ¢ikarlarini
blyiik oOlciide esitleyerek, siyasi ve entelektiiel anlamda liderlik kurmasi demektir. Bu
konsenstise dayali bir yonetim sadece kapitalizme 6zgii bir sistem olarak diisiiniilmemelidir.
Esasinda temelin saglam ve siireklilik arz edebilmesi igin her siyasi yOnetim bi¢imi en
azindan kendi altinin rizasini alabilmelidir (Eagleton, 2011, s.157-158).

Foucault 1980 yilinda yaptigi kisa bir soyleside “1960’lardan beri 6znellik, kimlik ve
bireyselligin temel bir politik sorun olusturdugunu diisiiniiyorum. Bence kimlik ve 6znelligi
[kendimizin] politik ve toplumsal etkenler tarafindan belirlenmeyen derin ve dogal bilesenleri
olarak gormek tehlikelidir... Kendimiz ve davranislarimiza dair belli anlayislarin
tutsaklarryiz. Oznelligimizi, kendi kendimizle iliskimizi degistirmemiz gerekiyor” diyerek,
hegemonyanin fark ettirmeden olusturuldugunun altin1 ¢izmistir. Yine bu ifadelerle ortiisen
bir diger pasaji ise su sekildedir : “Gilinitimiiziin siyasi, etik, toplumsal ve felsefi sorunu, bireyi
devletten ve devletin kurumlarindan kurtarmaya ¢alismak degil; kendimizi hem devletten hem
de devletle ilintili olan bireysellestirme tiiriinden kurtarmaktir. Yiizyillardan beri zorla
dayatilmakta olan bu tiir bireyselligi reddederek yeni Oznellik bicimlerine gegerlilik
kazandirmak durumundayiz” diyerek devletin iki tiirlii hegemonya olusturdugunu (biri somut
diizeyde, biri soyut diizeyde) ifade etmistir (Foucault, 2012, s.12-13). Foucault’ya gore
iktidarlar gozetlemenin cezalandirmadan daha etkili bir yontem oldugunu fark ettiler. Bunun
on sekizinci yiizyildan itibaren yeni bir tiir iktidar isleyisi olarak yavas yavas olustugunu ifade
eder. Iktidar mekanizmasi, bireylerin tohumuna kadar ulasir, bedenlerine erisir, hal ve
tavirlarina, soylemlerine, 6grenimlerine, glindelik yasamlarina, kilcal damarlarina kadar siner.
Belli bir iktidar olma bi¢imi toplumda uygulanmaya basladigi zaman, hiikiimran mitolojisi
artik islevini yitirmistir. Hiikkiimran artik, canavarca, arkaik ve fantastik bir sahsiyet halini
aliyordu (Foucault, 2012, s.23). Foucault iktidar mekanizmalarini basit hukuksal, yasal
aygittan ibaret olarak gormemektedir. iktidarin bundan ¢ok daha genis oldugunu ve ¢ok daha
fazla sayida tahakkiim prosediirleri uyguladigini diigiiniiyordu (Foucault, 2012, s.161).

Basat sinif fraksiyonlar1 sadece yonetmekle kalmayip yonlendirdikleri, 6nderlik ettikleri
zaman hegemonya ger¢ek anlamiyla ¢alisir durumdadir. Yalnizca zor kullanma giicti degil,

bunun yaninda devam eden yonetimlerine itaat eden siniflarin rizasini kazanacak ve bu rizaya
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hakim olacak sekilde aktif olarak orgiitlendikleri zaman gercek anlamiyla isler. Netice ile
hegemonya, gii¢ ve rizanin birlesimiyle calisir. Gramsci'ye gore liberal kapitalist bir devlette
zorun kusandig1 zirhin berisinde isleyen riza 6nciil olarak ilerler. O halde hegemonya yalnizca
iiretim ve ekonomi alaninda kazanilamaz. Devlet, siyaset ve iist yapilar esasinda iist yapilar
hegemonyanin verimli olarak aktif hale getirildigi bolgedir. Ust yapilar diizeyinde
orgiitlenilmesi gerekir. Hegemonya bir nebze tabi simiflarin iist yapilara aktarilmasiyla
basarilir. Hegemonya yapilari ideolojiyle ¢alisir (Hall, 2005, s. 214).

Devlet iktidarinin 6nemli bir unsurunu fiziksel gii¢ kullanimi saglamaktadir, fikirlerin
denetim altina alinmasi da kavrandigi zaman, kiiltiir resme dahil olur; iste buradaki énemli
kavram ise hegemonyadir. Hegemonya, devletin ve yonetici sinifin, sivil toplum iginde
insanlarin inang¢larin1 yonlendirmeye ¢alismasidir. Hegemonik diisiince, esitsizligi gli¢lendiren
ve elestirel diisiince girisimlerinin 6niinti kesen hakim kiiltiirel unsurlardir. Bunlar, toplumsal
diizenin devamlilig1 i¢in gerekli olan giiclin azalmasina olanak saglarken, baskin gruplar igin
ise daha etkili bir sekilde yonetimin yolunu agarlar (Smith, 2007, s.62).

Hegemonya bu anlatilanlar nedeniyle muhalif seslere izin vermektedir. Lakin muhalif
giicler toplumdaki varlik ve giic alanlarimi sistemi tehdit edecek Olclide genisletirlerse
hegemonik sistem baski1 yollarina da basvurur (Giingor, 2011, s.199).

Marx ve Engels’e gore (1846, s. 39°dan akt. Erdogan ve Alemdar, 2010, s. 241) Egemen
siifin diisiinceleri, o donemin egemen diisiinceleri olur. Diisiinsel {iretim araglarindan yoksun
olanlar bu egemenligin altina girerler. Marx bunu s0yle agiklar; bir 6nceki egemen sinifin
yerini alan her yeni simif, amaglarina ulagsmak icin kendi ¢ikarlarini toplumdaki herkesin
cikarlar1 olarak sunmak zorundadir. Iste bu sebepler kendi cikarlarini diisiinceler halinde
aciklarken, bu diisiincelerini tek akilc1 ve gegerli diislinceler olarak gosterir. Devrimi yapan ya
da hegemonik giicii eline alan her sinifin ¢ikarlar1 herkesin ¢ikarlart gibi goriiniir.

Bir tilkedeki veya toplumdaki iktidara ait iligkilerin hegemonik bir sekilde islemesi ya da
zor ve baskiya dayanmasiyla o toplumun gelismislik diizeyi arasinda yakin bir iliski vardir.
Gelismis toplumlarda, iktidar iligkileri hegemonik bir bicimde isletilir. Ciinkii sistem
yerlesmistir, boyle bir sistemde kii¢iik muhalif alanlarin olusmasi, karsit diren¢ alanlarinin
ortaya ¢ikmasi, her seyden once sistemin varligi ve devami igin énemlidir. Ornegin Batili
kapitalist iilkelerde yer yer gozlenen sokak protestolari, baskaldirilar genellikle engelleyici
miidahaleyle karsilasmazlar. Oysa Tiirkiye gibi ekonomik ve politik gelisim siirecini heniiz
tamamlayamamuis, sistemin yeterince gii¢lii olmadig1 toplumlarda, en ufak protesto hareketleri
dahi devlet giiclerinin yani polisin engellemesiyle kars1 karsiya kalir. Sistem gii¢liiyse bunlara
gerek kalmaz fakat sistem giicsiizse zora ve baskiya dayali egemenlik iliskileri kendini

gosterir (Giingor, 2011, s.200).
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Gramsci'ye gore organik aydinlarin faaliyetleri hegemonyanin yayilmasi agisindan Kilit bir
rol oynamaktadir; bunlar papazlar, gazeteciler gibi felsefi ve siyasal meseleleri giindem
cercevesinde yorumlayan ve kitlelere nasil hareket etmeleri konusunda Ongoriis saglayan
insanlardir. Bu kisiler toplumdaki hakim giiglerin 6rnegin; sanayi, aristokrasi, burjuvazi gibi;
bir hegemonik blog olusumunun yapilmasinda rol oynarlar, Gramsci bu gruplarin bunu,
milliyet¢i ve ortak diisiincenin goriiniimlerini birlestirerek ve bunu farkli menfaatlerin ve
smifsal duruslarin tizerini 6rtmek i¢in kullanan hegemonik bir ideoloji ile sagladiklarini dile
getirir (Smith, 2007, s.62). Giiniimiiz kitle iletisim araglari, Gramsci'nin organik aydin,
hegemonik blog kavramlari ile ele alindiginda, nasil bir giic ve hegemonya unsuru
olusturduklarini daha iyi kavranmaktadir.

Gramsci hegemonyay1 Leninist smif ittifakinin Stesine giden bir kavramsallastirmayla
aciklar. Bunu yaparken politik yeniden diizenleme ve hegemonya alanini, donemin diger
teorisyenlerinden daha fazla genisletmistir. Gramsci'nin bu kategorilendirmesi, hem gelismis
sanayi iilkelerinde hem de kapitalist periferide politik miicadelenin ortodoks asamaciliginin
Oongordiigii  kosullardan  uzaklastigit  icin  birbiriyle ilgilidir. Bu yonleriyle, bu
kategorilendirmenin gegerliligi, belirli cografyalarla sinirli degil, Marksizmin genel teorisi
diizeyinde ele alinmalidir (Laclau ve Mouffe, 2001, s.115).

Hegemonya; devlet, kapitalizmin krizi ve Bati'daki Devrim'e dair yeni fikirler lireterek,
Marksizme yeni yOniiyle riza iizerine sorgulamalar yaptig i¢in, Gramsci'nin siyasi ve tarihsel
kategorileri daha dnceden var olanlara indirgenmis ve diisiincelerinin 6zgiinliigli yitirilmistir.
Hegemonya kavraminin basina da ayn1 sey gelmistir. Gramsci'nin hegemonya kavrami, yasal-
politik, ideolojik ve mesru olarak kabul goren geleneksel uzlasi bi¢cimi igerisinde yer alan
Gramsci'nin uzlag1 tartismasindan koparilmistir.  Yani hegemonya ideolojiye ve
toplumsallagmanin diger bi¢cimlerine indirgenememektedir. Hegemonya ilk olarak politik bir
ilke ve stratejik bir 6nderlik seklidir. Bu onderlik sekli de, Bati'daki sosyalist doniigiimiin
yeniden bi¢imlendirilmesine imkan veren politik bir harekete yol agar (Glucksmann, 2012,
5.123).

Gramsci'ye gore hegemonyanin 6ziinde riza ve ikna olan entelektiiel ve ahlaki bir liderlik
orgiitlenmesi vardir. Bir toplumsal grup ya da smifin; niifusunun geneline 6gretildigi takdirde
evrensel anlamda kabul gorecegi, kiiltiirel ve ideolojik inan¢ sistemlerinin toplum geneline
yaymak gibi hegemonik bir rolii vardir. Bu sebeple ideoloji, kiiltiir, felsefe ve onlari
orgiitleyen entelektiieller hegemonyaya 6zgiidiir. Gramsci'ye gore gerceklik, toplumun belirli
bir anlam ve form kazanmasi i¢in gerekli olan ahlaki, kiiltiirel ve ideolojik prizma ya da
filtreler yoluyla fark edildigi i¢in ve bilgi de bu yolla fark edildigi i¢in hegemonya bilginin

tikel yapisinin ve degerlerin tikel bir sisteminin olusturulmasi anlamina gelir. Kendi tikel bilgi
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ve degerlerini bi¢cimlendirme ve onlar1 diinyaya dair genel olarak uyarlanabilir sekillere
doniistiirebilen toplumlar ya da siniflar, entelektiiel ve ahlaki liderliklerini tamamlayabilen
gruplardir (Fontana, 2013, s. 272).

1.4 Louis Althusser ve Devletin Ideolojik Aygitlar

Devletin baski aygitlari, hiikiimet, ordu, ydnetim, polis, mahkeme ve hapishane gibi
kurumlardir. Devletin ideolojik aygitlar1 ise dini, 6gretimsel, hukuki, siyasal, sendikal,
kiltiirel kurumlardir. Devletin ideolojik aygitlar1 her ne kadar birbirinden farkli ve daginik
gibi gortinseler de egemen ideoloji sayesinde bir yonlii hareket ederler (Giingor, 2001, s. 222).
Lakin digaridan bakildiginda yani yonetilenler agisindan bakildiginda bu kurumlar aralarinda
herhangi bir iliski yokmus gibi goriiniirler (Giingor, 2011, s.195).

Devletin ideolojik aygitlar1 sistemi igerisinde yer alan egemen ideoloji, ¢ok uzun siiren
siddetli bir sinif miicadelesinin sonucudur. Sinif miicadelesine burjuvaziyi 6rnek alirsak kendi
amagclarini yalnizca, hem eski aygitlarda kendini siirdiiren eski egemen ideoloji ile, hem de
kendi Orgiitlenme ve miicadele bi¢imlerini arayan yeni somiiriilen sinifin ideolojisi ile
miicadele ederek ulasabilecektir. Burjuvazinin eski toprak aristokrasisi ve is¢i sinifi
tizerindeki hegemonyasini kurmasini saglayan bu ideoloji, sadece s6z konusu olan iki sinifa
kars1 stirdiiriilen dis miicadele ile degil, ama burjuva smif fraksiyonlarinin geligkilerinin
iistesinden gelmek ve bunun yani sira burjuvazinin egemen siif olarak birligini saglamak i¢in
verilen bir i¢ miicadele ile de saglanir (Althusser, 2008, s.130).

Marx ideolojiyi yukaridan aktarilan yanlis biling olarak goriirken, Althusser ise ideolojiyi
Devletin Ideolojik Aygitlar1 adli kitabinda daha ¢ok sdylemsel ve dilbilimsel bir yaklasimla
degerlendirmektedir. Devlet her zaman kitle iletisim araglarin1 kontrol etmedigi halde
yayimlarin1 devletin ¢ikarlariyla ¢elismeyecek sekilde diizenlerler. Althusser diislincelerini
agirlikli olarak medya merkezli olusturmustur. Lakin Hall’lin ideoloji kuramina baktigimizda
yapisalct kuramlarin sosyal ve kiiltiirel baglamiyla daha ¢ok iligkili oldugunu goriiriiz. Hall
gorlslert kapsamina dahil ettigi medyayr daha cok biitlinsel bir yapisalci ideoloji kurami
gelistirme c¢abasiyla ele alir (Glingor, 2011, s.198).

Devletin ideolojik aygitlari, list-yapiya ait olmalar1 sebebiyle, devletin baski aygitinin
korumasi ve yardimi sayesinde, iiretim iliskilerinin yeniden iiretimini saglarlar. Uretim
iligkilerinin yeniden {iretimi, 6znelerin vicdanlarina yonelik saglanir ve tiretim iliskilerinin
ideolojik aygitlar tarafindan yeniden iiretimi ve bu aygitlarin liretim etmeni olan 6zneler
lizerinde yarattig1 ideolojik etkileri, iiretim iligkilerinin kendi isleyisleri i¢inde saglanir. Bir
baska ifadeyle iist-yapinin alt-yap1 karsisindaki digsalligi, ilkesel anlamda temellendirilmis

olsa da, bir lretim biciminin, bu bir toplumsal formasyonun yapisinin ve isleyisinin
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anlasilmasini saglayan bir tez olsa da, bu dissallik kendini bir igsellik olarak gosterir. Daha
anlasilir bir sekilde ifade etmek istersek, dinsel ideoloji, ahlaki ideoloji, hukuki ideoloji,
siyasal ideoloji gibi ideolojiler, iiretim iliskilerinin yeniden tiretimini, kendi kendine yetecek
diizeyde islemesine katkida bulunduklar1 iretim iligkilerinin isleyisinin bagrinda

saglamaktadirlar (Althusser, 2008, s.117-118).

1.5 Kiiltiir Endiistrisi

Adorno (2003, s.1) 'kiiltiir endiistrisini yeniden diistiniirken' adli makalesinde; kiiltiir
endiistrisi terimini ilk olarak 1947'de Amsterdam'da Horkheimer'la birlikte yazdiklar
Aydmlanma'nin Diyalektigi adli eserde kullandiklarini belirtir. Kiiltiir endiistrisi terimi
Adorno ve Horkheimer tarafindan ilk olarak kitle kiiltiirii ifadesi ile diistintildii. Fakat daha
sonra yandaslariin isine gelecek yorumlari1 disarida birakmak icin, kitlelerden kendiliginden
ortaya ¢ikan bir kiiltlir sorunu olarak ele alinmamasi i¢in ve onun popiiler sanatin ¢agdas
formunun sayilmamasi i¢in kiiltiir endiistrisi ifadesini kullanmaya karar verirler.

Kiiltiir endiistrisi terimini gelistiren Adorno ve Horkheimer, bu terimle gec¢ kapitalizmin
aragsal yonden rasyonel biirokratik toplumun gecirmis oldugu doniisiimii anlatmaya calisir.
Bu terime iligkin teorisyenlerce gelistirilen agiklamalar ekonomik bir zemine oturmaktadir,
miizik ve resimi kapsayan bu terim radyo ve sinemay1 da biinyesine dahil etmektedir. Kiiltiir
endiistrisi, tliketicilerin bir Uriinden elde ettikleri faydaya mukabil gelen kullanim degerini
kapitalist sistemin {rettigi bir nesneye donligmesini, medya yoluyla kapitalist yasam tarzinin
yayginlagtirilmasini ihtiva eder (Cevizci, 2012, s. 275).

Kiiltiir endiistrisi yoneltilmis oldugu milyonlarca bilinci ve bilingaltin1 yonlendirir. Buna
ragmen Kkitleler birincil degil ikincil roldedirler, yani kitleler hesaplanabilir nesneler ve
makinenin tali parcalart konumundadirlar. Kiiltiir endiistrisi kitlelerle iliskisini kotiiye
kullanir, verili ve degismez olarak kabul edilen bir zihniyeti ¢ogaltmaya ve giliglendirmeye
calisir, kiiltiir endiistrisi kitlelere uyum saglayamadan var olamayacak olsa da kitleler onun
icin Ol¢iiti degil ideolojisi konumundadir. Kiiltlir endiistrisinin tipik kiltiirel varliklart
biitlinliyle mala doniismiistiir. Bu degisim nicelikseldir ve onemlidir. Kiiltiir endiistrisi
sitketlerden ya da satilabilir nesnelerden bagimsiz olarak kendi basina itibar {retimini
yapabilmektedir. Bu sekilde tiim diinya i¢in iretilen reklamlar ortaya ¢ikmis ve kiiltiir
endiistrisinin her tiriinii kendisinin reklam1 haline gelmistir (Adorno, 2003, s.1-2).

Horkheimer ve Adorno, kisilere toplumsal konumlarini degistiremeyeceklerinin
benimsetilmesinde zorlamanin kullanilmadigini, bunun yerine biling endiistrisinin
kullanildigin1 ifade ederler. Giinlimiizlin gelismis sanayi toplumlarinda kisilerin diis kurmasi

dahi olanaksizdir derler, ¢agdas bir insanin diisleri dahi toplumsal varolusun gergevesindedir.
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Bu avant garde sanat yapmakla yetinenlerin diislerinde dahi hir¢in bir tepki olarak
kalmaktadir, kitleler tarafindan izlenmemektedir, avant garde sanatin yeniliginden dahi segkin
kesim yararlanmaktadir, bu da diger kiiltiirel edinimler gibi toplumsal formasyonun temelini
teskil eden yabancilasmis emege, Ozel miilkiyete ve kurumsallasmis toplumsal
farklilagmalarin devam ettirilmesine yarar saglamaktadir (Oskay, 2010, s.240).

Kiiltiir endiistrisindeki endiistri terimi dogrudan dogruya iretim siirecini ifade
etmemektedir,  kiiltirel malin  standardizasyonunu ve  dagitim  tekniklerinin
rasyonellestirilmesini ifade etmektedir. Kiiltiir endiistrisinde ana iiretim sektorii olan sinemada
tiretim siireci teknik isleyis tarzlarin1 animsatsa da bireysel bir iiretim formu olma yoniinii
korumaktadir. Her iirlin bireysel bir hava tasiyarak, bireyselligin kendisinin seylestirilerek
sunulmas1 ve hayattan kagip sigilacak bir liman olduguna dair olusturulan yanilsama
ideolojinin giiglendirilmesine yaramaktadir. Kiiltiir endiistrisi iiglincii kisilerin hizmetindedir
ve varlik sebebi olan ticarete yakinligin1 korumaktadir, ideolojik giiciinii bireysel sanattan ve
ticari sOmiiriiye yaslanan yildiz sisteminden alir. Kiiltlir endiistrisi isleyis yontemleri
acisindan insani olmaktan uzaklastik¢a basarili olmakta ve yiice kisilikleri yayginlastirarak
basarili isler iiretmektedir. Bu terim herhangi bir sey iiretilmediginde dahi endiistriyel
orgiitlenme formlarinin ortaklastirilmasit yoniiyle endiistriyelligini korumaktadir (Adorno,

2003, s. 2-3).

1.6 Kiiltiirel Calismalar

Kiiltlirel ¢alismalara iliskin yaklasim, medya metinlerine daha ¢ok yogunlasan Marksist
yapisalci bakisin goriislerini ekonomi politik ile birlestirir. Bu birlesen goriis altyap: iistyap1
iliskisini kabul etmez. Medya ve toplum arasindaki iliskiye daha yakindan bakar ve bunlar
daha genis bir kiiltiirel baglamla inceler (Shoemaker ve Reese, 2002, s.150).

Toplumsal iletisimle ilgilenmek disiplinler arasi bir ugras alanina girmektedir. Farkli
yaklagimlarda ele alinan kiiltiir bazen merkezi odak noktasi oldugu gibi bazen de ugrak bir yer
konumundadir. Toplum igerisindeki iletisim arastirmalar tarihsel kokenlerinden ve sosyal
teoriden uzaklagmasi ile es orantili olarak daralma gostererek giincel Onceliklerle
ilgilenmektedir. Kiiltiirel incelemeler ya da kiiltiirel ¢aligsmalar disiplinler arasi bir alan olarak
kiiltiir sorunlarini anlamaya calisir (Tiirkoglu, 2010, s.188).

Hoggart tarafinfan 1964 yilinda bir konferansta agikladigi merkez projesi olan Cagdas
Kiiltiirel Calismalar Merkezi (Centre for Contemporary Cultural Studies) Leavis'in mirasina
sahip cikiyordu ve sistemli calismaya zamanla bagslayacakti. Hoggart, metinsel elestirinin
yontemlerini ve unsurlarin1 ve bunun uygulamasim kitle kiiltlirline yonelik iiriinler lizerinde

popiiler kiiltiir baglaminda kullanmak istemektedir. Lakin bu merkez ilk zamanlar kurumsal
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marjinalligin etkisinde kalmistir. Mali olanaklar1 sinirlidir. Hoggart 1968 yilinda kendi yerine
gececek olan Stuart Hall'in ise alimi igin bir yayinevinden sponsorluk bulmak durumunda
kalmistir (Mattelart ve Neveu, 2007, s.34).

Kiiltiirel calismalar Ingiltere ve ABD'de giindelik yasama iliskin konularin tek bir disiplin ile
degil birden fazla disiplinden yararlanilarak ve elestirel bir yaklasimla incelenerek ortaya
cikmustr. Ingiliz Kiiltiirel Calismalar ilk dénemlerinde yani 1960'l1 yillarda edebiyata yonelik
incelemeler yapmistir. 1980'lerde ise Amerikan Kiiltiirel Calismalariyla bedene yonelik olarak
ve mikro Olgekli sembolik kiiltiir disavurumlariyla ilgilenmistir. Daha Onceleri farkindalik
olusturmayan medya kiiltiirii 6nemli hale gelmeye baslamistir. Elestirel zeminde ilerleyen
kiiltiir ve toplumsal iletisim incelemeleri Amerikan ve Ingiliz akimmna dahil olmadan yol
katetmistir (Ttlirkoglu, 2010, s.189).

Ingiliz Kiiltiirel Calismalar ekolii medya metinlerinin iiretim ve tiiketim siireclerini
incelerken ideoloji merkezli calismaktadir. Ingiliz Kiiltiirel Calismalarinin medya metinlerine
bu yondeki yaklasimi medyaya iligskin bakis agilarinin belirlenmesi hususunda 6nem teskil
etmektedir. Bu akim medyay1 toplumda hakim ideolojilerin yeniden {iretim yerin olarak

gormektedir. Bu goriis ile medya metinlerinin ideolojik analizinin yapilmasinin 6nii agilmistir

(Dagtas, 1999, s.1).
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IKINCi BOLUM
HOLLYWOOD SINEMASI'NDA TERORIZMIN TEMSILI

Terérizm kavramina yonelik sdylemler ideolojik sOylemi ortaya koyanlarin politik
tutumlarina gore sekil almaktadir. Ayn1 durum Hollywood Sinemasi i¢in de gegerlidir. Kitle
iletisim araglar1 igerisinde sinemanin sdylem giicii digerlerine gore oldukca yiliksek ve
etkilidir. Ideolojik tutuma gore sekil alan politik sdylemler, yine ideolojinin unsurlarinin
kullanildigi Hollywood Sinemasi1 ile birleserek sOylemin kullanim giiciiniin etkinligi

artirilmaktadir.

2.1 Terorizm Kavram

Terorizm kavramini anlayabilmek igin, dncelikle terér kavramini agiklanmalidir. En genel
ifadeyle, terdr, uzun siireli korku ve dehset durumu olarak aciklanabilir. Terdr ile baglantili
olan terérizm kavrami ise bu durumun ortaya ¢ikarilmasini amaglayan stratejiyi ifade eder.
Literatiire genel olarak bakildiginda terdrizm, siyasal nitelikli amaglara ulagsmak igin
kullanilan ve psikolojik yan1 agir basan bir savag bigimi, siyasal eylemleri etkilemeye calisan
siddet eylemleri olarak tanimlanir (Cora, 2000, s.17).

Sosyal Bilimler Ansiklopedisi igerisinde "terdrizm" ifadesini J.B.S Hardman; "6nceden
belirlenmis hedefleri elde etmek icin siddet kullanan, siddete bagvuran bir grubun veya
partinin kullandig1 metot" olarak agiklamaktadir. Bunun yaninda bu siddetin, siddet
kullanimiyla olusan terdrist saldirilarin, bdyle bir gurubun amaglarini elde etmesine engel
olan, miidahale eden kisilere, kurumlara veya otorite temsilcilerine yoneltildigini de
belirtmektedir (YYayla, 1990, s.2).

Mevliit Bozdemir, Terdr mii Terdrizm mi adli makalesinde terorii s0yle tanimlamaktadir:
"Teroér insanlar1 yildirmak, sindirmek yoluyla onlara belli diisiince ve davranislar
benimsetmek i¢in zor kullanma ya da tehdit etme eylemidir". Doktrinde kriminolojik olarak
yapilan ilk tanimlamalarin birinde terdrizm: "Korkudan olusan psikolojik baski sayesinde,
halk tizerinde etkili olan ve devleti idare edenlerin faaliyetlerini sekteye ugratan bir usul”
olarak kabul edilmektedir. Diger bir tanima Tahir Taner'in bir makalesinde rastlamaktayiz. Bu
tanimda ise ter0r su sekilde agiklanmistir. "...korku ve endise ile dehset ve genel bir
huzursuzluk hali olusturacak nitelikte fiil ve hareketlerin islenmesi" olarak ifade edilmistir
(Cora, 2000, s.17).

Terorizm hakkinda Tirkiye'de az sayida ki ¢alismalardan biri olan "Tiirkiye'de Teror ve

Siddet" adli eserin sahibi Dogu Ergil, "terdrizm, ka¢irmadan cinayete kadar uzanan ve amaci
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sindirme olan siddet eylemlerine verilen addir" demektedir. Bunun yani sira teror siirecine
yonelik olarak ise; "siddet eylemi ya da tehdidine kars1 dogan duygusal tepkiye ve bunlarin
(siddet ve ona kars1 olan tepkinin) toplumsal etkilerine" terdr siireci denildigini belirtmektedir.
Ceza hukukcusu Koksal Bayraktar ise terdrii su sekilde tanimlar (Yayla, 1990, s.4) : "...tedhis,
toplumda belirli bir iktidara ya da siyasal amaca baski, korku, yilginlik, yaratarak erigmek igin
stirekli siddet hareketlerinin kullanilmasidir"

Wilkinson i¢in terérizm, ilk olarak kelime manasina gore, korku ve dehset uyandiran bir
seydir. Maddi olsun manevi olsun biiyiiciiliigiin dahi dahil oldugu dini bakimdan da insanda
belli sartlar altinda dehset uyandiran sonsuz c¢esitlilikte olaylar, goriintiiler, sahislar ve
nesneler vardir. Teror eylemlerinin karakteristik yonii, onlara maruz kalan toplumlarda
tamamen beklenmedik oluslar1 ve keyfi goriinmeleridir. Bunlar soykirimdan, katliamdan ve
politik cinayetlerden, iskenceden dayaga, huzursuz etmeye ve iftira kampanyalarina kadar
uzanirlar. Afrika kabilelerinin iptidai asiret harplerinde mizrak ve palalar, ortacagda ise
hangerler kullanilirken, modern teroristler makinali tabanca, patlayict madde, enjektor ve
uyusturucu madde gibi c¢esitli maddeler kullanmaktadir. Bir ihtimal yakinda cep atom
bombalari, ¢ok kiigiik kalibreli otomatik tiifekler de kullanacaklardir (Tophoven, 1993, s.10).

Yilmaz Altug terorii soyle tanimliyor (Eksi, 2002, s.8,9) : "Bir azinligin hedef aldig1 amaci
demokratik ve normal yollarla gergeklestiremeyecegini anlayip amacina dehset ve terdr
yoluyla topluma korku salarak varmak istemesidir". Ingiltere'de ise 1970'lerde yiiriirliige giren
terorle miicadele yasasinda siyasi amaca ulagsmak ve toplumu veya toplumun cesitli
kesimlerini korku i¢inde birakmak maksadiyla siddet kullanilmasinin terér eylemi olarak
nitelendirilebilecegi bildiriliyor. Tirkiye Cumhuriyeti'nde su anda yiiriirliikte bulunan 1991
tarihli terorle miicadele yasasi terdrii su sekilde tanimlamis (Eksi, 2002, s.8,9) : "Baski, cebir
ve siddet, korkutma, yildirma, sindirme veya tehdit yontemlerinden biriyle Anayasa'da
belirtilen Cumhuriyetin temel niteliklerini, siyasi, hukuki, sosyal, laik, ekonomik diizenini
degistirmek, Devletin iilkesi ve milletiyle boliinmez biitiinliigiinii bozmak, Tiirk Devletinin ve
Cumbhuriyetinin varligim tehlikeye diisiirmek, devlet otoritesini zaafa ugratmak veya kirmak
veya ele gecirmek, temel hak ve hiirriyetleri yok etmek, devletin i¢ ve dis giivenligini kamu
diizenini veya genel sagligin1 bozmak amaciyla bir orgiite mensup kisi veya kisiler tarafindan
girigilecek her tiirlii eylemler: terdr olarak kabul edilir".

Anarsi ya da terdr yaslandig arka plan itibariyle ¢cok yonlii ve karisik bir yapiya sahiptir.
Bu derece yonliiliigli dikkate alindiginda, sadece belli olgulara dayandirmak, dinsel inanig
veya olgularla alakali olarak gorerek degerlendirmek yanlis olur. Anarsi ve terdriin arka
planinda sapkin dinsel inanis ve motivasyonlar olabilecegi gibi bu tek olmayip, bunun yani

sira psikolojik, politik, ekonomik ve benzeri etkenler de mevcuttur (Yigit, 2008, s.24).
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Vamik Volkan, "Bilyilk Grup Kimligi ve Siddet” isimli makalesinde terérizmin en
derininde ki neden olarak biiyiikk grup kimligi kavramini ileri siirmektedir. Bu kavrama goére
bireyler c¢ocukluktan ergenlik cagina kadar olan donemlerinde ebeveynleri tarafindan,
bulunduklar1 toplum tarafindan, neye ait olup, neye ait olmadiklarimi dgreniyorlar. insanlarmn
kim oldugunun sorusunun cevabinin ¢ocukluktaki tabanlart ne ise o oldugunu, herkesin
O0zdesim yapa yapa bir gruba ait oldugunu ve bu grup kimligini ergenlikten sonra
degistiremedigini ifade ediyor. Bu yetistikleri grup igerisinde Onyargilar gelisiyor, bu
onyargilar siddete doniisiiyorsa orada terérizm basliyor. Buradaki 6nyargi ile yapilan siddette,
siddeti yapanlar vicdani bir rahatsizlikta duymuyorlar. Biiyiik gruplarda birgok imgeler
barmiyor. Yas tutma eylemi babadan ogula aktariliyor. Ben tutamadim sen tut, ben
degistiremedim sen degistir seklindeki ifadeler c¢ocuklarin biiyiime Oncesindeki odevleri
oluyor. Ter6rizmin 6nlenmesi i¢in de bu biiyiik grup kimliginin ¢ok iyi bilinmesi gerekiyor,
kokten degisiklikler yapilarak ilerlenilmesi teroristlerin degil, terdrizmin ¢dziimiine ulasmada
daha etkili oluyor (Volkan, 2010, ss.17-24).

Terdrizme bireysel katilimin nedenleri olarak Crensaw (1985'den akt. Ozeren, Sezer ve
Demirci, 2010, s.147) motivasyon faktor olusturan dort sebep siralamaktadir. Birincisi; eylem
yapabilmek icin firsat olmasi, ikincisi; bir yere ait olmaya yonelik gereksinim ve aidiyet
duygusu, l¢iinciisii; sosyal statii sahibi olma arzusu, dordiinciisii; maddi getiri elde etmektir.
Borum (2004'den akt. Ozeren, Sezer ve Demirci, 2010, s.147) ise bunun nedenlerini
adaletsizlik, kimlik ve aidiyet olarak agiklar. Haksizlik ya da esitsizlik duygusuna kapilmak
ter0rizmin temel argiimanlari arasindadir. Adaletsizlik duygusu bireyleri siddete yonelten
temel etkendir, intikam ve bu adaletsizligi giderme diirtiisiiyle hareket ederler.

Teror, oncelikli olarak korku olusturmak, rejimi veya iktidar1 degistirmek ya da yipratmak
amacini tagimaktadir. Bunun yam sira kargasa ¢ikarmak, insanlari birbirine diisiirmek ve
tilkeyi zayiflatmak gibi amaglar1 da vardir. Teror iilkede politik ve rejim olarak zayiflamanin
yani sira ekonomik ve sosyal anlamda bir zayiflamaya da sebep olur. Bunlarin disinda terériin
dis miidahalelere firsat olusturmak gibi bir amaci da vardir. Bazi tilkelerde muhalefet bile
bunu yapabilmektedir. Disaridan kaynakli bir terdrde, bir iilkeyi belli politikalara razi etmek
gibi amaglar vardir (Goksu ve Bilgig, 2010, s.186).

Savasg, bagka usuller kullanilan diplomas1 seklinde tanimlandig: gibi, terérizm de; uygar
insanlara karsi ¢irkin bir politika seklinde tanimlanmaktadir. Terdr; siyasi miicadelede zayif
tarafin kullandig1 bir yoldur (Mango, 2005, s.102). Birbirleri ile savasan devletler, aynen
terorizmde de oldugu gibi, birbirlerine korku salmaya calismislardir. Ama burada diizenli

asker gilic kullanim1 ve savas kurallarina uyulmasi hususu 6n plandadir. Asker olsun, sivil
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olsun; eger esir diistii ise Cenevre Konvansiyonu hiikiimlerine gére muamele gosterilir
(Mango, 2005, s.11,12).

Teror, en az maliyetle, en az insan kaynagi ile ani vurus yapabilme Ozelligiyle,
maksimum diizeyde etkili, ayn1 anda birden fazla hedefe uygulanabilmesi ile birden fazla
odag1 etkileme giicline sahip, konumunun sabit olmamasi nedeniyle kaynagindan temizlenme
imkan1 olmayan, bliylik bir organizasyona doniismesi gerekmeyen, seffaf bir yapisinin
olmamasi1 sebebiyle devletler ve kurumlar diizeyinde muhatap edilmesi anlaminda hukuksal
bosluklar1 bulunan ve benzer ornekleriyle bugiiniin ve yarinin yeni savas yontemi olarak
nitelendirilebilmektedir (Citlioglu, 2005, s.14,15).

Teror eylemlerinin ve terdristlerin hedefinde bu olaylarda len insanlar yoktur. Terdrist ve
magdur arasinda diger suglarda oldugu gibi bir ¢ikar ¢atismasi yoktur. Teroristlerin asil hedefi
orgiitlerinin siyasal goriislerini kabul ettirmek, istedikleri hususlarda baski kurabilmektir. Bu

sebeplerle terér orgiitiin her eylemi propaganda niteligini tasimaktadir (Akman, 2009, s.5,6).

2.2 Terorizm Kavramina Farkh Yaklasimlar

Bizim terdr seklinde nitelendirdigimiz eylemlere baskalar1 "siddet", "isyan", "gerilla
savas1" yahut "etnik bir grubun kurtulus miicadelesi" ve bazilar1 da "diislik yogunluklu savas"
diyebilir. Bunun yani sira bagka lilkelerde teror olarak nitelendirilen bazi olaylar1 da bizim
burada baska sekilde nitelendirdigimiz oluyor. Ornegin Cecen direniscilerine Ruslar terdrist
derken Tirk hiikkiimeti bdyle bir nitelendirmeden uzak duruyor. TRT, Dagistan'da Ruslarla
savasan ayriliker giiglere "milis" diyor Ruslar ise bunlar1 "terorist" olarak nitelendiriyor (Eksi,
2002, s.9).

Tiirkiye’nin terdr orgiitii olarak kabul ettigi PKK ve DHKP-C Avrupa Birligi iilkelerince
teror Orgiiti kabul edilmemektedir. Bu sebepten Avrupa Birligi adina diizenlenen terdr
orgiitleri listesinde PKK ve DHKP-C yoktur. Tiirkiye'de uzun yillardir devam eden teror
eylemlerinin faillerine karsi hosgoriilii, hatta koruyucu davranmaktadir. Batili iilkeler kendi
iilkelerindeki orgiitler i¢in bakin nasil bir durum degerlendirmesi yapiyorlar. Bilindigi {izere
Ispanya uzun yillardan beri Bask bolgesinin bagimsizig i¢in sayisiz silahli eylem yapan sivil
veya gorevli pek ¢ok insani 6ldiiren ETA isimli orgiitii terdr Orgiitii olarak nitelendiriyor,
Ingiltere ise IRA adli grubu tipik bir terdr orgiitii olarak degerlendiriyor. Bagka bir iilkenin
icinde (Tiirkiye'de) yasadisi bir orgiitlenme olan PKK'y1 terdr orgiitii olarak kabul etmeyen
Avrupa ilkeleri kendi ilkeleri s6z konusu oldugunda; ETA orgiitiinii ve IRA 6rgiitiinii ter6r
orgiitli sayiyor (Eksi, 2002, s.10,11).

Terdriin siibjektif diinyasinda hakim renk gridir. Istisnai olan ise siyah ve beyazdir. Dogru-

yanlis, hakli-haksiz, suclu-su¢suz kavramlar1 ise kisilerin ve devletlerin duruslarina,



21

konumlarina, kisisel veya milli ¢ikarlarina gore anlam degistirebilir. Bu siibjektif diinyada
insan 6ldiirmek; “diisiik yogunluklu bir ¢atismada teroristlerin etkisiz hale getirilmesi” olarak
adlandirilabilecegi gibi, gerillanin 6zgiirliik savasinda giivenlik giiclerine verdigi zayiat olarak
da nitelendirilebilir. Devlet ve giivenlik giicleri tarafindan bakildiginda terdristlerin
oldiiriilmesi hakli ve dogru bir gorevdir, oldiiriilen teroristleri kisisel veya milli durus ve
cikarlarina gore Ozgilirliikk savasgist ya da gerilla olarak nitelendiren kisi, kurulus veya diger
devlet ve milletler agisindan ise giivenlik giiclerinin operasyonlar1 insan haklarina yoneltilmis
ciddi bir saldir1 seklinde algilanabilir. Yine bu siibjektif diinyada gasp ve soygun devlet ve
giivenlik giicleri tarafindan 6nlenmesi gereken agir bir sug, terdrist ve onlar1 destekleyenler
acisindan ise "kamulastirma, el koyma" seklinde nitelendirilebilir. Iste bu gercekler terdr
literatiirlinde "birisinin terdristi digerinin Ozgiirliik savasgisi" deyimi ile Ozetlenir. Bu
nedenledir ki terdriin ve terdrizmin evrensel olarak gegerli bir tanimi yoktur, Birlesmis
Milletler'in terdriin evrensel bir tanimin1 yapabilme hususundaki ¢aligmalar1 bugiine kadar bir
sonu¢ vermemistir, terérizmin kinanmasi seviyesinden Oteye gecilmemistir (Tirkiye ve
Ter6rizm : Rapor, 2006, s.11,12).

Teroriin farkli algilanmasi durumlarina yonelik kavram kargasasi ve terdr hukuk iliskisinde
konjonktiire bagli degisimlerin en {ist agiklamalarindan birisini ¢agdas felsefe akiminin
onemli temsilcilerinden Jacques Derrida tarafindan yapilmistir (Tiirkiye ve Terdrizm: Rapor,
2006, s.13) : "Bazi devletler terérizmi mahkum etmeye hazirlandiklari bir anda bile
uluslararasi terérizm kavraminin ve tanimlanmasini saglayacak odlgiitlerin acikligi konusunda
cekince koymuslardir. Sonuclari ¢ok agir olan bir¢ok hukuk kavrami icin oldugu gibi...
Kavramlardaki karanlik dogmatik ya da elestirilebilir olan seyler iktidarlarin gerektiginde
onlardan yararlanmalarini engellemiyor. Tersine bir kavram ne kadar bulanik olursa ¢ikar
amaciyla kullanilmaya o kadar uygundur".

Teror kavramini agiklayan taraf, terdrist yaftasi yememek i¢in kendi gergeklestirdigi
siyasal siddet tiplerinin i¢erdigi tanimlar diginda bir tanim yapmak durumundadir. Mesela
Amerika Birlesik Devletleri yasalarinda ifade edilen terér tanimi oldukca tartigsmalidir:
"...sivil niifusa gozdag1 verme ya da baski yapma, gézdag1 ya da baski yoluyla bir hiikiimetin
siyasetini etkileme". Terdristler boyle bir nitelendirme ile etiketlenecek olsaydi Amerika basta
olmak iizere birgok devlet bu etiketlemeden nasibini alirdi, lakin bu etiketlemenin kurbani
olarak degerlendirilmemek i¢in bu terdr taniminin yanina, "bir iilkenin mesru gii¢leri
disindakiler" gibi resmi olmayan bir ifade konulmustur ve bu yonde hareket edilmistir. Bu
sekilde biitiin devletler terorist olma tehlikesinden kurtulmuslardir, en basta ABD
kurtulmustur, ¢iinkii ABD dis politikada bu yontemini en ¢ok kullanan devlettir. Boylesine bir

istedigin anlami olusturabilme o6zelligi ile terdér tanimi ideolojik bir tutumun sonucudur.
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Resmi devlet, parti, Orgiit ideolojisine gore ve benzeri farkli ideolojilere gore tanimlar
konulmustur, boylelikle hangi eylemin terér oldugu, kimlerin terdrist oldugu ya da olmadig:
gibi sorunlar bunu tanimlayanlar tarafindan retorik inceliklerle ¢oziilmiistiir ve istenen taraf
terorist, istenen taraf baris savascisi olarak nitelendirilebilmistir. Burada 6nemli olan
noktalardan birisi baz1 teror olarak nitelendirilen devlet yada gruplarin neden daha ¢ok herkes
tarafindan kabul edilen ve uygulanan tanimlar oldugudur. Ornegin Irak'n yaptig1 terdr
tanimina gore ABD bir terorist devlet iken, ABD'nin terorist devletler olarak nitelendirdigi
devletlerin basinda da Irak vardir. Bu karsilikli nitelendirme durumunda Irak bilinglerde bir
terorist devlet olarak yer bulurken ABD bu teroriin bir kurbani olarak kabul gérmektedir.
Bunun en 6nemli sebebi ABD'in ideolojik devlet araclarini 6rnegin en basta medya gibi,
diinya lizerinde daha yaygin ve daha giiglii olarak kullanmasindan kaynaklanmaktadir (Evren,
2003, s.15).

Terorizme karsi genel olumsuz algiya istisnai de olsa karsit olan iki isim Alman Karl
Heinzen ve Johann Most'dur. Kitle imha silahlarin1 kullanmanin felsefik baslaticisi olan bu
radikal Almanlar, sistematik terérizm doktrinini ortaya koymuslardir. Her ikisi de cinayetin
bir politik gereklilik olduguna inanmaktadir. Bu iki isim kendi iilkelerinden Amerika'ya go¢
etmisler ve ter0rizmin teorisyenleri olmuslardir. Fakat ironik bir sekilde yazilarinda
onerdikleri aktivitelerin uygulayicisi olmamislardir (Laqueur, 1999, s.13).

"Teror nedir?" , "Terdrizm nedir?", "Terorist kimdir?" gibi yanitlanmasi gereken sorular
ortaktir. Bu ortak sorulara ragmen farkli esaslara dayali Olgiitler degerlendirildigi i¢in
tizerlerinde tam olarak uzlasilabilecek yanitlar yoktur. Giiniimiizde uzman goriisler iki 6bekte
toplanmaktadir. Iclerinde Paul Wilkinson, Walter Laquer, Yonah Alexander'm oldugu
uzmanlarin goriisiine gore, terorizm eylemleri temel olarak Bati'y1 ve Bati'nin demokrasisini
hedef almaktadir. Bu hedef alanlar da {i¢iincii diinya iilkelerinden, Ortadogu'dan bir de Sovyet
temelli, giiniimiizdeki goriislere gore Sovyetler yerini kokten Islamcilara devretmis seklinde
goriinmektedir, bir "teror agi"ndan ileri gelmektedir. Bu uzmanlara gére Sovyetler Birligi'ni,
Kiiba'y1, Libya'y1, Iran1, bugiinlerde buna Kuzey Kore'yi, Irak'l, Sudan1 ve Somali'yi de
ekleyeceklerdir, devlet destekli uluslararasi terdrizmin uygulayicilar1 olarak goriirler.
Yorumlama bodyle olunca da Bati'h devletler kendilerine yapilan terorist saldirilara karsilik
veren ya da misilleme de bulunan ve bunu mesru ¢erceveye oturtan taraf olurlar (Giizel, 2002,
s.13).

Ter6rizm kavrami 18. ylizyilin sonlarinda devletlerin kendi halklaria s6z dinletebilmek adina
bagvurduklart yolun aciklamasiydi. Lakin bu ifade devleti yonetenlerin isine gelmiyordu. Bu
yiizden bu anlam degisiklige ugratilarak birey veya gruplarin yaptig1 kiiciik ¢apl terdrizm

anlammi kazandi (Akmer, 2004, s.40). Siyasal terorizme dair kavramlarin, kuramlarin,
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literatliriin igerildigi yakin tarihli yapilan bir aragtirma da 1936 ve 1981 yillar1 arasinda birgok
yazar tarafindan ifade edilen 109 farkli terdrizm tanimi toplanmistir (Alex P. Schmid,
Political Terrorism, 1983, s. 119,158'den akt. Laqueur, 2002, s.96). Elbette ki bu tanimlara
sonradan yenileri de eklenmistir lakin yazarlarin biiyilk c¢ogunlugu terdrizmin, siddet
kullanim1 ya da bu y6nde bir tehdit, bir miicadele yontemi ya da fiili hedeflere ulasmak igin
benimsenen bir yol oldugunu hususunda ortak goriislere sahiptirler. Teroriin amacinin hedef
secilen kisiler ig¢in bir korku durumu olusturmak oldugu, acimasizligi, insani ilkelerle
uyusmadig1 ve terorist stratejideki en Onemli faktoriin ses getirmek oldugu hususunda da
hemfikirdirler. Artik buradan sonra tanimlar birbirinden c¢ogunlukla farkli gizgilerle
ayrilmaktadir, kimilerince terér diigmanin siyasal davramiginda degisiklik yaratmak igin
tasarlanmis simgesel bir eylemdir. Hatta bu tezi belki de ilk ortaya atan Th. P. Thornton'dur
(Teror as a Weapon of Political Agitation, 1964, s. 73'den akt Laqueur, 2002, s.967). Kimi
durumlar i¢in bu dogru bir tanmimdir fakat kimi durumlar i¢in degildir. Vietkonglular
kendilerini desteklemeyen koylerin reislerinin ortadan kaldirilmast i¢in bir harekata
giristiklerinde bu simgesel bir eylem olmanin G&tesinde bir anlam tasimaktadir, sadece
sindirme amagli bir eylem de degildir. Ya da sagci teroristler Bati Almanya'da Tiirklerin ya da
Fransa'da Cezayirli gogmen isgilerinin evlerini bombaladiklar1 anda istedikleri diisman olarak
gordiikleri bu kisilerin davraniglarini degistirmeleri degil iilkeden ayrilmalaridir (Laqueur,
2002, 5.96).

2.3 Hollywood Sinemasi'nda Terorizm

Terorizm Hollywood Sinemasi'nin yeni bir konusu degildir, az da olsa ilk 6rnekleri 19701
yillarda gorilmiistiir. Fakat Reagan doneminin ortalarinda, 1990'lh yillarin ortalarindan
itibaren bu daha ¢ok goriliir. Terérizm konusu Amerikalilar i¢in hassas bir konudur, ABD
birligi konusunda zorluk ¢eken bir toplumdur, yikicilik kapasitesi olmasi sebebiyle terérizmin
iligkilerin genellikle kapali oldugu Amerikan kurumlarimi yikmasindan korkulur. Zamanla kok
salmig, binlerce yillik bir tarihle 6zdeslesmemis olmasi sebebiyle Amerikan toplumu iginde
hakim olan yikilma, boliinme korkusu ve diistincesi hakimiyetinde biitiinlesen bir tehdit igeren
yasam tarzi hakimdir. Biitlin korunmaya yonelik Onlemlerin bir giin kaybedilebilecegi
diistincesi hakimdir (Valantin, 2006, s.89).

Bununla birlikte, ABD kendi diinya goriisiinii tiim diinyaya kendi kitle iletisim araglariyla
yayarak diinya tizerinde bir yanlis biling olusturmaktadir. Bu medya imkanlariin en biiyiik
ornegi Hollywood Sinemasi'dir. Ozellikle kiiltiirel alanda ABD'nin sag kolu gérevini iistlenen
Hollywood bu islevini donem donem arttirarak siirdiirmektedir. Hollywood film sektoriiniin

{inlii ajan filmleri, Vietnam filmleri, Ikinci diinya savas: filmleri ve genglik filmleri -istisnalar1
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disinda az sayidaki mubhalif filmlerde bizzat iktidarin demokrathigin1 pekistirmek i¢in yine
iktidar tarafindan finanse edilerek- Amerikan beyaz milliyet¢iligini vurgulayan, Amerikan
yasam tarzini idealize ederek farkli kiiltiirlere dayatilan ideolojik araglardir. ABD'nin
bulundugu herhangi bir savas, 6rnegin soguk savas donemi bunun en gii¢lii 6rneklerindendir
bu donemde artan kahramanlik filmleri bir tesadiifiin sonucu degildir (Evren, 2003, s.15).

Hollywood'da, ABD'nin resmi diizeyde izledigi ideolojisine yakin bir 6rnek, 11 Eyliil
olaylarindan sonra Pentagon'un resmi yetkililerinin Hollywood film sektoriiniin 6nde gelen
yapimc1 ve yonetmenleri ile toplantilar ger¢eklestirmeleridir ve toplanti gergeklestirdikleri bu
kisileri yapacaklart projelerde finansal olarak desteklemeleridir. Finansal destek karsiliginda
Pentagon, sinemanin yerel ve uluslararasi diizeydeki yaygmligindan yararlanarak diger
insanlarin bilinglerini satin almistir. Medya bu ideolojik aygitlardan sadece bir tanesidir ve
genellikle tek basina yeterli olmakla birlikte sosyal bilimler alaninda yogunlasan bilim
adamlar1 da bu yaygin ideolojinin daha da yayilabilmesi igin birer arag olarak
kullanilabilmektedir. Bu araclarin kullanilmasi sadece Amerika'ya 6zgii bir yontem degildir,
fakat Amerika diinyadaki yaygmligin1 géz oniine alarak ideolojik hegemonya siralamasinda
ilk sirada yer almaktadir. Disariya kapali bazi devletlerin kapali olmalarinin sebepleri bu
sekilde disaridan gelecek ideolojik bombardimani toplumun disinda tutabilmek ve kendi
ideolojik araglarin1 olusturup bunu besleyip yaymak istemelerinden kaynaklanmaktadir
(Evren, 2003, s.15).

Amerikan kiiltiiriinde, filmlerde, ulusal 6zgiiven duygusu, militer kahramanliga iliskin
sinemasal temsillerle sunulur. Bu muhafazakar bakis agisinda daha agir basmaktadir, ulusun
yiikselisi askerin giliciinden ge¢mektedir. Asker ulusal eril itibar1 temsil etmektedir,
dayanakliligin1 ve cesaretini kanitlayarak bunu gergeklestirir (Ryan & Kellner, 2010, s.302).
Temsiller iktidarin birer parcasidir. Ister birey olsun, ister ulus olsun, 6zneyi idealize eden
temsiller toplumu biitiinlestirir, diisiincelerini yonlendirir (Ryan & Kellner, 2010, s.335).
Izleme eylemi ise idrak olusturur, toplumun temellendirici figiirleri, 6zgiil, bigimsel,
sinemasal anlatilara doniisiir. Bu genel bir retoriksel cogaltim siirecidir. Ideolojinin bu sekilde
kavramsallastirilmasi, bigim sorununu Onemsizlestirmedigi gibi bir politikanin esas Onem
teskil eden odak noktasi olarak, bi¢imin tasidigi 6nemi fazlaca belirginlestirir (Ryan &
Kellner, 2010, s.409,410). Toplumun ve diinyanin temsil edilisi ise politiktir. Segilen
temsillerin her biri diinyaya kars1 farkli politik durus sekilleridir. Kameranin konumu,
goriintiilerin montaji, 151¢m kullanimi ve anlatinin nasil olacagma dair her tiirlii karar,
cikarlart ve arzulart igeriginde barindiran temsil stratejileriyle alakalidir. Sinema yalnizca

gercekligi ortaya koymaz ya da gercekligi betimlemez. Filmler farkli bir diinya insa ederler,
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izleyiciyi diinyay1 farkli bigimlerde yasantilayacak sekilde konumlandirirlar (Ryan & Kellner,
2010, s.419).

ABD kendi politikalarini, kiiltiirel degerlerini, kahramanlarini, diger iilkelere kars1 kendi
politikalari1 mesrulastirmayr Hollywood sinema enddistrisi tizerinden gerceklestirir (Atam,
2011, s. 167). Hollywood, yirminci yiizyilda Amerikalilar i¢in, iilkenin diismanlarindan daha
cok siyasal terdrizmin canli drneklerini gosterdi. Ne Amerika'nin siyasi elitleri ne de kitle
halklar1 2001'de ki El Kaide'nin saldirisina kadar siyasi terdrizmin {izerine siirekli bir
odaklanma gerceklestiremediler. 1990'l yillarda Diinya Ticaret Merkezi, Murrah Federal
Binasi ve yabanci Amerikan elgilikleri bombalanmasa bile Hollywood'un arzu ve isteklerinin
kiiresel diizeyde arttig1 bir tiir olan terérizme dair yapmadiklar: film kalmamistir. Bu 6nemli
Olciide diinyanin her yerindeki izleyiciye dagitilan Hollywood iiriinlerinin ulastig1 kiiltiirel
erisim ve biiyiik ticari basartya baghdir. 11 Eyliil itibariyle, nceki terdrist saldirilar1 da daha
yaratict ve gorsel acidan basarili birer malzeme oldular. Sonu¢ olarak Hollywood siyasi
terérizm i¢in deneyim ve geri bildirimlere agik bir kap1 birakmistir (Nelson, 2003, s.3).

11 Eyliil olaylarindan 6nceki yillarda da, terérizm zaten Hollywood film piyasasinin ana
ilgi odagiydi. Amerikan dis politikasinda, diinya genelinde ve Amerikan toplumunda artig
gosteren politik siddetin popiiler kiiltiir iirlinleri igerisinde yansidigi tek yer Hollywood film
sektortidiir. 1960’lardan beri terorist eylemler, gerek iilke iginde gerekse lilke disinda, Kuzey
Amerika, Orta Dogu, Asya ve Latin Amerika'ya kadar genis bir alana yikici bir gii¢ olarak
yaytlmistir. Terérizm; uluslararasi entrikalariyla, egzotik kurgusuyla, gorsel aksiyonuyla ve
1yi ile kotl arasindaki dogal olan ¢atismasiyla, sinemaya ¢ok fazla katki saglayan 6nemli bir
kaynaktir. Teroristlerin ve terdrle miicadelenin gosterildigi sahnelerin 6zellikle silah
kiiltiiriiniin, sivil siddetin, su¢ ¢ilgmligimin ve bilylimiis savag ekonomisinin yayildig1 Birlesik
Devletler’de sinematografik olarak dogal ¢ekici bir giicii vardir. El Kaide Diinya Ticaret
Merkezi’ne saldirdiginda, Pentagon toplumun terérizme olan merakimi arttirdi, korku ve
paranoya olusturmak igin koriikledi. Bu durum da Kitle imha ve silah tehdidini akla getiren
gercek hayat ile terérizminin elementlerini birlestiren, terérizmin imgelerini tasiyan giiclii
sahnelerin oldugu yeni filmlerin olusmasini sagladi (Boggs ve Pollard, 2006, s.1).

Bush-Cheney yonetimi (yazar dipnotunda Bush-Cheney yonetimi ifadesini kullanmasinin
sebebi olarak Bush'un iktidar1 sirasinda baskan yardimcisi olarak Cheney'in sahip oldugu o
olaganiistii rolii vurgulamak i¢in oldugunu soyliiyor. Washington Post'ta yayimlanan "Oltac1"
baslikli yaz1 dizisinin Dick Cheney'nin Bush'un bagkanligi doneminde sahip oldugu ve o giine
kadar hig¢ bir bagkan yardimcisinda bu giiciin olmadigini belgeledigini nitelendiriyor) 11 Eyliil
2001'de yasanan New York ve Washington'a yonelik terér saldirilarindan sonra

"Vatanseverlik Kanunu'"nu yiirtirliige sokuyor (USA P.A.T.R.1.O.T), sivil ozgirliiklere kati
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kisitlamalar getiriyor ve ABD'yi terérden ve bunun sebep olacag: kitle imha silahlarindan
korumak i¢in Irak'a karsi yikici bir savasa girisiyor. Hollywood ile yapilan bir toplantida
Bush'un danismani Karl Rove, prodiiktorlere "terorle savas"ta iilkeye hizmet etmelerini ve
yurtsever filmler yapmalarini istiyor. (Yazar dipnotunda bunu 18 Eyliil 2008'de erisimini
sagladigr 12 Kasim 2001 tarihli CNN'in "Hollywood considers role in war effort” baslikli
habere dayandiriyor.) Bir bagka haberde (Yazar bunun kaynagi olarak ise 18 Eyliil 2008'de
erisimini sagladigi 13 Kasim 2001 tarihli Common Dream News Center'ln "Harrumph for
Bush's Hollywood" baslikli haberini gosteriyor) Karl Rove'un Hollywood ile toplantisindan
sonra Beyaz Saray'in bir sozciisii basina, ABD yonetiminin yurt i¢cinde ve disinda yasanan
yurtseverlik, hosgdrii ve cesarete iliskin konulari/olaylar1 film stiidyolarinin sozciileriyle
paylasacagini agikliyor (Kellner, 2013, ss. 11,12).

Popiiler sinemada ortaya ¢ikarilan korku durumundan; hayatta kalmanin garanti altina
alindig1 gilivenli bir toplumsal sistemle kurtulunur. Popiiler sinemada endiseleri dindirecek,
giiven verici bir toplumsal yapiya yonelik gereksinim olusturulur. Bu tiir yapilar ¢okertilirse
ya da zayiflatilirsa insanlar siklikla fasist bigimlere biiriiniilen nevrotik telafi yollar
aramaktadir. Bu ylizden bu gereksinmelerin tasidigr giic Onemlidir, bu giiven tazeleme
yalnizca giivenli bir gelir ve tatminkar is olanaklariyla degil psikolojik gereksinmelerin
kiiltirel temsiller araciligiyla karsilanmasi yoluyla da saglanmalidir (Ryan & Kellner, 2010,
S.447).

11 Eyliil Saldirilarindan sonra Hollywood film endiistrisi, biiyiik biitceli felaket filmlerini
ertelemistir, Oriimcek Adam ve Zaman Tiineli gibi (Simon Wells ydnetmen, 2002 yili)
filmlerdeki bazi sahneleri yeniden kurgulayarak, sehirde yasanan afet sahneleri yeniden
diizenlenmis ve Hollywood savasa girmistir. ilerleyen yillar, Saddam ve El Kaide arasinda
kurulan baglanti gibi, Hollywood'un 21. yy hagli seferleri gibidir. Kavgaci bir laf oyununa, bir
el cabukluguna, kutsal ve taviz vermeyen militarizmin {istiine gidecegi yeni hedefler bulma
cabasina dayanan bir miicadeledir sanki (Miller & Govil & McMurria & Maxwell & Wang,
2012, s. 392).

Hollywood'un kurmus oldugu bir sistem vardir. Bu sistemin i¢inde olanlar, bunu zorlasa
bile, bir noktadan sonra mutlaka uzlagmaya yonelmektedir. Sistemin disindan gelenler ise
bunu zorlarlarsa sistemin disina atilirlar, buna 6rnek olarak belgesel yonetmeni Robert
Flaherty'i gosterebiliriz. Robert Flaherty calismalarini Amerikan Sinemasinin  disinda
gerceklestirmektedir, bilinmeyen bir ABD'yi anlattigi Toprak (The Land, 1939-1942) ve
Louisiana Oykiisii (Lousiana Story, 1940) filmleri vardir (Scognamillo, 1994, s.50).
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2.4 11 Eyliil Saldirilar’nin Terérizm Kavram ve Medyayla Tliskisi

ABD'de meydana gelen 11 Eylil Saldirilar1 sonrasinda uluslararasi toplumda biiyik bir
sok hali meydana gelmistir. Saldirinin faillerinin adalet oniine getirilmesi konusunda
uluslararas1 toplum kesin bir kararlilikla ve saldiriy1 daha once goriilmedik bir sekilde
kinamayla bir kez daha terérizmin boyutunu ve terdrle miicadelede uluslararasi dayanigma ve
ortak cabalara olan ihtiya¢ ortaya konulmustur. Yasanan bu saldirilardan sonra terrizmin
taniminda, miicadele yontemlerinde ve uluslararasi isbirliginde yasanan goriis ayriliklarinin
ortadan kaldirilarak ortak bir tanimda uzlasilmasi hususunda mesafe katedildigi goriilmiistiir
(Cora, 2000, s.323). 11 Eylil 2001 sonrasi donemde, Amerikan medyasi, propaganda
rizgarlarinin  en sert sekilde estigi, belli politikalarin desteklenerek kamuoyunun
yonlendirildigi, Amerikan yonetimi tarafindan kamuoyunun bilgilendirme amaciyla degil
sekillendirme amaciyla kullanildigi bir mecra oldu (Akiner, 2014, s.16-17).

BM Giivenlik Konseyi, 11 Eyliil 2001 tarihinde ABD'de meydana gelen teror saldirisindan
sonra 28 Eyliil 2001 tarihinde uluslararasi terdrle miicadele agisindan ¢ok 6nemli oldugu
diistintilen bir karar almistir. Bu 1373 sayili karara gore; Giivenlik Konseyi; 10 Ekim 1999
giin 1269 (1999) ve 12 Eylil 2001 giin 1368 (2001) sayili kararlarii, New York,
Washington, DC ve Pensilvanya'da 11 Eyliill 2001 tarihinde gergeklesen terorist saldirilart
kesin olarak kinayarak bu cesit faaliyetlerin online ge¢me husundaki kararligini, diger
uluslararasi terdrizm olaylar1 gibi, bu eylemlerin de uluslararasi baris ve giivenlige karsi tehdit
olusturdugunu, 1368 (2001) sayili kararla da tekrarlandigi gibi, Birlesmis Milletler
s0zlesmesince taninan sahsi ve toplu halde miidafaa hakkini, Birlesmis Milletler S6zlesmesi
dogrultusunda, terorist eylemlerin uluslararasi barig ve giivenlige karsi yaptigi tehdit ile her
tiirlii vasitayr kullanarak miicadele etmek ihtiyacini teyit ederek, diinyanin pek ¢ok bdlgesinde
hosgoriisiizliik ve agiriligin kiskirttigi terorist eylemlerin arttigindan endise duyarak, devletleri
acilen, igbirliginin arttirilmas: ve terdrizmle ilgili uluslararasi s6zlesmelerin tam olarak ifas1
yoluyla terdrist eylemleri onlemek ve bastirmak i¢in miisterek c¢alismaya davet ederek,
devletlerin, tilkelerinde tiim yasal yollar1 kullanma yoluyla, her tiirlii terdrist eylemin finanse
edilmesini ve hazirlanmasini onlemek ve bunlarla miicadele etmek igin ilave tedbirler alarak
uluslararasi isbirligini tam olarak gerceklestirmeye duyduklar: ihtiyacin takdir ederek karar
almigtir (Cora, 2000, s.324,325).

ABD'nin ekonomik ve askeri giicii tarafindan sekillenen yeni diinya diizeni igerisinde,
terorizm ve terdrle miicadelede bazi sinirlamalara sahip olarak goriilmekteydi. Birlesik
Devletler otoritesindeki antagonizm (sosyal gerginlik, diismanlik) bir¢ok sekil alir, ama
politik siddet su zamana kadarki en biiylik ‘savas makinesi’ tarafindan gii¢lendirilen neo-

liberal diinya diizenine 6zgiidiir. Cihat ter6rizmi olarak gdriinen bu terdérizmin 6zel bir sonucu,
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11 Eyliil olaylarinin gosterdigi lizere, Bush egemenligi boyunca, agresif bir yeni muhafazakar
dis politikanin genis bir politik gecerlilik kazandigi cevrenin aleyhine giiclenmesidir.
Arap/Misliiman diinyasindaki saldirgan ABD karsit1 diisiince, biiyliyen ABD militarizmi
karsit1 misilleme manifestosu olarak yayildi. Bu gercege karsi olarak medya kiiltiirii, Bati
degerlerini yok etmeye hazirlanmis —Usame Bin Ladin, Saddam Hiiseyin, Slobodan Milosevic
gibi- aslinda oldugundan abartilmis hainler gibi kiiresel terdrizmin basit ‘¢ildirmis adam’
tezini devam ettirdi. Medya kiiltiirti, giiglii hiikkiimetlerin ‘legal’ askeri eylemleri ile gelisen bir
tekel olarak, Batili, demokratik, modern ‘medenilesmeyle’, Cihatg1, Miisliiman, s6zde ilkel
‘barbarizm’ arasindaki epik miicadeleyi vurgulayip durdu. 11 Eyliil sonras1 degisim, kismen
kurumsal medyanin bogucu etkisi yliziinden Amerikan siyasi kiiltiiriinii daha geri kafali ve dar
goriisli oldugu bir zamanda gergeklesti (Boggs ve Pollard, 2006, s.2).

Hollywood'a donecek olursak 11 Eyliil'deki biiyiik ¢apli yikimin resminin akibeti hakkinda
belirli bir sonuca varmak i¢in hala ¢ok erken olabilir. Saldirilarin hemen sonrasinda ikiz
kulelerle ilgili herhangi bir sahnenin kullanilmasi rahatsizliga neden oldu, tedirginlik siirdii.
Buna ornek verecek olursak, 2002 yilinda Spiderman filminden kuleler lizerinde ¢ekilmesi
planlanan sahneler ¢ikarildi, buna ragmen kuleler popiiler kiiltiiriin bir ¢ok alaninda kullanildi
ve tanindi. Bazilari, Hollywood'un boyle yikim sahnelerini kullanmasini bu tiir teror
saldirilarina sebep olmaktan ¢ok uzak oldugunu savunmaktadirlar (King, 2005, s.56).

11 Eyliil olaylar1 sonrasi gosterdi ki siyasi gergeklerin insasinda film, televizyon ve diger
elektronik medya ¢ok onemli. Hollywood senaryo yazarlar1 Bush yonetimiyle olasi terorist
saldirilar1 ve terdristlerin hedeflerine yonelik tahminler {izerinde senaryo ¢alismasi
yapryorlardi. 11 Eyliil'den 6nce de Hollywood'un popiiler filmleri yoluyla 11 Eyliil
travmasinin olusturulmasina katki saglanmistir. Bu Amerikan izleyicilerinin siyasi terdr
eylemlerini 6nceden dolayli yoldan yapilan, sanal, sembolik ve diger modellerle bunu
onceden sezmelerine izin verdi. Su an Amerikan kurumlarina yapilan terérist miidahalelerde
dramatik gerginlik daha yiiksek oluyor, bu hareketlilik ve bu gibi durumlar kullaniliyor,
yonetim sistemi de bunu destekliyor ve bu filmleri politik cevap olarak kullaniyor (Nelson,
2003, s.1).

Diinya {iizerindeki gii¢ iligkilerinin, ekonomik iliskilerin karmasiklagsmasi ve bunlar
arasindaki denge ve politik uzlasim problemleri ve bunun neticesinde ortaya ¢ikan karmasik
catisma durumu giiniimiiz insanini daha fazla haber medyasina bagimli hale getirmistir.
Sadece yerli aktdrler degil, ABD ve Ingiltere'nin basini ¢ekenler de uluslararasi problemleri
tanimlandirmalart ve sunduklari ¢dziim Onerileri ile diinyayr ve halklarini etkiler hale
gelmislerdir (Inal, 2009, s.18). 11 Eyliil Saldirilar1 ardindan da, Bush yonetimi; "terdre karsi
savas" ad1 altinda bagslattig1 politika ile sivil haklarin biiyiik bir kismini, ifade 6zgiirliigiinii,
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ana akim medya ile gizli bir uzlasim kurarak kisitlamigtir. Dezenformasyon ve propaganda
yapilarak sunulan politik igerigin sifresini ¢oziimleyen elestirel medya analizi, Bush
yonetiminin dezenformasyon konusunda uzman oldugunu gostermistir. Bu propagandanin
bileseni olarak isleyen savas yanlisi medya, dezenformasyonun yayilmasina onciiliik etmistir.
ABD TV kanallari; CNN, Fox News ve MSNC, ABD genelinde 125 istasyonla yayin yapan
Clear Channel radyo sebekesi, Washington Post, Wall Street Journal gibi gazeteler buna
ornektir (Akiner, 2014, s.14).

11 Eyliil olaylar1 ardindan, canli televizyon programlari ve bu goriintiilerin siklikla
gosterilmesi, bunlarin bir felaket filmine benzemesine yol agti. New York ve Washington DC
gibi medya yogunlugunun yiiksek oldugu bu sehirlerde, 11 Eylil'in o6limciil drami
televizyonlarda giinlerce oynadi ve kiiresel bir seyirci kitlesine ulasti. Diinya Ticaret
Merkezi'ne (DTM) carpan ugaklar, DTM'nin yikilis goriintiileri medyada ardi ardina
gosterildi, sanki bunun tekrarlanmasi bu travmatik olayin iistesinden gelmek icin gerekliymis
gibi davraniliyordu. Bu terdr gosterisi ABD'nin teréristler karsisinda zayif oldugu ve
Amerika'da bile herkesin her an terdrizme maruz kalabilecegi mesajini tastyordu. ikiz kulelere
carparak alevler igerisinde kaybolan ucaklar, kagisan ve pencerelerden atlayan caresiz
insanlar, binalarin yikilis1 ve bunun ardindan meydana gelen karmasa goriintiileri unutulmaz
imgeler olusturdu. Kurtulanlarin enkazdan ¢ikarilislart art arda televizyonlarda gosterildi,
insanlarin hayatlarin1 kurtarma ¢abasi insanlarin igine islerce giinlerce gosterildi, felaket ve
basa ¢ikma girisimcileri seyircilerin hafizalarina kazinan ikonik imgeler oldular. Olaya tanik
insanlar kabuslar gordiiler, askerlerde travma sonrasi stres bozuklugu goriildii. 11 Eyliil bir¢cok

seyircinin zihninde yillarca yankilanacak giiglii imgeler sundu. Mayis 2002 tarihli 'In
memoriam' adli, 11 Eyliil Saldirilari’n1 anlatan belgesel, bu olayin tarihin en ¢ok belgelenen
ve sunulan olay oldugunu iddia etmektedir (Kellner, 2013, 5.132,133).

Hollywood profesyonelleri bile televizyonda tanik olunan siddet sahneleri karsisinda
hayretler igerisinde kaldiklarini ifade etmektedirler. Cilinkii bir grup miisliiman militan
tarafindan ele gegirilen bir askeri lider ile ilgili yapilan The Siege (1998) filminin senaristi
Lawrence Wright 11 Eylil Saldirilari’nin ¢ok gergekgi bir bigimde sinematik ve ¢ok
Hollywoodvari oldugunu ifade etmektedir. The Siege filminde kulelere yonelik saldirilart
kendilerinin bile kullanamadigini, bunu kullanmanin imkéansiz oldugunu sdylemektedir
(Dixon, 2004, s9).

Medya teroriin korku salmasini kitlelere yaymaktadir. Halbuki bu yayilmasa teroristlerin
saldirilar terére donligmez. Duyulmayan bir saldir1 terdr etkisini gercek anlamiyla (istisnai
durumlar disinda) saglayamaz. Teror etkisi medya yoluyla tam olarak saglanabilmektedir.

Teroristlerin medyaya ihtiyag duymasi sebebiyle, terér ve medya birbirini destekleyen iki
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unsurdur. Terdristler medyanin ¢aligma prensiplerini iyi bilirler, bu anlamiyla iyi birer
iletisimcidirler, genellikle saldirilar haber olma niteligine sahip ve sabah saatlerinde
gerceklestirilerek, aksam haberlerinde yayinlanacak sekilde gerceklestirilirler. Devlet ile teror
tarafsiz bir sahada degildirler, arada toplum vardir, terér saldirilarinin hedefi toplum
tizerinden gegmektedir (Laginer, 2009, s.24).

11 Eylil Saldirilari’ndan sonra medya iizerinden Gtekilestirme de yapilmaktadir. Arap /
Orta Dogu kokenlilerin hem tarihsel hem de mevcut popiiler kiiltiirdeki basmakalip terorist
algis1 ayn1 zamanda bilingli olarak politik sdylemle de desteklenmektedir. Araplarin siirekli
bir sekilde sozlii ve gorsel olarak sunulan terorist algisi 11 Eyliil olaylariyla da bu sunumun
devam etmesi yoniinde pek ¢ok Amerikali i¢in saglam bir gerek¢e olusturmustur. Biiyiik
kitleleri sadece kotii bir imaja indirgeyen politik sdylem vasitasiyla tiim Araplarin terdrist ve
tim Miislimanlarin Arap terdrist olarak sunumu yalmizca ABD'de yasayan Arap kokenli
bireylerin sivil haklari tizerinde degil ayn1 zamanda diinyadaki diger insanlar iizerinde de kotii
sonuglar doguruyor (Merskin, 2009, s. 172).

11 Eylil Saldirilar1 savas ve miicadele filmlerindeki belli trendlerin sonunu ve
Holywood'un savas makinesi olarak kullanilmasinin pekistirilmesi roliinde yeni bir asamanin
basladigin1 gosterdi. Terorist eylemlere yonelik ilk tepki, Amerika’nin hedef gosterildigi
filmlerde (Collateral Damage, Big Trouble, and Bad Company) insanlarin kendi zihninde
bunu yasaklamas: seklinde gerceklesti. Diger filmlerde terdrizm gosterilse de kisilerin 11
Eyliil travmasini atlatabilmeleri i¢in bazi yumusatici stiidyo degisikliklerine gidildi (Pollard,
2002, 5.138).

Bunun yaninda Hollywood film yapimcilar1 ve yonetmenleri, toplumun ruh halini dogru
okuyamamustir, eger yapabilselerdi izleyiciler yiiksek fiyat ve uzun silireyi dnemsemeden
savas yanlis1 filmlerde savasi kabullendiklerini gosterirlerdi. Bu agidan terdrist goriintiiler
tizerindeki, resmi olmayan, insanlarin zihnindeki yasaklar, muhtemelen terdrizmle
miicadelenin yerini alacaktir. Hollywood’un, diismanlara karsi soylu savascilar1 dramatize
eden cok sayida film tretmesi beklenmektedir. 11 Eyliil'lden sonra Bush yonetiminde
danismanlik yapan Karl Rove, Hollywood gezisinde film endiistrisindeki bazi kisilerin
(Robert Redford ve Oliver Stone), film icerigine yonelik bigcimlendirmeye c¢aligmak gibi
cabalarla gosterilmek istenen herhangi bir propaganday1 desteklemede isteksiz davrandiklarini
ifade etmistir. Lakin endiistrinin genel ruh halini tasvir eden boyle bir direng olsa da savas ve
miicadele filmlerindeki ana egilim (Spielberg, Bay ve Mostrow gibi yonetmenlerin etkilendigi
yargilamalar) Hollywood un savas makinesi olarak kullanilmasi yoniindeki ¢izginin devam

edeceginin gostergesidir (Pollard, 2002, s.138).
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Uluslararas1t medyada 11 Eyliil Saldirilari’na dair atilan mangsetler, bunu kiiresel teror
olarak nitelendiriyor ve c¢oziimiinlin yalnizca savas yoluyla saglanabilecegini ozellikle
vurguluyor ve bir yandan failler (hedefler) gosteriliyordu (Akiner, 2004, s.40). 11 Eyliil
saldirilartyla baslayip Irak'in isgaliyle devam eden bu siirecle ilgili konusan habercilerden
Chrisitian Amanpour, Afganistan harekatindan iki yil sonra sunlar1 sdyledi (Inceoglu, 2010,
5.165) : "Bunu sdylemekten utaniyorum ama benim g¢alistigim kanal, hiikiimet ve hiikkiimetin
0zel ordusu gibi hareket eden Fox News tarafindan sindirilmeye ¢alisildi." Ve bunun yam
sira, savas esnasinda yapilan haberlerin vatansever yonde yapilmasi hususunda kendilerine
baski yapildigini dile getirdi. Medyanin, yonetimin soziinii dinledigini ifade etti. Uygulama
sahast icerisinden biri tarafindan gelen bu agiklama, iletisim bilimcilerin tespitlerinin

dogrulugunu gosterir niteliktedir.

2.5 11 Eyliil Saldirilan ve Kiiltiir Endiistrisi

Kiiltiir endistrisi kavraminin ilk olarak dile getirildigi kaynak, Frankfurt Okulu
kuramcilar1 Horkheimer ve Adornonun Aydinlanmanin Diyalektigi adli eseridir. Kiiltiir
endsiitrisi kavrami kitle kiiltlirliniin iiretilmesini ifade etmek {izere kullanildi. Bu kavram
kiiltiirli, endiistrideki agik antitezi karsisinda konumlandirmasiyla ozellikle celiskilidir.
Kapitalizmin geg, arag rasyonel ve biirokratik toplumunda kiiltiiriin gelecegini sorgulayarak
kavramaya calisir. Kiiltiir endiistrisinin agiklamasi, ekonomik tabanli goriilebilir ve bu
yoniiyle Aydinlanma'nin Diyalektigi'nde ana tema olarak diyalektik materyalizmin yeniden
ele alinmasimin tamamlayici bir unsuru olabilir. Radyoyu, sinemayi, reklamciligi kapsayan
kiiltiir endiistrisi, tliketicilerin bir metadan sagladig1 yarari, kapitalizmin {irettigi bir seye
doniistiirmeye hizmet etmeye olanak saglar (Edgar, 2007, 5.102).

Kiiltiir tek bir irtin degildir, bir siirectir. Siiregelen, devam etmekte olan bir eylemdir.
Kiiltiirle, insanlar yagamlarinin anlamin1 kavramaya ve yasamlaria diizen katmaya c¢alisirlar.
Kiiltiir eylem, dahil olma, yeni bir diizen olusturmak igin siirekli ¢aba sarf etmek ve diinyanin
yeniden yorumlanmasidir. Resimler, operalar, toplu gosteriler yaratacak olan tiim eylemlere
katilmaktir. Bunlar kendi i¢lerinde eylem bazinda énemlidirler, yarattiklari nesneler bu denli
onemli degildir. Bir toplumda kalabalik bir kitle tarafindan ugras edinilmis bir resim yapma
eylemi, ortaya konulacak muhtesem bir tablodan daha 6nemlidir. Burada 6nemli olan yapilan
eylemin topluma mal olup olmadigidir. Biitiin bu sanatlar da koklii bir gelenek ve hareket
nedeniyle 6nemlidir. Ornegin Shekaspeare popiiler tiyatro geleneginin bir {iriiniiyse, bu
kendinden 6nce var olan ve destekleyici bir unsur olan tiyatro birikiminin ve geleneginin
neticesindedir. Toplumlar popiiler-toplumsal, elit-ilkel arasinda bir secime gitmezler, 6rnegin

Avustralya'da biitiin kavramlar1 kapsayan kiiltiirel bir faaliyet vardir. Iki faaliyet alanina
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yonelik olarak da, ne denli parasal yatirnm yapilacagiyla politikacilar ve sanat konusunda
yetkili kisiler karar verirler. Kiiltiirle ilgili bu yaklasim fark edilse gorevimizin bu kiltiirii
"uzmanlarin" ellerinden kurtarmak oldugu gergegi ortaya ¢ikacaktir (McGregor, 2000, s. 22-
24).

Giniimiizii ele aldigimizda, kiiltiir her seyi birbirine benzetir. Sinema filmleri, radyo
yayinlar1 ve dergiler her biri kendi igerisinde ve hep birlikte bir s6z birligi icerisinde hareket
ederek, bellir bir sistem gelistirirler. Siyasal arenadaki karsitliklarin estetik sdylemleri dahi bu
sisteme veya ritme uyarlar. Tiim kitle kiiltiirii tekelde kendi i¢inde 6zdestir, bu kiiltiiriin genel
bilesimi tekel tarafindan belirlenir. Tekelin basindakiler bunu ortbas etmeye dahi tenezziil
etmemektedirler, varhigin itirafindaki arsizlik giicii artirmaktadir. Sinema veya radyo artik
sadece sanatsal gosterilmek durumunda degildir. Uretilen ideoloji bu kanallarla
mesrulastirilir. Ve bu kanallar endiistri diye adlandirilir. Kiiltiir endiistrisinin teknolojik
terimlerle ifade edilmesi ¢ikar ¢evrelerinin sevdigi bir tisluptur (Adorno, 2013, s. 47- 49).

William Hays Amerikan filmlerinin bir yere girdiginde, orada Amerikan mallarinin
satilacagin1 da soyler. Bu uyariyla harekete gecen Amerikan sermayedarlari, mallarin1 bu
sahaya kaydirmakla kalmayip, Amerikan kiiltiiriinii de bu alana ydnlendirerek, kiiltiirel
emperyalizm hareketi baglatilmistir. Bunun firsat bilinmesi ile cesitli lobiler ve mevcut
hareketler sinema alanindaki Amerikan kiltiirii sunumuna her tirlii fikir, ideolojiyi de
koymuslardir. Yani gayet tehlikeli siyasi faaliyetlerdeki fikirler de bunun i¢ine dahil edilmistir
(Dabagyan, 2004, s.29).

Insanlar izledikleri, duyduklar1 ya da okuduklar1 seylerden etkilenip etkilenmedikleri
hususunda net bir cevap veremeseler de, medya insanlarin duygu ve diisiinceleri {izerinde
etkilidir. Medyanin olumsuz etkilerinin sdylenmesine karsilik olarak, ¢ogunluklu olarak
medya saglayicilar1 insanlara istediklerini verdiklerini, kamu i¢in hizmet ettiklerini, yaygin
begeniyle ihtiyaglar1 karsiladiklarini, topluma kendilerini anlattiklarini ifade ederler. Ne var
ki, bu argliman birilerinin buna dayanarak kendi borusunu o6ttlirmesi anlamina da gelir
(Laughey, 2010, s.39).

Kiiltliir endiistrisi sistemi igerisinde yer alan sinemacilar, sinemasal anlam olusturma
siirecinde, i¢inde yasadiklar kiiltiirden etkilenerek hareket ederler. Yonetmenin kiiltiirel
edinimi, yonetmen farkina bile varmadan film i¢inde kendine yer bulur. Nasil diistinmemiz,
neye inanmamiz gerektigini belirleyen kiiltiirler, yapilan filmlerin anlamsal yapisini da
etkilemektedir. Irk¢1 bir kiiltiirde biiyliyen bir yonetmen, bilingli olarak yapmasa bile, k¢t
filmler yapma egilimi gosterecektir. Olaylara kars1 bakis acis1 dnceden belirlenmis olacak,

kendi goriisiindeki diinyayi, yine o sekilde yansitacaktir. Kiiltiir bizlerle kontrol
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edemeyecegimiz yollarla iletisim kurar. Ve bizler de bununla ayni yolla iletisim kurariz

(Ryan&Lenos, 2012, s.4).

2.6 11 Eyliil Sonras1 Amerikan Filmleri

2001 yilinda yasanan terorist saldir1 sonrast donemde Amerikan sinemasinda ig
hesaplasmanin 6rnekleri goriiliir. Spike Lee, 25. Saat (25th Hour, 2002) ile buna génderme
yapar. Film, hapse gidecek bir adamin 6zgiir son giiniinii anlatir. Sorumluluklar1 ve sonuglari
inceleyen film, Lee'nin New York'a yazdig1 bir ask mektubudur. Diger filmlere baktigimizda;
11 Eyliil'de yasananlarin dramatik bir bi¢imde yeniden canlandirildigi Paul Greengrass
yonetmenliginde ¢ekilen United 93 (2006) ve bir¢ok elestiri alan Oliver Stone imzali Diinya
Ticaret Merkezi (World Trade Center, 2006) adli filmler vardir. Oliver Stone Bush'un
biyografisi olarak c¢ektigi W. (2008) nedeniyle de elestirilere maruz kalmigtir. Ama esasinda
burada Stone'un asil amaci, bdyle bir adamin Beyaz Saray'daki Oval Ofis'e ulagsmasina imkan
saglayan sistemi sorgulamaktir (Kemp, 2014, s.550).

Birgok film Afganistan ve Irak'ta siiren ¢atismalari ele aldi. McCarthy'nin Syriana (2005)
cadr avini isler. Iyi Geceler ve Iyi Sanslar (Good Night and Good Luck, 2005), Cesurlarin
Vatan1 (Home of the Brave, 2006), Tanrmin Vadisinde (In the Valley of Ellah, 2007),
Gidenler ve Kalanlar (Grace is Gone, 2007) ve Gorev Ugruna (Stop Loss, 2008) 6nemli
oyunculara sahip olmasma ragmen genis izleyici kitlesine ulasamadi. Oliimciil Tuzak (The
Hurt Locker, 2008) Irak catigmalarina iliskin hem sag hem de sol i¢in verilen destek olarak
yorumlandi. Yalanlar Ustiine (Body of Lies, 2008) CIA'in denizasir1 isleriyle ilgilenir.
Siddetin Tarihgesi (A History of Violence, 2005) giindelik yasamlarina dair kendi
tilkelerinden gelebilecek kotiiliigii anlatir (Kemp, 2014, s.550).

Steven Spielberg'iin Azinlik Raporu (Minority Report, 2002) ve 11 Eyliil Saldirilari
sonrast Manhattan1 hatirlatan Diinyalar Savasi (War of the Worlds, 2005) filmleri vardir.
Izleyenleri ve film elestirmenlerini ikiye bdlen Yapay Zeka (Al: Artificial Intelligence, 2001),
politik arenada iizerine ¢ok tartigilan Miinih (Munich, 2005). Miinih'te Israil yanlilarmi da
karsitlarin1 da 6fkelendiren mesajlar barindirir. Mossad ajanlarinin 1972 Olimpiyatlarindaki
katliamdan sorumlu olanlar1 avlamasma dair bir 6ykii anlatilir. Diinya Ticaret Merkezi'ne
yapilan saldirilar ile buna yonelik ABD hiikiimetinin tutumu ele alinarak misilleme kavrami
sorgulanir (Kemp, 2014, s.551).

11 Eylil Saldirilari’ndan sonra sinemacilar Amerikan tarihine ve ulus olma ruhunun
kokenlerine de inmislerdir. Paul Thomas Anderson tarafindan ¢ekilen Kan Dokiilecek (There
Will Be Blood, 2007) Bush ydnetimi sirasinda incelenen giiclin dogru yoldan saptirdigi ve

onu kullananlarda paranoya ve korku yarattig1 mesaj1 ele alinarak bunun anlasilmasi saglandi.
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Martin Scorsese tarafindan cekilen New York Ceteleri (Gangs of New York, 2002) ve
Goklerin Hakimi (Aviator, 2004) modern Amerika'nin nasil dogdugunu isler, vahsi kasap
Bill'in {izerinden kapitalizm ve 1irksal ayrilik gosterilirken milyoner Howard Hughes
karakterinde ise a¢ gozliilikk, hirslilik ve izolasyonizmin tehlikesi gosterilir (Kemp, 2014,
s.551).
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UCUNCU BOLUM
FiLM COZUMLEMELERI

Bu boliimde ele alinan ii¢ sinema filmi Van Dijk'in ideolojik sdylem analizi ile
incelenmistir. Film analizleri 6ncesinde arastirmanin amaci, kapsami ve yontemine dair

bilgiler verilmistir.

3.1 Arastirmanin Amaci, Kapsami ve Yontemi

Arastirmanin amaci, Hollywood Sinemasi’nin, iirettigi filmler yoluyla devletin ideolojik
aygitt gibi isledigini, devletin hegemonyasini olusturmaya ¢alistigini  géstermektir.
Terorizmin nasil ve kime nitelendirildigi, terérizm konusunda nasil bir algi olusturulmaya
calisildigr sorularina cevap aranacaktir. Terdrizm konusunda gerek hiikiimet politikalart ile
gerek medya sdylemleri ile oncelikli olarak on plana ¢ikan lilke ABD'dir. Sinema endiistrisi
baglaminda da diinyada en biiyiik pazar payma ve sOylem giiciine sahip sinema; Hollywood
sinemasidir. Bu sebeple ABD sinemasinin, terérizme yonelik filmlerinden, konuya uygunlugu
itibariyle ve gerek aldigi ddiillerle, gerekse izlenme oranlariyla ses getiren bilinilirligi yiiksek
t¢ film ele alinmistir. Filmler ele alinirken, ABD'de yasanan 11 Eyliil Saldirilar1 sonrasi
donem, ABD hiikiimeti ve sinemasinin terdr konusuna daha yogun yoneldigi bir dénem
oldugu i¢in; bu saldirt tarihi ve sonrasinda gosterime giren filmler incelenmistir. Uygulama
kisminda; Kara Sahin Diistii (The Black Hawk Down, 2001), Oliimciil Tuzak (The Hurt
Locker, 2009) ve Operasyon Argo (Argo, 2012) filmleri incelenecektir. Ele alinan filmler
incelenirken elestirel sdylem analizi yontemi kullanilacaktir.

Elestirel soylem analizi sosyal bilimler alaninin bir¢ok disiplinini i¢eriginde barindiran ve
bunlarin etkilesimi ile olusan bir ¢dziimleme yontemidir. S6ylem toplumsal bir pratik olarak
kabul edilir, toplumsal yap1 ve kurumlar arasindaki iliski 6zellikle metnin i¢inde yer alan
ideolojik yapilar baglaminda sistematik olarak tanimlanir. Filmlerde metnin Gtesinde bir
gorsel sOylem de vardir. Bu sdylem mekanlar, ¢cekim 6lgekleri, kamera agilar1 ve aydinlatma
gibi unsurlarla olusturulur. Gorsel metinlerin bu ¢ok yonlii yapisini ¢éziimlemek zor olsa da
elestirel sdylem analizi gorsel metinlerin ideolojik yapisini ¢éziimleme yolunda tutarli ve
gegerli bir yol gostermektedir (Ankaraligil, 2008, s.152-153).

Genellikle ideolojik sOylemlerin stratejileri, kendi tarafina iliskin olumlu seylerin sdylenip,
kars1 tarafin olumsuz seylerinin sdylenmesi, kendi tarafina iligkin olumsuz seylerinin
sOylenmeyip karsi tarafin ise olumlu seylerinin sdylenmemesi seklindedir. Van Dijk ideolojik

sOylem yapilari olarak sunlari siralar; anlam, konular, tanim diizeyi/ayrint1 derecesi, imalar ve
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On varsayimlar, yere tutarlilik, es anlamlilik/yeniden anlatim, karsithik, ornekler ve
aciklamalar, yadsima ifadeleri (6nerme yapilari, aktorler, kiplik, kanitsallik, dolayli konusma
ve anlasilmazlik, geleneksel temalar, resmi yapilar, tiimce dizimi, sdylem bicimleri,
uslamlama, retorik, eylem ve etkilesim) (Dijk, 2003, s. 57-76). Bu yapilar kullanilarak filmler
analiz edilmistir. Filmin i¢erisinde goriilen ideolojik sdylem yapilar1 belirginlestirilerek hangi

yapt ile nitelendirildigi ifade edilmistir.

3.2 Kara Sahin Diistii

Kara Sahin Diistli, Ridley Scott yonetmenliginde c¢ekilen bir savas filmidir. Mark
Bowden'in yazdigi 'Kara Sahin Diistii: Modern Bir Savasin Hikayesi' adli kitaptan
uyarlanmigtir. 2001 yilinda ses ve kurgu dalinda Akademi (Oscar) odiillerini kazanmistir.

Filmin yapimcis1 Jerry Bruckheimer'dir.

3.2.1 Filmin Konusu ve Bilgileri
"Kara Sahin Diistii"nilin Filmografisi
Yapim: 2001 - ABD - Columbia Pictures Corporation - Revolution Studios - Jerry
Bruckheimer Films - Scott Free Productions
Orjinal Adi: Black Hawk Down
Filmin Siiresi: 152 dakika
Yonetmen: Ridley Scott
Senaryo: Ken Nolan
Tiir: Aksiyon, Dram, Macera, Savas
Oyuncular: Josh Hartnett (Eversmann), Ewan McGregor (Grimes), Tom Sizemore
(McKnight), Eric Bana (Hoot), William Ficthner (Sanderson), Jason Isaacs (Steele), Ron
Eldard (Durant), Jeremy Piven (Wolcott)

Filmin konusu: Filmde, 1993 yilinda Birlesmis Milletler Barig Giicli'niin birkag Amerikan
askerini Somali'ye gondermesi, operasyonda yasanan terslikler ve kapana kisilma durumu
anlatilir. Bu durum 18 saat stirmiistiir. Filmdeki durumlar kahramanlik konusu baglaminda
islenmistir. 92.000.000 dolar biit¢eli filmin toplam diinya geneli gise hasilat1 172.989.651
dolardir.

3.2.2 Filmin Coziimlenmesi
Glinlimiiziin  slogan1  terorizmle savagmakken, bunun aksine savagmak terérizm

olusturmustur. Muhtemelen Amerika'nin Somali'ye karsi savasi buna bir 6rnektir, aslinda bu
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savagin altinda yatan genis petrol yataklaridir. Amerika bu savasi baslatmak i¢in El Kaide
teroristlerinin  Somali'de yapilanmaya gittigini iddia etmistir. Etiyopya gibi Somali'yi
istemeyen komsu iilkeler Amerika'ya yakinlasmak i¢in bu savi dile getirmistir. Nihayetinde
Amerika bunlar1 bahane ederek 1993'te Somali'ye girmistir. Bu istila sonucunda 18 tane ABD
askeri Somali'de 6ldii. Bununla ilgili olarak Kara Sahin Diistii adli bir Hollywood filmi
yapildi. Halbuki gercekte Amerikalilar oradan ayrildiginda yaklagik 10 bin Somalili
oldurilmusti. Irak, Kambogya, Vietnam, Afganistan ve savas agtig1 diger tilkelerde oldugu
gibi Somalide de Amerikanin bombardimani sonucu oOlen insanlar ne politikada ne de
medyada kendine yer bulmustur (Pilger, 2002, s.2).

Film, ger¢ek olaylara dayanmaktadir sozii ile baslar. Ve ardindan, Plato'nun 'sadece oliiler
savagl gordil' sozl ekrana yansitilir. Gortintiide ilk olarak perisan vaziyetteki bir Somalilinin
bir cesedi bezle sardig1 goriiliir. Bu sekilde Somalililerin zor durumda oldugu ve ne sartlarda
yasadiklar1 gosterilmeye baslanmistir.

Ekranda su yazilar belirmeye baglar ; "Somali - Dogu Afrika - 1992" | "Diisman asiretler
arasindaki savas goriilmemis bir acglia yol acar. 300.000 sivil agliktan Oliir. Mahalli
diktatorlerin en giigliisi Muhammed Ferah Aidid bagskent Mogadisu'ya hakimdir. Limanlara
gelen uluslararasi gida yardimina el koymaktadir. A¢lik onun silahidir. Diinya karsilik verir.
20.000 ABD askerlerinin yardimiyla gida yerlerine ulastirilir, diizen saglanir. Bu yazilar
ekranda akarken, bir yandan cesetleri tagiyan insanlar, yemek bulmaya ¢alisan, eline aldiklar
cisimlerin i¢indeki malzemeyi agzina gotiirlip tekrar geri birakan insanlar, etrafi kapsayan bir
duman, elini bile kaldirmaktan aciz bir insana su igiren baska bir adam, ¢ocuk cesetleri
gosterilmektedir. Ardindan ekranda "Nisan 1993" yazis1 belirir. Ustte yazan 1992 yazisindan
sonraki goriintiiler aynen devam etmektedir. Bu sekilde 1992'den 1993'e kadar olan siiregte
birseyin degismedigi gosterilmis olur. Ekrandaki yazilar devam eder: " Aidid ABD
askerlerinin ¢ekilmesini bekler. Sonra geride kalan BM giiciine savas acar. Haziran'da
Aidid'in milisi 24 Pakistan askerini tuzaga diisiiriip katleder ve Amerikan personelini hedef
almaya baglar. Agustos sonunda Amerika'nin segkin askerleri, delta kuvvetleri, Rangerlar ve
160. Soar, Aidid'i uzaklastirmak ve diizen saglamak {izere Mogadisu'ya gonderilir. Gorev ii¢
hafta stirecektir. Ama alt1 hafta sonra Washington sabirsizlanmaya baglamistir”.

Buraya kadar olan sdyleme bakildiginda; Somali halkinin kendi ¢aresizligine kendi tilkesi
icinde bagsvurabilecegi bir merci kalmamistir. Devlet yoktur. Asiretler savas halindedir.
Insanlarin en birincil hakki olan yasam hakki ellerinden alinmistir. Fakat diinya yinede direk
askeri miidahale yapmamustir, yardim gondermektedir. Bunun da engellenmesi sebebiyle
"diinya" karsilik verir, "20.000 ABD askerlerinin" yardimiyla gida yerlerine ulastirilir denilir.

Burada hakli bir miicadeleye, aclig1 silah olarak kullanan bir zalime, hakli olarak diinyanin
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sessiz kalmadig: ifade edildikten sonra ABD askerinin bunu sagladig belirtilerek, "diinya"y1
"ABD askeri"nin temsil ettigi anlami1 ¢ikarilmaktadir. ABD askerinin yardim isleminin
gerceklestirilmesine yardim ettikten sonra ¢ekildigi belirtilir, buradan ABD askerinin savas
amaci tasimadigi ifadesi ¢ikartilmaktadir, ardindan Aidid BM giiciine savas acar, 24 Pakistan
askerini katleder ve sonrasinda ABD personelini hedef aldig1 sdylenir, bu sekilde Aidid'in
hem haksiz miicadele i¢inde oldugu, hem de ABD askerine en son sirada saldirmis olmast,
Aidid'in ABD'ye karst 6zel bir tutumu olmadigi, insani davranmadiklar igin bu sekilde
hareket ettikleri, ABD'yi degil insanligi hedef aldigi ifade ediliyor. Son olarakda artik
ABD'in seckin askerlerinin, Aidid'i uzaklastirmak ve diizen saglamak amaciyla Somali'ye ii¢
haftaligina girdigi bildirilir.

Burada soylemin dili ¢ok 6nemlidir. [k olarak, sadece, ABD askeri diizen saglamak igin
Somali'ye girdi denilseydi, ABD'nin bu miicadelesi hususunda ikna olmak zorlasacakti. Fakat
kullanilan soylem ile, rizanin olusumu saglaniyor ve ABD'nin bunu yapmasinin hakli oldugu,
kendi tlkesiyle ilgili bir menfaati dahi olmadig1 diisiincesi mantiki bir siire¢ kurularak ve
soylem olusturularak saglaniyor. Van Dijk (2003, s.59) belirlenen konunun yaninda zihinsel
modellerin bir olay hakkinda bildiklerinin belirlenmesinde, o olaya dair ¢ok ya da az bilgi
vermenin ve genel ya da 6zel diizeyde tanimlamanin da ideolojik oldugunu belirtmektedir.

Kara Sahin Distii (Black Hawk Down) filmi 11 Eylil doneminde tamamlanmustir.
Yapimciligii Joe Ross’un yaptigr Top Gun filminin benzer versiyonu olan, yonetmenligini
Ridley Scott’in yaptig1 Black Hawk Down filmi, 1993°de Somali'deki Amerikan ordusunun
eylemleri sirasinda Kara Sahin (Black Hawk) helikopterinin diismanlar tarafindan
distirtildiigi ve 18 askerin oldiiriildiigii kotlii sonuglanan bir gorevi anlatir. Somali’deki
catismalar1 anlatan Kara Sahin Diistii (Black Hawk Down) filminin tam anlamiyla Amerikan
perspektifini yansitmasi izleyiciler tarafindan memnuniyetle karsilanmistir. Hollywood savas
makinesi olarak sayginligi, Amerikan izleyicilerinin goriiniir sekilde doyumsuz drama, kan ve
temsili savas deneyimlerini tatmin etmeye yonelik gercek diinyadaki ongoriilebilir savasa
yakin dizayn edilmis filmlerdeki siddet, militarizm taraftarlig1 ve patriotik filmlerin {iretiminin
stirecegi kesindir (Pollard, 2002, s.139).

Filmin ad1 ekranda belirerek film baslar. Ekranda "Cumartesi, 2 Ekim, 1993" yazis1 belirir.
Bir helikopterin sehrin iizerinde ugtugunu goriiriiz, ardindan alt acidan pilotun kararh
bakislarla asagiy1 izledigini goriiriiriiz. Asagidaki insanlar gosterilirken, ekranda Kizilhag
dagittm merkezi yazar. Insanlar yiyecek almak icin kosusturmaktadir. Aidid milisleri ise
silahl1 araglar ile bolgeye girmislerdir. ABD askerleri de havadan Aidid milislerini tespit
ederler. Aidid milisleri silahsiz sivillere ates acar. Tepeden bunu géren ABD askeri ;

"Kahretsin, sunu gordiin mii? Sef, saat 9 yoniinde silahsiz sivillere ates ediliyor” der. Burada
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ABD askeri sasirarak ilk olarak insani tepkisini koymaktadir. Ardindan silahsiz sivillere ates
edildigi vurgulanarak, ABD askerinin orada olmasina mesruiyet kazandirilir.

Ekranda, Mogadisu Bakara Pazar1 Aidid Kontroliindeki Bolge yazar. O bolgede siviller ile
silahl1 insanlar1 bir arada goriiriiz, pazarda silah satanlar vardir. Giivenli bir bolge degildir.
Aidid'in adamlarindan Atto'yu goriiriz. Usa Today isimli bir gazete okumaktadir.
Adamlarinin haziriz demesi ile araglara gecerler ve yola c¢ikarlar. Yolda ABD askerleri
havadan miidahele ile Atto'yu alirlar. Atto, Aidid'in milislerine silah satan bir is adamidir.
Yapilan sorguda Atto ile General Garrison arasinda su diyaloglar geger.

Atto: - Bay Garrison, bence buraya gelmemeliydiniz. Bu bir i¢ savas. Bu bizim savagimiz.
Sizin degil.

Garrison: - 300.000 olii var, say1 artiyor. Bu bir savas degil Bay Atto, bu bir soykirim.

Simdi ¢caymizin tadini ¢ikarin anladiniz m1 ?

Gorsel 3.1 Halki Katledilen Bay Atto Rahat Tavirlariyla Dikkat Cekiyor.

Burada Atto'nun sdylemi, birgok seyircinin sordugu, ikna edilmeyi bekledigi bir soru
aslinda. Garrison'un verdigi cevap ile ABD'nin baskasinin savasina girmedigi, binlerce
insanin 61diigli bir soykirima insanlik namma yardim ettigi mesaj1 iletilmek isteniyor.
Atto'nun rahat tavirlari, zengin yasam tarzi, agzindan eksilmeyen purosu ve Garrison'un
Atto'nun oniindeki caya bakarak, siz ¢aym tadini ¢ikarin, siz sadece onu anlarsiniz, halkin
bulundugu konumu bilmiyorsunuz séylemi ile o diisiincedeki Atto'ya ve o diislince tarzina
yonelik olusturulmus bir séylem bulunuyor. Van Dijk (2003, s.60) Imalarin da ideolojik bir
sOylem yapist oldugunu belirtir. Gizlenen ya da kayip bilgi, dinleyicilerin genel sosyokiiltiirel
bilgilerinden, olay hakkinda zihinsel modelde zaten sahip olunan bilgilerden veya sdylem

icinde olusturulan modelden ¢ikarilabilir.
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Genereal Garrison bu goriismeden ciktiktan sonra kendi komutasindaki bir askerle
konusur. Aidid'i ele gecirmek icin zamanlarinin azaldigin1 sdyleyen askere karsi, General
Garrison ; "Burasi Irak degil biliyorsun. Oradan ¢ok daha karmasik" der. Bu sdylem ile film
sadece Somali konusunda soylem olusturmakla kalmadigini gostermektedir. Somali i¢in ve
oraya yonelik olusturulan biitiin sdylem Irak i¢in de kullanilmis olur.

Buradan sonra Mogadisu kentindeki ABD hava iissiinii goriirliz. Kara Sahin isimli
helikopteri, miirettebatin1 goriiriiz, genel olarak askerler, isleyis, askerlerin giindelik
yasamlari, insani tavirlari, neseleri, hiiziinleri, i¢tenlikleri gosterilir. Bir yerde askerler kendi
aralarinda konusurlarken bir asker dalga gecer tarzda Cavus Eversman'a ;

- Cavus biraz idealist biri, anlayin artik sunu. Gorevine sonuna kadar inaniyor. Degil mi
Cavus?

- Bak, bu insanlarin isi yok, yiyecegi yok, egitimi yok, gelecegi yok, sadece bunu
diisiiniiyorum. Yani yapabilecegimiz iki sey var, yardim edebiliriz veya arkamiza yaslanip
tilkenin kendini yok edisini CNN'den izleyebiliriz. Degil mi?

- Sizleri bilmem ama ben savasmak icin egitim gordiim. Sende savasmak icin egitilmedin
mi Cavus?

- Bence ben durumu degistirmek i¢in egitildim Kurth.

Giliigsmeler olur ve bir bagka asker Cavus Eversman i¢in; 'Adamin dedigi gibi o bir

idealist' der.

Burada bu operasyonu kiiclimseyen, idealist olmay1 kiiclimseyen, bu goreve sonuna kadar
inanmay1 kiicimseyen, sadece savagmak icin egitildigini iddia eden bir goriis dile getirilir.
Cavus Eversman'in agzindan dile getirilen sdylem ile de, ilk sdylemi ciiriitecek, oradaki
insanlarin  durumunu dile getiren ve ABD askerinin yardim ederse insanlarin isinin,
yemeginin, egitiminin olmaktan mahrumiyet duymayacaklar: bir degisim olusturulabilecegi
ifade edilir. Bir kez daha ABD'nin askeri operasyonu mesrulasir, insanlik i¢in oldugu ve
yapilmasi gerektigi sdylemi dile getirilmis olur. Bu yoniiyle Eversman'in 'yardim edebiliriz
veya llkenin yok edilisini CNN'den izleriz' sdylemi Onemlidir. Van Dijk (2003, s.64)
sOylemin anlaminin Onermelerde kuruldugunu soyler. Dogru veya yanlis yargisi
konulabilecek, ya da sezgisel bir ifadeyle bir diisiinceyi ifade eden seyler bu dnermelerle
kurulur.

Ekranda "5:45, 3 Ekim, Pazar" yazis1 belirir. Ardindan minarede ezan okuyan bir miiezzin
goriiriiz. Namaz kilan Somalililer gosterilir. Bir Somalilinin aln1 secdede iken yakin ¢ekimde
gosterilir, dudaklar1 ile dua okudugu fark edilmektedir. Secdeden kalkar, namazda oturur

pozisyona gecer, selam verir, namazi bitti§inde, ibadet yaptig1r yerin hemen yaninda olan
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silahin1 alir, boynuna takar. Burada; devletin, diizenin olmadig bir iilkede, gayri resmi giicler,
militanlar olarak gosterilen, en basindan beri, diinyanin-insanligin miidahale etmesi gereken,
kendi halkin1 6ldiiren olarak gosterilen militanlar, ezan okunurken, namaz kilarken, Islami
motifler igerisinde gdsterilir. Burada yan anlam olarak da siddetin Islam'n bir pargas1 hatta

geregi oldugu gosterilir.

Gorsel 3.2 Teroristler Yanlarinda Silahla Islam Dinine Yonelik ibadetlerini Yaparken

Gosterilir.

Ekranda "Halvadig yolu, Bakara pazari, Aidid'in Milis Ussii" yazis1 gériiniir. Pazardaki
daginikligl, silah saticilarini gdsteren goriintiilerin ardindan, onlar1 izleyen, ABD igin
calistigini anlayabilecegimiz bir Somalilinin olan biteni izleyerek bilgi toplamaya ¢alistigini
gorliriiz. Ardindan ABD iissilindeki toplant1 gosterilir, Aidid'in kabinesinin bugiin saat 15:00'te
toplanabilecegi belirtir, sokaktan duyduklar1 kadariyla hareket ettiklerini, hi¢ bir seyin kesin
olmadigin1 dile getirirler, ti¢ kaynaktan alinan istihbarata gore, iki iist diizey kisinin orada
olabilecegi ifade edilir, bunlardan biri Aidid'in bas siyasi danismani Omer Salad digeri de
igisleri bakani olarak nitelendirilen Abdi Hasan Avale'dir. Bu adamlarin pesinde olduklar
sOylenir ve buna yonelik 30 dakika siirecegi planlanan operasyon plani anlatilir. Planlari
aciklayan General son sozler olarak sdyle ifadeler kullanir ; "Hata yapmayin, Bakara pazarina
vardiginizda diisman bolgesine girmis olacaksiniz. Onlar1 hafife almayin. Pazara girinceye
dek dost bolgede olacagiz. O yiizden kurallari unutmayin; ates edilmedik¢e kimse ates
atmayacak." Burada ates edilmedik¢e ABD askerinin ates atmayacagi kuralinin ifade edilmesi
onemlidir. Burada da ABD askerinin ilk atesi etmekten yana olmadigi, savastan yana
olmadig1 anlami vardir. Savasi baslatan ABD askeri degil, kars1 tarafin ettigi atestir, ama
halbuki ABD askeri oraya operasyon yapmaya girecektir, adam kagiracaktir, illaki karsi taraf

ates edecektir, ayrica bir saldirtyr baslatan sadece ates etmek degildir, baska bir bolgeye
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girmekte bir ates etmek anlamindadir. Burada izleyici, o bdlgede bir ¢atisma ¢iktiginda, bir
savas ortamina girildiginde, alt metin olarak; onlar ates etmeseydi, ABD askeri saldirmazdi alt
diistincesine sahip olarak filmi izleyecektir.

Askerler operasyona hazirlanmaya baslar. Delta ekibinin basinda olan Cavus Eversman;
"bizler seckin askerleriz" der. Askerlerden heyecanli olanlar, mektuplarina bakanlar, botuna
kan grubunu yapistiranlar gosterilir. Bir asker operasyon Oncesi evini arar, esinin telefona
cikmasini bekler, telefon agilmayinca bant kaydina onu sevdigini sdyler. Esi tam eve girip,
telefonu acacagi sirada, asker artik telefonu kapatmistir. Goriisemezler. Askerin telefonu
kapatmasina sebep operasyona gidecek olmasidir. Burada bir operasyonun, operasyona giden
askerlerin, fedakarliklari, 6zlemleri ifade edilmis olur. Vatanlari igin, askerlik i¢in, soykirima
son vermek icin, esleriyle dahi konusamamaktadirlar.

Operasyon Oncesi Cavus Eversman bir askerle sohbet etmektedir, aralarinda su diyaloglar
gecer: Cavus Eversman ;

- Biliyor musun, bu garip... Giizel bir kumsal, giizel bir giines, gezmek i¢in iyi bir yer
olabilirdi. (Boyle bir yerde de olabilirdik ya da burasi boyle bir yer de olabilirdi anlaminda)

- Neredeyse.

- Burada olmamiz gerektigine inanmiyorsun.

- Ne diisiiniiyorum biliyor musun? Ne diisiindiigiimiin bir énemi yok. Ik kursun kafana
saplandiginda, politikanin falan bir anlam1 kalmaz.

- Sadece bugiin gerekeni yapmak istiyorum.

Burada askerlerin en insani yonleri, hayalleri, yasam haklar1 ele alinir. Onlar suan bir
kumsalda da olabilirlerdi, nicin savasiyorlar. Ya da ni¢in savasirlarsa savasgsinlar, hangi
politika olursa olsun, baslarina gelecek bir kursunla olecek olmalarindan O6nemlimi.
Diyaloglar yapilan hareket ya da politika ne kadar onemli olursa olsun, bir askerin
yasamindan Onemli olmazi da gosterirken, aslinda burada ABD askerinin bunu yaparken,
yaptiklar1 seyi, yasam haklarimin dahi {istiine tutarak yaptiklarini, gorevlerini 6liim ugruna
yaptiklarini gosteriyor ve bu da davalarini daha yukari tasiyor. Van Dijk (2003, s.61) ideolojik
sOylem yapilarindan birinin de tutarlilik oldugunu dile getiriyor. S6ylemin anlamlar1 genelde
birbirleriyle iligkili olmalidir. Bir 6nermeler dizisi birbiriyle karsilikli olarak iliskili eylemler,
olaylar ya da durumlarla ilgiliyse, 6rnegin nedensellik ya da olabilmesi ihtimali durumuna
gore, yerel olarak tutarli oldugu kabul edilir. Bu filmde de olusturulan sdylem modellerinde
yerel tutarlilig1 askerlerin 6liimiine savagsmalarinda goriiyor ve ilerleyen boliimlerde gérmeye

devam ediyoruz.
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Her birim kendi i¢inde toplantilar yapmaktadir. Bir baska birimin sorumlusu, plani
anlattiktan sonra; "Ates edilecektir. Bakara pazar1 vahsi bati1 gibidir. Nereye ates ettiginize
dikkat edin, orada insanlar yasiyor" der. Bu sdylemden de anlasilacagi gibi ABD askeri
insanlara zarar vermez, saldirmaz, ates etmez, bu konuda azami dikkat gosterir.

Operasyon baglar. Blackburn adli asker, Kara Sahin adli helikopterden ip ile asagi inis
yaparken, helikoptere roket yollanmasi sebebi ile helikopter manevra yapar ve bu manevrada
Blackburn dengesini kaybeder, diiser ve hayatin1 kaybeder. Blackburn diiserken akan goriintii
yavaslatilarak Blackburn'in diislisii gosterilir, onun diisiisii esnasindaki diger askerlerin
yiizindeki endise yakin plan ile gosterilir ve Blackburn'in diismesinden sonra Cavus
Eversman yardim i¢in asagi iner ve doktor ¢agirir. Operasyonda ABD askerleri, ve baslarina
gelen olumsuz durumlar daha yakin ¢ekimlerle gosterilirken, karsi taraf genis agilarla, yiginlar
halinde gosterilir. Bir ABD askeri vuruldugunda mutlaka yakin ¢ekime girilirken, Somalili
oldiigiinde uzaktan gosterilmektedir. Operasyon esnasinda birgok farkli enstantene
gosterilmeye devam eder. Bir yerde bir asker karsidan gelen ve organize olan eli silahli
Somalili'leri gordiikten sonra yanindaki askere ; "Neden ates etmiyorsun" der. Yanindaki
asker de; "Daha bize ates agilmadi." diye cevap verir. Ardindan karsidan ates edildikten sonra,
simdi bize ates ediliyor diye karsilik verir. Yine bir yerde tank {izerinde bir asker, kendilerine
ates agilmasi sonrasinda ¢avusuna; "bize ates aciliyor napalim" der, ¢avusundan "karsilik
verin" cevabim aldiktan sonra karsilik verir. Yani ABD askeri ates agmaz, sadece karsilik
verir. Kendisine ates acildigi icin ates eder. Van Dijk'e gore (2003, s.62) es anlamlilik ve
yeniden anlatim da ideolojik sdylem olusturma yapilarindandir. Bu yeniden anlatim farkl
baglamlarda farkli sekillerde kullanildig: i¢in ideolojik denetim altindaymis gibi goriinmezler.
Bu kisimda anlattigimiz ates agilmadan ates agilmamasi gerektigi, list kisimlarda da bir
aktoriin agzindan bize ates agilmadikca ates agilmayacak seklinde ifade edilmistir. Operasyon
oncesi, operasyon esnasinda farkli durumlar igerisinde siiregelen sdylem ile "ates agmayan"
ABD gosterilmeye devam eder.

Zpt'lerle (zirhli arag) lisse doniis yapilirken bir ABD askeri vurulur. Vurulma ani ve aracin
icine diismesi yine yavaslatilan c¢ekim ile gosterilir, diger askerlerdeki endiseler yakin
cekimler ile gosterilir. Ardindan Super 61 isimli bir Kara Sahin helikopteri RPG (roket) ile
vurulur ve diismeye baslar, diisiis an1 miimkiin oldugunca uzatilarak gosterilir, diiserken
icerideki askerlerin durumu, bunu izleyen operasyon alanindaki askerlerin endiseli bakislari
ve bunu operasyonu yoneten ofisten izleyenlerin durumu gosterilir. ABD askerlerinin
vurulmasi gosterilirken, Somalili askerlerin vurulmasimi yakindan gostermek bir yana,
cogunlukla vurulmalar1 gosterilmez. Onlar ates acarken sadece silahlarini gordiigiimiiz olur.

Adeta onlara insani bir karakter misyonu dahi yiiklenmez.
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Kara Sahin Diistli sinematik perspektifiyle nefes kesici bir sunum arz ediyor. Kara Sahin
helikopterleri diiserken dahi yarali bir kartal gibi havada kivrilmakta ve havada mermi
saldirilart esnasinda ihtisamli bir diislis yasamaktadir. Helikopterden diisen askerler yavas
kamera hareketiyle (slow-mo) gosterilmektedir. Daima {iniformal1 askerleriyle, tam donanimli
araclariyla, sik silahlariyla bu film askeriyenin modern teghizatlarini fetis nesnesi haline
getiriyor (Doherty, 2002, s.6).

Kara Sahin'in diismesi ile diger askerler, diisen helikopterdeki arkadaslarini kurtarmak icin
oraya yOnlendirilir. Kara Sahin'in diistiigli bolgeye dogru giderken, kendilerine ates edilmeye
devam eder. Sadece kendini savunmak i¢in ates eden olarak konumlandirilan ABD askeri,
burada da zor durumda olan arkadaslarini kurtarmak icin hareket eden bir ordu olarak
gosterilir. Sanki ABD ordusu bagka bir iilkeye girmis gibi degil de, kendi iilkesine giren ve
kendisine saldiranlara karsi, sadece kendini ve ekibini korumak ugruna miicadele veriyor gibi
gosterilmektedir. Van Dijk (2003, s.58) soylemin sozciiklerdeki veya ciimlelerdeki anlamla
siirli kalmadigini, konular ya da temalarinda ideolojik sdylemi olusturdugunu belirtir.
Konular ana fikrin en 6nemli bilgisini temsil etmektedir. Kara Sahin Diistii'niin konusuna
baktigimizda, kendisine saldirilan ABD askerlerinin diisen helikopterlerini bu saldiridan
kurtarma hikayesi anlatilir.

Kara Sahin'in enkazina kara yoluyla ulasmaya ¢alisan ABD askerleri Somalili militanlara
catismaya devam etmektedir. Bir sahnede bir ABD askeri karsisindaki gliclere ates ederken,
karsisina bir kadin ¢ikar. Asker ates etmeyi keser ve kadina bagirarak ; "Yere yatin" der.
Kadin ¢ekildikten sonra ates etmeye devam eder. Yine ilerleyen sahnelerde bir ABD askeri
saldirilar karsisinda kendini koruma amaciyla bir eve girer, evin i¢inde bir kadin ve ¢ocuklari
korkarak ona bakarlar. Asker burada sakin olmalarin1 telkin eder ve giderken ¢ocuklara eliyle
selam yaparak ¢ikar. Ciktig1 anda sokakta bekleyen eli silahli bir ¢ocuk kendisine ates acar,
kendisi ayag1 kaymasi sonucu yere diiser ve agilan ateste ¢ocugun karsisinda bulunan babasi
vurulur, bu duruma iiziilen gocuk elindeki silahi atarak vurulan babasinin yanina gider, sarilir.
Bu durumda elinde silah olan ABD askeri, kendisine saldirmig olan ¢ocuga dogru silahi
dogrultur ama sonra geri indirerek, cocuga higbir sey yapmadan oradan ayrilir. Bu sahnelerle
ABD askerinin, insancilligi, kadin ve ¢ocuklara zarar vermeyisi gosterilerek, asil amaglarinin
insanlara zarar verenler oldugu vurgusu, insanlik i¢in c¢alistiklar1 vurgusu alt gérsel metinlerle
savunulur.

Bir sahnede roketatarla yapilan saldir1 sonrasinda zirhli arag tizerindeki bir ABD askeri
vurulur yere diiger, viicudunun yarist yoktur, 6lmek iizere iken cavusu yanina gider, asker
cavusuna; "Kizlarima sdyle, ben iyiyim" der. Olusturulan duygusal baglarla 6teki taraftansa,

ABD askeri tarafinda olma meyli seyirci agisindan gii¢lendirilmektedir. Oteki tarafi tutmak
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cok zordur, ¢iinkii oteki tarafla kurulan bu tarz duygusal baglar yoktur, oteki taraf goriintii
olarak da adeta bir yamyam gibi gosterilmektedir.

Bir helikopter daha diiser. Uste cavus askerleri ile konusur;

- Pekala, haydi toplanin. Durant'in 64'i diistii. Doniip onu alacagiz.

- Bu delilik canli var m1?

- Fark etmez, kimse arkada birakilmayacak.

Bir bagka asker : - Burada vakit kaybediyoruz.

- Cephaneyi toparlayin. Bes dakikaniz var. Sizemore nereye gidiyorsun?

- Sizinleyim.

- Kolundaki algiyla olmaz. (Sizemore bigagini ¢ikarir, algisini tam kesmek {izeredir)

Tamam, tamam, migferini tak.

Bu diyaloglardan, ne kadar delilik olursa olsun, canli ya da degil farketmez, ABD askeri
hicbir askerini geride birakmaz sdylemi yer almaktadir. Ve kolu algili da olsa askerlerin
goniilden isteklilikle catigma alanina, arkadaslarina yardima gitmek istemeleri ile ABD
ordusunun fedakar ve insancilliktan yana oldugu vurgulanir. ABD askerleri igerisinde len ya
da yaralanan oldugunda ¢atisma alaninda dahi, kendisine bakilmakta, ilgilenilmektedir. Oteki
taraftan bu tarz seyler gosterilmez.

Diisen ikinci helikopterin pilotu yagamaktadir. Onu kurtarmak iizere oraya iki ABD askeri
indirilir. Pilotu alip enkazin yanindaki 6nii agik bir meskene koyarlar. iki askerin kendisi de
ates altinda miimkiin oldugunca direnmeye c¢alisirlar. Ilk 6nce askerlerden biri, sonra digeri
vurularak Oliir. Askerlerin 6ldiiriilme bigimi, askeri disiplinden yoksun, tamamen canice
yapilir, vurulmasina ragmen {izerine ates edilmeye devam edilir. Ardindan pilotu goriiriiz,
artik sarjorii bitmistir. Silah1 bir kenara birakir ve cebinden ¢ikardigi aile fotografina bakmaya
baglar. Bu esnada igeriye dalan Somalililer bagina tiifegin arka kismu ile vururlar ve cani bir
bicimde saldirtya devam ederler. Askerin eli ile yere diisen fotografi bulma ¢abasini goriiriiz,
askere yapilan bu saldir1 esnasinda askerin aile fotografinin yere diismesi, ayaklar altinda
ezilmesi ve askerin bu resime ulasma cabasi detay c¢ekimlerle gdosterilir, burada askerin
kaybettigi ve kaybetmekten korktugu bir fotograf degildir, fotografin {izerinde resmedilen aile
kavramidir. Bir askerin iizerinden bunun gosterilmesi sadece bu askerin ailesinin tehdit
altinda oldugunu gostermez. Biitliin askerlerin hatta ABD'deki aile olmanin tehdit altinda
oldugu gosterilir. Ardindan igeri giren militanlar Aidid'in pilot askeri canli olarak esir

alacagini vurgulayarak askeri esir alirlar.
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Gorsel 3.3 Askerin Saldinn Altindayken Esinin ve Kizinin Fotografim Kaybetmeme

Miicadelesi Birden Fazla Detay Cekimle Gosterilir.

Kentte yasanan olumsuz gelismelerden, Birlesmis Milletlerin askeri destek saglamasi ile
Amerikan askerleri kurtulur, beraberce giivenli bolgeye gegilir. Askerlerin yaralari sarilmaya
baslanir. Bir sahnede, Cavus Hoot, Cavus Eversman'a sunlar1 sdyler;

- Eve doniince insanlar bana soracak, "Hey Hoot, bunu neden yapiyorsun? Neden? Yoksa
savas bagimlist misin?" Tek kelime bile etmeyecegim. Neden mi? Anlamazlar da ondan.
Neden yaptigimizi anlamazlar. Bunu yanindaki adam i¢in yaptigini1 anlamazlar. Sebebi bu.

Tek sebebi bu.

Burada Amerika'nin kendi kamuoyunu iknasina yonelik bir sdylem oldugu goriilmektedir.
Insanlar ne kadar elestirirse elestirsin, ne kadar anlamazlarsa anlamasinlar, bu savasa onlar
icin girilmektedir, iste tek sebebi budur. Hatta buradaki soyleme gore politikalar, menfaat
hesaplari, ¢ikar iligkileri degildir mevzu, bu sadece ABD vatandasi i¢in yapilmaktadir.

Filmin son sdylemlerini Cavus Eversman'in agzindan duyariz. Soyle demektedir. "Gegen
giin Blackburn'la konusuyordum. Bana "ne degisti, neden eve gidiyoruz" diye sordu. Dedim
ki "hicbir sey degismedi". Ama bu dogru degil, biliyorsun, bence her sey degisti. Degistigimi
biliyorum. Ben buraya gelmeden Once bir arkadasim bir sey sordu. Biz hareket etmeden
hemen Once bana sunu sordu "neden baskasinin savasina katilasiniz ki? Kendinizi kahraman
m1 saniyorsunuz?". O zaman ne diyecegimi bilememistim. Ama simdi tekrar sorsa, hayir
derim. Diinyada olmaz derim. Kimse kahraman olmak istemez. Sadece bazen dyle oluverir."
Bunlar1 sdyledikten sonra, savasta dlen askerin basinda, ona kars1 sdyledigini anlariz (Bu 6len
asker Olim aninda annesine ve babasina ¢ok iyi savastiginin sdylenmesini istemisti). Ve

Eversman konusmaya devam eder; "Eve donilince annen ve babanla konusacagim tamam mi

?ll
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Eversman'in konusmay1 yaparken ilk olarak kime bunu anlattigin1 gérmeyiz. Belki kendi
kendine konusuyor, ya da bir doktora olanlar1 anlatiyor gibidir. Fakat konusma bitiminde 6len
arkadasinin yaninda bunlar1 sdyledigini goriiriiz. Boylelikle 'kimsenin kahraman olmayi
istemeyecegi' sozii ¢ok daha etkileyici ve mantikl1 olur. Hem hayatta kalanlar i¢in, hem de
digerleri i¢in bu zor bir durumdur. Kimse savasa kahraman olmak igin gitmez denilerek,
onceki sOylemlerle bag kuruldugunda, bir seyleri degistirmek icin, insanlar i¢in gidildigi
sOylemi acik edilir. Van Dijk (2003, s.65) aktorlerin ideolojik sdylemde biz ve onlara dair
betimlemeyi yaptiklarini dile getirir. Yani ideolojik sdylem aktorler tizerinden dile getirilir.
Burada Cavus Eversman, ABD askerine ait resmi tiniformasi ile, filmde kadraja mutlaka dahil
edilen omzundaki ABD bayragi armasi ile kimse kahraman olmak istemez derken kendi
Kisisel fikrini iletmemektedir, bu biz ya da onlarmm aktor tizerinden iletilen ideolojik

sOylemidir.

Gorsel 3.4 Askerler Yiizleri Yarali, Ruhlar1 Yaral, Aglamamak Icin Kendini Zor Tutan

ve Arkadaslarim1 Kaybetmis Olarak Gosterilir.

Cavus Eversman bu konusmayi yaptiktan sonra bircok ABD askerinin naasinin bulundugu
salondan ¢ikarken genel planda gosterilir. Cikis yaptigi kistm bembeyaz/parlak bir sekilde
gosterilir. Ve Cavus Eversman ¢ikarken resmi iiniformasma ait sapkasini elinde tutmaya
devam etmez, basina takar. Bu kisimda uzunca gosterilir. Bu sahnede yapilan bu sapkanin

tekrar basa gegirilmesi ABD'nin her seye ragmen devam ettigini ve edecegini gostermektedir.
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Gorsel 3.5 Cavus Eversmann Cikis Yaparken Resmi Uniformaya Ait Sapkasim

Takmay1 ihmal Etmez.

Film bitmistir. Ekranda son bilgi yazilar1 belirir, onlar soyledir ; "Saldir1 sirasinda
1000'den fazla Somalili 6ldii. Ve 19 Amerikan askeri hayatini kaybetti." Ardindan bir askerin
seslendirmesi ile sunlar sdylenir; "Canim sen giigliisiin, hayatta bagarili olacaksin, Seni ve
cocuklarimi1 ¢ok seviyorum. Her giin biiyiiyiip serpilsinler. Giilimsemeye devam et, isler
yolunda gitmediginde bile vazgegcme. Mektubumu bitiriyorum askim. Bu gece ¢ocuklarimi
yataklarinda iyice ort. Onlar1 sevdigimi sOyle, sonra benim i¢in onlara sarilip ikisine de
babalarindan iyi geceler opiiciigii ver." Bu mektuptan sonra su yazilar devam eder ; "Delta
Cavuslar1 Gary Gordon ve Randy Shughart Vietnam Savasi'ndan bu yanan oldiikten sonra
seref madalyas1 alan ilk askerler oldu. Michael Durant 11 giinliik esaretten sonra saliverildi.
Iki hafta sonra Baskan Clinton Delta Force ve Rangers Somali'den cekti. Tiimgeneral
William F. Garrison saldirinin sonuglarinin biitiin sorumlulugunu iistlendi. 2 Agustos 1996'da
Muhammet Ferah Aidid Mogadisu'da oldiriildi. Ertesi giin General Garrison emekliye

ayrildi".

Iki bilgi igerikli mesajin arasina duygusal bir mektup seslendirilmesi getirmistir. Bu
sekilde mesajlar ¢ok daha gii¢lenir. Mektup basli basina biiyiik bir séylem olusturmaktadir.
ABD'nin bu miicadelesinin, diinyadaki en degerli sey olan aile iliskilerinin, sevginin,
sahiplenmenin, askerler tarafindan vatanlar i¢in feragat edilen duygular oldugu ve vatan i¢in
nelerden vazgecildigi ifade edilir. Askerler bdylesine biiylik bir vazgegisi yapabilirlerken,
kamuoyu bu ve bu gibi durumlar1 hayli hayli kabul etmelidir. Ne de olsa her sey onlar igin

yapilmaktadir.
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3.3  Oliimciil Tuzak

Film &zellikle Urdiin'de Irak sinirinda olmak iizere Orta Dogu'da cekildi. ilk olarak
ABD'de 26 Haziran 2009'da New York ve Angeles’te gosterime girdi. Sinirli gosterimdeki
basarmin ardindan 24 Temmuz 2009'da yaygin bir sekilde gdsterime sokuldu. Filmin galasi
2008'in  sonunda Venedik Film Festivali'nde sonra Kuzey Amerika'da Toronto Film
Festivali'nde yapildi. Toronto Film Festivali esnasinda filmin ABD'deki dagitimi Summit
Entertainment tarafindan alindi. Oliimciil Tuzak, 9 dalda aday gosterildigi 82. Akademi
Odiilleri'nde en iyi film, ydnetmen, 6zgiin senaryo, kurgu, ses miksaji ve ses kurgusu
dallarinda 6 6diil kazanmistir. 11 Milyon dolar biitce ile ¢ekilen film, 49.230.773 dolar hasilat

elde etmistir.

3.3.1 Filmin Konusu ve Bilgileri
"Oliimciil Tuzak"mn Filmografisi
Yapim : 2008 - ABD
Orjinal Adi : The Hurt Locker
Filmin Siiresi : 131 dakika
Yonetmen : Kathryn Bigelow
Senaryo : Mark Boal
Tiir : Savag, Macera, Aksiyon
Oyuncular : Jeremy Renner (Astsubay Kidemli Cavus William James), Antony Mackie
(Astsubay Cavus JT Sanborn), Brian Geraghty (Askeri Uzman Owen Eldridge), Christian
Camargo (Yarbay John Cambridge), Guy Pearce (Astsubay Cavus Matt Thompson),
Ralph Fiennes (Contractor Team Leader), David Morse (Albay Reed), Evangeline Lilly
(Connie James), Christopher Sayegh (Beckham)

Filmin konusu:Oliimciil Tuzak, Kathryn Bigelow'un ydnetmenliginde 2008 yilinda
cekilmistir. Filmde Irak Savasi esnasinda bir Birlesik Devletler Ordusu Patlamamis Bomba
Imhas1 (EOD) takiminin hikayesi anlatilir. Film daha dnce bir bomba ekibinde savas muhabiri
olarak yer almis bagimsiz yazar Mark Boal tarafindan yazildi. Filmin bagrollerindeki Jeremy
Renner, Anthony Mackie ve Brian Geraghty bombalar, ayaklanma tehdidi ve kendi aralarinda

vuku bulan gerilimle miicadele eden bomba ekibi iiyeleri olarak yer alirlar.

3.3.2 Filmin Coziimlenmesi
Film konusu itibari ile de Van Dijk'in (2003, s.58) konunun sdylemi olusturdugunu

belirttigi tizere ideolojik bir anlama sahiptir. Irak Savasi esnasinda oraya bizzat savasa giden
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ABD askerleri iizerinden bir hikaye anlatilmayip, sehrin igine kurulan ve oradaki halki da
tehdit eden bombalarin imha edilmesiyle ugrasan bir ekibin hikayesi anlatilmistir. Burada
yardim eden, kaosu olusturan degil 6nlemeye calisan bir ABD askeri vardir.

Film siyah ekran iizerinde beliren Chris Hedges'e ait; "Savasma arzusu giiclii ve 6liimciil
bir bagimliliktir. Savas bir uyusturucudur." soziiyle baglar. Ve arapga nutuk verircesine
konusan bir adamin sesi ile ezan sesi birlikte duyulmaya baglar, bu seslere bombaya yollanan
kiigiik robot kamera arabasinin yolda ilerlerken ¢ikardig: ses karisir ve goriintiiye bu arabanin
yolda ilerlerken ¢ektigi sallantili goriintii gelir. Arada goriintii gidip gelmektedir. Gerilim bu
sekilde verilirken ezan sesi ve Arapga sdylemler yiikses ses diizeyinde verilmeye devam eder.
Gerilim, telas ve korku ezan sesi ile birlikte verilerek, Islam dinine yonelik eylemler
korkutucu gerilim ile 6zdeslestirilir. Ve bu goriintiilerin {izerine kagisan insanlar gosterilerek,
ekranda "Bagdat" yazar. Bu sekilde Bagdat da tanimlanmaya baglar. Van Dijk'in da (2003,
$.59) belirttigi lizere, bir olay1 genel ya da 6zel diizeyde tanitmak, soyleme dair ideolojik bir
unsurdur. Bu sahnelerde insanlar siirekli olarak kacisirken, korkarken, telas igerisindeyken
gosterilir. Korktuklar1 ya da kagtiklar1 sey ABD askeri degildir, kendi tilkelerindeki insanlarin
koyduklar1 bomba sebebiyle olusan telagtir. ABD askeri burada sadece yardim etmek ve bu

olumsuz durumu ¢6zmek i¢in ¢alismaktadir.

Gorsel 3.6 Sehirde Bombadan Kacan Iraklilar ve Onlar1 Uzaklastirarak Korumaya

Cahisan ABD Askerleri
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Filmin bir sahnesinde ABD askeri ile konusmaya calisan, nereli oldugunu soran Irakli
vatandas ile ABD askeri konugmaz, sorularina cevap vermez ve oradan uzaklagmasini ister.
Bir bomba {izerinde ¢alistiklar1 esnada Irakli vatandasin yaklasarak bunu yapmasi da ona dair
stipheyi giiglendirir. Yine bir baska bomba i¢in, ¢alisan ekibe ara¢ igerisinde bir Irakli
yaklagir, uzaklagsmasini isterler uzaklasmaz, sorulara tepkisiz kalir cevap vermez. Bir baska
bomba imha calismasinda kendilerini uzaktan kamera ile ¢eken Iraklidan siiphe duyulur ve
minarede kendini izleyen ii¢ kisiden siiphe duyulur. Ve bomba bulunulup imhasina yonelik
caligmalar esnasinda siirekli olarak kamera cevredeki Iraklilar1 gosterir. Bomba imhasina
gidilen her operasyonda, kamera ABD askerinin tarafindan, onun 6znel bakisi ile, yer yer
bizzat ABD askeri ile Ozdesleserek gosterilir. Kamera, arkasinda ABD askerini alarak,
karsisinda Iraklilar1 konumlandirmistir. Askerler de bu Iraklilar1 kontrol eder, her biri o
bombanin hazirlayan veya uzaktan patlatma olasiligi muhtemel olan siiphelilerdir. Iraklilar
stirekli olarak bu sekilde oteki, siipheli ve kimliksizlestirilerek gosterilir. Bunun yani sira ilk
bombay1 imha edemeden once elinde telefon olan bir Irakli bombay1 patlatir ve bomba imha
uzmani olan ABD askeri oliir. Elinde telefon olan Irakliyi onceden fark ederler ama
oldiirmezler, sadece uyarida bulunurlar. Durdurmaya c¢alisirlar. Burada bir Irakh
vurulmayarak dnemsenmis, insan haklarina riayet edilmis, bu Irakliyr vurma imkani varken
vurulmayarak ABD askeri d6lmiistiir. ABD askeri kendi askerinin 6liimii dahi s6z konusu iken
bir bagka hayati sondiirmeyen bir profilde sunulmustur. Burada Van Dijk'in (2003, s.57)
ideolojik dordiil alan/kare olarak adlandirdigi kavramsal alani gorebiliriz. Bu dordiil alana
gore; biz hakkinda olumlu seyler vurgulanirken, onlar hakkinda olumsuz seyler vurgulanir.
Biz hakkinda olumsuz seyler vurgulanmazken, onlar hakkinda olumlu seyler vurgulanmaz.
Genel olarak baktigimizda ABD askeri Oldiirmeyen, oldiiriilen. Bomba yerlestirmeyen,

bombalar: imha ederek Iraklilart koruyan olarak gosterilmektedir.
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Gorsel 3.7 ABD Askeri Bombanin Irakhh Bir Adam Tarafindan Uzaktan Patlatilmasi

Sonucunda Oliir.

Filmin bagladigindaki bomba/tehlike sahnelerinde ezan sesi veriliyordu. Diger ikinci
bombaya yo6nelik ¢alismalar esnasinda da Kuran sesi verilir. Bomba bulunmasi ve tehlikenin
artmasi Islam dinine ait sembollerle biitiinlestirilir. Ve siirekli olarak bunun yapilmas: bu
ideolojik sOylemi pekistirmeye yoneliktir. Van Dijk (2003, s.62) yeniden anlatimlarin farkl

durumlarda ayni seyi sOyledigini ifade eder ve bunu ideolojik sdylem yapilari i¢inde gosterir.

Bomba imha ekibi igerisinde yer alan Owen isimli ABD askeri 6lim korkusu ile yasayan
bir askerdir. Bu asker ile kendisine yardimci olmaya ¢alisan Psikiyatrist Albay Cambridge
arasinda bir sahnede su diyaloglar geger;

Owen: Ya olabilecegim tek sey Irak sokaklarinda ceset olmaksa ? Diislinlirsen ¢ok
mantiksiz degil. Bu bir savas. Insanlar 8lmiiyor mu ? Ben de dliiriim.

Albay: Kafandaki plagi degistir artik. Bagka bir seyler diisiinmeye basla. Takintilarindan
vazgec. Mesela su anda ne diistinliyorsun?

Owen: Ne diisiindiigiimii bilmek ister miydin?

Albay: Evet

Owen: iste bunu diisiiniiyorum. Bu Thompson tamam mi? (Eline silahin1 alir, bos tetige
basar) Oldii. Yasiyor. Bu Thompson. O &1dii, yasiyor. Oldii, yastyor. (Thompson dlen bomba

imha uzmani asker arkadaslaridir)
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Owen yine bir baska sahnede tank icerisindeyken arkadaglarina karsi su diyaloglari
kullanir;

Owen: Aracin yanina yaklasirlarsa 6ldiik demektir. Biri tuhaf tuhaf baksa yine 6ldik
demektir. Uzun lafin kisasi1 Irak'taysak 6ldiik demektir.

flerleyen giinlerde Owen ile Psikiyatrist Albay arasinda su diyaloglar geger.

Owen: (Ekip liderini kastederek) Sayesinde bir giin 6lecegim. Diin neredeyse oluyordu.
En azindan goreve 6lecegim, gii¢lii ve gururlu.

Albay: Istemezsen bu kétii bir ddnem olmayabilir. Savasa katilmak hayatta bir kez basa
gelebilecek birsey. Tadin1 ¢ikar.

Owen: Su anda derin tecriibeleriniz konusuyor dyle degil mi ?

Albay: Ben gérevimi tamamladim.

Owen: Nerede? Yale'de mi?

Albay: Dinle, yanina gelmemi istemiyorsan bir daha gelmem. Bu konusmalar resmi degil.

Owen: Cok oziir dilerim. Sozlerinize minnettarim, gercekten. Yaptigimiz bu seanslar i¢in
de. Ama ne yaptigimizi gérmek icin yakinimiza gelin.

Albay: Evet. Sartlar gerektirirse o da olur. Diger askerler gibi.

Ve Albay Owen ile birlikte ¢iktig1 ilk gorevde bir bomba patlamast sonucu 6liir. Owen'in
yaninda bir bagka operasyonda li¢ dort asker daha olmiistlir. Burada Owen iizerinden 6liim
korkusu olusturulmaktadir. Van Dijk'in (2003, s. 62-65) yeniden anlatim, aktorler ve rnekler
olarak nitelendirdigi ideolojik séylem yapilarinm1 géormemiz miimkiindiir. Aktor olarak Owen
tizerinden Oliim korkusu dile getirilmekte, yeniden anlatimlarla ve Orneklerle de
giiclendirilmektedir.

Bravo boliigii olarak isimlendirilen bomba imha ekibi ili¢lincii bomba i¢in ihbar alir ve
giderler. Bina kenarina konuldugu sdylenen bomba i¢in ABD askerleri binay1 bosaltmaktadir.
Iraklilarin zarar gérmemesi igin bir an dnce bina bosaltilir. Bomba imha uzman1 ABD askeri,
Irakli polise bombaya dair bir seyler sorar.

ABD Askeri: Bomba nerede?

Irakh Polis: Duvarin arkasinda.

ABD Askeri: Tamam. Kablo gérdiin mii ya da duman?

Irakh Polis: Hayir. Ciinkii bakmadim.

ABD Askeri: Bomba oldugunu ne biliyorsun peki?

Irakh Polis: Ciinkii araba yanlis yere park etmisti. Bagaj ¢okmiistii bu da i¢inde birsey
oldugunu gosterir degil mi?

ABD Askeri: Tamam. Peki gidip bizzat baksan ve bana ne gordiigiinii anlatsan?
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Irakh Polis: Oraya gitmemi mi soyliiyorsun ?
ABD Askeri: Evet 6yle gerekiyor hadi. Sakaydi. Sakaydi.

Bu diyaloglardan anlasildigi iizere, Irakli Polis kendi iilkesini koruyamaz duruma
gelmistir. Bombaya bakmaktan korkmaktadir. Glivenligi saglayamamaktadir. ABD askeri
giivenligi saglayabilmektedir. ABD askeri orada gereklidir. Irak kendi kendini dahi
koruyamaz hale gelmistir. Van Dijk (2003, s.60) ideolojik sdylemi ¢oziimlerken ciimle ya da
metin ile ima edilen anlamlar1 acik hale getirmenin elestirel incelemenin giiglii bir araci
oldugunu dile getirmektedir. Burada da ag¢ik acik biz Irak't koruyamiyoruz denmemektedir.
Fakat metinde goriildiigii iizere yliksek diizeyde bir saskinlikla "oraya gidip bombaya bakmak
m1?" seklinde bir ifade ve karsilik cevap olarak oyle gerektigi ama ABD askerinin saka
yaptig1 ifade ediliyor. Elbette ki Irak'ta sehrin igindeki bir bombaya siz bakamayacaksiniz,
ABD askeri bunun iistesinden gelebilecektir ifadesi veriliyor. Ve ligiincii bombaya yonelik
calismalar basladiginda da bir yeniden anlatim 6rnegi olarak Arapga dini nutuk verir seklinde

sOylemler bagliyor.

Gorsel 3.8 Tam Donanimh ABD Askeri ile Elinde Sigarasiyla Disiplinsiz Bir Goriiniim

Arz Eden ve Ulkesini Koruyamayan Irakh Polis Gosteriliyor.

Bir bagka ihbar alan Bomba imha ekibi yola ¢ikarlar. Bu sefer yanlarina psikiyatrist albay
da katilmak ister. Psikiyatrist ABD askerinin katilma sebebi, ayni1 imha ekibinde yer alan

Owen ile yaptiklar1 goriismelerde, Owen'in Albay1 askerligi bizzat sahada yapmadig1 icin,
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kendisini anlamasinin zor olacagi yoniinde elestirmesidir. Psikiyatrist Albay masa baginda
calismaktan sikildim size katilmamin bir sakincas1 var mi1 diyerek ekibe katilir. Ihbar1 aldiklari
kapali depoya giderler, igeri girdiklerinde etrafi kontrol etmeye yonelik gerilimli sahneler
basladiginda tekrar ezan okuyan bir adamin sesi gerilimli sahneler boyunca verilir. Depoda
bir¢ok mithimmat ve bomba goriirler. Sonrasinda ise bir ¢ocugun cesedi ve ¢ocugun cesedinin
icine yerlestirilmis bomba ile karsilasirlar. Bu ¢ocuk bomba imha uzmani olan ABD askerinin
tanidig1, ona DVD satan, birlikte top oynadiklari, basin1 oksadigi ve duygusal bir bag kurdugu
cocuktur. Cocugun lakab1 Beckham'dir. Ilk olarak o depoya ve Beckham'mn iistiine bomba
koyarak orayi tamamen imha etmek isterler fakat sonra bomba imha uzmani olan ABD askeri
cocugun cesedini imha etme kararindan vazgecer, bir riske girerek cocugun karnina
yerlestirilmis bombay1 ¢ozer, ¢ocugu beyaz bir Ortiiye sararak disar1 ¢ikarir ve orada bulunan
Irakli insanlara teslim eder. Araca bindiklerinde Psikiyatrist Albay disaridadir ve zirhli araca
dogru gelmek iizere iken bir bomba patlar ve Psikiyatrist Albay sahaya ilk ¢ikisinda oliir.
Onun sahaya gelmemesini sert dille elestiren ABD askeri Owen disar1 ¢ikar, onun 6ldiiglini
kabullenemez, disarida hakim olan toz bulutu igerisinde gezerek, nerdesin, hadi gitmeliyiz
seklinde sdylemlere devam ederek Albay1 arar. Arkadaslari sinir krizine giren askeri zor
teselli ederler ve arabaya bindirirler. Act gergek askerin yiizline sert bir dille birkac¢ kere
sOylenir, o 6ldii denir. Owen aglayarak sakinlesmeye c¢aligir.

Burada insanlarin canli bomba olarak kullanilmasini gormekteyiz. Filmde ilerleyen
kisimlarda bir bagka canli bomba 6rnegi daha goriilecektir. 11 Eyliil Saldirilari’nt da canli
bombalarin gerceklestirdigini biliyoruz. Burada izleyicinin buna yodnelik bir zihinsel
eslestirme yapabilmesi miimkiindiir. Ve canli bombalarin bu filmde islam dinine yonelik
sembollerle de 6zdeslestirildigi de gozlemlenmektedir. Dolayli yoldan gercek hayatta yagsanan
11 Eyliil saldirilar1 ve buna benzer olaylarin da Islam diniyle 6zdeslestirilmesi miimkiindiir.
Van Dijk (2003, s.112) sdylemin toplumdaki roliinii anlamak i¢in genel anlamiyla toplumsal
temsilleri ve 0zel diizeyde de ideolojilerin yeniden iiretimindeki temel rolleri bilmemiz
gerektigini ifade eder. Burada da bu filmin iiretim iilkesi olan ABD'de Islam'a ydnelik,
terorizme yonelik, canli bomba eylemlerine yonelik olusan temsiller mevcut ideolojileri

yeniden liretmektedir.
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Gorsel 3.9 Cocugun Cesedi Icerisinden Bomba Cikarilirken

Bomba imha ekibi yeni bir bomba i¢in yola ¢ikar. Bu sefer canli bir bomba ile karsi
karsiyadirlar. Canli bomba olan kisi, bombanin iizerinden g¢ikarilmasini istemektedir,
cocuklarmin oldugunu ve 6lmek istemedigini dile getirmektedir. Burada canli bombalara
iligkin, 6nceki ¢ocugun da canli bomba haline getirilmesini ele aldigimizda, bu kisilerin
sorumlu gibi gosterilmeyip oklar art alandaki ideolojiye yonlendirilmektedir. Bomba imha

uzmanina; gorev arkadasi Sanborn ; " vursak olmaz mi ?" der. Bomba imha uzmani asker
James ; "hayir" der. Diger bir ABD askeri ; "bu adam bir baba, onu vurmayn, sadece yardim
istiyor, sadece yardim" der. James ; "diger yandan hepimizin 6lmesi s6z konusu, hem de onun
yiizinden, tamam mi1" der. James bomba imha i¢in lizerine kaskini takmaya hazirlandigi
sirada Sanborn yanina gelir ; "bak biliyorum senle ¢ok farkliyiz. Ama olan oldu tamam mi?
Kopriiniin altindan ¢ok sular akti. Bu adam intihar etmek istiyor." James; "adi bu yiizden
intihar bombacist degil mi?" der ve adamin vurulmamasi yoniindeki kararliligini dile getirir.
ABD askeri kendi canlarmni riske atmak pahasina da olsa, ilk uzaktan patlatilan bomba
olayinda oldugu gibi 6ldiiren taraf olmay1 segmez. James adamin yanina gittiginde de;"bunu
cikarmanin kolay yolu normalde seni vurmak" diyerek ama vurmayacaklarini belirtir. Adamin
izerinden saat ¢ikar, son 2 dakika 45 saniye kalmistir. Ona ragmen kurtarma calismalarina
devam eder. Yanina demir kesici ister, adamin tizerindeki kilidi kirmaya ¢alisir. Yanina gelen
Sanborn "¢ok az kaldi gidelim"” der 1srarla. James kabul etmez. Son 45 saniye oldugunu

Sanborn'un gitmesi gerektigini iletir. Sanborn "seni bu adamla 6liime terk edip gideyim mi!"

diye sitem eder. Herkes kagar, James 1srarla adam1 kurtarmak i¢in direnir. Umut kalmadiginda
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adama {izgiin oldugunu defalarca ileterek geriye dogru kagmaya baslar. O esnada bomba
patlar. James'de bir kdseye savrulur.

Burada intihar bombacis1 adamin tuzaga diisiiriilmiis olarak gosterilmesi yardima muhtag
algisin1 giiglendirmektedir. ABD askerlerinin yardim etmeye ¢alismasi da ABD ordusunun
Irak'taki varligin1 olumlamaktadir, gerekgelendirmektedir. Van DijK'in ideolojik sdylem yapist
olarak nitelendirdigi yeniden anlatimi canli bombalar iizerinden ve ABD askeri ag¢isindan
gormekteyiz. Burada yeniden anlatimlar, biz ve oteki baglaminda, her iki tarafin olumsuz ve
olumlu yonleri iizerinden yeniden anlatimlarla gosterilerek giiglendirilmistir. Iraklilar
insanlarim diisiinmeyen, sehrin i¢ine bomba yerlestiren, insanlar1 bomba olarak kullanan taraf
olarak yeniden anlatimlarla gosterirken, ABD askeri de canli bombalar1 ve bomba

tetikleyicilerini dahi vurmayan, yardim eden taraf olarak yeniden anlatimlarla sunulmaktadir.

Gorsel 3.10 Canhh Bomba Vurulmadan Kurtarilmaya Cahsilirken

Canl1 bombanin patlamasindan sonra ABD askeri James'in 6lmiis olabilecegini diigiintiriiz.
Hareketsiz bir sekilde yatan James bir siire sonra kaskinin oniinii agar, yiizii biraz kanlidir. Ve
gokyliziinde giines pariltilar1 igerisinde ugan bir ugurtma goriiriiz. Sonra James'in bunu
izledigini goriiriz. Burada metaforik bir anlatimla, ugurtma tizerinden, yasamin giizelligi
gosterilir. James'in yasama devam ettigi, yasama dair umutlarin halen devam edebilecegi

gosterilir.
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Gorsel 3.11 James'in Oliimden Kurtularak Gérdiigii Ucurtma

3.4 Operasyon Argo

Gergek olaylara dayanan bu hikayede Kagirilma operasyonunun adi Canadian
Caper olarak adlandirilmistir. Hikaye 2007 yilinda CIA operasyon sorumlusu olan Tony
Mendez'in yazdig1 "The Master of Disguise” isimli kitap ve Joshuah Berman'm konu
hakkinda Wired isimli dergide yazdigi1 "The Great Escape" isimli makale ile agiga ¢ikmistir.
Argo, 85. Akademi Odiilleri'nde (Oscar &diilleri) En Iyi Kurgu, En Iyi Uyarlama Senaryo ve

En iyi Film 6diillerini kazanmaistir.

3.4.1 Filmin Konusu ve Bilgileri

"Operasyon Argo"nun Filmografisi

Yapim : 2012 - ABD

Orjinal Adi : Argo

Filmin Siiresi : 120 dakika

Yonetmen : Ben Affleck

Senaryo : Chris Terrio

Tiir : Gerilim, Dram, Tarih

Oyuncular : Ben Affleck (Tony Mendez), Bryan Cranston (Jack O'Donnell), Alan Arkin
(Lester Siegel), John Goodman (John Chambers), Clea Duvall (Cora Lijek), Victor Garber
(Ken Taylor), Tate Donovan (Bon Anders), Scoot McNairy (Joe Stafford), Rorry Cochrane
(Lee Schatz), Cristopher Denham (Mark Lijek)


https://tr.wikipedia.org/wiki/85._Akademi_%C3%96d%C3%BClleri
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Filmin konusu: 1979 yilinda 4 Kasim tarihinde Sah'in devrildigi iran devriminin en yogun
giinlerinde, militanlar bagkent Tahran’daki Amerikan Biiyik Elgilik binasma girip 52
Amerikaliy1 rehin alirlar. O hengdmede kagmayi1 basaran 6 Amerikan vatandasi Kanada
Elciligi’ne sigmir ve hayatlar1 halen tehlikededir. Her an yakalanma ve 6ldiiriilme tehlikesiyle
kars1 karsiyadirlar. CIA uzmani Tony Mendez bu Amerikan vatandaslarini kurtarmak

amactyla bir film senaryosuna yakisir oldukea riskli bir plan hazirlar.

3.4.2 Filmin Coziimlenmesi

Bu filmde 1979 yilinda Iran islam devrimi sirasinda Tahran'da yasanan rehine krizi
olayinda ABD biiyiikelgiliginden Kanada biiyiikelciligine kacan 6 ABD'li diplomatin Iran'dan
kacirilmasi olay: islenmektedir. Film gosterime girdikten sonra iran tarafindan biiyiik tepki
almistir. Iranlilar bu filmde Amerikan milliyetciliginin baskin oldugunu, Iran halkinin ¢ag dis1
gosterildigini, filmin konusunun Iran'da ge¢gmesine ragmen Iranlilarin gdziinden olaya dair bir
bakisin sunulmadigini elestirerek dile getirmislerdir. Argo'nun Oscar ddiillerinde de en iyi
film 6diiliinii almasi franlilarin tepkisini artirmistir. (Demir ve Asan, 2014, s.6)

Oscar’da biiylik odiiliin Argo'ya verilmesi ve bu 6diil verilirken Beyaz Saray'la canli
baglanti kurularak o6diil haberinin First Lady Michelle Obama tarafindan duyurulmasi
franlilar1 daha da kizdiran bir durum olmustur. iran haber ajanslar1 Mehr ve Fars'in yani1 sira
Iran devlet televizyonu yaptig1 agiklamalarda Oscar &diillerinin siyasi boyutunun oldugu bir
kez daha ortaya ¢ikmustir, bu sira disi baglantinin neden &zellikle Iran karsiti bir filmde
yapildig1 dikkat cekicidir diyerek tepkilerini gostermislerdir.
(http://www.timeturk.com/tr/2013/03/14/oscar-odullu-argo-ya-iran-dan-sert-tepki.html
Erisim: 19.06.2015)

Argo filmi Iranllara ve 21. yiizyilin Dogu algisina yonelik yeni oryantalist bakis acisina
onemli bir ornek teskil etmektedir. Bu bakis acist incelikle hazirlanmis yeni bir tasarim
igerisinde sunulan bir oryantalizmdir. Argo filminde vurguyu arttirmak igin Iranlilarin
sunumunda beyaz tenli insan kullanimindan kaginilmaktadir. Somiirgeci ve irker etiketler
kullanilmazken agik bir sekilde Bati kiiltiirliniin distiinliigii gosterilmektedir. Filmin ve
propagandasinin giici o kadar biiyilkk ki filmde ortaya konan yeni kiiltiir kavrami
Amerikalilara doniik, Iranlilarla olan kiiltiirel farklilik algis1 veren bir sunumdur. Filmde
modern, medeni Bat1 ve geleneksel geri kalmis Dogu, iyi ve kotli 6geleriyle agik bir sekilde
ayristirilmaktadir (Mousavi, 2013, s.100,101).

Film baglarken, gorsel anlatimla desteklenerek su seslendirme yapilir; "Burasi glinlimiizde
[ran olarak bilinen Pers Imparatorlugu. Bu topraklar, 2500 yil boyunca "Sah" adi verilen

krallar tarafindan yonetildi. Laik demokrat Mohammed Mosaddegh 1950 yilinda halk
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tarafindan hiikiimet baskam olarak secildi. Yeni hiikiimet, ingiliz ve Amerikan petrol
sitketlerini yerellestirdi bdylece Iran'a ait petroliin Iran halkina verilmesi saglandi. Ancak
1953 yilinda, Amerikan ve Ingiliz sirketlerinin destekledigi darbeyle Mosaddegh gérevden
alimarak yerine Sah Riza Pehlevi getirildi. Bu gen¢ adam rahata diigkiinliigli ve asiriya
kagmastyla taniniyordu. Esinin siit banyosunda yikandig1 kendisinin de yemeklerini Paris'ten
ucakla getirttigi soylenirdi. Insanlar aglik ¢ekiyordu. Sah, "Savak" adi verilen acimasiz polis
giicii sayesinde hiikiim siirmeye devam etti. Iskence ve korku devri baslamisti. Sah, ¢ogu
geleneksel Sii olan toplumu ¢igirindan ¢ikaran iran't Batililastirma siirecini baslatti. 1979
yilinda ayaklanan halk Sah yonetimini devirdi. Siirgiindeki din adami Ayetullah Humeyni
fran1 yonetmek icin geri déndii. Beraberinde 6liim mangalarini ve kargasa da getirdi.
Kanserden oOlmek iizere olan Sah, Amerika’daki bir hastaneye gonderildi. Amerika
biiyiikel¢iliginin Oniinde toplanan halk Sah't asmak icin tekrar ililkeye gonderilmesini talep
ediyorlardi. "

Bu anlatimda Sah'larin iilkeyi yonetmesi olumsuz olarak gosterilir. Topraklar 2.500 yil
boyunca sahlarla yonetildi, sonra laik demokrat bir hiikiimet baskam geldi, Iran'a petrol
kullanimin1 da kazandirdi ama bu adami devirerek yerine rahat diigkiinii, halkinin a¢higini
umursamayan, esi siit banyosu yapan yine bir sah getirildi seklinde ifadelerle laik demokrat
hiikiimet baskani ile sah kiyaslanmistir. Ve bu sah'a iliskin olumsuzluklar anlatilmistir. Sonra
bu Sah da devrilerek yerine 6liim mangalari ve kaos getirmekle olumsuzlanan bagka bir sah
(Humeyni) getirildigi anlatilmigtir. Humeyni geldiginde ise halk, daha onceleri darbe ile
baglarina getirttikleri Sah't (Pehlevi) bu sefer idam edebilmek igin geri istemektedirler
seklindeki bir anlatimla, halkin da bu yondeki uyumsuz tavr dile getirilmistir.

Halk ABD biiyiikelgiligi 6nilinde toplanir. Buradaki sahnelere ara ara gergekte olan eylem
goriintlileri, ya da gercekte oldugu disiindiiriilen eylem goriintileri, kiigiiltiilmiis ve
¢Oziiniirliigl diisiik bir kadrajla aralarda verilerek, gercekeilik hissi giiglendirilir. Amerikan
bayragini yakan, 6fke dolu bir kalabaliktan goriintiiler goriiriiz. Sonra biiytikelgilik igerisinde
calisan, insanlara yardimci olan, 0rnegin birisine nereyi doldurmasi gerektigini gosteren
masum biiylikel¢ilik ¢alisanlarin1 goriiriiz. Biiyiikelgilik icerisinde calisan ve bekleyen
insanlarda gelen seslerden dolayr korku hakimdir. Filmde yakilan Amerikan bayrag: ile
Amerikalilarin milli duygularina saldirilarak, Amerikali vatandaslar i¢in ideolojik olarak

nefrete yonlendirme yapildigi sdylenebilir.
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Gorsel 3.12 Filmde Amerikan Bayrag@: Yakilmaktadir.

ABD biiyiikelciliginin dis bahce demir kapilarmi kiran Iranlilar bina cevresindeki kiiciik
camlar1 kirmaya s6kmeye calisirlar. Biiyiikel¢ilik binasi igerisindeki bir grup ABD'li giivenlik
giicli camlardan gaz bombasi atarlar. Siire ilerlemesine ragmen kalabalik saldirilarina devam
etmektedir. Giivenlik giiciiniin basindaki kisi kaskini ve yelegini ¢ikararak, kapiya yonelir,
disar1 ¢ikarak onlar1 ikna edecegim der. Fakat disar1 ¢iktiginda gozleri baglanarak kendisine
iskence edilmeye baslanir. Kapiya vurarak beni igeriye alin diye bagirmaya baslar. Bu sebeple
de kapilar agilir ve tiim Iranlilar binaya sizar. Buradaki anlatima bakildiginda, Iranlilara
giivenilmesi sonucu bina igine giris yapildigi goriiliir. Belki Iranlilar yine bir sekilde igeriye
girecekleri ama kendilerine dncesinde giiven dolu bir hareket yapilmasi sonrasinda Iranlilarin
binaya girmesiyle, Iranlilara yonelik yapilan giiven hareketinin yanlis oldugu kanaati

olusturulur.

Gorsel 3.13 Iranhlarla Konusmak Icin Disar1 Cikan Giivenlik Gorevlisine iskence

Edilmeye Baslanir
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Amerika'da durumu 6grenen biirokrasi ¢alisanlari arasinda su sekilde diyaloglar geger ;
- Bu adiler bize saldirirken dylece duracak miy1z?

- Mossaddegh'le ilk hamleyi biz yapmustik.

- O laneti basa getiren Sovyetlerdi, orayi istila ettiler.

- Efendim ne bekliyordunuz ki, adamin halka zulmetmesine yardim ettik.

Baska bir yerde su diyaloglar geger;

- El¢iligin ajan yuvasi oldugunu diisiiniiyorlar.

- Oyle olmasimi dilerdim. CIA'in orada ii¢ adami vardi, boyle birseyin olacagmni anlamamislar
mi1?

Diyaloglar su sekilde devam eder;

- Sah"1 iilkeden gonderene kadar geri ¢ekilmeyecekler.

- O zaman ugaga koyup gonderin, adam1 umursamayin.

- Adam zaten yar1 0lii, kemoterapi goriiyor.

- Onu iilkeye biz aldik, sorumlulugu bizde.

- Harika. Her kanserli serefsizi iilkeye mi aliyoruz?

- Sadece bizden yana olanlar1. Boylece basa ge¢irdigimiz tiim bu serefsizler alasagi

edildiklerinde bogazlarinin Misirli bir deve baytari tarafindan kesilmeyecegini bilirler.

Burada Amerika'nin Iran {izerinde kurdugu hegemonyayi, Amerikali biirokratlarin kendi
agzindan, gostere gostere yapmasini goriiyoruz. Amerikalilar filmde bunu yaparken yine de
haks1z konuma diismiiyorlar. Diinyada sdz sahibi olduklarini Iran iizerinden gosteriyorlar. Ve
bu yolla Iran itibarsizlastiriliyor. Iranlilarin kendi sahlar1 sandiklar1 adamlar, ya ABD'nin basa
getirdigi adamlar, ya da Sovyetlerin basa getirdigi adamlar olarak sunuluyor.

Tony Mendez'i evinde goriiriiz. Evinde uyurken tv agiktir. Kamera TV'den agilarak oday1
ve uyuyan Tony Mendez'i gosterir. Acik olan TV'de haber spikeri sunlar1 sdylemektedir ;
"Iran devrim ordusu, Ayetullah Humeyni'nin bir diizine destekgisini dldiirmekten suglanan
teroristleri ele gecirdi. Gelen bilgilere gore Humeyni'nin evindeki giivenlik 6nlemleri
artirtlmis durumda. Ayrica Tahran'daki rehin alma eyleminin 69. giinline girildi. Rehinelerin
durumu hakkinda bilgi alinamiyor. 59 yasinda George Mitty, diin aksam bu iilkede vefat etti.”
TV'den agilan ve bize bunlar dinleterek Tony Mendez'in yiiziine gelen kamera durur. Tony
Mendez gelen telefonla evden ¢ikar, arabasina biner ve arabada giderken radyoyu dinleriz;
"Tlk olarak Amerikan Biiyiikelgiliginde rehin tutulanlari durumunu bilmek istiyoruz. insanlar
kendi hiikiimetlerinin neden cile ¢ektirdigini anlamiyorlar. Bu iilke, onlarin iilkeleri, kanun
dis1 yonetiliyor. Ve bir zamanlar elgiligimiz olan yerde ki hapishanede neler oluyor

bilemiyoruz." Tony Mendez arabadan ¢ikmis ve baska bir binaya giriyor olmasina ragmen
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radyonun yayini kesilmez, dinlemeye devam ederiz. Tony Mendez binaya girdiginde yine bir
sesin Iran'a iliskin sunumunu duymaya baslariz. Kamera ilerlediginde ise bunun da TV'den
geldigini goriirliz, burada da giivenlik gorevlileri bu TV'yi izlemektedir. Fakat ses her yerde
duyulmaktadir. Sunlar sdylenmektedir; "Iran'in gosterdigi davranislar diinya iilkelerini soke
etmis durumda. El¢iligimiz ele gegirilmis durumda ve 60'dan fazla Amerikan vatandasi rehin
olarak tutulmaya devam ediyor." Tony Mendez geldigi binada ilgili kata gittiginde de orada
baska bir TV'nin sesini dinleriz; "Bu sabah itibariyle iran'daki rehine krizinde gelisme
olmazken NBC'nin Iran'daki durumu degisti."

Burada 4 farkli yerde, biri bittiginde bir digeri baslayacak sekilde kitle iletisim araglarinin
yayini dinlenmektedir. Sesin hi¢ kesilmemesi ve her birinin benzer sdylem dilini kullanmasi,
4 farkli yayin degil de tek bir yayinmis gibi goriinmektedir. Burada medyanin tekellesmesi ve
medyanin sahiplik yapisi da goriilebilir. Ve yapilan yayimlarda 'bugiin de bir degisiklik
olmadi, bugiin 69. giindeyiz' gibi ifadelerden bu yayinlarin her giin diizenli olarak yapildig:
anlasilmaktadir. Kitle iletisim araclarinin ideolojik sdylem giicii ve etkinligi baz alinarak,
filmdeki soylemin TV {izerinden de dile getirilmesi, sOylemin giiciinii artirmaktadir.
Aktorlerin konugmalarinin yani sira TV'nin de sdylem giicii kullanilmaktadir. Van Dijk (2003,
s.63) yadsima aslinda kendini olumlu olarak sunma, kendi saygmligini 6ne ¢ikarmadir der.
Omegin insanlar kendi hiikiimetlerinin neden g¢ile ¢ektirdigini anlamiyorlar, kanun dist
yonetiliyorlar gibi ifadeleri buna yonelik vurucu sdylemler olarak ele alinabilir. Yadsimanin
yant sira, Van Dijk'in ideolojik sOylem bigimi olarak sundugu yeniden anlatimi burada
gormek miimkiindiir. 4 farkli yerde 4 farkli ses ile bir konunun farkli climlelerle ama yeniden
anlatilarak ideolojik sdylemin gii¢lendirildigi goriilebilir.

Tony Mendez rehine olayina iliskin hiikiimet yetkililerince yapilan toplantilara katildiktan
sonra arabasina gecer. Arabasina bindiginde kitle iletisim araglarindaki sdylemler duyulmaya
baslanir. "[ran yonetiminin elindeki rehinelerinin ajan olduguna dair yaptiklari kafa karistirici
aciklamalara ragmen Amerika Birlesik Devletleri hiikiimeti rehinelerin serbest birakilmasi
talebinden vazge¢miyor." Ardindan ekrana Iranli bir kadmnin yapti1 konusma gelir; "Sadece o
haklar1 korumamakla kalmaz ayni zamanda tiim iilkeye siddet hakim olur. Amerika'nin 37
senedir destekledigi bebekleri daha anne kucagindayken dldiiren bu adamin bize verilmesini
talep ediyoruz." Kitle iletisim araglarinda yaymlanan konusmalar devam eder; "Eger
Amerikan yetkilileri rehineleri kurtarmak i¢in orduya bagvurursa Ogrencilerin rehineleri
oldiiriip elgiligi bombalayacaklari sdyleniyor. Amerikan halki, Iran devletine ve halkina karsi
biiylik bir nefret duyuyorlar." Bir baska kitle iletisim araci sesi; "Bu karar alinmadan 6nce

Houston'da protestolar yapildi. Iran karsiti kisiler iran Biiyiikel¢iligi oniinde toplanarak Iran
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bayragmi yaktilar. Gostericiler ayrica Iran'daki durumun incelenmesi sonucunda bu karara..."
bu sekilde devam eder.

Filmdeki bu diyaloglar Iran'a karsi nefret sdylemi niteligindedir. Amerikan halki Iran
devletine ve halkina karsi biiyilk bir nefret duyuyor denilerek bu agikca da dile
getirilmektedir. Iran bayraginin yakilmasi, sayilan sebeplere bakildiginda bunun mesru bir
zemine oturtulmaya calisildigini  gostermektedir. Filmde ilk olarak ABD bayraginin
yakildigin1 gormiistiik. Daha sonra Iran bayragimm yakildigmin gosterilmesi, bir 6¢ alma ve

onlar yaptig1 i¢in yapilmasi yoniinden de mesru bir zemine oturtulmaya caligilmaktadir.

KPRC-TV Newstape

Houston

!

Gérsel 3.14 Amerikahlar Tarafindan iran Bayrag Yakilirken

Kitle iletisim araglar1 {izerinden yapilan sunumlarin, seslerin, goriintiilerin sesi tekrar
gelmeye baslar. Kitle iletisim araglar1 sunumlar1 dncesi ve aralarda Iran'da rehin tutulan 6
rehinenin bu duruma iliskin konusmalar1 verilir, bir rehine; "anlamadigim sey neden simdi
yapmak zorunda olduklar1 adami buraya yollayip iskence edilip 6ldiiriilmesi i¢in mi?". Bir TV
kanalinda sunucu konuguna soru sorar; "iran'daki iskence olaylarmi ilk ne zaman 6grendiniz
?" "Kimse bana gelip efendim bu adam iskenceye maruz kaldi demedi." Bagka bir TV'nin
sunumuna geceriz; "Enver Sedat size, bagislaymm benim degil onun sézleri, deli imam diye
hitap edermis." Bu sekilde ilerleyen TV sunumlari arasinda Iran'da rehin olarak kalan 6 kisiyi
ve konusmalarini goriiriiz. Bir tanesi; "¢linkii o adam barbarligiyla tin salmist1" der. Yemek
masasinda yaptiklari bu konusmalar esnasinda duyduklar1 bir helikopter sesiyle korkarlar ve
komiirliige saklanirlar. Tekrar TV sunumlarina devam ederiz; "bu sirada toplanan kalabalik
bir Iranliy1 ablukaya aldi, sahis kendini korumaya ¢alisirken iste bunlar yasandi". Déviilen
[ranlinin goriintiileri gelir, oradaki Amerikalilar; "tekrar vur, pestili ¢ikana kadar vur, gir
buradan, onlardan biktik, evet, Amerika" seklinde sOylemlerde bulunmaktadir. Bir baska

tv'nin sunumunu dinleriz; "Hatta bizimki gibi kiigiik bir yerde bile insanlar sinirli ve gergin."”
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Bir TV'de bir okuldaki ¢ocukla yapilan sunumu dinleriz; "O 6grencilerin orada olmasina izin
vermemeliydiler. Bir kagmi vursunlar. Boylece ciddi oldugumuzu gosterelim". Bir baska
Amerikalinin konusmasini dinleriz; "Inandig1 seyler igin Vietnam'da savasan insanlar suan
kizgin." Bir bagka kisi; "Bende cok sinirliyim, kendimi network sovda bagiran adam gibi
hissediyorum. Artik yetti. Gerekirse tekrar askere giderim". TV spikeri konusur; "1980'in 16
Ocak Carsamba giiniinde son gelismeler bunlar. 50 Amerikalinin iran'da alikonulusunun 74.
giinlindeyiz".

Buradaki soylemlere bakildiginda kitle iletisim araglarinin her giin yaptiklar1 yayinlarla
kamuoyunu gerdigini ve nefreti sokaga yayilacak duruma kadar ilerlettigi goriiliir. Ve kitle
iletigsim araglariyla yapilan sunumlarda TV sunuculart ya da uzmanlarinin yani sira halktan
insanlarin konusmalarmin verilmesi, Iran'a yonelik olusan sdylemin gercekligini daha da

giiclendirmektedir.

Gérsel 3.15 Amerikallar Bir Iranl'yr Lin¢ Ederken

Tony Mendez yetkililerle goriiserek Iran'daki rehineleri kurtarmak igin bir film ekibi
kurma fikrini anlatir. Bu fikre gore s6zde Kanadali film ekibi yeni ¢ekecekleri bir film i¢in
Istanbul ve Misir'da m TV ekan arastirmalarinda bulunmus fakat gerekli egzotikligi
saglayacak mekani heniiz bulamamustir, bu ylizden Tahran'la goriisiir ve onay alinirsa mekan
aramak i¢in oraya gider. Tony Mendez'in fikri degerlendirmeye alinir, Tony gerekli
caligmalar1 yapmak i¢in Hollywood'a film sektoriinde g¢alisan arkadasi John Chambers'in
yanina gider. Chambers; "anlat bakalim" der. Tony Mendez; "kurtarma operasyonu™ der.
Chambers; "nereden?". Tony Mendez; "Aklina gelebilecek en boktan yerden". Time
dergisinin kapagini gosterir.

Tony Mendez ve John Chambers bu durumu aralarinda istisare ettikten sonra. John

Chambers sahte film ¢cekme operasyonunun bilinen ve itibar sahibi bir yapimci tarafindan
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sahiplenilmesi gerektigini soyler. Fakat ayn1 zamanda bu yapimci1 bu gizli bilgileri
paylasabilecekleri giivenilir biri olmasi lazimdir ve para almadan bu film ¢ekme isini kabul
etmelidir. Akillarina gelen bir yapimcinin (Lester) evine gecerler ve konusmaya baslarlar.
Yapimci sunlar1 soyler; "yani alti kisi kagak bir sekilde, giin boyunca Amerika'ya lanet
yagdirip Olim tezahiiratlar1 yapilan bir yerde saklamiyorlar. Bir hafta icinde film seti
hazirlamak istiyorsunuz. Yasamin yalan iizerine kurulu oldugu Hollywood'a yalan sdylemek
istiyorsunuz. Sonra da bu James Bond (Tony Mendez'i gostererek) zevk igin CIA ajani
Oldiirtilebilecek bir lilkeye sizacak siz de herkesin gozili lizerinizdeyken bu operasyonu
yapacaksiniz". Tony Mendez; "ayrica havaalaninda 100 kadar gerilla var". Lester; "bakin size
sunu soyleyeyim askerdeki intihar gorevlerinden sag ¢ikma sansimiz bundan daha fazlaydi".
Hizmetli gelir; "Efendim araba geldi". Lester ayaga kalkar. Chambers odada agik olan ve iran
rehine olaylarin1 veren TV'yi gostererek sunu sdyler; "Lester, biitiin bu karmasa sadece ilgi
toplasin diye mi ¢ekildi saniyorsun?". Lester; "tonla reyting topluyorlar bu ¢ok acik". O
esnada TV'ye bakarlar, tv'de bayrak yakan bir adamin goézlerini baglayan ve nutuk atan
Iranlilar gosterilmektedir. Ardindan gdzler bu isi kabul edip etmeyecegi hususunda Lester'in
tizerindedir. Lester; "Senaryoya ihtiyacimiz olacak" diyerek isi kabul ettigini ifade eder.
Ardindan kara carsafli eli tiifekli Iranli kadinlar gosterilir. Ulkedeki kaosa iliskin goriintiiler
tekrar ekrana gelir.

Bu sahnelerde Tony Mendez, John Chambers'm yanina gittiginde Iran1 tarif etmek igin
aklina gelebilecek en boktan yerde dedikten sonra orada bulunan bir derginin kapagini
Chamers'a uzatmasi. Ve birlikte Lester'in yanina gittiklerinde orada hali hazirda agik olan
TV'de Iran'n yine olumsuz sunumunun yapiliyor olmasina baktigimizda yine kitle iletisim

araglarmin (dergi, televizyon) insanlarin yasam alani i¢ine ne denli niifuz ettigi goriilmektedir.

Gorsel 3.16. Chambers ve Mendez, Lester fle Goriisiirlerken Arkalarindaki Tv'de Iran

Goriintiileri Verilmektedir



67

Tony, Chambers ve Lester sahte film i¢in ofis tutarlar, senaryoyu belirlerler, afis
hazirlarlar. Fakat Tony, 6 kisinin hayatinin bu filme bagli oldugunu soyler, o ylizden daha
inandiric1 olmali der. Chambers; "ge¢miste Rock Hudson'la bir filmde ¢alismistim, eger bir
yalan1 satmak istiyorsan..." Lester devam ettirir; "... gazetecileri buna ikna etmelisin derdi".
Bu sozlerden sonra bir basin konferansi diizenlerler, basin konferansi sonrasi kostliimlerini
giyen oyuncular senaryo okumasi yapacaktir. Basin konferansi ve kokteylin verildigi yerde
kamera bir garsonun arkasindan mutfaga ilerler. Filmin canli ve kirmizi renklerinin yerine
soguk mavi renkler hakim olur ve salonun neseli miizigi degisir. Mutfaktaki TV'de konusan
franli bir kadin vardir, sunlar1 sdylemektedir; "burada calisan kisiler diplomat degiller.
Ayetullah Humeyni'ye gore bu insanlarin diplomat olduklarini kanitlayan hi¢ bir delile
rastlanmamistir. Bulunan tiim deliller, bu insanlarin ajan olduklarin1 gdstermektedir.
Esirgeyen ve bagislayan Allah adina bu mesaji diinyay: bilgilendirmek i¢in gonderiyoruz.
Amerika'nin yapmis oldugu nefret dolu isleri ifsa etmek istiyoruz." Bu TV konusmasi
esnasinda bu konusmay1 izleyen Tony Mendez'in istihbarat ekibini goriiriiz. Ve ardindan sahte
film galigmalarini goriiriiz.

Burada bir yalani satmak i¢in gazetecilerin ikna edilmesi gerektigi s6zii mithimdir. Cilinkii
bu filmde genel olarak kitle iletisim araglar1 iizerinden iran’in olumsuzlugu verilmektedir.
Eger gazete de kitle iletisim arac1 olmasi yoniiyle, ikna ile yalanlar: satabilen bir organsa. Bu
[ran’a yonelik olumsuz yayin yapan diger kitle iletisim araglari icin de gegerlidir. Burada
mutfakta yaym yapan Iranl rehinelerin durumunun anlatildig: yayinlarin verilmesi ve ardisik
olarak film caligmalarinin verilmesi de onemlidir. Tony, Chambers ve Lester iilkesi i¢in
calisan kahramanlar olarak goriinmektedir. Sahte film operasyonun tutmasi gerekmektedir.
Arada TV iizerinden verilen Iran sunumlari gosterilerek, bu sahte filmin yapilmasinin ne
kadar gerekli ve hayati oldugu hatirlatilmaktadir. Boylelikle izleyici de bu sahte filmin
tutmasini istemekte ve arzulamaktadir.

Film senaryo okumalarindan bir ciimle verilirken, bir yandan da kitle iletisim arac1 TV
tizerindeki yayinlarda bir climle verilmektedir. Adeta bir yaris baglamis gibidir. Yukarida en
son verdigimiz Iranli kadinin soylediklerinden sonra, senaryo okumalarindan diyaloglar
oyuncularin agzindan verilir; "diinyamiz degisti bu galaksideki umut 1s1klari uzun zaman 6nce
sondi", "gemi geri doniiyor", "iticileri atesleyin". Ardindan TV sunumu gelir; "o giicteki yer
cekiminin herkesi Oldiirecegini sdyliiyor”, "bu tamamen adaletsizliktir", ABD baskaninin
konusmasindan boliimler verilir; "onlar ve diger herkes bilmelidir ki Amerika Birlesik
Devletleri hi¢ bir santaja veya uluslararasi terdr olayina izin vermeyecektir". Ardindan film

senaryo okumalarindan konugmalar gosterilir; "efendim yere ¢akilacagiz, yeterli zamanimiz
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yok". Ardindan tekrar TV tlizerinden sunumlar verilir; "biliylik petrol sirketleri kapitalistler
tarafindan kontrol edilmektedir. Amerika Birlesik Devletleri bir devrim harekatina terdrist
eylem demektedir. Ancak kendi hiikiimetleri ve CIA, tiim zamanlarin en biiyiik
teroristleridir." Ardindan film senaryo okumalarindan diyaloglar gosterilir; "onun gemisini
bulursak, kurtulma sansini da bulmus oluruz, argo i¢in umutlarimi hige saydim, kahramanima,
kocama yalan sdyledim". Ardindan TV sunumlarindan iranli kadinin konusmas1 verilmeye
devam eder; "yargilamalara baslayip hiikiimleri verecegiz". ABD tv yayinindan bir ses verilir;
"bu sonsuz nefret karmasasinin ne zaman ve nasil sonlanacagini merak ediyoruz. Bizden ne
istiyorlar. Soylenenlere gore soru'nun 'ne' degil 'kim' olarak sorulmasi gerekiyor. Bu sorunun
cevabl agik eski sahi istiyorlar", "onlarin insan haklarindan bahsetmeleri utang verici bir
durumdur, Carter yonetimi en kotii suglulart oraya koymustur”, "adam neden orada tutuluyor
hayat1 i¢in mi?", "sah donene kadar rehineler burada kalacak", "suan New York Sehir
Hastanesi'nde tutulan Sah iilkeden génderilip Iran disindaki bir yere yollanirsa rehineler en
kotii yaptirrmlarla karsilasacaklardir." Bu sdylemler esnasinda Iran'da yapilan iskencelerden
goriintiiler verilir. Ardindan tekrar film senaryosunun okundugu kisma gegeriz; "karakter
gemiden disar1 ¢ikar, elinde tek bir kirmizi ¢igek tutuyordur, ¢oldeki gemi enkazina dogru
gider ve ekran kararir, son".

Tony Mendez Iran'a gitmek igin biirodan amiriyle havaalanma gelir. Orada gecen
diyaloglarda amirine; "yanima hapishanede okuyacak birka¢ kitap almaliyim" der, arkadast;
"bosver, hapishaneye diismeden 6nce seni oldiireceklerdir" der. iran'da ki rehineler kendi
aralarinda konusurken; "sanirim burada Olecegiz" seklinde bir diyalog gecer. Bir rehine
camdan baktiginda ii¢ Iran askerinin bir sivili sokak ortasina oldiirdiigiinii goriir. Tony
Mendez Iran'a gegmek igin Istanbul'a gelir, burada bir ajanla gériisiirlerken ajan kendisine
sOyle bir climle sdyler; "en azindan sonra yakalanirsan, sana iskence ederlerken kafalarinmi
karistirmis olursun". ABD'de Tony Mendez'in ¢alistigi ofiste iki yetkili konusurlarken biri
digerine sunu soyler; "onlara ulasip (rehinelere) o cehennemden ¢ikarsaniz iyi olur".
Rehineler Tony Mendez'e su ciimleleri sOyler; "sansimizin rakamsal olarak degeri nedir?
yiizde 30 ihtimalle halk 6niinde idam mu ediliriz?" , "sahte mahkemeler kuruyorlar, adamlar:
sirf defterlerinde Amerikan isimleri var diye vuruyorlar”. Tony Mendez ABD'de bulunan ofis
amiri ile telefonda konusurken sunu sdyler; "olmaz dersem kaldigimiz yeri basip herkesin
kafasina silah dayarlar, iskenceye maruz kaldiklarinda verdigimiz gizli kimliklerin ne kadar
dayanacagin1 saniyorsun". Rehineler arasinda su diyaloglar geger; "sen hangi diinyada
yastyorsun?”, "hangi diinyada mi yasiyorum, insanlari sokagin ortasinda vingle astiklari

diinyada Bob".
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Burada Iran'm karakterlerin sdylemleri ve goriintiiler {izerinden tanimlanmasini goriiyoruz.
Van Dijk (2003, s.59) tanim diizeyinin ideolojik bir s6ylem yapisi oldugunu belirtir. Konu
seciminden sonra, zihinsel modelin gerceklestirilmesi i¢in bir olay hakkinda az ya da ¢ok bilgi
vererek, detaya inerek ya da inmeyerek tanimlama yapilir. Siirekli olarak, adaletin olmadig,
mahkemelerin sahte oldugu, iskencenin oldugu, 6nyarginin oldugu, insan haklarina saygi

duyulmadig1 vurgusu yapilarak iran tanitilmaktadir.

Gorsel 3.17. iran'da Insanlar Sokak Ortasinda Vingle Asihidir, Diger insanlar Buna

Aldirmadan Giinliik Rutinlerine Devam Ederler

Tony Mendez rehinelerle birlikte Iran'dan cikar. Film biter. Film bitiminde ekranda su
yazilar verilir; "Iran'daki rehine krizi 20 Ocak 1980'de rehinelerin serbest birakilmasiyla sona
erdi. 444 giinliik esaret yasadilar. CIA alti kisinin Tahran'daki elgilikten kurtarilmasina
katkida bulundu. Giliniimiizde bile bu operasyon, devletler arasi igbirligine 6rnek olarak
gosterilmektedir. Iran'da yasanilanlardan sonra tiim rehineler Amerikan Dis Iliskiler
Servisi'nde ¢alismaya devam ettiler. Oscar ddiillii John Chambers, CIA tarafindan bir sivilin
alabilecegi en yiikksek madalya olan "istihbarat madalyasi"na layik goriildii. Mendez ve
Chambers 6lene kadar arkadas kaldilar. 1997 yilinda Baskan Clinton'un Argo operasyonunun
gizliligini bozmasiyla, "istihbarat madalyasi" Tony Mendez'e iade edildi. Mendez halen
Maryland kirsalinda yasiyor".

Filmin bitis jeneriginde filmdeki oyuncular ile gergekte bu olaya maruz kalan kisilerin
fotograflar1 ve o doneme dair belgeler birlikte verilir. Vingle asilan adam, eli silahli kadinlar
ve benzeri fotograf kareleri, orijinalleriyle beraber jenerikte yer alir. Film jenerigi biterken
Amerikan Bagkani Jimmy Carter'in ses kaydi girer, Carter sunlar1 sdylemektedir; "Bildiginiz
gibi oraya film ¢ekme bahanesiyle gitmislerdi. Ama bu planin basarisiz olma olasilig1 ¢ok

yiiksekti. Operasyon basarili olduktan sonra Bagkanlik koltugunda oturdugum ve halktan



70

olumlu tepki gorebilecegim icin hikayeyi halka aciklamak oldukca cazip geliyordu ama bunu
bir sir olarak sakladik. Tony Mendez'in CIA'le olan iliskisi kendisi emekli olduktan sonra
tamamen koptu. Kendisi simdiye kadar yasamis en onemli 50 CIA ajanindan birisidir.
Sonunda biitiin rehineleri evlerine sag salim getirmeyi basardik bunu yaparken de iilkemizin
biitiinliiglinii barig1 bozmadan yiikseltmis olduk™.

Argo filminde siddet, saldirganlik ve diismanlik tiim Iranlilara genellenmektedir. Sorun
[ran hiikiimeti, polisi ve yetkilileriyle smirlanmiyor yine tiim Iranlilar1 kapsayacak sekilde
genellenmektedir. Filmde ¢ok diisiik diizeyde bile olsa sempati uyandirabilecek tek bir Iranli
bile bulunmamaktadir. iranlilar temelde bagirip cagiran, kendinden gegmis insan kalabalig:
olarak sunulmaktadir. Onlar arabalara ve binalara saldiran, masum insanlara vuran,
bicaklayan, bayraklar1 yakan, cocuklar istismar eden insanlar olarak goriilmektedir. Ayni
zamanda onlar korkutucu, giivenilmez, genel olarak siddet yanlis1 ve sadisttirler (Mousavi,
2013, 5.83).
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SONUC

Bu tez calismasinda hegemonya ve ideoloji kuramsal g¢ercevesinde ii¢ sinema filminde
terérizmin nasil sunuldugu Van Dijk'in sdylem analizi ydntemiyle analiz edilmistir. Incelen ii¢
film de 11 Eyliil saldirilar1 sonras1 doneme aittir. Filmler yiiksek izlenme oranina sahip, Oscar
odiillerinde ikisi en iyi film olmak iizere toplamda 11 6diil alan, Hollywood Sinemasi'nin ve
ABD'nin ideolojik soylemini yansitan filmlerdir. Her bir film; biri Somali, biri Irak ve bir
digeri iran'a yonelik olmak iizere; ii¢ ayr1 Miisliiman iilkede ge¢mektedir. Bu iilkeler
olusturulan konular, hikayeler, olaylar, ornekler, aktorler ve sOylemler iizerinden terdrist
algis1 olusturacak sekilde sunulmaktadir.

George W. Bush 11 Eyliil Saldirilar sonrasinda teror tizerine savas adi altinda bir politika
baglatti. 11 Eyliil Saldirilari sonrasindaki siirecte ABD; Irak ve Afganistan topraklarini isgal
etti. Bunlar1 yaparken gerek kendi kamuoyunun, gerekse diger diinya iilkelerinin sesi
¢ikmamaktadir. Bunda en biiylik etken Amerikan Hiikiimeti'nin kullandig1 siyasi dil ve
politikadir. Bu siyasi dil ve politikanin en iyi iletim araci ise medyadir. Sinema da medya
unsuru olmasi sebebiyle, bu baglamda politikadan ayr1 diisiiniilemez. Dolayli yoldan; eger bu
filmler, bu {ilkelere yonelik olarak terorist algis1 olusturuyor veya bu algiy1 gili¢lendiriyorsa;
bu tilkelere yonelik ABD'nin askeri miidahalelerine de mesruluk kazandirarak, kamuoyundan
ve diinya iilkelerinden ses ¢ikamamasi faktoriine de yiliksek oranda hizmet etmektedir.

Medya yoluyla ve arastirmacilarin ifadeleriyle edinilen bilgilerde; ABD'nin bu iilkelere
girerek asker ve sivilleri katlettigi bilinmektedir. Bu mesruiyetin kazandirilmasina hizmet
etmesi bakimindan Amerikan Sinemas: da dolayli yoldan katliam unsurlarindan biri
olmaktadir. Sinemanin gelismis soylem giicii, kitlelere ulagabilmesi, dramatik etki
olusturabilmesi, istenen konunun istenen sekilde ele alinabilmesi ve Kkitlelerin ideolojik
tutumunu belirlemesi ABD politikalari ile paralel hareket edecek sekilde kullanilmaktadir.

Incelenen filmlerin iigiinde de kiiltiir endiistrisinin izleri goriilmektedir. Filmler diinyaya
pazarlanabiliyor olmasi sebebiyle basli basina bir kiiltiir tirtinii oldugu gibi, filmler igerisinde
baska tlkelerde gecen hikayelerde, o iilkelere hizmet alimi yapilan Amerikan iiriinleri
yerlestirilerek de kiiltiir endiistrisi yapilmaktadir. Argo filminde Iran'a Kanadali ekibin bir
Hollywood filmi yapmak i¢in gitmesi ve anca bu yolla giivenilir goriilmelerinin ve
operasyonu basarili ile bitirmelerinin saglanmasi dahi, Amerikan film iiretiminin olumsal

sunumu olmasi yoniinden kiiltiir endiistrisine hizmet saglamaktadir.
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Incelenen filmlerin her birinde de ABD'nin 'kendini kurtarma' gabas: hikayelestirilmistir.
Kara Sahin Diistii'de Somali'de diisen bir helikopterden ve sehirdeki saldirilardan kurtulma ve
arkadaslarin1  kurtarma hikayesi anlatilmaktadir. Oliimciil Tuzak'ta Irak'ta sehrin igine
yerlestirilen bombalarin temizlenerek sivil halkin ve ABD askerinin kurtariliyor olarak
gosterildigi bir hikdye anlatilmaktadir. Argo filminde ise Iran'da rehin tutulan ABD'li
biiyiikelgilik ¢alisanlarinin kurtarilma hikayesi anlatilmaktadir. ABD'nin 6zellikle kendisinin
girerek katliam yaptigi Irak ve Somali {izerinden magdur goriiniimlii hikayeler olusturmasi
onemlidir. Iran'da anlatilan hikiyede ABD askerinin bizzat miidahale yapmadigi, ABD
hiikiimetinden CIA miidahalesiyle kurtarilan rehineler vardir. Filmde CIA operasyonu bir
yerde iptal edilir ve hava saldirisinin yapilacagi ifade edilir. Bunun da olas1i mesruiyet bigimi
sunulur fakat askeri miidahale yapilmaz. Film igerisinde dahi yer alan bilgilere gore, ABD'nin
kendisinin sectirdigi, yillarca Iran'm yonetilmesine aracilik ettigi ve devrildikten sonra da
kendi iilkesinde sakladigi Sah sebebiyle rehine krizi yaganmistir. Bu filmde sadece rehine
kurtarma operasyonu anlatilir ve bunun sebebi olarak ise Iran'a mesruiyet kazandirmayacak
bir gerekge tizerinden hikaye sunulur.

Uretilen filmler ABD Kkarsisindaki toplum ve kisileri kimliksizlestirmektedir ve
otekilestirmektedir. Ozellikle biz ve onlar karsitig1 olusturma cabasi igerisine girmektedir.
Bunlarin yapilmasi o6tekinin olumsuzlanmasi ve 'biz' tarafinin olumlanmasi siirecini
hizlandirmakta ve kolaylastirmaktadir.

11 Eyliil Saldirilart sonras1 bu yonde filmlerin iiretilmesi, Amerikan Hiikiimetinin sdylem
dilini bu yonde kullanmasi, yani Islam iilkelerinin terdrizm algist olusturacak sekilde
sunulmasi, bu iilkelere ve Miisliimanlara yonelik otekilestirme siirecini, nefret olusturma
siirecini de baslatmistir. Bu iilkelerin her birinin Islam dinine mensup olmasi, terdrizmin
Islam'la iligkilendirilmesini giiglendirmistir. Terérizmle iliskilendirilen iilkeler i¢inde olmayan
iilkeler, din yoniiyle Islam'la iliskili olmalar1 sebebiyle bir sekilde bu silsilenin icinde gibi
goriinmektedir. Islam dinine mensup her kisiye, terdrizm algisina sahip bir dinin mensubu
olarak goriilebilme tehlikesi yasatilmaktadir.

Sonu¢ olarak bu filmler ABD'nin ideolojik ve politik sdylemini aktaran, ABD'nin
hegemonik insasimin diinya {izerinde kurulmasini saglayan filmlerdir. Bu filmler yoluyla
Islam Ulkeleri ve Miisliimanlar terdrist algisi olusturacak bigimde sunulmaktadir. ABD'nin
askeri miidahalelerine mesruiyet kazandirmaktadir. 11 Eyliil Saldirilart ABD'nin terérle savas
maskesi altinda her iilkeye rahatca girebilmesine mesruiyet kazandiran bir olaya doniigmiistiir.
Somut olaylar kullanilarak, kitle iletisim araglar1 ve hiikiimetin sdylemi ayni paralelde

ilerleyerek, ABD hegemonyasina ve 6tekilestirmesine hizmet etmektedir.
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