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OZET

Sanayi Devrimi 1760 — 1860 vyillari arasinda Ingiltere’nin zengin demir

ocaklarina sahip olmasi nedeniyle bu ulkede baslamistir.

Buhar makinasinin bulunmasiyla baglayan Sanayi Devriminin yaptigi
degisimler sanat alaninda da etkili olmustur. Makinanin 6n plana ge¢mesi sanat ve
zaanatta'da degisiklikler yaratmigtir ve sanata verilen énem azalmistir. Oyle ki Gotik
Uslupta villalar inga edilmis ve eskiye duyulan merak insanlarin kopya urdnleri
almalarina sebep olmustur. Tim bu kopyalar geleneksel tekniklerle degil fabrikasyon
olarak yapilmistir. Bu da urlnlerin ucuz ve herkesin ulagabilecegi bir halde olmasina
sebep olmustur. Oysa ki sanat sadece gorsel degildir ayni zamanda duygulara da
hitap eder, sadece aklimizi degil sezgilerimizi de etkilemektedir. Bu da karsimizda ki
bicimin geometrik olarak belirli bir uyum ve oranda olmasinin yaninda sanatginin
duygularini da yansitmasi geregini ortaya koymustur. Diger taraftan soyut sanat
matematiksel degildir. Soyut sanat kurallar ve olgulerle belirlenemez, duygusal bir
bicim anlayisina dayanir ve John Ruskin ve William Morris gibi sanatgilar makinanin
bu formlari meydana getiremeyecegini diusinmektedir. Ote yandan makina gunlik
hayata girmig hayati kolaylastirmigtir. Standart Urdnlerin mikemmelligine inanan
diger sanatcilar Morris gibi sanatcilari Gtopik bulmaktadir. Bu sanatcilara gore makina

dretiminin temelinde mikemmeliyet vardir.

Morris’in amaci halk igin halk sanatinin olmasini saglamaktir Morris. Sanatla
toplumun sosyal yapilarinin arasindaki baga daha c¢ok inanir ve Ruskin’in
dusuncelerini gelistirerek bunlarin siyasal yasamda da gerceklesmesi gerektigine
inanmistir.Aslinda makinaya karsi gibi goriinse de sonunda o da ihmh bir hal almigtir.
Makinanin insan zekaslyla denetlenebilecedini ve o zaman yarar saglanabilecegini
son donemlerinde dile getirmistir.Sanat ve sosyal hayat arasinda iliskiyi modern
anlamda kavrayip teorik ve uygulamayla bir kdpri olusturan bir sanatgidir. Onun
butin bu dusunceleri kendinden sonra gelen bir ¢cok sanatglyr etkilerken, dinya
sanatinin donumi kabul edilen modernizmin temelini olugturur. Birinci Dunya
Savasinin ardindan bu tutum yerini makina ile daha ihmli olmaya birakmistir. Tum bu
reformist hareketler daha sonra ortaya ¢ikacak olan Bauhaus Okuluna ortam

hazirlamistir.



Vi

Morris ve arkadaslari igin makina ve onunla ilgili hersey lanetlenecek
icatlarken, Walter Gropius ve arkadaslari icin makine ancak bir aragtir, ve ona karsi

degil, onunla birlikte yeni adimlar atilmalidir.

Gunumuzde oldukga hizli gelisen teknolojiyle birlikte, tasarim sorunu giincel
bir konu olmaya devam etmektedir ve bu yizden geg¢misteki problemlere bakarak

guinimuzdeki sorunlara daha dogru yaklasilacaktir.



Vii
SUMMARY

18'th Century glass & steel were more used in progress industries from has
been used in ancient times. Due to England has rich steel mines, Industrial
Revolution has started this country in the years of 1760-1860.

Industrial revolution has started its effects to make changes in art after
finding steam machine. After giving importance to machines differences has been
created for arts and even for craft. So that Gothic style villas built and started to
copies of oldest materials. All these copies were not made with traditional technics
made by machine made goods.Art is not only visional but also adressing to your
emotions. Not only our minds but also affects our perceptions. This means the form
on our front geometically indefinite harmony and ratio, but also puts forward artist's
reflecting feelings. On the other hand abstract art is not mathematics. Abstract art is
not definite with measures and rules. Its based on intelligence shape of feelings and
such as Jonh Ruskin & William Morris, think that machine can’t built up these kind of
forms. On the other hand machine entered our daily life and facilitate of life. The
other artist's who beleive the perfectness of standart goods. Finds utopic such as the
artists like Morris.Related to these artists, machine products has the perfectness.

Morris’s aim is to be ensure people art for people. He beleives more
relations between same structures of community and art. Morris; develped Ruskins
feelings and beleives the neccesity of turn out to be true. infact he seems like an
enemy fort he machines but at the end he became nearer to them. Also he told that a
man can use his mind on a machine and in that case he would be succesfull. All his
ideas affected a lot of artists after himself. And his accaptances has been the
turning point of world art and is the basement of modernism. This conduct change
into more moderate with machine after the world war. All these reformist movements
make aplace for Bauhaus School.

For Morris and colleaques, machine and all the things with it cursed
invention.To Walter Groupius and colleagues machine is only a mean and not for
againt it.

In our day in a very rapidly developing techonology, design problem continue
to become daily and because of this, by looking at the problems at the past we can

solve the problems more correctly today.
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GIRIiS

Endustrilesme surecinde olan Turkiye'de tasarim sorunu ¢dzim beklemektedir.
Bu sorun Avrupa’da daha 18 y.y. “Birinci Sanayi Devrimi’yle baglamistir. Makinenin
gelismesiyle el sanatlari gerilemis ve makine uretimi 6n plana gegmistir. ingiltere de
yasanan bu degisim tarihte blylk bir donim noktasidir. Birinci Sanayi Devrimiyle
beraber demir celikten, ulasima ve tarimin tim is kollarinda buyuk dedgisiklikler
olmustur. Makine dretimin her alanina girmistir. Daha hizli ve standart Uretim
baglamistir. Burada asil sorun makinenin denetlenmesidir. Kimilerine gore canavar
olan makine kimilerine gore daha ¢ok para demektir. Makinelesmede isc¢i Urtinin
tamamini  gormeden bir bolimunu  Gretmektedir.Bu da sorunun temelini
olusturmaktadir ne Urettigini bilmeden Uretim yapmaktadir.Bu durumda sanatgiya
makinelesmeyle birlikte gesitli sanat kollarinin Uretiminde desen gizimlerinde gérev
verilmigtir. 19.yy.’da John Ruskin ve William Morris gibi sanatcilar ise desen
probleminin sanatc¢inin bilgisine ve tuketicinin gorgisine bunlarinda sosyal dizene
bagl oldugunu savunmusglardir. Uretimden uzaklasmalari istenmeyen tim bu emek
sahibi insanlar, Ruskin ve Morris gibi sanatgilarin ¢abalariyla yeniden 6nem

kazanmislardir.*

Tezin birinci béliminde tasarim sorununun temelini olusturan Birinci Sanayi
Devrimi, devrimin baslangici ve nedenleri anlatilirken, ingiltere’de ortaya ¢ikmasinin
sebeplerine, bunu takip eden ve 1810 yillarinda gerceklesen Ikinci sanayi devrimi ile

devrimlerin sonuglarina deginilmigtir.

Makine ¢caginda sanatin pek ¢ok koluna emek veren, standart Uretim ve geometrik
formun dogal olmadigini savunan William Morris - John Ruskin gibi sanatgilar
makinenin sanati bozduguna inanmiglardir. Endistrilesme ve seri Uretim ile ortaya

¢ikan bu tur tasarim sorunlari ikinci bolumde konu edilmistir.

Uclincli boliimde ise; Morris’in hayat kisiligi ve ginimiiz sanatina katkilari detayli
olarak anlatiimaya caligilacaktir. Bu alanlarin higbirisinde egitimi olmamasina ragmen
Morris, dekoratif alanda duvar ka&gidindan haliya, seramikten, goblen isine,
matbaaciliktan, kitap tasarimina ve vitraya kadar pek c¢ok eser vermistir. Eski

sanatlari inceleyerek ve ortagcag sanatgilarinin kitaplarini okuyarak kendi kendine

"MorrisArt and hiscircle (10,03,2006)



unutulmus bu teknikleri 6grenmistir. Tum bunlarin etkisiyle sanat¢inin duygularinin
uriine yansimasi gerektigini bununda makinayla olamayacagini distinmustur. Oyle ki
Morris'in bu cabalari bugiin dahi ingiltere’de zanaatciya verilen degerin temelini
olusturmustur. Ayrica bu boélimde Morris'in ardindan Arts & Crafts akimi, Art

Nouveau ve Bauhaus akimlari arastirmaya dahil edilmigstir.

Sonug¢ bdliminde ise tasarim sorunun guncel bir konu olmaya devam etmekte
olduguna ve bu yuzden gecmigteki problemlere bakarak ginimizdeki sorunlara
daha dogru yaklasilacagina ayrica tasarimin ekonomiye sagladigi katki ve son
yillarda guzel sanatlara verilen 6nemin Turk ekonomisine de fayda saglayacagina

deginilmigtir.

Bu arastirma mimari, sanat tarihi ve endustriyel tasarim konulu kitaplar- dergiler-
periyodikler, OSYM Tez Merkezinden konuyla ilgili tezler ve internetten elde edilen
literatlrler incelenerek betimleyici anlatimla sekillendirilmigtir. Bu ¢ergcevede yapilan
arastirmanin amaci el yapimindan, makine Uretimine gecis sirecinde ortaya ¢ikan

tasarim sorunlarinin irdelenmesidir.



1. SANAYi DEVRIMI
1.1. Birinci Sanayi Devrimi

insanoglu eski caglardan bu yana yaptigi aletleri gelistirmeye caligmistir. Bazi
donemlerde bu degisimler ¢ok hizli olmus ve bunlara devrim adi verilmigtir. Sanayi

Devrimi de bu donemlerden biridir.

Tarihte ¢ok eski zamanlardan itibaren kullanilan cam ve demir 18.yy.'da
sanayideki ilerlemelerle daha cok kullanlmaya baslamigtir. ilk Sanayi Devrimi
ingiltere’nin zengin demir ve kémir yataklarina sahip olmasindan dolayi, 1760-1860

yillarinda bu tlkede baglamistir.

Demir ayrigstirma metodu ilk olarak eski Misirda M.O. 16.y.y.’da yapilmistir. Bu
islemde, demir cevheri odun komdiruyle isitilarak erimeye birakilir ve boylece
yumusar, yumugayan maddeye cekicle sekil verilirdi. Bu yontem hem uzun, hem de
ekonomik olmamasina ragmen uzun yillar geleneksel bir ydontem olarak kullaniimistir.
Bundan dolayidir ki demiri eritmek i¢in odun komurld diginda bagka malzemeye
ihtiya¢ duyulmustur. Abraham Darby, Coalbrook deresi kiyisinda yaptigi ¢alismalarla
komaru kil ve curufla kaplayarak 18.y.y. da kok kdmiruni odun komdiru yerine
kullanmigtir. Diger taraftan Saat¢i Hunisman celigi kiguk potalarda eriterek 1740
yihinda digerlerine goére oldukga iyi bir malzeme elde etmigtir. Tum bu islemler
18.y.y.'In 2. yarisinda olduk¢a 6nem kazanmistir. Yedi yil savaglarindan dolayi silah
ihtiyacinda artis olmustur ve buda komur madenlerinin 6nemini arttirmigtir.18.y.y.da
ingiltere’nin kémir dretimi ti¢ katina ¢ikmistir. Ocaklarin derinlesmesi havalandirma
problemini ortaya c¢ikarmigtir. Bunun igin pompalar yapilmigtir. Bunlar atmosfer
basinciyla calismaktadir, ancak suyu c¢ok fazla c¢ikaramazlar. Newcomen bu
pompalarda buhar basincini kullanmistir. James Watt ise Newcomen'’in bu bulugunu

gelistirerek 1782 yilinda ilk buhar makinesini icat etmistir.?

Yine bu dénemde Ingiltere de nehir ve limanlar birbirine baglayan pek cok kanal
olmasi ve gemilerde buhar gucundn kullaniimasi bu kanallarin islemesini saglamistir.
Gemilerin ardindan buhar makinalari trenlerde de kullanilmigtir. Buharl lokomotifler
19.y.y.In ilk yarisindan itibaren sadece yuk degil yolcu da tasimaya baslamigtir. 1850
yilina gelindiginde ingiltere’de 5000 mil uzunlugunda demir yolu yapilmistir. Bu

2 Humpreys ,M.E.Beegs Industrial Revolution Londra, George Allen and Unwin Ltd., 1961, s.17-21



gelismeler ticareti hizlandirmis ve insanlar daha hizl bir yerlere gidebilirken trinler

ve yiyecekler daha taze olarak daha uzak pazarlara ulagabilmigtir.

ingiltere de niifusun artigi bir taraftan is guiciinii de arttirmigtir. Hatta ¢cocuklar ve
kadinlar bile komir ocaklarinda ¢aligmaya baslamigtir. Tim bu gelismeler sonucunda
artik ingiltere tanim ulkesinden ok sanayi llkesi olmustur. Kdyden kente gog
baglamistir, bu da yiyecek sorununu ortaya c¢ikarmig ancak yeni yontemlerle bu
sorunda asilmis ve ekonomide buyuk bir hareketlilik yasanmistir. Watt'in buhar
makinesini bulmasiyla baslayan gerek teknolojik gerekse ekonomik olarak buyuk bir
gelisimin yagsandigi bu doénem Birinci Sanayi Devrimini olugturur. Bu sure¢ 1851
yihinda bu Ullkede yapilan dinyanin ilk endustri fuari Buyuk Sergi Crystal Palace’a

kadar devam etmistir 3( Resim 1.1).

Resim 1.1 Crystal Palace

ilk sanayi yapilarinin belirleyici nitelidi, islevde ve malzemede yenilik olmustur.
Fakat yeni malzemelerin sahip olduklari Ozelliklerin geregi olan yeni bir struktur
olusturulamamistir. Bu yapilarda yeni malzemelerin; hafiflik, kesitlerinin inceligi, genig
acikhklarr gecebilmeleri, yapim strelerinin kisaligr gibi 6zelliklerinden yararlanildigi
halde, eski striktir sistemlerine bagh kalinmigtir. Fakat genis acikliklarin
gecilebilmesi 6nemli bir gelismedir. Ozellikle ilk donemde en yaygin olan tekstil
sanayisinde, enerji kaynagi buhar makinesidir ve genelde butin bir fabrikada bu
makineden bir tane bulunmaktadir. Bu sebeple, bitlin araglarin vargeller ve kolonlar

® Humpreys ,ag.e. ,13-14



araciligi ile bu makineye baglanmasi zorunludur. Bu 6zelliginden o6turé bu Gretim
sistemi, en azindan kesintisiz strekli bir hacme ihtiyag duymaktadir. Sanayi yapilari

bu asamada yeni bir iglevin hentliz eski bigimlerde kargilandigi bir durumdadir.

Bundan sonraki asamada, malzeme ile yapinin striktlri arasinda bir uyum
gorilmeye baslanmistir. Fakat bu davranig sanayi yapilarinda degil de daha c¢ok
artinlerin gosterigli bir bicimde teghir edilmesi amaciyla inga edilen sergi yapilarinda
ortaya ¢ikmigtir. Bu ¢alismalar da gogunlukla mihendisler tarafindan yapiimistir.

Resim 1.2 Joseph Paxton

Dokme demir ve cam malzeme, 19.yuzyilin ortasindan once, ¢codunlukla bahce
seralarinda ve limonluklarda kullaniimigtir. Bu malzemeler, sanayi ile ilgili olarak ilk
kez 1851'de Londra’da acilan biyiik sanayi sergisinde kullanilmistir.* Yapi, asil
meslegdi bahc¢ivanlik ve bitki uzmani olan ve sera yapilarindan dolayi,demir ve cam

malzemeyi iyi tanilyan Joseph Paxton tarafindan projelendirilmigtir (Resim 1.2).

4 Crowley, D., Introduction to Victorian Style: Quantum Books Itd., London ,1998, s.21



Resim 1.3 Crystal Palace

Yapinin o dénemin kosullarinda karmasik bir iskeleti ve camdan sinirlari vardir.
Sonsuzluga gidermis gibi izlenim vermesi insanda saskinlik yaratir ve igcinde mekan

algisini kaybedebilecedi bir ortam olusturur (Resim 1.3.).

Optik merkezi olmayan yapinin, sinirsiz uzunlukta gérinmesi tasarlanmistir. Basit
bir motifin tekrari Gzerine kurulu olan bu kompozisyon; géruniste klasik gelenegin
modellerine benzemektedir, fakat benimsenen oranlar ve boyutlar sonucu yapl,
tepeden tirnaga degisime ugramistir. Bu yapiy! olusturan elemanlar tamamen
standart hale getirilmis ve yapim yerine hazir bir sekilde tretilmigtir. DOort ay gibi bir

suUrede yapilan yapi, standardizasyon ve prefabrikasyonun ilk buytk 6rnegi olmustur.

Hizlanan sanayilesme sireci sonucu, ureticilerin dis pazarlara acilma geregi
dogrultusunda, 19.yuzyilin ikinci yarisinda bircok sergi dizenlenmigstir. Bir ¢esit ulusal
gbvde gosterisi olan bu sergilerin en ilgi ¢ekicilerinden bir taneside 1852 yilinda Sir
Henry Cole tarafindan South Kensington da ac¢ilmis olan Victoria and Albert mizesidir
(Resim 1.4). Bu miizede endstriyel {retim siirecine paralel olarak ingilterenin sanat

endiistrisinde ortaya koydugu el tretimi objelerin toplandi§i yerlerden biri olmustur.®

® Benovolo, ag.e.,s.134-139



Resim 1.4 Victoria Albert Mlizesi

Aslinda Avrupa’da bilim alaninda baglayan gelisme ve énemli buluslarin tarihini 19.
yuzyilldan c¢ok oOncelere gotirmemiz mumkundir. Ancak 19. yizyilla beraber bu
buluslarin Uretime uygulanmasi gerceklesmis ve bunun sonucu olarak artan Uretim
Avrupa devletlerinin ekonomik refahini ¢ok yukseltmistir. Ekonomik refah ise baska
seylerin yaninda, silah endustrisinde de buyuk gelismelere yol acarak, Avrupa’nin tum

dunya milletleri Gizerinde egemenligini kurmasini kolaylastirmistir.

Yeni, yodunlasmig sanayi surecinin halkalarinin birlestiriimesinde iletisim, hemen
hemen ulastirma kadar onemli olmustur. Buylk Britanya (1840'ta) posta sistemini
kurarak cagdas posta sistemlerinin gelismesine onculik etmigtir. 1875 Uluslararasi
Posta Antlasmasi sonucunda, ulusal posta sistemleri uluslararasi duzeyde
batunlestirilmistir. Telli Telgraf 1837'de icat edilmistir. Bir yerden bir yere tellerin
gerilmesi gbrece buyuk bir harcama gerektirmediginde, telgraf sistemleri hizla Bati
dinyasina yayilmigtir. 1866'da Atlantigi boydan boya asan ilk telgraf kablosu
cekilmistir. Radyo dalgalariyla telsiz telgraf ise 1895'te, Guglielmo Marconi'nin yaptigi
ilk deneme gosterisinden sonra, uzak yerlerle iletisim dalinda hizla buytk bir 6nem
kazandi, iletisim alanindaki bu gelismeler, 1850'lerde ortaya ¢ikan ve genis kitlelerce
okunan gazeteleri ayakta tutacak haber akisini saglamistir. Bu da devlet adamlarini,

gazete sayfalarinda dile getirilen ya da yaratilan kamuoyunu etkilemek ya da ona



tepki gostermek zorunda birakarak ve boyle bir olanaktan yararlanmalarini

saglayarak politikayi ve diplomasiyi etkilemistir.®

Her yeni bulunan arag, sasmaz bir bicimde yeni sanayilerin kurulmasini zorunlu
kilmistir ya da bu yolda bir olanak yaratmistir. Ornegin otomobil, tekerlek gereksinimi
nedeniyle kauguk, lastik is alanlarinda da devrimci degisikliklere yol agcmigtir. Elektrik
sanayisi de, akimin aktarilmasinda en g¢ok kullanilan iletken olan bakirin tretimi

alaninda ayni etkileri yaratmistir.

Sanayi alanlan boyle c¢ogdaldikga, eski yapim yontemleri de kokli degisiklikler
gecirmigtir. Genel olarak belirtilirse, el zanaatlarinin yerini makine Gretiminin aldigi
sdylenebilir.  Bu gelisme, Uretim makinelerinin  ve  Uretilen  mallarin
standartlagtinimasina neden olmustur: ayni zamanda herkesin ayni saatte ise
baslamasi ve Uretim surecinin kendisine verilen bolimand tim fabrikanin dizgin
isleyebilmesine olanak verecek uygun bir hizla yapmak zorunda olmasi anlaminda,
iscilerin de standartlagtirimasina yol acmistir. ister makinelerde olsun ister
insanlarda olsun , isin herhangi bir nedenle diigimlenmesi ya da kesintiye ugramasi
eskisinden ¢ok daha pahaliya patlamaya baslamigtir. Yeni kitle Gretimi igin oldukca
bldyuk miktarlarda hammaddenin, sermayenin ve emegin bir araya getirilmesi

gerektiginden, bir tikaniklik bunlarin hepsini durdurmustur.

Fabrikalardan mallar, yalnizca Bati dunyasindaki kugik zanaatlar degil, fakat
ayni zamanda Oteki toplumlardaki ve uygarliklardaki el zanaatlarini da silip stipiren
bir sel gibi akmaya baslamistir. Yerylzinun her yerindeki dokumacilar, maden
isleyiciler ve sayisiz Oteki zanaatcilar, ¢cok gegmeden makinelerle yapilan Kkitle
dretiminin ucuz mallariyla rekabet edemeyeceklerini anlamiglardir. Bu nedenle
sanayi devriminin ilk ve en agik 6zelligi, Uretim ¢apinda gorulen buyuk artistir. Daha
fazla mekanik gicg, daha fazla hammadde, daha fazla dretilmis mal, daha fazla artik,
daha fazla ulastirma; sanayi ve ticaret sureclerini izleyecek daha ¢ok yazman, mallari
satin alacak daha ¢ok tiketici, satacak daha ¢ok satici ve daha buyik sermayesi
olan, daha ¢ok insan c¢aligtiran daha buyuk firmalar hizla ortaya ¢ikmistir. Daha eski,
daha basit yapim bi¢imlerinin yerini, daha ucuz ve bazen ayni zamanda daha kaliteli

mallariyla fabrika tGretimi almistir.

® Humpreys, ag.e. ,s.24



Aslinda sanayilesme iki asamali olarak gergeklesmis bir olgudur. Ya da iki ayri
sanayi devriminden s6z edebiliriz. Bazi kaynaklar ilk asamaya sanayi devrimi,
ikincisine bilimsel devrim adini vermektedir. Bir bagka gorise gore ise, 18. yuzyildan
19. yuzyilin ortalarina kadar olan endustriyel gelisme “makine devrimi”, 19. ylzyilin
ikinci yarisinda baglayan ise “teknoloji devrimi” dir. Ancak bu duruma nasil bakilirsa

bakilsin 6nemli olan iki agamanin etkilerinin birbirinden farkli olmasidir.
1.2. ikinci Sanayi Devrimi

Sanayi devriminin ikinci agsamasinda (1870'ler sonrasi) temel hammadde ve enerji
kaynaklarinda degisiklik ortaya ¢ikmistir. Kémir ve demirin yaninda cgelik, elektrik,
petrol ve kimyasal maddeler de Uretim surecine sokulunca endustrilesme buguln

etrafimizda goérilen bigimini almigtir.

ikinci asamasinda celik tam anlamiyla her alana egemendir. Celigin en énemli
yarari demiryollarinda gorulmustir. Ornegin bu donemde celik sayesinde gelisen
demiryollarn Birinci Dinya Savasi'nda savasan devletlere temel lojistik destegi

saglamistir.

1870’'lerden sonra sanayi devriminin nitelik degistirdigi gorilmektedir. Bilimsel
buluglar ve bunlarin dretime uygulanmasi, devletlerce desteklenmeye baslanmigtir.
Boylece bulyik ve varlikli kuruluglarin imkanlari, dogal kaynaklar ve bilim isbirligi
yaparak yeni ve seri halde Uretime yonelmigtir. Bu asama ilkine gore toplumsal

alanda da daha etkili olmustur.”

Temel hammadde ve enerji kaynaklarinda da dedgigiklikler olmustur. Elektrik
teknolojisindeki gelismeler, kimya sanayinin dogusu, komar ve demirin yaninda petrol
ve kimyasal maddelerin ortaya c¢ikigi gibi cok dnemli gelismeler bu ¢aga damgasini

vurmustur.

Gunumuizde bile kullanim alani bulan i¢gten yanmali motor, telefon, mikrofon,
telsiz, gramafon, lamba, araba lastigi, bisiklet, daktilo, ucuz gazete kagidi gibi

yenilikler sanayi devriminin bu doneminde ortaya ¢ikan triinlerdir.

Demir sanayi devriminin birinci doneminde dnemli bir etken iken ikinci agsamada

yerini butinuyle celige birakmistir. Ozellikle demiryolu yapiminda celigin yeri

" Humpreys, a.g.e., 5149
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blyaktir. 1880-1890 yillari arasinda A.B.D. mevcut demiryollarina 115.000 km.
eklerken, ingiltere mevcut demiryolu uzunlugunu 1860-1913 arasinda iki katina,
Fransa dort, Almanya ise alti katina ¢gikarmigtir. Rusya’da da doguda Pasifik glineyde
de Asya’nin iglerine kadar uzanan bir ag 6rilmusti. Boylece demiryolu ulagimi 1870
sonrasinda hayatin her alaninda etkinlik kazanmig, beraberinde siyasal ve ekonomik

yonden gugcli merkezi devletlerin kurulmasini saglamistir.

Bu devrin ilk ve en agik 6zelligi Gretimde gorilmuistur. Daha fazla mekanik gug,
daha fazla hammadde, daha fazla Uretilmis mal artik Grin ve deger , daha fazla
ulagim, sanayi ve ticaret sureglerini beraberinde getirmistir. Bu Urtinleri pazarlayacak,
alacak ve tuketecek kitleler ortaya ¢cikmigtir. Eski ve basit yapim bigemlerinin yerini

daha ucuz ve ayni zamanda bazen daha kaliteli triinleriyle fabrikalar almistir.?

Ote yandan iletisim, sanayinin gelismesinde hemen hemen ulasim kadar 6nem
kazanmustir. ingiltere posta sistemini kurarak ¢agdas iletigimin énculigiini yapmistir.
1875 Uluslararasi Posta antlasmasi sonucunda, ulusal posta sistemleri uluslararasi
dizeyde batunlestiriimigtir. 1860'da Atlantik'i boydan boya asan ilk telgraf kablosu
cekilmistir. Radyo dalgalariyla telsiz telgraf da 1895'teki ilk denemenin ardindan uzak
yerlere iletisim alaninda buyilk bir 6nem kazanmaya baglanmigtir. Haberlesmede
gorulen bu gelismeler gazetelerin genis kitlelerce okunmasinda etkin olmustur. Basin

yoluyla kamuoyunu etkilemek, yeni bir politik anlayisa ve diplomasiye yol agmistir.’

Deniz ulagiminda gorulen gelismeler de son derece onemlidir. Buharli geminin
1807 gibi erken bir tarihte yapilmis olmasina ragmen gelisme gostermemesi
okyanuslarda uzun sure yelkenlilerin egemenligini kiramamigtir. Cok kdmdar
harcamasi bunun 6nemli bir nedenidir. Ancak 1870'den sonra daha iyi buhar
kazanlarinin ve daha genis celik teknelerinin yapilmasi, buharli gemilerin yuk
tasimasinda gelisme saglamigtir. Bunun dogurdugu sonuglardan birisi Amerika’nin,
Arjantin’in ve Avustralya’nin genis ve verimli ovalarinda yetigtirilen tahillarin
Avrupa'ya cikariimasini kolaylastirmasi olmustur. 1869'da Siveys Kanal’'nin ve

1914'de Panama Kanalr'nin agilmasiyla diinyanin gériiniimii degismistir.*

Kara ve deniz tagimaciliginda gorilen bu gelisme hava ulagtirmacihdinda

olmamistir. Hava ulastirmaciligi daha agir gelismis ve ancak Birinci Diinya Savasi

8Hauser, A., Sanatin Toplumsal Tarihi, cev:Goloni Y ., Istanbul, 1984,s.245
*Humpreys, ag.e, s151
Ysanayi Devrimi, (10.10. 2006)



11

oncesinde bir deneme devrimi yaganmistir.1878'de ise ¢elik tretim stireci mikemmel
bir hale gelmistir. 1889’da Dutert ile Contamine’nin birlikte yaptiklari Galerie des
Machines ¢eligin gelisimi sonucu, o zamana kadar yapilanlara gore gelik kullaniminin
en guzel oOrnegi olmustur. Aciklik 115 metredir ve mafsalli gelik makaslar ile

gecilmistir. ** (Resim 1.5).

Resim 1.5. Galerie des Machines 1889

Bu donemde birkag fabrika 6érneginden birisi de, ilk iskelet yapi 6rnegi olan ve Jules
Saulnier'in 1871-1872'de Noisiel-sur-Seine’de yaptigi cikolata fabrikasidir. Seine
nehri Uzerine oturtulmus dort blyik ayaga oturan dort ana tasiyici sistemden
meydana gelen bu yapinin gevresi kagir bir kabukla ¢evrilmigtir. Yuzeyler ve catiyi
dolduran dekoratif 6geler ise, henliz tamamlanmamis ve begenisini yaratamamis,

karmasik bir tretim siirecinin biitiin yozlasma belirtilerini tagsimaktadir.*

Resim 1.6. Cikolata Fabrikasi

" Benovolo, ag.e.,s.146
12european route of industrial revoloution, (14,03,2006)
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1.3. Sanayi Devriminin Sonuglari

18.yy.da ingiltere’de buhar makinesinin bulunmasi ortaya ¢ikan sanayi devrimi,
1870'ten sonra Avrupa ve ABD’ye yayilmasi, baz tarihgilere gore (Gordon Childe’in
deyimiyle) “neolitik devrim”den sonra insanlik tarihi stiresince gorilen en 6nemli ikinci

gelismedir.

Komir ve gelik sanayinin gelisimi, buharli motorlarin icadi ile hemen arkasindan
gelen elektrik ve kimya teknolojisindeki gelismeler, daha 6nce hi¢ gérilmemis tirden

yeni sanayi kollarinin olugsmasina yol agmistir.

Sanayinin gelisiminde, Uretilen mallar igin gerekli olan hammaddenin saglanmasi
ve bunlarin dis pazarlara satilabilmesi i¢in gugcla bir ulagim agina ihtiya¢ vardir ve
19.yy.in . yarisinda demiryollari, Avrupa'nin buydk bir bdolimunt kapsamis
bulunmaktadir. Bunun diginda, yeni yollar yapilmis ve kanallar agiimistir. Ulasim gibi,
iletisim de daha ©Once hi¢ gorilmemis derecede yogunlasmistir. Cagdas posta
sistemlerinin diizenlenisi, telli telgraf gibi yeni bulug ve ilerlemelerle enformasyon agi
guclendirilmigtir. Bu sayede, 1850'lerde ilk kez gindelik gazeteler cikariimaya
baslamigtir, bdylece politika ve siyasal olaylari bir ¢ok insan yakindan takip
edebilmistir. Fabrika mallar1 sadece Bati toplumlarininkileri degil, diger toplum ve
uygarliklardaki kiicik el zanaatlarini da ortadan kaldirmistir, kiiciik el zanaatgilari,

seri Uretimle elde edilen ucuz mallarla rekabet edememislerdir. *3

Diger taraftan Sanayi Devrimi genelde, bati diinyasinin zenginligini buyuk 6l¢tide
arttirmistir, temizlik, saghk ve konfor standartlarinda dnemli gelismeler saglamistir.
Sanayi Devriminin baslangic asamalarinda, fabrika igleticilerinin yeni sanayi
kentlerinde kalabalik topluluklar olusturmasi ve eski kentlerin hizla gelismesi
kuskusuz, geleneksel kurumlarin baga ¢ikamadiklari toplumsal sorunlar yaratmigtir.
Bu durum Karl Marx'in (Olumu 1883) onca bolluga karsin, proleter kitlelerin, sorunun
bir devrimle c¢ozilecedi noktaya dek gittikce daha ¢ok yoksullasacaklari yolundaki
goristine temel oldu. Marx’'in, bu temel distincesinin gicini, Fransiz Devrimi'nin
mesalesini tutusturan kentli yoksullardan aldigi biliniyordu. 1789'dan beri bu olay

Avrupa’nin siyasi hayatini belirleyen énemli bir unsur olmustur.™

13 european route of industrial revol oution, (14,03,2006)

14 european route of industrial revol oution , (14,03,2006)
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1848-1849'da gorulen Luddite ayaklanmalari basarisizlikla sonuglanmigtir.
Bundan hemen sonra cesitli buluslar sanayi toplumunun bu erken ddnemlerinin
guclerini ve cirkinliklerini denetlemeyi biraz da gidermeyi basarmistir. Kanalizasyon
sebekelerinin, ¢op toplama hizmetlerinin, parklarin, hastanelerin, saglk ve kaza
sigortalarinin etkinlikleri goérdlmastur. Yeni okullarin agilmasi, is¢i sendikalarinin
kurulmasi, yoksul ve oksuzler igin yurtlarin yapilmasi gibi dnlemlerin de yarari buyuk

olmustur.™

Sanayi devriminin ikinci temel 6zelligi, nufus artisinin hizlanmasidir. Ornegin
Avrupa kitasinin niafusu 1800°'de 175 milyon dolaylarindadir. 19. yizyil boyunca 60
milyonu askin insan denizasiri Ulkelere ve diger cografyalara ge¢gmis olmasina karsin
1900’de 400 milyon dolaylarina ¢ikmistir. Nifusun boyle hizla artmasinin bag nedeni
6lum oranlarinin diigmesidir. Olum oranlarinin digsmesi tip biliminin ve kamu saghigini
koruma onlemlerinin gelismesinin, yiyecek kaynaklarinin artmasinin ve hayatin

maddi sartlarinda gortlen genel gelismelerin sonucudur.

|. Dinya Savas! 6ncesinde nifusun blyik ¢ogunlugunun tarimi ve topragi birakip
kentlere go¢ etmesi olayl sadece ingiltere’de gérilmistir. Diger biyiik devletlerin
hemen timunde topraga bagimlihk sirtp gitmistir. Ancak 1914 sonrasinda benzer bir
gelisme diger Ulkelerde de gorilmeye baglanmistir. Tarladan fabrikaya, kdyden kente
gecis hareketi Avrupa’nin her yerinde olmustur. insanin siradan ginlik hayat
deneyiminde ve aliskanliginda ortaya cikan ve gostergesi tarlalardan tumuyle
uzaklasmak olan bu gelisme, insanlarin yalnizca baska hayvanlari avlayarak
yasamlarini surdurdtkleri donemden ¢ikip, kendi yiyeceklerini Gretmeye bagladiklari
doneme gectiklerinde gorilenler kadar 6nemli temel bir olgu niteligi tagimaktadir.
Sanayi devriminin dogrudan sonucu olan iggilerin fabrikalarda toplanmasi ve
fabrikalarinda kentsel alanlara yidilmasiyla giderek kentlerin kirsal alanlari ortadan
kaldirmasina yol agcmistir. Boylece, 1870’lerde baslayan dénemde kitle hareketleri
onem kazanmaya baglamistir. Genel oy, genel seferberlik, genel egitim ve nihayet
genel savag ya da kitle savas! giindeme gelmistir. insanoglu iki biiyiik genel savasi
¢ikarmis ve olumlu olumsuz sonuglarina katlanarak yeni sorunlarla bas baga kalarak

gliniimiize kadar yasam miicadelesini siirdiirmiistiir.*°

!> european route of industrial revol oution, (14,03,2006)
18 Kantoglu, F., Cagdas Dizayn, Mimarlik, say1:41,istanbul, 1967, s.43-46
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Il. BOLUM
2.1. Endustrilegme Surecinde Tasarim

Buhar makinesinin bulunmasiyla baglayan Sanayi Devriminin getirdigi degisimler
tasarim alaninda da etkili olmustur. Makinenin 6n plana gegmesiyle sanat ve
zanaatta meydana gelen gelismeler sanata verilen 6nemin azalmasina yol agmistir.
Gotik uUslupta insa edilen villalar, antikaya duyulan sevgiden dolay! eskileri
kopyalama ve kopyalarin geleneksel tekniklerle degil fabrikasyon olarak yapiimasi

tum bunlarin yagsanmasinin nedenini olusturur.

Sadece Aristokratlarin evlerindeki bulunan Yunan Uslubundaki situnlar fabrikada
uretiimeye baglamis ve artik herkesin evinde bunlari gérmek mimkin olmustur.

Cunkd tim bu dranler seri tretimden dolay! artik kolayca alinabilecek ucuzluktadirlar.

Sanayi devriminin ardindan kaliteli zanaatkéarlarin tum gelenekleri yok olmustur.
Mekanik tretim ve fabrika elisciligi ve atolyenin yerini almistir, aslinda bu degismeler
ilk mimaride gerceklesmistir. Oyle ki 19.yuzyilda yapilan binalarin sayisi gegmiste
yapilanlardan daha fazla olmustur. Ancak binalarda kendine 6zgu bir tslup yoktur.
Gecmiste kullanilan detaylar kullanilmigtir.  Ornegin Gotik sanatini animsatan
kiliseler, Robnesans sarayl gorinumlu binalar, Barok tarzi tiyatrolar hep o dénemde

yapilmistir.

18.y.y. doneminde Uslup catismalari s6z konusudur. Klasizm eski Usluplarla
savasmis ve yenik dismustir. Devrimin gerceklestigi donemde ise Fransa da resim

sanatinda dort egilim vardir:
1) Rokoko
2) Duygusallik (Romantizm)
3) Burjuva dogalcihgi
4) Wien'’in Klasizmi *’

Mimaride ise 18.y.y.’in ilk yarisindan itibaren Gotik bigcimleri taklit ortaya ¢ikmigtir.

Bu durum 19.y.y.’in ilk baslarina kadar devam etmistir. Sanayi devriminden dogan

" Hauser, A.,Sanatin Toplumsal Tarihi, istanbul, 1984, s.133
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problemlerden dolayi gotik Uislup tiim plastik sanatlarda etkisini gostermistir. insaat
yapim sekli Klasik Usluba gore daha zor olan bu sanatin teknigini o dénemde

Ortagag yapilarinin tamiratinda da gormekteyiz.

1830’lu yillara gelindiginde ise Klasizm ve Romantizm kesin olarak ayriimistir. Bu
yillar sosyal ve kentsel degisimlerin yasandigi yillardir. Mimaride Yeni Gotik hareketi
basariya ulasmistir. '8

Resim 2.1 Yeni Gotik Eserleri Oxford Museum of Nature History,

Gotik Uslubun yaygin hale gelip tekrar yerlesmesi problemlere yol agmigtir. 1846
yihinda Fransiz akademisi Ortagag Usluplarina taklit etmeyi kinamistir, onlara gore
eski gercek gotik heyecan yaratirken kopyalar ilgi cekmemektedir.’® Diger taraftan
Avrupa da mimarlik ve muhendislik ayri distinilmeye baglamis. Yeni Gotikle Gotik
arasinda , Klasikle Yeni Klasik arasinda farkliliklar yaratiimaya baglamistir. (Resim

2.1) Egrisellikler duzeltilmigtir, detaylarda sadelegsmeler vardir

ikinci Diinya Savagrna gelindiginde ise teknoloji alaninda duraksayan gelismeler,
savasin sona ermesiyle hiz kazanmistir. El sanatlari, sanat, tasarim ve endustri
arasinda surekli olarak birbirleriyle beslenerek gelisen bu yeniden yapilanma

déneminde, en blyuk itici gli¢ olarak tasarimcinin 6nemi her alanda kabul edilmigtir.

Sanat¢l ve tasarimcinin yaratilarina ulagsmak isteyen endustrinin Uretimleri,
sanatgilar tarafindan tekrar ele alinarak genellikle el sanati Uretim teknikleriyle

yorumlanmig; bu eserler, endustri i¢in yeni atihmlara énct olmustur.

8 Hauser, A.,ag.e, 5137
® Benovolo, L.1981.5.90
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2.2. Endustrilegmeyle Beraber Ortaya Cikan Tasarim Sorunlari

Tasarim degisen teknolojiye gore belirli bir konu ve amag igin dugtince Uretip
bunun sonucunda bir Uriin ¢ikarmaktadir. insanlik tarih boyunca gelisen teknolojiye
gore bir seyler yaratirken, teknoloji kimi yerde ona yardimci olurken kimi yerde bazi

sorunlar1 da beraberinde getirmigtir.

Tasarimin pek c¢ok ilkesini insanoglu ilk caglardan itibaren uygulamistir. O
caglarda kullandiklari aletleri tzerinde duslinerek her birine degigik fonksiyon
kazandirarak tasarlamiglardir. Eski Yunan ve Roma doneminde insanlar form
arayisina girmistir. Hatta forma anlam kazandirma fikri ile yaptiklari ¢omleklerde
standartlagsmaya gitmiglerdir. Belli suslemeler belli fonksiyonlari gdstermektedir.

Romalilar ise kalip yontemiyle birbirinin ayni cémlekler yapmislardir.?

Sanat sadece gorsel degildir ayni zamanda duygulara da hitap eder, sadece
aklimizi degil sezgilerimizi de etkilemektedir. Bu da karsimizda ki bigcimin geometrik
olarak belirli bir uyum ve oranda olmasinin yaninda sanat¢inin duygularini da

yansitmasi geregini ortaya koymustur.?*

18.yy Sanayi Devrimi makine ile sanat eseri Uretilebilir mi sorusunu ortaya
cikarmigtir.Kimi sanatgi makine yeterli sanat eseri Uretse de, goze hitap eden eseri
makine  Uretemezi  savunmustur, ¢lUnkid yeterli suslemeyi yapacagini
dustnmektedirler. Diger taraftan sanatin yapisina bakildiginda iki farkli sanat ortaya
¢cikmaktadir.Himanistik sanat ve soyut sanat olarak adlandirlan bu sanatlardan
himanistik sanat insan ideallerinin ve duygularinin plastik formda ifadesi ile
ilgilenirken,soyut sanat sadece dig gorinisu gbze glzel gelen eserler yapmakla

ilgilenmektedir. %

Sanatta oranlar Olgllebilecegine ve sayisal kurallar haline getirilebildigine gore
belli olgulerde calisan makinenin bu gibi eserleri kusursuz bir sekilde meydana
getirebilecegi dusunulmektedir. Kimi sanat¢i Eski Yunan vazolarinda ve genellikle
Akdeniz sanatinin sade formlarinda begenilen o guzelligi makinenin de meydana

getirebilecegine inanmaktadir ve onlara gore sanat¢i makinenin kullanacagi oranlari

% Read, Herbert, Sanat ve Endustri, cev: Nigan Bayazit, I.T.U. Matbaasi, Istanbul, 1973, s.27-30
% Read, ag.e, s.24-39
2 Read, ag.e,s55
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kararlastiran genellikle tasarlayici dedigimiz kigidir. Karsisindaki problem simetri ve

oran kurallarini yapiimakta olan nesnenin fonksiyonel bigcimine uydurmaktadir.

Diger taraftan soyut sanat matematiksel degildir. Soyut sanat kurallar ve olcilerle
belirlenemez, duygusal bir bigim anlayigina dayanir ve John Ruskin ve William Morris
gibi sanatcgilar makinenin bu formlari meydana getiremeyecegini dusunmektedir.
Makinenin yaptidi bu formlar standartlagtinlmig olacaktir, estetik degerleri
kaybedecektir, bdylece bu yapit tek olmaktan cikip herkesin ulasabilecedi bir hal
alacaktir. Diger taraftan makine gunlik hayata girmig hayati kolaylastirmistir.
Standart Urdnlerin mikemmelligine inanan diger sanatgilar Morris gibi sanatgilari
Utopik bulmaktadir. Bu sanatcilara gére makine Uretiminde mikemmeliyet vardir.
Cunku fonksiyonellik ve oran vardir. Morris ve onu takip eden sanatcilar tarafindan
ise fonksiyonel nesnelerin giizel yapilmalarina makineyle imkan olmadigi ileri sardlar.
Boyle bir imk&dn bulmak bazen gig¢ olsa da karsi disince de ki sanatgilar en
beklenmedik nesnelerin bile soyut bir gizellige sahip olabileceklerini savunmustur,
¢cunku fabrikalardan c¢ikan her iyi formun arkasinda estetik duyarliigi olan bir
tasarlayici bulunduguna inanmisglardir. Celik, mobilya ve cam tasarlayan da soyut
bicimler tasarlamaktadir, sezgilerine ve yaraticiliklarina gére tasarimlari kiigik veya
blyuk sanat eserleri olur. O donemde William Morris makinenin girdigi her yerde
duygunun olmayacagini ve pargca parga Uretilen bu drunlerin tum guzelliklerini
yitirdiklerini pek ¢ok yazisinda ifade etmisti. Onun amaci sanatin her insanin
hayatina giren bir pargca oldugunu gostermektedir. Her insanda her konuyla ilgili
yeterliligin olduguna inanmis ve buna da hocasi John Ruskin’in izinde sonuna kadar
savunmustur. Morris 1887°de ilk olarak yayimlanan The Aims of Art'daki (Sanatin

Kabulleri) denemesinde sdyle yazmistir.?

“Tahminime gore halk kitlesi hayatin zevkini tadacak kadar bog zamana sahip
olabilinceye ve tabiat Uzerinde c¢ok calismanin cezasi olarak a¢ kalmaktan
korkmayacak derecede bir hakimiyet kuruncaya kadar makineler insani ¢alismaktan
kurtarmak amaciyla gelismeye devam edeceklerdir. O noktaya varilinca insanlar
kendilerine donip yapmak istedikleri seyin gercekte ne oldugunu arastirmaya
baslayacaklardir. Az sonra farkina varacaklardir ki daha az c¢alistikgca (yani sanatla el
ele ylrumeyen calismalari azaldikga) dinya daha ¢ok arzulanir bir yer olacaktir,

gittikce daha az calisir olacaklar, sonunda baslangigta s6zinu ettigim enerji onlari

B Read, ag.e,s55
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yeniden baslamaya zorlayacaktir, fakat o zamana kadar insanin caligmasinin
durmasiyla kurtulan tabiat eski guzelligini yeniden elde edecek insanlara sanat
hikayesini 6gretecektir. Bir efendinin kari i¢cin ¢alisan insanlarin sebep oldugu ve
bizim gimdi tabii bir olaymis goztyle baktigimiz suni aglik goktan gézden kaybolmus
olacak, insanlar istediklerini yapmakta hir olacaklar, el iggiliginin hog ve arzulanir
oldugu hallerde makinelerini bir yana birakacaklar, sonunda guzelligin yaratilmasi
istenen bitin zanaatlarda insanin eliyle beyni arasinda dolaysiz bir haberlesmeye
dondlecektir. Tarim gibi bircok ugraglarda enerjinin gondllt olarak harcanmasi hos
oldugundan insanlar bu zevki bir makineye birakmayr akillarina bile

getirmeyecekler.”?*
2.3. Makine ¢aginin baglamasiyla John Ruskin ve William Morris

Sanayi devrimiyle baglayan makine cagi artik toplum hayatina oldukga hizli
girmeye baglamistir. Sanatin her kolunun taklit edilmesi, ulagiimasi gig¢ olan pek ¢ok
sanat eserinin kopyalanarak herkesin alabilecegi sekle getirilmesi kimi sanatciyi
rahatsiz etmistir. Bu sanatgilarin basinda gelen John Ruskin (1819-1900 ) Morris ve

onun yolunda olan diger sanatgilarinda hocasidir®® (Resim 2.2.).

Resim 2.2 John Ruskin

Ruskin o donemin reformcularindandir. Ruskin bir fikir adamidir. Sadece sanata,
ekonomiye, politikaya degil cografyaya, jeolojiye ve daha pek ¢ok alanda hizmet
vermigtir. Ona gore sanat oldukga karmasiktir. Ele aldigi konularin baska alanlarla

baglantilarini fark edip bunu daha sonraki ¢alismalarinda kullanabilme 6zelligine

% Read, ag.e., s.48
% John Ruskin (02.03.2006)
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sahiptir. Sanat yapitini soyut bir varlik olarak nitelemektedir. Ancak yapiti ele alirken
sanat¢inin duygularindan yola gikarken, muisteriye ulasana dek olan suregte ¢ok
onemlidir. Kisi sanat yapitiyla ilgili tum agamalari g6z dniine almahdir. Nitekim bu
calismalarin hicbiri degismemelidir. Aksi halde sanat yapiti tum 6zelligini kaybeden
soguk bir nesne halini alir. iste makinelesmeyle ortaya ¢ikan sorun da budur. Bu
dustincede olan Ruskin donemin reformculuguna tam ters bir yol izlemigtir. Sanatin
parcalandigini ve hatta yok oldugunu dugtinen sanat¢i bunun sebebini ise ekonomik
ve toplumsal sartlarin getirdigi sanayi sistemine yani makineye baglanmigtir ve dyle
ki sanayi devriminin getirdigi tim gelismelere diigman kesilmigtir. Bu dustincede olan
sanatgiya gore ortagag sanatina dénisiin, o donemin tekniklerinin kullaniimasinin

dogru oldugudur.?®

1894 yilinda Lamps Of Architeture (mimarinin isiklar) adli denemesinde, makina
uretimini oldukga elestirmigtir. Uretiminin sahte Grlnlerini bu elestirisin de ¢ gruba

ayirmistir.
1) Gergeginden farkli bir strokttird olan tip
2) Mekani farkli malzemeyle kaplama ve yaniltici tipte stislemelerle bezenmis tip

3) Makine ile yapilan tiim stislemelerden olusan tip*’

Ozellikle demir kullaniminin yanhshgini savunurken birinci tipi anlatmaktadir.
Onceleri kil tag ve ahgsap gibi malzemeler mimarlkta kullanilirken artik demirin
kullanilmasi ona go6re sanattan kopus anlamina gelmektedir. Metalik olan bu
malzemeyle yapilan binalarin ruhsuzluguna inanmaktadir. Ruskin’e gore eski
caglarda demir yokken mimarlhkta kullanilan malzemelerle devam etmek gerektigi
cunki geleneklere bagl kilinarak yapilan sanat ona gore gergek sanattir. Demiri en

¢cok baglayici olarak kullanmak gerektigini savunmustur.

“Makina da yapilmis suslemeler su akil yirtitmeye dayanilarak reddedilmektedir.
Bir ¢cok kere belirtiimis oldugu gibi siislemenin tamamiyla ayri iki zevk kaynagi vardir.
Bunlarin birincisi, bigimlerinin soyut guzelligidir ki biz bunu gsimdilik stsleme ister
makine da yapilmis ister el igi olsun degismez var sayiyoruz. ikinci kaynaksa,

sislemenin yapimina verilen insan emeginin ve dikkatin anlamidir. Makina da

% Benevole, age,s.205
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uretim, ikinci karakteri tamamiyla ortadan kaldirmakta; dolayisiyla da isin i¢ine bir

yalan pay1, bir aldatmaca katmis olmaktadir.”?®

Sanat¢li Lamps of Architecture adli bu eserinde 1849 yilindan bu yana yapilan
yanlig restorasyon sonucu olusan kotu yapilanmalara dikkat cekerken, ulusun
sanatinin  toplumun ekonomik ve toplumsal vyapisiyla iligkili oldugunu da
distinmektedir.

John Ruskin, Venedigin Taglari (The Stones of Venice) adli eserinde idealinin
ortagcagdaki el sanatlarina geri donmek oldugunu belirtmistir (Resim 2.3). Bundan
dolayidir ki Ruskin tek basina pek ¢ok zorlugun Ustesinden gelmeye calismistir ve
modern diinya ona pek cok sey borcludur .?°

IREL R
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Resim 2.3 The Stones of Venice

Ruskin’in 6grencisi olan Morris (1834-1896) da makinanin gelismesine, bu

gelismeyle birarada dugundugu cgirkinlige kargi gikmistir.

Morris kumasg, duvar kagidi bilhassa tipografi ve kitaplarda pek ¢cok eser vermistir
(Resim 2.4).

% Benevole,ag.e,s.208
PBektas, D., Cazdas Grafik Tasariminin Gelisimi, (istanbul, 1992)
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Resim 2.4 William Morris, duvar kagidi érnekleri, 1875
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Hayatinin sonlarina dogru, toplumsal faaliyetlerinde sanayi ile gelisen gevreyle
yakindan temasa gegince Morris makinaya kargi tutumunu yumusatmaya mecbur
olmustur. Art and Socialism’de soyle yazmigtir: “Onceden iyi dusinilse simdi bitiin
akilsizca ve sikici insan emeklerini ortadan kaldirip bize isgilerimizin el mahareti ve
zihin enerjisi standardini yikseltmek imkanini verebilecek, ancak kendi ruhunun
guttigu insan eliyle meydana getirebilecegi guzellik ve dizeni saglayabilecek olan
mucizeler yaratabilen makinalar bize ne sagladilar?”* Morris endiistriyi, sanatla
uyusamayacak dolayisiyla ya reforma ugramasi ya da yok edilmesi gereken birsey
olarak diglinen bir sanat¢i olmustur. Morris’in bu tutumunda gogumuza sempatik
gelen etik bir yon vardir, dyle ki kimine gbre Utopik olan bazi fikirleri imkansiz seyler
de degildir. 1887 de ilk olarak yayinlanan The Aims of Art'daki bir denemesinde de

sOyle yazmigtir :

“Tahminime gore halk kitlesi hayatin zevkini tadacak kadar bos zamana sahip
olabilinceye, tabiat Gizerinde ¢ok galismamanin cezasi olarak a¢ kalmaktan
korkmayacak derecede bir hakimiyet kuruncaya kadar makinalar insani ¢caligmaktan
kurtarmak amaciyla gelismeye devam edeceklerdir. O noktaya varilinca insanlar
kendilerine donup yapmak istedikleri seyin gergekte ne oldugunu arastirmaya
baslayacaklardir. Az sonra farkina varacaklardir ki daha az ¢aligir olacaklar, sonunda
baslangigta so6ztinu ettigim enerji onlari yeniden baglamaya zorlayacaktir; fakat o
zamana kadar insanin ¢calismasinin durmasiyla kurtulan tabiat eski gtizelligini
yeniden elde edecek, insanlara sanat hikayesini 6gretecektir. Bir efendinin kazanci
icin calisan insanlarin sebep oldugu ve bizim simdi tabii olaymis gozuyle baktigimiz
Suni Aglik goktan gdzden kaybolmus olacak, insanlar istediklerini yapmakta har
olacaklar, el is¢iliginin hog ve arzulanir oldugu hallerde makinalarini bir yana
birakacaklar, sonunda guzelligin yaratiimasi istenen butiin zanaatlarda insanin eliyle
beyni arasinda dolaysiz bir haberlesmeye donulecektir. Tarim gibi birgok ugraglarda
enerjinin gonulli olarak harcanmasi hog oldugundan insanlar bu zevki bir makinaya

birakmay1 akillarina bile getirmeyeceklerdir.”**

William Morris, Ruskin’in teorilerini yakindan takip etmistir hatta The Nature of
Gothic (Gotigin Dogasi) icin yazmig oldugu 0nsOzde Ruskin’in bize 6grettigi seyin;
sanatin i yapmaktan aldigi zevkin bir ifadesi oldugudur. Morris degisik ig

ortamlarinda yapilan tasarimlarla sadece sanatsal farklihklar degil isinden mutlu olan

®Read, ag.e,s45
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zevk alan insanlar yaratildigina inanir, makine ile yapilan Uretimde ise zihin
kullanmak gerekmediginden is¢i devamli ayni isi yapmakta ve bu da sanat olmaktan
cikmaktadir. Ona gb6re sanatin 06zgunligu, sadece teoriye degil pratige de
bagliigindan ileri gelmektedir; bdylece bu dislince onun sanatin her kolundaki
mesleki deneyimleri ile de perginlesmistir. Bu durumu yalniz fikirleriyle degdil ¢ok

degerli sanat eserleriyle de ortaya koymustur®? (Resim 2.5).

Resim 2.5 William Morris, Nature of Gothic

Morris’in amaci halk i¢in halk sanatinin olmasini saglamaktir. En yogun ve en
cesitli iglerinin olustugu dénem 1875 yillarinda baslar. Sanatla toplumun sosyal
yapilarinin arasindaki baga daha c¢ok inanir. Morris: Ruskin’in dastncelerini
geligtirerek bunlarin siyasal yasamda da gerceklesmesi gerektigine inanmistir.
1877'de Liberal Parti'nin radikalleri arasinda yer alir. 1883'te Demokratik
Federasyon’a gecer ve partinin veznedari olur. Bir yil sonrada Sosyalist ligi kurmus,
“The Commonweal” gazetesini yonetmis ve o donemin isci hareketlerinde 6énemli rol
oynamistir. Ama 1890 ‘da lig anarsistlerin egemenligine gecince gazeteden

ayrilmistir. Morris, aktif siyasal hayattan da ¢ekilmistir. Hemen ardindan da, kendi

* Read, ag.e, s.4546
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anladigi sekilde sosyalizm tarafindan donistime ugratilan dinyayi betimledigi News

From No Where adli romani yayinlanmistir.®
3. BOLUM: William Morris’in Hayati ve Sanat Anlayisi

Morris, sanatin pek ¢ok kolunda Urin veren once rahiplik egitimi ile 6gretimine
baslayan ressam, sair, mimar, politikaci ve yayimci olarak hayatina devam eden
ingiltere’nin 19. yy’ da yetistirdigi diinya sanatinda ¢ok biiyiik bir yeri olan, bugiin bile

akimin etkileri gorulen, Arts and Crafts akiminin 6éncisudir. Resim 3.1 William Morris

Resim 3.1 William Morris

3.1. William Morris’in Hayati

24 Mart 1834'te Waltham Stow'da dogmustur. Dokuz ¢ocuklu, varlikli, ingiltere’
nin Galler bdlgesinde yasayan bir ailenin tglincu ve ilk erkek cocugudur. Cevresi
tarafindan simartilmigtir, dyle ki tum hayati boyunca da bunu devam ettirmistir. Mizag
olarak, bir yemeg@i bedenmediyse, onu pencereden atacak kadar huysuzdur.
Ortacaga olan ilgisi kuguk yasta baslamistir. DOrt yagindayken Sir Walterscot'u
okuyan Morris (Waverley Romanlari), dokuz yasina geldiginde Scot’'un butin
kitaplarini bitirmistir. Oglunun Ortagada olan ilgisini bilen baba William Morris onu,

kiiciik bir sdvalye kiyafeti ve bir midilli ile ddillendirmistir. icine kapanik bir cocuktur.

* Benevole, age, 5.205
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O zaman bile ormanlara, bahgelere, ciceklere, kuslara, daha dogrusu doganin
romantizmine hayrandir. Bu da Ortagag’a olan ilgisiyle birlesince ileride sanatina,

siirine, romanlarina, dusuncelerine kisacasi tim trtnlerine yansimigtir.

Cam susleme, kumas, mobilya ve dekorasyon tasarimi alaninda yeni bir tasarim
anlayisi gelistirmigtir. lyi bir sair ve tasarimci olan William Morris ayni zamanda ilk
ingiliz sosyalistlerindendir. Sosyalisttir ama dénemin devletci sosyalistleriyle yollarini
ayirmistir; kuruluguna katildigi ve etkin rol oynadigi Sosyalist Birlik iginde ortaya
cilkan gorus ayriliklari devlet¢i sosyalistler ile tabandan sosyalistler arasinda
gerceklesmistir. Morris ve cevresi tabandan yukari dogru 6rgitlenen sosyalizme, bir
halk devriminin getirecegi kokten degisime inanmiglardir: Morris “Asagidan Yukari
Sosyalizm” baslikli bir dizi makale de yazmistir. Gunamutzde kiresellesen direnis
hareketlerinin tabandan karakterinin énem kazandigi bir anda Morris'in yapiti ¢ok

anlamli gérinmektedir.

1843'te “Herald Kolej'indeki egitimine baglayan Wiliam Morris. 1847'de
“Marlbrought Kolej'ine oradanda “Oxford Exeter” Koleji'ne ge¢migtir. Morris,
neredeyse Oxford’a gider gitmez, yasami boyunca en yakin arkadas! olarak kalacak
olan, kendine benzer biriyle tanigmigtir. Bu kisi ressam Edward Burne Jones’dur.
Burne Jones’un genglik hayali de, manastir yasamina benzer bir yasam surdiren ve
kendilerini “¢caga karsi cihat ve kutsal savasa” adamis insanlardan olusan bir sanat
ve 6grenme cemiyeti kurmaktir. Bu iki geng adam birlikte, kendilerinden daha yagh
ortacag sever Tennyson gibi ¢cagdaslarinin eserlerini kegfettiler: 6zellikle de John
Ruskin’in Stones of Venice (Venedigin Taslari) esrinde “Gotik’in DogasI” Gizerine olan
ana bolumd, sonraki donemde Morris’in hayatinin akisina yon verecekti. Kitabin bu
bolimu sadece Morris'in en ¢ok deger verdigi tarzin guzelliklerini vurgulamakla
kalmaz, ayni zamanda bu guzelliklerin ortaya ¢ikarilmasini mamkin kilan ¢alisma
kosullarini da 6zellikle modern fabrikalardaki calisma kosullariyla kiyaslayarak
aciklar. Ruskin’e gore yaratma Ozgurligu tim insan mutlulugunun kaynagi; ruhsuz,
tek duze igler ise insanhda karsi islenmis birer suctur. Dekoratif ressamlarla
toplumsal adalet savunuculari arasinda on dokuzuncu ylzyilda kurulan ittifak boylece
baslamis olur. *

Rahipler sinifina 1853'te kabul edilmistir. Okulda bir grup vardi ki onlarda Burne

Jones ve Morris gibi Ortagag’a ilgi duymus ve The Brotherhood toplulugunu, Morris

% Crowley, ag.e, s93
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bu grupla kurmustur. Bu grup belirli zamanlarda bir araya gelip Tanribilim ve Ortagag
edebiyati Uzerine konusmuslardir. Tennyson'un siirlerinden, Past and Present
(Gegcmis ve Bugin ); Ruskin’in, Stone of Venice ( Venedikin Taglari ) inden

etkilendiler. Bu yillarda Morris hep ¢agdinin disinda dogdugunu distnmustar.

Morris onii¢ yagindayken kaybettigi babasindan kalan mirasin ilk taksiti olan 900
€yu 1855'te almigtir. Bu parayla Burne Jones’'u yanina alarak Fransa’nin
guneyindeki Gotik Katedralleri incelemeye gitmigtir. Ortagagl yansitan genis bir
cevre icinde, heykelleri, vitraylarn neredeyse bozulmadan korunmus bu buydk

olcekteki gotik binalari gérme deneyimini kazanmak, Morris icin bir hayal gibidir.*

Resim 3.2 Rouen Katedrali

Rouen Katedrali'nin gblgesinde kendilerini sanat yasamina adarlar; bu da onlara
gore kutsal bir cagridir (Resim 3.2) . Morris igin bu ¢agrisi mimari i¢indir ve kisa bir
zaman sonra neo-gotik mimar G.E. Street'in yaninda ¢iraklik yapmaya baglamistir.
Street’'in blrosunda hayati boyunca dost kalacagi bir bagka kisiyle, Philipp Webb’le
tanisir ve bu arkadasinin yapacagi ilk ev Morris’in evi olmustur. Bu arada Morris siir
ve dizyazi romanslar yazmaya baglamistir. Yirmi bir yasinda kavustugu servetle
kendi eserlerinin yani sira, ortacag tarzindan etkilenmis benzer karakterdeki eserler
yayinladigi bir dergi ¢cikarmaya baslamistir. Bu sirada Burne Jones, ressam Dante

Gabriel Rosetti ile ¢caligmaktadir. O donemde Morris’de Rosetti'den etkilenmistir. G.E.

% William morris Internet Archive Works, (21.07.2006)
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Street’in yanindan ayrilir ve Redion’da hayatina sanatgi olarak devam etmeye karar
verdi. Mimarhgi birakip resim yapmaya ve giir yazmaya baslar. Geng bir sanat¢i olan
Charles Algernon’un tegvikiyle siirlerini yayinlatir. Hatta bir yil strecek bir dergi

cikartmistir.’

Rosetti o donemde Pre-Raphalite (On Rafeollocu) akiminin lideri konumundadir.
Bu akim o yiizyilda ingiliz resim sanatina egemen olmustur. Rafeollo éncesi resim
sanatini drnek almistir ve genelde romantizmin gizgisini izlemigtir. Morris, Burne
Jones ile birlikte o donemde Rosetti'den etkilenir. Morris, Burne Jones, Rosetti ve
birka¢ arkadagi 1857 ‘de Oxford Union Freskleri’'ni boyamiglardir. Bu sirada Morris,
Rosetti'nin modellerinden Jane Burden ile tanisir Ayni zamanda siir yazmaya da
devam eden Morris “The Defence of Guenevre” ( Cenevre Savunmasi) adli siirini bu

donemde yazar.®®

Yirmibes yasindayken, o zaman onsekiz yasinda is¢i sinifindan bir kiz olan Jane
ile 1859'da evlenir. ideallerini gerceklestirecek bir ev yapmaya karar verir.
ingiltere’nin giineyinde Upton’daki meshur Kirmizi Ev’in projesini 1860’ta Philip Webb
cizer (Resim 3.3). Ev gotik kemerli pencere ve kapilari, gevresi gitle gevrili bahgesi,
kiremitli catisi, temelden uzanan yiksek bacalariyla tam bir Ortacag yapisini
andirmaktadir. Morris ve arkadaglari evin icinde de Ortacag Gelenegini devam
ettirmistir. Evin sivri kemerli pencereleri, mobilyalari, vitray camlari, duvar boyalari ve

goblen dokumalari hep bu gelenege uygun olarak Morris'in sirketinde yapilmistir. 3

Morris, Burne Jones, Rosetti, Webb, Brown, Faulkner ve Marshall ile birlikte 1860
da dekoratif sanat laboratuarini kurarlar. Morris, Marshall, Faulkner ve Kumpanyasi
adi altinda calismaya baslarlar. Gunluk hayatta kullanilacak her tarli egyayi
tasarlayip, uretirler. Amagclari giizel sanatlari bir araya getirmek; heykel, vitray, nakis,
duvar suslemeciligi, metal igleri ve her tir mobilya yapabilmektir. Halkin sanat
begenisini yikselttiler. Endustri devriminin standart ve sanattan yoksun uretimine bir

tepki olugturdular.

37 Crowley,ag.e., s.93
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Morris halk i¢in halk sanatini savunurken makineyi reddetmigtir. Ancak bu sefer
hep zengin musterileri olur ve Urlnleri 6zel Uretilen ve sanat degeri yuksek olan

zenginlerin alabilecegi pahali tiriinler olmustur.*

Resim 3.3 William Morris Red House (Kirmizi Ev)

Yine bu donemde, yatirnrm yaptigi bakir maden ocag! hisselerindeki dusus,
karisinin Rosetti'yle olan agki kendi i¢ dunyasina kapanmasina neden olur ve Londra
Queen’de bir eve yerlesir ve burada duygularini yansitan siiri The Life and Death of

Jason’i (Jason’in Hayati ve Olumii) yazmistir.

Morris’in kisisel cabalariyla 1866 yilinda sirket ilk ciddi iglerini almaya baglamigstir.
Bunlardan ilki St. James sarayindaki savas silahlari ve goblen odalari, digeri

ise”Victoria Albert Miizesi"ndeki yesil oturma odasi olmustur.**

Sanat¢cinin The Earthly Paradise siirinin V. bolumi 1868 / 1870 yillarinda

basiimistir. Bu dizelerinde de yasadigi dénemdeki dumanh ve kirli Londra’nin

“OWilliam morris Internet Archive Works, (21.07.2006)
“ MorrisW., ag.e.,s.234
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Ortagagdaki tasvirini bembeyaz ve tertemiz olarak dile getirirken Ortagag Ozlemini

yansitmistir.*?
“Forget six counties overhung with smoke
Forget the snorting steam and piston stroke
Forget the spreading of the hideous town
Think rather of the pack horse on the down
And dream of London, small, and white, and clea
The clear Thames bordered by its garden green"* (ek 1)

Morris, 1868 de Erikr Magnussan ile ¢calismaya baslamigtir. Onu izleyen yillarda
Magnusson ile Izlanda da ilk cevirlerini yapar. Bunlar The Saga of Gunnlaug ve
Warm-Tangu and The Story of Grettm Throng'dur. Temalari Nordic hikayeleri olan

cevirilerdir.

Morris hayatinin geri kalan bolimunu etkileyecek bir goris igine 1870 sonrasinda
girmigtir. Endustri devriminin sonucunda toplumda issizlik, siniflar arasi ugurum ve
sanatin o6lumua gibi problemler dogmustur. Bu problemler Morris’in siyasi goruguni

etkiler ve Sosyalist bir anlayis igine girer.

Aralarindaki tim strtigmelere ragmen 1871’de Morris ve Rosetti Kelmscot Manor,
Oxford Shire’da bir biroya tasinirlar. Ardindan daha cok ilerleyecegini dustinerek
esini Rosetti'ye birakarak izlanda'ya gider ve 1872'de Love Is Enough ( Ask Yeter)
bu donemde basilan eseridir. Bu giirinde Morris gokyuzindeki karanliktan dolay: artik
onun gozlerini secemedigini ifade ederken igcindeki mutsuzlugu, tepelerin kargisindaki
golgelerini ve denizdeki karanhgdi anlatirken kaybolan askini tasvir etmektedir. O
donemde her sgeyi karanlikta gormesi karamsar bir ruh halinde oldugunu

goOstermektedir.
“Love is enough:

Though the world be a-waning

“2 Benevole, age,s.173-174
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And the woods have no voice but the voice of complaining
Though the sky be too dark for him eyes to discover
the gold-cups and daisies fair blooming there under
though the hills be held shadows and the sea a dark wonder.
And this day draw a veil over all deeds passed over
yet their hands shall not tremble, their feet shall not falter.
The void shall not weary, the fear shall not falter.
These lips these eye of the loved and the lover™* (ek 2)

Morris, Marshall ve Faulkner ortakligi 1875'de bozulur. Sadece Morris and his
Company) Morris ve Sirketi halini alir. Morris bu donemde sanatla sosyal yapilar
arasinda bir bad olduguna daha c¢ok inanmaya bagslamistir. Ruskin’in ilkeleri
dogrultusunda aktif siyasete girmeye karar verir ve 1876'da sol gorusli partiler onun
ilgisini gceker. Ayni yil “Sigurd The Vosung” ve “The Fall The Niblungs” adli eserlerini
yayinlatir. 1877 yilinda eski eserleri korumayla ilgili halka dersler verir. Demokratik
Federasyona 1883 yilinda girer ve partinin veznedari olur. Bir yil sonra Sosyalist ligi
kurar. “The Common Weal” gazetesini yonetir. O dénemin is¢i hareketlerinde dnemli
rol oynamigtir. Exeter Kolej'inde 1883'de onur Uyesi olur. Ayni yil kendisini Sosyalist
ve Marksist ilan eder. ‘The Aims of Art' denemesini 1887'de yayinlatir. Burada
makineye karsi oldugunu ifade etmigtir. Art and Socialism (Sanat ve Sosyalizm) adli
kitabint ve “A Summary Of The Principles Of Socialism” ( Sosyalizm Prensipleri
Uzerine Ozet) 1885'de yayinlamistir ve ayni yil ilk romantik nesirini yazar. “The
House of the Wolfings” (Wolfinglerin Evi). Arts and Crafts adiyla taninan sergileri

1887'de diizenler ve Kelmscot Press’i (Kelmscot Basimevi) 1890°da kurmustur.*

Morris’in sanat ve politikadaki dusincelerini belirttigi iki dnemli kitabi vardir.
Bunlardan birincisi ‘Hope and Fears of Art’ ( Sanat igin Umutlar ve Korkular) digeri
‘Sign of Change’ (Degisimin isaretleri), 1882 ve 1888 vyillarinda yaymnlamistir.

Topluluklara verdigi dersler onu tarih incelemelerine iter. Bizans sislemeleri ve Dogu

“*William morris Internet Archive Works, (21.07.2006)
> Morris,W. ,ag.e,, s230-240
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Bati sentezi konusunda arastirmalar yapmistir. Bunlari tasarimlarina yansitir. Bu da
en iyi tekstil ve kagit desenlerini 1890’lar da ortaya ¢ikarmasini saglamigtir. 1891'de
Hammersmith ve Tennyson’'in 6luminden sonra Morris’e bas sairlik payesi verilir.
1890 Wood Beyond the World (Dunyanin Arkasindaki Ahsap) adli eserini yayinlatir.
Morris 1895'de ¢ok mutludur. Baski iglerinde cok basarih olmustu. iki kizi ve
dostlarinin sevgisini hep yaninda hisseder. “The Well at The Worlds End (Dunyanin
sonundaki iyilik) 1896'da basilir.*°

Bitin hayati boyunca yedi siir kitabi, alti nesir ve geviri, dort roman, begyiz
tasarim, duvar kagidi, kumas, hali ve goblen Uretimi yapmigtir. Hayati boyunca on
kisinin yapacagini tek basina yapmis ve yorulmustur. Nitekim vicudu daha fazla

dayanamaz ve 3 Ekim 1896’da Kelmscot'taki evinde o6lr.

Oldukca yetenekli olan Morris'in, 62 yilhk émriinde neredeyse el atmadigi ugras
kalmamistir; doktoruna gore o6lum nedeni on kisinin yapacag! isi tek basina
yapmasidir. William Morris yaptigi 6zgin mobilya, kumas, vitray, duvar kagidi
tasarimlariyla ayni zamanda “Arts and Crafts” akiminin baglamasina dnculik eden

sanatc! iyi bir zanaatci ve sairdir. '
3. 2.William Morris’in Sanat Hayati

Morris hayati boyunca imza attiyi pek ¢ok tasariminda sanati insan igin ve bir
bltin olarak gormastur. Hatta mimarhk igcin bugin bile benimsenebilecek soyle bir
tanim yapmistir. “Mimarlik demek insan hayatini kugatan bitin fizik gevrelerinin goz
onune alinmasi demektir. Uygarligin bir pargasi olarak kaldigimiz sirece bundan
kacamayiz; zira mimarlik sadece ve sadece ¢Ol harigc butin yeryizinde insanin
ihtiyaclarini karsilamak tzere yapilan degistirme ve dizenlemelerin timudnu igerir.
Dolayisiyla bu konuda cikarlarimizi ufak bir insan topluluguna emanet edemeyiz.
Tamamlandiginda bize belki de saskinlik verecek olan bir ¢cergevelenmeyi kesfedip
bicimlemekle gorevlendiremeyiz hi¢ kimseyi, Dogrudan dogruya Bizim isimizdir bu,
bizim gorevimizdir. Yerytzinin gériniminde dogru durdst bir uyum ve dizeni kurup

surdiirmek, tek tek her birimize diisen bir istir”.*®

““William Morris Internet Archive Works, (21.07.2006)
“"William Morrislifeand work, (05.03.2006)
“8 Benevole, a,g,e, 5.210
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Sanayi devrimiyle beraber ortaya ¢ikan makinalagmaya karsidir. Ona gore eski
teknikle yapilan drinler sanat¢inin duygularini tagimaktadir.: Oysa makinayla
yapilanlarda bdyle bir durum yoktur. Bu UrlUnleri ruhsuz 6lU olarak nitelendirir. Seri
uretimle yapilan trtnleri sanat eseri olarak gdormemektedir; bir esere gereken tim
detaylar elle verilebilir. Ancak makinada belirli kahplarin disina ¢ikilamayacagini
dustnmektedir. Elle yapilan uretimde sanat¢i eglenerek, zevkle saat kisitlamasi
olmadan eserini elde etmektedir. Eseriyle sanat¢i arasinda bir enerji oldugunu
dustinen Morris’e gore icinde sanatcinin sezgilerini tagimayan fabrikasyon urinler
sanat degildir. Buttiin bu dugstncelerini The Aims of Art denemesinde dile getirir ve
sanat hedefini sOyle tasvir etmistir: “Sanatin hedefinin sezgilerimizin zevk veren
mutlulugunu enerjiye donustirerek ve bu enerjiyi, uygulamaya deger bazi seylerin
iretiminde kullanarak, lanetini yok etmek oldugunu soyledim” *°

Her ne kadar eski teknikleri kullanmaya calissa da Morris’in kumaslarinin
makinada Uretilmesi kaginilmazdir ve son yazilarinda makinaya daha ilimli yaklagir.
“Ben demiyorum ki bitin makinalari ortadan kaldirmamiz gerekir; simdi elle yapilan
bazi belirli seyleri makine da, makine da yapilan belirli bazi geyleri elde yapmak
isterdim ben. Kisacasi buginki durumumuzdan kurtulahm ve makinalarimizin kélesi
olmaktan c¢ikip efendisi olalim diyorum, asil kurtulmamiz gereken ticaret zorbahginin

icimizde isleyen ve biitiin hayatimizi perisan eden o biiyiik makinasidir.”

Resim 3.4.William Morris Kumasg 6rnegi

Morris 6grencilere 1877 yilinda vermeye basladigi sanat derslerinde; kendi
sanatlarint dogay! izleyerek, eski sanatlari inceleyerek yaratacaklarini ogrettir.

Tasarimlarinda tg¢ kurali vardir:

“9William Morris life and work, (05.03.2006)
* Benevolo,L., 1981, 5.212
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1) Kullandigi malzeme ve teknikleri iyi tanimak.

2)Geometrik formdan kagmak ( dogalliktan uzaklagsmamak igin ), renklerin temiz

olmasi ve golgelemelerin agiklayici 6zellikte olmasi.
3)Sanat tarihi okuyarak eski ¢alismalardan yararlanmak.

Butun bu kurallari tasarimlarinda uygular. Ornegin o dénemde genelde geometrik
formlart duvar kagitlarinda uygulamaktaydilar, ancak Morris bunlardan hig
hoslanmadi; ve kendisi eski tarzda duvar kagitlari tasarlamistir. Sarmasik guller,
kuglar ve bocekler, papatya ve meyve ilk drnekleridir. En iyi duvar kagitlarin 1872-
1877 yillarinda yapmistir. 1890 sonrasinda da bu duvar kagitlarindan tasarlamistir,
Oyle ki Naturalizm modasi ge¢mesine ragmen begenilmistir. Desenlerinde genelde
blayuk motiflerin arkasina kicuk noktalar ve asma filizleri yerlestirerek dogal
derinlikler yaratmaya calismigtir. Marygold ve Daisy (Resim 3.5), bunlara en guzel
orneklerdir. Bu tasarimlarinda tekstil reformcularindan etkilenmeyen Morris’in

desenleri digerlerinden ¢ok daha kalici olmustur?.

Resim 3.5 Marygold ve Daisy Duvarkagidi

SEKICI, Y., "Sanayi Devriminin Tekstil Endistrisine Etkis ve William Morrisin bu Alandaki
Calismalar”,D.E.U yayinlanmarmis yiiksek lisanstezi, izmir, 1993, s.63
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Tekstil tasarimlari ve halilarinda da bu d¢ kural uygular. Yapraklar, agaclar, kug
figiirleri kullanir. ilk gobleni Cabbage Wine'i (Lahana ve Uziim) el tezgahinda kendi
dokumustur. Bu esere 1878'de baslamistir gece gundiz caligarak 1879 Mayis’inda
bitirir. Cok renkli, kontrastlarin oldugu ve hayalci detaylari bulunan bu goblen sanki

bir orta ¢cag urunidiir.>

Halicihkta da tasarimlar yapan Morris'in en taninmis halisi. Kidderminster igin
yaptigi Lilly’dir (Resim 3.6).

Resim 3.6 Lilly Hali

Bir desinattr olarak her zaman en iyiyi hedeflemigtir. Onun igin en iyisi her zaman
el isidir. Onun amaci toplumun begenisini yikseltmek ve daha da 6nemlisi yaratici
isin verdigi doygunluk sayesinde daha mutlu bir topluma ulagmaktir. “The Nature
Gothic” (Gotigin Dogas1) i¢in yazdigi 6ns6zde soyledigi gibi:"Burada Ruskin’in bize
ogrettigi sey sanatin insanin is yapmaktan aldigi zevkin bir ifadesi oldugudur”.>
Boylece, daha farkh calisma kosullari yalnizca daha iyi bir sanata ulagiimasini
saglamakla kalmayacak, ayni zamanda bundan zevk almasini bilen daha mutlu
bireyler de yaratacaktir ilkesel olarak makinelere bir karsiligi yoktur. Genel olarak
inanilanin aksine, zorluk ve sikicihdin s6z konusu oldugu durumlarda is kolaylastirici

aletlerin tarafini tutuyordu. Yine de kapitalist dizende makinelerin 6ncelikle tretimi

2 William Morrislifeand work, (05.03.2006)
%3 John Ruskin (02.03.2006)
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arttirmak icin kullanildigini, bunun sonucu olarak da makine tretimi zihin kullaniimay!
gerektirmeyen ve surekli tekrar eden bir sey oldugu igin isginin igini iyice bozdugunu
sdylemektedir. Ancak, burada bir celigki vardir. Modern, rekabet¢i bir toplumda el
yapimi isler kaginilmaz olarak makine dretimi iglerden daha pahalidir. Boylece de
yalnizca zenginlerin ve ayricalikh kimselerin kullanimina agiktir ve is¢i bunlarindan
timinden mahrum kalir. Bu celigski 0zellikle de yayincilikta ¢arpici boyutlardadir ve
sosyalistin yoksullarinda okuma sansina sahip olacag! kitaplar yayinlamayi

amaclamasi gerektigi sdylenebilir.

Morris bu celigkilerden habersiz degildir ve bu elegtirilere bir o6lgiide cevap
verebilmektedir. Kapitalist dizende yasadigimiz slrece piyasa kanunlarindan
kacamayacagimizi sdylemektedir. Bu durumda, guzel mobilyalarin tasarlanmasi gibi
seyler de toplumsal egitim sirecinin bir par¢asidir ve iyi Uretim yontemleri konusunda
bir 6rnek olusturarak daha yiksek tasarim dlgutlerine dondlmesine onculuk eder.
Kelmscott yayin Evi'nin, Morris'in ya hep ya hi¢ politikasiyla bazi ortak noktalari
vardir ve gegici dnlemleri reddeder. Ticari yayinlarla uzlagmaktansa, dinyaya bagka
bir alternatifin de oldugunu gostermeyi tercih eder. Baski kumaslarda da bir ¢ok

ornek verir. Bu kumaslar sirketin Marton’daki atdlyesinde basilmistir.>*

Morris’in tum bu goOris ve uygulamalari “Arts and Crafts” akiminin ortaya
¢ikmasina neden olmustur. Bu isimdeki toplulugun 1887'de kurulmasi bu akimi
olusturur. Amaci guzel sanatlari ve uygulama sanatlari dizenli olarak sergileme
imkani saglamakti. ilk sergiyi 1887 Kasim'inda agctilar.” Arts and Crafts” akimi
zamanla dogal formlara donusti ve bu donusu atdlye calismalari ve geleneksel
teknikleri uygulayarak yapmistir. Sanat zanaat ayrimini ortadan kaldirmaya,
endustrilesmenin kargisinda el emegine dayanan uretimi yeniden canlandirmaya ve
de bunu da Ortagaga ait bir Uretim sekliyle yapmaya calisir. Morris ve Ruskin bu
akimin temelini olusturdular. Morris hem akimin sosyalist duglinceyle birlesen
toplumsal sorumluluk gortsiniin yaraticisi, hem de tasarim ve sanatsal urlnleriyle

akimin énciisii olmustur.>

Mimarhkta halk mimarhdini ilk kez gindeme getirmigtir, halk mimarhginin
yalinhigini ve (retim bigimini denetlemistir. ilk ve unlii 6rnegi Philip Webb’in  Morris

icin yaptigi Kirmizi Ev olmustur.

> William Morris life and work, (05.03.2006)
% Benevole, age, 5.214
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Resim 3.7. Kirmizi Ev Eskizler

Arts and Crafts mobilyasi islevsel ve yalindir. Kendinden sonra gelen akimlarda
ornek olmustur. ABD 19. Yuzyil sonrasi ve 20.yuzyil baglarinda bu akimdan etkilenir.
Eklektisist Usluplara kargi ¢ikig olarak bilinen Art Nouveau akiminin temelini buyuk
oranda Arts and Crafts olusturur. Morris Ozellikle bitkisel bezemeleriyle Art Nouveau

akiminin ingiltere’deki temsilcisi kabul edilir.

William Morris sanat anlayigi ile basta Arts and Crafts akimi olmak tzere onu
devam eden akimlarin 6nciisii olarak sadece Ingiltere’'ye degil diinya sanatina
damgasini vurdu. Pevsner’in dedigi gibi “ Morris 20.yuzyilin gergek kahini, Modern
akimin babasidir’.>® Bazi sanatcilara gore utopik olan disiinceleri kiiltir ve sanat
arasinda bir kopru olusturur. Gulzel sanatlar ve uygulamali sanatlar arasinda bir

denge kurmustur.>’
3.2.1.Arts & Crafts Akimt:

Makinanin gelismesiyle 18.yy da mekanik Uretim 6n plana gecer, el sanatlari
geriler. Kuguk dukkanlarin yerini fabrikalar alir. Hizli kentlesme yeni yapilarin inga
edilmesini zorunlu kiliyordu. Yeni yapilarda demir kullanimi 6nem kazaniyordu.
Endustri yapilar digta geleneksel gérinume sahipken icte demir kullanilan genis bir
strukttr ve muhendislik yapilaridir. Demirle birlikte kullanilan ikinci malzeme camdir.
Demir daha c¢ok pasajlarda, sergi salonlarinda, istasyonlarda kullanilirken cama

konut yapilarinda daha c¢ok yer veriliyordu. Endstri devrimi sonucu olusan yeni

* Ekidi, ag.e s57
" Benevole, age, s.214
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kentlerde yeni planlamalar goruliiyor. Kent icinde pasajlar, sergi binalari, depolar,
kutiphaneler, magazalar, gar binalari, borsa binalari, seralar, botanik bahceleri ve
kopruler gibi dizenlemelere yer veriliyor. Pasajlar yapilarin arasinda uzanan ustleri
cam ile kapli, duvarlari mermer gegitlerdir. Demir ve camin kullanildigi, ticaret
amaciyla bir araya gelinen bu gegitlerde 11k tavandan yayilir. 19,yy da Paris'te

dizenlenen dinya fuarlarinda endustrilesme 6nem kazanir. Bu fuarlarda dinya
tzerinde Uretilmis mallarin sergilenmesi s6z konusudur. Paris moda ve luksun
baskenti oldugunu bir kez daha kanitlamigtir. 19.yy sanatinda cesitlilik, ilerlemeler ve
geriye donugler vardir. Arka arkaya kisa surelerle sanatta yenilikler goraldr.
Koleksiyoncular, sanatcilar ve yazarlar 15.yy ltalyan sanatina ilgi duyarlar.
ingiltere'de On-Raffaellocular adini alan bir grup doganin yalin ve diiriist bir sekilde
verilmesinden yanadir. ingiliz giiri ve efsaneleri konu olarak alinir. Resimlerde
parlakhda ve ayrintilarda yalinhga dikkat ederler . Bu grubun sanati Arts and Crafts
hareketini de yakindan etkilemistir. ingiliz hiikiimeti 18.yy'dan beri sanatcilar ve
zanaatcilarin beraber ¢alismasini desteklemigtir. 1835'te tretimde kalite ve standardi
ylkseltmek icin bir devlet okulu kurulur. Okulda John Ruskin ve Pre Raphaliete ( On-
Raffaellocu) sanatcilar 6gretmen olarak caligirlar. Okuldaki zanaatgilar onlarin gérus
ve fikirlerini 6grenirler. Endustri devrimi sonucu tekstilde ve makine kullanimindaki
gelismelerle geleneksel yontemlerle atolyelerdeki zanaatkar ¢caligsmalarin yerini daha
genis atolyeler alir. Sanat ve zanaati birlestirme ¢abalari zanaatcgilara da is imkani

saglamistir. >

19.yy'in ikinci yarisinda Avrupa yakin gecmigi ve gelecegine oranla huzurlu bir
ortam yagsamaktadir.. Makinelesen kentlerde tarihsel kaliplar igcinde mimari anlayis
hakimdir. Gelismeler blyuk olgude Antik Yunan'a baglanmaktadir. Bu egilimler Pre
Raphaliete’'cilerin  (On Raffaellocular) ardindan Arts and Crafts hareketiyle
ingiltere'den gelmistir. William Morris "Sanatin artik hicbir kokii kalmamistir.
Sanatcgilar gunlik hayattan tamamiyla uzaklasarak kendilerini eski Yunan ve
Roma'ya kaptirmiglardir. Sanat da tipki egitim ve 6zgurlik gibi yalniz birkag kigiye ait
olmamalidir. Herkesle paylasiimadikga sanatin ne degeri olabilir" s6zleri 19.yy ikinci
yarisindaki degisimleri vurgular.®

John Ruskin den etkilenen William Morris 1888 de Arts and Crafts sergi grubunu
olusturur. 1860'da Morris, arkadagi Philip Webb'in tasarladigi Kirmizi Ev'e taginir. Ev

sivri catili, gotik kemerli pencereleri ve kapilari, gitle cevrili bahcesiyle ortagag

8 William Morris life and work, (05.03.2006)
% William Morris life and work, (05.03.2006)
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yapilarini andirmaktadir. Mobilyalar 1861'de Morris 'in ortagcag atolyesi gibi ¢calisan
sirketinde yapilmigtir. Morris i¢ mimarideki esyalarin fabrika tretimi sonucu olmasina
karsidir. Sanatin insan ic¢in insan tarafindan yapilmasini savunmusgtur ve genis
kitlelere hitap etmek istemigtir. Gunlik kullanim GUretiminde estetik kaygilar ve bu
konuda bilinglenme Morris sayesinde olmustur. Atbdlyede gunlik yasamda
kullanilabilecek her tirli egya tasarlanmigtir. Tasarimcilar Morris, Rosetti ve Edvard
Jones'tur. Halkin sanat begenisini yikseltmekte énemli bir rol oynamiglardir. Ortacag
minyaturlerinin iki boyutlu ylzeysel bezemelerinden, desen ve ¢izimlerinden
etkilenmiglerdir. 1856'da basilan 'Bezeme Sozlugu' adh kitapta ilk ¢caglardan o gline
kadar biatiin bezemelere yer verilmistir. * Morris'in hali, kumas, duvar kagidi,mobilya
ve bilhassa kitaplarda eristigi sonuclar makine trinleri tGzerinde etkilerini sisleme

acisindan gostermistir* ® (Resim 3.8).

e, L,
Aoy T

Resim 3.8. Morris Hall Ornekleri

19.yy'In ikinci yarisindan sonra eklektisizme ve makinelesmeye karsgi ¢ikan Arts
and Crafts hareketinin ardindan 1895 - 1905 yillar arasinda Avrupa'da ve Amerika'da
Art Nouveau yayginlagmistir. "Arts and Crafts'in mobilyasi yalinhgi ve iglevselligi ile
ileride geligtirilecek akimlara ipucu vermistir. Ozellikle A.B.D.'de mobilya tasarimi ve

ic mimarlk 19.yy sonlariyla 20.yy'in baslarinda biyik oranda bu akimdan etkilenir.

69 Arts& Crafts (04,08,2006)
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Arts and Crafts'in geligtirdigi el isciligi ideali kendisinden sonra dogan ve bir oranda
n 61

muhalif bir akim olan Art Nouvea tarafindan da uygulanir ve gelistirilir.

Resim 3.9 Morris’in Mobilya Ornekleri

®% Arts& Crafts ,(04,03,2006)



3.2.2.Art Nouveau

Bircok sanat ve mimarlk tarihgisinin ortak gériist Art Nouveau'yu birden fazla

0genin dogurdugu ve etkiledigi yonundedir.

Bu 6gelerden birincisi 19. ylzyilin ikinci yarisinda Ingiliz tasarimina yén veren,
basint William Morris’in ¢ektigi "Arts and Crafts" hareketidir. Victoria donemine
damgasini vuran Neoklasik ve Neo-Gotik tarzlarin i¢ karartici ve agir tavrina kargi
Arts and Crafts pre-Ronesans doneminin mitevazi ve basit el yapim gelenegi
mirasinin  bayraktarligini yapmigtir. Zanaatkar, sanat¢i, mimar ve tasarimci

arasindaki sinirlar bu akim icerisinde yumusamistir.®

19.yy'in ikinci yarisindan sonra eklektisizme ve makinelesmeye kargi ¢ikan Arts
and Crafts hareketinin ardindan 1895 - 1905 yillar arasinda Avrupa'da ve Amerika'da
Art Nouveau yayginlagmistir. "Arts and Crafts'in mobilyasi yalinhgi ve iglevselligi ile
ileride gelistirilecek akimlara ipucu vermigtir. Ozellikle A.B.D.'de mobilya tasarimi ve
ic mimarlk 19.yy sonlariyla 20.yy'in baslarinda biyik oranda bu akimdan etkilenir.
Arts and Crafts'in geligtirdigi el isciligi ideali kendisinden sonra dogan ve bir oranda
muhalif bir akim olan Art Nouvea tarafindan da uygulanir ve gelistirilir." 19.yy
sonunda yeni dunyalara acilim olmustur; dodu dunyasi, Japonya ve Cin. Art
Nouveau akimiin drnekleri batin dinyada gorulmuigtir. Bu akim geleneksel
sanattan ilk kopus olarak kabul edilir. Art Nouveau terimi S. Bings'in Paris'te 1896
yihinda ac¢ilmig oldugu dekoratif mobilya ve aksesuar satan bir magazasindan
gelmektedir. Devlet salonuna kabul edilmeyen sanatc¢ilarin da bu tir esyalarin alim
satimiyla ilgilenmeye baslamasiyla akim glclenmis ve anti akademik bir nitelik

kazanmistir.®

Bu akim ,mimaride ne yalin ne de eskiye baglidir. Bir gegis Uslubu niteligindedir.
Demir, bitkisel bicimde hem tasiyici hem susleme 6gesi olarak kullanilr.. Art
Nouveau uzak dogudan, botanik kitaplarindan etkilenmigtir. Bitkisel motifler, akici
formlar, kivrik hatlar, gizgisel nitelik, ince ve zarif gizimler, dalgalanmalar énem
kazanir. Bitkisel bezemenin temsilcileri ingiltere'de William Morris, Arthur H.

Machmurdo, Belcika'da Henri Van De Velde ve Amerika'da Levis C. Tiffany'dir.%

62 Irez, F., Art Nouveau ve Art Deco Mobilya ar, Antik Dekor,64, Istanbul, Mayis 2001, s.85
% Crowley, ag.e, s137
% Crowley, ag.e, s138-139



41

Fransa'da Nancy okulu da bu akimin énderligini yapmistir. Okulun kurucusu Emile
Galle mobilya tasarimlari yani sira cam, metal isler de yapmigtir. "Sanat ticareti
yapan ve Paris'te Uzakdogu'dan ithal ettigi mobilyalar: pazarlayan S: Bing ise Fransiz
mobilya Uretiminde yeni bir ¢igir agmistir. Dikkani bir sanat merkezine donugurken
ismini “Art Nouveau,” olarak degistirmigtir." .En Unli Art Nouveau tasarimcilari hem
mimar hem de mobilya tasarimcisidirlar. Hector Guimart, Henry Van De Velde, iskog
mimar ve tasarimci Charles Renni Mackintosh, ispanyol Antonia Gaudi boyledir
(Resim 3.9). Munih akademisini bitiren Alman Richard Riemerschmid (1868-1957)
1899 yilinda mizik odasi igin tasarladigi Art Nouveau sandalyede diz, sade bir
dizayn ve fonksiyonellik dikkat ceker. Diyagonal taraftaki kivrilan demir ¢ubuklar
saglamdir ve muzisyenlere serbest kol hareketi saglar. Louis Majorelli (1859-
1926)'nin Fransiz firmasi Chicoreé icin tasarladigi ceviz bifede Art Nouveau susleme
Ozelliklerini géormek mumkundiur (Resim 3.10). Cok az olarak yer verilen bitkisel ve

yaprak motifleri, kivrimli hatlar ve geometrik bigimler goze carpar. ®°

Resim 3.10 Antoni Gaudi Arnouveu

® Art nouveau,(18.09.2006)
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Resim 3.11 Chicoreé Ceviz Bife

Alman Michael Thonet'in 1856'da ahgabi buhar altinda bikme usulini kesfetmesi
yepyeni formlarin ortaya ¢ikmasina yol agacaktir . Thonet'in 1859 tarihli sandalyesi
edri ahgsap modelinden olusur ve modern mobilyanin prototipini ortaya koyar.
1930'larda Thonet'in sandalyesinin Uretimi bir milyona ulagir. Le Corbusier yaptigi
evlerde bu sandalyeye yer verir. (Resim 3.11)

Resim 3.12 Thonet Sandalyeler, Michael Thonet

% Art nouveau,(18.09.2006)
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19.yy sonu ve 20. yy basinda etkili olmus bu akim tlkemizde 1900 Sanati ya da
Yeni Sanat adlariyla anilmakla birlikte birgok Avrupa Ulkesinde bdlgesel olarak
degisik adlarla anilmig bu adlara uygun olarak uygulamalarin niteliklerinde
degisiklikler gérulmustar.

Modern Style, Yellow Book Style Fin de Siecle Style, Jugenstil, Secession Stil
bdlgesel olarak kullanilan adlara ornektir (Resim 3.13). Stilin ilk asamalarindaki
mimarlikta agsamalar daha belirgindir; kullanilan abartili barok stili benzeri dekoratif
bezeme ve sislemeler sebebiyle Floral Style, Style Coup De Fouet(Kamgi Vurusu
Stili) ve Style Angouille(Yilanbahg: Stili) olarak da anilmistir.Art Nouveau zamanla
klasizmi reddetmistir. Bu toplumsal degisimi de yansitan bir durumdur. Darwin
sonras! bir toplumda, Tanrinin varhginin ancak sorgulanabildigi bir zamanda, insan
ruhunun karanlik yanlari ortaya ¢ikmaya baslamisti. "Fin de siecle” yani “ylzyilin
sonu” sanatgilar ve yazarlari sis ve loglugu parlak giin isigina tercih ederler. Paris
gece hayatindan,danscgilar ve hayat kadinlarindan ilham alan grafik calismalar,
mimaride Victor Horta'nin Loie Fuller'e tasarladigi tiyatro binasi bunu kanitlar

niteliktedir.®’

The Yellow Book

An lHustrated Quarterly

Resim 3.13 The Yellow Book

Klasizme sirtini donen Art Nouveau sanatcilari ilhami oncelikle dogada
aramiglardir. Bitkisel motifler,kadin figurleri kivrilan bukulen cgizgiler akimin etkiledigi
her alanda kullanildi.Bitkileri ve hayvanlari dizenli kompozisyonlarda statik bir

" Crowley, ag.e., s138-139
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formda kullanan eskilerin aksine doganin dinamik kuvvetleri dile getiriimeye
cahsiimistir. Demirin yap!r malzemesi olarak kullaniimasi, 1889 Paris Fuari icin
yaptirilan Eiffel Kulesi ile mimari icin dnemli bir devrim hareketi olusturmustur ( Resim
3.14).

Resim 3.14 Eyfel Kulesi Yapim Asamasi, Eyfel Kulesi

Demir; metro girislerinde, yapilarin degigik bélimlerinde, gunlik yagsam ara¢ ve

objelerinde hem fonksiyonel hem de siis olarak degerlendirilmistir.®®
3.2.3 Morris ve Takipgileri

Morris ingiltere’de hemen etkili olmamistir. Ancak Arts and Crafts akiminin énciisii
olmasi ve Art Workers Guild den dolay! pek ¢ok sanatgly! etkilemeyi bagarmigtir. Bu
durum sanat hayatinin son on bes yilinda gergeklesmigtir. O’nun sayesinde
Endlstrilesme  slUrecinde sanat yeniden ©Onem kazanmigtir. Derneklesme
dustincesinde olan Morris’le beraber sanatgilar sanatlarini yayabilecek pek ¢ok yer

bulmustur.

Bu dogrulta. 1882 yilinda A.H.Mackmurdo’nun Birlik'i kuruldu. Bunu 1884’kurulan
Ev sanatlari ve Zanaatlar Dernegi ile Dernegi ile 1888 (Arts and Crafts sergisinin ilk

acildigi yil) kurulan Ashbee Zanaat dernegi ve okulu izlemistir.®®

Morris’i takip eden en dnemli sanatgilar W. Crane, C R Ashbee, W.R Lethaby ce
C.F.A Voysey'dir. Yine ingiliz mimarligin 19.y.y’lin son 10 yilinda R.Norman Shaw

dustnceyi izlemistir. Dokumaciliktan basimcilida , mobilyaciliktan seramige ve

% Crowley, ag.e, s138-139
 Benevole, a,g,e, 5.214
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camciliga kadar uygulamali sanatlarin butin dallarina yeni bir atihm gicu

kazandirdilar.”

Tdm bu sanatcilarin ¢evresinde, Barnley olmak Ulzere Benson, Cobden,
Sanderson, Day De Morgan, Fresser, Gimson, Gordon Russel, Powell vw Walker gibi

sanatgilar sanatin tum kollarinda Morris’i izlemiglerdir.

Walter Crane (1845-1915) bir ressamin ogludur.Sanatc¢i Prerafaelite toplulugu
etkisinde yetigsmistir. 1859 yilinda Linton’un at6lyesinde tahta Gzerine gravir teknigi
o0grenmis hatta Morris’in basimevi olan Kelmscoot Press’de yayimlanan pek ¢ok
ustanin susleme resimlerini yapmigtir. Justice ve The Commonweal dergilerinde
haftahk Cartoonlar ¢izmis ve bunlar daha sonra Cartoons for the Cause adl kitapta
yayinlanmigtir. Crane Morris’in tim fikirlerini savunmustur. Zanaatin 6n plana ¢gikmasi
ve endistlesmenin sanata ve zanaata yaptigi etkiler konusunda Morris ile ayni
dugtincededir. Morris kadar ortacag tutkunu dedgildir bunun sebebinin ilgi alanina

giren Japon estamplarinin payi oldugu soylenebilir.

Whistler ise sanat sanat igindir tezini savunmustur. Hatta Morris’in reformcu
niyetleriyle alay etmistir. “Ayyaslari ickiyi birakmalari gerektigine inandirmak gibi bir
sey olurdu bu”* Morris’e gore Whistler purist bir sanatcidir. Burne Jones ve Morris'in
Ortacaga olan bagliliklari kendinden sonra gelenlerde yavas yavas asillmaya
baslamigtir ve Whistler'in sade ve agirbagliligini benimsemislerdir. Ornegin 1878
yihinda Londra da White House’un dekorasyonunu yapan sanatg¢i duvarlari beyaz ve

sarilya boyanmis oldukc¢a sade cerceveli gravir ve tablo duvara asmistir.

Morris ile ayni donemde olan Richard Norman Shaw (1831-1912) onceleri
Avrupa’nin degisik yerlerinden grafikler toplamistir. 1863 yilinda kendi isini yapmaya
baslamig ve bir anda olduk¢a unlia bir sanatgi olmustur. Temelde o da Usluplarin
taklidinden yanaysa da bunu minimuma indirip alintilar1 sadelestirerek yorumlamistir.
Onceleri Elizabeth Rénasansr'ni daha sonra Oueen Anne Uslubunu ve sonunda
romantizmin etkisinde ama en az taklitle eserler ortaya g¢ikarmistir. Ondan sonra

gelen mimarlara da i1sik tutmustur.”

" Benevole, ag.e, s.214-215
" Benevole, a,g,e, 5219
"2 Benevole, a,g,e, 5.219-220
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Charle A.Voysey (1857-1941) mimar olan sanat¢i pek ¢cok mobilya ve ev egyasi

v.b igin desen ¢izmistir. Desen ve kesin ¢izgileri olan gravarleri vardir.

William Richard Lethaby (1857-1931) Shaw'in birosunda mimarlik yapmaya
baglamistir. Central Scholls of Arts and Crafts'in kurucularindandir. 1831-1911
yillarinda okulun muadurd olan sanatgi kendisi desen ve mimarhk tarihi 6gretmeye

baslamistir.

Charles Robert Ashbee (1863-1942) 1888 yilinda uygulamali sanatlarin
ogretilmesi ve uygulamasi icin dernek kuran sanat¢i hem dekoratif sanat, hem de
mimarlik yapmigtir. Uygulamali sanatlardaki yenilesme hareketinin basariya ulasmasi
icin ortacag sanatinin pesinde kosmaktan vazgegmek gerektigine inanmigtir. Hatta
Moris'te gorulen eliginin ve mekanik imalat usullerinin reddinin simgesi olan grafik
titizlik onda yok olmustur. Voysey'in desenleri, mekanik réprodiksiyon araglarinin
tercihlerine uygun olarak kesin, sade ve birlesimseldir""

Morris’i takip eden sanatgilar sanayilesmeyle ilgili 6n yargilarin asiimasini
saglamistir. Ayrica Ortacag’'in o agir tarzi terkedilmistir ve tabii bunda Whistlerin
Uzakdogu sanatina olan meraki da blyik rol oynamistir. Sonu¢ olarak William
Morris’in arkasinda gelen bu sanatgilar Art Noveau akiminin dogrudan temelini

atmiglardir.™
3.3. Morris'ten Bauhaus’a

19.yuzyilin sonlarinda, 20.ytzyilin baslarinda endustriyel gelismeye paralel olarak
guzel sanatlarda,(mimarlk, resim, heykel, grafik) olduk¢ca 6nemli gelismeler olmaya
baslamigtir. Endustri devrimiyle baslayan sosyal hayattaki degisime paralel bir
gelisme gosteren plastik sanatlardaki degisim istegi, sanatgi yetistiren kurumlari da

yenilenmeye itmistir.”

Akademizm ve buna bagll olarak gelisen yeni klasisizm guncelligini yitirirken
yerine yeni akimlar ortaya ¢ikarmigtir. Gegmisin etkisi ile mufredat programlari yapan
sanat okullari, endustriyel gelismeyle ortaya ¢ikan yeni gereksinimlere cevap
verememigtir. Salt ‘glzel sanat’ olarak driin veren okul ve atélyeler yerine,

fonksiyonel sanat drlnleri ve bunlari dreten atblyeler gittikgce yayginlasmis ve

" Benevole,a,g,e,5.210
" Benevole, age.,s220.
S Bingdl Y, Bauhaus ve Endistriyel Gelismenin Sanat Egitimine etkileri “Boyut Dergisi, say132, Mayis, 1985, s.25-27
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bunlara duyulan ihtiyag da hizla artmigtir. Makinenin spontane halk sanatgilarini

tehdit etmesiyle bu kiiciik atélyeler, 6zel veya devlet okullarina donusturilmustir.”®

Akademilerin ortaya c¢ikip kurumlastigr yillar, caginin énemli gereksinmelerine
cevap vermis, ‘sanat’l iggiligin, zanaatkarhgin yan bir ugras alani olmaktan kurtarip,
sanati bilime es deger kilmigtir. Endustri ¢aginda ise, akademiler eski klasik
gelenegini inatla devam ettirip, sanatcly! toplumsal ve endustriyel sorunlardan uzak
tutmustur. Akademiler daha ¢ok saray ve parall asiller tarafindan ilgi ve destek
gormugtur.Bu cevreler de sanati gunlik yasamdan koparip ‘salon sanatr’

yapmiglardir. Sanati muize, galeri gibi kapali mekanlara tutsak etmiglerdir.

Endustriyel gelismeyle sanat alaninda ortaya ¢ikan yeni gereksinmelere cevap
vermek Uzere, John Ruskin (1819-1900) ve William Morris (1834-1886) sanat
dinyasi ile is dunyasini birlestirecek unsurlari bulma fikirlerini yaymaya
baslamiglardir. Endustrilesme ve yeni yagsam tarzindan gelen bu degdisme istedi,
sanat¢inin ve eserlerinin toplumsal iglevinin degismesine baglh oldugu igin bu durum
Morris’in konusma ve yazilariyla yayllmaya calisiimistir. Morris, sanat egitiminin
degismesini, yeni gereksinmeler i¢in yeni sanat egitimi verilmesini, sanatin hayata

dondsmesini, gunlik yagamin bir pargasi olmasini istiyordu.

Morris'in fikirleri ingiltere’de cabuk yayginlasmaya baglamistir.ingilizler tatbiki
gluzel sanatlar egitimi veren okullar agmislar ve orta dereceli okullarina is egitimi
dersleri koymuglardir. Ada’'daki bu gelismeler hizla Kita'ya, Avrupa ulkelerine
yayllmaya baglamistir. 20. yutzyilin sanat okullari Morris’in dugledigi yonde hizla
gelismeye baglamistir. Endustrinin hizla gelistigi Ulkelerden biri olan Almanya,
ingiltere’deki gelismeleri yakindan takip etmistir. Zamanin énemli yazarlari, mimarlari,
sanatgl ve ig adamlari 1908'de ‘Deutscher Werkbund'u’ (Alman is Dernegi)
kurmuglardir. Dernek Ada’daki tatbiki guzel sanatlar alanlarinda yapilan yenilikleri
suratle Almanya’ya tagimayi, sanat egitiminde gerekli olan yenilesme hareketini

desteklemeyi, sanati giinlilk yasamin bir parcasi haline getirmeyi amaglamistir.”’

Dernegin ilk yillarindaki hizmeti daha cok el sanatlarin destekleyici olmustur.
Birinci Dinya Savasinin son yillarinda ise endustriyel sorunlar daha da 6nem
kazanmaya baglamigtir. Dernek bir yandan bu gelismeleri izlerken, diger yandan da

sorunlara c¢ozumler ariyordu. Dernekteki fikirler iki gorus etrafinda toplanmaya

" William Morris internet archive works , (14.03.2006)
" Bauhaus Archive Museum of Design,Bauhaus,1919-1933, Workshops,( 10.10.2006)
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bagsladi; el sanatlarinin korunmasi ve gelistiriimesi, digeri ise, endustrinin gereksinimi
olan tasarim sorununun ele alinmasi ve kurumsallastiriimasi olmustur. 1914'te
KoIin'de yapilan Werkbund Seminar'de (is Dernegdi Semineri) birbirine muhalif olan bu
fikirler buyilk bir heyecanla tartigiimigtir. is Dernegi'nin kurucularindan Herman
Muthesius (1861-1927) endustrinin gereksinimi olan standartlastiriimig moduller
geligtiriimesini savunurken, muhalifi Henri Van de Velde de el sanatlarinin
korunmasini ve gelistiriimesini, (endustrinin gereksinimi olan modellerin birer birer
gelistirilmesini) savunarak soyle demigtir: “Sanatci i¢ yapisi itibariyle korlasmis bir
individualisttir. Onun dogal yapisi, kurallara ve kurallari savunan her seye siphe ile

bakar.”’®

Savasin bitiminden sonraki gelismeler Muthesius’'un fikirleri dogrultusunda
gelismeye baslamigtir. Glizel sanatlar egitimi yapan okullar, mifredat programlarina
endustrinin sorunlarini da almaya baslamiglardir. O yillarda Peter Behrens'’in (1868-
1940) birosunda calisan geng mimar Walter Gropius (1883-1969) daha 1910
ylllarinda meslek konusunda standartlasmaya gidilmesini, standartlagmanin
ekonomik ve daha kaliteli olabilecegdi gibi, mesken agiginin da suratle kapatilacagini

savunmustur.”

Almanyada’ki bu tartismalara paralel olarak uygulamali sanatlar egitimi veren
kurumlar ortaya ¢ikmigtir. Mimar, Tasarimci ve Sanat Teorisyeni Henri van de Velde
(1863-1957) Weimar Granduki tarafindan 1901 yilinda Eyalet Sanat Danismanligina
getirilmistir.Van de velde, Almanya da bir ok énemli projeyi gerceklestirdikten sonra,
1906 vyilinda ‘Grossherzoglich sachsische Kunstgewerbeschule'yi’ (Saksonya
Granduklugu Tatbiki Sanat Okulu) kurup, dugtinceleri dogrultusunda yeni pedagojik
denemeler yapmistir. Bu durum Weimarlilar tarafindan siddetle tenkit ve tepkilere yol
acmigtir. Savasin baglamasiyla, Belcikali olan ‘Van de Velde Weimar'’da daha fazla
kalamayacagini anlayinca gorevden cekilmek zorunda kalmigtir.Van de Velde
ayrilirken, okulun yoneticiligine Walter Gropius’un getirilmesini tavsiye etmistir. Ayni

yil Gropius Saksonya Granduku tarafindan “Kunstgewerbeschule” (Tatbiki Genel

8 Giedion, S., Walter Gropius- Work and Teamwork, Reinhold Publishing Co., (New Y ork ,1954)

" Bingdl Y, ag.e, s25-27
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Sanatlar Okulu) ile ilgili bir toplantiya davet edilerek, kendisine okulu ele almasi

onerilmistir.®°

Gropius’'un 1916'nin baslarinda Weimar Devlet Bakanligrna sundugu raporda;
gunin sanatsal ve endustriyel sorunlari dile getirildikten sonra, bu sorunlarin ancak
mimar, ressam, heykeltraglarin yapacaklari igbirlikgi bir tutum calismayla
¢ozumlenebilecegi savunularak, butin sanatgilarin igbirlikgi bir tutum icinde
calisacaklari, egitim-6gretim yapacaklari bir okulun kurulmasini, boyle bir okulun hem
endustrinin sorunlarina ¢6zum getirecegini, hem de ekonomiye blyuk katkilari

olacagini savunmustur.

1919'un basinda Gropius Grandik tarafindan Weimar'a davet edilerek,
‘Grossherzoglich sachsische Kunstgewerbeschule’ (Saksonya Tatbiki Sanat Okulu)
ile ‘Grossherzoglich sachsische Hocschule fiir bildende Kunst' (Saksonya Guzel
Sanatlar Yiksek Okulu) nun yonetimi ve gerekli gordugu reorganizasyonu yapma
yetkisi kendisine verilir. Gropius hi¢ vakit kaybetmeden gerekli girisimleri yapar, her
iki okulu; Guzel Sanatlar Yiksek Okulunu birlestirerek ‘Staatliches Bauhaus adini

verir (Resim 3.15).8

Resim 3.15 Staatliches Bauhaus

Bauhaus, endustrinin sorunlarina ¢ozim arandigi bir donemde ortaya ¢ikmig bir
olgudur. O dénemde ayni dogrultuda sorunlara ¢6ziim arayan birgcok atblye ve okul

vardir. Bauhaus bunlarin en kapsamlisi ve gelismisidir.

8 Whitford,F., “Bauhaus: Mastersand Students by Themselves”, the Overlook Pres, Londra, 1992, s.32
8L Whitford,ag.e.,s.32
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Bauhaus kurulup gelismeye bagladigi yillarda Almanya’nin politik ve ekonomik
yapisi iyi degildir. Bu durum Dinya Ekonomik Krizinden sonra daha da kotu
olmustur. Birinci Dinya Savasr'ndan kalan savas tazminatlarini 6demeye calisan
Almanya, krizden en c¢ok etkilenen dlke olmustur. Ekonomisi kotliye giden
Almanya’da Naziler orgutlenip kuvvetlenmeye baslamiglardir. 1919'da Weimar'da
egitim-6gretime baslayan Bauhaus yenilige ve modern sanat akimlarina kargi olan
Nazi yanlilari Bauhaus'u kapatmaya zorladilar. Bauhaus 4 yil Weimar da kalarak,
1923'de Dessau’ya taginmak zorunda kalir. Dessau’da da Nazi taraftarlari Bauhaus’'u
fazla barindirmazlar. Bauhaus 9 yil sonra, 1932 yilinda Berlin’e taginmak zorunda
kalir. Birkag ay burada egitim-0gretimini surdirmeye caba gosterdiyse de Naziler
tarafindan tamamen kapatilarak, 12 6gretim elemani temerkiiz kamplarinda can
vermigtir. Nazilerden kurtulabilenler de yurt disina kagmiglardir. Bauhaus daha sonra
1937’de Chicago’da kurulur. Amerika’da ve butun dinyada bir ¢ok tatbiki gizel
sanatlar okullarinin kurulmasina 0Ornek tegkil eder. Bugunki design (tasarim)
calismalarinin temeli, ‘Temel Sanat EJitimi’'nin esasi Bauhaus binyesinde
gelistirilmistir.®?

3.3.1. Bauhaus

Bauhaus; 1919'da Mimar Walter Gropius ve ogreticileri (Resim 3.16) tarafindan,
iki ayri egitim kurulusu olan; Alman Gulzel Sanatlar Fakiltesi ile Henry Van De
Velde’nin Uygulamal Sanatlar Okulunun birlestiriimesiyle Weimar’da kurulan tasarim
enstitisaddr. Bauhaus Okulu; o zamana kadar aligilagelmis sanat anlayisinin disina
cikarak tim gizel sanatlari icinde birlestiren alan mimarliktir distncesiyle; mimar,

tasarimci, heykeltirag, endustri tasarimcisi ve fotografcilari bir araya getirmistir.

Resim 3.16 Bauhaus Ogreticileri

82 Hasol,.D., “Mimarlik S6zl Ugl”, YEM Yayinlari, Istanbul, 1993,5.74
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Okulunun kurucusu Walter Gropius’a gore; “Sanat toplumun ihtiyaglarina cevap
vermeli, guzel sanatlar ve uygulamali zanaatler arasinda ayirim yapilmamahdir”. Bu
felsefeyi ilke edinen Bauhaus Okulu; sanatgi ve zanaatgileri bir ¢ati altinda toplayarak
tasarim sorununa kuramsal yaklagimin yani sira, uygulamaci yontemi de gelistirmek
adina buyuk adimlar atti. Bu anlayis ayni zamanda gunimiiz Endustri Tasarimi
uygulamalarinin da temelini olusturdu. *

1920’lerde Almanya’da modern tasarimin merkezi haline gelen enstitide, Ortacag
loncalarinda oldugu gibi mutlu bir calisan sinif yaratmayi hedefleyen Gropius
yayinladig manifestoda;

“Mimarlar, heykeltraglar, ressamlar, hepimiz zanaata donmek zorundayiz. Sanat
denilen sey bir meslek sayillamaz.Sanat¢l ve zanaatgl arasinda esasl bir fark
gozetilemez. Sanatgl vecde kapilmis bir zanaatcidir. iradesinin kontrolii diginda
kalan nadir ilham anlarinda, Tanrinin inayetiyle ortaya koydugu eser, bir sanat eseri
haline gelir. Aslinda her sanatgiya lazim olan gsey zanaatinda maharet sahibi
olmasidir. Bu maharet, bir nevi yaratici dasince kaynagidir. O halde zanaatglyla
sanat¢l arasinda magrur bir perde yaratan sinif ayrimi digtincesinden arinmig yeni
bir zanaatcilar loncasi kuralim. Mimariyi, heykeli ve resmi bir butin halinde
kapsayabilecek ve gunin birinde yepyeni bir inancin kristal sembolli olarak
milyonlarca isginin ellerinden gogde yukselecek gelecegin mimarisini beraberce
tasarlayip yaratalim.” 8

Walter Gropius Bauhaus'u olugtururken oncilerinin ¢abalarindan yararlandi
.Gropius, Bauhaus Tasarim Okulunu kurmakla, Sanat Okullarindaki reform
hakkindaki dustincelerini gerceklestirmekle kalmadi; ayrica geng kusagin iflas etmis
yeniden yapilanma dustincelerini de aciga ¢ikardi.

Bauhaus ile birlikte 6zellikle Dessau periyodunda, fonksiyonalizm teorisi buyuk
onem kazandi. Gropius; sanatci, mimar, heykeltirag, mihendis ve endustri
tasarimcilarini  yetistirmek ve birlikte calistirmak amacini gidiyordu. Modern
dinyanin gelisme ilkelerine uygun olarak yeniden dogan Almanya’nin ihtiyaclarini
karsilayabilecek kolay Uretilebilir prototipler hazirlandi. Yaratilan modeller endustriyel
standardizasyon sayesinde ¢ogdaltildi.

Bauhaus’un fonksiyonalizm teorisine gdre “Bitin bina, her esya yararli olmali ve
en Onemlisi de fonksiyonuna uygun olmaliydi. Sekil ve striktir fonksiyon tarafindan

belirlenmeliydi. Mimari yalniz guizel cepheler yapmakla yetinmemeli, mekani mantikli

8 yayla H., “Bauhaus Okulu” Art Decor, Say1 85,Nisan , 2000,s.106-120
84 Conrads,U., “20. yy mimarisinde Program ve Manifestolar”,Sevki Vanlt Mimarlik V akfi,istanbul,1991,s.10
% Yayldi H., ag.e,106-120
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"8 Ornegin her tirli suslemenin

olarak ve en iktisadi sartlarda dizenlemeliydi.
neredeyse olanaksiz oldugu demir ve camin igbirligi sonucunda, buylk saydam
hacimler ortaya ¢ikmalydi. Boylelikle Bauhaus binyesinde cesitli sanat ve zanaat
kollari arasinda birlik saglanirken, sanat¢i ve zanaatgi; makineye ve endustri
Uretimine ulasiyordu.

Bauhaus ile birlikte aligilagelmis sanat kavramlari degisirken, tim dinyada sanat
ve mimarlik egitimini yeniden yonlendiren ve etkileri ginimuzde bile siregelen bir
eylem ortaya ¢ikti. Bauhaus; sanat, mimarlik ve endustri arasinda bir bag kurdu.
Endustri cagiyla birlikte Uretim bigimi, Uretilen Urlnler ve toplum yapisi blyuk ¢apta
degisimler gegcirirken, sanat bu degisimlere ayak uyduramamigti. Zaten sanat ve
zanaat arasindaki kopuklukta bu noktadan bashyordu. Endustriyel trinlerin pek gogu
tasarlanmak, yani sanatsal bir ¢caligmayla bigimlendirilmek zorunda olduklari halde,
bu is ¢ogunlukla ikinci planda kaliyordu. Sanatgilar tum gelismig Ulkelerde uzun bir
sire endustriyle isbirligi icinde olmayi kabullenemediler, bu yizden 19 yy. boyunca
sanatgl genel olarak cevresindeki zevksizlik ortaminin nedeni olarak endustriyi
suclad:.®’

Bauhaus; Modern Sanat ve Mimarligin gelisim cizgisindeki en dnemli etkenlerden
biridir. Ronesansla birlikte glizel sanatlar ve zanaatlar olarak ikiye ayrilan ve
mimarlik, resim, heykel t¢lustne indirgenen sanat anlayisi, Bauhaus Okuluyla birlikte
tek bir cati altinda toplandi. Endustri dncesi donemde sanatin ayiriminin énemi
yoktu. Oysa endustriyle birlikte, kullanim egyasinin tasarimi sorunu gindeme
geldiginde, bir problem durumu ortaya ¢ikti. Donemin sanatgisi endistri tasarimi
kavramina yabanciydi ve bu durumu kabullenmesi kolay olmadi. Yeni sanatgi tipinin
belirlenmesi ve yeni bir 6gretim dizeninin kurulmasi gerekti. Bauhaus 1919-1933
yillar1 arasindaki bu gegis doneminde kurulmus bir tasarim okuluydu. Sanatin
mimarliktan tekstil tasarimina, grafikten mobilyaya, seramikten heykele ve resimden
endustri tasarimina kadar uzanan genis bir cergeveye oturmasini sagladi.

Okulun felsefesi; sanati ve tasarimi gunlik yasamin igine katarak. her seyin
tasarlanabilir oldugunu savundular. Gropius; sanatgilarin ve mimarlarin ayni
zamanda birer zanaatci oldugunu, dolayisiyla Urettiklerinin pratik ve alinabilir olmasi
gerektigini savunuyordu.

Bauhaus’ta aralarinda ressam, mimar, seramikgi, heykeltirags ve tasarimcilar

bulunan 6grenciler, ayni at6lyede bir arada c¢alistilar. Okul 1925'te kurucusu Gropius

% Mutlu, B., Mimarlik Tarihi Ders Notlar1, istanbul, 2001, s.219.
87 Bauhaus Archive Museum of Design,Bauhaus,1919-1933,Workshops, ( 10.10.2006)
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tarafindan siyasal nedenlerden dolayl Dessau’ya tasindi. 1928'de ydnetim Hannes
Meyer'deydi. 1930’da yonetime Ludwig Mies Van Der Rohe geldi, 1932'de ise okul
Berlin’e tasindi. Bauhaus 1933 yilinda komunist aydinlarin merkezi oldugu
gerekcesiyle Naziler tarafindan kapatildi. Rejimin baskisiyla sanatgilardan pek ¢ogu
A.B.D.'ye siginmak zorunda kaldi. Bauhaus oncitleri; W. Gropius, L. Feininger ve
Moholy Nagy, 1937'de Chiago’da Yeni Bauhaus'u (New Bauhaus) kurdular.®®

Bauhaus 20. yuzyilda mimari, tasarim, sanat alanlarinda yeni akimlar yaratmig bir
okuldur. Kuruldugu zaman dinyanin en seckin ve ¢agdas mimarlarini, sanat¢ilarini,
biraraya getirerek, yalnizca bir egitim kurumu yaratmamig, ayni zamanda bir Uretim
merkezi ve tim bunlarin konusulup tartisildidi bir yer haline gelmistir. Bauhaus Tarihi
Bauhaus Walter Gropius tarafindan 1919 yilinda kurulmug ve Nazi rejiminin emriyle
1933'te kapatilmistir. Bauhaus okulu 3 sehirde faaliyet gdstermistir. (1919-1925
Weimer, 1925-1932 Dessaus, 1932-1933 Berlin.) Bauhaus'a 3 farkli mimar baskanhk
etmistir. Bunlar; 1919'tan 1928'e kadar Walter Gropius, 1928'den 1930'a kadar
Hannes Meyer ve 1930'dan 1933'e kadar Mies Van der Rohe’dir.

3.3.2. Bauhaus Sanatcilari

Bauhaus'un bir sanat okulu oldugu disunuldigunde onun yalnizca kuramsal
goruglerle degil, ayni zamanda egitim 6rgutu ve 6gretim kadrosuyla da etkin oldugu
anlasilir. Kadro ve sistemin uygun bilesimi sayesinde Bauhaus Okulu diinya ¢apinda
etkinlik ve Gn kazanmistir.

Bauhaus’'un o6gretim sistemi iki temel grup disiplini kapsiyordu. Birinci grup;
“Werklehre” denilen “beceri 6grenimi” tag, ahsap, maden, ¢camur, cam ve dokuma
atolyelerinden olusmaktaydi. ikinci gruba ise “Formlehre” adi verimekteydi ve
birincinin aksine, bu bdlim daha ¢ok kuramsal ¢alismaya ve bigim yaratma sorununa
egdiliyordu. Birinci grup Ozellikle agirlik tasiyordu. Burada oOgrenciler her turden
elisciligi ve beceriyi ustalarin yonetiminde dogrudan pratikle dgreniyorlardi.

Bauhaus modern anlayigi gelistiren bir uygulamali glizel sanatlar okulu, bir sanat
kalturd merkeziydi. Yoneticisi Gropius bu okula birgok 6nci sanatgiyr 6gretici olarak
kalmasini sagladi. Kahve fincanindan, kent yapisina kadar her geyin bigiminin

diistiniildiigil Bauhaus'ta isvigreli ressam Paul Klee, Rus ressam Wassily Kandinsky,

8 Hasol D.,”Mimarlik S8zlugi”,Y.E.M. Yayinlar,
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Macar ressam ve tasarimci Laszlo Moholy-Nagy, Alman ressam Oscar Schlemmer,
Amerikali ressam Lyonel Feininger gibi ileri dugtinceli sanat ustalari vardi.

Bauhaus'un 0Ogretim kadrosu iginde 20. Yuzylhn 6nemli sanatgilari da vardi.
Yukarida adi gecenlerden baska 6gretmenler arasinda Marcel Breuer (i¢ mimarlik),
Herbert Bayer (tipografi ve reklam tasarimi), Gerhard Marcks (seramik) ve George
Muche (dokumacilik) bulunuyordu. Urlnlerinin cok daha cesitli olmasina karsin, kip,
dikdortgen ve dairelerin yogun bi¢cimde kullaniimasi, Bauhaus'un tipik Gslubu olarak
kabul edilmistir.®

Bauhaus ogrencileri atblyelere kabul edilmeden 6nce alti aylik bir hazirlik kursu
goéruyorlardi. Bu kurslari, sirasiyla Johannes lItten Josef Albers ve Laszlo
Moholy/Nagy veriyordu. (Resim 3.15). Marangozluk, metal atdlyesi maden isleri,
seramik, vitray, duvar resmi, dokuma, grafik, tipografi ve sahne tasarimi gibi dallara
ayrilmis olan atolyelerde, biri kuramsal sorunlari ele alan bir sanat¢i (buna "bigim
ustasi" deniyordu), biri de zanaatci olma uzere genellikle iki kisi ders veriyordu. Ug
yillik atélye egitiminden sonra 6drenci, bir ustalik diplomasi aliyordu. ® (Resim 3.17-
Resim 3.18).

Resim 3.17 Johannes Itten Kursu

89 Arslanoglu, 1., "Bauhaus'a Kadar Endistriyel Tasarim- Mimarlik Iliskileri" Mimarlik Dergisi, Istanbul, 1983,
s.193.

% Bauhaus-Archive Museum of Design,Bauhaus, Bauhaus 1919-1933, Prehistory, (10.10.2006)
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Resim 3.18 Metal Atdlyesi

Bauhaus'ta genel bir calisma esasi saglamak icin ‘obje tasarimi’ gibi dersler
iceren miufredat geligtirildi. Bu dersler 6grencilerin materyallerle nasil galisacaklari
konusunda egitilmelerine ve renklerle, formlarin karakteristik 6zelliklerini tanimalarina
olanak sagladi. Bu dersler Bauhaus'ta kendilerinden ¢ok soz ettiren Paul Klee ve
Wassily Kandinsky gibi sanatcilarin bagkanhgindaydi.

Burada Paul Klee, kuramin yani sira cam uzerine resim ogretiyordu. W. Kandinsky
genel kuram derslerinin yanisira anitsal resim ve soyut kompozisyon derslerinide
veriyordu. Moholy-Nagy, Oscar Schlemmer, Lyonel Feininger gibi dgreticiler plastik
maddeler ve madenlerle caligmayi gelistirdiler ve bu ugraglarin yanisira bale, tiyatro,
afis ve fotograf gibi ¢cok c¢esitli sanat dallarina egildiler.

Bu o6gretimin yankilari yalnizca Almanya’da kalmayip bitin dinyaya yayildi.
Bauhaus’un yonu, acilig bildirgesinde “mimari, heykel ve resmin uyumlu bir bigimde
birlestirilmesi seklinde ortaya konuyor ve hentiz ¢gok uzakta olan sonugtaki amacimiz,
anitsal sanat ile dekoratif sanat arasinda hicbir farkliigin kalmayacagi butinlik
icindeki sanat yapiti -Biiyiik Yapittir-* denmektedir.”*

Gropius, okulda bugtinki tasarim caligmalarinin temeli sayilan bir "temel egitim”
yontemini uygulamaya caligiyordu. Bauhaus'daki egitim- 6gretim programi ¢ ana
bolumden olugsmaktaydi. Hazirlayict Ogretim (Temel Sanat Egitimi), Teknik Ogretim
(Mesleki Temel Sanat Egitimi), Struktrel Ogretim (Meslege Yonelik Caligmalar,Proje

¥ Bauhaus-Archive Museum of Design,Bauhaus, Bauhaus 1919-1933, Workshops, (10.10.2006)
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Calismalar). Temel Sanat Egitimi derslerini, pedagojik ilkelerini Adolf Holzel (1853-
1934) ve Franz Cizek'in egitim metodlarindan alan Johannes Itten (1888-1967)
yonetiyordu. Itten'in baglatmig oldugu bu dersleri 1923'ten sonra Joseph Albers
(1888-1976) ve Laszlo Moholy-Nagy (1895-1946) daha da ileriye goéturdiler. Temel
Sanat Egitimi battn 6grenciler igin zorunlu olan ve bagarilmasi gereken iki dénemlik
kurstan oluguyordu.

Temel Sanat Egitimi derslerinde Itten struktir analizleri, ©6grencilerin agag,
metal,cam, al¢i, kagit, artik gibi degisik maddelerle calismalar, renk caligmalari
yapihrdl. Struktar analizlerinde, eski ustalarin yapitlar, "eseri algilama, anlama,
cizgisel ve kompozisyonel degerleri verebilme, plastik 6gelerin mekanlardaki yerlerini
ve iligkilerini kavrama, siyah-beyazlarin iligkileri ve dagiligi incelenerek, 6grencilerin
gOzlem ve gorsel algilama yetilerinin gelistiriimesi" yoninde inceleniyordu. Renkler
tzerine yapilan caligsmalarda ise Goethe, Holzel gibi sanatgilarin renk teorileri
incelenmekte, ana renkler, kontrast ve tamamlayici renklerle bunlarin siyah ve beyaz
etkileri arastirilmaktaydi. Renklerin sosyolojik, psikolojik ve etnolojik anlam ve
ifadeleri" arastirilmaktaydi. Amag eser ile 6grenci arasinda bir iligki kurmak, gorsel
algilama yetilerini gelistirmek, yeni fonksiyonlara uygun yeni bigimler aramak kisacasi
ogrencinin gizli kalmis yaratici giiciinii ortaya gikarmakti.%

J. ltten, Bauhaus'dan ayrilinca yerine L. Moholy-Nagy ve o6grencisi J. Albers
getirildi. J. Albers, ilk yillarda 6grencilere makine ve el aletlerini tanitip, kullanmayi
Ogretiyordu. L. Moholy-Nagy ve J. Albers, sanatsal yaraticihgi, esnek bir yaklagsimla
malzemelerin fonksiyonel ve rasyonel bir sekilde bircok teknige 6zellikle de
fotografcilik gibi nispeten yeni bir teknige uygulamayi tercih ediyorlardi. Moholy-
Nagy, yeni malzemeler (pleksiglas gibi), fotomontaj ve fotogram gibi yeni teknikleri,
hareket, 11k, saydamlik gibi gorsel olanaklari ¢alhsmalarinda kullanarak okulun
ogretimine ve felsefesine katkilari buylk olmustur. 1928'den sonra Temel Sanat
Egitimi derslerini timuyle Ustlenen J. Albers "...malzemenin bigimini degistirerek yeni
Ozellikler kazandirma yontemlerini deniyordu....J. Albers 6grencilerini ilk haftalarda
kagit ve kartonla cahgstirir, kagidi katlayarak, keserek, hi¢ arttirmadan t¢ boyutlu
olarak bicimlendirme yollarini denetirdi. Bu ¢aligmalarla bigcim degistiren malzemenin
Ozellikleri de degisiyordu. Cok yumusak bir kagit parcasi katlanarak oyle
bicimlendirilebiliyordu ki, bir insani tartabilir yeni bir 06zellik kazaniyordu."
Temel Sanat Egitimi derslerine katki yapan diger ikisi Wasily Kandinsky ve Paul Klee

idi. Kandinsky'nin dersi, soyut resmin temelini olusturan "Nokta, Cizgi ve Alan"

92 Bauhaus-Archive Museum of Design,Bauhaus, Bauhaus 1919-1933, Work Shops, (10.10.2006)
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kuraminin  toplamindan olusmaktaydi. Ogrenciler kompozisyonlari olusturan
elemanlar arasi iligkilerden yola g¢ikarak karmagik soyut dizenlemelere gidiyorlardi.
Klee'nin "Moduler Teoriler" adli dersinde ise ¢izgi Uzerine yaptigi arastirmalarla, zithk
fenomenleriyle ilgilenmekteydi.*®

Bauhaus Okulu, sanat, bilim ve teknigi, donemin ihtiyaglarina uygun olarak bir
araya getirip, bu sentezle yeni bir ¢cevre yaratmaya katkida bulunmaya calismis bir
okuldur. Bauhaus sanatcilari / 6gretim dyeleri ise, "¢cagdas gelismeleri ve sanati
analiz edebilen, bir kuram Uretebilecek, bir akim baglatabilecek dizeyde sanat ve

bilgi birikimine sahip" kisilerden olugmaktaydi.
3.3.3. Bauhaus’ta Mimarlhk

Bauhaus okulu, mimaride oldugu kadar endustriyel tasarim ve sehir planlama gibi
konularda yenilikler getirmig, yeni bir mimari akim yaratarak, sanatin tum dallarini
etkilemistir.”* (Resim 3.19)

Resim 3.19 Bauhaus Okulu

Bauhaus'un kurulusundaki ilk hedef kombine bir mimarhk okulu, zanaat okulu ve
guzel sanatlar akademisi yaratmaktir. Savag sonrasi Gropius'a gore yeni bir mimari

stil baglamaliydi. Daha fonksiyonel, ucuz ve kalici dGrdnlerin Uretildigi bir stil. Boylece

% Bauhaus-Archive Museum of Desi gn,Bauhaus, Bauhaus 1919-1933, Work Shops, (10.10.2006)
9 Bauhaus-Archive Museum of Design,Bauhaus, Bauhaus 1919-1933, Architecture, (10.10.2006)



58

Gropius sanat ve zanaati birlestirerek, fonksiyonel ve sanatsal Urlinler yaratmak

istiyordu.®

Bauhaus'un en temelinde sanatsal ve uygulamal 6gretim yatiyordu. Her dgrenci
kendi sectigi workshopa katihp bitirdikten sonra, mecburi hazirlik kursunu
tamamlamak zorundaydi. Boylelikle temel zanaat bilgisi, tasarim parametreleri ve

uygulama bir araya getirilmistir.

Bauhaus bildirisine gore tim sanatlarin birlesgtigi en yuksek nokta binalardir.
Bauhaus'un Weimar'daki ilk yillarinda dersler Walter Gropius'un ortagi Adolf Meyer
tarafindan kisa dersler olarak veriliyordu. Bauhaus'un workshoplari ise Gropius'un
kendi mimarlik ofisinde gergeklesmekteydi. Burada yeni bir mimarlik stili yaratiimakla

kalinmamis yeni yasama bigimleri de geligtirilmisti.

Bauhaus'un dyelerinin  1919'dan beri (6zellikle Gropius'un tasarimi olan
Dessau'daki okulun yonetim, egitim ve konut birimlerinin yapimi dolayisiyla) hep
mimarlik c¢alismalari iginde bulunmalarina karsin Gropius'un bu benzersiz okulun
programinin kalbi olarak digstndigia mimarhk boélima 1927'ye de@in kurulmamistir
1927'de Walter Gropius, Hannes Meyer'a mimarlik bélumunin bagina gecmesini
teklif eder. Hannes Meyer i¢inde tasarim, yapi, planlama, sehir tasarimi ve teknik

ressamligin bulundugu bir egitim sistemi olusturur.®®

Ertesi yil Gropius'un istifa etmesi Uzerine Meyer 1930'a dedin Bauhaus'un
yoneticisi olmustur. Daha sonra, agiri sol politik gorusleri yizinden Dessau kenti
yoneticileriyle arasi agilinca onun da istifasi istenir. Bundan sonra okulun yeni
yoneticisi Ludwig Mies van der Rohe olmustur. Nazi rejiminin, okulu kapanmaya

zorladigi 1933'e degin Mies van der Rohe bu goérevini strdurdr.
3.3.4. Bauhaus ve Endistriyel Gelismenin Sanat Egitimine Etkileri

Endustri ¢cagiyla birlikte Gretim bigimi, dGretilen Grinler ve toplum yapisi buytk
capta degigimler gegirirken, sanat bu degisimlere ayak uyduramamigtir

Endustri 6ncesi donemde sanatin ayiriminin dnemi yoktur. Oysa endustriyle
birlikte, gunlik kullanim egyasinin tasarimi gindeme geldiginde sorunlar yasanmistir.

%Giedion, S., Walter Gropius- Work and Teamwork, Reinhold Publishing Co., New York , 1954
% Baktir, O., “Bauhaus Felsefesi ve Endustriyel tasarimdaki Islevsellik Boyutu,(Y ayinlanmarmus Y tiksek Lisans
Tezi, Akdeniz Universitesi, Sosyal Bilimler Engtitiisii, Istanbul, 2006, s.12-14)”
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Donemin sanatgisi endustri tasarimi kavramina yabancidir ve bu durumu
kabullenmesi kolay olmamistir. Endustriyel Grinlerin pek ¢odu tasarlanmak, yani
sanatsal bir ¢alismayla bigcimlendiriimek zorunda olduklari halde,bu is ¢ogunlukla
ikinci planda kalmistir. Yeni sanatg! tipinin belirlenmesi ve yeni bir 6gretim diizeninin
kurulmasi gerekmigtir. Bauhaus, tasarim okuluna getirdigi yenilik¢i anlayis sayesinde
sanat, mimarhk ve endustri arasinda bir bag kurmustur. Sanatin mimarliktan tekstil
tasarimina, grafikten mobilyaya, seramikten heykele ve resimden endustri tasarimina
kadar uzanan genis bir cerceveye oturmasini saglamistir®’,

Form Uzerine egitim goren Bauhaus tasarimcilari, gunluk hayatta kullanilan
standart formdaki objeler icin yeni prototipler tasarlamaya girismiglerdir. Bu
konudaysa insanlarin birbirleriyle 6zdes olan pratik ihtiyaglarindan yola ¢ikmiglardir.
Susli ve gosterigli her turli formu reddeden Bauhaus arastirmalarinin odak
noktasinda islevsellik birinci sirada yer almigtir. Bauhaus atblyelerinde tasarlanmis
sislemeden uzak, yalin ve fonksiyonel gundelik egyalarin kabul goérmesi zor
olmamistir. *(Resim 3.20)( Resim 3.21)

Bauhaus'un etkileri gok genig olmustur. Bauhaus attlyelerinde tasarlanmis trtnler
endustriyel yontemlerle ¢ogaltilmigtir. Sussiz, iglevine uygun bigimde tasarlanmis
gundelik esyanin yaygin bir kabul gérmesinde Bauhaus'un blyik rolu olmustur.
Ogretim Uyeleri ve 6grencileri Bauhaus'un 6gretim yontemi ve anlayigini diinyanin
her yanina yaymiglardir. Bugiin hemen bitin sanat egitimi programlarinda temel
kurslar ongorulmekte, bunlarda Bauhaus modeli géz 6ndnde tutularak ogrencilere

tasarimin temel 6geleri 6gretiimektedir.

9 Stzen, M., Tanyeli, U., “ Sanat Kavram ve Terimler Sozl{igi”, Remzi Kitapevi, istanbul, 2001, s:37.
% Bauhaus-Archive Museum of Design,Bauhaus, Bauhaus 1919-1933, Prehistory, (10.10.2006)
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Resim 3.20 Bauhaus Kultablalar

Resim 3.21 Masa Lambalari

Bauhaus’la birlikte endustriyel tasarim kavrami daha genis bir anlam kazanmigtir.
Orijinal Bauhaus urlnleri, endustri igin tasarlanmistir. Ayni zamanda Bauhaus
felsefesi ‘form fonksiyonu izler’ anlayisinin da takipgisi olmustur. %

Makine ve sanatgly uzlastiran okulun teorisine gore: “Butun bina, her esya yararl
olmali ve en 6nemlisi de fonksiyonuna uygun olmaliydi. Sekil ve striktur fonksiyon
tarafindan Dbelirlenmeliydi. Mimari yalniz gizel cepheler yapmakla yetinmemeli,
mekani mantikli olarak ve en iktisadi sartlarda dizenlemeliydi. Ornegin her tirll
suslemenin neredeyse olanaksiz oldugu demir ve camin igbirligi sonucunda, buyuk

saydam hacimler ortaya ¢ikmahydi. Boylelikle Bauhaus bunyesinde cesitli sanat ve

% Baktir, ag.e, s.2.



61

zanaat kollari arasinda birlik saglanirken,sanatgi ve zanaatci; makineye ve endustri
iretimine ulasiyordu”

Bauhaus icin yeni bir slogan olan “Sanat ve Teknoloji : Yeni Birlik” endustriyel
tasarimin yolunu acgan bir sdylemdir. Makinayl degisen toplumun ihtiyaglarini
karsilamak icin zanaatla bulugturmak ve ortaya ¢ikan drtinleri seri tUretim yoluyla pek

cok insana ulastirmayi hedeflemek o giiniin sartlarinda uitopik bir diigtincedir. ***

1% Mutlu, B., Mimarlik Tarihi Ders Notlar1, istanbul, 2001, s.209.
101 Bayhaus-Archive Museum of Design,Bauhaus, Bauhaus 1919-1933, Prehistory, (10.10.2006)
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SONUC

Sanayi Devrimi ile beraber makinelesme ©6n plana c¢ikmistir. El sanatlari
gerilemeye baglamigtir. Bu durum 18.y.y. sanat anlayigini degistirmistir. Artik insanlar
zenginliklerinin godstergesi olarak standart, susli bir takim objeleri evlerinde
kullanmaya baglamistir. iste bu dénemde sanatin eski giizelligini yitirdigine inanan
Morris yeni fabrikasyon uretime karsi bir tepki olan Arts and Crafts akiminin éncisu

olmustur.

Genelde U¢ yonuyle digsunulen Morris gair, zanaatkar ve toplum bilimcisidir. Her
insanin kabiliyetlerinin sinirsizhgina inanmis ve herkesin her seyi gerekli egitimi
aldiktan sonra yapabilecegini diisiinmiistiir. idealleri dogrultusunda makinanin
gelismesine ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan duygusuz driinlere kargi cikar.isci
yaptigi isin tamamini gérmeden Uretim yaparken trin onun duygularini yansitmayan
ruhsuz bir hal alir.Bundan dolayidir ki o hep gergcek sanatin makinayla degil elle
uretilmesi gerektigine inanir, ancak bunu savunurken tamamiyla da makinadan
vazgecemez. Onun savundudu; gercek sanat eserinin sanatginin ruhunu tasimasi
gerektigidir, ticari kazan¢ adi altinda yapilan fabrikasyon Uretim onun igin sanat
degildir. Makinanin yaraticilik ve kaliteyi dugurdugune inanir, fabrikasyon tretimde
form geometriktir oysa o dogal formdan yanadir.Ancak Morris ne kadar Ortagag
usulleriyle Uretim yapmaya caligsa da, pek c¢ok uriinde ozellikle de, kumaslarin
dretinde makine kullanmasi gerekmistir ve o kesin tavri biraz yumusamistir.
Makinanin sanatginin tasarimindan sonra onun denetiminde olmak kaydiyla yararl
olabilecedini disunmustir. Hatta bunu “On Art and Socialism” denemesinde soyle
dile getirmistir: “Ben demiyorum ki butiin makinalari ortadan kaldirmamiz gerekir:
Simdi elle yapilan bazi belirli seyleri makinada, yapilan belirli bazi seyleri elde
yapmak isterdim ben. Kisacasi buginki durumumuzdan kurtulalim ve
makinalarimizin kdlesi olmaktan c¢ikip efendisi olalim diyorum. Asil kurtulmamiz
gereken makine ,celik yada piringten yapilmis olan su yada bu makine degil, ticaret
zorbahginin igimizde igleyen ve butin hepimizin hepimizin hayatini perisan eden o
buyiik makinas™®Onun biitin bu diisiinceleri kendinden sonra gelen bir cok
sanatgly etkilerken, dinya sanatinin donimu kabul edilen modernizmin temelini

olusturur. ingiltere’nin bugiin zanaatgiya verdigi 6nemin baglangici olmustur.

1% Benevole,a,g,e,5.212
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Birinci Dunya Savasindan sonraki gelismeler William Morris in distncesini daha
da onemli kilmistir.Her ne kadar Morris makinaya kargsiymis gibi gorinse de kendisi
de seri Uretime dondk tasarimlar yapmistir. Onun tasarim ve makina arasindaki
iliskiye yonelik tutumu Bauhaus’da anlam kazanmistir. Cunki Bauhaus form
fonksiyon iliskisinde endustriyel tasarima yon vermistir. Endustriyel tasarim da form
fonksiyon iligkisinin  6ne ¢ikmasi William Morris’i de tartismanin  odagi
yapmistir.William Morris makinayla barigamayan sanat, Bauhaus’la uyum iginde
calismaya baslamistir. Tasarim 6ne ¢ikmigtir. “Morris ve arkadaglar! icin makina
ve onunla ilgili hersey lanetlenecek icatlarken, Walter Gropius ve arkadaslari igin
makine ancak bir aractir, ve ona karsi degil onun igin yeni sekiller yaratilarak

imkanlarindan azami sekilde yararlanmak lazimdir."%

Gunuimuzde tasarim sorunu guncel bir konu olmaya devam etmektedir ve bu
yuzden gecmisteki problemlere bakarak gunimizdeki sorunlara daha dogru
yaklagilacaktir. Artik tasarim hayatimizin bir pargasi olmustur ve tim teknolojik
gelismeler incelenerek tasarim sorunlarina ¢6zum daha rahat bulunacaktir.
Tasarimin ekonomiye sagladigi katki ve son yillarda gizel sanatlara verilen dnemin

Turk ekonomisine faydalarini da goz ardi etmemek gerekmektedir.

193 Mutlu, ag.e., s.219
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EKLER

EK-1

Unut duman kusan alti yurdu,

Unut buharlarin horultusunu ve pistonlarin vurusunu,
Unut o igreng kentin yayiligini,

Dusun en iyisi asagilardaki yabani atlari,

Ve disle Londra’y 1, kiicik , beyaz ve temiz,

Berrak Thames’e komsu bahgesiyle yemyesil.

EK-2

Ask yeter,

Dunya soluyor ve buna ragmen,

Agaclar sessizdirler ama ses bundan sikayetgidir.

Gokyuzu onun gozlerini kegfetmek ister ama karanlhktir.

Yeryuzinde altin renkli papatyalar senlik yaparcasina gicek agmaktadir.
Oysa tepelerde golgeler ve denizde endise verici bir karanlik vardir.

Ve buglin, gegen tim o gunleri unut.

Henlz onlarin elleri titrememis, ayaklari yere basarken,

Bosluk hentiz usanmamis, korku hentiz duraksamamisken,

Bu dudaklar ve bu gbézler yalniz seven ve sevilenlerindir.
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