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OZET

Selim {leri (d.1949-...), modern Tiirk edebiyatinin baslica yazarlar1 ierisinde yer alir.
Cesitli tiirde eserler vermesinin yani sira, cogu metninde gegmisin nesneleri kendisini vurgular.
Maddeye dair bu yonelim gizleneni, korunani, ortaya ¢ikarilmasi gerekeni belirtir. Bu nedenle
fenomenin anlam derinligine ulasabilmek adina, bu ¢alismada ileri’nin belirli metinlerinde yer
alan nesne kavramina; edebi, felsefi, sosyoloji, antropoloji, psikoloji olmak tiizere cesitli
disiplinlerle yaklasilmaktadir. Buradan hareketle “meta”nin, eserdeki karakterler tarafindan
nasil algilandig;; madde ve Oznenin birbiri {izerindeki hékimiyetinin olasi anlamlari
gosterilmeye caligilacaktir. Kesin olarak ne oldugunun, ne ifade edebildiginin miimkiin
olamadigt durumda, ona dair farkli yaklasimlarin sergilenmesiyle, anlam g¢oklugunun
kesfedilmesine tanik olmak baslica amacimizdir.

Bu diistinceden hareketle olusturdugumuz tezimizin birinci boliimiinde kuramsal
yaklagimlarin tanimlanmasi, irdelenmesi ve c¢esitli diisiiniirler tarafindan nasil yorumlandigi
incelenmistir. Boliimiin igerisinde yer alan analizlerin, incelenen metinlerde gecen esyayla
iligkili olmasiyla ikinci boliimiin metalariyla beraber 6zel bir konumda olacaktir.

Ikinci boliim ise kuramsal kisimla baglantili, bir biitiin olarak incelenmistir. Bu kisim
s0z konusu olan eserlerin igerisinde, belirgin sekilde yer edinen metalar iizerine olup nesneye
dair yonelimlerin olas1 yorumlamalarr yapilmistir. Metanin mekénsal, ideolojik, bireysel ve
toplumsal olmak iizere 6tekilerle kurdugu iligki dikkate alinarak ¢oziimlenecek durum 6ncelikle
metin odakli, ardindan yazar ve okuyucunun alimlamasi esasina gore yapilmistir. Bu siirecin
neticesinde Ileri’nin sdyleminden hareketle meta, 6zellikle eskiyi temsil etmesi vurgulanarak
farkli baglamlar agisindan bakilmaya c¢aligilmistir.

Sonu¢ kismindaysa nesnenin belirsizligine dikkat c¢ekilerek, yalnizca, fikir niteliginde
olup tekrarlanamaz oldugu belirtilmistir. Selim ileri’nin metinlerinde kullandigi nesnelerin
meta-esya baglaminda nasil kullanildigi, 6zellikle endiistri devrimiyle birlikte yogunlasan
nesne tiikketiminin neye karsilik geldigi vurgulanmistir.

Tezimizde kullanilan kaynaklar alfabetik sirayla kaynakc¢ada yer bulmustur. Bununla
beraber ¢aligmanin igerisinde Tiirk¢esi olmayan Fransizca alintilar, tarafimizca gevrilmistir.

Anahtar Kelimeler: Selim Ileri, Nesne, Ge¢mis, Gosterge, Fenomen



SUMMARY
THE EXISTENCE OF THE OBJECT IN THE SELIM iLERI’S PAST, TIMES
THAT WILL NEVER COME BACK SERIES

Selim lleri (b. 1949 - ...) is one of the main writers of modern Turkish Literature. In
addition to creating works of various kinds, the objects of the past emphasize themselves in
most of his texts. This orientation towards matter indicates what is hidden, protected, and what
needs to be revealed. In this study, the concept of object in certain texts of Selim Ileri; is
approached by various disciplines such as literary, philosophical, sociology, anthropology and
psychology. Thus, how meta is perceived by the characters in the work; the possible meanings
of the dominance of matter and subject over each other will be tried to be shown. The main aim
is to witness the discovery of the multiplicity of meanings, by exhibiting different approaches
to it, in cases where it is not possible to define what it is and what it can express.

For this reason, in the first chapter, the definition and examination of theoretical
approaches and how they are interpreted by various thinkers will be examined; and the analyzes
in the section are related to the objects mentioned in the texts; it will be in a special standing
along with the second part's metas.

The second part, that is related to the theoretical part; will be examined as a whole; will
be on the commodities that have a prominent place in the works in question; possible
interpretations of object orientations will be made. The situation to be analyzed by taking into
account the spatial, ideological, individual and social relations of the commodity with the
others, primarily with a focus on the text; then the focus will be on the reception of the author
and the reader. As a result of this process, emphasizing that it represents the commodity,
especially the past, based on the discourse of Forward; will be viewed in different contexts.

In the conclusion part, by drawing attention to the uncertainty of the object; will be
indicate that, it is only an idea; shall be deemed non-reproducible. Object-meta--item will be
used in the same sense; object consumption that intensified especially with the industrial
revolution will be meant.

The sources used in our thesis are listed in the bibliography in alphabetical order.
However, the French quotations, which are not in Turkish, have been translated by us.

Keywords: Selim Ileri, Object, Past, Indicator, Phenomenon



ON SOZ

Metinde yeni bir dil yaratan nesne, temsilin ve hayal dleminin parcalar olarak; yasamin
aligkanligiyla uyusturmaktan ziyade, onu gorebilenlere ifadeli bakisini sunar. Yiizyillar boyu
insan yasaminda sembol niteligiyle anlasmasi, onun biiyiik 6l¢iide yonlendir(il)mekte oldugu
dikkate alindigr noktada; her zaman rol yaptig1 soOylenebilir. Ancak yazindaki itiyatin
kirilmastyla, nesnenin poetikasinin bize ne sunabilecegi gozler Oniine serilebilir. Baslatilmig
olanin siirdiiriilmesine, doniistliriilmesine tepkinin ve iznin konuldugu durumda, baglantilarin
bir¢ok gostergeye doniistiiglinii saptayabiliriz.

Bu nedenle maddeye dair belirgin yonelim gosteren, modern edebiyatin temsilcisi
Selim Ileri’nin Geg¢mis, Bir Daha Geri Gelmeyecek Zamanlar adl serisinde yer edinen nesne
izerine odaklanmak, derin degisimlerin agiga c¢ikarilmasina olanak tanir. Rasyonalize
edilmeden 6z’linii kavrayabilmek adina, metinlerdeki bu olgu, endiistri devrimiyle beraber hiz
kazanan tiiketim, gosterge ve fenomenoloji agisindan sorgulanmistir. “Meta”y1 incelemek igin
secilen {i¢ diisiinsel siirecten yola ¢ikarak maddeye dair egilisin anlatici, karakter, okuyucu
tarafindan nasil algilandigi, ona dair diislincenin doniistiirtilmesi, {iretilmesi, genisletilmesi,
kisitlanmasiin neden oldugu etkenler ortaya ¢ikarilmaya ¢aligtimistir. Ozellikle XIX. yiizyilda
yazarlar1 biiyiileyen obje, metinlerde siklikla yer almaya baglamis ve farkli diisiinsel
yonelimlerle kullanilmaya baslanilmistir. O yiizden ¢alismamizin amaci karakterlerin madde
de buldugu, bulmak istedigi, bulamadig1 sey’in metinselde nasil temsil edildigini saptamaktir.
Nesne-Ozne arasindaki bagin agiga ¢ikarilmasi, ncelikle algmin ne sekilde yonetildiginden
ilerleyerek varligin, var olusunu gergeklestirmesine olanak taniyan dilin, yaratici giiciinden
etkilenerek sunmaya ¢aligtigi konum arastirilmistir.

Tezimiz giris, iki ana boliim, sonug ve kaynakcadan olusmaktadir.

“Girig” kisminda metnin siniriyla sinirsizhigi sorgulanarak, anlamm her zaman
ertelendigine dikkat ¢ekilmistir. Metanin ve metnin sonsuz semantik olasiliklara génderimde
bulunmasiyla kurgusal olanin kisitlanmasindan ¢ok, olasi ihtimallerin devamliligina
gonderimde bulunulmustur. Cikis noktamiz nesnenin ve metnin tam olarak bilinemezliginden,
kelimelerin kontrol edilemezligine, gostergenin aldaticiligiin farkinda olarak belirli
yaklasimlar sunulmustur.

Buradan hareketle caligmamizin temeli niteligindeki birinci boliimde, farkl yaklagimlar
sunularak ikinci bolimdeki nesnenin agik yorumlamalara sahip oldugu belirtilmeye
calisilmistir. Niyetimiz metin ile nesnenin sinirlandirildigimi degil, genisletilebilirligini

gostermektir. Bunu destekleyebilmek adina cesitli diisiiniirlerin ¢alismalar1 6diing alinarak



vi

mevcudiyetin, beklenmedik yeni okumalar1 beraberinde getirebilmesi i¢in farkli algilarla
okunmasina izin verilmistir. Gelecek yorumlamalarin her zaman agik oldugu varsayilarak
indirgenen meta, anlatida daima degisimin sinirlarinda olmasiyla tekrarlanan anlamindan
ziyade sahip olabildigi yogunluk vurgulanmistir. Okuyucunun ve karakterin arzusundan olmak
tizere, Ozellikle esya’ya dair isteng gelistirilebilmesi, esyanin kontrol edilebilirligine
gonderimde bulunarak; ¢aligmada metnin okunmasinin degisimine dikkat ¢ekilmistir.

Sonlu bir okumanin sonucu niteligindeki ¢alismanin esas amaci, edebiyatla baglantili
oldugunu disiindiigtimiiz sosyoloji, psikoloji, antropoloji ve felsefe’nin olanaklarindan
faydalanarak nesnenin zenginligi, karsitligi, ayrimi, farki gibi kavramlari sunmasiyla metnin
gelecegine yon verdigi disiiniilerek, baglamin yogunluguna dikkat ¢ekilmeye c¢alisilmistir.
Bununla beraber, okuyucunun gostergeleri kisisel edimiyle tekrar tekrar yorumlayarak, ¢esitli
sonuglara gitmesi dikkate alinarak, metaya dair anlamin her zaman ertelendigi géz oniine
alinmistir. Bu nedenle ¢aligmada, metindeki nesnelerin duraganligi degil, var oluslarini siirekli,
nasil yeniledigini aydinlatmak, baslica sorunlarimiz arasindadir.

Tim bunlardan hareketle “sonu¢” kismindaysa nesnenin beklenmedik; distintilmiis
anlamindan metanin kast niteliginde kendini gostermesinin disinda, her zaman fazladan bir
seyin goriilmeye, okunmaya, farkli ritiieli gergeklestirmeye olanakli oldugu sorgulanmustir.
Cansiz maddenin, ileri tarafindan ruhla donatilmasmin vurgulandigi noktada gizlenenin
armaganini okuyucunun ¢ikarmasi beklenerek, meta tlizerinden ¢oskunluk-vecd halinin agiga
cikarilmasi, metnin tesadiifi karsilasmadan daha fazlasina yonelimde bulundugu
vurgulanmistir.

Kaynakc¢ada erisebildigimiz, kullandigimiz tiim calismalara yer vermekle beraber,
tezimizde temel problemin metanin; smir ve smrsizligindan hareketle, onun 06z-
duygulaniminin agiga ¢ikarilmasi olarak saptanmustir.

Bu calismada bana yol gosteren sevgili Burak Y. ve Dog. Dr. Bedia KOCAKOGLU,
Dog. Dr. M. Emir ILHAN’a yaklasimima sunduklar1 katkidan dolay: ictenlikle minnetimi

sunarim.

S. Fiisun OZKAYA
Antalya, 2022



GIRIS

Metnin temel olgusu bir seyi sunmak, agia ¢ikarmak ve anlatmaktir. Basit tiimce
olusumunu asan, belirli unsurlarla donatilmis sey’dir. Soylemlerin bir araya gelmesi,
birlesmesi, sirasi, baglami kendini insa eder, bizi yonlendirir. Baslangig, orta, son niteliginde
genel tutarliliga sahip olarak kurulan ciimleler olmanin yiizeyselligin baslangi¢ noktasi olup,
okuyucu tarafindan sekillendirilir niteliktedir.

XIX. ylizyila kadar 6nemli sekilde mevcut bulunmayan metin, tanik niteliginde, atifta
bulunan nesnedir. Gondergelerle dolu olmasi, okuyucu tarafindan goriilmesi beklenen durumda
hi¢bir zaman birincil kaynak degil, oncekilerin doniistliriilmiis bi¢imidir. Etkinligin iirlinii,
sonralik, varsayim, yansima, kontrol, kasitli gibi kavramlara gonderimde bulunan metin,
yorumunun ortaya koyabilecegi anlami temsil eder. Onun filolojik, hermeneutik, yapisalcilik,
bicimcilik ve diger yaklasimlarin diizleminde yeniden taninmast metnin anlaminin, her zaman
tagmasini agiga ¢ikarir. Metni sorgulamak, giinlilk deneyimlerin yansimasi iizerine ve sdylem
tiiriinii yeniden diistinmektir. Bir olayin temsilinin anlatilmasi, bir yorum niteliginde alginin
disa vurumu, metinde goriilen, goriilmesi umulan sey degil, i¢e bakisin ortaya ¢ikmasidir.

Kurmacanin, diger diisiinceler etrafinda cevrilmesi, ihanete ugratilmasi, yaklagimin
stireksizligi ve metnin anlammin siirekli aktarimiyla, romanin sonu kesintiye ugratilarak
tamamlanmaz. Onun sonsuz kesin(siz)liginden, biitiinliigii asan son(suz)luk, eserin her zaman
yeniden baglatilmasina taniklik ederek smirlarin sorgulanmasina neden olur. Metnin ve
sorgulamanin keyfiligi, pargalara ayrilarak yikimi temsil eder. Sahte bir biitiin olusturan yapat,

Eco’nun deyimiyle ne baslar ne de biter, en bastan itibaren dyleymis gibi yapar.

Bu nedenle yapitin sonsuz diga vurumu vardir ve hig¢biri onun bir ‘boliim’ii ya da pargast degildir; ¢iinkii
her biri yapitin tiimiinii igerir ve onu belirli bir bakis agisindan ortaya koyar. Bu nedenle icralarin
cesitliliginin temelinde, yorumcunun kisiligi ve icra edilen eserin karmasik dogalar1 yer alir. Yorumcunun
sonsuz zenginlikteki bakis ac¢isiyla yapitin sonsuz zenginlikteki yonii birbirleriyle karsilasir, iligkiye girer

ve birbirlerini ortaya ¢ikarir... (Eco, 2021: 93-94)

Asindirmaktan ziyade ona dair uyanikligi canli tutmak, ciimleyi kesintiye ugratan
ifadeyi tespit edebilmek; gilinlik konusmadan ayri, dilin-kelimelerin sinirlarini sorgulamak
anlamina gelir. Derrida’nin anlamin siirekli ertelenmesi diisiincesini ifade eden durum, yazi’nin
seyleri gizledigi-ortbas ettigi, heniiz belirlenmemis olana taniklik eder. Derrida’nin
diisiincesiyse metinle baglantili olan, yazma sorunsalina dayanir. O, metnin disinda bir sey

olmadigin1 dile getirerek cagdas edebiyata katki saglar. Yazma sorununun kokenine,



semiyolojik ve fenomenolojik agidan yaklagirken, gostergeyle yazi arasindaki ayrimin az
anlami olduguyla, gosterge sorununun kendi alanina yazma sorununu dahil etmesi,
sorgulanmasi-Sorunlastirilmas:  gereken husus olarak 6ne ¢ikar. Dilin analojiden
kacamamasinin, onun yikimi oldugununu diisiinen Derrida, soylemek istenilenin igerikle degil,
dille oldugunu diisiiniir. Gramatoloji adl1 eserinde konugmanin basit bir aktarim olarak yaziy1
iyilestirmeyi degil; onun bir iz, mevcudiyeti ayiran algilanamaz bosluk olarak, yeniden
tanimlanmasini1 6nerir. Konusma da dahil olmak iizere dilin tiim alanin1 kapsayan yazi, arsiv-
yazi, iz olarak tanimlanir, her zaman Otekinin-ikizinin pesinde olmay1 diisler ve sozciiglin
fantezisi tarafindan gizlenir. Derrida’nin différence’1, Saussure’iin belirttigi konugmanin,
seslerin eklenmesi, aralarindaki farklili§i gostererek anlamlandirilmasi anlamina geldiginden
hareketle, kisinin bir seyi hicbir zaman bir kerede ifade edemeyecegi, fakat her ifadenin
zamanla baglantili olarak aralikli oldugu, ifadedeki farkliligi olusturdugu, konusmadaki
sessizlik gibi metindeki noktalama isaretlerinin de dilin olas1 yanina agiga ¢ikardigi fikrinden
hareketle kullanir. Heidegger’in ontolojik farkliligindan yola ¢ikarak gelistirilen siire¢, ondan
daha kokensel-radikal olmak iizere, yazi ve varlik arasindaki bosluk irdelenir. Felsefi,
hermeneutik, gostergebilim, dilbilim, edebiyat gibi alanlara uygulanabilen yaklasim,
Derrida’nin yazma izleniminin, kurmacanin ortadan kaldirimi, yok edimi degil, biiyiik 6l¢tide

onu kendinden kurtarmak i¢indir.

Hicbir kelime {iizerinde durmadik; zincirin dayandigi bir sey yok, kavramlardan hicbiri talebi
karsilamiyor; hepsi birbirini belirledigi halde, ayni1 anda birbirini yok ediyor veya nétrlestiriyor. Fakat
oyunun kuralini, daha dogrusu kural olarak oyunu olumlamig olduk — onunla beraber, sdylemi ve can
stkintisinin  (herhangi bir kelimeyi anlaminin giiven verici 6zdesligiyle kullanmanin sikintisi)

olumsuzlugunu agsma zorunlulugunu da. (2020: 362)

Metni yaratan yazinin fenomenini ortaya c¢ikarmak, soziin yerine indirgenen
yaklasimdan kurtarmak, onun, yeniden ele alinmasini 6ngoriir. Derrida, onceden ¢ikan yazi
hareketinden tiireyen konusma, artik, yaziyr ozgiirlestirerek diisiinme olasiliklarini ortaya
koyarak metinde de ortaya c¢ikan gosterme sorunuyla karsi karsiya gelir. O, yazmanin
mevcudiyetin bozulmamis homojenliginde, kendini siirdiirebilmek i¢in herhangi diislince
fikrinin istikrarsizlastirict unsuru olarak nitelendirir. Bu nedenle geleneksel yaziyi, Derrida
arsiv-yazi kavramiyla bagimsizliga kavusturur, Heidegger’den metafizikten alinan kavramlarin
bozulmasindan hareketle de onun siirekli mevcudiyetini kisitlayici etkisini yok sayar ve
diisiinceleri biiylik 6lciide fenomenolojinin derinlestirilmesinden yola ¢ikar. Varlik alaninin,

talep edenin bilincine yanit verdigi duruma indirgeyen yaklasim; Heidegger tarafindan



Husserl’in fenomenolojisine Karsi temel elestirilerinden olup, varligin sinirli goriiniimiiniin
aktarimina karsi olan tutum, tiim bilginin sezgiyi amagladigi savinin zamansal boyutu oldugu
ve her bilginin de, sunum oldugu diistincesini Varlik ve Zaman’da dile getirilir.

Boylelikle Ileri’nin metinlerindeki esya boyutunu anlamak igin diisinme sorununun yol
actigr celiskileri gorerek, 6znelligin yasam diinyasinin ve roman diinyasinin maddelerini
algiladig1 noktadaki deneyimi, tetikleyici unsur olarak goriiliir. Duyusal deneyim diinyasiyla
iliski neticesinde askin birer gergeklik olabilen meta, metinde bosluklar1 dolduran, agan
unsurdur. “Obje’nin yazi aracilifiyla eserde yer almasi, yazinin kriz olarak ortaya ¢ikmasiyla
beraber farkli agilardan manipiilasyona ugratilir. Metinde anlamin yeniden etkinlestirilmesine
izin veren-verilen nesne, islevini yitiren gosterge olarak degerini kaybettigi gdzlemlenebilir.

Bununla birlikte Husserl, yazinin nesnellestirici olasiligina motif niteligini verir ve
yazinin anlam krizinin {istesinden gelebilecegini diisiinlir. Miiphem olan yazi kavraminin
evrensellestirici etkisinin agiga ¢ikarilmasi, Husserl i¢in nesnel diinyanin her seyden once
herkes i¢in bir diinya oldugunu vurgulamaktir. Fakat evrensel deger kazanma olgusu her yerde
her zaman, her kisi i¢in ayni nitelikte olmasiyla; kalici bilginin kisisel yolla iiretilemeyeceginin
de alt1 ¢izilir. Kalicihi@i metin {izerinden saglayan yazi ve onun niteledikleri her zaman
anlamindan eksik, tiimiiyle kendisini gergeklestirememis olsa bile kayit altina almasiyla kayda
degerdir. Nesnellikten 6znellige gegis siirecinin olusturulmasina katki saglayan yazi, ickin ve
askinligin diyalektik iliskisiyle yeniden etkinlestirilen siire¢ olarak, yazi olgusundan nesneyi
teorik olarak incelemek, kuramlarin benzerlik ve farkliliginin agiga ¢ikarilmasinin yani sira,

metaya dair gesitli goriintimler agisindan baskalasimi sunulur.

Bilginin saglamliliginin nasil olanakli oldugu belirsiz ve kugkulu hale geldiyse, boyle bir seyin olanakl
olup olmadigindan kusku duyma egilimindeysek, o zaman oncelikle, kendi bilgi nesnelerine gergekten
uyan ya da uyabilen, hi¢bir kusku tagimayan bilgileri veya olanakli bilgileri géz oniinde bulundurmak
zorundayiz. Bagslarken higbir bilgiyi bilgi olarak kabul edemeyiz, aksi takdirde hicbir olanakli ya da

onunla ayn1 sey olan anlamli hedefimiz olamazdi. (Husserl, 2002: 32)

Boylelikle, gostergebilim ve fenomenoloji yonteminin arasindaki iligkinin benzerligi,
neredeyse tiim alanlara uygulanabilir olmasiyla 6n plana c¢ikar. Diislinsel tutumlarin
aralarindaki bag, tlizerine calisilan nesnenin, yalnizca, uzantisiyla tanimlanamaz oldugudur.
Fenomenolojinin epoché (yargisizlik) kavramiyla, herhangi bir inancin kesintiye ugratilmasi
olmakla birlikte onun bastirilmas1 degil, bizzat inang olarak yeniden ortaya koymasi,
olumsuzlamadan ¢ok 6zglirlesmenin sunulmasidir. Gostergebilimdeyse ayni olgunun, yorumun

kendisine mesafeli olunmamasindan dolayr anlamin genislemesi s6z konusudur. Olasiligin



kosullar1 arastirmaya ¢alisilirken, zamanin ruhuyla karsilastirilabilecek bakis acisina ihtiyaci
olan semiyotik, anlamin bastirilmas: degil yalnizca inancin askiya alinmasidir. Bu nedenle

yaptiklar1 tanimlamalar dogrulamaya ihtiyaci olmayan tutumlardir.

Zira benim hakikaten gergeklestirdigim diigiince tiriinleri, onlar iizerine refleksiyonda bulundugum, onlari
saf gérmeyle algiladigim ve ortaya koydugum kadariyla bana verilmistir. Belirsiz bir bigimde bilgiden,
algidan, tasarimdan, deneyden, yargidan, ¢ikarimdan ve benzerlerinden sz edebilirim; ¢iinkii ancak
refleksiyonda bulundugumda, belirsiz "bilgi, deney, yargi vb. hakkinda konusma ve kastetme"ye iliskin
fenomen [bana] verilmistir, hem de saltik olarak. Bu belirsizlik fenomeninin kendisi bile, genis anlamda
bilgi bashigr altina girenlerden birisidir. Ama ben bir algiy1 da fiili olarak gergeklestirebilir ve ona
bakabilirim, bir algiy1 diislemimde ya da bellegimde yeniden canlandirabilir ve onu diiglemimdeki
verilmislikte gorebilirim. Boylece artik bos bir konugma veya bos bir kastetmeyle, algi tasarimiyla degil
de, adeta bir fiili verilmislik veya diislem verilmisligi olarak gozlerimin 6niinde duran algiyla karsi

karstyayimdir. (Husserl, 2003: 57)

Husserl’in gercekten var oldugu anlamina gelmeksizin, her ifadenin anlam ve gonderme
iddiasinda bulundugunu diisiiniir. Anlamin, nesnenin varligini ifade etmesiyle olusturdugu -
yani kendisine karsilik gelen nesnesin olmasiyla- yonelimin, verilene uyarlanabilirligiyle ilgili
olan durumdur. Bununla birlikte sezgi ve sembolik ifade arasindaki iligkinin canli olmasi,
birbirini tamamlayici nitelikte olup, anlamlandirma ediminde; sezginin de yerine getirilmesine
olanak tanir. Bilginin, dilsel ifadeyle algida gerceklestigi sey, biiyiik dlgiide kisinin niyetine
bagl husustur. Ornegin, metinde yer alan nesneye dair, niyetimizin uyanmasi-uyandirilmas,
bilinsin veya bilinmesin karakter i¢in benzer niteliklere biiriintir. Nesnenin kosulsal niyetini
belirleyen sey, tamamiyla nesnel belirlemeden yoksun olsa da kisiye tatmin duygusu saglar.

Metinlerde metaya dair anlam sorunsali, onun, doldurulmasi, ¢atismaya neden olmast
gibi unsurlar1 beraberinde getirir. Bu durumda nesnenin problemi, parcalarin biitiinle iliskisini
inceleyen mereoloji, ciimlenin esnekligini inceleyen sozdizimsel olmak iizere metanin
anlammin kendi i¢inde mi catismaya neden oldugu incelenmesi gereken yoniidiir. Onun
metinde yer aldigi konumla somutlastirilmaya, diinyevilestirilmeye calisilmasi, Otekilerle
birlikte varliginin yer almasi; gosterge ve fenomen olarak yaklasimin, anlambilimsel mereoloji
sorununu aciga ¢ikarir. Fakat fenomene dair niyet ve tatmin unsuru olan sezginin, aralarindaki
bag, onu, aci8a ¢ikarabilmemiz i¢in dnem tagir.

Oznenin nesneye yonelik eylemi, ontolojik diizeyde, kendisine ulasilmasi istenen
algilama cabasiyla ilgilidir. Bu ¢abanin her zaman ileriye veya ge¢mise doniik elde edilmis
sey’i hayal kirikligina da yol a¢tig1 s6ylenebilir. Bu noktada madde-6zne arasindaki diyalektik

miicadele, kodlanmig-baski altinda tutulmus anlamin agiga ¢ikarilmasi, evrilmesi, gegerliligini



kaybetmesi gibi simdide olan duruma gondermede bulunabilir. Metanin alg1 tarafindan
degisiklige ugratildigi, eskinin yeniden yorumlanabilmesi, onun iizerinde kaygi ve siliphe
kavramini gézler Oniine serer.

Eserlerde metanin sorgulanmasi, anlaminin agiga ¢ikarilmasi, sahip oldugumuz tutumun
degisiklik gosterebilmesi i¢in kullanilan yaklasimlar, tiikketim toplumunu yansitabilmesi
acisindan onem arz edebilir. Nesnenin artzamanli-eszamanli okunmasina olanak taninirken,
bireysellesme ve toplumsalin bakisini verir. Uzak zamanin objesinden bellek olusturulmaya
calisilmasi, simdinin baglaminda yeniden sekillenerek kendisini sunar. Anlamin ¢ogaltimina
neden olan deneyim, bu baglamda, sonraki zamanin bi¢imlenmesine olanak tanir. Giinliik
hayati yansitan madde, gostergesel varliklar olarak jestler ve ritiiellerle tekrarlanir. Diislince
deneyimin eslik ettigi bu an’lar zamanla bizim, yahut zaman tarafindan deforme edilir. Metanin
da siireye dahil edildigi hususta, onun yikici etkisi kendisini gosterir, ayartilmaya-bastan
cikarilmaya meyille olan nesne ve 6zne, kimligi insa edebilme ugruna feda edilir.

Zamanin etkisine maruz kalan nesne, diyalektik, varolussal ve algi alanin igerisinde
bulunarak duyulur olani agiga cikarir. Gestaltizm’le biitiinlesebilirken, kendi dilini ortaya
koymaya calisan obje, metinde karakterin eylemleriyle goriiniir kilinir. Bu Husserl’in tim
gercekligin eylemlerle ilgili oldugu goriintisiine génderimde bulunur. Semiyotik deneyimi de
olusturan yonelimsellik, metinde ¢esitli baglamlari beraberinde getirerek yazinin
anlamlandirma eyleminin nesneye dogru oldugu, eylem ile niyetin dncelikli konumda olmasiyla
da anlami var eden bireysel edim olmadigini; ¢iinkii 6zneden 6zneye degisebilen bir yapi
oldugu varsayilir. Bu, fenomenin varliginin tasmasinin nedeni niteliginde kendi gegerliligini
keyfi diizende, karakterde bulur. Metanin anlaminin, dtekilerle bir biitiiniin veya pargasalin
alanindan geldigi sorgulanmasi gereken olarak, deneyimden bagimli-bagimsiz, zamanli-
zamansiz olgusuyla iligkili olup olmadig: diisiiniilmesi gerekir. Boylelikle nesne iizerine 6ne
stirilen tezlerin birbiriyle uyumlarini, gegerliligini saptamak zordur. Cilinkii metnin anlaminin
sabit kalamamasiyla, kisinin psikolojisiyle baglantili oldugu veya olmadi da s6z konusudur.

Metanin anlami, edimde bireysellestirilen birlik olarak kavranabilirligi soylemekle
beraber psikolojik, psisik (ruhsal), fenomenolojik olarak anlamin gercekten bireysel veya
toplumsal oldugu cevaplanmayi bekleyen sorulardandir. Calismada kullandigimiz yaklasimlar,
higbir zaman tam anlamiyla mutlak gercekligi vermekten uzaktir. Bu nedenle
anlamlandirmalar, bireysel temsiller olarak varsayilmasinin yani sira ideal birlikler olarak da
diistiniiliir. Fakat ne olursa olsun bireysellestirmeyi yapan belirli bir tiiriin vurgusu oldugu
sOylenebilir. Ayn1 nesneye dair farkli yorumlamalarin a¢igi vurulmasimi 6n goren siireg,

adlandirilana belirli amag sunmasiyla beraber hedef degistirilebilir, g¢esitli dl¢lide temsil



edilebilir. Ciinkii her nesne, farkli kosullara adapte olabilir; ama¢ ve diisiincenin ¢oklugu
neticesinde, onlar iizerinden anlamin tiirleri belirebilir, bireysel niyetin-amacin gerekli oldugu
On plana ¢ikartilabilir.

Nesneyi kuramsal olarak incelemek, 6zellikle modern donemde bunu yapmak, onu,
cagdas bir tarithe kaydetmek anlamina gelir. Hi¢ olmadigi kadar deger ve gii¢ kazandigi
diisiiniilen meta, gegici yanilsamalar1 sunar. Her zaman ¢evremizde olan, hayallere katkida
bulunarak arzuya-tatmine yer veren sey; donemsel déniisiimlerle kullanimimi degistirir. ikinci
diinya savasindan sonra gittikge yer edinen tiiketim, ekonomik kalkinma modeli olarak
kullanilir, Kiiltiirin parg¢asi durumuna getirilen -fazlalasan- nesne, temelde toplumun ihtiyacini
kargilama adi altinda siirekli tekrarlanabilir niteligiyle neslin simgesi durumuna gelir.

Kitle kiltiiriinii olusturan husus, boslugu doldurmaktan ¢ok onun ertelenmesine,
yaratimina katki saglar. Meta kolayca kavranmaktan, okunmaktan uzak, toplum zihniyetini,
bireysel kimligi agiga cikarabilen yapida sunulur. Ozne-nesnenin karsilikli sekilde itaat
etmeleri, ¢cok sesliligi i¢inde barindirmasiyla, metanin degerini bireysel iliskiler kurmaksizin
kendine ickin madde olarak goren, bilincin digsallagtirilmasini ifade eden meta fetisizmi
kavramindan fazlasini ifade eder. Ve yine bu kavramla iliskili seylesme, onun birer yanilsamasi
olup, insanlarin birbirleriyle ve metalarla kurdugu bagm yansimasi, toplumsal diizenin
nesnelerle var olan diigsel iliskinin yankis1 olarak ortaya ¢ikar. Bu yaklagimla romandaki
mevcut nesneye bakmak, 6zne-nesne iliskisini tersine ¢evirerek nesnelerin degil, dznelerin
nesneyi temsil etmesi s6z konusu olur.

Nesneyi, -sanayi devrimiyle gelisen- tiiketim olgusu, gosterge, fenomen olarak ele
almak kendisine verilen anlami asmasina olanak tanir. Yasamin isareti olan madde, kendini tam
anlamiyla sun(@)mamasiyla beraber, gelistirilen yaklagimlar dogrultusunda kendini
yogunlastirmasina izin verilir. Temel olarak aldigimiz ii¢ diislince bi¢iminin, kendi icerisinde
temsil ettigi diisliniirlerin ayrildig1 noktalarin bilincinde olarak, kavramlarin tek bir anlamdan

ibaret olmadig1 dikkate alinmalidir.



BIiRINCi BOLUM
NESNE UZERINE YAKLASIMLAR

Ciinkii biz seylerin oziindeyiz

A. Camus, Diistis

1.1. Tiiketilen Nesneler

Kentsel tiiketim toplumunda, bireyin nesnesel yolculugu, insana 6zgii diinyanin pargasi;
yasamimizi temsil eden temel bir unsurdur. Tiim nesneler kendilerinde belirli bir anlami1 var
eder, bireyin eylemini gergeklestirmesine olanak saglar. Yorumlamalara agik olan meta
kavrami, kapitalist diizenin vermek istedigi anlamlarla yiikliidiir. Fakat nesnelerin bollugu ve
yonlendirilmeleriyle beraber anlamiin buharlasmasi; onlarin kiiltiirel, zihinsel ve vermek
istedigi gergeklik saglam zeminde degildir. Bununla birlikte, her nesne belirli bir anlam
zincirinin pargasidir. Bu nedenle onlarla iliskimiz yalnizca satin alma, kullanim unsuru degildir.
Nesnelerin belirli yerlerde ayni karelerde yer almalari, bigimleri, perspektifleri bizim anlam ve
alg1 diinyamiz1 sekillendiren unsur ve onlara hangi agidan baktigimiza bagli olarak ¢evremize
hapsolmus, artik goriilmeyen, tiiketim kiiltiirlinlin dayattig1, duyusal nesneler vardir. Etrafimizi
saran metalara kars1 anlam boslugunu kapatabilmek i¢in farkli bir bakisla yonelmemiz gerekir.
Bizde olmayan fakat onlarda olan biiyiilii bir sey vardir. Bu olguyu agiga ¢ikarmak biiyiik
olgiide onu nasil aradigimiza bagli olarak, bizim onlarda buldugumuz seye bagldir.

Metalar diinyasinin anlam ¢oklugunu kesfetmek icin 6znenin yasamiyla iligkisine, onun
yonlendirilmis var olusuna bakmak gerekir. Kullanimlarinin giicline goére anlam tiretmis olan
nesnelerin lizerine yiiklenen siniflandirmalarin  kaldirilmasiyla ondan dogan algimiz
genisleyebilir. Kullanim bi¢imlerinin yani1 sira nesnelerin analojik, metaforik, sembolik,
kolektif, igsel anlam iiretmesi, onun var olusunun zenginlesmesini sunan unsurdur. Kapitalist
sonrasi nesnelerin tiiketimine dair dikkatimiz, zamanin sundugu akiskanliklar, metalarin
sunmaya calistig1 anlamlandirmalarin yok olmasina neden olur. Bu baglamda tiiketim olgusuna
gecmeden Once, nesnede var olan sey’in “éteki” oldugu sOylenebilir.

Tiiketim, ylizyillardir insanligin yagsaminda yer edinen temel olgulardan birisidir. Sanayi
oncesi donemde yasanan gecim sikintilari, isyanlar ve XVIII- XIX. yiizyillar1 arasinda yaganan

endiistri devrimiyle beraber, kavramin yiiklendigi anlam degisiklige ugrar. Fazla iiretimin



yolunu acan bu gelisme, keyfi tiiketimin yayginlagsmasina neden olur. Yiyecek, barinma, giyim
gibi “temel ihtiya¢lar” standardin disarisina ¢ikarak farkli bir egilim gdsterir.

Tiiketimin, toplumdaki artan yeri konusuna ilk dikkat ¢ekenler 1950’lerde Amerikali
sosyologlar olmustur. David Riesman Yalniz Kalabalik adli eseriyle kapsamli bir yorum
sunmastyla beraber, bu ifade 1950’lerde Henri Lefebvre tarafindan 1945 sonrasi kapitalizmin
hali olarak ele alinir. 1970’lerde ise bu konuya dair 6nemli goriisler gelistiren Fransiz sosyolog
Jean Baudrillard olur. Ona gore tiikketim, Bat1 toplumlarinin temel bir unsuru olarak kiiresel bir
tepkidir. Tiiketim artik temel bir ihtiyac1 giderme degil farklilasma gorevini tistlenir. Karsilikli
bir diyalektik iliski neticesinde insanlar nesneleri, nesneler ise insanlari tiiketir hale gelir.
Baudrillard’a bakilirsa artik gergek diinya ortadan kalkar, yerine onun yanilsamasini veren
isaretler yer alir. Teknoloji ve sanayinin gelismesiyle birlikte modern insan; tirettigi
giic/nesneler ile kendisini yeniden insa ederek her seyin sahibi olmaya calisir. Tiiketim
toplumunda yasayan bir birey de bu bolluk kiiltiiriinde -ki bu bollugun yarari, zarar1, gercekligi
birer yanilsama olarak da diisiiniilebilir- var olusunu ¢esitli tatminlerle ortaya koymaya galisir.
Bu maddeye bagimli toplumlar geliskili bir sekilde hayatlarini siirdiiriirler; kendilerini var
edebilmek igin, nesneler tretilir-tiiketilir; fakat daha sonra onlar1 var kilmak i¢in de yok edilir.
Yaratim-tiikketim-yok edim-yaratim dongiiselligin hakim oldugu diizende, bu toplumlarin en
biiyiik giicti tiiketme olgusu olup, birbirlerine bagli ahenk i¢inde varligini siirdiiriirler.

Ozellikle XX. yiizyilda yayginlasan tiiketim toplumu kavramu siirekli artan harcamay,
sunulan hizmetlerden yararlanma gibi arzuyu uyandirma, tatmin duygusunu yaratmay1 hedef
alir. Reklameilik, pazarlama gibi tekniklerle satin almaya-tiikketmeye yonelik girisim nesnelerin
de kisa Omiirlii olmasina yol acgar. Boylelikle iiretim ve tiikketim karsilikli iliski igerisinde
son/suz bir dongiide yenilenir. Bireyci, materyalist bir yaklasim sunan bu kavram menfaati
onceliklerden iistiin tutar. “Reklam, nesnelerin kullanim degerini artirmak degil, yalnizca
azaltmak, onlar1 moda/degerine ve hizli yenilenmeye tabi kilarak zaman/degerini azaltmak
amaciyla harcanan bu hatir1 sayilir biitge mucizesini gergeklestirir.” (Baudrillard, 2021: 46)
Tiiketim toplumunun var olabilmek i¢in nesnelere ihtiya¢ duydugunu dile getiren Baudrillard
tilketime isteklendirme cabalarinin bir yanilsama, gostergeler oyunu oldugunu diisiiniir.
Anlamin siliklestigi belki de yok edildigi bu diizende eger anlamli bir hakikat varsa onun varligi
tehlikeye girmistir. Oznenin nesneyi var kildig: diisiiniiliirken artik nesnenin 6zneyi var ettigi
yoniinde fikirler gelistirilir.

Sanayi ve teknolojinin ilerlemesi sadece temel ihtiyaglarimizin degismesine neden
olmaz; sanat, kiiltiir gibi alanlar1 da derinden etkiler. Bu konuda sosyoloji ve felsefi diisiincede

onemli bir yeri olan Frankfurt Okulu temsilcilerinden, Alman diisiiniir Theodor W. Adorno



Kiiltiir Endiistrisi adli eseriyle modern ve ¢agdas sanat teorisi onermeye ¢alisarak konuya dikkat
ceker. Ona gore kiiltlir endiistrisi ilkest, tiikketiciye tiim ihtiyaglarini giderebilmeyi vaat etmenin
yaninda onlari, sadece, bu ilkenin nesnesi seklinde yasamaya zorunlu kilar. “Kiiltiir
Endiistrisinin en 6nemli yasasi, insanlar1 arzuladiklar seylere kavusmalarin1 ve bu yoksunluk
icinde gililerek doyuma ulagmalarini saglamaktir.” (2020: 74) Endiistrinin yarattig1 bu diizen,
bizi calisma ve tiikketme kavramlarina gore formiile eder. Adorno’nun diisiincesine gore ¢esitli
gosterilerle farkli 6zgiirliik alanlar1 gosterilmeye calisilsa bile aslinda insanlar birer nesne
olarak sunulur. Sanat eserlerine herkesin ulagsmasin1i  miimkiin  kilarak onlar1
degersizlestirildigini diisinen Walter Benjamin de kapitalizmin olusturdugu farkli diinyay1
eserlerinde yer verir. Okulun temsilcilerinden Alman felsefeci Max Horkheimer, bu diizenin
kiiltiirli nasil bir hale getirdigine, tiiketim ideolojisi iistiine diisiincelerini kaleme alir. Reklam
sektorli, yayincilik gibi toplumu etkisi altina alan konulara egilir. Medyalarin daha fazla
tiiketime tesvik etmesiyle, bundan biiyiilenen toplum tek bir yone bakar. Meta gesitliligin bu
denli yogun olmasiyla da temel anlamim yitiren bu alis-veris, gesitliligin ortasindan tek bir
anlam {retir. Tiketim, tatmin duygusunu gidermeye calisir, fakat bu ylizeysel, sahte ve

dongiiseldir.

Yeni insan tipini anlamak istiyorsak, onu gevresindeki nesneler diinyasinin siirekli etkisine maruz kalan,
sisteminin en derin noktalarinda bile oradan izler tasiyan bir varlik olarak diisiinmemiz gerekir. Artik igeri
dogru agilacak pencerelerin yerinde sadece saga sola itilecek siirgiilii camlarin olmast 6zne igin ne
demektir? Yumusgak kapt mandallarimin yerinde doner tokmaklarin olmasi, avlularin ortadan kalkmast,
sokak kapisinin oniindeki birkag basamagin ve bahge duvariin yok olmasi acaba nasil etkilemistir onu?

(Adorno, 2009: 41)

Nesnelerin sundugu yeni yasam bigimleri ile farkli diinya algisi ortaya ¢ikar. Adorno ve
Horkheimer tarafindan kaleme alinan Aydinlanmanin Diyalektigi adli eserde elestirel teori
gelistirilir. Aydinlanma genis bir acidan ele alinarak kiiltlir endiistrisi, bireyin 6zgiirlesmesi,
aydinlanmanin ortasinda maruz kalinan felaketler, meta gibi konulara deginilir. Bu esere gore
tim diinya basin, film, radyo gibi araglar etrafindan yonlendirilir ve Kiiltiir endiistrisi bireyi
Ozgiirlestirmek yerine onlarin hayatlarini standartlagtirma, tek tiplestirmeye maruz birakarak
biiyiikk giic haline gelir. Boyle bir durumda insan sadece ara¢ durumunda olup; insanlar
icerisinde bulundugu endiistriyel yasamla yabancilagmasiyla, aydinlanma kendini haksiz
cikararak, insani farkli bir sekle sokar, onu geri plana iter. Horkheimer ve Adorno’ya gore

kiiltiirel iiriinler halk tarafindan, pasif tiiketime yonlendirilerek meta olarak satin alinir. Fakat
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bu kiiltiirel tirtinler 6zgiinliikten yoksun, sahte ihtiyag iireten seylerdir. Boyle bir konumda

insan, 6zne durumundan tiiketilen bir varlik haline getirilir.

Kiiltiir endiistrisini genis bir diinya-tarihsel perspektif icine yerlestirme arzusuna kapilan kisi, insanlarla
kiiltiirleri arasindaki kadim catlagin sistemli bicimde sdmiiriilmesi olarak tanimlamak zorundadir onu.
Ozgiirliigiin gizilgiiciiyle baski ve zulmiin gergekligin her zaman ayni anda gelistiren ilerlemenin iki
yonlii dogasi, halklarin bir yandan doga ve toplumsal 6rgiitlenme iizerinde gittikce daha biiyiik denetim
kurmaya yoneltildikleri, ama ayn1 zamanda, kiiltiiriin koydugu sinirlama ve zorlamalar yiiziinden, tam da
kiiltiiriin bu tiirden biitiinlesmelerin 6tesine nasil gectigini anlayamayacak hale geldikleri bir duruma yol
acnustir. Insanlar icin yabanc1 bir seye doniisen de kiiltiiriin aslinda onlara en yakin olan ve onlar1 diinyaya
kars1 savunan insani 6gesidir. Kendilerine karsi diinyayla isbirligi yapmakta ve yabancilagmalarin en
biiyiigli de -her seyin metalagsmasi ve kendilerinin de makinenin eklentilerine doniismesi- onlara bu

yakinlik serabi gibi goriinmektedir. (Adorno, 2009: 152)

Ronesans, sanayi devrimi, teknolojide ilerleme gibi durumlar insanlar1 “birey” olarak
On plana ¢ikarir. Kendi giiciiniin farkinda olan varlik, kabul edilen kutsalin yerine kendisini
koyar. Aydinlanmanin, ozgiirlesmenin yasandigi bu donemlerde -geligkili bir sekilde-
baslangiglar ve niyetlerin birbirini tamamlamadigi gorilir. 1930’lu yillarda Alexis de
Tocqueville Amerika’da Demokrasi adli eserinde, demokratik bir rejimde bireylerin
ozgiirliiklerini kaybettigini; bireylerin karmasik yapi sunan devlet sistemine sorumluluklarini
vererek, refah aramak icin kendi hallerine c¢ekilerek devlete giivendiklerini dile getirir.
Tocqueville, bireyselciligin yiikselisiyle bireylerin devlete daha fazla bagimli hale gelerek
ozgirliiklerini yitirdiklerinden bahseder. “Bireyselligin gelismesinin temeli, anlik doyumlardan
giivenlik adina, ruhsal ve maddi varligin zenginlesmesi adina yapilmis fedakarliktir.”
(Horkheimer, 2018: 154) O, bireyin kitlelerde gelisiminin daha zayif ve temelsiz oldugunu
diistiniir. Insanhigin gelisimi i¢in yasanan déniim noktalar1 belirli geliskileri de beraberinde
getirir. Bireyin gelisimi i¢in kagiilmaz olan bu siirecin ne 6l¢iide yararli oldugu diisiiniilebilir.
Kitleleri etkisi altina alan evrensel bir medyanin -ki bu XX. yiizyilda kitle kiltiirlinii
giiclendirmeye ¢alisir- sundugu en temel sey herkesi tek bir bakisa indirgemektir. Horkheimer,
toplumsal giicii elde etmenin en énemli yolunun nesnelere hakim olmaktan gectigini vurgular.
“Insanin esya iizerinde iktidar kurma istegi ne kadar yogun olursa, esyanin onun iizerindeki
tahakkiimii de o kadar yogun olur ve insan da gergek bireysel 6zelliklerinden o kadar uzaklasir,
zihni giderek bir bigimsel akil otomatina doniisiir.” (2018: 154) Esya ile insan diyalektik bir
iliski icerisindeyken; kisinin istegiyle iiretilen metanin, bu kadar yogunlastigi dénemde artik

insanin giicli degil metanin giicli 6n plana ¢ikar.
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Kendinden bagka higbir seye gondermede bulunmayan tiiketim, kendi sagladiklari ile
biiyiilii bir evren yaratir. Her sey ilizerinde iktidar sahibi olan meta —yalnizca sdylemsel
diizlemde- ihtiyaglarla toplumu biiyiik bir yanilgiya diisiirlir. Fransiz felsefeci Guy Debord un
Gosteri Toplumu adl1 eserinde Karl Marx’1n meta fetisizmi diisiincesini, yabancilasma, metanin
evreni hapsetmesi, bireysellesme gibi konulara egilir. Debord, metanin hakimiyetine dair
elestirel tarz gelistirir; onun bir yabancilagma unsuru oldugunu belirtir. Gelistirdigi “gosteri
toplumu” kavrami ise tiiketim toplumunu, kapitalizmin tamamlanmis bir boyutu oldugunu
tanimlamak i¢in kullanir. “Gdosteri, giinlimiizde iiretilen nesnelerin kaginilmaz siisii, sistemin
rasyonelliginin genel aciklamasi olarak ve sayilari giderek artan imaj-nesneleri dogrudan
dogruya bigimlendiren ileri bir iktisadi sektor olarak giincel toplumun esas tiretimidir.” (2021:
38) Gosterinin, tek bir yasam seklini, teknoloji arag ve yontemleriyle sunmasi; metay1 liretmesi,
cesitlilikle ¢ogaltmasiyla, ekonomik bakimdan ideolojik boyutu igerisinde barindirir.
Ekonomik iiretimin her yani isgal etmesi, buna ticari bir alan yaratmasi gosterinin basariya
ulastig1 durumdur.

Uretimin bollugu ve gesitliligini ise Debord “yaygin gosteri” olarak adlandirir. “Yaygin
gosteri meta bolluguna, modern kapitalizmin engellenmemis gelismesine eslik eder. Burada tek
tek ele alinan her meta, nesneler biitiinliigiiniin tiretim biiyiikliigii adina hakli ¢ikarir ve gosteri
bu metalara yonelik 6vgl listesidir.” (2021: 63) Kapitalist diizenin eseri olan kitlelerin
yasantilarinin birer yanilsama oldugunu; yabancilagmanin metanin neticesi oldugu diisiiniilir.
Bunun sonucunda, bu diizenin i¢inde olan demokrasi elestirilir; tiiketici modelin egemen
oldugu, diktatorliikle yonetilen toplumlarda gosteri kavrami yorumlanir. Debord, medyanin
gosteriye tesvik ederek propaganda iiretip; cehalete siirikledigi ve gosterinin gizli servisler,
hiikiimet, uzmanlar tarafindan roliinii belirlemeye ¢alisir. Kendi kendini besleyen gosteri,
belirli davranis modellerini kabul ettirtmeye zorlayarak; gésterme arzusu, modayla belirli
kliseler yaratarak varligin -bu kadar ¢esitlilikte- ve hayatin canlilifinin yitirilmesine neden olur.
Debord kitabinin ilk ciimlesinde “Modern tiretim kosullarinin hdkim oldugu toplumlarin tim
yasami gosterilerin ugsuz bucaksiz birikimi olarak goriiniir. Dolaysizca yasanmis olan her sey,
yerini bir temsile birakarak uzaklasmistir” diyerek Marx’1n goriigiinii genisletir.

Tiiketimle baglantili fetisizm terimi ilk kez Charles de Brosses’nin Avustralya’ya
Yapilan Deniz Yolculuklarimin Tarihi adli eserinde kullanir, daha sonra ise Fetis Tanrilarin
Kiiltii’'nde detayli bir sekilde deginilir. Karl Marx ise meta fetisizmi kavramimi Kapital adli
eserinde gelistirir; metanin kendi bagina bir degeri olabilecegini ifade eden bir kavram olarak
niteler. Uriinlerin degerine igsel nitelikler atfedilerek onlarin, insanlar tarafindan yapildigimin

unutuldugu diisiintiliir. Yabancilasma kavramiyla da benzerlik gdsteren meta fetisizmi, birer
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yanilsamaya neden olarak insanlar arasindaki iliskiyi nesneler iligkisine cevirir. Insam
tahakkiim altina alan metalar ile birlikte “para” olgusu biiyiik bir gii¢ olarak kendisini gdsterir.

Alman sosyolog George Simmel Paranin Felsefesi adli eserinde parayi; insanlar
arasindaki iligskilerden dogdugunu dile getirir. Onun gergekten ne oldugunu anlayabilmek icin
de tarihsel siireci bilmenin yaninda toplumsal ve bireysel siiregleri de bilmek gerektigini
diisiiniir. Metalarin en temel olgusu para olmasiyla; onlarin degerini belirleyen nesnel bir
olgudur. Marx’a gore bu deger insan emeginden bagka bir sey degilken, deger kavrami
tartisilabilir durumdadir. Paray1, zamanimizin en onemli sey’i olarak nitelendiren Simmel,
degerin 151k ve golge gibi oldugunu, onun, nesneye yapilan bir ek ve kaynagini kendinden degil;
dissal kaynaktan aldigini ileri stirer. “Nesnelerin, diislincelerin ve olaylarin degeri asla onlarin
dogal varoluslarindan ve iceriklerinden c¢ikarilamaz ve degere gore dizilisleri dogal
diizenlenislerinden biiyiik Ol¢lide ayrilir.” (2017: 13) Simmel, nesnenin degerli oldugunu
sOylemekle yeni bir nitelik kazanmadigini; onun sahip oldugu niteliklerden dolay1 degerli
oldugunu vurgular. Marx’da degerin ne oldugu belirliyken; Simmel’e gore bu cevaplanamaz
niteliktedir.

Para olgusu sadece ekonomiyi anlamak i¢in degil kiiltiirii, topluma da aciklayabilmek
i¢cin 6nemlidir. Onun niteligi, islevi modern toplumlarin gelismesine neden olur. Giiniimiizde
de para, etkinliklerimiz lizerinde yadsinamaz etkilere sahiptir. Kendi i¢inde herhangi bir fayda
saglamayan para, bireyin -celiskili bir sekilde- 6zgiirliigiine olanak tanir. Insanmin varligmi
devam ettirebilmesine imkan taniyan bu madde, istenilen zamanda nesneye doniigebilmektedir.
Ayni zamanda toplumu hiyerarsik bir diizene de yerlestiren paranin artmasi, azalmasi
beraberinde tehlikeleri de getirir. Zengin-yoksul kavramlarini yaratmakla beraber yalnizca
ekonomik degeri degil; sosyal bir olguyu da gosterir. Harcama tutkusu, savurganlik, ag
gozliliik, tatmin olma duygusu gibi psikolojik boyutlar ortaya cikar. Seylere bagimli hale
geldigimiz boyle bir diizende para, nesnelere sahip olmamizin temel kosuludur. “Nesneleri elde
etmenin zorlugu, degerli olmalarindan kaynaklanmaz; fakat biz sahip olma arzumuza direnen
nesnelere degerli deriz.” (Simmel, 2017: 21) Metalar iizerinden kendini tatmin etme diirtiisii,
psikolojik diizende giderildigi Sl¢iide yok olur. Bu nedenle tiiketim toplumunun 6niine, sonu
gelmeyecek metalar sunulur, bitmeyen bir tatmin yanilsamasi yaratilir. Boyle bir illiizyon
0zneyi yonlendirerek yabancilasma olgusunu da sunar.

Karl Marx’in Ludwig Andreas Feuerbach tarafindan etkilenerek gelistirdigi
“yabancilagsma” kavrami is¢i sinifini kavramak i¢in kendine yabanci olma durumunu ifade eder.
Yabancilagsma, modern insanin birer is¢i olarak var oldugu durumla yabancilagmasini; tiim

ozelliklerinden yoksun olma seklini gosterir. Bu durum bireyler arasindaki iligkileri
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siliklestirerek; doyumu saglayacak farkli bir arayis icerisine siiriikler. Marx din halkin afyonu
nitelendirmesi yaparak; bu zayiflayan iliskilerin boslugunun din ile dolduruldugunu vurgular.
Boyle bir noktadaki modern insan sadece iligkilere degil, mesgul oldugu isine ve emegi
sOmiiren igverenlere kars1t da yabancilasir. Marx i¢in is, insanin 6zinii olusturan, varliginin
devam etmesini saglayan en temel unsur; insanin kendi ve dogayla iliskisini meydana getirir.
Fakat calisma kapitalist diizende 6ziinii kaybeder. Bu nedenle is¢i, insanliga fayda saglayacak
devrimi yaratarak varligin1 yeniden kesfetmesi gerektigi vurgulanir.

Marx’a gore meta insan ihtiyaglarini saglayan nesne veya seydir. Seyin ise tatmin
unsuru yahut ihtiya¢ olarak giderilmesi 6nemli degildir. Bunlarin yararliligi ise kullanim
degerini belirler. “Metanin kullanim degerleri, 6zel bir disiplinin, meta bilgisinin malzemesini
saglar. Kullanim degeri, kendisini yalnizca kullanimla ya da tiiketimle gergeklestirir.” (2021:
50) Marx, metalarin kullanim degerlerini géz ardi edersek, geriye sadece onlarin emek {irtinii
olarak var olacaklarin1i belirtir. Bu diislincelerden hareketle meta; temel(ihtiyag),
tatmin(psikolojik) ve bir ig¢i tarafindan iiretilen emektir. Fakat ona kalirsa emekte dontisiime
ugrar; masa ve benzeri seyler artik yararl seyler degillerdir. “Demek ki, bir kullanim degeri ya
da yararl nesne, yalnizca onda soyut insan emeginin nesnellesmis ya da maddilesmis olmasi
nedeniyle bir degere sahiptir.” (2021: 52) Degerlerin temelini var eden emek boylece denk insan
emegine karsilik gelir.

Metanin hi¢bir gizemli yan tagimadigini diigiinen Marx, insanin dogada bulunan
maddeleri kendi ¢ikariyla donilisiime ugrattigini ileri siirer. Bunu da masa {izerinden 6rnek
vererek anlatir. Tahtadan masa yapildiginda onun bigiminin degistigini; masanin yine tahta,
duyularimizla algilayabildigimiz siradan sey oldugunu sdyler. Fakat ortaya meta olarak ¢ikmasi
durumunda duyularimizla algilayamadigimiz bir seye doniistliglinii diistiniir. Bu durumda onun
gizemi kullanim degerinden degil, insanin kendi emeginin bir disavurumu; toplumsal bir iliski
olarak sunulmasindandir.

Seylere bagimli kilinmanin neticesi olarak onlar yasamimizin aligkanliklar haline gelir,
onun yogun sekilde sunulmasi sonucunda da algi gériinmez duruma getirilir. Bu durumda kendi
c¢ikarlarma oldugu diisiiniilen nesne tliketimi, yalnizca, satin alma durumudur. Satin alinan
sadece temel ihtiyaglar degil; biiyiikk olglide yonlendirilmis, zevk icin olanlardir. Ticarete
onemli bir katki saglayan, kendi ¢ikarina hareket eden bu diizen, sadece, metaya odaklanmis
durumdadir. Onun c¢ekiciligi, estetigi, duygusal boyutu vurgulanarak para ekonomisine katkisi
yogunlagtirilir. “Kapitalizm, sistematik olarak bir seyin baska bir sey olarak goriilmesine
dayanir.” (Haug, 2008: 69) Oldugundan baska islevi yerine getirtmeye ¢alisan sistemde, meta

umuldugundan daha az seyi yapar. Devamli ayni sekilde sunulmasi durumunda —buna tatmin
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duygusu vermesi istenilen esyalar1 Ornek gosterebiliriz- artik istenileni ver(e)medigi,
anlamsizlastig1 goriilebilir. Kisiye vaat edilen olgu, islevini yerine getiremedigi noktada kendini
farkli bir sekilde sunmaya ¢alisir; tiikketim toplumlari igin insan yalnizca ara¢ haline gelerek

yasamlarmi siirdiiriir.

Gehlen insanin ‘oldukga rahat yagam kosullarina’ uyum saglamasindan kaynaklanan yozlagmadan s6z
eder. Bu gercekte metanin hosa giden yonii ile olusturulmus bir tuzaktir. Bu sekilde hizmet etmesini
saglayan bu yolla hilkmetmesidir. Kapitalizmden hizmet alanlar, sonunda daha ¢ok onun sadece bilingsiz
hizmetkarlar1 haline gelirler. Sadece simartilmazlar, ayn1 zamanda ydnlendirilir, bastan cikarilirlar.

(Haug, 1971: 77)

Wolfgang Fritz Haug, meta diinyasindaki siirekli estetik yenilemeye dikkat ¢ekerek
estetik kavramimi duygusal bilgiye gonderme yapmak; 6znel-nesnel duyusallik agisindan
kullanir. Ona gore de nesneler, insan iizerinde hakimiyet kurarak onlar1 yonlendirmekte oldugu,
yalnizca ekonomik diizene katki sagladiklarini belirtir. Marx’in diisiinceleri tizerinden kaleme
alman metinde tiiketim, meta, reklamlar, sermaye, deger, fetisizm, fikir nesneleri, aldatici
goriiniis gibi konulara egilerek kavramlarin bize dokunus sekillerini irdeler.

Fransiz ve Amerikan devrimleriyle secim yeri edinen insanlar zamanla “kitle toplumu”
haline gelirler. 1950 yillarinda daha ¢ok Amerikan sosyologlar tarafindan; XVIII. yiizyilda
sanayilesmenin baglamasindan giiniimiiz diinyasini tanimlamak i¢in kullanilir. 1970’lerde ise
“tiiketim toplumu” ve “post- endiistriyel” kavramlarina karsilik geldigi sdylenebilir. Kentlesme,
niifusun yogunlagmasi, tekniklerin gelismesi boyle bir toplumun olusmasini hizlandirir. Bu
geligsmelerin yasanmasinin sadece ekonomik yonii degil sosyal ve psikolojik tarafi da 6nemli
dl¢iide etkilenir. Fransiz sosyolog Emile Durkheim Toplumsal Isboliimii adli doktora tezinde
kentlesmeyle endiistri siirecinde sosyal uyum konusunda endiselendiginden bahseder. XIX.
yiizyilda bireylerin giderek daha fazla farklilastigindan ve otonom bir hal aldiklarini diigiiniir.
Sosyal psikolojinin dnciilerinden sayilan Gustave Le Bon da Kitleler Psikolojisi adli yapitinda
da bireylerin beraber olduklarinda yalnizlarmis gibi diisiinmediklerini dile getirir. Kalabaliklar
salt bireylerin bir araya gelmesinden farkli karakter olusturdugunu, fikirlerin tek yone
yonlendirildigi, bilingli kisiligin yok oldugundan bahseder. Farkli amaglar i¢in ayn1 yerde olan
insanlar bir kiimeyi olustururken; birkag kisinin belirli durumlarda bir kalabalik olusturdugunu
belirtir. Kalabalikta olan bireyin kendi iradesini yonlendirmedigi, otomat oldugunu, kalabaligin
tutkularmi, temsilini islemesi agisindan tiiketim toplumlarmin nasil bir diistiniisle hareket
ettigini anlamamizi saglar.

Richard Sennette de Karakter Asinmasi’nda metalarm hiikiim siirdiigi kapitalizmin

kisilik tizerine etkilerinden s6z eder. Giinliik diinyamizi dolduran bu metalarin birgogu deger
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tiretmeyen, tiikketimin karamsar bir tablosunu ¢izer. Yikict olabilecek maddi tiikketim zevki,
arzusu, cazibesi kendini gergeklestirmek icin kimlik doniisiimiine neden olan unsurdur. Metaya
yeni roller yiiklenirken onun doniisiimii birey lizerinde etkisini gosterir. Tiiketimin rutin halini
almasi, zamanin programlanmasi bu toplumlarin baslica olgularidir. “Rutin, belirli bir noktada
zararli hale gelmeye baglar. Ciinkii insanoglu kendi cabasi iizerindeki kontroliinli yitirir;
calisma zamani tlizerindeki kontroliin yitmesi ise insanin zihnen 61diigii anlamina gelir.” (2008:
37)

Tiiketim sosyal baglar1 anlamlandirmak ve devam ettirmek, toplumlarin ¢éztimleyicisi
olmak, ekonomi, yabancilasma, sosyal kimlik, yasam dongiisii, liretim, yaratim, israf, kirlilik
gibi pek ¢ok unsura atifta bulunur. Thorstein Veblen, Aylak Sinifin Teorisi’nde tiikketimin
giiciinii, dykiinme ve gosteristen beslenen toplumun tasvirini gizerek gosterir. Otekilerin
goziinde deger sahibi olmak icin tiiketip, israf ettigimizden s6z eder. Tiiketme arzumuz o kadar
yogundur ki sapkalarin parlakliginin degistirildigini gosterdigi i¢in 6nemli oldugunu vurgular.
Ona gore ¢eligkili bir sekilde malin fiyatinin artikga tiikketimin de arttigin1 diistiniir. Bu noktada
artik tiiketim ihtiyaglarin tatmini degil; arzularin esiri haline gelir. Ust katmandaki varlikl
kisiler, digerlerinin emeginden ¢ikan miicevher, pahali kiyafetler gibi esyalari kullanarak
tiretken olmayan kategoriyi temsil ederler. Bunlardan hareketle Veblen, tiiketimin nedenini
kisinin kendi statiisiinii ve konumunu belirlemek i¢in oldugunu ileri siirer. Fransiz sosyolog
Pierre Bourdieu da Ayrim: Begeni Yargisimin Toplumsal Elestirisi adli galismasinda Veblen’in
analizlerinden de faydalanarak yasam tarzlarinin tiiketimi hakkinda fikir gelistirir. Sosyal
konumun yansimasidir ayrim. Bourdieu sosyal bir konuma ait oldugumuzu kanitlamak i¢in
kiyafetlerin, dekorasyonun, hobilerin ve benzeri seylerden yola ¢ikarak ulagabilecegimizden
s0z eder.

Nesneler diinyasinin belirli islevleri dogrultusunda kitleleri tek bir hedefe yonlendirdigi
elestirilerine karsi Michel de Certeau bunun bdyle olmadigini belirtirerek, onlarin saptirici
giicline dikkat ¢eker. Onun i¢in tiiketici “kendin yap” ile ifade edilir. Nesnenin alicisindan ayr1
var olmadigini, onun olas1 kullanimlar i¢in yapildiginin asla belirlenemeyecegini bu terimle
aciklar. Giindelik Hayatin Kesfi I-1l de tiiketim toplumunda varolusunu siirdiirmeye calisan
kisilerin i¢erisinde bulundugu durumu analiz eder. Certeau’ ya gore siradan kisiler kendilerine
dayatilan iriinler aracilifiyla yaraticilik gosterir; bunu tetikleyen temel unsurun da ihtiyag
oldugunu diisiiniir. Certeau insanlarin giinliik hayatin1 nasil icat ettigini, yaraticiligini nasil
kullandigy; tiiketime kars1 6zgiirliigiinii nasil elde edebilecegi gibi sorulari ortaya koyar.

Marksist gelenekte toplumsal iligkilerin temeli, kdkeni kaynagini ekonomik tiretimde

bulunur. Marks kapitalizmin hem toplumsal iliskileri hem de bunlar1 yeniden tireten kosullari
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ve emek giicini olusturdugunu soyler. Kapitalizmin baglangicinda iretim, tiiketimi
belirleyebiliyorken; daha sonra bu olgu tersine ¢evrilmistir. Tiiketim sosyal iliskiler ve ayni
zamanda iliskilerin organizasyonunu belirli hale getirir. Hannah Arendt /nsanlik Durumu adl
eserinde modern c¢agi, toplumu; is¢iler toplumuna doniistiirdiiglinden bahseder. Modern
durumun, bilimsel ilerlemelerin, sekiilerlesme durumunun, tiketimin insanlik {izerinde

etkilerinden soz eder.

..aslinda tiiketim toplumundan baska bir sey degilsek, bunun anlami, ¢oktandir diinyada yasamaktan
¢tkmig olmakla kalmayip, seylerin aradaki yasam siirecini sarabilecek yeterli siireyi bulamadan
goriindiikleri ve silindikleri, kendilerini duyurduklar1 ve yok olduklari, siirekli tekrarlanan bir seyler

¢evrimine kapilmisiz demektir. (1994: 184)

Arendt diinyanin tiiketilen olmadigini kullanilan seylerden olustugunu dile getirir.
Devamli genisleyen iiretimin olusturdugu bolluk, sorunsuz ilerlemeye kendisini kaptirmis,
toplumun kendisinin ve yasamin beyhudeligini bile fark edemeyecek noktaya geldigini belirtir.
Louis Althusser de Yeniden Uretim Uzerine adl1 yapitinda, ideoloji sorununu kapitalizmin emek
giici kadar Onemli oldugu diisiiniir. Tiketicinin, tiikketim eyleminde 06zgiir oldugunu
disiindiigiinii  belirtirken ideolojik devlet araclarinin ideolojilestirme {izerine c¢alistigini
vurgular. Onun her seyden 6nce maddi bir varlik oldugunu diisiiniir, insanlarin ideolojiyle
iligkilerinin var oluslarindan ayr1 olarak hayali duruma hizmet ettigini sdyler. Goniillii kolelige
neden olan bu yanilsamalar insanin kendine yabancilasmasini neden olur. Fikirler maddi
diizene yerlestirilir, ritiieller tarafindan diizenlenen maddi eylemler ideolojik etkinin ilkeleri
haline gelir. Bu Althusser i¢in tanima, boyun egdirme, garanti gibi kavramlardir. “Kapitalist
tiretim iliskileri kapitalist somiirii iliskileridir.” (2005: 55) O, ¢alismasinda kapitalist tiretim
iligkilerine egilerek onun yararligi isleyis siiregleri hakkinda diisiincelerine yer verir. Bu
noktada biz tikketimin, somiirii iligkisi tizerine kurulu oldugunu soyleyebiliriz.

Kapitalist diizen gesitli iletisim evreni, yeni zevkler, yanlis ihtiyaglar yaratmamiza
neden olarak; yeni bir yasam bigimi ve degerler sistemi olusturur. Cevremizi, her degerden
kusatan nesneler endiistri devrimiyle birlikte onlara erisimimizi saglar. Fakat onlarla
iliskimizde 6zgiirlesmekten ¢cok onlar tarafindan hapsediliriz. Neredeyse hepsinin belirli hedefi;
yarar, kolaylik, yliceltme/giiglendirme gibi insanin devamli ilerleme mitini igerisinde tasir.
Rasyonelligin yani sira goreli deger sunan nesneler; duygusal baglilik, kutsal-miras-kiilt gibi
belirli iliskiler dolayistyla onun itibar1 toplum ve bireysel tarafindan da yaratilir. Bu nedenle
meta, oldugu seyden ¢ok daha fazlasidir. Hayat boyu bize eslik eden, yigint1 haline gelen

nesnelerin sundugu isaretler, onlarin yoklugu, 6zne tarafindan kurulan iligkiler 6nemlidir.
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Fransiz antropolog Claude Lévi-Strauss da c¢alismalarinda nesneyle kurulan iligskiye
deginir. Farkli milletlerin toplumlarinin nesneyi farkli sekilde kullandigindan, noel
hediyelerinin adak gorevini iistlendiginden, teknik buluslarin ilk olarak taki ile siis liretmis
olduguna, miicevherin kiiltiir i¢erisindeki yerinden, altin glimiis gibi maddelerden, nakislarin
simgesel anlamindan, insanlarin yiizyillar boyunca bir seyin meydana geldiginin kaniti olarak,

yalnizca eserlerin sunuldugundan bahseder.

Kadinlarimiz ve onlara bakan bizler, kulaklarimiza bir halka taktigimiz vakit, yok olan bedeni yok
olmayan maddelerle berkitmenin s6z konusunu oldugunu hala hayal meyal biliriz. Yumusak kisimlar1
sert kisimlara doniistiiren miicevherler, yasamla 6liim arasinda bir dolayim olustururlar. Kald1 ki nesilden
nesle de aktarilmiyorlar mi1? Peki bu islevi nasil yerine getirebiliyorlar? Tabiatta rastlanan en degismez
maddeleri taglar gibi degiskenlik cagristiran bigimlerle bagdastirarak, ya da onlarin sertligini bizim
kirllganligimizla birlestirerek her birinin bu ¢eliskilere yer olmayan ideal bir diinyanin alegorisini

minyatiir diizeyde gergeklestirmesiyle. (2013: 82)

Strauss, Modern Diinyanin Sorunlari Karsisinda Antropoloji adli eserinde de nesne
lizerine egilir. Insanlarin ihtiyaglarinin temin edilebildigi yerlerde; is imkan1 saglayabilmek
adina daha ¢ok iiretimin yapilmasinin dengesizlige yol agtigindan, iiretim ve tiiketimin birbirine
bagimli oldugundan, nesnelerin milletlere gore farkli bigimde kullanildigi, sanayilesmenin yol
actig1 sorunlar, yerli diisiincenin kendi eliyle yaptigir nesnelerin, tekniklerin bize 6nemsiz
goziikmesinden bahseder. Yerli diislincenin nesneyi ilk safligiyla aldigint vurgularken bizim
toplumlarimizda degisimin esas oldugunu nitelendirilir. Kargasanin hiikiim siirdiigii bu
toplumlar, ireticinin iirettiginden uzaklagmasina neden olan nesnel iiretimle; kendi kisiligini
katmaya imkan taniyan Oznel iiretim arasindaki catismaya dikkat c¢eker. Sanayilesmis
toplumlarin ¢eligkilerini vurgulayan Strauss, modern toplumlarin ig¢erisinde bulundugu durumu
gozler Oniine sermeye calisir. O, insan yasaminin en temel unsurlarindan goriilen nesne
olgusuna bir antropolog olarak; topluluklarin diigiincelerinin ve inanglarinin goriisiimiizii
etkilendigini vurgulamaya ¢alisir. Bu noktada metanin baglami, 6tekilerle iliskileri, oriintiileri

onun anlamini yaratan; ¢esitli yiizlerini ortaya koymaya calisan iliskiler agidir.

Haliyle, giderek hi¢ bitmeyecek bir iiretimi artirma yarisina siiriiklendigimizi hissediyoruz. Uretim,
tiiketimi, o da daha ¢ok iiretimi zorunlu kiliyor. Sanayinin dolayli ve dolaysiz ihtiyaglar yiiziinden,
gitgide daha biiyiik insan topluluklari arzulantyor adeta. Bu topluluklar devasa kentsel yerlesim yerlerinde

toplantyor, bu yerler de yapay ve insanlik dig1 bir var olus dayatiyor insanlara. (2013: 15)

Nesneye egilmek kuskusuz onu belirli bir tarihe koymaktir. Arzularimizi kontrol altina

alan meta bizi ne dl¢tide cagdaslik gostergesi sunabilir? Il. diinya savasindan sonra artmaya
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baslayan tiiketim unsuru, siirekli artan nesneler kiimesi ile “sahip olma” diirtiisiinii 6n plana
cikarir. Sinirsizca yeniden lretilen metalar kitle kiiltiirlinlin, nesillerin pargasi haline gelir.
Ekonomik gelisimin yani sira zihniyetler ve toplumlarin ylizyillar boyunca siiren evriminin
yansimalarini bizlere verir. Kullanilan, yeri geldiginde terk edilen sey, onun iizerinde nasil bir
diisiince gelistirdigimizi ortaya ¢ikarir. Insanlari tanimlayan ve onun tarafindan var olan
nesnenin suskunluguyla karsilikli bir bag igerir. Anlamini asan, her zaman daha fazlasini
igcermeye hazir olan esya, bir donemin parcasinin 6tesine de gegerek diinyada ayricalikli bir gii¢
elde eder. Roland Barthes’in Gdstergebilimsel Seriiven adli eserinde de dile getirdigi gibi
nesnenin, her zaman kullanim 6zelligini agsan bir anlam boyutu vardir. Var oldugu yerin izini
tasiyan meta, ¢esitli yaratici slireglerden gecerek farkli kullanim alanlarina yonlendirilir. Bu
noktada nesne bir form, bizden onu algilamamizi isteyen; bizim tarafimizdan var olan, ayni
zamanda insanin var olusuna taniklik eden seydir. Canli birisinin, cansiz bir metayla iligki
kurmasi belirli tarihin nesnesi olmasi, bellek insa etmesi, sosyal baglari {iretmesi hig siiphesiz
tizerinde durulmasi gereken olgudur.

Arnd-Michael Nohl Esya ve Insan galismasinda esyanin cesitli islevselligine deginir.
Onu kullanma pratigimiz ve onun viicudumuza sekil verdiginden, nesneyle birlikte insaninda
degistigini Ornekler vererek agiklar. Esyalarin belirli uygulamalara zorlamadigini; sadece
motive ettigini, onunla 6grenme ve yonelim gelistirmeye neden oldugunu Walter Benjamin,
Halide Edip Adivar ve Orhan Pamuk’un ¢ocukluk hatiralarinda yer alan nesnelerden “anlamli
oteki” oldugundan sdz eder. “Insan esya ile sadece bireysel kimligini yansitmaz, esya onun igin
toplumun beklentilerinin gostergesi de olabilir.” (2013: 17) Savundugu bu goriise ornek
niteliginde okul gibi mimari unsuru gosterir. Toplumun beklentilerinin ortaya ciktigi gibi
bunlarin “genellestirilmis éteki” oldugunu ve esyanin belirli bir donemde ¢ikarak gegmise,
simdiye, gelecege dair bir iz oldugunu anlatmaya calisir. Gergekten de nesne hafizay: insa
etmesi, nostalji duygusunu uyandirmasi agisindan onemlidir. Bu noktada nostaljinin gelecegi
meta iizerinde korumaya alinir. Mekana ve zamana gondermede bulunarak ¢oklu duygularin
aciga cikmasina olanak tanir. Gegmisi ve gelecegi iginde barindiran nesneler, kitlelerin
rutinleri-aligkanliklar1 dolayisiyla gériinmez hale gelir. Maddi ve manevi yonden tiiketilmeye
devam edilselerde yogunlugunu kentsel hizda kaybederler. Ortaya bir taniklik koyan nesneler;
bunlar biblolar, heykeller ve digerleri zamanin akigkanligina karst kanit niteliginde
bulunmalari, belirli bir seyin eksikligine gonderme yapmalari, tek bir zamani degil; ¢oklugu
ifade etmeleri nedeniyle kolektif yahut bireysel bellege gondermede bulunur.

Sembolik gosteri sunan, hafizasiz gelecekten kaginmamiza neden olan suskun nesneler

cok sey anlatabilir, zaman1 dondurabilir ve muhafaza edebilir. “..bakis1 gelecege ya da gegmise
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ya da simdiki zamanin en nihayetinde doniistiigli sey her ne ise ona sabitlenmis olan figiire
baktik” (Dyer, 2016: 94) Geoff Dyer Yeniden Animsanan Savas da kullandigi bu kelimeleri,
elinde top mermisi tasiyan heykel i¢in yazar. Dyer’in soziinii ettigi gibi tarihi, hafizay1 ve
unutusu temsil eden nesneler sahip oldugu ilk anlami asarlar. Giindelik hayatin gériinmez birer
metalar1 haline geldikleri an buharlagsma ve yok olma tehlikesi altindadirlar. Baudrillard’in
sOziinil ettigi “seylerin kendisine geri donme” ile hafizanin nesnesine dikkat ederek giindelik
hayat algisinin tizerine ¢ikilabilir. Esyanin uyandirdig: ¢esitli deneyimlerle biraktigimiz izlerin
farkina/gercekligine varabilmek i¢in bellegin somut maddeligini algilamamiz gerekir.
Koleksiyonculuk, antikacilik gibi nesne birikimi ge¢misin, hatiralarin ve diger hayallerin
hatirlanmasini, arttk dnemi kalmamis, modasi ge¢mis seyi yeniden saglayan unsurlardir.
Biiyiilenmemize neden olan bu maddelerin var olusuyla anitsal nitelikleri, son/suz anlamliliga
kap1 aralar.

“Martinus Langeveld esyanin kendine 6zgii cagrist ile ilgili sunlar1 yaziyor: Egyanin
herhangi bir 6zelligi bize ¢agrida bulunur ve bizimle adeta gereklilik kipiyle konusur: Nesne
kendisiyle bir sey yapmamizi ister.” (Nohl, 2018: 28) Nohl, burada esyanin gizli anlamliligini,
davetkarligin1 ve onun cazip diinyasin1 vurgular. O esyanin 6nceden belirlenmis bir takim
ozellikleriyle sinirlanmamasi gerektigini diigiiniir. Nesneye karst yonelimlerimiz bizim onlarla
ne sekilde etkilesim kurmak istedigimize baglidir. Nohl, insanla esyanin hangi durumlarda
birbirleriyle  ayrilamayacak  olgiide  baglandigint  sorar, esyalarin  kullanimimin
dgrenilmesi/bilinmesi iizerinde durur. “Ogrenme siireci nesnelerin énceden belirlenmis islevleri
ve sembolik anlamlar ile ilintilidir” (2013: 61) Michael, insanin ihtiyacin1 karsilayacak
miikemmel esya olmadigini, doyumun giderildikten sonra sikayetlerin baslamasindan sz eder.
“Insanin yaptigi iiriinlerin bigimi, onlarmn gergek ya da dyle hissedilen kusurlarina, ise yarama
konusundaki yetersizliklerine gosterdigi tepki sayesinde siirekli degisime ugrar.” (2013: 71)
Bi¢imin, basarisizligi da beraber getirdigini belirterek; esya ilizerinden 6grenme, kavrama
duygularina, onun ile gelistirilen pratiklere, kullanimin yarattig1 insan ve esya tepkisine deginir.
Esyayla bilginin ikonik, belirtisel, sembolik olduguna, esyanin kisiyle arasinda olusan 6zel
bagdan kaynakli “anlamli 6teki” ne dontligmesi, anlam degistirmesini vurgular.

Her nesne kendi siradanligi icerisinde Walter Benjamin’in de vurgulamis oldugu belirli
bir auray1 igerisinde; biiyiilii bir hal alarak da zamanin yogunlugunu biinyesinde tasir. Onlar
islevselliklerinin ilerisine gegen farkli tiiketim duygusunu -estetik diyebilecegimiz- i¢gilidiiyii
meydana ¢ikarirlar. Boylelikle giinliik hayatta siradan konumda olan nesneler, farkl statiide
kendisine yer edinir. Insan duygularm agiga ¢ikarmasiyla estetik yanlari goriiniir kilmir. Bir

masa yahut bagka esyalar temel islevlerinin yani1 sira “kisisel nesne” haline gelerek kimlik
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kazandirilir; nesneler her kisinin diinya algisina gore farkli nitelikler edinir. Ondan istenilen salt
islevi agsmas1 dogrultusunda duygusal/anlamli/i¢sel oteki olusturulur. Ve zaman kavramiyla
ifade edilen nesne, 6liim ve yasami temsil etmesi yoniinden karmasik bir diinya sunar.

Karl Marx’in diistincelerinden etkilenen, celiskilerle dolu diinya iizerine ¢alismalar
yapan Henri Lefebvre tarihsel materyalizm, sosyoloji ve cografya iizerine yogunlasarak
cikarimlarda bulunur. Giindelik Hayatin Elestirisi adl1 eserinin li¢iincii cildinde glindelik hayat
ve kapitalist diizen arasinda baglantilara, giindelik hayatin doniisiimleri ile elestirel analizine
dikkat ¢eker. Tiiketime tesvik edilerek manipiile edilen kitlelere yaniltict doyumlar sunulur.
Medyanin bastan ¢ikariciligiyla bu durum ¢ok daha kolay hale getirilir. Onun igin giinliik hayat
merkantilizm’in pargasidir. Rutinin, daha az hareketin sunuldugu hayatta Lefebvre, insanda
kagis duygusunun olustugunu belirtir. Giindelik gerceklikten kagisa neden olan bu durum
ozellikle hayal giiciiniin 6n plana ¢ikmasina neden olur. Bununla birlikte ¢alismasinda meta,
tilketim, giindelik hayat ve yabancilasma gibi kavramlar da 6n planda yerini alir. “Sayisiz
imgeye ragmen ya da bu temsil bollugu sayesinde” (2015: 28) O, aldatic1 gostergeler yiiziinden
yaniltic1 imgeselliklerden bahseder. Tiiketim ideolojisinin yer aldig1 toplumlarda birey tiiketici
haline gelir ve tiiketmeye tesvik edilir; yaralanmis bilincin alanlar1 isgal edilerek
somiirgelestirilir. Nesne araciligiyla yapilan bu durum, onun da manipiile edilmesiyle kolektif
ve bireysel hafizalar tretir. Meta, tiikketim, gilindelik hayat, yabancilasma kavramlari bu

calismada 6nemli varolugsal deneyimi sunar.

Nesneler, yiizyillar iginde, ama 6zellikle modern denen zamanlarda 6liime ve son bilincine karsi ustalikla
insa edilmis birer kale gibi birikir. Alet edevat olarak kullanilan nesnelerden kitsch nesnelere, konutlarin

icinden ¢agdas sehrin mekansal ve mimari 6rgiitlenmesine dek bu boyledir. (2015: 178)

Fransiz tarih¢i Fernand Braudel de III ciltten olusan Maddi Uygarlik 1’de modern
diinyanin gizemlerini ortaya ¢ikarmaya ¢alisir. Maddi yasam unsurlar1 ve onlarin tarihi gelisimi,
tiikketim, giinliikk yasam, para gibi unsurlar lizerine yogunlasir. Gereginden ¢ok ve olagan adli
dordiincii boliimde konut, elbise, moday1 ele alir. Fakirlerin kullandiklari/ kullanamadiklari
nesnelere deginir. Biz burada gegmis zamana ait olan/ olagan, yeni kullanima girmis; statii
gostergesi gorevini listlenmis nesneler insant konumlandirma gii¢leri oldugunu vurgular.
Braudel, saman iizerinde yatan koyliilerin oldugundan 6rnekler vererek; nesnenin konfor ve
statii gorevini listlendigine gonderme yapar. Geleneksel evlerin degismeyen i¢ unsurlart dikkat
cekmesiyle dekor unsurlarinin kiiltiirel bir yapiya vurgu yapmast s6z konusudur. Farkli
milletlerin kullandig1 mobilyalarin malzemesi, diger esyalarla olusturdugu biitiinliik yoniinden

cesitlilik gdstermesi, toplumlarin nesneye farkli gorme bicimleriyle baktigint aciga cikarir.
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Cogulcu bir durum sergilemesinin baslica nedenleri arasinda kiiltiir, konum, ilerleme gibi

etkenler baslica unsurlardir.

Hayir, bir mobilya ne kadar karakteristik olsa da, bir biitiinii ne yaratmakta, ne de agiga vurmaktadir.
Miizeler soyutlanmis esyalariyla, olagan olarak bize, karmagsik bir tarihin ancak a,b,c'sini
ogretmektedirler. Esas olan, mobilyalarin 6tesinde, onlarin serbest olan veya olmayan yerlestirilme
bicimleri ve hem onlari i¢ine alan odadaki, hem de bu odanin disinda, parcasini olusturdugu evdeki bir
atmosfer ve bir yasama sanatidir. Bu ayr1 evrelerde, tabii ki likks evrenlerde nasil yasaniyor, yemek

yeniyor, uyunuyordu? (2017: 277)

Braudel, nesnelerin kullanim sekillerinin ¢esitlilik géstermesinden, Jan van Eyckn’nin
Aziz Johannes’in dogumu yahut Van der Weyden’in Teblig tablosundaki nesnelerin, odanin
atmosferi ve o zamanlarin yasam sekilleriyle kapmin ardinda ne oldugunu tahmin
edebilecegimizden bahseder. Nesnelerin zengin toplumlarda daha ¢ok onem arz ederek liiks
gorevi gormesi; yoksul topluluklarin bunlara sahip olamamasi onlarin, esya ile deneyimlerinin
farkl bir boyutta oldugunu gosterir. Sadece tablo, biblo, miicevher gibi maddeler degil; tiikketim
unsuru olan kiyafetler de gosterisin ve statlinliin gostergesi durumundadir. Braudel, Bati
toplumlarinin elbise giymesini; mertebeyi agiga ¢ikarmak i¢in temel bir unsur oldugundan
bahseder. Bu noktada liikksiin tanimi, onun ne oldugu, ihtiya¢ olup olmadigi 6nem arz
etmektedir. Bakildiginda anlamasi kolay gibi goziikse de, aslinda, bunun bireyden bireye
farklilastigin1 gozlemleyebiliriz. Bu bir noktada bizi estetik ve glizellik kavramlarina gotiirtir.
Tanimlanmasi zor olan goreli iki kavram gibi liiks metalarin da gonderme yaptig1 farkli niyetler
vardir. Tiiketme arzusunu, statii, bastan ¢ikarilma, zevk, eglence, mutluluk, rahatlik, 6zgiirliik,
var olma durumu olmak {izere ¢esitli deneyimlere olanak tanir. Caga gore degisim gdsteren list

diizey maddeler insanda var olan veya onlar tarafindan yaratilan bir tutkuyu agiga cikarir.

Elbise tarihi, goriindiiglinden daha az fikra konusudur. Tim sorunlari ortaya c¢ikartmaktadir:
hammaddeye, iiretim siireglerine, maliyetlere, kiiltiirel sabiteleri, modalari, toplumsal zitliklar: inatla
isaret etmektedir. Demek ki israfi dnlemeye iliskin yasalar, hilkumetlerin bilgeligini, ama bundan da
fazlasi, toplumun {ist siniflarinin yeni zenginler tarafindan taklid edildiklerinde, buna kars1 duyduklar
ofkeyi dile getirmektedirler. Paris burjuvazisine mensup kadinlar ve kizlar ipekli mi giyinmeye basladilar,
ne I'V. Henri, ne de soylular buna razi olurlar. Fakat hi¢ kimse sonradan gérmelerin yiikselme tutkusuna
veya Bati'da en azindan toplumsal mertebenin gostergesi olan elbiselerin giyilmesine, asla engel
olamamustir. Hilkumetler biiyiikk senyorlerin gosterise yonelik liikslerini, Venedik'te lohusalarin
olaganiistii satafatlarin1 veya Napoli'de gomiilme térenlerinin bahane olugturdugu sergilemeleri de asla

Onleyememislerdir. (2017: 283)
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Her seyin kusursuz bi¢cimde miikemmeli sundugu diisiiniilen; liiksiiz yagayamama
durumunu kisiye aksettiren yaniltici insan deneyimleri, kelimeler ve gostergeler rol oynar.
Braudel, farkli milletlerin tarihine inerek giyim arasinda yoksulluk ve zenginligin degerlerini
arastirir. Aradaki derin uguruma neden olan baglica olgu ise parayla onun miktari/fiyatidir.
Tiiketim toplumlarinin ayrilmaz bir pargast olan bu maddeyi Michel Foucault “damga” olarak
nitelendirir. Para ve fiyatin bagimsiz olmayacagini diislinerek, kelimelerin sdyledikleri kadar

gergeklere sahip olduklarini, isaretlerin ger¢cek damgalarini tagimalar1 gerektigini belirtir.

Fiyatin sOylenebilmesi i¢in, bunlarin degerli olmalar1 gerekiyordu. Nadir, yararli, istenir olmalar
gerekiyordu. Ve ayni zamanda, biitiin bu niteliklerin, dayattiklari damganin herkes tarafindan okunabilir

gercek bir imza olabilmesi i¢in, istikrarli olmalar1 gerekiyordu. (2017: 245)

Paranin, bir 6l¢ii, zenginligin miktarini belirleyen isaret oldugunu dile getiren Foucault,
Kelimeler ve Seyler eserinde para/fiyat, zenginliklerin ¢6zlimlenmesi, merkantilizm,
giivence/fiyat, degerin olusumu, yarar, arzu, temsil konularina egilerek analiz eder. O,
nesnelerin deger ve fiyatlarin1 veren seyin “bollugu” oldugunu diisiiniir. Tanr1 tarafindan
olusturulan bu iligki, insanlar araciligiyla yapilmis nesneler ve diinyanin basindan beri
zenginliklerle dolu olmas1; Foucault i¢in benzesimin isaretleridir. “Insanin ihtiya¢ ve arzu
duyabilecegi biitiin seylerle, madenlerin sakli olarak parildadiklari damarlar arasinda, mutlak
bir miitekabiliyet vardir.” (2017: 250) Paranin degerini onu var eden madenden degil;
hiikiimdarin damgasinin bigimlerden aldig1 goriisiinden yola ¢ikarak; altin’in sadece altin
olarak degil para oldugu i¢in énemli oldugunu vurgular. Tersine doniistiiriilmiis bu iligkide
paranin degeri artik yarar, zevk gibi kendiliginden meydana gelecek, insanin yargisiyla
belirlenecektir.

Braudel, zenginlerin kiyafeti gosteris olarak sunma duygusuyla hareket ettigini; fakat
yoksullar i¢in giyimin soguktan korunmak i¢in oldugunu da belirtir. Zenginligin baslica
unsurlarindan olarak nitelendirilen bu olgununu yani sira, o “moda” ya da gondermede bulunur.
“Fakat moda yalmizca bolluk, miktar, cokluk degildir. istenilen zamanda déniis yapmasini
bilmek de demektir. Bu mevsim, giin, saat meselesidir.” (2017: 288) Yiizyillar boyunca degisim
gosteren erkek ve kadin kiyafetlerinin, en biiyiik degisiminin 1350’lere dogru olduguna dikkat
ceker. Cesitli milletlerin birbirlerinden aldiklar1 yeni stillerle moda daha sik etkisini géstermeye
baslar. Modanin ne oldugu, nasil temsil edildigi, kendisini ne sekilde sundugu, hangi ihtiyaca
cevap verdigi -bunu salt yarar olarak diisiinmemeliyiz- yorumlara a¢ik durumdur. Braudel,

modanin 6nceden belirlenmis, sinirli bir sey oldugunu diistiniir. Her seyin hizlandig tiikketim
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toplumlarinin, modanin hizla ge¢ip gitmesine ragmen toplumun, ekonominin birer géstergeleri

olmalar1 agisindan da 6nem arz eder.

Bu i¢i bos isaretleri yargilamiyorum. Aslinda bu basit bir rastlantt mi, bilmiyorum ama, gelecek
elbiselerin renklerini, malzemesini, bi¢cimlerini ve ayni1 zamanda toplumsal kategorilerin diizenini ve
diinyanin haritasin1 degistirecek kadar bos olan, yani geleneklerinden kopmus toplumlara aitti. Ciinkii her
sey birbirine baglhdir. Chardin bu Iranlilar hakkinda, "yeni icat ve kesiflere hic diiskiin degiller, gerekenler
ve hayatin rahatliklar i¢in her seye sahip olduklarini saniyor ve bunlara sariliyorlar" demekte degil midir?
Gelenegin erdemi ve kaprisleri... Belki de kapilari, her tiirlii ilerlemenin aleti olan yenilesmeye agabilmek
icin; elbiselere, ayakkabilarin ve saglarin bi¢cimine kadar uzanan bir kaygi gerekmektedir? Belki de aym

zamanda, her tiirden yenilestirici hareketi besleyebilecek belli bir refah gerekmektedir? (2017: 294)

Fernand Braudel, moda olgusunun farklilasma, otekilerden ayrilma, kopusa neden
oldugunu diigtintir. Tiketicinin dikkatini ¢ekmek i¢in yeni farkliliklar icat edilerek, refah
seviyesi ve ticarete gondermede bulunulur. Fakat burada modayla liks arasinda ayrim da
yorumlara agiktir. “.bunun nedeni refahin belli sayida zengini ayricalikli kilmasi, one
cikartmasidir. Toplumsal bir yiikselme, belli bir refah diizeyinin kanitlanmasi s6z konusudur.
Maddi gelisme vardir; o olmazsa higbir sey bu kadar hizli degisemez.”(2017: 294) Hizli ve kisa
olanin akisina kendimizi kaptirdigimiz 6l¢iide benligimizi bu siiregte yeniden insa etmeye
calismamiz, nesnelerle ortak ve Kisisel anilar yaratmamiza neden olur. Idealize edilmis yasam
icerisinde baz1 seylerin unutulmasiyla, neyin 6nemli oldugunu, var olusumuzun en temel
ozelligini, gerekli olanin ne oldugu konusunda kararsizlik icerisinde kaliriz. Bu ¢eliskilerle
kontrol edilen diinyada yasayan bizler, yeni bir bellek yaratarak algimizi anlamli kilmaya
calisiriz. Bu nedenle Baraudel, maddi diinyanin giyim, beslenme, barinma, moda gibi unsurlar
arasinda sonsuza kadar siirebilecek bir iliski olmadigini; insanin zorunlu sekilde
giyinebilecegini, beslenebilecegini kabul etmekle birlikte; bunun farkli  sekilde
yapilabileceginden soz eder. O, ticaret, arz-talep, toprak-para, ekonomi, kapital-kapitalist-
kapitalizm, toplumsal durumlar, farkli milletlerin ekonomileri, mekan-ekonomi, ekonomi-
diinya, pazar kaynaklari, devlet ve maddi hayati konu edinir. Ekonomiye baglh iiretim ve
tiketim 1liskileri, kapitalist diizenin nasil bir yanilsamali diinya sundugunu, nesnelerin,

toplumlarin tarihini agiga ¢ikardigini vurgular.

Liiks, bir ekonomiyi desteklemenin veya harekete gecirmenin iyi bir yolu degilse de, bir toplumu
tutmanin, biiyiilemenin bir yoludur. Nihayet, nesneler, simgeler, yanilsamalar, hayaller, entelektiiel

semalarin garip biraradalig1 olan uygarliklar oyun oynamaktadirlar. Kisacasi, maddi hayatin en derin
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noktalarina varana kadar; imalarin, yokuslarin; ekonomiler, toplumlar, uygarliklarin bilingsiz baskilarinin

miidahale ettikleri, istendigince karmasik olan bir diizen yerlesmektedir. (2017: 30)

Boyle bir diizende bdliinmelerin yasanilmasi kagmilmazdir. Korunmasi gereken
degerler sarsilarak birey tereddiit ve endiseyle kendisini arayisin igerisinde bulur. Yasamsal
hareketlerde nesne, insana taniklik etmesi, kisinin onu bi¢cimlendirmesiyle, ytlikledigi anlamla
Oznenin karsisinda yer alir. Nesnenin mevcudiyeti, onun anitsal niteligi; toplumsal bir deneyim
olmasinin yani sira 6znel tecriibeyle yeniden tiretilir. Maddi nesne ayricalikli bir konumda yer
alarak kusurlu diinyanin ayrilmaz bir pargasi haline gelir. Glinliik yasantimizda rutinlesmis
eylemlerimiz, meta tiikketiminin olaganlagmasi, farkina varmaksiniz kendimizi yonlendirilmis
bir durum igerisinde buluruz. Neredeyse her seyin tekniklestigi duyarli diilnyada yasamin birer
parcasi olan esyanin gostergesel niteligi nedir? Onu ne bi¢gimde goriiriiz? John Berger Gérme
Bigimleri adli eserinde gérmenin sozciiklerden daha 6nce geldigini dile getirir. Bizde nesneleri
ilk olarak goriiriiz; sozciikler(isim verme-anlamlardirma) ile onlara dair diisiincemize yon
veririz. Berger, bakmanmn bir segme edimini oldugunu; baktigimiz seyin maddeligini
kavrayamasak bile kendi alanimiza getirdigimizi, dokunmanin insanin o sey ile ilgili iligkisini
ac1ga ¢ikardigindan s6z eder. “Tek bir nesneye degil, nesneler ile aramizdaki iligkilere bakariz
her zaman.”(2019: 9) Imgelerin insan tarafindan var kilindigina, onlar tarafindan yeniden
uretildigine dikkat ¢ekerken; tiim imgelerde de gorme bicimlerinin yer aldigin1 vurgular. Bizim
de metaya dair yonelimimiz, sunduklar1 imgeler, bilincimize dolaysiz olarak degil; dolayli
sunulmasiyla kendilerini tiiketirler.

Fotograf makinesi, televizyon, radyo gibi nesnelerin bulunmasindan sonra diinyamiz
bityiik 6l¢iide bastan ¢ikarilmistir. Iliskiler aginin degismesine neden olan bu durum, baska
nesnelere de farkli bir bakis yaratir. Pierre Bourdieu Televizyon Uzerine adl eserinde giiniimiiz
diinyasinin odak noktasina yerlesen televizyonun analizini sosyolojik, felsefi, politik
anlamlarim1 sorgulayarak; onun etkileme/etkilenme giiciinden bahseder. Sozciiklerin bir sey
yaptigindan, adlandirmanin hayat vermek oldugunun; fakat kelimelerin biiyiik bir yikima da
yol agabilecegini vurgular. Televizyon kitleleri etkisi altina alarak farkli bir gerceklik verir;
yanilsamalara neden olur. Biiylik bir tehlike olarak nitelendirilen bu esya, insana daha once
sunulmamis bir evren vermesiyle biiyiilii hale gelir. Kitleleri etkisi altina almasiyla kendi
gercekligini sunar, algilart biiyiik bir giicle yonlendirir. Bourdieu, televizyonun gésterme,
gosterdigi seye inandirma, gergekligin yeniden liretimi-sunumu olgularini ¢esitli yonleriyle
irdeler. Ticari diizende yasayan bizler yonlendirilerek belirli nesnelerin etkisi altinda kalmamiz
saglanir. “Televizyonun ortaya ¢ikardigr en 6nemli problemlerden bir tanesi diisiince ve hiz

arasindaki iliskiler sorunudur.” (2015: 34) ilk ¢iktiginda farkli evren, bilgilendirme, iletisim
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gibi gorevleri listlenmesiyle olumlulugu i¢inde barindirirken zaman igerisinde onun, 6zneye

hiikmetmeye basladig1 sdylenebilir.

Fotograf makinasiyla anlik goriiniimler birbirinden ayrildi; bdylece imgelerin zamana bagli olmadiklari
fikri ortadan kalkti. Baska bir deyisle makina gecen zaman kavraminin (yagli boya resmi disinda) goriinen
seylerin algilanisindan ayrilamayacagim gosterdi. Goriisiimiiz neyi nerede gordiigiimiize bagliydi.
Gordiigiimiiz sey de zaman ve yer i¢inde bulundugumuz duruma bagliydi. Her seyin kayma noktasi olarak

goriilen insan gozii lizerinde toplandigini diisiinmek olanaksizdi artik. (2019: 18)

Imgelerle ve nesnelerle kusatilmis toplumda Berger, yeni nesnenin baska bir nesneyle
anlamimin ¢ogalmasina, boliinmesine neden olduguna dikkat ¢eker. Tablolardaki resimlerin
imgelerinden, sundugu anlamdan ve yeniden iiretilmesinden bahsederken; modern toplumlarin
bakis agilarini, nesnelerin ne ifade ettigini s6z konusu eder. O, resimdeki kadinin elinde tuttugu
“ayna” objesi bazi donemlerde ahlak agisindan yorumlanirken; gercek islevinin kadinin
seyredilmek durumuna gonderme yaptigi i¢in resme kondugunu belirtir. Berger resimlerdeki

simgelerden yola ¢ikarak bize verilmesi gereken anlami sorgular.

Yasadigimiz kentlerde hepimiz her giin yiizlerce reklam imgesi goriiriiz. Karsimiza bu denli sik ¢ikan
baska hicbir imge yoktur. Tarihte bagka higbir toplum bodylesine kalabalik bir imgeler yigini, boylesine
yogun bir mesaj yagmuru gérmemistir. (2019: 129)

Birey ¢evresinden yayilan mesaj yiinlariyla celiskili tiiketici haline gelir. Berger,
reklamlara deginerek onlarinin anlik goriintiiler oldugunu, uyusmazliklari, olaysizligina,
etkileme giicline, simdiyi ortadan kaldirmasina, uzakligina deginir. Tiiketim toplumlarinda
tilketime yonlendiren en temel unsurlardan birisidir reklam. Onsuz da yasayabilecekken ¢ogu
metaya reklamlar tarafindan yonlendirilir, sahip olma tutkumuz uyandirilir.

Nesneye eskiden oldugundan daha ¢ok, fakat genellikle yiizeysel egilimimizde sanayi
faktorli, teknolojinin ilerlemesi gibi unsurlarin yaninda bizim fikir, diislince, aligkanlik ve
inanclarimizin degisime ugramasidir. Yeni bir diinya goriisii baglatan endiistri devrimi,
inanglarimizin degismesiyle ortaya ¢ikar; kendi giiciinii ortaya katarak zamanla bambaska bir
yone evrilir. Biitiin bunlarla beraber kalabalik yiginlar1 etkisi altina alan; kolektif
diyebilecegimiz tiiketim olgusu yaratilir. Thtiyacimizin gergekten ne oldugu, ihtiyag
kelimesinden ne algilayabildigimiz biiyiik ol¢lide yonlendirilmistir. “Bilingli kisilik ortadan
silinir, biitlin bu birlesmis fertlerin diisiinceleri ve duygular tek bir tarafa yonelir. Siiphesiz
gegici, fakat pek acik 6zellikler gosteren bir kolektif biling olusur.” (Le Bon, 2001: 15) Meta

tilketimine dair hareket seklimizin bastan ¢ikarilmasi, bireysel kisiligimizin siliklesmesiyle
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beraber birer otomat gibi verilen komutlara uymaya calisiriz. Bu, nesnenin insanlasmasi,
insanin nesnellesmesi olarak da goriilebilecek bir durumdur. Gustave Le Bon, Kitlelerin
uyutuldugundan, ilkel insanlara yaklastirildiklarindan ve birer kum tanesi gibi istenilen yonde
dagildiklarindan; bu topluluklarin ¢ogu zaman hazir diisiincelere muhtag, iradesiz yiginlar
haline geldiklerini vurgular. Kapitalist sonrasi toplumlarda artik nesne ihtiyag, yarar gibi
kavramlarin ¢ok daha ilerisine gecer; reklamlar ve sdylemlerle bilingsiz tiiketime tesvik edilir.

Fakat metalar -eskiden oldugu gibi- semboller ve anlamlarla ¢evrili olmay: siirdiiriir.

Esyay1 bir blok halinde, biitiiniiyle goriir ve niianslar1 ayiramaz. Kitle i¢inde bir duygunun asir1 hale
gelmesi sdyle olur: Telkin ve yayilma yoluyla duygular biiyiik bir hizla yayildiginda, katilma sonucunda,
o duygunun giicii biiylik oranda artmig olur. Kitle duygularimin abartilmasi ve sadeligi, onlar1 siipheden

ve Kararsizliktan uzak bulundurur. (2001: 35)

Postmodernizm ve postmodernite kavramlari da “tiiketim” ile yakindan ilgilidir. XIX.
yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan Postmodernizm’in kesin bir tanimlamasini yapmak zor
olsa da bu kavram kimileri i¢gin modernizmden kopusu ifade ederken; bazilar1 iginse
modernizmin devami olarak nitelendirilir. Modernite rasyonalitenin, ilerlemenin, uyumun
ruhunu tasirken; postmodernizm siireksizlik, ¢ogulculuk, degisim, eklektizm ve kuskuyu 6n
plana cikarir. Gergekligin tehlikeye girdigi, parcalandigi; Baudrillard’in  “simiilakrlar-
simiilasyon kavramlariyla, hipergerceklik diisiincesiyle ifade ettigi postmodern donem, endiistri
sonrast bir donemdir. XVIII. yiizyilin aydinlanma ve rasyonaliteyle iligkili olmasi1 demokrasi,
birey, bilim, endiistri ve pazar alanlarinin 6n plana ¢ikmasiyla; birey yiikselirken, metalagma
da bu donemin belirgin bir unsuru haline gelir. Maddi ¢ikarlarin 6n planda oldugu, liretimin
doyum noktasina ulastig1 donemde birey-meta gibi kavramlarin anlamlar1 agir1 yorumlara agik

hale gelir.

Postmodern 6zne, modern bireyden farkli olarak kendisi konusunda bilinglidir. Dagilmay1 yogunlasmaya,
dogaclamay1 dikkatle diizenlemeye tercih ederler. Ayrica segmek, 6zgiir ifade, bireysel katilim, sahsi
6zerklik onun i¢in 6nemlidir. Evrenselci iddialara ya da ideolojik sdylemlere uzaktir. Ona gére bir deger

ya da ahlaki bir norm, bir digerinden iistiin degildir.” (Kogakoglu, 2012: 67)

Postmodern toplumda tiiketim, bireyin kimligini tanimlamaya olanak saglayacak
gostergeler sunar. Bu toplumda tiiketim kisiyi iyilestirmeye, yasamini yapilandirmaya calisir.
Onceden var olmayan yeni ihtiyaglarin, arzularm yaratilmasi modern ve postmodern toplumlara
yeni bir kimlik olusturur. iki dénem veya bir donemin gelisimi olarak ele aldigimiz iki siireg

arasindaki tiiketim c¢esitliligini ve tiiketim olgusunun ne oldugunu belirlemek giictiir.



27

Monetarist, Marks¢i, Keynesci gibi yaklagimlarin yani1 sira sosyal bir olgu olarak da
nitelendirilen sey, Max Weber’in sosyal statii kavrami atifta bulunur. Robert Bocock Tiiketim
adli eserinde tiiketimin kuramsal olarak; en 1iyi sekilde “Gramsci” yaklasim ile

tanimlanabilecegini diisiiniir.

Bu terimin burada ¢agristirdig1 sey, kapitalist sistemin {iretim bigimlerinin incelenmesini esas alan
kuramsal bir bakig agisidir. Ama bu bakis agisi, toplumun politik, kiiltiirel ve dini yasantisinda veya
tiketimle ilgili alanlarinda gelisen olaylarin ekonomik {iretim tarafindan saptandigi seklinde bir

yaklasimdan, yani ekonomizmden kaginir. (1997: 16)

Bocock, tiiketimin Weberci, Gramsci, Giddensci yaklasimlari, sosyologlarin
diisiincelerini, yabancilasma gibi konular1 ele alarak; donemlerin tiilketim modellerinden
ornekler verir, degisimin, alginin altin1 gizer. XVII. yiizyilin liretim ve tiiketim sistemlerinin
nasil kullanildigini, piiritanizmin farkli milletleri etkiledigini; nesnelere dair nasil bir yaklagim

icerisinde oldugunu betimler.

Ingiliz piiritanizmi giysilere, dzellikle de yetiskin erkekler ve erkek ¢ocuklarina ait giyim esyalarina veya
fantezi ve pahali yiyeceklere fazla para harcamamak gibi gileci degerler igcermekteydi. Bu anlayisa gore,
evlerin saglam bir sekilde insa edilmesi ve rahat désenmesi gerekiyor, ama fazla gosterisli modeller ya
da fazla canli renkler kullanilmasindan kaginilmasi isteniyordu. Ekonomik durgunluk ve ikinci Diinya
Savast sirasinda yasanilan yokluklardan etkilenilmis olsa da, bu kiiltiirel degerleri esas belirleyen sey
ekonomik faktérler degildi. Protestanlik ve piiritanizmden daha az etkilenmis olan Fransa, italya, Ispanya
gibi iilkeler, ingilizlerin geleneksel olarak israf ve gosteris diye tammladig1 moda giysiler, miicevherler,
evde ve restoranlarda iyi yiyip igmek gibi seyler igin para harcamay1 cesaretlendiren kiiltiirel degerlere

sahiplerdi. (1997: 22)

Insan tarafindan iiretilen; kiiltiirel agidan kavranan “maddi kiiltiir” unsurlari toplumdan
topluma degismekle birlikte, kendisi de sabit bir nitelige sahip degildir. Zamana, baglama gore
degisen bu husus, insanlar arasi iligkilerin temel noktasidir. Cogul anlamlara sahip metalar,
yasama, kisisel deneyime géndermede bulunur. Giinliikk hayatin ve maddi kiiltiiriin parcalarini
incelemek toplumlarin isleyisini anlamamiza katki saglar. Kiiltiirii olusturmada 6nem teskil
eden maddi nesneler her zaman daha fazlasina géndermede bulunur. Onemli olanin nesnenin
salt var olmasi, kullanilmas1 ya da nesnenin ne amacla kullanildigiyla ilgilidir. Bireysel ve
kolektif olan nesneler, onlarla kurdugumuz fiziksel iliskiler neticesinde kiiltiir haline gelir.
Gorliniir olmasiyla maddi gerceklik sunan metalarin renkleri, sekilleri var olup; bu 6zelliklerin
estetik, sosyal, sembolik gorevleri temsil eder. Kelimeler gibi farkli boyut ve gizem

barmdirirlar. Maddi nesneler tarihsel, antropoloji, sosyoloji, felsefi, psikoloji, edebiyat
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alanlarina kendisini sunar. Yagam ortamina bagli maddeligin izinden gitmek toplumda oynadig1
rolii anlayabilmemize neden olur. Pierre Bourdieu 4yrim adli eserinde 6zelikle nesnenin ayrim
faktorii oldugunu belirtir. Giiclin simgesi olan meta, ekonomik, sosyal ve kiiltiirel gostergedir.
Evlerin, mobilyalarin, tablolarin, kitaplarin insanlarin pratiklerinde degistigini vurgulayarak

ayrim noktasina egilir.

Belirli bir sinifin, siniflanmig ve siniflayan nesne ve pratikleri temellitk etme meyli ve yetenegi olan
begeni, yasam stilinin, yani sembolik alt uzamlarm her birinin 6zgiil mantiginda (mobilya, giysi, dil ve
bedensel heksis gibi) ayni disa vurumcu maksadi dile getiren birlestirici nitelikteki ayirt edici tercihler

kiimesinin temelindeki tretici formiildiir. (2015: 259)

Bourdieu, marangoz Ornegini kullanarak onun diinya goriisiiniin bedenini kullanig
seklinde, dilinde ve kiyafetlerinde tasidigini dile getirir. Bu kisinin kendi yonelimleri
dogrultusunda digerlerinden ayrilmasini saglayan unsurdur. Nesne se¢imi bu ayrimi netlestiren
gii¢ olarak karsimiza gikar.

Kendi nesnelik anlayisimizin olusmasi/olusturulmasi, kollektif bir kullanimla beraber
zamanla uzlasim haline gelerek sessizlige biiriiniir. “Daha iistiin olan1 duyumsarlar ama
muhafaza etmeyi bilmezler. Daha {iistiin olani1 tasa cevirirler ve bdylece onu fetis haline
getirirler. Buna ragmen, eger onlari hayal kirikligina ugratirsa fetisi firlatip atarlar”
(Bernasconi, 2011: 81) Robert Bernasconi Irk Kavramin Kim Icat Etti adli yapitinda yukaridaki
climleleri Hegel’in Afrika halklar1 iizerine yaptig1 calismanin iizerine sdyler. Nesnenin 6zgiir
olmadigi/olamadig1 olgusundan ilerlersek eger; nesnenin sabit anlami olmadigi, istendiginde
alt Uist edildigi belirtilebilir. Zaman agimina ugrayan metalar; bagislamanin, kurbanin, giinahin,
kurtulusun, kefaretin, armaganin, si§inmanin parcalaridir. Esyalarin insan1 Olgiilerle
belirlenmesi, onlarin olanakli ve olanaksizliginin birbirine karigsmasi durumuna gonderme
yapar. Anlam {retmeye, kendine anlam yaratmaya muktedir olan madde diizeni,

gosterebildikleriyle beraber diisiince diizenimizde yer edinirler.

Fetis yapilan se¢imin keyfi se¢imini vurgulamak amaciyla, rastlanilan ilk nesne olarak tanimlanmusti.
Bosman ve ondan sonra C. De Brosses fetisizin bu yonii iistiinde 1srarla durmuslardi. Hegel, eger fetis

basarisiz olursa sahibinin onu bir yana atip bagka birini sectigini de vurgulamistir. (2011: 85)

Metalarin elimizde keyfi olarak varligim siirdiiriir. Dilin ve zamanin akiskanlig1 onlar
iizerinde de etkisini gosterir. Insanin her seye duydugu tahakkiim giicii en ¢ok nesne iizerinde
kendisini vurgular. Unutma, yeniden hatirlamaya olanak taninan giigleri, tarihi devam ettirmeye

yarayan son/suz anlami var ederler. Nesne yok edilmeye, yaratima, yeniden doniisiime olmak
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tizere dongiisellige atifta bulunur. Koéle-efendi olgusundan yola ¢ikarsak eger; hayatimizi
biiyiileyen metanin efendisi oldugumuz; onun iizerinde siirsiz algilamaya, keyfiligimize
hizmet ettigini diisiinerek biiyiik bir yanilgiya kap aralariz. I¢inde yasadigimiz yiizyil, deneyim
nesnelerimizin kolesi olmamiza neden olur. Tekrarlarla 6nemsizlestirilen nesne, kendi giiciinii
yine bu olguda bulur. Hangi nesnenin 6nemli, hangisinin 6énemsiz oldugu tiiketim agisindan
onemi yoktur. Sergilenebilir olan; kendisini gosteren ve sunan meta, ¢caginin gortintiilerini verir.
Sanayi devrimiyle nesne diinyasi1 haline gelmemiz; onun kendisini daha gii¢lii sunmasina
olanak tanir. Fakat hitkmetmesi yogunlasirken; anlaminda bir kopukluk yaratir. Bu noktada
nesnelerin ger¢ekten neyi sunmaya calistigi, belirsiz ¢cogulculuk ve gorecelilik yaratmasina
neden olur.

XX. yiizy1l diisiintirlerinden Siegfried Kracauer kapitalist diizenin yarattig1 sarsintilar
ele alir. Kitle kiiltiiriiniin analizini ortaya koyan ¢aligmasinda ¢agin disavurumlarini, insanlarin
hayata duyarsizlasmasini, anlamin kararmasina egilir. Icerisinde olan ¢agin baslica anlamni ve
onun yiizeysel disa vurumlarinin diyalektik iliski igerisinde birbirlerine 1s1k tutacagindan
bahsederken; halk-kitle ayrimi yapar. Siislerin tasiyicisinin kitle oldugu, onun kendi amacin
icerisinde tasidigini vurgular. Kitle siisiinde oldugu gibi kapitalist diizenin de kendi kendinin
amact oldugu, ¢evremizde yogunlasan {iriin bollugunun sadece kar amagli yapildigindan,
degerin anlaminin saptigindan, giicler tarafindan yaratilmaya c¢alisan alginin topluluklarin
oyalanmasindan bagka bir sey olmadigini dile getirir. Bireyin yilikselmesini uman; fakat daha
¢ok onun diisiisiine neden olur. Alginin alt iist edildigi boyle bir donemde tereddiit edilmeksizin

hareket edilir.

Kitle siisiiniin yapis1 mevcut genel durumun yapisini yansitir. Kapitalist {iretim stireci, ilkesi saf dogadan
¢tkmadigi i¢in, kendisine hem arag olacak hem de kars1 koyacak dogal organizmalar1 zorunlu olarak yok
eder. Istenen sey hesaplanabilirlik oldugunda, topluluk da birey de yok olup gidecektir; insan yalmzca

kitlenin bir parcacigi olarak, istatistiklerde kolayca yiikselip makinelere hizmet edebilir. (2011: 52)

Kraucer, iiretim diizeninin insan ihtiyaclarini gidermedigi; higbir yiizyillda olmadigi
kadar her seyi tahakkiim altina alma giiciiniin 6niinii actigini belirtir. Aklin olgunlagmasi ugruna
yapildig1 diisliniilen bu diizen, tam tersi bir yolda ilerleyerek gerilemesine neden olur. Bu
diistincenin engellendigi, bakisin yabancilagtirildigi, duyarsizlastirildigi, 6nemli olanin
goriinmez oldugu donemdir. Kraucer kitlelerin, siisiin egemenligine kendisini vermesinin;
onlar1 geriye ittigini dislniir. Siis’iin asag1 doganin kaba bir disa vurumu olarak goriir.
Kitlelerin hayatlarin1 harekete gecirebilecek giigte olan bu olgu; insani, anlami, rasyoneliteyi

buharlastirir. “Kitle siisii kaybolup gidecek; insan hayati, halk masallarinda hakikatle
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yiizleserek kendini ac¢iga vuran siisiin 6zelliklerini kendiliginden kabullenecektir.” (2011: 60)
Yeni bir gerceklik kazandirilma, yonlendirilmelerle bize niifuz edilmeye calisilan hafizayla
bastan ¢ikarildigimiz belirtilebilir.

Diinyada basindan beri var olan maddeye ihtiyaglari, belirli bir nedensellige bagli olarak
ortaya c¢ikarilan esyalar; zamanla nedenselliklerini kaybedecek diizeye gelirler. Asir1 liretimin
yolunu agan sanayi iiretimleri ihtiya¢ fazlasini sunar. Her seyin mekanik olarak isledigi bu
diizen kendi iirettigi kurgusunu da beraberinde getirir. Hicte zorunlu ihtiyaglar sunmayan bu
cag, algilari, temsilleri bastan ¢ikarir. Yiginlar haline gelen nesnelerin bize verdigi/vermeye
calistig1 anlam biiyiik 6lciide koleliktir. Haset ve siikran kavramlartyla iliskili olan esyalar,
onlarla olma, yasama arzumuza katki sunmasi agisindan bizi; onlar i¢in, sahip olabilmek adina
durmaksizin ¢alisma igine siiriiklerler. “Cagimiz ¢aligma asriymis, dyle diyorlar; aslinda aci,
sefalet ve ¢iiriime ¢agi..” (Lafargue, 2021: 9) Tiiketebilmek i¢in liretim yapabildigimiz sanayi
caginda, onlar karsisinda zayiflifimiza tanik oluruz. Nesneler karsisinda yonlendirilir,
stirlikleniriz. Onun tabiatinin bir ihtiyagtan dogdugu kusku gotirmez. Fakat gormekle
yetindigimiz ebedi nesneler, bizim bagimliligimizin en temel gostergesidir. Sinirsizligin,
amagcliligin, belirli fikirlerin egemenliginde olan metalar; biinyesinde i¢ ice ge¢mis olgusalligin
sentezini sunar. Var olusumuzun temsilleri haline gelmeleri, etkinligin i¢inde olmalariyla;
diisiince diinyamizda bir¢ok bigimde kendilerini sunar. “Yeni (modern) teknik ise, yasayisin
biitiin alanlarina, 6zellikler giinliik ihtiyaclar alanina, her giin kullandigimiz esyaya, artik iyice
koklesmis olan galisma tarzlarina kadar islemekte, boylelikle de biitiin bir yagsama bi¢gimimizi
belirlemektedir.” (Hans, 2014: 36)

Polonyali sosyolog Zygmunt Bauman da ¢agdas toplumu siirekli ve hizli sekilde evrim
icerisinde oldugunu belirtir. Onun gilivensizligini, gergek isaretlerden yoksun evren oldugunu
nitelendirilir. Tiiketim toplumunda yer alan insanlarin arzusu, tatmin etme iizerine kendisini
inga eder. Tiiketim endiistri ve toplumlarinin bu olguyu tam olarak giderememesi neticesinde
bastan ¢ikariciligmi korudugunu 6ne siirer. Insann siirekli olarak tatminsizliginin s6z konusunu

olmast, onun devamli farkli amaclar pesinde olmasindandir.

Tiiketim toplumu tatminsizligi kalicilastirmay1 bagarmaktadir. Bunu basarmanin yollarindan biri,
tiiketicilerin arzularini kusatan evrene biiyiik bir heyecanla pompalandiktan sonra, cok gegmeden tiiketim
iiriinlerini karalamak ve degersizlestirmektir. Fakat daha etkili olan diger yol kendisini gozlerden hep
uzak tutmaktadir: Her ihtiyaci/arzuyu/gereksinimi, yeni ihtiyaglar/ arzular/gereksinimler yaratacak
sekilde tatmin etmek. Bir ihtiyag olarak baslayan sey, saplantiya veya bagimliliga doniismek zorundadir.
Nitekim boyle de olmaktadir. Ciinkii sorunlarimizin ¢oztiimlerini, kaygi ve acilardan kurtulusu sadece
ama sadece magazalarda arama diirtiisii, sadece aliskanlik haline gelmekle kalmaz. Biiyiik bir hevesle

boyle olmasi tesvik edilir.” (2020: 107)
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Bauman, bu diizende her vaadin aldatici, kiskirtict ve abartili oldugundan soz eder.
Tiikenmez bir kar kaynagina sahip ¢ag, bizi metalarin igerisine ¢ekerek ebedi bir dongiide yer
almamiza olanak tanir. Kitlesel tiiketim egemenligi ilan ederken, ¢esitli liriinler sunmasiyla
bireye 6zgiirliik (yabancilasmis ve katilasmis) verdigini diisiiniir. Ozgiirliik ve nesne se¢imi
birbiriyle baglantili hale gelir. Kimlik arayisimizi insa etmede one ¢ikan meta, tiiketim
toplumlarinin yol agtigi bir durumdur. Bu nedenle segimlerimizin aslinda, dolayli olarak; bizim
olmadig1 sdylenebilir. Insani tiiketen tiiketim olgusu anlamsiz ve yalmzca goriintiisel
diizlemiyle akigskan bir hal alir. Bauman tiikketimin, asiriligin, israfin ve yalanin oldugu bir sey
olarak nitelendirir. Fakat ayni zamanda tiikketim olgusunun yeni bir durum olmadigini, her
insanda mevcut olan ve ilk zamanlardan itibaren onun bizi kusattigini da belirtir. Tiiketimin
toplu halde yapilsa dahi, yine de bireysel eylem oldugunu diisiiniir. Cesitli unsurlarin baglantili
oldugu bu olguyu anlamlandirabilmek igin ge¢iciligin hiikiim siirdiigii toplumlarda iliskiler
agia dikkat kesilmeliyiz.

Arzularimizi bastan ¢ikartan/ uyandiran metalar tatmin duygumuzu gidermeksizin bizi
siiriikler. “Ihtiyac1 gidermek icin beklemeye gerek kalmamasinin sonucunda ihtiyagta gitmis,
geriye sadece beklemek kalmustir.” (2006: 91) Ihtiyacin sarsintiya ugramasi, akiciligin hiz
kazanmasi kapitalist diizenin giiclinii kanitlayan unsurdur. Meta birikimin st diizeye ulasmasi,
durmaksizin iiretimin yapilmasiyla; zanaatkarlarin duyarliligiyla yaratilan esyalar; makinelerle
soguk bir nitelik tasir; deger, zaman ve nitelik kavramalar1 kesintiye ugrar. Nesnelere duyulan
arzunun giderilememesi, dikkatimizin hep 6tekine ¢evrilmesi, ilginin hizlica kaybolmasina yol
acar. Nesneleri tiiketimin yani sira iiretim olgusu da insanin ne i¢in, neler yapabileceginin birer
gostergesidir. Ilerlemenin, igerisinde yer aldigimiz zamanin sunus bi¢imidir. Gegmisin, simdiki
zamanin kendisini nesne iizerinden sunmast; ¢aglarin onlarda kalan izleridir. “Tiiketim toplumu
kiiltiiri, 6grenmeyle degil, ekseriyetle unutmayla ilgilidir.” (Bauman, 2006: 94) Mutlulugu,
hafizay insa ettigi diisiiniilen meta, siirekli devam eden tliketim nedeniyle kendi var olusunu
unutturur. Bir hatirlama sekli olarak koleksiyonculuk bu noktada 6nem tasir.

Koleksiyonculugun nesne iizerinden var olmasi; onlart biriktirmek, sergilemek, temel
islevselliginden ayirmak gibi c¢esitli unsurlart biinyesinde barindirir. Arayisi, tutkuyu
beraberinde getiren bu eylem, metaya farkli bir bakisin sonucudur. Onu temel 6zelliklerinden
styirmak, romantiklestirmek onlarda farkli anlam boyutu yaratir. Toplama/tilketme arzusu belki
de en yogun tutkusunu belirli bir nesneye yonelerek gosterir. Tutkunun temsil edilmesine
olanak taniirken; onlardan kalan iz’ler insan kimliginin bilgisini sunarlar. Toplama pratiginin

Otesinde ruhumuzu ele geciren, heyecanlandiran bu olgu hafizanin eseridir. Zevkin iizerinde
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bilgi, taniklik ve bellek sunma/ iiretme/ ingsa etme/ yikma kavramlariyla iligki icerisindedir.
Koleksiyonda toplanan nesne artik yeni anlam, iz ve damganin temsilcisi; hafiza ve unutma
arasindadir. Bu nedenle esyanin en ufak bir kalintis1 bile anit olma niteligini beraberinde getirir.
Otekinin yok olmak yerine varligini siirdiirmesi, tiim kosullara direnmesi nesnenin farkli bir

boyutunu gdzler dniine serer.

Ciinkt elbise, canak ¢omlek, araglar ve makineler maddi nesnelerdir, bunlara zaman iginde tekrar ve
tekrar geri donebiliriz; bunlarla, bir tartismanin akisi 6l¢iisiinde yapamayacagimiz denli oyalanabiliriz.
Oysa maddi kiiltiir biyolojik hayatin temposunu izleyemez. Nesneler, bir insan bedeninde oldugu gibi
kaginilmazcasina igten ¢iiriimezler. Esyalarin tarihleri, insan nesilleri boyunca doniisiimlerin ve uyumun

gliclii bir role sahip oldugu farkli bir akis izler. (Sennett, 2009: 26)

Her tiirden nesneler bizi ¢evreler, onlart satin almaya itilir ve ger¢ekten hangilerinin
bizim ihtiyacimiz olduguna karar veremeyiz. Igerisinde bulundugumuz toplumda yeni bir
nesnenin arzusunun pesinden gitmemiz ¢ok kisa bir siirede gerceklesir; tiikketme olgusu ritiiel
haline gelerek, mutlulugu vaat eden meta, sadece se¢im meselesi durumuna gelir. Bu tercihlerle
yiicelestirilen nesne bizim tutkularimiz karsisinda kendisini feda eder. Degisimlerin ortasinda
yer alan esya, endiistri toplumlarina sembolik, maddi bir evren sunar. Koleksiyonculuk, maddi
kiiltiir unsurlar1, miizeler, edebiyat ve sanat gibi alanlar maddeyi belirli bir alana sabitleyerek
hafizay: harekete gecirirler. Vitrinlerde sergilenen esyalar, auralariyla kisiyi etkisi altina alarak
sahip olma duygusunu uyandirir. “Sergileme ancak kapitalist agik pazarla ortaya ¢ikmistir ve
bat1 tlkelerinde islevi hala gereksinimler, ozellikle kisisel bir imin izini tasiyan tiirden
gereksinimler uyandirmaktir.” (1995: 104) Unutma/ unutulma, hatira/hatirlamayi biinyesinde
baridiran nesne, aldatict goriintiiler sunarak kisinin kisilik deneyimine olanak tanir. Tiiketilen
kiyafetler, miicevherler ve diger maddi nesneler islevleriyle, simgeledikleriyle deneyim ile
beraber alg1 diinyasini liretirler. Onlar var oldukg¢a alimlanmasinda, islevselliginde farkliliklar
meydana gelir. Liiksii temsil eden yahut cinsiyet¢i nesneler ve digerleri 6zne tarafindan
degisiklige ugratilir. Reklamlarla gelen aldaticilik kadinsi-erkeksi olarak ayrilan pek ¢ok nesne
vardir. Maddi kiiltiiriin cinsiyet¢iligini belirleyen metanin salt dogas1 degil; insana benimsetilen
diisiincelerdir. Bir piponun, cep saatinin, miicevherin, pulun ve kitap gibi diger nesnelerin
kadinsi, erkeksi, yansiz olmasinin gegerli nedeni deneyim pratikleri ile kiiltiirel ge¢cmisiyle
ilgilidir. Nesne iretilir tiretilmez ona verilen; parasal, islevsel, sembolik, goriintiisel diizlem
hakim olur. Deneyimlerin 6znelerde farklilik gostermesi sonucu metaya bigilen tek bir anlam
yoktur. Ona egilis biiyiik 6l¢iide 6tekiler tarafindan kigkirtilmasi sonucunda bakis biiyiik dl¢iide

derinliginden uzaklasir.
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Kapitalist toplumda vitrinler ve reklam diis kurant ¢gekmek i¢in diizenlenmis 6kse ¢ubuklarindan bagka
bir sey degildir. Parlak ve hi¢ olmadigi gibi hos gériinen mal da, Marx’in dedigi gibi, 6biiriiniin kisiligini
ve clizdanini ele gegirmeye ve tiim olas1 gereksinim ve ger¢egi diiskiinliige doniistiirmeye yonelik yemden
baska bir sey degildir. Egyay1 yiicelten metnin ve resmin de yapabildigi budur, Christmas ve Easter-
Values’lerin siirekli gosterigi. Bununla birlikte, kii¢iik kent soylu gozlerine atilan baruta karsin, patlamaz
ve yeryiiziiniin bozulmus tiim Berlin’lerini aydinlatan asir1 parlakligin da karanliklar1 cogaltmaktan baska

bir etkisi yoktur. (1995: 195)

Postmodern toplumlarda nesne algisinin anlamini ve tiikketim toplumuna dair elestirel
analizlerini hiper-gergeklik, simiilakr, gbzetim toplumu gibi kavramlarla sorgulayan
Baudrillard; metalarin evrim gegirdigini dile getirir. Zaman igerisinde mekanla baglantili olan
esyanin, gegmis donemlerdeki salt yararliligi degil; modernlesmeyle ilgili birer yenilik olarak
var oldugunu diistiniir. Teknoloji ve medyalar tarafindan anlamimin yaratilmasindan, tiiketici
kimliginin oranlarina, tiikketim toplumlarindaki arzunun boyutuna dikkat c¢eker. Tiiketimin,
ihtiyagtan ¢ok arzuyu ifade ettigini, ihtiyacin doyumla baglantis1 varken arzunun bdyle bir
durumu olmadigini belirtir. Bu nedenle tiiketme arzunun tiikenmez oldugunu; ¢iinkii onun
gostergelerle baglantili oldugunu; degerli olanin nesnenin kendisinin degil, temsil ettigi sey
oldugunu dile getirir. Kendisinden bagka bir seyi temsil eden gostergeler nedeniyle Baudrillard
icin nesne idealistlestirilen uygulamadir. Metanin gii¢, sosyal statli, modernite, degisim,
mutluluk gibi kavramlara isaret etmesi; onda tiiketim giicliniin olugsmasini saglayan temel
unsurlardir. Nesnenin kayitsizlii/ kayitsizlagtirildigi bu toplumlarda onu yonlendiren moda,
reklam, marka gibi seylerdir. Bundan dolay1 nesnelerin ihtiya¢ dogrultusunda tiiketilmesinden
¢ok arzunun varliginda olan insanin bu durumu hangi boyutta yasadigi ile ilgilidir. “Nesneler
sahip olunmak ve kullanilmak degil, yalnizca iiretilmek ve satin alinmak gibi bir amaca hizmet
ederler” (2020: 217) Baudrillard, artik kisiye 0zel nesnelerden sz edilemeyecegi; insani
derinden etkileyen toplum diizeni karsisinda, karst koyamayacagini belirtir. Manipiilasyonlar
nedeniyle nesne, artik, islevinden 6nce gelir.

Nesneler Sistemi adl1 eserinde nesnelerin siiflandirilmasi iizerine diisiinen Baudrillard,
nesnelerin sonsuz tiretimi karsinda, yaratici iiretimin standartlasmasina dikkat ¢eker. Nesnenin
kendi basma bir amacinin olmadiginin, askinsal degil iliskisel bagin varhigina dikkat geker.
Nesne karsisindan seyirci durumuna gelen insan, metanin islevselliginin degil; sistemin ona
verdigi islevselligi kabul eder.  ..iglevsel teriminin bir diizen ya da bir sisteme uygunlugu ifade
ediyor olmasidir, yoksa kesinlikle bir amaci degil.”(2020: 88) O, endiistri devrimiyle beraber
nesnenin standartlagtirildigini ve bireysellikten uzak oldugunu diisiiniir. Fakat bu devrimin

oncesinde iiretilenler ise anonim kisi tarafindan yapildigi icin belirli statiiye sahip oldugunu
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diisiiniir. Eski nesneyi koken miti olarak adlandirir; giindelik ve islevselligin disinda bir
konumda oldugunu belirtir. Koleksiyon kavramiyla beraber toplanan nesnenin, modern esyada
olmayan bir anlama sahip oldugunu; benimsetilen islevselliginin disinda kalarak 6znellik
sundugunu diisiiniir. Baudrillard antik ve standart nesne arasinda ¢oziimleme yapar; endiistri
kapitalizmin yanilsamalar sundugunu, aslinda, tiiketicinin Ozgiir seg¢imler degil, toplum
normlarina uygun olarak secim yapmasindan dolayr dzgiir olmadigmi belirtir. Igerisinde
bulunulan yiizyil standartlastirilan nesnenin tiiketimini saglamaya olanak taniyan reklamlar ve
yonlendirmeler araciligiyla bunu yapar. Yanilsama yaratan reklam olgusu, kisiyi etkisine altina
alarak anlami yeniden firetir. Nesnenin kendisine degil onunla kurulan iligskiye odaklanilan
donemde Baudrillard, metayla kurulan iliskide islevselligin yerine neyin koyulduguyla ilgilenir.
Insanlar-nesneler arasindaki iliskinin artik simgesel/6znel olmaktan ¢ok nesnellige gectigini
dile getirir. Her seyin genellestirildigi toplumlarda nesne kendi anlamini iiretemez, yok sayilir,

artik tiiketilemez hale gelerek sonunu hazirlar.

Sistemli ve siir tanimayan bir tiiketim siirecinin ortaya ¢ikmasini saglayan diisiincenin kokeninde
yasamin tiim alanlarinda sunulan nesnelere sahip olamama zorunlulugunun yol agtig diis kiriklig1 vardir.
Gosterge/nesneler zihinsel diizeyde birbirlerinin yerini alabilir ve istenildigi kadar ¢ogaltilabilirler; bagka
bir deyisle kendilerinden her an igin yok olup gitmis bir gergekligin yoklugunu telafi etmeleri
bekleniyorsa bdyle olmamalar1 gerekir. Sonu¢ olarak bir eksiklik duygusu istiine oturan tiiketimin

denetim altina alinabilmesi olanaksizdir.” (2020: 268)

Son olarak, insanin var olugsunu anlamlandirma tutkusuyla en eski ¢aglardan itibaren
tiketimin koklerini/izlerini bulmak miimkiindiir. Fakat Endiistri Devrimiyle beraber farkli bir
yone dogru ilerleyen tiiketim olgusu, modern toplumlarin kaginilamaz unsuru olarak yer alir.
Tekniklerin gelismesiyle birlikte bu durumun sunduklari gesitlenir; nesnelere erisim de sosyal
statii kavramini beraberinde getirir. Nesneye sahip olmanin getirdigi aidiyet duygusu, zevk,
kimlik, ayirt edilme gibi durumlarinin var olmasi, kisi iizerinde mutlulugu veya kétiiciil bir
olguya neden oldugu diisiiniiliir. Meta y1ginlarinin golgesinde gegcen yasamimiz esitlik, deger,
kiiltiir, birey kavramlarin1 tehlikeye atarak; siddete, yabancilasmaya neden olur.
Yonlendirmeler ve goriinlimlerle dolu yasamimiz, tiiketim olgusu etrafinda isgal edilir.
Mutluluk vaadiyle bdyle bir gosterinin icerisinde yer almamiz, temel ihtiyaclarin 6tesinde
metalarin elde edilmesi sosyolojik, psikolojik, antropolojik, tarihi, felsefi ve diger farkl
alanlarda kendi tanimini/anlamini {iretmesine olanak tanir. Bu nedenle nesne daima

hayatimizda yer edinmeye, bilyiisiinii siirdiirmeye devam eder.
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1.2. Anlam Boyutu Olarak Gosterge

Gosterge ancak

bir baska gostergenin yiiziine agilan
bir catlaktir.

R. Barthes

D1s diinyay1 anlamlandirmada temel bir rolii olan gosterge, on dokuzuncu yiizyilda
dilbilimci Ferdinand de Saussure tarafindan “gdstergebilim” alaninda bilimsel olarak yer edinir.
Ondan oOnce gostergebilim kelimesi ilk kez isaret bilgisi anlaminda John Locke tarafindan
kullanilir. Saussure ile ayn1 yiizyilda yasamis Pierce de isaret sistemlerini incelemesi, kendine
ait kategori gelistirmesiyle bu alanin temel kurucularindan sayilir. Bu iki isim anlamin nasil
iretildigi ve isaretlerin nasil siniflandirilacagi konusunu egilir.

Yunanca séméion kelimesinden gelen sémiotique/sémiologie, ¢evremizi var eden
isaretlerin ve onlar1 anlamlandirmamiz {izerine mantik yiiriitiir. Bu belirtiler her tiirlii sembol,
isaret, jest, sozciikler, nesneler olabilmektedir. Barthes’in incilden sibernetige dek anlaminin
cok eskilere dayandigini; bu nedenle belirsiz olarak niteledigi “gosterge”, gosterilen ile
gosterenin bilesimi olarak ele aldigini belirtir. Gosterilen anlamsal igerik ve cognitif iken;
gosteren sessel ifadenin zihindeki goriintiisiiyken; gonderge ise evrendeki nesne olup
gostergenin belirttigi seydir. Bu iligki istege bagli olup dogrusal bir diizlemdedir.

Gostergebilimei olarak da taninan Roland Bartles, sémiotique c¢alismalarinda dili;
zaman belirleyen, toplumu yansitan gostergeler sistemi ve degerler biitiinii olarak ele alir.
Reklamlar, modalar, roman, siir gibi olgularin dilsel diizeyini inceler. “Kuskusuz, nesneler,
gorintiiler, davraniglar anlam tasiyabilirler ve bunu ¢ok sik olarak yaparlar, ama hi¢gbir zaman
bagimsiz bir bi¢imde olamaz bu; her gosterge dizgesi dille karigir.” (2021: 28) Gorsel t6z’lin
dilsel bildiriyle desteklenerek anlaminin kuvvetlendirildiginden bahseder. Cevremizi saran
maddi tiretim unsurlar1 dil sayesinde kendisini tiretir. Fransiz yazar Georges Perec, 1965 yilinda
yayimlanan ilk romani Les Choses (Seyler) ve 1989°da ¢ikardig1 L ’infra-ordinaire (Olagan-i¢i)
eserleri, nesnelerin sergilenmesi ve betimlenmesi acisindan kayda degerdir. Seyler o kadar
coktur ki metin igerisinde yigilip kalirlar. En Onemsizmis gibi goriilen, estetik olarak
nitelendirilemeyecek unsurlar eserde yerini alarak olagan-i¢i duruma getirilir. Perec i¢in bunlar
giinliik hayatin envanteridirler. Kahve kasig1, duvarla 6riilmiis pencereler, aydinlatma takimlari,
graviirler, ingiliz yatagi, yesil abajur, deri kapli genis ve derin koltuk, deri-tahta karigimh
kanepe, gri klasor, fis kutular1, yaz1 makinasi, giysiler, porselen, pikap, ray gibi pek ¢ok nesneyi

metnine alir. Onemsizlestirilmis gibi goriilen tiim bu seyler anlamli bir dizge yaratir. Bartles’in
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diisiincelerinden yola cikarak esere giren tiiketim maddelerini algilamak i¢in dilsel alana
bagvurmak gerekmektedir. “Yalnizca adlandirilmis anlam vardir; gosterilenler diinyasiysa dilin
diinyasindan bagka bir sey degildir.” (2021: 28) Bu dogrultuda biz onlara sessel ifadeler
verdigimiz siirece bir anlam yaratir; onlarin baska sekilde var olmasina olanak veririz. Ornegin
arabanin maddi diizende gergeklik ifade etmesi, ona bir isim vererek imge yaratmanin yani sira
gii¢, modernite, 6zgiirliik, yolculuk, siginak, korunma gibi ¢esitli anlamlar da iiretir.

Bartles’in teorisine gore isaret connotatif (yan anlam) ve dénotatif (isarete degin) olmak
lizere ikiye ayrilir. Aym1 zamanda ona gore anlam ifade eden isaret mit durumuna da
gelmektedir. Ornegin meydanda konumlanan asker heykeli, bize belirli bir ddnemin ideolojisini
vererek; kolektif mit olusturabilir. Hatirlamanin ve hafizanin ingasini iistlenen simgesel heykel
anma adina bir gosterge niteligine biirliniir. Bu durumda nesneyi nasil tanimlamaliy1z? Bizim
i¢in ne anlam ifade edebilir?

Nesne, baslica, 6znenin disinda kalan; kitlesi, rengi, belirli sekli olan cansiz olan sey’dir.
Gosterge niteliginde olan nesnenin ¢esitli anlam boyutlart vardir. Onu genel olarak islevsel
boyutta diisiinmek, onun varligmin tam olarak ne anlam ifade edebilecegini gbzden
kacirmamiza neden olur. Nesnenin bizim araciligimizla belirli bigim almasi, onlarin giinliik
hayatimizin her alaninda bizi kusatmasi ve yon vermesi insan ile nesnenin diyalektik bir iliskide
oldugunu gosterir. Bartles’in bosuna yaratilmis bir nesne yok gibidir derken ¢esitli anlam
katmanlarma gonderme yapar. Bizi gevreleyen nesnelere belirli degerler verdigimiz siirece
iliskide oluruz. Onlarla kurdugumuz baglar giindelik, islevsel, sanatsal, estetik, duygusal,
nostalji, tarihi, maddi unsurlar gibi ¢esitli kapsamlarda kendisini gosterir. Egyanin insan
tizerindeki etkisi, arzular1 uyandirmasi, arzu nesnesi haline gelmesi, mutluluk-6zlem-arayis-
kaygi gibi duygular1 canlandirmasi, doniistiiriilmesi, 6zneye farkindalik vermesiyle farkli
gostergelere biirliniir.

Bu nedenle nesne/esya’nin biyografisini bilmek, daha agik yorumlamalar1 da
beraberinde getirir. Kanepenin insan i¢in, onun viicudunun durusuna gore yapilmasi, onun
sadece fonksiyonel/ islevsel olmasindan ibaret degildir. Kumasi, deseni, sekli, yapilis tarihi,
maddesi ¢esitli ¢cagrisimlar yaratir. Bu nedenle onlar1 salt mekanin yapilandirilmasi olarak
degerlendiremeyiz. I¢ mekanlar, secim ve isteklere gore ortaya cikar. Her ne kadar kanepe vb.
nesneler giindelik ve islevsel kullanim1 yogun olsa da kendilerine estetik bir rol yaratabilirler.
Buna bir siis esyasin1 da 6rnek verebiliriz; islevselligi yokmus gibi goriilen sey estetik, hatira
gibi anlamlar olusturabilir. Bu yiizden giinliik hayatta veya anlatilarda “nesne se¢imi” tesadiifi

bir bulugma degildir. Metni olusturan, doniistiiren, anlama katki saglayan faktordiir.
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Edebiyatta nesnenin kurgusal etkinligi ¢esitli anlamlarla kendisini gosterir. Metinde
Oonem arz etmiyor gibi goriilen; fakat diisiiniildiigiinde belli bir amaca hizmet edebilen
gostergeler vardir. Bunlar giindelik, diisiinmeye iten, laytmotif, ihtiyag, islevsel, sembolik (din,
tarih, cinsel, agk vb), biiylileyen, nostalji, kotiiciil, anlam/s1z, bedenle iliskili sey, kiiltiir, sosyal,
fantezi, koleksiyon, korku, liikks, mekanik, dekoratif, sanatsal, bellek, iletisimsel, maddi, edebi
nitelik kazanan nesne olmak {izere bir¢ok kavramsal alt kategorilere ayrilabilir.

Yazarlarin belirli nesneleri kullanmasi metnin alimlamasini etkileyen unsurlardandir.
Gosterge niteligi tasiyan im’ler karakterlerin psikolojisini géstermesi, eseri yaratmada sadece
bir unsur, donemsel belirginlestirme, hayal giiclinli gdsterme, gercegi verebilme endisesi gibi
cesitli nedenlerle kullanilirlar. Edebiyatta nesne anlami ileten, doniistiiren temel bir unsurdur.
Okumanin anlamini olusturan maddesel unsurlar bize etkiler, ¢esitli gdbndermelerde bulunur.
Bir bardak, sandalye, ulasim araci kendi i¢inde derinlik tastyan nitelikler barindirir.

Huymans A rebours(Tersine) adli eserinde kiitiiphanede yerlesmis kitap yigmlarint bu
denli detayli anlatmasi bize karakterin diisiince yapisini, kisiligini verebilen unsurlardan biridir.
Odasinda yer alan nesneler biitiinii, renkler, dekor bize onu daha ¢ok yaklastirmaya, bir bag
kurmaya yardimci olur. Bir koltugun olmasi, su bardaginin ahsap bir masa tizerinde durmasi
bize baz1 gostergelerin anlamlandirilmalarini iletebilir. Bununla beraber gdstergesel nesnelerin
manas1 tiim dénemde sabit degildir. Ornegin, klasik sayilabilecek eserlerde ¢ogunlukla edebi
nitelikteki nesneler yer alirken; modern, postmodern eserlerde ise bu durum degisiklige ugrar.
Endiistri devrimi ve savaslar bireyin yalnizlagmasina, var olmanin huzursuzluguna, gercekligin
sorgulanmasina neden olur. Modern eser bilimin, teknolojinin getirdiklerine karsi, kendini
konumlandiramayan bireyin, i¢sel sorgulamasini 6n plana alir. II. diinya savasindan sonra
kendisini gosteren postmodernizm ise temelde bireyin, gergekligin pargalanmasi vardir.

Yine iki biiyiik savas sonrasi, Alain Robbe Grillet’nin dnciisii oldugu “Yeni Roman”
hareketi kendisini gosterir. Akim olarak degerlendiremeyecegimiz bu yenilik¢i girisim,
nesnelere farkli bir yaklagim getirir. Her seyin oniine nesneyi koyarak; ancak bu sekilde yeni
diinyay1 anlayabilecegimiz diisiliniiliir. Bireyin 6niine nesneyi koyan bu anlayis, klasik bir
eserdeki gibi gergegi yansitmak adina esya betimlemelerine yer vermez. Gergekligin farkli bir
anlam boyutuna dikkat ¢eker. Nesne, bu yeni evrende her yerdedir; biz dikkat etmesek bile
onlar bizi kusatir. Donemin getirdigi bunalimlar nedeniyle de diinya ile bag kuramayan kisi
nesne evreninde anlam bulmaya ¢alisir. Onlar lizerinden sorgulamalar yapilarak farkl: bir algi
gelistirmeye calisilir. Orne@in pencere sadece evin yapismin bir unsuru degil; sandalye de salt

islevsel degildir. Her maddi unsur, kisiyi tanimlamak, onu daha iyi anlamak i¢in bir ¢ikarimdir.
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Eski romanda entrikay1 destekleyen nesneler ve hareketler iyice silinir, yerlerini salt imlemeye
(signification) birakirlardi: Ornegin, bos iskemle yokluk ya da bekleyis demekti, omuza konulan el
yakinlik ya da ictenlik demekti, pencerenin demirleri disar1 ¢ikamamak demekti... Simdi ise yalnizca
iskemle goriiniiyor, yalnizca elin hareketi ve demirlerin bigimleri géz 6niine konuyor. A¢ik imleme var
gene, ama dikkatimizi ¢ekecek kadar degil, daha ¢ok bir veri olarak. Ciinkii bize ulasan, animizda
yerlesen, zihnin kavram dalgalar1 dniinde bozulmadan kalan yine bu hareketler, yine bu nesnelerdir;
onlarin dolaylar1 ve yer degistirmeleridir. Iste, imge biitiin bunlarin gercekligini bir ¢irpida (hem de
istemeden) belirtiverir. (2015: 38)

Geleneksel roman kurallarina tepkili olan yeni romancilar, gelecegin yeni insanini,
tasarimlarin1 bulmaya c¢alisir. Bunu da nesne iizerinden yapar. “Gelecegin roman yapisinda
hareketler ve nesneler <bir sey> olmazdan 6nce <var> olacaklardir. Hem orada kati, degismez
bir bi¢imde sonsuza degin var olacak,” (2015: 39) Nesneye egilis, Alain Robbe ve arkadaslari
tarafindan en dikkate deger bir unsur olarak eserlerinde kullanilir. Boylelikle biz,
nesne/esya’nin yiizyillar insa ettigini/ etmekte oldugunu sdyleyebiliriz.

Nesneye egilim endiistri devrimiyle farkli anlamlar yiiklenir. Fakat giiniimiiz yiizyilina
gelinceye kadar ise belli baslhi -kutsal olarak nitelendirebilecegimiz- seylere 6nem atfedilir;
giinliik esyalara cok fazla anlam yiiklenmezdi. Samanizm inancinda saman (kam) tanrinin
huzuruna belirli 6zellikleri olan kiyafetler ve sembolik nesnelerle c¢ikardi. Bunlar biiyiik
manalar yiiklenen, Tanrinin karsisinda iyi gériinme, kutsal bir téreni gergeklestirecek kisinin
belirginlestirilmesi nedeniyle kullanilan 6zel giysiler, kiilah, davul gibi simgesel parcalardir.
Yine antik¢agda yasamis misirlilarin ve baska topluluklarda maddi insan unsurlarinin; dinsel,
Kiiltiirel, sosyal boyutlari vardi. Eskiden giiniimiize kadar gelen dinsel, kiiltiirel esyalar hala bizi
kusatmaya devam eder. Giiniimiizde ise iiretimin, tiiketimin ¢oklugu ve degisen diinya algisiyla
yeni anlamlar kazanir. Biiyiik 6l¢iide degisen sey bizim onlara karst algimizdir. Bu nedenle
metinlerde gecen maddi unsurlara oldugundan daha derin bakmak, bize bir sey’in farkl
okumalarini, yeni bastan kurgulamalara olanak saglar. Ruhbilimsel a¢idan ne ifade ettikleri, var
olusumuzun bir par¢ast mi olduklar1 diistiniilmesi gereken temel sorunlardir. Bu noktada
gostergelerin semantikten ayr1 olmadigi soylenebilir. Edebi metinde yer alan bir nesne tek
basina anlami saglayan unsur degildir. Onun insan ile kurdugu iliski de, konumuna ve

baglamina gore ¢esitli anlamlar iiretir.

Alginin diinyasini a¢ikliga kavusturmanin ne kadar ¢ok zaman, ¢aba ve kiiltiir istedigi, i¢inde yagamamiza
karsin hep unutmaya egilimli oldugumuz bu diinyayi, modern sanatla diisiincenin (ki bundan 50 ila 70
yillik sanat ve diisiinceyi anliyorum) bize nasil yeniden kesfettirdigi géziimiizden kagiyor biz ise giice ya

da kullanima yonelik tutumumuzda kaldikga. (Merleau-Ponty, 2014: 11)



39

Nesneler iizerinde algimizi etkileyen pek ¢cok durum s6z konusudur. Onlar lizerinde
dokunma duyumuzu ger¢eklestirmemiz, kendilerine ait kokularinin olmasi, biz gérmezden
geldikge var olmayi stirdiirmeleri, belirli hisler yaratmalari, renk-madde gibi kendilerine 6zgii
niteliklerinin olmasi bize anlam kapilarini aralar; hepsi birer farkli géstergelere biiriiniir.
Ornegin metinde var olan bavul bize gizlilik, gitme-gelme, arayis, sahiplik gibi duygulari
uyandirmasinin yani sira onun ilk ne zaman ne i¢in tretildigi, seyahat kavramini, yolculugun

varliksal alanini, kelimenin kdkensel anlamina kadar ¢esitli yonelim alanlar yaratir.

Ciinkii, zaten bu kurulmus cercevede araba siirme ilgilenimi, ise gitme ilgilenimine hizmet verecek
sekilde yerlesmistir. Dolayistyla, ilgilenimler yalnizca yiiriitiilmeleri igin gerekli olan alet-edavata bagh
degildir (ise gitme-araba); aynm1 zamanda baska iligilenimlere baglanmis durumdadirlar (ise gitme- araba
sirme). Ote yandan aym alet-edavat degisik ilgilenimlerin konusu ya da uzantis1 olabilir: Aym araba
onarimi birakildiginda, ustanin arabayla ilgilenimi artik farkli bir gondermeler sistemi i¢inde, farkli amaca
yonelik igleyecektir. Bu durumda yalnizca amacin kendisi degil, amag¢ dogrultusunda ige koyulan alet-
edavat da degisir. Onarimda gosterilen d6zen de arabayi siirerken gosterilen 6zenden farklidir. Kisacast
nesneler, dletler, amagclar, kurallar bizim farkl ve degisken ilgilenimlerimize cevap verecek 6zelliklere

sahiptir. (Dogu-Bati, 1999: 69)

Gostergeler birbirleriyle baglantili iliskilerden olusur. Bu yiizden metaya tek bir anlam
dogrultusunda yaklagsmak onlardaki gizlerin gorillememesine neden olur. Edebiyatta
gostergebilim bir mesaj, estetik ve edebi deger gibi anlamlari tagir. Nesnelerin tek bagina yahut
icerisinde bulundugu mekanla baglantili grupsal anlamlari, yazarin poetikasi tarafindan
yonlendirilir. Anlami olusturmak, giiclendirmek i¢in kullanilan isaretler kolektif anlamanin 6ne
¢ikmas1 disinda; kendi i¢cinde anlam da iiretir. Esyanin kendine 6zgili sinirlari, bi¢imleri,

mekansallig1 onda metafor ve sembolik anlamlandirmalari agiga ¢ikaran unsurdur.

Herhangi bir esik gibi, pencere de ayni anda hem birlestirir hem de ayirir: Mekansal belirlenimleri
sembolik veya metaforik degerlerle yiiklenen, i¢ ve dis arasindaki diyalektigin kalbinde yer alir. Ozel ve
kamusal arasindaki esiktir - ¢linkii her pencere bir evi, en azindan kavramsal olarak kapal bir yerle agik
bir alan arasinda iligki kuran bir meskeni varsayar - pencere, evsel bir evreni, ¢ogunlukla disilde
birlestirilmis olani, diinyadaki eril olanin ayricaligini toplumsal evrenden ayirir. Pencerelerin hikayesi bu
agidan politik olarak ¢ok yanlistir; ancak edebiyatin bu tehlikeli dosyaya ne dlgiide niianslar getirdigini,
ornegin penceredeki kadin imgesi konusunda ne kadar incelik getirdigini, hatta eril ve disil arasindaki

rollerin tersine ¢evrildigini bile gorecegiz. (2014: 8)

Andrea Del Lungo Pencere baslikli ¢aligmasinda, pencerenin belirli bir yere niifuz

etmesi, kapaliligi, acikligi, birlestiriciligi ve aymricilign temsil ettigini belirtir. Rilke’nin
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goriiglerinden yararlanarak; gdsterge durumunda olan pencerenin sonlu ile sonsuz arasindaki
esik oldugunu, onun geometrik sekliyle kendini sinirlamasi, c¢ergeveleriyle bakis sunmasi,
karasal-goksel, ickinlik ve askinligin ortaya ¢ikmasindan bahseder. I¢, dis arasinda karsithg,
mekanin temsilini agiga ¢ikaran pencere, igerisinde metaforlar barindirir. Andrea pencerenin
viicudumuzun birer pargasi olan goz ile iliskilendirerek hem igeriyi hem disariy1 gézlemlemesi,
giin 1518101 igeriye almasi, camin seffafligiyla sevgi arasindaki baglantidan, kimligin tanimini
yapabilmesinden s6z eder. Pencereden gorme, goriilme olgusu, farkli nesnelerle (perde vd.)
iliskiyi kisitlama nedeniyle kendisine siirsel bir alan yaratir.

Del Lungo calismasinda edebiyat metinlerinde pencerenin islevini de sorgular.
Cerceveleme, esikte olma, kimlik, 6tekilik gibi kavramlardan yola ¢ikarak pencerenin ¢oklu
islevinden, onun gostergeselligini irdeler. Edebiyatin bir temsil oldugunu ve kurdugu
gostergebilimsel iliskilerin tarihsellestirilmis bilgi ve okuyucudan ayrilamaz iliski icerisinde
oldugunu dile getirir. Yazar yaklasimini tarihsellestirilmis gostergebilim adi altinda sunar,
metni hem estetik nesne hem de kiiltiiriin tamig1 olarak nitelendirir. O, pencereyi
konumlandirma, tanimlama, taniklik ve tarihi agidan ele alir; gesitli yillarda farkli topluluklarda
sundugu anlami ve goriintiiyii belirtir. Ozel hayatin tarihiyle yakindan ilgili olan bu meta,
giindelik, teknik ve islevselligiyle, sadece, mimari alanda degil farkli anlam diizeylerinde de
kendisini gosterir. Andrea pencere tlizerinden, gosterge, temsil gibi kavramlart aydinlatmaya
calisarak, pencere tizerinden bir bakis olusturmaya caligir. Belirli bir persfektif, panaroma
olusturan meta(pencere) anlami var eden isaret haline gelir. Modernlige de gondermede
bulunan bu esya, distan ve igten bakisi gozlemlemeye izin verirken; resimsel bir aciyr da
beraberinde getirir. Lungo, calismasinda yer verdigi eserlerde pencere kullanimina merkezi bir
rol biger. Belirli araliklara boliinmesi, deneyimin gergeklestigi somut bir alan olmasi,
kendiligine ¢ekilmene izin veren sinirlarinin olmasiyla sembolik bir nesnedir. X1X. yiizyilda
ona verilen 6zel yaklagim nedeniyle pencerenin ne oldugu, nelere gonderme yaptiginin izinin
stiriilmesine olanak tanir.

Bu durumda gostergeler metnin anlamini insa eden temel seylerdir. Bir nesnenin
goriintiisii kiside farkli gostergeler yaratir. Alicisina bagli olarak degisen anlam; gdstergenin
sOylemde yer almayana gonderme yapmasi, gosteren ile gosterilen arasindaki dilsel
gerceklesme olarak anlamsal iliski i¢erisinde olunur. Hayal giiciine, bellege, zihne hizmet eden
gosterge; edebi metinde kurgusal evreni giiclendirmeye olanak tanir. Gosterge araciligiyla
diisiincenin metada somutlagmasi, onun, kimlik olusturmasina ve kendiligini temsil etmesine
izin veren bir durumdur. Anlamlandirma siirecini etkileyen bu olgu, metanin yalnizca olant

cagristirmasindan uzaktir. Bir aidiyet, estetik anlayis ve diinyamizi olusturan nesneler kiiltiiriin,
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teknigin, bilimselligin isaretleridir. Zamansallagtirllmig, ge¢cmise atifta bulunan metalarin
anlamini aramak, sakli olan1 acgiga ¢ikarmak i¢in gostergelere ihtiyaci vardir. Edebi metne farkli
bir okuma bigimi sunan gostergeler, gizemleriyle, kolektif ve kisisel olarak sundugu isaretlerle
alg1 diizeyini aci8a ¢ikarir. Gosterileni olmaksizin gésteren mistik diyebilecegimiz gostergeler
vardir. Onlarin metin igerisindeki anlamini arastirmak, iretim kosullarini- iligkiler agini
belirlemek ve isaretleri algilamak dilsel araglarla da baglantilidir. Zihinsel ve yaganmig olarak
iiretilen metanin anlami salt maddi diizende degildir. Temsil konumunda olan gdsterge,
isaretlerle anlamu iiretir. Metinde metanin tamamlanmamis veya tanimlanmayan var olusu
bizim kurdugumuz anlamli harekete baglidir.

Az cok temsil niteliginde olan gosterge, ikonik, sembolik, diyagramatik ve 6n isaret
diyebilecegimiz unsurlarin varligiyla kendiligini olusturur. Bir gosterge baska bir gostergeyi
bir isaret baska isareti igerisinde barindirir. Birbirinden ayr1 varligi eksik kalan bu diizen
olmaksizin her nesnenin anlam iiretimi boslukta kalir. Metnin olusumuna katki saglayan meta
da olusturulan anlamin; metnin sonlu ve sonsuzlugu bilinmeksizin tek bir sekilde kendini var
edemez. Her metanin arkasinda her zaman kesfedilmeyi bekleyen gostergeler vardir. Onlara
kars1 gosterilen duyarlik neticesinde kendisini sunan meta, semalastirilarak salt figiir olmaktan
¢ikar. Dontistiigl/doniistiiriildiigli her ne ise meta arayigin nesnesidir. Meta tizerinden arayis
geemisi, simdiyi, gelecegi igerisine alir. Zamani, bellegi insa eden gostergeler bir biitiiniin
zorunlu parcalartymis gibi metinlerde yer alir.

Gegmis zamanin hatirlatict birer gdstergesi olan nesne, an’dan koparak zihnin uzak
ufuklariin ardindan giderek yasanilan zamani yakalar. Gegmise yiiz ¢ceviren gostergeler, nesne
araciligiyla bilingteki ge¢mis aninin biitliin yogunluguyla bellekte hatirlanmasina neden olur.
Meta iizerinden hatirlama yok oluslarla, eklenmelerle yeniden var olan bir gegmis yaratir. I¢
yasantimizi etkileyen dis nesneler, gegmis ve parcalanmis olan zamana isaret ederler. Esyanin
edebi metinde sunulmasi, yeniden algilanmasi; onun {izerinden arayis, yakalayis ve yeniden
sahip olma durumlarin1 aciga ¢ikarir. Bu durumda nesne sunmasi/sunulmasi nedeniyle bir
poetika durumunda oldugu s6ylenebilir.

Gilles Deleuze Kayp Zamanin Izinde eserindeki gostergeleri inceledigi calismasinda
madeleine tarafindan somutlastirilan animsamanin basit okunmasinin 6tesinde anlam yaratma
olanagini inceler. O, ¢ogul gercekligin agiga ¢ikarilmasina olanak taniyan gostergeyi, cesitli
isaret sistemleri ¢ergevesinde analiz eder. Bilmenin isaretler aracilifiyla ortaya ¢iktigini, bize
Ogretilen her seyin gostergeler araciligiyla oldugunu; bu nedenle Proust’un eserinin bellegin
temsil edilmesi degil, gostergelerin ¢irakligmin sunulmasi olarak nitelendirir. “Ogrenmek asil

olarak gostergelerle ilgilidir. Gostergeler soyut bir bilginin degil, zamansal ¢irakligin
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konusudur. Ogrenmek bir maddeyi, nesneyi, varligi her seyden once desifre edilmesi,
yorumlanmasi gereken gostergeler yayiyorlarmis gibi ele almaktir.” (2016: 10) Deleuze yiiksek
0z olarak kavradigi ii¢ gosterge alanini ayirt eder. Bunlar diinyevi, ask, duyarli olarak
adlandirir. Gosterge diinyasinin kesfedilmesi, onun anlamimin aranmasi, bizden gizlenen
nesnelerin agiga cikarilmasiyla ona sahip oluruz. Metaya dair anlam arayisinda, onun, tek
basina bunu iiretemeyecegi; yalnizca, iligkiler agini yakaladigimiz miiddetce anlam kazanir. Bu
konumsal etkinin ve iligkiler oyununun ftrettigi bir anlamdir. “gostergeler de maddilikten
arindirilmigcasina ideal bir 6zde anlamlarini bulurlar.”’(2016: 18)

Deleuze her gostergenin iki yaninin oldugunu diisiiniir. Birincisi, nesneyi gosterir; fakat
farkli bir anlama gelir. Nesnel tarafin haz, dolaysiz zevk ve uygulamanin alaniyken, buraya
girmenin gercekligi yok saydigini dile getirir. Bu nedenle seyleri tanidigimiz; ama onlar1 hicbir
zaman tam olarak bilemeyecegimiz durumunda kaliriz. Deleuze yagsamda karsimiza ¢ikan tiim
gostergelerin maddi gostergeler oldugunu; onlarin anlamlarinin da her zaman farkli bir sey’de
bulundugu icin timiiyle manevi olmadiklarini belirtir. Bu dogrultuda sanatin maneviliginin
ortaya ¢iktigini, maddenin ger¢ek doniisiimiin burada oldugunu vurgular. O, gdstergenin sadece

nesneye indirgenemez oldugunu belirtse de, onun biiyiik 6l¢iide nesneye hapsoldugunu soyler.

Bir tasvirde, tasvir edilen mekanda bulunan nesneler, sonu gelmeyen bir liste halinde pes pese dizilebilir,
ama gercek ancak yazarin iki farkli nesneyi alip aralarindaki iligkiyi, bilimde benzersiz nedensellik
yasasmnin sagladigi iliskinin sanat alemindeki karsiligini saptadigi ve onlari giizel tislubun bir zorunlu

halkalar1 i¢ine hapsettigi an ortaya ¢ikacaktir. (2016: 50)

Modernizmle degisen okuma bigimi; artik, kodu ¢ozmeye calisir. Okumak ¢dzme
1slemine doniisiir, icerik gostergeye tam anlamiyla baglanmayarak okuyucu alici konumundan
atilir. Metinde aktif rol alan okuyucu, gostergeleri ¢6zmeye calisan biri haline gelir. Bu nedenle
metindeki anlam c¢esitli diisiinceler etrafinda var olur. Bize hakiki anlami veren tek okuma
sekilleri degil; anlam {ireten ¢oklu okuma bicimleridir. Bu durumda ¢ogu metinde devam
ettirilen kodlar, tehlikeye girer, anlamin yikiciligina neden olur.

Deleuze gostergeler sisteminin ¢gogullugunu VII kategoriye ayirir. Birincisi gostergenin
madde icinde somutlagmasi sonucunda biraz maddelikten ve maneviyattan arinmislardir.
Sosyete gostergeleri daha maddi durumdayken, ask gdostergelerinin maneviyatindan
ayrilamazken; duyumsanabilir gostergelerinde maddi diizende olduklar1 belirtilir. Bunun
icerisine giren kok ve tat varken; yalnizca, sanatta cisimsiz gdstergenin maneviyatindan
bahsedilir. Ikincisi ise gostergenin yayildigi anlamin 6znel-nesnel olarak ortaya ¢ikmasidir.

Ugiinciisii gostergenin bizde uyandirdigi etki neticesinde meydana gelen duygudur.
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Dordiinciisti gostergenin anlamiyla iliskilidir. Sosyete gostergeleri diisiince ve eylemin yerine
gecerek bos olduklar; agk gostergelerinin aldatici oldugu, duyumsanabilirlerin ise hakiki olup,
varligi maddidir. Sanat bu dogrultuda cisimsiz bir gostergeyle manevi anlamin birligidir.
Besinci ise gostergeyi yorumlayan temel yetidir. Sosyete ve ask gostergeleri igin akil;
duyumsanabilirler i¢in istem dis1 bellek ile arzudan dogan imgelemdir. Altinci ayrim
gostergelerin zamansallifiyla ilgilidir. Deleuze her gostergenin yorumlanmasinin zaman
alacagindan bahseder; bu yiizden sosyete gostergeleri bos oldugu ig¢in iistiinde zaman
harcamanin bosa oldugunu diisiiniir. Askta ise daha ¢ok kayip bir zamanin izindeyizdir. Son
olarak ise Deleuze 6z’ii verir. Oz onun i¢in gostergeyle anlami belirleyen seydir. O, sanatta
Ozneyi bireysellestirirken; onu ifade eden nesneyi de mutlak sekilde belirler. Ayn1 zamanda
arayis kavramini da zaman veya bellekte degil; gosterge ve gercekte oldugunu diisiiniir. Temel
olanin animsamak degil o6grenmek oldugunu belirtilirken bellegin, ancak gostergeleri
yorumlayabildigi miiddet¢e; zamaninsa gergek tiirii yahut onun maddesi olarak gegerli

oldugunu belirtir. Onun igin gosterge, 6z, anlam arayisin kavramlaridir.

Gostergeler, kutular ya da kapali kaplar gibi nesnelerden ortaya ¢ikar. Nesneler, mahpus bir ruhu, kapagi
aralamaya calisan baska bir seyin ruhunu ellerinde tutar. Proust aslinda sundan hoslanir: Kaybettigimiz
kisilerin ruhlarimin, daha ilkel bir varligin, bir hayvanin, bitkinin veya cansiz nesnenin i¢inde tutsak
oldugu yolundaki Kelt inancini ¢ok makul bulurum; bu ruhlar1 gergekten de kaybetmisizdir, ta ki
bir¢oklari i¢in hi¢ yaganmayan bir giin, ruhun hapsoldugu agacin yanindan gecinceye, ruhu barindiran

nesneyi tesadiifen ele gegirinceye kadar.” (2016: 86)

[saretlerin genel bilimi olan gdstergebilim, anlama siireci; gostergelerin isleyisi, iiretim
ve kodlama gibi ifade etme bi¢imlerini anlamli bir sekilde inceler. Anlami1 olusturan unsurlari
aci8a ¢ikarmaya yardimci olan bu alan, semboller ve gonderimde bulunulan nesneler arasinda
olusturulan anlamsal boyutu agiga ¢ikarirken; sembollerin 6zellikleri ve aralarindaki iliskinin
sO0zdizimsel uzami1 aydinlatir, onlarin islevlerine, olgusal yontemlerle, onlar1 kullanma kurallina
gonderme yapan pragmatik durumun aydinlatilmasina katkida bulunur. Analitik bir durumu
beraberinde getiren bu olgu, edebi metinlerde yer alan nesnelerin anlamlarla dolu olmasina
neden olur. Tlgimizi, bakisimizi gekmeye calisan nesne, metinde; alg1 diinyanmizda belirli bir
geometri yaratir. Insanin mantig1 dogrultusunda gelistirilen nesne, kisiye-topluma ayna tutarak;
toplumsal gosterge olarak anlamini yaratir. Baudrillard, sembolik c¢aligmanin etkisiyle
nesnelerin birer kanit oldugunu diisiintir. O, Sosyal kategorinin, ¢evrenin yapisini olusturan
ekonomik nesnenin, tasarimdan(isaret sisteminin birer par¢asidirlar) ibaret oldugunu belirtir.
Olgiitler ve tesvikler kodunun oldugunu diisiiniirken; iiretim-tiiketim toplumunda iki anlam ve

degerin oldugunu vurgular. Biri giiclii ekonominin yolunu agtig1 faydayken; digerinin estetik,
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duygusal ekonominin oldugunu, toplumsal yasamin sahnelenmesiyle nesnelere sunulan
sembolizmin iliskide oldugunu varsayar. Nesnelerin siniflandirilmasi, onlara atfedilen degerler,
nesne diinyasini standartlasmasina; anlam diinyasinin yaratilmasina olanak tanir. Bu nedenle
gostergeler, toplumsal ve kiiltiirel pratiklere dayali séylem olarak ortaya ¢ikarlar. Dil bilimiyle
de baglantili olan, nesnenin anlamsal gostergesi biiyiik Olgiide belirsizlikte kalir. Nesnenin
belirli bi¢im almadan, iiretilmeden; yalnizca, teknik bilimle birlestirilen tasarimdan sonra
anlamin var olmasi, paradoksu beraberinde getirir.

Bize ideal veya farkli bir anlam gibi sunulan esyanin durumu, kendisi tarafindan degil;
oteki tarafindan belirlenen iiretimdir. Bu nedenle onun iizerinden verilen bilginin dogrulugu
saglam diizlemde degildir. Roland Bartles ii¢ anlam diizeyinin var oldugunu sdyler. Bunlar,
iletisimi saglayan bilgilendirici, anlam1 olusturan sembolik; ii¢linciisii ise anlamin belirsizligi
olarak sunulan gosteren(le signifiant) dir. Metinlerde yer bulan islevsel olarak kodlanmis nesne,
farkli anlamlara kapali durumdadir. Bu nedenle yalmiz tek bir anlama odaklanmayarak,
baktigimiz ayna ve benzeri esyalara farkli anlamlar yiliklenebilmelidir. Metanin anlami 6zne
tarafindan sekillenir, hayal giicliniin unsuru haline getirilir. Her ne kadar onlar iizerinde bireysel
ifadeyi sunabilsek de; o, biiyiik 6l¢iide kiiltlirel olgunun igerisinde yer alir. Onu, farkli
zamanlarda siradanlastirmamiz-6nemsizlestirmemiz  kiiltiirel  kimligin  yogunlugunun
azalmasinin da sonucudur. Keyfi olarak var edilen kiiltiirel gostergeler, dini duygularla tapinma
durumunda olan fetig nesneler, toplumsal, sembolik anlamlarla yiiklidiir. Araci gérevini goren
cisimlesmis meta, insanlarla baglanti kurarken; endiistri nesneleri de fetis nesnelerden ¢ok
uzakta degildir.

Edebi metinlerde yer verilen miicevher gibi taki/siis unsurlari, insan kisiligine katkida
bulunur. Tarihi yansittigin1 diisiindiigimiiz takilar, ayn1 zamanda uygarlik diizeyinin bir
gostergesi olarak da alimlanir. Sosyal statliyli agiga c¢ikaran taki ve kiyafetler, kiiltiirel
goriintlinlin -sosyolojiyle iliskinin- gostergesidir. Renk, bi¢im ve malzemeye goére anlami
degistirebilen metalar, sahip olduklari renklerle bilingdisini aciga ¢ikarabilir veya bastan
cikarici olabilir. Olumlu, olumsuz duygusal duruma gonderme yapar; metindeki kurguyu
giiclendirir. Bu renkler cogu zaman tek bir anlama sahip degil; toplumdan topluma hatta kisiden
kisiye degisebilen, birden fazla anlami biinyesinde barmdirir. Ornedi kirmizi renginin agk,
sicaklik, sevk, cinsellik, zafer gibi olumlu atfedilecek anlamlar1 varken; ates, tehlike, kan,
yasak, 6fke gibi olumsuz anlamlar1 da mevcuttur. Yesil ise umut, sans, doga, genclik, islam,
giiven, basarisizlik ve talihsizlik anlamlari vardir. Turuncu seving, yaraticilik, giivenlik,
tutkuyken; mor, dogal, yumusaklik, melankoli, yalnizlik gibi anlamlara sahiptir. Siyah; saflik,

masumiyet, evlilik, zenginlik gibi olumlu anlamlarinin yani sira {iziintii, yas, 6liim, bosluk,
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karanlik gibi olumsuzluklari igerisinde tagir. Pembe ve gri romantikligi, feminenligi(donemsel
olarak), bastan ¢ikariciligi, mutluluk, hassasiyet gibi iyi anlamlar1 varken; grinin, melankoli,
tizgiinliik, tekdiizelik, yalnizlig1 i¢ine alir. Son olarak sar1 ise hastaligi ¢agristirmanin yani sira;
151k, zenginlik, seving ile 6zerkligi de barindirir.

Nesnenin alimlanmasinda renk kadar onun geometrik goriintiisii de gostergeyi etkiler.
Omegin kare giiveni, dengeyi, istikrar1 cagristirir. Orantry1 ifade eden iicgen, tehlikeyi,
saldirganligr sembolize eder. Dikdortgen ve daire iliskinin miikemmel orantisin1 verirken;
eskenar dortgen kadinsalligi, hag sekli su, toprak, ates, havadan olusan evreni vermesinin yani
sira kutsalliga da gonderme yapar. Tiim bu goriintiisel olgular kisiyi etkisi altina alir; kolektif
ve bireysel anlamlartyla metinde 6n plana ¢ikarlar. Yonlendirilen, goriintiiye eslik eden dilsel
mesaj, imgenin ¢ok anlamliligina eslik eder. Goriintiiniin séyleyemedigini sdyleyen metin,
imgeleri gosterge niteligine biiriindiiriir. Goriintiide anlamm var edilmesini inceleyen
gostergeler de ikonik/simgesel isaretler tek baslarina bir anlam ifade etmez; dilsel ve diger tim
isaretlerin birbirini tamamlama sayesinde anlamlandirilmay1 ortaya ¢ikarabilirler. Bu sebeple
corpus/ derlem bilim’in de analiz edilmesi gerekmektedir.

Yiizyillardir insan, siislenme ihtiyaci igerisinde olmustur. Tarih dncesinden itibaren
iletigimi/mesaj1 tastyan takilar, giizellik olgusunu da beraberinde getirir. Estetik, ekonomik,
sosyal, liiks, ritiiel gibi unsurlarin degisimiyle metanin da igerigi degisir. Eskiden beri
toplumlarda yer alan miicevher, siis, giizellik, ezoterik, tilsim, sembol, dekoratif gibi anlamlari
icerisinde barindirir. Edebi metinlerde sikca yerini alan bu metanin biiyiisii, kullanan kisinin
onun Ozelliklerden faydalanmasina neden olur. Bulundugu mekanda dikkatleri iizerine ¢eken
miicevher, kendi igerisinde bir fikri, anlam1 barindirir. Degerli bir madde olarak algilanmasi,
rengiyle, derinligiyle, igerigiyle kusursuzluga gecisin simgesi haline gelirler. Zenginligin
sembolii haline biirlinen altin zenginligi, tutkuyu, giizelligi, bozulmazlig1 biinyesinde
barindirarak; mutluluk vaadiyle kendisini sunar. Altin gibi diger degerli taslara da halklar
tarafindan anlam sunulmustur. Yunanca yenilmez anlamima gelen Adamai kelimesinden
tiiretilen elmas da, degerli taglardan sayilir. Safligin, refah, baris, degismezligin, ge¢misin,
hatirlamanin, tarihin birer unsuru olan nesne, mitolojik olaylarin; epik siirlerin, birtakim iyi-
kotii inanglarin da ortasinda yer alir. Stislemenin nesnesi, malzemenin, ¢alismanin {iriinii olan
taki, zarif, romantik nesne haline biiriiniir. Daima bedenle baglantili olan nesne, bedenin
tarihinde rol oynayan temel bir unsurdur.

Bununla beraber kiyafet de bedenin tamamlayicisi olarak goriliir; siirekli moda
sistemleriyle degisime ugrar. Barthes bu metay1 ayricalikli sosyolojik nesne olarak niteler,

moda dergilerinde yer alan giysilere semiyolojik bir yaklagim gergeklestirir. Gostergebilim ve
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sosyoloji arasinda ayrim yaparak bu iki yaklagimin birbirlerinden ayrildigini vurgular.
Gostergebilimin, hayali veya entelektiiel bir giysinin tanimlanmasina olanak saglar,
pratiklerden degil; goriintiilerin taninmasindan yola ¢iktigini belirtir. Moda giysisi ise tamamen
gercek giyime yonelir. Barthes, fotografi ¢ekilen- ¢izilen ve tarif edilen- dile doniistiiriilen yazili
giysiyi ayirt eder. O, giyimin iletisim sistemi oldugunu, giinliikk varolusu temsil ettiklerini
diistiniir. Dilin disinda bir anlamin olmadigini dile getirirken; moda tizerinden siirdiigiimiiz
sOylemler, formalizm, Saussure’lin yaklasimini 6rnek alarak giysiyi gostergebilimsel analize
tabii tutar. Moda Sistemi adli bu ¢alismasinda giyim ve dilsel isaretler lizerine egilir; sistematik
diyebilecegimiz yaklasim sergiler. Modanin dogal goriinen bir icerik oldugunu belirtirken;
giyimde sadece doniiglerin oldugunu vurgular.

Gosteri niteligine biiriinen meta, moda aracilifiyla bizi sinirlarin 6tesine ¢ekmeye
calisir. Kiyafet ilk bakista, yalnizca, belirli icerik ve kosullarda iiretilmis gibi diisiiniilse de
arayisimizin, psikolojimizin, pitoreks goriiniimiin, cinsel kodlar ve bedenle iliskisi olmasi,
tarihlerinin ¢ok eskilere dayanmasi; onun tanimini giiglestiren, sorunsal yaratan unsurlardir.
Cogu metada oldugu gibi sosyal statiinlin gdstergesi olan giysi, antropolojik, sosyal durum,
arkeolojik yaklagimlarin incelemesi haline gelir. Romantik donem gibi farkli devrelerde bi¢imi,
alimlanmasi degisiklikler igerir. Zamansal birikimin nesnesi olan kiyafetin, meselesini
tamamen gostergelerle saptamak giigtiir. Aksiyoloji alanina da giren giysi sistemi, kisitlama,
yasaklama, tolerans, sapma, uyum, istisna, fantezi gibi etik ve estetik alanlarina konu edinir.
Dissal farklilagsmay1 beraberinde getiren meta, bolgesel, ulusal ve uluslararasi farkliliklar igerir.
Kiyafet, giyen kisinin yasantisiyla, toplumun sistematik sekilde giysi kurallarina uymasiyla;
diger kiyafetlerle baglantist vardir. En temeli ise zeitgeist (bir ¢agin ruhu) ve uygarlikla
iligkisidir. Barthes’e gore ise bu girisimler keyfi ve totolojiktir. Ayni zamanda bir formun tek
basina ifade edilemeyecegi -sembolizm disinda- ve maddeliginden ayr islevlerinde 6nemli
olabilecegini belirtir. Bedenin kendisini ifade etmesine izin veren; uzuvlarin pargalara
ayrilmasina neden olan kiyafet, ¢esitliliginin yaninda ifade ettigi degerler bakiminda da oldukga

glicliidiir.

Flugel kendisini agik¢a psikanalitik bir perspektife yerlestirdi. Freudcu semboller sozliigiinii kullanarak;
insan giyimini bilingsiz kisinin maskesi ve afisi olarak, giyimin maskesi niteliginde kullanir. Freudcu
sembolizm reddedilse bile, onun eseri iki kat degerli kalir: birincisi giyimin temel gercekleri bir araya
getirerek; onlar1 tarihten, folklordan, edebiyattan veya giince olaylardan alarak, herkesin az ¢ok bildigi
seylere diizen verdigi i¢in (¢ilinkii bu giyim lizerine yapilan ¢aligsmalarin ince bir zorlugudur: Yasandigi
icin Onemsiz goriinen seylere olgusal deger bigmek); giyimi agik bir deger olarak, bir anlam olarak

tasarlandig1 icin; giyim ilk kez igine hapsoldugu giidiiler tiggeninden (koruma, tevazu, siislenme)
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kurtulmus; mesaj ve gostergebilimsel sistemin unsurun statiisiine kavugsmustur. Bu anlamda ve analitik

itaate ragmen, Flugel giyimi bir ifadeden ¢ok iletigim haline getirir. (Barthes, 1960: 405)

Barthes, Fr Kiener Le Vetement, la mode et I’Homme ve J.C Flugel, The Psychology of
Clothes adli galismalardan yola ¢ikarak; aralarinda karsilastirma yapar. Her iki ¢alismanin da
eskinin giidiilenme sekillerini (siislenme, utanma, koruma) tartismayla basladiklarini; viicudun
mevcudiyetini ortaya koyan kiyafetin, anatomik pargalara ayrilmasindan ve her iki ismin
natiiralist onermeler yapmasiyla diger calismalardan ayrildigimi dile getirir. Kiener, kiyafet
tizerinden psikolojik bir yaklasim sergileyerek -Freudyen- giysi ile beden arasinda “dogal” bir
durumu agiga ¢ikarir. Calismalarda; gorelilik, yasamak, ruh, ihtiyag, kalkinma, egilim gibi
Ozlerin varligiyla giyim olgusunun tarihsel, antropolojik olarak var olusunun incelemesi yer
alir. Barthes’e gore giyim unsurunda bizi ilgilendiren sey’in baglantilar oldugu; dil bilimi
orneklerinin gergekligi vermekten uzak oldugunu belirtir.

Anlam teorileri, diinyada bulunan sey’ler iizerinden yola ¢ikmalari; onlart dilin
gostergeleriyle karsi karsiya getirir. Bazi ekollere gore obje, dil dis1 (Saussure) veri olarak,
dinamik bir nesne olarak (Peirce) —dolaysiz kavrama- sunulur. Nesnelerin gostergebilimsel
stirecle, kendi anlamlarini yaratmalarina; ¢ogaltmalarina izin verilir. Onlara dair farkindaligin
olugmasi ise dil ile baglarinin yeniden anlamlandirilmasina neden olur. Objelere dair
bilgilerimiz biiylik Ol¢lide manipiilasyon yoluyla ortaya c¢ikarak senkretizm yoluyla
gostergelerin yogunlastirilmasina neden olunur. Nesnelerin plastik anlamiyla dilin sembolik
manalarimin bulunmasi, onlari birer igaret durumuna getirir.

U. Eco ve R. Barthes nesnelerin dogmakta olan gérevi hakkinda diisiince gelistiren oncii
isimlerdir. Eco 1960’lardan sonra gdstergebilimin farkli alanlara yayilmasina neden olur ve
metni tembel bir makine olarak nitelendirir. Metinde yer alan aletler, giysilerle diger metalar
mekanla baglantili olarak yasam bi¢imleri sorgulamamiza olanak tanir. Gergekten bir se¢im
varsa eger; yaratilan diizenlemeler onun sonucudur. Islevin bir isareti olarak, metanin kullanim
degeri ve degisimi kurgusal’dir. Ondan dogan anlam, herhangi bir nitelige gondermede
bulunur. Eylem niteliginde nesnelerin anlami, verili bir algi olusturur. Metanin gosterge
¢okluguna girebilmemiz i¢in dil ve nesneler arasindaki iliski, artzamanli-eszamanli evrimini
g6z oniinde bulundurmak; varolusumuzun hangi diizleminde yer aldigina dikkat etmek gerekir.
Her kiiltiiriin maddi seyleri ¢evremizi kusatir; zamani insa etmemize olanak tanir. Nesnelerin
kendilerini insa ettigi kiiltiir araciliiyla anlam kazanir. Metalarin biiyiik oranda kiiresellestigi
bdyle bir donemde, yine de kiiltiir gostergelerini olusturan nesnelere dair okumamiz paradigma

niteledigindedir.
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Kiiltlir ve onun tarafindan gelistirilen seylerle ilgilenen Eco, gdstergenin sosyo-kiiltiirel
baglama gore farkli gergekler sundugundan bahseder. O, Derrida’nin anlayisina katilir; isaret
teorisini gelistirir. GOstergenin anlaminin tek olmadigini diisiiniir; semiyotik iiretim tarzlarin
icerdiginden bahseder. Daha sonlar1 ise metnin anlaminin okuyucu tarafindan gelistirildigi
teorisi dile getirilir. Gostergenin yorum i¢in birer talimat; yorumun daima bizi gostergenin
Otesine gotlirdiiglinii ve her zaman bagka bir seye ac¢ildigini diisiinen Eco, anlam etkinliginin,
stirecin nasil olustuguyla gosterge, isaret lizerine ¢alisir. Gostergebilimsel iiretim bigimlerinin,
yorumun siniflandirilmasi dort bigcimde kategori edilir. Bunlar, reconnaissance, ostension,
réplique, mvention’dur. Ifadenin kendini yaratmasi i¢in ihtiyaci olan bu kavramlardan tanima,
herhangi bir olay ve nesnenin, onu iiretmemis olan tarafindan yorumlandiginda (6ngoriilen
kod’a gore) gerceklesen bir durumdur. Umberto, bu durumun nesneyi damga, semptom ve
ipucu olarak tanimlanacagindan bahseder. Ontension aktif anlamlandirmanimn ilk diizeyini
olusturur; anlagilmak i¢in herhangi bir seyi gostermesi yeterlidir. Réplique ise desenler gibi bazi
digsal gortislerin bir fikri temsil etmesidir. Eco’nun ifade ettigi gibi “goriiniiste ikonik™ bazi
ifadelerdir. Son asama ise kesiftir. Bu, ifadenin belirli bir olaydan sonra icat edilmesi bi¢imi;
ifade ile icerik arasindaki bagin olusturulma seklidir.

Farkli algi seviyelerine gore ayirt edilen gosterge, her tiirlii isaret ve simgeyle ilgilidir.
Insan kalintilariyla ilgili olan metalarin gosterdikleri, anlami yaratmakta bulanik kalir. Fakat
her durumda nesne, bir diinya degisikliginin deneyimini temsil eder. Kendi maddilikleri i¢inde
ne ifade ettiklerini kesfetmek igin insan faaliyetinin nesneyle iligkisinin koklerine bakmak
gerekir. Maddi kiiltiiriin gostergelerini olusturan metalar, inang haline gelirler. Onlarin
tiikketimi, bir yerde bulunmalariyla kastettikleri her neyse kurucu bir rol iistlenmeyi basarirlar.
“Zira kendisine kars1 direnemedigimiz sey artik baski, yoksun birakilma, yabancilagma degil
bolluk ve kosulsuz teslimiyettir.” (Baudrillard, 2017: 16) Nesnelerin ve gostergelerin bollugu
anlamimin bulaniklagsmasina, yitirilmesine neden olurken; nesnenin se¢imi bir isaret olarak
degerleriyle, baska sekilde olunamazhigiyla karsimiza ¢ikar. Neredeyse yapay bir evrensellik
inga eden meta, kendilerini desifre etmeyi beklerken; genellikle kanit niteliginde, islev icin
uygunlugu olciisiinde anlam iliskisi verilmeye ¢aligilir. Fakat kutsalliga ve ritiiele cevap verme
niteligine sahip olanlar 6n plana ¢ikma egilimindedirler. Kilise ¢anlartyla iliskilendirilen glimiis
bir bardak gibi dinsel sembolizm gostergeleriyle baglantilidir. Terazinin salt islevselligi degil;
adaleti vurgulamasi, birbirini giiclendiren genis anlam aglariyla iliskilidir. Ozne nesne
baglantisinin kutsalligin1 ve bilissel, duyusal aglarin degerini yitirmesi -ki boyle bir kutsallik

ve deger varsa- mevcudiyetin kendini farkli sunmasina neden olur.
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Gergek diinyayi yok ettigimize gore geriye kalan ne diyecegiz? Gostergeler diinyast mi1? Kesinlikle hayir.
Ciinkii gergek diinyayla birlikte gostergeler diinyasina da bir son verdik. Biitiinsel ger¢ekligin 6niinii agan
olay, gostergenin katlidir. Genellikle gercegin gosterge, imgeler, simiilakra boyun egdigi, yani gercekligin
hile yoluyla(gosteri toplumu kavramini ¢éziimlemesinde boyle bir yaklasim vardir) degisiklige ugratildigi
sOylenir. Oysa bugiin tersini, yani: mutlak gergeklik ugruna gostergeyi de sahtesini de yitirmis

oldugumuzu sdylemek gerekiyor. (2004: 65)

Baudrillard gostergeyi nasil 6ldiirdiigimiizii sorgular ve onun dengesini kaybettigini,
gonderenin gonderen olma niteligini yitirdiginde gostergenin basina neler gelebilecegini
irdeler. O, gostergenin yeniden canlandirma, dil yetisiyle ayartmada yer alan sahne oldugunu
diisiiniir. Dil yetisi durumunda gdsterge anlamini ve 6zgiinliigiiniin ilerisine gegerek birbirlerini
bastan ¢ikardiklarindan bahseder. Ona gore ¢evremizi hizla kaplayan gostergeler, kendilerine
olan inancin yok olmasina sebebiyet verir. “Gosterge olarak nesneden nesnelesen gostergeye
gecilmistir.” (2004: 70)

Esya, kagmilmaz olarak bi¢cim ve islevle karsi karsiya gelir. Kullanimla temel
degerleriyle her zaman bir seye hizmet eder, iliskinin igerisinde yer alir. Bir nesne yalnizca basit
gostergeler sunmaz; psikolojik, siirsel, sembolik anlamlar yiiklenebilir. Onlara belirli
ozelliklerin verilmesiyle bir yasam bi¢imini nasil sergiledigi, diger nesnelerle iligskide oldugu
konum belirlenebilir. Boylece, o, gostergesini farkli diizeylerde gosterir. Makinelesmeyle
benzersiz ¢oklu iliskiler agini olusturan bu durum, ¢ogu zaman nesnenin olgusal ve pratik rolii
tizerinde kalir. Metinde birer kayit aract durumuna gelen meta, belirlenmis yasam bigimlerini
sunar. Onda sunulan belirli form, varolussal gerilimi, anlami1 agiga ¢ikarir. Yasama sekillerini,
diigiinceyi ortaya cikaran gostergeler, metayr donatir; bilyiikk giic haline gelir. Nesneler
diinyasindan etkilenen, onu etkileyen insan aralarindaki siirselligi var edebilmek, anlam
sorununu ¢ozmek i¢in gostergelere- dile egilmeliyiz.

Ozetlemek gerekirse XIX. ve XX. yiizyilin baslarinda sistematik olarak kendisini
gosteren gostergebilim alaninda Saussure, Peirce, Morris, Hjelmslev, Jacobson, Barthes,
Greimas, Eco bu alanin 6nemli isimleridir. Calismalarinda gosteren, gosterilen, gonderen,
paradigma, siirsel islev, izotopi, semiyotik licgen, semiyotik kare gibi kavramlar {izerinde
durulur. Semiyotik gosterilenler, icerik, gosterenler, ifade diizleminden olusur, gostergeleri
tanimlamaya ¢aligir. Bir seyin yerine konulan sey olarak belirtilebilen veya gosterilen-gonderge
olarak belirtilebilen isaret araciligiyla cenazede tercih edilen siyah rengin anlaminin 6liim ile
bagdastirildigini anlayabiliriz. Gostergenin zorunlu olarak kurulmus iligkileri gerekli olarak
nesneler ve dille baglantilidir. Metalarla iliskimizin canliligi, gizliligi keyfi olmanin yan sira
kayda deger proje olusturur. Hicbir sey olamayan veya az olan entelektiiel nesneler sundugu

isaretler dolayisiyla kendisini tanimlar. Giiniimiiz tiiketim toplumlarinda radikallesen meta,
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birer ifade araci olarak karsimiza c¢ikar. Bir seyin anlamini sabitlestirmek, baska bir seye
gonderme yapan nesne; i¢ine giremedigi durumun anlamini ortaya ¢ikarmak igin var olur.
Gostermek istediginin yoklugu, onun tizerinden verilir. Bizim diisiince seklimizle kendisini
sunan meta, ona dair yiizeysel bakisimizla, anlamin grilesmesiyle nesnenin oliimiiniin
gerceklesmeye bagladigi soylenebilir. “Diinyanin edebi goriiniimiinii yakalayabilmek ve onu
kafada maddi bir sekilde canlandirabilmek ancak bu sekilde miimkiindiir, baska bir deyisle,
imge ve bakis arasindaki her tiirlii engelin ortadan kaldirilmasiyla.” (2004: 206) Obje gecmisin,
simdinin, gelecegin canlandirilmasinda gostergeler tarafindan ele gecirilerek olasi gercekligi

temsil etmeyi siirdiiriir.

1.3. Fenomenler’in Soylemi
oysa ne kadar ¢ok goriiniis varsa,
o kadar ¢ok “varlik” vardr.

Martin Heidegger, Varlik ve Zaman

Fenomenoloji, goriiniisler veya biling teorisi olarak ifade edilebilir. Amact
gozlemlemek, betimlemek; deneyimi anlamlandirmak, 6znenin yasadigi bilinci -6zellikle-
siibjektif olarak acimlamaya ¢alisan, mantiksal 6zler arayan felsefi bir akimdir. Kelime ilk kez
Alman teolog Friedrich Christoph Oetinger tarafindan; daha sonra Isvigreli felsefeci ve
matematik¢i Johann Heinrich Lambert kullanir. Lambert’in diisiincelerinden de yola ¢ikan
Immanuel Kant Saf Aklin Elestirisi 'nde bu konuya egilir. Goethe’nin 1810 yilinda yayimlanan
Renklerin Teorisi adli eseri XIX. yiizylla damgasini vurarak alana katki saglar. F.W.J von
Schelling, Eduard von Hartmann, Ernst Mach, G. R. Kirchhoff, Pierre Teilhard, Hegel,
Hermann Lotze, Sir William Hamilton gibi bir¢ok isim fenomenoloji kelimesini ¢aligmalarinda
farkli sekillerde kullanir. XIX. yiizyilin ikinci yarisina kadar fenomenoloji bagimsiz bir disiplin
olarak gelisir. Franz Brentano ve onun 6grencisi Carl Stumpf ¢alismalariyla bu alan belirli
nitelik kazanir. XX. yiizyi1lda Edmund Husserl’le birlikte fenomenoloji felsefi bir disiplin olarak
ele alinmaya baglar. Géttingen ve Miinih ¢evresi temsilcileri, Max Scheler, Nicola1 Hartmann,
Martin Heidegger, Gabriel Marcel, Jean-Paul Sartre, Maurice Merleau-Ponty, Paul Ricoeur,
Mikel Dufrenne, Raymond Polin, Emmanuel Levinas gibi isimler bu alana katki saglar.

Fenomenoloji, insanin ¢evresiyle bir biitiin olusturdugunu, kendine ait gercekligi ve
diinyas1 oldugunu; fakat bunlar1 ancak kendi baglaminda anlasilabilecegini varsayar. Bir olguyu
anlamayi, onu deneyimlemis kisinin bakis agisindan 6ziinii kavramayi amaglayan niteliksel
¢Oziimleme sunan fenomenolojinin anlami, gercek diinyayr gerceke¢i olarak sunmak degil;

mantik ve sagduyuyla dogrudan bir iliskisi olmayan, fakat gercek diinyayr acikliga
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kavusturmaya ¢alisan anlamlar bilimidir. Olguyu, onu deneyimleyenin bakis acisindan
betimlemeye c¢alisilan, olgulari anlamayr miimkiin kilan, tiimevarimsal yaklasimi varsayan
deneyimdir. Bir tecrilbenin manasini anlamak, onu yasayan kisi tarafindan 6ziiniin kavranmasi
sorunudur. Yasanmis deneyimlerim bilgiye doniistiiriilmesine neden olan bu durum, bir
fenomenin incelenmesinde, nesneye yonelik eylemin amaci oldugu disiiniiliir; niyet ise anlam
olusturmada birer unsur, yasamla bireyin iligkisel baglantilarini veren betimlemelerin
olusturulmasina yardime1 olur. Diinyada var olmanin yolunu agan amag-niyet, fenomenoloji
tarafindan farkli bakis agilarin1 bir araya getirerek; insanin yasanmis deneyimlerini anlama
noktasina ulagmaya calisir. Fenomenolojik ¢dziimlemenin amaci, kisinin deneyimledigi
fenomeni ortaya ¢ikarmak; deneyimlenenleri toplanmasini, kavramsallastirmasini, kategorize
edilmesini sunmaktir.

Deneyim ve i¢ yasantinin ayrilamaz oldugu boyle bir diizlemde, diislincede biriktirilen
bilgi bulaniktir. Hemen elde edilemeyen bilgi, ge¢mis ve simdiki zamanin pargasi olan
deneyim, onu yasayan kisiye 6zgl ¢esitli dil bigimlerinde algilanabilir. Deneyimden daha
onemli olan kisinin fenomende kristallestirdigi seydir. Gegmisin tecriibesini yasayan kisi
tarafindan, zamansallik kesintiye ugrayarak anlatilan deneyim degiskenlik olgusunu
beraberinde getirir. Edebi metinlerde yer alan fenomenler, sadece anlatiy1 anlatmak igin degil;
aynt zamanda kisinin eylemsel bilgisini de igerir. Bir fenomenin nasil elde edildigi,
degistirilmesi, doniistliriilmesini anlamak sorun teskil eder. Klasik metafizigin elestirisinden
hareket eden; somuta(seylere) doniis egiliminde olan fenomenoloji, nesneye sezgisel
yaklasimiyla doniisiimii anlayabilir. Husserl bu doniisiimii seyler ile fikirlerin orijinal sezgisine
doniis oldugunu belirtir; fenomenolojiyi incelikli bir bilim olarak goriir. Bunu matematiksel
olarak, li¢ veya dort nesneyi sezgisel temsil edebiliyorken; bin tanesini edemedigimizi, sadece
diigiinebildigimizi belirtir. O, kokensel-gergek olan algiyla nesneyi bos bir niyet olarak
amaglayan diisiince olarak ikiye ayirir. Verili ve yonelimselliginin karsithigini temsil eden bu
durum, kokensel sezgiyle diisiince ve dolu-bos niyetlilik arasinda fenomenologlar tarafindan

ayrimlar gelistirilir.

Aslinda bu bos goriiniimler algimizda, bos oldugunda bile, bir rol oynamaktadir. Onlar olmadan, alarm
saatinin On tarafi bir On taraf olarak goriinmez. Algisal deneyim bu nedenle mevcudiyetin (presence) ve
namevcudiyetin (absence) bir karsilikli etkilesimini igerir. Bir nesneyi algiladigimizda, goriisel olarak
sunulandan daha fazlasini deneyimleriz hep. Gordiiglimiiz 6n taraf alarm saatinin bir an i¢in mevcut
olmayan, ancak bagka bir incelemeyle ortaya konulabilecek diger taraflarina isaret eder. Daha genel
konusursak, gordiigimiiz sey higbir zaman soyutlanmig olarak verilmez, ancak goérdiigiimiiz seyin

anlamini etkileyen bir ufukla ¢epegevre sarilir ve o ufukta konumlanir. (Zahavi, 2019: 21)
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Husserl’in 6zler doktrini, pozitivizm elestirisi hala temel teskil eder; farkli diistintirler
tarafindan gelistirilir. Deneyimin bilimi seklinde bilinen fenomenolojiyi 6zlerin incelenmesi
olarak géren Merleau Ponty de algimnin ve bilincin 6ziindeki problemleri tanimlamaya calisir.
Ontolojiden ayr1 diisiiniilemeyen fenomen, psikoloji ve diger disiplinlerle baglantt kurma
egilimindedir. Bu duruma nesneye dair bakisin konumu, duyusalla biligsel yatkinliklarla
doludur. Gozle bakis arasindaki ¢atigma metada kendisini yogunlastirir. Nesnenin goriillemeyen
goriiniimleri altinda 6zneye karsilik verir. Otekilerin varligmni hissetsekte belirli fenomen
tizerine yogunlasma-odaklanmayla digerlerine var olmayan bakistan ayri karsilikli goriilme s6z
konusudur. Nesne tizerine sinirli perspektiften bakiyor olsak bile bizi bir arada tutan budur.
Yasamin tehditlerinin anlik bile olsa askiya alinmasi, yonelimsel fenomenle birliktelik
deneyimin birer pargasi haline gelir.

Edebi metni yeniden okumamiza izin veren fenomenolojik yaklasimla, eserdeki nesne
ve cisimler metin diinyasinda, giinliik gercekligimizin yeniden sekillenmesi olarak yer alir.
Dilin ve yasamdaki temsillerin yazar tarafindan kendi bakis agistyla sunulmasi, eserin bu
deneyimlerden bagimsiz anlamini var etse bile yazarin bilinci tarafindan olusturulur. Bizi
etkileyen fenomen, zihinde olusmaya baslar; algimizi sekillendirir. Goriiniisler veya farkindalik
teorisi olan fenomenoloji, 6znel bir deneyimdir. Bu nedenle fenomenolojik yaklagim, metinde
evrensel teoriler, genellestirilebilen bigimler ¢ikarmak s6z konusu degil; tekil deneyim yeniden
kesfetme sorunuyla bas basadir. Kurgusalliktan uzak, 6n yargilari kesintiye ugratmakla tecriibe
edebilecegimiz bu yaklasim, deneysel ve askin olarak dogrulanabilirlikleri dl¢iide bilimsellikle
metafizik arasinda 6nemli bir rol oynar. Oznenin icsel, dogrudan ve sezgisel deneyimi
araciligiyla fenomen erisilebilir duruma gelir.

Kant ampirik(deneysel) sezginin belirsiz nesnesini fenomen olarak nitelendirir. Bir
fenomen, 6znenin sezgisel nesnesi; deneyimlenmis durumudur. Oznenin duyarliligina verilen
sey olan unsur, O0zne-nesne arasinda baglantiyr saglar; diinyayr algiladigimiz sekilde
olusturulur. Platon fenomeni fikirler diinyasinin kopyasi olarak goriirken; Berkeley ve Hume
buna kars1 ¢ikar. Bir islevin nesneye verilmesi, biligsel olarak onun olusturulmasiyla kendisini
olusturan tarafindan temsil niteligindedir. Yunanca goriinmek kelimesinden tiiretilmis kavram
onu bilen biligsel siiregten ayr1 tutulamaz; bagimsiz bir gercek olarak varligini stirdiiriir.
Fiziksel, ruhsal, sosyal diinyanin kendisini gosterebildigi fenomen’in (6rnegin masa) gerg¢ekten

ne oldugu, sezgisel-bilimsel-metafizik anlamdaki hakikati belli bagl sorunlardir.

Her seyin bir anlam tasidig1 ya da higbir seyin anlam tagimadigi degil, yalmzca anlamin var oldugu
sOylenebilir... Sagmaligin, biling teleolojisinin hakikate doniistiirebilmeye devam ettigi bir sagmaligin,

arkaplanina dayanan bir hakikat, 6ncelikli fenomen iste tam da budur. (Spiegelberg, 2021: 682)
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Fenomenin anlam sorunsali ¢esitli diistiniirler tarafindan farkli yorumlanmis olsa bile;
temelde ne oldugu lizerine aciklik getirilmeye c¢alisilir. Husserl bir fenomende her zaman
goriilecek seyin oldugunu; kisinin kendi gordiigiinde 1srar etmemesi gerektigini belirtir. Ancak
boylelikle nesneye saygi duyulabilir. Ona nasil bakacagimizi bilmek, anlamak i¢in sabirla
sorgulamak gerekir. Dikkatin nesnesi haline getirilen fenomen, oOtekilerden farkli olarak

anlamin1 kesintiye ugratir, ben’in yeniden olusturulmasina katki saglar.

Burada héla goriilecek daha fazlasi vardir, bana doniin, boylece tiim taraflar1 goriirsiiniiz, bakisinizin
iizerimde g6z gezdirmesine izin verin, bana daha da yakinlasin, beni acin, beni parcalara ayirin; bana
tekrar ve tekrar bakmaya devam edin, tiim yanlarimi gorecek sekilde beni dondiiriin. Beni boyle, nasilsam

Oyle, tiim yiizeysel niteliklerimle, tiim i¢sel duyusal niteliklerimle taniyacaksiniz. (2009: 22)

XX. yiizyllin baginda Edmund Husserl tarafindan kurulan fenomenoloji, diinyanin
Ozneye nasil goriindiigiinii, betimleme yoluyla aciklamaya ¢alisir. Deneyimin anlamini, 6ziinii,
askin ve goriiniir yonlerini gdstermek igin gesitli fenomenolojik yontemler vardir. Oznelerarasi
iligkilerin deneyimlenmesi fenomenler araciligiyla verilir. Kendi 6ziinii tanimlamak i¢in
oznellik her seyin iizerinde tutulur. Iliskimizi yonlendiren niyetler, hayal giicii, diisiince, alg,
irade, izlenim gibi durumlar onun iizerinde etkili olan kavramlardir. Fenomenolojik disiplinin
tam olarak ne oldugu konusunda fikir birligi olmamakla beraber; goriisel kavrayis iliskisinin
temel bir unsur oldugunu sdylenebilir. Bilincin dolaysiz verilerini ve goriineni kavramaya
calisan yaklagim goriinenin bilimidir. Fenomenlerin tecriibesi ve gézlemine dayanan bu bilim,
ontolojik kosullardan ayrilamaz. Ciinkii nesnenin bizim disimizda olamayacak sey yoluyla
aciklanmaya c¢alismasi onun anlamini bize veremez. Fenomenolojik diinyanin 6nceki varligin
aciklanmasi degil; varligin temeli oldugunu diisiiniir M. Ponty. Yasanmis deneyimin belirli
tanima dayanmasi, 6znenin bakis agisini, kisiselligine ayricalik tanimasiyla duygunun tiim giicti
bizi isgal eder. Gaston Bachelard belirtigi gibi diinyadaki varligin tanidik bir nesnenin isareti
altinda tanimlanabileceginden bahseder. Ayni1 zamanda gérme ve gdstermek arasinda ayrim
yapar; derin gorme duyusunu kaybettigimizden bahseder.

Fenomenin benim i¢in bir anlam1 oldugu miiddetce ona yoneltiliriz. Y6nelimimizle
varligimi temsil eden fenomen, 6nceki -verili- anlamina yenilenmis manay1 verir. Insa etmekten
ziyade betimleme olarak da nitelendirilen bu durum, deneyimledigimiz seyi agiga ¢ikarma
meselesidir. Seyin kendisine donme, varliklara yonelme ve Oznenin giindelik hayatina
odaklanmak gerektigi goriisiinden hareket eden fenomenologlar insanin yalnizca toplumsal

olarak bi¢imlendirilemeyecegini diisiiniirler. Oznelligin belirleyici oldugu bu noktada bagimsiz
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olmayan seyler tutunma, sinir, rol gibi kavramlar: iistlenir. Fenomen eylemin, gercekligin
insas1, giinliik yasamimizdaki anlami1, sembolik-zihinsel-materyal ve goriintii olarak kendisini
sunmasi; duygularimizla iligkili olmasiyla bizi ¢evreler. Nesnedeki anlami aliskanlik haline
getirmemiz var olana dair diisiinceleri engelleyen ve kisitlayan bir siirectir. Metinde yer alan
fenomenler de salt tasidigi anlamlarla degil; kisinin 6znelligini katti§i miiddetce onun
derinligine sahip olabilir. Bu nedenle fenomenolojik inceleme kisiyi bu tutsakliktan kurtardigi
sOylenebilir.

Husserl’in goriisti, gelenegin reddi anlamina gelir. Nesneleri nasil kavramamiz
gerektigi, onu siirekli ayni yahut degisime ugradig: sekliyle almamiz gerektigi, zaman ve nesne
konular1 iizerine diislinlir. Fenomenler ve varlik {izerine diisiinen fenomenoloji yeni bir
diislincenin ifade edilebilmesi igin dilin yeni kelimelere ihtiyaci oldugunu varsayar. Sartre de
goriintlideki nesneyi hedeflemenin ne anlama geldigini aciklar; hayali yasamin islevini
belirtmeye calisir. Bilincin ger¢ek nesnelerden baska seyi, her zaman agkin bir gercekligin arka
planina karst koyma olasiligina neden olmasinin yani sira; Sartre imgelem sorununa deginir;
imgenin bir sey degil bir biling oldugunu diisiiniir. Imgenin tanimin: altiist eder, hayal giiciinii
askinlik diizeyinde bir sey olarak goriir, askin nesnelsiligin zenginligine dikkat ¢eker.

Siradan nesnenin bile giindelik tecriibesi fenomenologlar tarafindan ¢ikis noktasi
olabilir. Nesnenin nasiliyla, kendini sunma sekliyle ilgilenen bu disiplinin tezlerini aciga
vurmak kolay degildir. Paul Ricoeur, fenomenoloji ¢alismalarini Husserl’in neden oldugu
sapkinliklarinin toplami olarak gdérmiis; Husserl’in biitiin gergekligin zihin tarafindan
olusturuldugu askin idealizmi, bilimin ruhundan bagimsiz varliklarin olabilecegini diisiinen
kisilerce reddedilmis; Heidegger’in diinyaya firlatilmislik-orada olma- ifadesiyle Ponty’nin
beden fenomenolojisi arasindaki fark isleri zorlagtirmistir. Bununla birlik diistincelerinde temel
ortakliklar vardir. Bizi ¢cevreleyen saflikla karaktize edilen dogal tutum olduguna; bu davranigin
getirdiginin gergeklikle ilgili olmadigina; fakat biling ve niyetle birlikte oldugumuz varsayilir.

Seyler, biling tarafindan olusturuldugu distiniiliir; bizi saran seylere eylemlerimizle
anlam veririz. Seylerin bizim i¢in tagidigi 6nem, anlam ve 6zne igin nasil olusturuldugu analiz
edilir. Onlarin kendilerini bize nasil verdikleri ve bu olguyu nasil gergeklestireceklerini
bilimsel-nesnel gerceklikten ayri deneyimlenen alana gegerek anlayabiliriz. Onun dogasi,
bi¢imleri iizerine disiiniiliir; niyetlilik-yonelimsellikle bilincin seylerle olan bag: irdelenir.
Varoluscu (Heidegger vb.) diisiiniirler insan ger¢ekliginin kendisi iizerine ve varlik sorunsali
tizerine egilir; varliklarin varligr sorgulanir. Diger yaklasimlardan farkli olarak deneyimle
goriintii lizerine odaklanan fenomenoloji argiimanlar1 analiz etmekten ¢ok hayat1 betimler,

yorumlar. Esas olan amacli yasamin betimlenmesidir. Yonelimsel nesne (noematik) ile biling



55

edimlerinden meydana gelen kisisel niyetlerin (noetik) birbirinden ayrilamaz oldugu
diistincesiyle seylerin temel yapilarina ulasilmaya c¢alisilir. Nesneyi kavrayan bilincin sonucu
olarak; herhangi bir 6zelligin nesneye ait oldugu gergegi eidetik duyguya neden olur. Bu
yonelimle algi, bellek gibi kavramlar seylerin olusumuna iliskin bilingli eylemlerin temelini
belirler. Kabul edilebilecek kanitlanabilir dnermelerinin (apodiktik) gerekli oldugu belirtilir.
Ayn1 zamanda baz1 fenomenologlar beden, konusma, estetik, algi, sanat, din, gibi konulara da
egilir; yasanan diinyanin temel alinan fenomenlerin anlamini gdstermek, temel yapilarini
kesfetmek baglica amaclari icerisinde yer alir.

Algilayabildigimiz seylerin baslica unsuru seyleri anlamaktir. Gegmis tecriibelerimizin
insa ettigi anlam, nesne iizerinde algiyr sekillendirir; zihinle diinya iizerine yogunlasir.
Heidegger tarafindan kendini-kendinde-gosteren, apagik olan olarak nitlelendirilen fenomeni
tam olarak anlayabilmemiz i¢in kendini gosteren ve goriiniis olarak iki anlaminin nasil bir iligki

icerisinde oldugunu ayirt etmenin dnemini vurgular.

Bir sey sahip oldugu anlami dolayisiyla kendini gosterme (yani fenomen olma) egilimine sahipse kendini
olmadig1 gibi gosterebilme, bagka bir sey olarak goériinme, olanagina da sahip olabilmektedir.
Phainomenon s6zciigii goriiniis anlaminda kullanildiginda bile s6zciiglin asli anlami (yani apagik olan
anlamindaki fenomen) bastan itibaren onda bulunmakta ve ikinci anlami bunun iizerine temellenmektedir.

(Heidegger, 2018: 57)

Nesnenin her zaman kisiye belirli sunulmasi nedeniyle salt bir nesnenin bilincinde
degildir. Onu farkl niteliklerde diisiinebiliriz. Bir pikabi armagan, islevsellik, hatirlama, hatira,
algilama ve hayal giicliyle bakilabilir. Ne olursa olsun énem arz eden, kendine 6zgili nesneye
egilistir. Nesne duyusal olarak etkiledigi miiddetce temsili zihinde meydana gelir. ig ve dis
temsillerinin bir aradaligi, algiyr olusturan unsurdur. I¢ nedensellikler dogrudan baglantil
degilken; dis, biiylik Ol¢lide nedensellikle yiikliidiir. Husserl bedenin 6ziinde mekansal
nesnelerle iliskide olmasiyla onlarin algisini biinyesinde tasidigindan bahsederek mekéan-nesne
iliskisini vurgular. Bedensellik, toplumsallik ve zamansalligin fenomeni anlamlandirdigi
varsayilir. Fenomenolojik incelemeler birbirinden farkl bir yol izlese de, bilimsel ilerlemelerle
unutulmaya yliz tutmus yasamin goriingiileri sorusturulur. Goriinenin goriintiisiinlin yan1 sira
Heidegger goriinmezin fenomenolojisinin de 6nemli oldugunu dile getirir. Dan Zavahi,
goriinmezden s6z etmenin, gizli yahut géstermeyeni ifade etmesi olmadigi; goriiniirden keskin
olarak ayrildig1 farkli bigimde kendisini gosterdigi seyden s6z ettigini belirtir. Goriinmeyeni

siirglin etmek yerine onun tinini kesfetmeye ¢alismak, fenomenin yasamasina olanak tanir.
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Temel (foundation) belirsiz bir sey degildir, ancak onun 1s1¢inda yikanan bir seyi aydinlattiginda
algilanabilen bir 151k olmadig1 gibi agkin (bir) fenomen olarak seyin kendisi de degildir, ancak kendi igin

bir sunum olan igkin bir agimlanistir, her ne kadar boyle bir sunum gériinmez olsa da. (2019: 76)

Nesnelerin bilince verilmesiyle olusan fenomen, pratik baglamlarin 6tesinde saf bilince
goriindiikleri gibi tamimlamak gerekir. Bu betimleme, biling goriingliye yaklastigi 6lgiide
gercek algiy1 ¢ikarabilir. Ozgiin algi ve sezginin baslica rol oynamasiyla belirli gostergelerle
uyusmaz. Bilincin yasamda edindigi deneyim, insan bilgisinin zihniyle onun disindaki
diinyayla iligkisinden dogan fenomenolojinin temel amaci; goriingiileri bilingli olarak,
nedensellik teorilerinden ve 6n yargilardan uzak incelemek, tanimlamaktir. Diinyanin ve aklin
gizeminin bu yolla kesfi, birinci kisinin bakis agisindan verilir; ona dair bilginin sinirlari
belirlenmeye calisilir. Zihnin diisiincesi belirli nesnelere nasil yonlendirildigi ve insan
deneyiminin niyetliligi aciga c¢ikarilmaya g¢alisilir. Seylerin varligi verilmis, bitmis sekilde
degil; nesnelerin varlifina katilarak anlamaya g¢alisilir. Fenomenologlar i¢in 6zne olmadik¢a
nesnenin de olmadig1 one siiriiliir. Eidetik indirgemeyle 6zler alanina gecis yapilir; idealarin
sezgisine ulasmaya olanak taninir. Nesnelerin bigim ve Oziiyle ilgili bilgi liretmeye ¢alisan
eidetik alan, ampirik degil; seylerin 6ziine indirgemedir. Husserl’e gore gercegi var eden tiim
olgular 6zsel eidetik yapilara sahiptir. Tesadiifi olan her seyi yok sayarak seylerin baglica ve
degismez yapisina erismeyil miimkiin kilarak farkli deneyim tiirlerinin —algi, hayal giicii,
diisiince, duygu, dil vb- irdelenmesine olanak taninir. Bilince goriinen sey olan fenomen, artik
salt maddi unsurlar degil; yeni bir bakis agisiyla yeniden kendisini sunan olgudur. Bir seyin
varligi algi biciminden ayrilamadigi gibi 6zne-nesne arasindaki iligkiyi anlamak 6nemlidir.
Nesne kisinin onu anlayacagi sekilde aktif role sahipken; 6zne, fenomeni anladigi bigimde
hareket eder. Bu nedenle fenomen bir nesne, duygu olay olabilen; duyularin nesnesidir.

Varolusgular ve fenomenologlar icin askinlik, hakikat ile nesnelerin dolayimli olarak
algilanmasi anlamina gelir. Insan bilincinin algisal yapisin1 degistiren fenomen, kiginin anladig
sekliyle hareket eder. Ozne-nesne arasinda varsayilan varlik dil problemiyle de karsi karsiya
gelir. Bu kavramlarin yaninda temsil, nedensellik, yonelimsellik, zihin-diinya, epokhe(yargt,
varsayim, inanglarin askiya alinmasi),indirgeme, 6z, algi, ylizey-derinlik, mekan-beden,
Ozneler-arasilik, birlikte-olmaklik, toplumsallik, bagkalik, idealizm, tortulasma fenomenoloji

arastirmalarinda dikkate alinmasi, irdelenmesi gereken kelimelerdir.

Restoranda oturdugum bir durumu diisiinelim. Yemeye baslamak isterim ve bunun igin de catal, bigak
almam gerekir. Peki, bunu nasil yapabilirim? Bunlardan herhangi birini almak i¢in onlarm konumunu

kendiminkiyle iligkili olarak bilmem gerekir. Baska bir deyisle, catal ve bigcak algim kendi konumum
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hakkinda bazi bilgiler igermelidir, aksi takdirde onu hareket ettiremezdim. Yemek masasinda, algilanan
catal (benim) sagimda ve dniimdeki algilanan tabak ve sarap sisesi (benim) 6niimdedir. Bu nedenle beden,
her goriinen nesnenin kendisiyle iliskili olarak yoneltildigi mutlak burasi, tecriibi sifir-noktasi olarak her

algi deneyiminde mevcut olmakla tanimlanir. (Zahavi, 2019: 95)

Nesnenin beden ve mekan iliskisi, bizim igerisinde var oldugumuz yasamla kurdugumuz
iliskinin sonucudur. Heidegger, orada olmak- insan ger¢ekligi, diinyada olmak ve edilgen
anlamiyla varolus olarak anlamlandirilan dasein terimi, varolusgu felsefenin temel kelimesidir.
Varligin anlamini aydinlatir, 6zneye atifta bulunur. Varligin i¢inde varligi sorun olarak ele alan
varlik nitelendirmesinde bulunan Heidegger, dasein’in diinyayla iliskisinin tesadiifi olmadigini
vurgular. Bu dogrultuda her nesne birbiriyle iligki icerisinde oldugu miiddetge karsilikli anlami1
var ederler. Belirli nesnelerin belirli yerlerde olmasi, metalarin kategorik olarak mekanda yerini
almasi, onlarin varligin1 agiga ¢ikaran durumdur. Deneyimlenen mekan ve nesne, bedenle
iliskide olur. Etrafimizi ¢evreleyen her seyin bedenle bag: vardir; onunla yonelir, bakis agimizi

olustururuz. Bedenin kendimizle, 6tekilerle, yasamla ilgili deneyimi igerisinde barindirir.

Sartre’in agikladigi gibi, aletler tartigmasiz olarak —kendilerini iireten ve onlari kullanan- bedenli
bagkalarinin birgokluguna gonderimde bulunur. Bu o6lgiide, baskalarinin birlikte -varolusu meseleye

egilme ve seyleri kullanma etkinliklerimizde zaten birlikte -ima- edilir. (Zahavi, 2019: 112)

Son olarak fenomenolojik analiz, agik bir yoldur. Yasamin algilanmasinin yeni sekliyle
karsilasan insan bilinci, yeni orgiitlenme bi¢imleri yaratir. Yeni degerlerin ingasi, gercekligi
degistirir; yeni bir diinya goriisii yaratir. Fenomenolojik kavramlar daha 6nce Henri Bergson,
Wilhelm Dilthey’in ¢aligmalarinda bulsak da, konuyu baslik altinda ele alan ilk 1890’larda
Edmund Husserl’dir. Toplumsal olaylar baglaminda ortaya ¢ikan fenomenoloji Almanya’da
ortaya ¢ikmasindan bu yana cesitli lilkelere yayilir; farkli alanlarda uygulanmaya baslar.
Husserl, Martin Heidegger, M. Merleau Ponty gibi diisiiniirler tarafindan bu hareket gelistirilir.
Felsefenin temeli kabul edilerek kullanacagi fikri benimsenir; sanayi toplumunun
getirdikleriyle fenomenlere dair algi tanimlanmas1 yapilmaya calisilir. Diinden bugiin tek bir
fenomenoloji oldugunu séyleyemeyiz. Bazi bilgi alanlarinda, uygulamalarda ve arastirmalarda
kullanilirken; yeni yaklasim bicimleri ortaya cikar. Seylerin baslica, degismez yapilarina,
ozlerine ulagmayr miimkiin kilan yaklasim; elestirel, diyalektik yontemin benimsenmesiyle
bilimsel kesinlikten uzak durulur. Hussel, temelde 6zne-diinya iliskisini anlamak, fenomenlerin
—bunlar hayal giicii veya diinyada bulunan seyler olabilir- 6ziiniin insan zihninde nasil ortaya
ciktigini arastirir. Fenomenoloji varolussal (6zgiir secim- eylem deneyimi), genetik (anlamlarin

olusumu), askin (nesnelerin bilingte nasil olustugu), diyalog (Gadamer tarafindan Platoncu
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diyaloglarin sorunsallastirilmasi), hermeneutik, gibi cesitli dallara ayrilir. J. Lambert, Hegel,
Edmund Husserl, Martin Heidegger, M. Merleau Ponty baslica c¢alisanlar olmakla beraber;
Hannah Arendt, Gaston Bachelard, Emmanuel Levinas, Paul Picouer, Karl Jaspers, Sartre gibi
diisiiniirler fenomenolojiden etkilenen isimlerdir. Edebiyat alaninda Antonin Artaud, Miguel de

Unamuno, Marcel Proust gibi yazarlarin eserlerinde de izler gérmek miimkiindiir.

Hiilyanin Poetikasi’nin hemen girisinde fenomenolojiye yiikledigi gérevi soyle agiklar: Fenomenolojik
yontem, adimlarimizin izini sistematik bir sekilde siirmeye ve sairin sundugu bir imgeye dair berrak bir
bilince sahip olmaya zorlayarak, sairin yaratici bilinciyle iletisim kurmaya onayak olur. (M.T. Tung, S.

Yildiz (drl.), 2021: 47)
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IKINCI BOLUM
GECMIS, BIR DAHA GERi GELMEYECEK ZAMANLAR SERISINDE NESNE’NIN
COZUMLENMESI

2.1. Fotograf’in Dili

Edebi metinlerde ge¢mise ait fotografin yer almasi, goriinebilir ve okunabilir olana
yaklagtirir. Fotografik goriintii sunan metnin igerisinde yer verilen fotograf nesnesi, kelimelerin
kullanimiyla goriintimii olusturur. Dilsel kullanimlarin bu nesnede agiga ¢ikardigi sey, ritiielin
yeniden olusumunu saglamaktir. Bu nedenle metne yerlestirilmis yiizeysel goriiniimler degil;
yakalanmaya calisilmasi gereken siirselliktir. Kendi evreninde bir seyleri yakalamaya caligan
fotograf, metinde igsellestirilir; anlatilan, ileri siiriilen bakistir. Kagida sabitlenmis goriinti,
yalnizca, an’dan kalan gercekliktir. Nesne 6zne arasindaki bakis, yeniden tanimlanmasi-
tiretilmesi  gereken iliskidir. Metinle fotografin i¢ ige ge¢mesi, goriintiiniin anlaticinin
izlenimleri tarafindan aktarilmasi anlatimin tamamlayiciligimi destekler. Sorgulamaya giren
Ozneyle hafizanin tetikleyicisi, animsama egiliminin pargasi halinde var olur. Zamansal
kirilmalari, giindelik hayati sunan fotograf, ¢ok sesliligiyle bircok olgunun gostergesi; anlik
goriintliniin belirli bir sinirda sabitlenmesi, olas1 bilginin de aracis1 durumundadir.

Diislince hareketlerinin goriiniim tizerinden izlenmesi, her ne kadar aldatict olsa da
ontolojik agidan kayda deger oldugu soylenebilir. Ciinkii goriintiide yer alan kisinin kendisini
0zne olarak sunmasinda, biyografik isaretleyicilerle fotografik goriiniim, okuyucunun hayal
gliciinii agiga ¢ikarir. Anlam anlatici tarafindan kirletilse bile, bir fotograf basit goriiniim
olmaktan uzaktir. Onun sessizligi, siirliligi, bastan ¢ikariciligi ve tiim olasiliklarla agiklama
bekleyen metaya doniisiir. Ifade araci olarak ortaya ¢ikmasiyla metni zenginlestiren alanlar
olusturur. Anlati metninin i¢inde farkli bir anlat1 sunan fotograf, dil ve imgelemin giiciiyle salt
pratik degildir. Yiizeydekinin yorumlanmasindan c¢ok derinlikte, Ortiik kalanin agiga
c¢ikarilmasidir. Konusulamayani temsil eden goriiniim, yaratti§i imajlar1 romanda betimleme,
yorumlama diizleminde terclime ederken; anlatici tarafindan sunulmasi, goriintii eksikligine ve
iradesizligi neden olur. Unutulmus zamanin beklenmedik sarsintisiyla karsilagan 6zne, nesneyi
anlatilastirarak kendi duyumunu bize aktarmaya calisir; nesnenin yalnizca madde olmadigini
igerisinde pek ¢ok anlami var etmesiyle lizerinde durulmasi gereken hakikatin vaadini bulmay:
timit eder.

Bununla birlikte an’1n bir kisminin maddesel olarak el altinda bulunabilirligi, bir sey’in
stirdiiriilmesinden hareketle belirli ve belirsiz igerige gondermede bulunur. Farkli bir var olusun

olumlanmasinin tecriibesi oldugu gibi olan1 degil algilananin onaylanmasii sunar. Onun
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yardimiyla gegmis zamanin yanilsamali mevcudiyeti korumaya alinarak, unutulusun
engellenmesine olanak taninir. Fakat kirletilmis uzamin gostergesi niteligindeki fotograf, kisitl
goriiniimiin sonsuzlugundan sinir(siz)l1 diisiincenin vurgulanmasindan, sabitlenemezin ifadesi
altindadir. Kalintinin zeminsizligi tiiretme, doniistiirme, arindirmayla birlikte her zaman bir
diisiince tarafindan anlamimm var eder. ileri’de dénemin maddesi radikal manipiilasyon ve
spekiilasyonun yaninda farkli seye de ihtiyag duyar. Cilinkii 6ziinii arama siirecinde maddeye
giden 6zne, onun iizerinden duygu durumlarini elde etmeye ¢alisarak gegici durma eylemini
gerceklestirir. Bu eylem korunakliliga, giivenceye dair hissiyata ulagsmak istemesi
diisiincesinden nesnenin degil, canlinin dayanaksizligiyla yerlesememe durumu gerceklesir.

Anlam kaybinin giderilmesi durumundaki fotograf; donemin gizledigi, iimit ettigi ve
yok saydigina tepki niteliginde kendisini gosterir. Yikimin etkisinde; tehdit altinda olan zaman,
nesne araciligiyla kurtarilmaya c¢alisilir. Eksikligin dayanak doktasi, boslugun doldurulmasina
katki sagladigi diisiiniilen madde, her defasinda yeniden iiretilebilmesiyle giicliiden cok belirsiz
bir zayifliliga da gonderimde bulunur. “Varligin unutulusu nedeniyle tutulan tutkulu mateme
0zsellik goriinlimii verilmesi dyle bir raddeye varir ki insan varolanin kendisini unutmayi tercih
eder hale gelir.” (Adorno, 2021: 35)

Selim Ileri Gegmis, Bir Daha Geri Gelmeyecek Zamanlar dizisinde fotografi, genellikle,
yikim ve inga kavramlarina gondermede bulunan hatirlama unsuru olarak kullanir. Zamanin
gelip geciciligine birer vurgu olan meta {izerinden zamanin ruhunun anlagilmasina olanak tanir.
Anlatict tarafindan gercekligin doniistiiriilmesiyle yeni bir temsil yaratilir. “Simdi kimsenin
bakmadig1 albiimlerdeki fotograf, annemle ablami, 1940’larda saptiyor. Moda’nin bir
sokaginda yiiriiyorlar, ya da yiiriir gibi yaparak durmuslar, poz vermisler.” (2010: 13) Kamera
aracilifiyla yeniden liretilen, fiziksel olarak uzak olan goriintii, anlaticinin deneyimiyle yeniden
yorumlanir. Zamanin mevcudiyetinin gegici parcasinin gdstergesi ilizerinden aktarimi, onun
yeniden yaratilmasina olanak tanir. Goriiniir olanin iizerinden verilen isaretler, yasami yeniden
sekillendirmek i¢in anlamlandirmayla karst karsiya kalir. Anlaticinin, mekanik kaydin
gercekligiyle var olan “yiirimek” gibi olagan bir durumla ilgilenmesi, ona sunulan psikolojik,
fiziksel, sosyal bilesenlerinde yer almasiyla yeni ¢agrisimlar tiretilir.

Modern donemlerde hizla yayilan fotografin varligi, temsil olarak bir seyin varligidir.
Uzamsalligin sinirlarina asan, alana sinirlanmais, ¢ergevelenmis, belirli perspektiften bakisimiza
karsilik veren goriinlimdiir. Fotografi ¢ekenin bakisindan, goriintiide yer alanin bakisinin
catigmasina, onu izleyeninkinin eklenmesiyle belirli bir diizene konumlandirilmis zaman ve
anlam s6z konusudur. Edebi metinde yer alan fotograf birden fazla kurdugu iligkiler agiyla

anlamin1 derinlestirir; yansimalarin birer pargasi olan meta, anlatici tarafindan manipiile
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edilerek farkli anlamlarda karsimiza ¢ikarilir. Eserde rastgele degil metnin biitiinleyici
durumunda olmasi varsayilan goriiniimiin koyulmasi, anlatinin anlatimina olanak tantyan, hayal

giicliniin aci18a ¢ikarilmasina neden olan unsurdur.

Gegmis zaman yazari da onlarin, fotograflarin, resimlerin 6niinde dylesine durgun goriiniiyordu ki, bu
fotografta hayata iliskin en kii¢iik bir belirti sezilmiyordu. Yagli boyasi ¢atlamis, renkler kararmis tablolar

gibi bu fotograf da neredeyse bir hayatin heniiz yasanirken sona erdigini sdyliiyordu. (leri, 2010: 143)

Anlatinin resim {izerinden yaptig1 géndermeler, realistlikten uzak duygulanim yoluyla
oznelligin verilmesi anlik goriiniimiin kavrayisim etkileyen durumdur. Uretici bir siirece
gondermede bulunan fotograf, fenomenler iizerinden doniistiiriilen algiy1 yapisokiime ugratir.
Ileri, metinlerinde fotografa yiikledigi, bizim yiiklememiz gereken anlami aciga ¢ikartmak
ister. Gegmis yasantida var olan hayali veya diinyada yasamis gergek bir kisilige gondermede
bulunan karakterler iizerinden temsillerini fotograflar araciligiyla sunar. Normal anlatiminin
icinde yer vermekten ¢ok onu, fotograf iizerinden aktarmasi, goriintii ve 6zneyi diyalektik
acidan iligkilendirmesiyle ilgisi olarak imlenilen seyin igerigi olusturulur. Anlati boyutunda
olan bu iliski, etkisi ve niyeti; yazarin (romandaki anlaticinin) goérdiigii seyi kendine gore dahil
etmesidir. Ikisinin zamanm belirli diliminde yok olmasi, yalmiz bir kere hayata gelmeleri —
fotograf ¢ogaltilsa da kopyanin kopyasi durumundadir-, an’in sadece bir kez ayn1 diizlemde
yenilenmesi ve en onemlisi bu iki varligin anlaminin ¢ok seslilie gonderme bulunmasina

karsin ona verilen gostergesine siki sikiya bagli olmasi énemlidir.

Bu alin yazisi (iginde bir sey ya da birisi olmayan tek fotograf yoktur) Fotograf’1 sonsuz bir nesneler
karmagasina sokar: neden bu nesneyi ya da bu ani se¢iyoruz (fotografliyoruz) da bir baskasimi degil?
Fotograf siniflandirilamaz. Ciinkii onun olaylarindan bunu veya sunu belirtmek i¢in bir neden yoktur;
belki de Fotograf, onu bir dil olma serefine erdirecek bir gosterge kadar ham, kesin ve soylu olmak i¢in
cirpiiyordur: ancak ortada bir gosterge olabilmesi i¢in bir de belirti olmas1 gerekir. Bir belirtme
ilkesinden yoksun olan fotograflar almayan, ama aym siit gibi donen gostergelerdir. Goze nasil goriiniirse
gOriinsiin, ne tiirden olursa olsun, fotograf gériinmez: gérdiigiimiiz sey aslinda o degildir. (Barthes, 1992:

19)

Ileri, belirli romanlarinda kullandig1 fotograf, onun anlatic1 giiciinii giiclendiren
kurgudur. Geg¢misi fotograf lizerinden sunmasi, toplumun tarihsel degisimine fotograf
araciligryla dikkat ¢ekerek, hatirlama olgusuna gondermede bulunur. Meta {izerinden verilen
nesne, kisisel 6zelligin yansimasinin kanitidir. Tekrart olmayan, her zaman arkasinda bir sey

birakan bu durum, karsilagsmaya taniklik eder. Albiimde yer alan hatira resimleri ge¢mise,
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deneyimin kalintis1 olarak verilir. Metin anlaticisinin fotograflardaki donemin giyimini,
portrelerin cagrisimindan bahsederek; albiimleri incelerken yasadigi duygular metnin imge
diinyasini ¢ikaran unsurlardir. Yonelimsellikle bu metaya yaklasilmasi, saf anlaminin karakter
tarafindan kesfedilmeye ¢alisilmasi metnin igerisinde 6zel yer edinir. Clinkii resimdeki goriintii
“kendi” gibi degil; fiziksel ve ruhsalligin analojik olarak birbirini tamamlamasi sonucunda
cisimlesir. Bu nedenle belirli bir seyi hedefleyen edimsellik, nesnenin anlamini temsil eden
husus oldugu sdylenebilir. “O, objektife degil, hayata giiliimser gibi. Giilimseyisten ¢ok, act
bir kahkaha. Herhalde heniiz evini barkini, colugunu ¢ocugunu geng bir adam ugruna birakmayi
diisiinmiiyor.” (ileri, 2010: 36) Resimden bu anlam iiretimi basit olmaktan uzak belgesel
goriintlilerdir. Gergek degil, gercegin yeniden temsil edilmesidir. Metne konulan fotograf,
baska yeri, kiiltiirii, hirslar1 sunan; fakat en ¢ok tarih ile hafiza arasinda olandir. Sessiz olanin
sesini duymak ic¢in metinde anlatilan goriintli, sessizligiyle doniistiiriilen zamanin da
gostergesidir. Onun bellekle iliskisi, hafizanin sorgulanmasina; ge¢mis simdi gelecek
arasindaki gegigin simgesi olarak yasayan ve 6lii an’1 sabitlenmesine neden olur. Bu noktada
olayin basit temsili degil; detaylarin goriintiilenebildigi, goriintii ve daha sonra alic1 araciligiyla
anlamin insa edilebildigi, olaya bagl gostergelerin ¢okluguna isaret eden seylerle ¢evrilidir. Bu
isaretler karsilagsmanin, duygunun, arzunun beklentileridir. Zamanla basit gonderge durumuna
gelen fotograf, yonlendirmeyle beraber bir yeri belirttigi zaman dilsel yapiyla anlam kazanir.
lleri fotografi, yalnizca, mimetik bir unsur olarak degil; temsil edilmesi gereken
isaretlerle birlikte verir. Gegmisi hatirlama araci olarak kullaniminin yani sira iletisim unsuru
olarak da vurgular. Modernitenin ortaya koyduklarini fotograflardaki kiyafet ve aksesuarlardan
vererek; bir donemin gecis izlerini bizlere vermeye calisir. Devamli goz oniine getirilerek
animsanan goriintii, daima yaninda kalmasiyla boslugu dolduran birer unsur haline gelir.
Yazarin madde iizerinden bellegi canli tutmasi, gegmis zamanin simdiye eslik etmesine olanak
tanir. Bununla birlikte zamanla gostergelerin tersine ¢evrilebilirligi, temsil edilen metanin
sorunsallagtirilmasina neden olmasinin yaninda; gostergebilimsel zihin, kiiltiirel diizlemde
anlamin dolasimina izin vererek fenomenin yorumlanmasina olanak tanir. Bunu resme karsi
belirli mesafeden yapmasi, gonderge sorununa neden olabilir. Bununla birlikte nesne; goriintii,
iz ve temsil niteliginde kendisini var eder. ileri’nin metinlerinde yer alan fotograf da diisiinceyi
gorilintii tizerinden vermesi onun, tipki tarih gibi yeniden ve yeniden tiretilmesine dikkat cekmek
olabilir. Bunu metin i¢erisinde sunmak istediginin kendisiyle degil, goriis a¢isinin sinirli oldugu
fotograf lizerinden yapar. Onun ne oldugu, neyi gizleyip hangi olguyu agiga aldigina dair anlam
sorunsalinin goriildiigli noktada direngli ve direngsiz olanin kalintisi sunulur; bigimsel

sabitlikten temelsizlik, hakikatin olgusu verilmeye calisilir.
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Burada bizi sarsmak i¢in toplanan fotograflarin ¢ogu higbir etki yaratmiyor lizerimizde, ¢linkii fotografei
konusunu olustururken comertce bizim yerimizi almis: karsitliklardan ya da yaklastirmalardan
yararlanarak olaya bile bile dehsetin dilini eklemis, bdylece bize 6nerdigi dehseti hemen her zaman

fazlasiyla kurmus.. (Barthes, 2018: 111)

Bu durumun aynis1 metin iizerinden bize karsi yapilir. Yazarin istedigi dogrultuda
konumlandirilmis, betimlenmis ve fikirler olusturularak bize sunulmustur. Boylelikle metin
icerisinde bizim goremedigimiz, sadece, verilenlerle disiinii kurabildigimiz goriintiiniin
olusturulmasina, onaylanmasina izin verilir. Goriintliinlin anlaminin anlatic1 tarafindan
tehlikeye atilmasi, okuyucunun algis1 kadar biitiinlestirilebildigi kadariyla fotograf yaratilabilir.
Her seyi kendi istegi dogrultusunda sunan metnin yaraticisi, gostergeleri bulaniklastirir.
Sartre’nin /mgelem adl eserinde goriintilyii maddi (ayna, resim, fotograf, ¢izim vb.) ve zihinsel
goriintii olarak smiflandirir. Ikisi birbirinden net ¢gizgilerler ayr1 olmayip; maddi olanin zihinsel
olana yaklastirilmaya ¢alisildigini dile getirir. Imgelem bu olguda, maddi gériintii yardimiyla
zihinsele yardim edebildigi i¢in dnemli bir rol oynar. Onun i¢in fotografin dniinde iiretilen
imgeleme, bilincin bir edimi olup, bunu, onun araciligiyla olusturuldugunu diisiiniir. Boylelikle
goriintli kendi igerisinde bir goriintii olmakla birlikte algilanan sey yalnizca, kagidin lizerinde
basili olan degil; bagka bir sey olan, gercegi vermeyen goriintiidiir. Sartre fotografi basli bagina
goriintii olarak kabul etmeyerek hayal etmeye yardim eden unsur olarak ele alir. Boylelikle bu
nesne analojiyle baska bir durumun- géoriintiiniin temsiline yonlendirir.

[leri’nin 6zel bir anlam yiikledigi fotograf maddi goriintii olup zihnimizde sadece
canlandirilmasimi degil; anlamli olabilmesi i¢in duyguyu da vermeye calisir. Basit sekilde
tanimlamaktan ¢ok onu, isaret olarak gdstermeye calisir. Nesnenin isareti ayni zamanda
karsilagsmanin, rastlantinin, beklentilerimizin de bulugmasidir. Metin igerisindeki goriintiiniin
dikkate alinmasi1 -bu bir aile, manzara, portre, kartpostal, model vb. yerler- maddi diinyanin
nesneleri olarak basit bir gonderme olmaktan uzak; ickin bicimde gostergeler diinyasindadir.
Bu nedenle figiir, fotograf ve nesnesi arasinda iliski tek yonlii olmayip; canli, bilinmeyen
anlamlar iiretilebilen durumdadir. “Ama albiim orada. Benim duygularimi aktarmaktan uzak
resimler, biiyiik riiya hep canli. O kadar ki, tarihleri unutmadim, geng¢ kadinlari, geng beyleri,
esvaplari, esyayr unutmadim.” (2010: 11) Ileri’nin albiimlerinde ge¢mis zaman insanlari,
onlarmn kiyafetleri ve yiiz hatlarinin verdigi duygular 6n plana ¢ikar. Anlatici kimi zaman
diisiindeki ve gercek fotografi kendisi yeniden kurgular veya hi¢ unutmadigi resmi anlatir.
Ornegin, Késem Sultan’in eskiden gordiigii resmini tarihin kanli olaylarmi hatirlattigini belirtir;

giyim, fiziksel ozellik gibi ayrintilara yer verir. Metinlerde, fotograflardaki yiizlere dair
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ayrintili, derinlemesine betimlemeler olmamakla beraber anlatilan kadariyla goriintiiniin
pargalar birlestirilebilir.

Goriintlideki yiiz gercek yliziin yanilsamasi olarak siirekli kesfedilmeyi bekler. Metinde
gor(e)medigimiz, yalnizca, imgelem yoluyla var edebildigimiz durumdadir. Anlamin yaninda,
fotograftaki goriintiiniin de olusturulmasi i¢in okuyucuya ihtiyag¢ vardir. Fotografin 6lii olarak
dogmasi, karakteri, goriintii iizerinden yakalamaya ¢aligmak; suskunluguna anlam yiiklemek,
yliziin goriintiisiine hayat verebilir. David Le Breton, yiiz hareketlerinin simgesel nitelik
tagidigini, bir yliziin daima duygu tasidigini -¢linkii duygusal yanilsama-, onun
zamansalligindan, ayni ile baskalik, varligin asamali olarak siliniginden, ge¢en zamanin
boyutundan bahseder. “Her an yokmus, orada degilmis gibi davranmaya katlanmak, ger¢ek
anlamda yok olmadan once ritiiel olarak yok olmak gerekir.” (2018: 304) Breton, tarihten tarihe
yiiz ifadelerinin degistigini, onun ¢oziilmesi gereken gosterge oldugunu, yiiziin otekilerle
birlesimi sonucu gostergeye doniisebildigini dile getirir. Bu dogrultuda gosterge ve simge
niteligindeki yiiz, metinde betimlenmesiyle sdyleme bagl kalarak fotograftaki gériiniimiin bu
baglamda goriilmeye calisilmasiyla, Gtekinin algilayabilecegi etki yaratilir. Fotograftaki
gercegin temsili yedek yiiz yahut temsil edildigi varsayilan kisi, gonderge eyleminden bagka,

¢ekilen sey’in nedenini, baslangicini agiga ¢ikarir.

Alt siniflardan insanlar bile bu eski ayricaliga erisirler, bu ayricalik artik her bireyin, baskalarindan ayr1
ve farkli oldugunun bilincine varan, “biz Otekiler’e aidiyetinden kopmus her insanin ayricaligidir.
Fotograf, insam kisisellestirerek, onun bedenini, 6zellikle de yiiziinii ayirarak, bireyin yliceltilmesine

katki saglar. (Breton, 2018: 45)

Insanlar1 derinden etkileyen fotograf, algi diinyasin1 derinden degistiren nesne
konumundadir. Onun sosyolojik, psikolojik, gostergesel anlaminin yani sira fenomenolojik bir
yaklasim sergilenebilir. Oznel deneyimin kanit1 niteliginde seyin kendisine donmek, algilayan
Oznenin bilincini bize sunar. Bilimsel yaklagimin disinda metinde metanin duyularda ne
olusturdugu dile getirilir; hissedilen duygu 6n plana cikarilir. Roland Barthes da fotograf
izerine yazdigr metinde, ona dair fenomenolojik yaklasim sergiler. Duygunun degerini,
fotografin 6ziinii sorgular. Goriintiiye karst duygulanimin 6n plana ¢ikmasi, duygunun
gercekligini vurgular. Barthes fotografin en gercek imge oldugunu diisliniir; temsil edilen
nesnenin dirilisini ve kanit niteliginde olmasi nedeniyle. Geg¢mis var olusun fotografta
yasatilmaya caligmasi, hem de metin araciligiyla bunun yapilmasi, onu vurgulamak; eskimis
zamanin yeniden yasatilmasina taniklik etmeyi saglar. Canlandirma giiciine sahip bu meta,

simge ve gondergesiyle beraber karsilikli isaret icerisindedir. Fiziksel nedenselligin, kimyasalin
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etkisiyle ortaya ¢ikan goriintii, dilde oldugu gibi gergekligin goriintiisiine benzeyen simgedir.
Kiiltiirle, kodlarla ve diger isaretlerle iligkilidir.

Nesnenin ¢er¢evelenmesi, sinirlandirilmasiyla; simgesel bigim olan perspektifle
mesafeyi, uzamsallig1 igerisinde barindirir. Diinyanin gériiniimlerinden radikal sekilde ayrilan
fotograf, tarafli ve tarafsizligryla ipucudur. Goriintiideki kiiltiirel rol, yeniden iiretilen temsildir.
Fotograftan digerlerinin ¢ikarilmasi, tek bir noktaya odaklanilmasi vurgulanani gosterir.
Yalnizca ge¢misin yayilimimin ger¢egi durumunda, zamana gonderimde bulunur. Sembolik

boyutlarin agiga ¢ikarilmasi, metindeki fotografi oldugu gibi tanimlamaya calisilmasi giigtiir.

Bir an geliyordu, o giine kadar duymadigim heyecanlar duyarak albiimiin ilk sayfasini... sayfalarini
aciyordum. Simdiki yiizyilin basi avucumdaydi ve bir zamanlar biitiin bu giysilere, modellere, kumaslara,
sapkalara, ugusan esarplara, her seye, esyaya, aksesuara hayran hayran bakmis, giinii giiniine moday1 takip
etmek istemis, gilizel goriinmek isteyerek baskalarinin sevgisine susamig insanlarin saskinligiyla dolup

tasardim. (fleri, 2010: 3)

Ileri, fotografi metinde olay orgiisiiniin birer unsuru- destekleyicisi olarak kullanir.
Onun iizerinden anmin yansitilmasi, tetiklenmesi saglanir. Metaforlar, imgeler, gdstergeler
sunulur. Metin icesinde realistlikten uzak siirsel duyarlilikla verilen goriinim, g¢esitli
durumlarda kullanilir. Yazar tarafindan tiretilen metin, yine liretim nesnesi olan fotograf ile i¢
ice gecer. Salt bir goriiniim olmaktan uzak, herkes i¢in i¢sel, 6zel bir anlami1 var eden goriiniim,
hafizay1 bu yolla insa eder. Ileri’nin metinlerinde fotograf kimi zaman duygusal bir hatira,
toplumu yansitan, diislincelerin ylizeye ¢ikmasini saglayan seydir. Anlatici bu goriintiilere kars1
kayitsiz degil, albiimdekilere kars1 farkli izlenimler hisseder. Dogrudan sahip olmadig: fakat
fotograf aracilifiyla sahip olma duygusu hissedilir. Bu hissiyat metinlerde istenmeyen kotii
anilar olmaktan ¢ok ge¢cmisin yasanilan anilarina karsi diistincelerdir. Kamusal alanin, dénemin
siyasi kisilerine de yer verilmesi, radyonun sessel gonderime sahipken; fotografin goriintiiden

sesselligi var edebilmesi bilgini iletimini saglayan farkli bir sunustur.

Meshur adamlar, fotografta cansiz cansiz dizilmisler, camdan gozleriyle bize bakiyorlardi. Biraz sonra
hanimlar1 dansa davet edecek gibi bir tavirlari vardi. Dergide, ‘Musolini, General ‘Franko’, Hitler, Italya
Krali ‘Vittore Emmanuele’, Kemal Atatiirk ve Stalin, igte hepsi “Madam Tuso” nun miizesinde, giizel bir

pozda gériiliiyorlar, denilmisti. (ileri, 2010: 10)

Eski bir derginin icerisindeki fotograftan yapilan bu tanim, anlaticinin ve okuyucunun
kendi yasantisindan ¢ikmasina neden olur. Belirli isimlerin se¢ilmesi, kisinin bireysel tarihinde

onemli gordiigi zamanlarin aktarimidir. Bu noktada fotograf bilgi tasiyict durumunda,
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televizyon, radyo, gazete gibi gonderici konumunda olan aractir. Insanin imge giiciinii
cagristiran gordiigi seydir, goriintliyli yaratan fotografta bu noktada 6nemlidir. Onun sayesinde
hayal edilebilir, goriilebilir. Ileri’de anlatict araciligryla dénemin kiyafetleri, atmosferini,
zamanini gostermeye ¢alisir. Fotograf her zaman daha fazlasina sunabilen fenomen, sanayi
devrimiyle hiz kazanan, goriintiiyle gercekligi ortaya koyabilen olgudur. Fotograf dissal bir
tabloyu verirken; aslinda igsel tabloyla olusan biiyiileyici metadir. Bir nevi imago
diyebilecegimiz bu durum, c¢agrisimi yapan seydir. Metinlerde anlaticinin duygusunun tek
tarafli olmasi, yogunlugun okuyucuya verilebilme sorunuyla kars1 karsiya kalinir. Cagrisim
giicii ve coskusu metnin anlaticisina yasatilir; biz bunu zarara ugramis anlati tarafindan
olustururuz.

Metinde yogunlukla hafizay1 temsil eden fotograf, anlatici tarafindan ¢ekilmis, onun
anist niteliginde olmaktan ¢ok baskalar1 tarafindan goriintii elde edilmistir. Anlatici farkl
sekilde ayn1 deneyimi yasamaya ¢alismasi, albiimlerde sergilenenler tarafindan bir siireligine
alinmasi, yagam kalintilarina dair algisiyla kayda degerdir. Gegmisten kalan y1ginla goriintiiler,
simdide kaybolmus gecmis deneyimin parcasi, olanin temsil edildigi bir kopyadir.
Dondurulmus an, bellekte sahiplenerek anlam kazanir. Gegmisin fotograf iizerinde
sabitlenilmesi, zihnin unutus sekline karsi ¢ikistir. Olii bir yansiyisin yasayan kopyalari,
deneyimleri Gliimsiizlestirilir. Cekilen an artik 6lmiis, kendisini baskalarma sunarak anlam
kazanmaya ¢alisir. Kendinde olan, gegici an’in goriintiilenmesi bir seyin bildirisini i¢inde tagir.
Bu donemin ruhu, sessiz sozciisii olabilir. Anlamli olan gercegin imgesini (toplumsal veya
ozerk olabilir) sunabilmek; fotografin yiizeyselliginden arka planda olani goérebilmektir.
Fotografin giicli hayal veya alg:1 diizeyinde olsun kendi igerisinde hakikatini belirler. Cilinkii
ondaki degistirici, miidaheleci gii¢ goriintiiyii higbir zaman salt dogasiyla sunamaz. Metinde
yer edinen fotograf sdylemler araciligiyla var olur. Goremedigimiz goriintli, anlaticinin
goriintiisiine karisarak dolayl yollarla bize ulagir.

Ileri, gelecege dair olandan gegmisin imgelerini bize vermeye c¢alisir. Bunu cesitli
nesneler aracilifiyla yapar. Fotograf bunlardan birisi olarak; olmus olanin ruhunu yakalamaya
calistirarak kendisini metinlerde hissettirir. Onun araciligiyla kaybolanla temas kurulmasina
olanak tanir. Barthes fotograf i¢in, i¢indekileri uyandirmak, tutkunun sectigi goriiniimii
uyandirmak oldugunu sdyler. Ona bakmak, bakislarin bulugsmasini vurgularken; bunun yalnizca
bir kez oldugunu, mekanik aracilifiyla ¢ogaltildigini dile getirir. Onu sézlerle anlatilamaz
olarak nitelemenin yani sira olumsalligin yiikiiniin altinda oldugundan da bahseder. “Fotografa
yiikledigimiz ayirimlar gergekten de ya deneyime dayanir. (Profesyonel/ Amator), ya

s0zdizimseldir (Goriiniimler / Nesneler / Portreler / Ciplaklar), ya da estetigi dayanir
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(Gergekgilik / Resimcilik): Bu ayrimlar her durumda 6teki..” (1996: 17) Olmiislerin doniisii
olarak adlandirilan fotograf var olusunu metaforik bicimde fotograf¢idan aldigini dile getirir
Barthes. Metnin kurgusuna dahil olmus bu nesne de var olusunu bizzat okuyucuya teyit ettirir.
O, fotografin eskiden ikilik hakkinda daha ¢ok sOyleyebilecekleri mitler varken; artik bunun
bastirildigint vurgular. Giinlimiizde kagida hatta artik ¢ogunlukla dijitale basilan fotograf’in
eski giliclinii —en azindan anlamsal olani- kaybettigi sdylenebilir. Birden fazla sahiplenmeye
atifta bulunan meta, gérmenin; zamanin aynasi olarak karsimiza cikar. Breton, fotograf
sayesinde yiiziin demokratiklestigini dile getirirken bu noktaya dikkat ¢cekmek ister. Fotograf,
ayna, radyo, televizyon, gazete ve benzeri diger nesnelerin ortak noktasi varligi/varolusu bir
sekilde vermektir. Sartre her ne kadar gazetede bir goriintiiye sadece bakildigini, orda olsalar
bile var olus halinde olmadigini dile getirse de, biz bunu farkli bir yaratim sekli oldugunu

sOyleyebiliriz. Benjamin’in diisiincesiyle, bu, gérmenin yeniden dogusuna taniklik etmektir.

Fotografin bir tarihi vardir ve fotograf tarihin bir kaydidir. Bu tarih fotograflardaki bigimlerde, tonlar,
duruslar, aksesuarlarda; odakta, pozlamada ve fotograflanan seyin daha genis toplusal tarihine iligkin her
seyde; fotograf teknolojisini {iretmis diinyada; bu diinyanin sinif miicadelelerinde, teknolojiyle arasindaki
baglarda, insanlik ve dogayla arasindaki iligkilerde vuku bulur. Bu nedenle fotografi ¢ekilmis ilk kusaktan
olanlar, Benjamin’e gore, fotografin insanin kendini yiiceltmesi amacina ahirette bile hizmet
edebilecegini  heniiz Ogrenmemislerdi ve iirkek {irkek, kabul salonlarinin mahremiyetine

¢ekilmekteydiler. (2019: 31-32)

[leri’nin metinlerinde fotograf, gazete iizerindeki fotograflar haber islevi géren, zamanin
tastyicilart olarak yer alir. Nesne salt nesne degil; kisiligini, hatiralarini insa eden unsurdur.
Gegmiste var olanin mevcudiyeti, bizi duygusal olarak eyleme gegcirir; gegmisi simdiye dahil
etmeye olanak tanir. Taklit kavramindan dogan bu olgu, 6znenin ortadan kaldirilmasiyla yeni
gerceklik tiretir. Bununla birlikte fotograf ve anlat1 arasindaki iliski, metnin biitiiniinii meydana
getirecek perspektifi saglar. Soylenmekten ¢ok goérmeye eslik ederken; zamanin disinda bir
yerdedir. Metinde bu nesnenin kullanimi1 sinematografik ve edebi olana gondermede bulunarak
yeni bir hikaye yaratir. Anlatilanla yakindan ilgili olan fotograftaki goriintiiniin sabitligiyle,
bellege referans nitelinde olmasiyla kendi i¢ginde i¢ hikaye yaratabilir; alicinin hayal diizlemini
harekete geg¢irir. Kanonik eylem yaratmasiyla, gergekligini birer temsili olmasiyla kendisini
konumlar. Olgiilebilen zamanim parcasi olmaktan ¢ok &znelselligin, farkli bir zamansalligin
altindadir. Onun bu iliskisini sorgulamak, alicinin siiresiz olarak diisiincelerini meydana getirir.
Nesneye bakis acisinin  varhifiyla olusan  fotograf ona  bakanin  algisiyla
cisimlestirilir/somutlastirilir. Ozgiirlestiricilige géndermede bulunmasiyla pek ¢ok seye atifta

bulunabilir; hafizayla hayal giiciine hizmet edebilir olmasiyla her zaman imgeyi var eder.
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Bireysel-kolektif hayal giiciinii agiga ¢ikarirken; edebi metnin gorsel yansimasina da katkida
bulunur. Gorsel bilingdisinin agiga ¢ikarilmasina olanak taniyan bu durum, ortiik sekilde de
olsa kesfedilmesi, yorumlanmasi gereken nesnedir.

Son olarak, Yunanca 1s1k - phds ile yazi ve ¢izim anlamina gelen graphé kelimelerinden
tiretilen fotograf, 15181 etkisiyle yiizeye sabitleme islemi anlamina gelir. 1824 yillarinda
Nicéphore Niépce ve Daguerre tarafindan ilk fotograf islemi gergeklesmis; baslangictaki
donmus goriintiiden zaman igerisinde cesitli tekniklerle yiikselis ve diisiis yasanmustir. Ilk
baslarda toplum tarafindan koétii karsilanmis, giderek resmin yerini alarak zamanla her kesimin
ulasabilecegi duruma gelerek; giiciinii her alana yansitmistir. Selim ileri’de zamanin algisini
degistiren fotografi metinlerinde ¢ogu zaman hatirlamanin unsuru olarak kullanmuis, siirsel bir
estetik boyutta ona farkli anlam yiikleyerek, onun {izerinden toplum elestirisi yapmuistir.
Varolussal manzaralarin yer aldig1 bu goriintiiler, belirsizlik, 6liim, anlatinin dolayimlanmasi,
varlik-yokluk, bellekle olan analojik iliskisiyle kayda deger niteliktedir. Sessiz goriintiiniin,
bellek tarafindan ortiik sekilde kendini sunmasiyla, gegmis ve simdi arasinda yeni bir hafiza
tiretilir. ileri, metay1 anlatimimin icine katarak, tarihe ve diger seylere atifta bulunur. Bununla
birlikte; zaman, mekan, bellegin doniistimlerini gdostermesi agisindan temsil niteligindedir.
Sabitlik ve teshirle ilgili olan fotograf, romansal metinde yer almasiyla; goriintii empoze

ediliyor olsa da, tizerinde durulmasi gereken yeni anlam katmanlar1 kesfedilmeye ¢alisiimalidir.

2.2 Zamansalligin, Ugucu Ebediyeti Olarak Kiyafet

Edebi metinde yer verilen kiyafet, biiylik 6l¢iide donemin ruhuna taniklik eden
gostergedir. Bedenle tek basina degil; digerleriyle kurdugu iligki, kimlik ve toplumsal siiregleri
gostermesi agisindan kayda degerdir. Diger metalar gibi satin alma, armagan, tiiketme gibi
kavramlarla; 6zneyi i¢ine alan etkilesimlerle yiikliidiir. Bu nedenle edebi metindeki giyimin
incelenmesi, tanimlanmasi, sembolik, anlatisal, gostergesel yonlerinin ortaya ¢ikarilmasi
giysinin kisisel ve toplumsal temsilini analiz etmeyi olanakl kilar. Eserde yer verilen kiyafet
tizerinden iz siirtilerek, onun gelisiminin diisiince bigimlerine etkisi agiga ¢ikarilabilir.

Kaybedilmisin onun iizerinden agiga vurulmasi, yonlendirilmelerle kendisinin tehlikeye
atildig1 nesne, genellikle 6zneyle yakinligindan uzak baglamin etkisi altindadir. Gegisin keyfi
diizlemde ve simrhi siirede sabitlenen kiyafet, yasamin her zaman tek bir diizende
tamamlanamayan, devam edemeyen donemin ve Oznenin zayifligini niteler. Sikismishigin,
hapsolmuslugun, boslugun goriilmesi durumunda, metanin aldaticiligi kendi imgesini {iretir;

tekdiizeligin, dislayiciligin sinirlarindaki sey, bedenselin ¢esitli boyutlarinda kendisini gosterir.
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Bununla beraber kosullandirilmis esya, iliskiler aginda kusatilarak maddi etkinligin toplumsal
slirecinin yagamsal ilkesini verir. Nesnenin anlaminin imkansizliginin 6zne tizerinden bir
sekilde verilmeye calisilmasi; iliskiselligin, farklisalligin, asiriligin, etkin(siz)ligin goriilmesine

olanak tanir.

Maddenin pargaciklari, insanlar gibi bir anlam diinyasindan hareket etmez. insanlarin tarihi olabilir ancak
gelincik ve gaydalarin olamaz. Madde kendini etkinlestiriyor olabilir ancak bu, birinin amaglarina

ulagmasiyla ayni1 sey degildir. Maddenin ulasacagi bir amaci yoktur. (Eagleton, 2021: 20)

Metafor, sembolik, alegorik ve mecazi anlamlarla yiikli giyim, temelde bedenini
gizleme, koruma, ortme, gereklilikle iliskilidir. Tk zamanlar siis, drtiiniin kaldirilmasi ve dini
anlamlarinin yani sira; daha sonra sosyal, estetik, ahlaki gibi farkli deger sistemleriyle
cevrelenir. Artik, varliktan ziyade maddi goriiniis birer isaret degerinde olup, yazarlar
tarafindan kibar, asil, burjuva, din, sosyal statii degerinde verilir. Giyimin bu sembolik ¢oklugu,
kisinin se¢imleriyle kendisini olusturmasina; 6tekini reddetmesine izin vermesiyle bedenin
safligim1 gostergelerle ifade eder. Ornegin kiyafetin estetik boyutu genellikle kisinin kendisini
siislemesiyle ortaya cikar. Zengin kiyafetler, eldivenler, yeni ayakkabilar ve diger 6zenle
secilmis aksesuarlar bu boyuta géndermede bulunur. Iyilestirme, gelistirme diisiincesiyle yola
cikan Ozne, salt islevsellik degerinde yogunlasmaz. Bunun i¢in kiyafetin degeri biiyiik 6lciide
kisinin kendi alimlamasina baghdir.

Zamanla toplumsal ayrimin gostergesi olan meta, kilik degistirmenin en Onemli
gostergesi durumundadir. Giyimin bu sosyal, estetik, ahlaki, psikolojik boyutu romandaki
karakterlerde kendisini gosterir. Metinde sadece betimleme unsuru olmaktan uzak; kisinin
edimini aciga cikaran unsurdur. Gizlenme, aldatma, sahte goriliniis, giyinme-soyunma
kavramlariyla iligkili olan kiyafet, toplumsal hayatta biiyiik bir glic olarak kendisini sunar.
Eylemin belirleyici, yazinin estetik ve toplumsal degerlendirmesini gézler oniine seren giysi,
pragmatik, ontolojik boyutuyla metinde belirleyici rol iistlenir. Fakat maskeleyen, sergileyen
bu metanin gostergeleri keyfi diizlemde yer alir. Bununla birlikte belirsiz kimligi, bastan

cikariciligl, karmasikligiyla anlamsiz olmaktan uzak; yorumsal siireglere agiktir.

Utancin giyinmekten geldigi ve dolayisiyla giyinmenin de bedeni koruma arzusunun bir sonucu oldugu
dogruluktan ¢ok uzaktir. Buna dayanarak, 6rnegin, birgok ilkel halkta yalnizca cinsel kisim denen
bolgelerin ortiildiigii nasil anlasilabilir? Daha ziyade, giyinmenin en ilkel bigimi utangtan kaynaklanir ve
bedenin diger kisimlarini 6rtme ihtiyaci, utanci ortmeden kaynaklanan dallanip budaklanmis etkilere

organizmanin ikincil bir adaptasyonundan gelir. (Scheler, 2021: 15)
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Scheler, insanin utang yiiziinden giyindigini savunarak zihin-alt1 yaklagimin, yalnizca,
oraya-bedene kendisinin hiikkmettigi diisiincesini vurgular. O giyinmenin ortiinme oldugunu,
varligin nesnenin altinda ¢iplakligini hissettiginden bahsederken uygar toplumlarin bu olguyu
yitirdiginden, ciplakligin giysileri ¢ikarmakla esdeger tutuldugunu belirtir. Bu dogrultuda,
yazarlar tarafindan maddi betimlemeyle, giindelik hayatta yer alan nesnelere karsi ilgi ¢esitli
diistinceler etrafinda kullanilir; onlarin sekilleri, duyumlarinin olusturulmasi —bazi kiyafetlerin
oliim, kefaret ile iliskisi olmasi-, renkler, geleneksel-yenilik¢i, mekansal boyut, déonemsel,
mevsimsel, cinsiyet ayrimi gibi kavramlara atifta bulunur. Metinde doniistiiriilerek farkli
statlilere gondermede bulunurken; iletisim ve bilgiyle doldurulur. Bu nedenle kendini ifade
etme giicli bulunan giysi, 0zel hayatin yeni bakis acisiyla gozlemlenmesi, toplumlarin
degisimine taniklik olarak; zamanin bellegini olusturan, goriiniisiin ardindaki varlig1 gizleyen
sarsict olgudur.

XIX. ylizy1l realist yazarlarindan itibaren metinlerde kiyafet betimlemeleri kayda deger
sekilde cogaldig belirtilebilir. Modern dénemin yazar1 olan Ileri’nin metinlerinde ise giyim ve
diger aksesuarlar, donemin sorgulanmasi, modas1 hakkinda bilgi verici nitelik olarak karsimiza
cikar. Gergeklik kaygisini vermekten ¢ok, zamansalligi cagrigtiran unsurdur. Dénemin
sorgulanmasi agisindan mimetik girisim olarak degerlendirilebilecek yaklagim —ki bu yaklasim
sembolik ve diger unsurlarla biiyiik Ol¢iide asilir-, kiyafet anlatimiyla metin; ayrintili
aciklamalarla karakterleri mekidn ve zamanda dondurarak askiya alir. Ciinkii kiyafet
betimlemeleri akiciligi kesen unsur, karakterin var olusu kadar kendisine var olus eklenen meta
durumundadir. ileri sapka, gece kiyafetleri gibi unsurlar1 ge¢misin ruhu olarak varliklarini
vermesinin yani sira onlara karsi elestirel -6zellikle arka planda tiiketim kiiltiiriine- bir tislup da

takinir.

Dans baglamisti ama, kapida simdi “miistesna” Doris Nolan goriinmiis, ve en son filminde giymekte
oldugu —film halen ¢ekiliyormus- lacivert tiilden bir suvare elbisesini Solmaz’in takdirine sunmustu.
Boylece Holivud’un kapilarina dayanilmisti. Bu tuvaletin i¢indeki krep kisim daha acik ve maviye yol
alan bir renkteymis. Elbise son derece zengin ve uzundu. Omuzlar tamamen agik; kollara dogru tiiller,

pliler halinde dokiilmekte. (2011: 46)

[leri’nin birbirine sikica bagli, bes ayr1 metinden olusan irmak romaninda en ¢ok kiyafet
betimlemelerine rastlanir. Bunlarin dekolteleri, renkleri, bigimleri ve tamamlayici unsurlariyla
onemli yer edinir. Bu noktada, metalar bize hangi ger¢ekligi vermeye calisir? Neyi ifade
edebilirler; neyin gostergesi durumunda olabilirler? Hi¢ sliphesiz doénemin ruhunun,

ideolojisinin rolii yadsinamaz. ileri bunu gérmekle birlikte giyimin yeri, énemi sorgulanmasi
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gereken husustur. Onda duygunun, igselligin, yasanmishigin, bellegin yaninda;
maskelenmisligin de birer fenomenidir. Giyim kalitesi, kumas, bicim ve renkleriyle metinde
kravat, eldiven, tuvalet, miicevherler, takilar gibi unsurlar anlatilir. Birbirinin tamamlayicisi
olarak gordiiglimiiz giysi ve aksesuarlarin devamli bir arada kullanimi, parodik olmanin yani
sira ¢ok eski geleneklerin parcasidir. Siiphesiz degisen en temel olgu yiizyillarin bakigindaki
degisimdir. Ileri’de dénemin vurgusu olarak kullandig1 giyim, biitiin bir metnin konusuna,
atmosferine ayak uydurur. Gegmisin konu edildigi eserlerde bu betimleme ve duygulanimlarla
derinlige ulasilmaya ¢alisildig1 s6ylenebilir. Yarginin, temsilin boyundurlugunda olan kiyafet,
yasamin romanda deneyimi, diinyadaki varligin tanidik nesneyle kurdugu isaret durumundadir.

Donemin modasina eslik eden bu tutum maddi, goriiniir ve kiiltiirel bir olgu olarak
goriiliir. Boylelikle onun sadece giyim malzemesiyle ilgili degil; bireysel, kiiltiirel sistemler
agiyla iligkisi vardir. Diana Crane Moda ve Giindemleri adl1 eserinde giyimin, tiiketimin en
goriiniir alan1 oldugunu, secimlerle kimligi insa ettigini; yorumlamanin genis alanini sundugunu
belirtir. Statiiyle cinsiyetin belirgin gostergelerinden olan giyim; toplumsal degisimin ve alginin
baginda yer alir. Crane eskiden kiyafetin daha degerli oldugunu dile getirirken; sanayi
devriminden sonra hazir giysilerle bu durumun degisiklige ugradigini belirtir. Eskiden degis-
tokus yontemiyle elden ele gegen meta, degerli birer 6deme araci, kisinin toplumsal konumunu
acik eden seydi. Bu giinliikk veya is hayatinda, din gibi 6zel kiyafetlerinde ayristirict etkisi
varken; endiistri devrimiyle beraber alanlarda doniisiime ugramistir. Kimlik degisiminin 6nemli

gostergesi durumunda olan giyim, modanin etkisiyle de ara¢ durumuna geldigi sdylenebilir.

Yasam tarzlari arasindaki farklar medya kanallarinin boliimlenmesi ile vurgulanmakta ve reklamcilar ve
pazarlama uzmanlar tarafindan somiriilmektedir (Turow 1997: 193). Sonug, her yasam tarzini kendi
diinyasina hapseden “yiiksek boliimlenme”dir. Turow, yasam tarzlarinin “imge kabileleri”ni andirmaya
basladig1 goriisiindedir; niifusun birbirleriyle Ortiismeyen katmanlarimin her birinde kendine 6zgi
“sorunlari, sorumluluklar1 ve ilgi alanlar1” olan bireyler yer alir. Buna karsilik, Holt (1997a) da gagdas
toplumlarda bireye sunulan yasam tarzlarimin c¢esitliligini vurgulamakla beraber zamanla hem yasam
tarzlarinin gelistigine ve degistigine, hem de belirli yasam tarzlarindaki birtakim degisikliklerin agik bir
gostergesi olarak bireylerin bir yasam tarzindan digerine gegctiklerine isaret eder. Bir yasam tarzina
iiyelikte bireyin eylemlilik diizeyinin toplumsal sinif iiyeligine gére daha yiiksek oldugu varsayilir.
Bireyler yansitmaya c¢alistiklar1 kimlik ya da imgelere yapacaklar1 olas1 katki dogrultusunda, tiiketim
mallarinin ve tiiketici faaliyetlerinin siirekli degerlendirilmesini ve gelistirilmesini gerektiren tercihler
yaparlar. Zaman zaman birey yasam tarzim degistirebilir ve bu siirece ¢ok sayida insanin katilmasiyla
yasam tarzlarinin nitelikleri gelisir ve degisir. Sonug olarak, toplumsal siniflar pek de homojen degildir.
Ciinkii, tiketim gibi bos zaman faaliyetlerini igeren, farkli olmakla beraber siirekli doniisen yasam

tarzlarina ayrilirlar. (2003: 22-23)
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Anthony Giddens da toplumla ilgili yazdigi metinlerinde ¢agdas toplumlarin gesitli
secenekler sunmasiyla kendine 6zgii yasam tarzi kurabilmesinden s6z eder. Sanayi sonrasi
secimlerle ozglrlik ortami getirildigi yadsinamaz; fakat kisinin yaptig1 segimlerin se¢imi
durumundadir. Bu noktada bunun tam olarak 6zgiirliik olmadigin1 sdylemekle beraber, kisi
tarafindan giysinin anlamsal olarak iiretilmesi ve doniistiiriilmesi agisindan bir 6zgiirlik
oldugunu; somut nesnenin soyutlastirilmasinin temel oldugu sdylenebilir. Psikolojik ve felsefi
diinyanin da birer yansimasi olan giysi edimi, kendini siirekli yenileyen; moda tarafindan esir
alinarak stirekli toplumsalin yenilenmesine neden olur. Crane, modanin biiylisiiniin yeniden
tanimlama ve yeni tarzlarda somutlastirma seklinde oldugunu dile getirir. Esasinda modanin
cinsiyetciligiyle diger metalarla olan iliskisi biiyiik 6l¢iide algryla ilgilidir. fleri’nin eserlerinde
de alginin rol oynadigin1 gérmekle beraber; karakterlerin mizansenini olusturur. Kiyafetlerin
detaylarinin  aktarildigi  boliimler, 0Ozneyi kusatan toplumsal ¢evrenin yapisinin
vurgulanmasidir. Biz buna yasamin yapay kodlarla ¢evrelenmis, yiizeysel anlamlandirmalar
oldugunu sdyleyebiliriz. Ciinkii dnemli olanin, fenomenin birey tarafindan hangi derinliginin
alindigyla ilgilidir.

Salt giyimle ilgili olmayan kiyafet, ekonomik baskilarin, dénemlerin temsilcisi
niteligindedir. Crane calismasinda kiyafetlerin hangi sinifin —orta, zengin, is¢i- gostergesi
olduguna ve hangi pargalarin —palto, ceket vb- statiiler tarafindan kullanildiginin analizini
ortaya koyar. Egyalarin bu denli pargalara boliinmesi, esitsizligin, kisitlamanin, kiyafet
lizerinden hiikmetmenin en énemli gostergesidir. Ileri’de yer alan giysilerinin de ¢ogunlukla
iist sinifa ait, modern kiyafetler oldugunu goriiriiz. Batinin etkisiyle gelen metalarin, metinde
cokca goriilmesiyle dogu-bati etkisinin gelisen ikilemi de gézler oniine serilir. Toplumlara
empoze edilen giysi, modernligin etkisi olmaktan ¢ok hiikmetme, bastan ¢ikaricilik ve
denetimle baglantilidir. Degistirilmeye ¢alisilan bakis, meta {lizerinden yapilmaya caligilir.
Kiyafetin demokratiklestirilmeye calisilmasi bu noktada 6nem tasir. Fakat bu durumun
yanilsamadan bagka bir sey olmasinin gii¢ oldugu sdylenebilir.

Ileri’nin metinlerinde kiyafetin yaninda sapkalarin da araliklarla tekrarlandigini
gormekteyiz. Giysi gibi sapka da toplumsal ayrimi belirleyen metaydi. Giliniimiizde, giinliik
hayatta bunun degeri gormezden gelinse de, XIX. yiizyilda gesitli tiirleriyle benimsenmistir.
Metinde balolarda, sik giyimlerde gordiigiimiiz sapka, igerisinde tarihi gelisim barindirmasi

acisindan, yalnizca, meta olmaktan uzaktir.

Sapkalar, ceket ve paltolardan daha diigiik bir harcamay1 temsil ettiklerinden, “geleneksel sinif sinirlarim
belirsizlestirmek ve doniigtirmek™ i¢in ideal bir firsat saglamistir (Robinson 1993: 39). Erkek sapkalari

ayrica belirli sapka tiirlerinin belirli toplumsal tabakalarla yakindan iligkili hale gelmeleri olgusunda
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goriildiigii gibi toplumsal statii konusunda yaniltmak yerine statii talebinde bulunmak ve mevcut statiyii
korumak i¢in kullanilmistir. Bir erkegin iistlerine saygisini ifade etme yollarindan biri olan “sapkayla
selamlama’nin incelikli adetleri sinif sinirlarini belirlemede sapkanin 6nemini yansitir (McCannel 1973).
Aileyi kamu alanlarinda erkek temsil ettiginden ailenin statiistinii belirtmek i¢in kadinlarin sapkalarindan
¢ok erkeklerinki kullanilmistir. Kadin basliklar1 bu dénemde erkeklerinkinden daha cesitli ve daha
bireyseldir (Wilcox 1945). Kadin sapkalar1 toplumsal statiiyii belirten kodlanmis isaretleri nakletmekten
¢ok dikkat ¢ekici bir tiiketime Srnektir. (2003: 114)

Sapka takmanin zorunlu oldugu dénemlerin etkisini ileri’nin metinlerinde gérmekteyiz.
Belirli kodlarin olusturulmasi meta araciligiyla gerceklestirilir. Gostergeler zaman igerisinde -
sapkanin kumasi, bi¢cimi, mevsimsel gibi unsurlar aracilifiyla- degisime ugrar; fakat en 6nemli
nokta hangi araliklarla ne sekilde alginin degistigi ile ilgilidir. Bu yiizden metalarin nitelikleri,
var olma bigimleri Otekiler tarafindan belirlenir; yine onlar tarafindan doniisiime ugratilir.
Boylelikle metayla alginin diyalektik iliski icerisinde oldugu, nesnenin duyusal ve metinsel
gercekligiyle; dis diinya hakkinda bilgi verir. Sapka bir gosterge olarak, karakterin hangi
durumda oldugunu niteler ve metnin poetikasina katilir. “Hayatta hi¢ kimsesi kalmamis Solmaz
Hanim, biitlin sevgisini sapkalarina vermisti. Zaten pek ¢ok sapkasiyla birlikte yastyordu.”
(fleri, 2010: 124) Nesnellestirilmis kiiltiir; tiiketim toplumu metayla kendisini var etmeye
caligir. Metinlerde yer alan sapka sekilleri ise farkli statiiyii, zamani, mekan1 temsil eden
gosterge durumundadir.

Mihail Bahtin, roman tiiriinii epik, retorik, karnaval olarak iige ayirir. Modern tiirlin
ornegi olan roman, kiiltiirel cok seslilige neden olur. ileri’nin metinlerinde bu ii¢ olgu goriiliir;
anlaticinin {lizerinden diinya algis1 verilmeye calisilir. Yine Bahtin i¢in her donemin; toplumda
neyin sdylenebilir oldugunu belirleme giicii oldugundan, degisim-zamanin yaratict ve yok edici
giicli- 6liip yeniden dogma kavramlarini karnavalin zamana iligkin temalarindan biri oldugunu
belirtir. Karnavallagmis edebiyat, her seyi ge¢misten bagimsiz; gelecege yonelik temsil
oldugunu dile getirir. ileri’nin gegmise doniik metinlerinin karakterleri gelenege yiiz cevirmis,
cogu alafranga olarak adlandirilabilecek kisilerdir. Romanin anlaticisinin, gegmiste taniklik
ettigi insanlari, kendi simdisinde tanimlamaya ¢aligmasiyla; kendisinin onlardan farkli
olmastyla karnavallastig1 sdylenebilir. Zaman ve mekan iligkisine dikkat ¢ceken Bahtin, onlarin
islenmemis algilardan olugmadigini diistinerek, ikisi arasinda farkli toplumsal deneyimlerin
farkl sekillerde kurulan i¢sel baglarla olugan goriiniimiine verdigi kronotop kavramiyla belirtir.
Bu dogrultuda metne biitiinsel iliskiler agiyla, yorumlanmasi gereken acik yapit olarak
bakabilmek; derinlige, anlama niifuz edebilmemizi saglar.

Karakterlerin imgesinin; nesne tizerinden nesnelestirilmesi, onlarin 6znellestirilmesi s6z

konusu olup Kisileri, yazari, donemi anlayabilmek i¢in egilmemiz gereken baslica nokta
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onlardir. Bununla birlikte kiyafetin aksiyolojik boyutu metinde kendisini gdsteren husustur.
Farkl kiiltiirlerin birbirleri iizerinde tahakkiim kurma giicii kendisini meta iizerinden gosterir.
“Sapkalarin ¢ogu Paris modasini aksettriyordu.” (Ileri, 2010: 124) Crane, s6zsiiz direnis bigimi
olarak kadin giyim davranislarinin inceledigi metinde; giyim sdylemlerinin, egemen goriislerin
etkisi altinda oldugunu ve toplumsal gerilimleri ifade ettigini belirtir. “Onlar1 dyle haki renkli,
ince plili etekleri, yaka altindan ge¢mis fularlari, bellerine asili mataralariyla, ille trampeta
calarken, eski fotograflarda hala gorebiliriz.” (ileri, 2011: 158) Her s6ylemin farkl1 toplumsal
gruplar tarafindan kabul edilmesinin yani1 sira egemen kiiltiir ¢esitli topluluklar tarafindan kabul
edilir. Boylece kiyafetin sembolik dili 6zellikle XIX. yilizyilda biiyiik 6nem kazanarak

giintimiize kadar farkli degerleriyle gelir.

Giyimin, yazili kiiltiiriin aksine, gerilimleri ifade edebilmis olmasinin nedenlerinden biri sdzlii ve s6zsiiz
kiiltiirler arasindaki farklarla ilgilidir. S6zsiiz kiiltiir farkli yorumlara sozlii kiiltiirden daha agiktir. Bir
mesaji almak istemeyenler onu ani anmayi reddedebilirler. Sozsiiz kiiltiir yoluyla yikici mesajlar
yollayanlar yikici niyetlerini ya da bazi durumlarda, bu mesajlarin tam anlamiyla farkinda olduklarini
yalanlayabilirler (Goffman 1966; Cassell 1974). Erkek giyim esyalarin1 kadin giyimiyle birlestiren bir
tarz olan alternatif giyim tarzi, bilingli olarak ya da bilingsizce, egemen giyim tarzi karsiti1 bir bi¢imi
temsil etmistir. Cogu kez derin ekonomik ayrimcilikla kismen harekete gecirildigi goriilen karsi cinsin
kiyafetlerini giyme ediminden agik¢a farkli olan bu giyim tarzi, kadin giyimini erkek giyimiyle
birlestirerek, kadin giyiminin egemen iletisinin bir anlamda sembolik olarak ters ¢evrilmesini temsil
etmigtir. Sembolik ters ¢evrim yoluyla, erkek kostiimiiyle birlesen esyalar 6zellikle kadin bagimsizligt

seklinde cinsiyet sinirlarini agan yeni anlamlar kazanmustir. (2003: 170)

Crane, karsit giyim tarzlariin var olan smirlart yiktigini; egemen giyimin toplumsal
smiflar araciligiyla olusturuldugunu belirtir. Alternatif giyim toplumsal siniflar1 asarak, yeni
bakis acisi1 getirir. “Refia Hanim “caket”lerle dolasiyor, boyunbag: takiyor, altin kordonlu cep
saatini yeleginden eksik etmiyordu. Daha o zamanlar hanimlar hi¢ pantolon giyinmezken, Refia
Hanim’in ‘Prens de Gal’ ceketini kursuni flanel bir pantolon tamamliyordu.” (leri, 2010: 199)
Toplumsal degisimi giindeme getiren bu olgu, kiyafetin sembolik anlamini kesintiye ugratir;
dontistiiriir. Fakat degiseni algilayabilmek toplum igin giic olmakla birlikte; ¢ogunlukla,
yalnizca, sdylemi degil pratigi anladiklar1 sdylenebilir. Yiizyillar boyunca yasanan gelismelerle
kiyafet olgusu degismis olsa bile, sahip olma ve bedenle iligkisi ayn1 kalir. Modern donemi
romanlarinda konu edinen Ileri modadan, kiyafetlere sahip olma ve olmak istedigi olguyu dile
getirir. Tiiketimin egemen oldugu, yeninin 6n plana ¢iktig1 bu donemlerde, ilk zamanlar bedeni
gizleyen giysi, artik, etrafi gostergelerle ¢evrili durumdadir. Arayisin metas: haline gelirken;

yiikselis ve diisiis unsurlarini igerisinde barindirir. Onun metinlerinde bu iki olgu bulunur.
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Asiriligin, yikimin, temsilcisi olan diisiis kendinden bagkasini gérmezken; yiikselis, yasamda
otekilerin varligin1 dikkate alir.

Metinde bedenle iliskili olan kiyafetin uzun betimlemelerle teshir edilmesi, sadece
kurgudan ibaret degil; okuyucunun beklentisini karsilamak i¢in yapilan betimlemelerdir. Insan
dogasiyla ilgili olan metanin aktarimi, gériiniisle giiclinii ortaya koymak ister. Ona eslik eden
aksesuar, sag, beden dili gibi diger unsurlarla kendisini tamamlamaya ¢alisir. Duygularin birer
aktarimi olarak gorev gérmenin yani sira; edimin, zamanin kurgusu, kaderin mecazi gostergesi
durumundadir. Kendisini biitiinliik i¢inde sunarken; onu goren, tanimlayan kisinin 6znel algisi
araciligiyla var olur. Gozlemlenenden ¢ok gozleyenin bakis agisiyla olusturulan bu durum,
bedeni c¢evreleyen kiyafet lizerinden, gozlemcinin bakis agisiyla ontolojik, psikolojik,

sosyolojik olarak aktarilir.

Cemil Sevket Bey eski elbiselere... bir “laci” takima, bir gémlege, yipranmis paltolara, sapkalara,
boyunbaglarina, tarazlanmis ipek mendillere, hanimlarin “robolarina”, kisacasi, eski elbiselerle birlikte
biitiin bir gardiroba aciyordu. Bize eslik etmis, bizimle birlikte yillarca ¢ile ¢ekmis bu paltolar, mantolar,
pardesiiler, yagmurluklar dyle sokaklarda ki giinlerinin sogugunu yemisken, ipekliler, Sile benzleri,
pamuklular yillar yili her yaz giines altinda kalmisken simdi birer gardirop bekgisi, birer ev giysisi olup

cikiyor; sokaktaki hayattan habersiz yasamaya mahk(m ediliyorlards. (leri, 2011: 300-301)

Gozlemlenen nesnelerin aracisiz  mevcudiyeti olmaktan uzak; gozlemlenen
fenomenlere, psikolojik anlamlar yiiklenir. Olay orgiisiine destek olan giysiler, bir metanin
yalnizca orada olmasi degil; farkinda olmaksizin imgenin boyundurlugu altinda kalir, ¢esitli
gostergelere katki saglar. Kiyafete dair psikolojik 6nem, fiziksel mevcudiyetlerinin Stesinde
i¢sel anlamlarla doludur. Metaya eslik eden jestlerin de katkisiyla bu olgu derinlesir; anlamin
tretimine olanak tanir. Gozlemlenen nesnenin bedensel boyutu, jest araciligiyla meydana
gelerek; igsel anlamdan yoksun degildir. Kisinin bakisiyla metanin konumlandirilmasi ve
bilingli veya bilingsiz yapilan hareketler agiyla biitiin olusturulur. Cansiz olan giysi, ontolojik
nedenle kendinde, oradadir. Digerleriyle iligkisi diistiniildiigti 61¢iide vardir. Bilingli gbzlemci,
karsidakinin algis1 dahilince metne yansitilir. Bu olguya zaman ve mekan da eslik eder;
nesneyle iliski olumlanmaya ¢alisilir. ileri’de gozlemcinin-anlaticinin bakis agis1 varolussal;
Otekiyle baglantili olan, felsefi, psikolojik unsurlara gondermeleriyle, mana sabit nitelikte
degildir.

Dis diinyaya kars1 korunmanin isareti olan giyim, goriiniim kiiltliriiniin birer unsurudur.
Politik, sosyal, kiiltiir gibi baglamin gostergesi durumunda, baskalarinin bakislariyla karsilasir.
Farkli bilinglerin etkisinde goriiniir olan kiyafet, toplum tarafindan tarihsellestirici niteliktedir.

Belirli islevselligi yerine getiren meta, kurgusalin altinda; zamanin ve geleneklerin getirdigi
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sosyolojik alana girer. Cinsiyet, norm gibi unsurlarla hayata taniklik eden meta, belirli konuma
yerlestirilerek; kendinden farkli bir gerceklik verilir. Metinde yer alan kiyafet, anlatic
araciligiyla yeniden tretilir; fakat temel degerlerin okunmasina olanak taninir. Bu, topluluklarin
yasam pratigi, kurguyu olusturan siireclere katilir. Isaret olarak nesne, aliskanlik degeriyle
anlami yaratabilir. Giyim sosyo-politik yoniiyle gostergesini; goriiniis diizleminde de kendi
stirecini olusturur. Bu nedenle sistem olusturan giysi, Onlarin betimlenmesi belirli islevlere
gondermede bulunur, zamanin tasavvurunu vurgular. Sembol giysi, kendini ifade edebildigi
takdirde metindeki materyal, anlaticinin belirttigi kadariyla aliciya bir seyler soyler; kendisini
asar.

[leri’nin metinlerinde tarif edilen giysi, klasik eserlerin disinda daha farkli gercekligi
sunan ayrintilardir. Kiyafet, toplumsallik ve sembolik alanin gostergesi niteliginde diisiiniilse
bile esas yaratimi, zamani arayan Oznenin etkinligine baglidir. Gosterilenin gostereni
konumundaki meta, sadece antropolojik boyutunu sunmaz; kendine ayricalikli bir alan yaratir.
Giyinme eylemine bu kadar yer verilmesi, onun betimlenme, simgelenme ve yorumlanmanin
biliylik bir 6nemi vardir. Cilinkii bunlar aracilifiyla metnin kurgusu genisler, gelisir ve

siirsellesir.

Agustosta baygin riizgarlar esmeye koyulur ve iste kalin 6kgeli, tistten iki bandli, nargicegi ayakkabilar
stk kunduralar giymis, solgun nargigegi, uguk Nil yesili, bluz etek, yazlik elbisesinden hosnut bir kadin
bir yandan koyu sar1 sapkasini tutuyor, bir yandan da yine Nil yesili, boynuna dolanmus tiil salin1 esintiye

birakiyordu. (ileri, 2010: 4)

Anlam ¢ogulluguyla yiiklii nesne, yalnizca, maddi unsur olarak; giyim ve siislenme
nedeniyle yer verilmez; kisiyi ideolojik niteliklerle donatir, davraniglarin ve duygunun agiga
cikmasia olanak tanir. Estetik ve iislup kaygisiyla metne konan sey, ileri’de bir daha geri
gelmeyecek zamanlarin arayisina eglik eder. Zamanla gelisen, degisen kiyafetler karakterlere
kimlik yaratarak eslik eder. Kumasin kalitesi, modeli, bigim ve rengiyle algiy1 etkiler; karakteri
ortaya cikarir. Metinlerde de 6zellikle kiyafeti ortaya ¢ikarmak i¢in onun tamamlayicilariyla
desteklenir. Karakterin ahlaki, sosyal, entelektiiel olusu metalar araciligiyla konulur; digsalin
yargisinin altinda yer alir. Bedeni oldugu gibi yahut olabilecegi bicimde gosteren kiyafet;
begenilme, arzu, meydan okuma ve diger anlamlariyla isaretler tasir. Bu nedenle fenomene dair
yaklasimimiz beden-kiyafet arasindaki diyalektik iliskiyi anladigimiz dl¢lide deger kazanir.

Viicudu devamli yenileyen metanin bedenle iliskisi farkli bir deneyimi olusturur. Ponty,
Algimin - Fenomenolojisi  eserinde bedenin varolusu simgelemesinin, onun, kendini

gerceklestirdigi i¢in oldugunu 6ne siirer. Bundan dolay1 giyimimiz, jestlerimiz, bakislarimiz ve
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diger eylemlerimiz bilingli-bilingsiz gerceklesse dahi bu, bedenin varsayilan anlamindandir.
Bedenin yenilenmesi kiyafet tizerinden sunularak bazi aligkanliklar ortaya koyar. Ponty, sapka
veya baska bir seye alismanin, kendimizi onlara yerlestirmek yahut onlar1 kendi dogamizin bir
parcas1 yaptigimizdan bahseder. Giicii ifade eden aligkanliklarla genisletilmeye ¢alisilan yasam,
bedenin gergeklesmesine, yeniden yaratilmasina olanak tanir. Her yaratilisin degistirdigi,
derinlestirdigi, yiiceltildigi ve yeniden yaratildigini vurgular diisiiniir. Bu nedenle her sey gibi
metalarin da gegip gitmesi, yazarin baska diinya lizerinden kurdugu nesneler diinyasi, yasam ve
diger edebi eserlerle karsi karsiya gelerek kendisini yenilenir.

Modayla baglantili olan kiyafet, yeni diinyalar sunan, deneyimin genislemesine olanak
tanir. Viicutla temas halindeki meta, ikinci bir beden tesis eder; yeni viicudun parcalari sayilir.
Insanin bedensel déniisiimii, siirekli doniistiiriilen giysi iizerinden verilir, gizlenir. Bedene
miidahele edilen, lizerinden bellek insa edilen meta fetis durumuna gelir. Modanin etkisiyle
devamli yenilenen giyim, sadece belirli siire gecerli olmasiyla; duygunun, anlamin, dénemin
ruhuna gore degiskenlik gostermesi biiylik dlglide ayni i¢giidiiyle gegici aligkanlik yaratir.
Donemin estetik boyutu dikkati alinir, onun tizerinden devam edilir. Bu, belirli kaliplarin belirli
insanlar araciligiyla tekrarlanmasidir. Bu noktada, kiyafet {izerinden duyumsanan fetis, esasen
tiiketime yoneliktir. Fetig olanin, tiiketim unsurundan ¢ok tiiketim olgusu oldugu sdylenebilir.
Ve bu tiiketme tutkusu sadece ona yonelik, digerlerini diglayan seydir.

Metni ¢evreleyen fenomenlerin tam olarak hangi unsurunu tiiketiriz? islevsellik, anlam,
gosterge midir tiiketilen, yoksa tiikketmekten ¢ok anlamin, géstergenin yeniden olusumu mudur?
Zamanla yok olan kiyafetlerin anlami sabit olmaktan uzak evrilen, degisen durumdadir.
Tiikettigimiz, ¢ogunlukla farkinda olmasak da genellikle anlamdir. Maddeye ruh verildik¢e
kendisini derinligiyle sunan meta, verilmedigi miiddetce sadece tiiketilir. Bu kapitalist sistemin
getirdigi diistinmeden tiiketmek halidir. Kiyafet {lizerinden fikirler, algilar, dénemin ruhu
degistirilir. ileri’nin metinlerinde de bu nokta siklikla vurgulanir. Sapkalara, eldivenlere,
miicevherlere, giyimin ¢esitliligine duyulan tutku zeitgeist iliskisiyle verilir. Her yiizyilda
yeniden iiretilen, tiiketilen ve yeniden yaratilan meta, tiiketilmekten ¢ok yok olmak iizerine
kuruludur. Metinlerdeki karakterlerin giysileri donemin izini tagiyan maddeler olmakla birlikte
onlar i¢in yenilikten ibarettir. Orada yer alanlar, anlaticinin dikkatle eski esyalara egilmesi
neticesinde algimizi yonlendiren unsurdur. Fakat metinde her zaman bosluklarin olmasi,
gonderdigi hep daha fazlasi oldugu i¢in romandaki kiyafet de sinir(si1z)l1 yorumlara agiktir.

Modern donemde tesvik edilmeye calisilan maddecilik, zamanla anlamsizlik, yitim
olgularin1 beraberinde getirir. Bu, belirli yasam tarzi, maddenin birer par¢amiz oldugunu

sOyleyen donemdir. Boyle bir atmosferde kiyafete dair bakisimizda bastan ¢ikarilarak etki
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altina alinmigtir. Simmel’in belirttigi gibi bir fenomenin hakikatini anlamak, ondan
uzaklagmak, verili seyin gercekligini kavrayabilmek i¢in onu yansitmayacak doniisiime
ugratilmasi gerektigini savunur. Yizeysel, Onemsizmis gibi goriinen seylerden yola ¢ikan
Simmel, dogru kabul edilen seyin imgeye eslik eden duygu oldugunu, onun gerceklik elde
edemeyeceginden bahseder. Bu nedenle metindeki kiyafet-tiiketme tutkusu, metalar1 kavrayis
tesadiiften bagka bir sey degildir. Fakat yine de biitiin iligkilerin birbirleriyle baglantili olmasi

tesadiif olsa da, anlam diinyasini1 var eden husustur.

Meta imgesi, yeni ve hep-ayni olanin diyalektik deviniminde yakalanacakti. Meta piyasada yeni bir sey
olarak belirir. Baudelaire en gii¢lii baglantiyr modernlik ile yepyeni olan arasinda kurmustu. Modernligin
bu 6zelligi metanin 6nemli bir boyutuyla paylasiyordu: Yenilik metanin kullanim degere dayanmayan bir
niteliktir. Kolektif bilingdiginin yarattig1 imgelerin tasarrufunda bulunan yanilsamanin kaynagidir. Yanlis
bilincin 6ziidiir ve moda da bu bilincin yorulmak bilmez aktoriidiir. Bu yenilik yanilsamasi, bir aynanin

bagka bir aynaya yansimasi gibi, hep-ayni olanin yanilsamasina yansir. (Frisby, 2012: 321-322)

[leri’nin metinlerinde de yer alan giysilerin kullanim degeri degil; donemin tiiketimine,
zamanina dikkat cekmek i¢indir. Kadinlarin balolarda giydigi kiyafetlere dikkat ¢eken anlatici,
eski zamanin sayfalarinda dolasir, okuyucunun da bu yasamlara taniklik etmesi saglanir.
Ozellikle kadin giysilerinin betimlenmesi de siirselligi veren unsur olarak goze ¢arpar. Kadinin
viicuduyla baglantili nesnenin anlatilmasi, kadina begeni ve yarati roliinii verir. Izlenim salt
goriinenin verilmesinden c¢ok, estetik ve duyusal kaygiyla olusturulur. Anlatici karakter
tarafindan gozlemlenen kadin, alimlanir; onun aracilifiyla yenide yaratilir. Bize sunulan
baskasinin edindigi tanikliktir. Anlatimlarda yer alan metanin rengi, kumas1 gibi unsurlar farkl
gostergeler sunsa bile ilk olarak kiyafet olgusuna bagl seylerdir. Giyilen kiyafetle yakindan
iliskili olan karakter, kolektif kodlara gondermede bulunur. Baskin olan siyah renkler metne
vurguyu artirirken; lila gibi hafif tonlarla ferahlatic1 hava verilmeye ¢alisilir.

XIV. ylizyilin ortalarinda ¢iktig1 varsayillan moda olgusuyla farkli giyim sekilleri
donemi ifade eden temel gosterge haline gelir. Yiizyillar boyunca hizli sekilde gelisen,
doniistiiriilen kiyafet, maddi uygarligi temsil eden giiglii bir fenomen olarak kendisini ifade
eder. Gosterilen olarak bedenin giysiyle anlam iliskisi oldugunu vurgulayan Hegel, bedenin tek
basina anlam iletemeyecegini, giysinin duyumla anlama ge¢isi sagladigini1 soyler. Bu nedenle
kiyafet estetik gibi ¢ok ¢esitli unsurlarla bizi kusatir.

Estetik nesne algisi, duyu, giizellik ve benzeri kavramlarla baglantili olan felsefi bir
disiplindir. XVIIIL. yilizyila gelinceye kadar giizellik bilimi/ zevk elestiri olarak adlandirilirken;
XIX. yiizyilda sanat felsefi haline gelir. Islevselligin degil, sanat eserinin, tutumlarin, seylerin

etkisi altinda olusan ifade; gilizel olana yonelir. Yunanca giizellik-duygu anlamina gelen
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kelimeden tiiretilen estetik, duyarliligi tamimlar. Kant Saf Aklin Elestirisinde estetik
duyarliliktan bahseder. Fakat estetik bilimi farkli anlamlar ifade etmekle birlikte modern
zamanlarda ortaya ¢ikmis, 6zellikle Kant ve Hegel’in diisiinceleriyle kavramin ifade giicli
zenginlesir. Hegel sanati, seylerin temelini olusturan igerigin mantiga uygun, yeterli diizeyde
ortaya ¢ikmasini diigiiniir. Egilimlerimize hitap eden bigimde hitap etmenin yaninda; bigimin
de kendisini mantikli sunmasiyla 6zerk alanin olusturabilecegini ve farkli igeriklerden bagimsiz
olarak, var olma egilimini dile getirir. Boylelikle estetigin nesnesi; duyusal algilar, glizelligin
Ozii-algisim1 genel standartlarimi belirleyen siireg, glizelligin kendisiyle degil; onun dogru

bicimde degerlendirilmesi gerektigini savunan diisiin noktasiyla ilgilenir.

estetik goriis icin nesneye egemen olma, nesneyi i¢cinden gorme ve kontemplation, amag i¢in sadece bir
aragtir. Estetik nesne, 6znel bir anlam kazanmali, ben’in varolugsuna (existenz’ine) dokunmali; sadece

bilinmekle kalmamali, “yaganmali”. (Geiger, 2015: 80)

Geiger, ylizeysel ve derinsel etkiyi karsilastirarak ytizeyselin gegici olurken; derinsel’in
kisisel bir ben’e gonderme yaptigindan bahseder, derinsel etkinin ortaya ¢ikmasinda yiizeyselin
etkisi olmadigin1 dile getirir. Bilginin, 6znel olsun veya olmasin; ben’in varolusuna
dokunabileceginden bahseder. O, diisiinsel ve estetik bilgi arasinda ayrim yapar; estetik goriisiin
nesneye egemen olmanin-gérmenin amag i¢in ara¢ oldugunu, 6znel anlam kazanmasi gerektigi,
ben’de yasanmasi gerektigini belirtir. Ileri’nin metinlerinde de giysi, islevsel ve yararliligindan
cok estetik olarak var olur. Bu digsal bicimsellik acisindan ziyade igsellik yoniindedir.
Karakterin kiyafetleri de digsal betimlemeye tabii tutulsa bile; odaklanilmas1 gereken biiyiik
oOlglide 6zsel olandir. Metinlerde bunun verilmesi anlaticinin anlattiklar1 dogrultusunda olur.
Onun tarafindan belirtildigini kadariyla betimlenir, karakterin kiyafet hakkinda goriiniisii, 6zsel
diisiincesine kisith imkanlarla sahip oluruz. Fakat biz metnin derinligini kavrayabilmek

acisindan yiizeysel goriiniimlere degil; sakli goriiniislere egilmeliyiz.

Eski elbiselerine baktik¢a, her birinin sokiigiinde, yirtiginda, epriginde, tarazinda, giinleri, yillari, bir
hayat hikdyesini okuyordu. Kumaslarin rengi soluyor, kumaslar parliyor, kumaslar deliniyor ve elbiseler
bircok zamana taniklik ettikten sonra, Oyle renkleri agarmus, eskilikten, aginmaktan parlamis, artik
omiirlerinin sona erdiginden {iziinglii, Adeta muharrir Cemil Sevket’ten yardim umuyorlards. (ileri, 2011:

302)

Karakter Sevket Bey tarafindan kiyafetlerin sokaga ¢ikarilmasi, gezdirilmesi eski
zamanlarda mekanlara yapilan gezintilerin anilariyla doluydu. Sadece korunmak ig¢in

goriilmeyen kiyafetin, maddi olmayan iliskileriyle; birey ve mekéan iizerindeki iliskisini
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kavramak kolay degilse de estetik deneyim ve 6zsel tatmin arasindaki iligki kavranabilir. Saflik
verilen meta, giizellik diislincesine seslenme degil; bir sekilde kisinin onunla kurdugu
deneyimdir. Fenomenolojik yaklasimla daha iyi kavranabilecek duyusal bir siire¢ olmakla
birlikte; giizellik algis1 6znellikten, zevkten ve evrensellikten dogana gondermede bulunur.
Paradoksallig1 da beraberinde getiren estetik, metanin g¢ekiciligine duyulan 6znellikle, 6zneyi
bir kenara atip duyulur ve kavranabilir olan1 saptamak icin yine 6zneye bagsvurmak gerekir.
Nesneye dair olanakli anlasilirlik, 6znenin digsal diinyaya karsi olusturdugu imge araciligiyla
aciga cikarilabilir. Bizim bahsettigimim imge ise yansima kuramindan dogan gergekligin
kopyasi degil; diinyanin zihinsel yansimadir. Avner Ziss, Estetik adli eserinde imge kavraminin
estetik iceriginin, onun, felsefi tarafiyla ilgili oldugunu; sanatta imge bilgi kuramindan ¢ok
estetik bir kategori oldugunu belirtir.

Son olarak, giyimin ¢eligkileri gostergebilimsel, fenomenoloji ve tiiketim olgusu
etrafinda yorumlara agik durumda olup; ¢esitli iligkiler aginin ve degerler sisteminin pargasidir.
Yiicelestirilen meta, farkli zaman, mekan ve kisilere eslik ederek anlamini iiretmeyi stirdiiriir
ve fetis fenomenler goriiliir. Metinde yer alan, karakterler tarafindan fetis konumuna getirilen
meta, evrensel bir fenomen, kolay ¢oziilebilen iliskiler aginda degildir. Birey igin 6nemli,
kapsayici yargiyla agiga ¢ikan kavram, madde iizerinden yola ¢ikarak soyut, goriinmez fikirler
tiretir. Maneviyatin 6n plana ¢iktigt bu durumda, bireyin arzusu, istegi dogrultusunda
gerceklesir. Nesneyle fetis iliskinin anlami gecici olabilmekle birlikte; 6znel deneyime dayali
stirectir. Ona dair deneyimle gizemsel nitelik verilen meta, aragsal nitelige sahip olarak;
degisimlerle yiikliidiir. ileri’de de giyime ve diger aksesuarlara kars1 karakterin, baz1 metalara
Ozel 1lgi gostermesi; onun beklentisi dahilince olusturulur.

Nesneyle birey arasindaki fetis durumu, metaya dair beklentinin tiikendigi an séner. Bu
durum metinde gegmis nesnenin artik eskisi gibi anlam ifade etmedigi, unutuldugu sirada
gerceklesir. Nesneyle bagin, altinda yatan biligsel siirecler, metayla ilgili beklentiler ve
dontistimsel siirecler, fetisizmi agiga ¢ikaran unsurlardir. Fakat bunlarla birlikte, bireyi etkisi
altina alan reklamlar1 dikkate almak gerekir. Ciinkii nesne {izerinden istenen cagrinin
yaratilmasi, kisiyi etkileyen baslica siirecler igerisindedir. Soylemin, anlamin 6nemli yer
edindigi bu diizlemde, nesne ve kisi biiyiik 6l¢iide dis etkilere maruz kalir. Yine de ikisi,
aralarinda bliytli bir iliski kurulmasina izin verir. Bireyin kendi istegini gergeklestirmek,
amacint desteklemek, kendini giivende hissetmek icin yarattigt durumdur. Atfetmek-
atfedilmek, doniistiiriilmek ile yakindan ilgili olan bu husus, antropoloji, psikoloji, meta

fetisizm olmak {tizere, tiiketicinin hayatinda temel rol oynayan diizlemi olusturur.
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Bu noktada Ileri’nin beslemesinde ¢ok sik tekrarlanan giyim ve ona dair seyler, farkli
anlamlart igerisine alan boyuttadir. Onun belirli gostergelere hizmet etmesi, bireyin
fenomenolojik ag¢idan nesneyi deneyimlemesi, tikketmek igin tiikketilen yapida karsimiza gikar.
Her ne olursa olsun, edebi metinlerde bu metaya dair yaklasimlar, kurgunun olusturulmasina
katki saglayan; zamansalliga, doniistimsellige ve anlam iiretimine yararli olan baglica unsurdur.
Bedenin salt tek basina degil; giysilerle anlamini liretmesine neden olur, anlamini se¢ilmis
kiyafetlerle yaratir. Sessiz olan, yalnizca gorlinimden anlam iireten meta -Ki metinde biz
gOriiniimiin  gériiniimiinii imge yoluyla canlandirmaya ¢alisiriz- sesli yiginlarin ortasinda,

aslinda en gii¢lii anlamu {ireten, sekillendiren, yonlendiren, giiclii sestir.

2.3 Oteki Benlik Sunumu Niteliginde Ayna’nin Baskalasim

Edebi metinlerde ayricalikli yer edinen ayna, hem dolayli goriis agist hem de gergekligin
farkli bir yansimasini iireten nesnedir. G6zlemlenmeyi olanakli kilan meta, anlatinin dayanagi
olmasi ve metaforik olarak sik kullanilmasiyla 6nem arz eder. Bir noktada metnin i¢indeki farkl
bir metin olarak okunabilen ayna, 15181 yansitma olgusuyla kendi ylizeyine yansimasi
gercekligin tam imgesini iiretmekten ziyade, yalnizca, yansilar1 sunar. ikili olarak karsidaki
Ozneye yaklastiran bilimsel arag, tanima islevi goren metadir. Kendi i¢inde anlamla dolu olan
aynadaki yansima, i¢imizdeki &tekini-ikizini ¢ikarmaya olanak tanir. Bununla birlikte ginliik
yasamin nesnesi olurken; bedene, arzuya gondermede bulunur. Dis diinyanin belirli alanini
biitiinlestirerek sunan; yansimayi sinirlayan, ¢evreleyen ayna, kendi i¢inde yogunlasir. Aldatma
ve yanilsamanin sunulmasiyla giizel-kusur, bilgi-yansima, ben-6teki gibi zit kavramalari
cagristirmasiyla var olug, olmak durumunu niteler. Onun metinde nasil sahnelendigi, hangi
anlamlarla yiiklii oldugu karakterin estetik deneyiminin birer pargasidir. Bu dogrultuda metne
yeni kurgusallik, gesitlilik, benzerlik katan ayna, karsimiza gesitli okumalarla ¢ikar.

Metne canlilik, gerilim katan ayna, varlik ve onun temsili arasinda uyumsuzlugu agiga
cikarir. Asil seyi degil; goriintiiniin gorlintiisiinii gordiigiimiiz diizlemde bize verir. Bu
celigkinin ortasinda goriinlimii ¢ogaltmasiyla, onun i¢inden goriinmez olana gondermede
bulunur. Ona dogru yonelimsellik, goriilenle birlesmeye ¢alisarak; birlik arzusu yaratilir. Fakat
bu birlestirmenin olanaksiz olusuyla; karsilikli bakis, farkli bir diyaloga girer. Bakan ve
bakilanin olusturdugu yanilsama ile varlik, birbirlerinin yerine gecerek sdylemi olustururlar.
Aynanin olusturdugu bu aracilik boyutu simdiyi, gecmisi ve gelecegi biinyesinde barindirarak
okunmay1 bekler. Gegisi, kusurlulugu, aciy1 vb. duygu ve diisiincelerin aynasi, bireyden bireye
farklilik gosterir. O herkese ayniy1 degil; farkli anlam diinyalarinin kapilarini aralar. Bakisin

yiizeyi gegerek yansimasi, tek bir sinira odaklanilmasi, bakisin aynayla 6zdeslestirilmesiyle
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bakis yakalanir, olan agiga alinir. Narcissus olayin1 andiran ayna, yansittig temsili, temsillikten
kopararak farkli bir boyuta aktarir. Bu boyut gegici 6liim olmakla birlikte, yansimanin bakilan
siire boyunca durdurulmasidir.

Yorumlara agik olan bu esya, gostergesinin okunmasinda aldatici etkiye sahip olabilir.
Ayna tarafindan hapsedilen bakis, kendisini ona kurban ettiginde tiim edimler onunla birlikte
kalir. Kendin olani1 oOtekinden ayirma, cogaltma, farklilagtirma, 6zdeslik olusturmasiyla
ontolojik ve estetik siireci yansitir. Bu nedenle ayna metinde, birer kimlik sorunu olarak
¢ikabilmektedir. Her zaman belirsizligi i¢erisinde tasiyan kimligin yan1 sira onun, ahlaki, dini,
felsefi, bilimsel anlamlar1 yer alir.

Yansimalar diinyasinda ayna tarafindan sunulan c¢arpirtilmig goriintii, Ozelestiriye,
ahlaki ve ruhsal sorgulamaya izin verir. O, kisinin kendisinin, 6tekinin temsili niteliginde
kendisini agiga c¢ikarir. Yansitma siireciyle ayna yaratici olarak diisiiniilerek, yapici, sorgulayici
figlirdiir. Kisinin kendisine bakarak, yansisindaki kisinin yeniden yaratimina tanik olur. Dolayl1
yollarla elde edilen goériinimiin nesnesi, metafor ve alegori olarak da kullanilir. Tek ile
coklugun, ayni ve digerinin iligkisine dayanan meta, birlige, kimlige dikkat ceker. Metinde
aynanin yer almasi, uzun ¢oziimlemeleri betimlemek yerine, isminin kullanimiyla bir¢ok
durumun o&zetleyicisi haline gelir. Her zaman analoji ve temsil sunarken; temel olan bu
kavramlarinin neyi isaret ettigini bulmaktir. Kurmacanin boyundurlugu altinda yer edinen
nesne degisken, istikrarsiz yapidadir. Yaraticinin ve anlaticinin elinde, hayal giicliniin,
fantezinin, yanilsamanin sorgulanmasia olanak tanir. Karakterin aynaya bakarak varligini
sorgulamasi, onun orada olup olmamasi hali, simiilakr’in aracist1 konumundaki nesne,
kurmacanin sorunu haline gelerek; goriiniis, okuyucu tarafindan yeniden yaratilir.

Ayna, diinyay: temsil etmesi, dinsel, psikolojik ve bilimsellige analoji yoluyla ¢oklu
iliski aglar yaratir. Tanrinin kendi suretinde yaratilma olgusundan yola ¢ikarak, goriilen
yansimanin biiytileyici etkisinin olmasi yani sira; kusurlulugu, kétiiliigii ortaya koyan bir anlam
da yaratir. Birgok anlam boyutunu agiga ¢ikaran meta, varlik ve yaratilis iligkisinin pargasi
durumundadir. ik insan olgusundan, onun sureti olan kisinin, itaat etmeyen sembolik
gonderimini agiga ¢ikarir. Kutsal metinde yer alan tanri-ogul arasindaki ayna iligkisi, kendi
suretinden yaratilan kisinin simgesidir. Ozellikle farkindaliga yapilan vurgu, -6tekilerden farkli
olma-kimlik insa etme- ruhsal deneyimi olusturur. Yansimanin, kendini taklit durumunda
olmasi, ylizlesmeyi temsil eder niteliktedir. Yansinin diisiinlilmesi, imgenin sorgulanmasina
neden olarak, gorintii tizerinden birlikteligin sinirlarini sorgular. Ciinkii doniistiiriilerek sunulan

bu yansinin; metindeki yeri, ilettigi mesaj, neyi temsil ettigi zamansallikla baglantilidir.



83

Asil amac fiziksel goriintiiyii vermek olan metanin iglevselligi diginda, bizi ifsa ederek;
i¢ bilincimizi gdstermeye olanak tanir. Otekiyle yiizlesmek, kimligini var kilabilmek igin
tekligini kanitlamakla saglanir. Ayna ise kendini kendine tanitmayi saglayarak bunu yapar;
bedenle ruh durumunu temsil eder. Oliimsiiz oldugu diisiiniilen ruhla 6liimlii olan beden
arasindaki iligkinin durumu; aynaya bakan kisinin, karsisindakinin eylemlerini gorse bile asil
dikkat edilen ruhsal durumdur. Bu durumu daha dogru agiklayabilecek Narcissus anlatisi,
kendini bilmenin durumudur. Ayna, o olmadan kendini tantyamayacagin iliskisine izin verir,
birbirini gérmenin, karsilastirmanin, boliinmenin birer unsuru olur. Narcissus 6tekinin kendi
yansimasi oldugunu 6grendigi zaman da kendisini tam olarak bilemez. Yansimanin dolayl
olarak bilgiyi sunmasi, onun kendi giizelligin farkinda olarak her seyden uzaklasmasi spiritiiel
iliskiyle sembollestirir. Yansinin aldatic1 olmasi, goriineni gostermekten ¢ok farkinda olmasi
gereken eylemlere gondermede bulunur.

Aynada yansiyan gorlinti igsel varligin ciirimeye baslamasinin isareti olarak,
eylemlerini gormezden gelebilir. Ne oldugumuzu yansitmaya ¢alisan meta araciligryla kendini
tanima, yargilama edimi gerceklestirir. Eskiden portre yoluyla yapilan bu husus, aynanin
gelisim tarihiyle birlikte demokratiklesmeye baslayarak eski ¢cok anlamliligi, ugursuzlugu
biiyiik 6l¢tide unutulur. “O, ikide birde aynaya bakmanin ugursuzluk getirecegine inandigindan,
yiiziinii her dakika aynada gormek istemediginden Kadikdyii’ndeki evine dyle boy, endam
aynalar1 sokmamugstr.” (ileri, 2010: 171) Her ne kadar kolektif diisiince etrafinda gelisse bile;
metindeki ayna 6z’e gondermede bulunmasiyla, tam olarak degerlendirmek miimkiin olmaktan
uzaktir.

Aynanin salt islevselliginden ¢ok onun felsefesine odaklanmak, anlamak agisindan
onemlidir. Sembolik, alegorik kullanimiyla degistirilemez goriintiiniin kirillganligina atifta
bulunur. Goértintiiniin matematiksel uygunlugundan ziyade metinde taklit ve gergegin anolojisi
olarak karsimiza ¢ikar. Yiizyillardan beri bilgiyle imaj arasindaki iliski aynasal olmakla birlikte
acik degil, gézlemcinin bakisina gore etkilenen husustur. Onun varligy, islevi kisiye 6zgii siire¢
olmakla birlikte; Plotonik gelenekten bu yana mimesis’in goriintiiniin aldatic1 boyutunu ortaya
koyan unsurdur. Kendi ve ikizi arasindaki bag, bilgiyi meydana getirir; aynanin goriintiisel
pasifligi giiclinii korur. Gorlintiiniin aciga ¢ikan giicli aldatic1 benzerlikle diislindiiriir, gergegi
kesfetmeye olanak taniyarak 6zneyi tanrisallastirir. Ayna araciligiyla kusurlu, gegici yansidan
ruha, imgeye gecis saglanir. Canli bakisin cansizla bulusmasi, kendini teyit etmenin, ne

ol(a)madigini gérmek, ayna lizerinden 6znenin okunmasin olanak tanir.

Kristal ¢igekli Venedik aynasini bir kez goriip unutamadiktan sonra, aynalarin karsilarindaki sekilleri ve

renkleri boyuna yansitarak, tipki bir sanat eseri gibi, hayatta var olani yeniden var ettiklerini,
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yarattiklarini, artik, hayatta hi¢ var olmamis bir seyi dile getirdiklerini hissediyordum. Sekillerin ve

renklerin kendileri artik aynadaki yansilar1 kadar gekici gelmiyordu. (leri, 2010: 171-172)

Ileri ayna gesitliligiyle beraber tiiketim unsurunu, Karakter tarafindan farkli alimlanan
fenomen, ge¢cmisin hatirast ve yabancilagtiran nesne olarak ele alir. Eskiden beri diisliniirler
tarafindan c¢esitli yorumlar1 beraberinde getiren ayna, goriintii lizerinden anlam iiretimine
baslar. Bakan kisinin yasinin, fiziksel goriiniimiiniin ve yasadiklarinin énemli oldugu noktada,
her zaman ilerleme, sorgulama gorevi goriir. Davetkar ve biiylileyici olan nesne, gostergeleriyle
dolaymli deneyimi sunar. On-arka plan goriiniimiiniin meydana getirdigi gerilim, ayna ad
altinda verilerek saglanir. Diger nesneler gibi kendisini perspektif, sinir, ¢cer¢eveleme, bakis
acisinin durumuna gore sunmasiyla higbir zaman bakisimiza biitlinsel gdériinlimiinii veremez.
Aynanin, yansiyan goriintliye sadece bir siire sahip olmasi, onu tutamamasi §znenin nesne
iizerinde hakimiyetini gosterir. Odiing alinan zamansalliga géndermede bulunan bu durum,
farkli seylere gondermede bulunan resimli temsildir. Biling ise bedenin gegici yansimasindan
cikan gegici disa vurumdur. Maddenin garpici etkisi; varligin derinligini kesfetmeye olanak
taniyan, kisinin kendisi ve edimleri hakkinda sahip oldugu seyleri sorgulamaya davet eder.
“aynada —yansida, goriintiide, hayalde...- dogup biiyiidiikleri diinyayi, acilari, koétiiliikleri,
ucsuz bucaksiz kiskangliklari, yoksunluklari degil de, yalnizca 6zledikleri bir baska yansiyi,
goriintilyii, hayali gdrmek istemislerdi..” (ileri, 2011: 202)

Aynanin erdeme giden yolu agmak yerine; kendini bilmenin olumsuz diizlemine de yer
verir. Kendini bilmenin erdem kabul edildigi zamanlardan, onun olumsuzluguna géndermede
bulunmak donemin ruhunun ne sekilde evrildigini gosterir. Bilgelige giden yol, artik,
Platon’dan bu yana 6z bilgiye ulagmak, kendini bilmek felsefi diisiincesinden ge¢miyordu.
Bununla birlikte Seneca aynay1 rontgen, miistehcen gibi anlamlarla kullanir. Bunu verdigi
ornekleri anlatilarla agiklar, her yere konan aynanin, yansimayi olusturarak oGtekilerin
hareketlerinin goriilmesine olanak tanidigindan; goézlerin kirletildigi eylem olduguna dikkat
ceker. Artik yapilan kotiiliikler meta araciligiyla goriniir kilinir; higbir viicut gizlenemez
duruma gelir. Her seyin yansiya doniismesini olanakli kilinirken, gizlilik duygusu ag¢iga alinir.
Bununla birlikte Seneca Doga Arastirmalar: adli eserinde ilk basta, aynayi, insanin dogrudan
gozlemlenemeyen seyleri dolayli olarak gdrmesini saglayan gozlem araci olarak tanitir. Siisten
ziyade kisginin manevi ag¢idan kendisini gérmesi gerektigini belirtir. Aynanin tarihini sunarak;
onun dolayli goriislerinden, farkli yonlere ¢ekilebileceginden bahseder. Cesitli ayna tiirlerinden
bahsederek, bunlarin sapkinlik ve bagka seyler i¢in kullanildigin1 belirtir.

Bir tiir illiizyon olusumuna izin veren ayna, hangi bi¢im ve maddeden olusursa olugsun

ortak kullanim nesnesi olmaktan uzaktir. Kendini tanimay1 olanakli kilarken; ayn1 zamanda
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rahatsiz edici boyutuyla kendisini sunan meta, goriintiiniin farkli diizlemlerde kendini
gostermesi — burada karsiya bakan kisinin kendini oldugu yerde degil, farkli bir agidan gormesi-
benzerligi sinirlandiran niteliktedir. Kendini tanimaya yardimci olan aynanin, kendini
iyilestirme-miikemmellestirmeye gondermede bulunur. Fakat degisen algiyla o, zevkin kurbani
haline gelir. Yine de her durumda sadece fiziksel goriintiiyli vermez, i¢sel tutumu da agiga
¢ikarir. Oznenin ne oldugu, ne olmaya calistig1, ne olmamas1 gerektigine dair sorulari agiga
cikaran olgu, kendisini en yogun bakista belli eder. “ta ki aynali dolabin karsisina ge¢ip aynada
kendine baka baka aglayincaya kadar duyacaktir...” (ileri, 2011: 184) Hayat iizerinden
sorgulama yapmaya neden olan ayna, i¢ gbzlemden gegmis zamana dair sorgulamalara neden
olur. Aynalar gibi metinlerde yasamin yansimasini sunarak, gercekligi yeniden kurmaya
caligirlar. Bu nedenle Seneca, onda goriilen goriintiiyii bos bir taklit olarak nitelendirir. Bedenin
canliligin1 kisa siire icerisinde veren meta, goriintiiniin gegici bozulmasindan baska bir sey
degildir.

Bu nedenle ayna salt tiikketim nesnesi olmaktan uzaktir. Oz bilgi, ciftlik, yamlsama gibi
kavramlarin fenomeni olmakla beraber, kendisinin, kendinden baska goriintii sunmasiyla diger
nesnelerden de ayrilir. Hareketli ve hareketsizligi bir arada bulunduran, gegici de olsa her
zaman karsindakini sunmasiyla ayricalikli yer edinir. Resim, heykel gibi sanatlarin bunu
yapamamasi, nesneyi, sadece, dondurmalariyla sabitlenen figiir varken; ayna, canlilig1r ve
hareketliligiyle c¢ok sesliligi sunmasiyla ¢oklu anlamlarin goriilmesine olanak tanir.
Yorumlanmasi gereken salt cansiz unsur degil, devinim halinde var olan 6znedir. Insan suretini
yansitan nesne, farkli kullanimlariyla ¢esitli deneyimler yaratir. Bunlar, kisinin ne bulmak
istedigiyle ilgili olup; okunmasi gereken modellerdir. “Oyle, aynaya bakarken, aynadaki Cemil
Sevket’in masaya kapandigini, kesik hickiriklarla omuzlarmin sarsildigini, subaymsa ayaga
kalkip kalgalarini pek igreng bir tavirla sallaya sallaya uzaklastigim goriiyordu.” (ileri, 2011:
122) Ileri’nin metninde aynaya bakan karakter, eski yillarin1 simdiki yansida goriir. Sevket Bey
yansiya baktiginda, yasanmighgin farkli boyutlarina taniklik eder; simdi olani degil, bir
zamanlar oldugu kisiyi gérmek ister. Gergekligin farkli bir boyutu olarak, aldatici, fakat gecici
goriintiiler sunarak, izlenim yaratir.

Her seyden once Gtekilerden ayrimi simgeleyen meta, kendinle karsilasmay1 saglayan
unsurdur. Hegel, kendinde biling- kendisi igin biling arasinda ayrim yaparak, bilincin kendini
gerceklestirmesi i¢in diinyadan digsallasmak gerektigini; bunu da aynadaki yansimamiza
bakarak, kendinde bilincin digsallasip kendisi i¢in bilince gelerek 6znenin var olabileceginden
bahseder. Bu kendi iginde 6z farkindalik yaratan bir siiretir. Freud i¢in aynaya bakmak narsist

duygularin agiga ¢ikarilmasiyken; Lacan ayna evresi olarak adlandirdigi dénemde, ¢ocugun
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aynadaki gorilintlisiinii gdrmesi; ¢ocugun kendi bedeninin farkina varmasina, digerlerden ayirt
ettigi psikolojik gelisim evresidir. Bu yansima iizerinden 6z farkindaligin nasil olugmaya
basladig1 gosterilmeye c¢alisilir. Aynasal goriintii-ayna deneyimi kendini sembolik olarak
anlamaya c¢alisan kisinin gelisiminde énemli rol oynadig varsayilir. Otekinin bedeni dair

farkindaligin ortaya ¢ikmasi, 6teki tarafindan kendini ayirt etme ayna sayesinde gergeklesir.

Yansidaki kisi daha 6nce gérmedigi biriymis: Goclip gitmis bir kadin. “Boyle ne zaman ihtiyarladim
diyormus?” diye sormus. Biitiin ugariliklarinin, ¢ocuksuluklarinin yitip gitmisligine sasirtryormus.
Aynaya tekrar bakarak hepsinin geri gelecegini santyormus. Higbiri geri gelmiyormus. (fleri, 2011: 131-
132)

Edebi metinde ayna, imge {ireticisi olarak karsimiza ¢ikar. Simdinin, ge¢misin,
gelecegin yansimasini sunar. Gaston Bachelard Su ve Diisler adli eserinde aynalarin ¢ok uygar,
kullanish ve geometrik olduklarini, riiyasal yasami kendilerine adapte edebilmek igin ¢ok
diissel araglar oldugunu belirtir. Diissel arag olarak degerlendirilen ayna, lirizm katmaktan ¢ok;
gizemi sorgulatir. Ileri’nin metinlerinde de ayna sevgiyi cagristirmaktan uzak nostaljinin
gelecegi diizleminde yer alan, kurguyla baglantili siirsel nesnedir. Oliim, zaman, bilgi,
narsisizm gibi genis kavramlari biinyesinde barindiran nesne, gizli gercekligin yansiyan
gorlintiisiiyle bas basa birakir. Aynanin mekansalligina gére degisen algisi, kendisini farkli
konumlarda g¢ogaltir, izleyicinin bakis perspektifini genisletir. Metnin i¢indeki goriintiiniin
gorlintiisii durumunda olan ayna, gorlineni yeniden iiretir; fakat bu yalnizca tersine ¢evrilmis
yanilsamadir. Karakterin aynada tam olarak ne gordiigii, ne gormesi gerektigine cansiz seyin
sorgusundan yola ¢ikar. Bakis thanet etmeksizin yansimanin baskalagimina izin verir. Bununla
birlikte yansinin ¢agristirdigi benzerlik, taklit giiveni devreye sokarak; retorik ve felsefi anlam
uretir. Belirsiz uygunluk diizeyindeki goriintii, metinde giicii-giigsiizliigli vurgulayarak
paradoks yap1 meydana getirir. Ayna imgesi bu noktada kurgunun birer yansimasi ve goriiniir

stirecleridir.

Gozler algiladiklar seye dokunup diinyayla tehlikeli olabilecek bir iligkiye girer. Dolayisiyla, 6tekine
yonelen bakis asla ilgisiz degildir. Onun biitiinliigiine saldirir, taskinlik tehlikesi igerir. Bu anlamda,
Kilise’nin “sehvetli” ya da oyle oldugu varsayilan bakiglara savas agmasinda sagilacak bir sey yoktur.
Gormek zaten kendini bir seye asir1 vermek demektir, goriilmenin de insan {istiinde Otekinin

yararlanabilecegi bir etkisi vardir. “Gormek,” der Starobinski, “tehlikeli bir edimdir”. (Breton, 2018: 168)

Metindeki karakterin aynadaki yansimasi, yiiziin simgeselligiyle 6tekine dokunarak;

bakanin yonelimselligiyle gii¢ kazanir. Doniisiim araci olarak; kabul edilebilir diizeyde kusurlu
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maskeyi temsil eden aynadaki yansi, bas basa kaldig1 6tekiyle bunu atmaya veya maskeyle
direnmeye devam eder. Aynanin giicii, kisinin bakislarindan gelir; ¢linkii yiiz yasanilan seylerin
gostergesi durumunda, anlamli simgeselligi temsil eder. Yasantinin bedene, yiize aksetmesi,
aynanin bastan ¢ikariciligiyla tedirgin edici sekilde agiga ¢ikar. Goziin dogasi geregi yalnizca
disarty1 gérmesi; kendini gérememesinden dolay1 aynaya ihtiya¢ duyar. Bu nedenle ondaki
yansimamiza kayitsiz kalamayiz. O, bize nasil goriindiiglimiizii gostermenin yani sira,
kendimize dair algimizin agiga ¢ikmasina neden olur. Karakter asinmasinin ortaya ¢ikmasina
neden olan bu durum, metinde agiga ¢ikarilmasi gereken husustur.

Nesnenin diinyada yer kaplayan varligi, zaman ve mekanla iliski icerisindedir. Ayni
nesnenin ayni anda fiziki olarak bagka yerde olamazken; metinde imge yoluyla bu kurulur.
Metanin mekan tasarimina ihtiyaci olmasi, onun anlam {iretimine katki saglayan unsurdur.
Eserde mekan tiiketimi, tiim unsurlar1 kendine baglayan yapidadir. Onun {izerinden hafiza
canlandirilir, metnin kurgusuna dahil edilir. Ayna iizerinden hatirlamanin, sorgulanmanin eglik
edilmesi, nesneye duyarlilik ve yonelim gelistirmeye neden olur. Onun insan eliyle
biitiinlestirilmesi, her iiretim nesnesinin insanin yasamina katki saglamasiyla kisinin onun
tizerindeki tahakkiimii, 6zneye hizmet eden niteliktedir. Sessizce kendisini sunan meta, dogru
anlasilmayi, siirselliklerinin kesfedilmesini, salt islevsel agisindan degil duygusal yoniiyle de
ifade edilmek ister. Ancak bu sekilde romantiklestirilen yasam, fiziken cansiz olan metaya ruh
verildigi takdirde gerceklesir.

Bunun metin {izerinden gergeklesmesi biiyiik o6lgiide yaziya baghdir. ileri’nin
metinlerinde de nesne siirsel boyutta verilerek; yazinin biiylisiine katilmamiz saglanir.
Betimlemesi salt tek basina ayna olarak degil; duygusal diyebilecegimiz kelimeler araciligiyla
gerceklesir. Ayna da diger nesneler gibi yazarda hafizanin, ge¢gmisin hatirlanmasini saglayan
aractir. Fakat bu arag, yazinin egemenligi altinda olmasiyla bir¢ok gosterge durumuna agik,
kesfedilmeyi beklemektedir. Anlam diinyasinin derinlesmesine neden olan yazinin, nesneyle
iliskisi her zaman alternatif anlamlarla dolu, metne askin ve i¢kin durumdadir. Metinden tasan
ayna, okuyucu tarafindan doniistiiriilmekte, yeniden tanimlanmaya g¢alisilmaktadir. Bu tutum
saglam zeminde olmasa da, metinde her zaman gizli kalan bir yerleri a¢iga ¢ikarmaya ¢aligir.
Ileri’nin metinlerinde de ayna’nin tam anlamiyla bilinebilmesi olanaksiz olmakla birlikte,
imkansizin aralanmasina neden olan konumdadir. Onun iizerinden karakterin, -olmayan-
kendinden azat edilmesi, 6zgiirlesmesi, hapsedilmesiyle anlamsal boslukta siiziiliir. Aynanin bu
bosluklarini biraz olsun kapamak i¢in onun kurgusal tarihine, sosyolojik, psikolojik, felsefi,
antropolojik ve edebi boyutunun agiga c¢ikarilmasiyla yakindan ilgilidir. Bu noktada aynaya,

yiizyillar boyunca tedirgin edici, saflik, kimlik, bilgi gibi kavramlar yiiklenerek siirekli
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doniigiim gegirmistir. Doniislimii sadece metanin degil, kiginin de yasamis olmasi, insan-meta
iligkisinin agiga ¢ikarilmasinda 6nem arz eder. Giiniimiizde ise her yerde gorebilecegimiz
metaya karsi ilgisizligin oldugunu belirtmekle birlikte; yeniden kesfedilmeyi bekleyen durumda
oldugu séylenebilir.

Bununla beraber aynaya bakan goz, diinyaya kavramsal yaklasim; dolaysiz deneyimin
sonucudur. Yazarin bakiginin diginda, karakterin bakisinin bulunacagi durumda, okuyucu
estetik temsilin yan1 sira anlam yerini bulmaya c¢alisir. Aynaya bakan yiiz, bakislar altinda
tutulur; eszamanlilikla diisiincenin duymak istemedigini, farkli bir gercegi sunar. Izleyici ve
izleyenin bakisinin bulustugu noktada, temsille mevcudiyetin birlikteligi kendisini gosterir.
Deforme edilen, ideolojinin altindaki bakis, aynayla karsi karsiya kalindigi dogrultuda en 6zgiir
ifade karakter tarafindan serbest birakilir. Aynanin krizi, radikal bir karsitlikla gézler ve bakisin
kavusmasiyla gergeklesen yiizlesme anidir. Barthes, bakis1 bilgi, iliski-degis tokus, sahip olma-
yakalamak-ele gecirmek olarak ii¢ kisma ayirir. Optik, dilsel, dokunsal islevin gergeklestigi
dogrultuda bakis her zaman bir seyi arar. Edebi metinlerde ayricalik verilen entelektiiellestirilen
g0z, gdrmeye ayricalik taniyarak; goriinenin birligini ortaya koyar. Gozlerin i¢i-dis1, aynaya
benzer islev gorerek, tekinsize gondermede bulunur. Eski mitlerden beri kor olma endisesinin
aci18a ¢iktig1 zaman, karakterin aynada kendisini gorebilme olgusu onu digerlerinden ayirt eder.
Algiin olusmasinda 6nemli olan gorme, ayna yoluyla Yiizlin-bakisin simetrisini ortaya
koyarak; donatilmis olanin kesfedilmesine taniklik eder.

Ayna bakisin karsilikl1 sorusturmasinin yaninda diinyaya agilan penceredir. ilk bakista
yiizle temas edilmesi, gozlerin igsellik ve dissallikla baglantili olmas: tehdit ediciligi aciga
cikarir. Aynadaki otekinin bakisi karakteri o an’dan itibaren koparir; karsidaki tanimadigi
kimlige odaklar. Bakisin birer unsuru olan goz, iginde anlami barindirmasiyla -bu yalnizca bos
bir bakista olabilir- biiyiileyici ve fetis nesne haline biirliniir. Aynaya bakanin bir nevi rontgenci
konumunda oldugunu sdyleyebilmekle birlikte i¢ yonelimde disa acilan goz, ruhu temsil eder.
Bakisin bastan ¢ikarma giicii, bakilan yiizle algiya hakim olabilir; fakat yine de ne bakis ne gz
ne de ayna herhangi bir seye indirgenemez boyuttadir. Iliskiye dair ideallestirici kavrayis,
otekinin yliziinii tutmaktan ¢ok saplantili sekilde ondan ayiran olgudur. Aynadakinin bakisi,
hayrete diigiiren, yabancilastiran, donduran boyuttadir. Sorusturmanin baslangici niteligindeki
aynaya ydnelen karakter ya bakis1 ya da gozii algilar. Ikisinin bir biitiinii olusturmasinin disinda
birbirini digladig1 noktada biri etkisiz hale gelir. Benligin sunumu ve sorusturmasi niteligindeki
ayna, Ileri’nin metinlerinde askinligi ifade eden, yogunluga-derinlige géndermede bulunan
nesnedir. Yazar tarafindan estetik boyutta sunulurken; farkli gerceklik diizlemine gondermede

bulunur. Karakterin i¢sel yolculugunu yapmasina katki saglarken karsidaki yansimanin
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gozlerine de sahip olma olgusu kendisini gosterir. Ayna bakan kisinin bakisini sunmasiyla
goriilen yliziin evreni, ikili goriis boyutunu ¢ikarir, mevcudiyetin sonlulugunu vurgular.

Kendimize donme eyleminin gerceklestirildigi durumda goélge, ruh, portre, cift, ikiz
olarak oOtekinin yansimasi benligin boliinmesini sunar. Karsit benligin ortaya c¢ikmasiyla
meydana gelen ¢atigsma, nesnedeki yansidan fazlasini ifade ederek ¢ift’e gonderimde bulunur.
Onun olusumu Ozgiirlesmeyi beraberinde getirir; karsilasma korkusuyla bas basa birakir.
Kurtulugun yasanmasi 6ngoriildiigli diizlemde ruhsal egilimin neye gonderimde bulundugu
Oonem arz eder. Bu, karakterin -kendisini distan gérme edimiyle- 6liim olgusuyla yiiz yiize
getirebilir. Kisinin kendisine duydugu narsisizmden dogan 6liim istirabi, kendini koruma
duygusuyla ortiiliir. Aynadaki yansinin rahatsiz edici boyutu, bedenindeki tuhafligi okumaya
olanak tanir. Gorlinisiin  benzerliginden yasanan psisik etki, karsidakine iletilenle
deneyimlenen, deneyimlenmesine olanak taninan sey kendinden yabanci olan benligi gosterir.
Benligin ikiye boliinmesine neden olan aynasal siireg, her seyin ikiye katlanmasina neden olur.
Vicdanin sorgulanmasiyla, i¢ gdzlemin yargilanmasinin yapilmasi bastirilmis olanin yeniden
olugmasina izin verir. Yabanct konumundaki aynasal goriintiiniin yansisi, 6znenin kirilmast
olarak deneyimi gergeklestirir.

Bu nedenle karakterin karsilastigi sey tamligin degil, eksiligin goriintiisiinii niteler
bicimde belirsizlige sabitlenir; ikili arasindaki diyalektik iligski yeniden olugsmasi imkéansiz olan
tekrara -kirllmaya- gondermede bulunur. Bu durumda, aynadaki eg-benlik mevcut imgenin

sarsilmasina eslik ederek dissal ve i¢sel goriintiiniin ilkellikle algilanmasinin yolunu agar.

2.4 Arayis’in Diger Nesneleri

Ileri’nin metinlerinde nesneler, hatiralarla dolu eskilerin 6zlemi olmasinin yani sira
donemin kokli doniisiimiine de elestirel niteliktedir. Onlar anlati kurgusunu yavaslatan,
diisiinmeye iten unsurdur. Yazarmn sosyolojik géndermeleri neticesinde tarafsiz olmaktan ¢ok
tarafli seylere gondermede bulunur. Karakterlerin kimliginden ¢ok nesnelerinkine sahip
olmamiz; metinlerde 6zneyi, yalnizca, anlatict durumuna getirir. Sosyolojik, mitsel gibi farkl
boyutlara gonderme yapilarak gondergenin ¢oklu olmasma neden olunur. Husserl’in
fenomenolojisinden sonra amag degil; arag¢ haline gelen dil ve temsil sorununun da igine
girmesiyle daha da karmasiklasan metnin, nesnelerin sundugu gosteriyi tanimlamak yeterli
degildir. Metalarin tanimi ve varliginda anlatinin bakis agisindan siibjektif sekilde verilir.
Kurguyla baglantis1 acik bigimde sunulan esya, tarafliligindan ayrilamayan diizlemdedir.
Kapitalist diizenle birlikte donilisen egilim, madde ilizerinden anlagilacak mit durumundadir.

Anlami1 doniistiiren nesne, metinlerde bireyin-bedenin konformizmini desteklemekten uzak
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kolektif alginin olusturdugu yanilsamadir. Giindelik nesnelerin bu denli tiiketiminin yani sira
koleksiyoncu goriiniimiindeki karakterler, Benjamin’in ifade ettigi gibi uzak ve 6lii olmayan
diinya yaratiminin mutlulugu sunulur. Nesnelerin bu denli 6zgiirlestirildigi, islevsellikten uzak
algi, onun, yararl degil; arzusal yonii g6z Oniine alinir. Sanayi devrimiyle beraber metalarin
seri iiretimi, hepsinin tek tip olmasi, kisi tarafindan degil makine araciligiyla yapilmasi, nesneye
bakis1 etkileyerek soguk, yapay diizleme indirgenir. ileri’de kapitalizmin getirdigi

olumsuzluklar1 gegmis zamanin nesnelerine hayat vererek yapar.

Boy aynalari, tuvalet masalari, pudriyerler, kristal esans siseleri, fiskos koltuklari, sehpalar, Cin
porselenleri, biblolar, vazolar, paravanlar gitgide kusatir, sanki biz de bunlarin arasinda kipirdayamaz
hale gelirdik. Esya boyle cogaldik¢a bir antikaci ditkkanina diismiis gibi olurduk ve biz de diikkanin tozlu
esyas1 gibi kendimizi tozlanmis, zaman i¢inde unutulmus, bir kdsede birakilmis hissederdik. (leri, 2010:

20)

Tiiketim kiiltliriiniin oldugu yillara elestiri niteligindeki pasaj, Barthes’in ifadesiyle
yanusamalarin imparatorlugu’nu olusturur. Islevini, yararhlifim kaybeden meta, anlam
yoksunluguna neden olarak, onu, yoksullastirir. Ozne-nesne birbirlerine duyarsizlasir, nesne
aurasini kaybederken bireyde anlamli esyayi standartlagtirir. Benjamin aura ve ¢ogaltmaya
birlikte standartlagani belirttigi noktada, nesnenin temsil sorunu baslar. Foucault ve Barthes,
yazmanin ayricaligina dikkat g¢ekerek, dilin koruyuculugu iizerinden, seyler sahiplenilir.
Temsilin dille baglantili olmasi, keyfi; fakat etkili deneyim unsurunu meydana g¢ikarir.

Ileri’de sosyo-kiiltiirel olmak iizere, karakterlerin nesne iizerinden kisisel deneyimler
verilir. Bakis agisiyla baglantili olan nesnelerin temsili, 6znel konumda yer alir. Metinlerde
metanin varligl, Yeni Roman yazarlari tarafindan nesneye verilen biiyiik yenilik olmasa da salt
gercekligi temsil etmemesiyle kayda deger niteliktedir. Meta iizerinden anlam sorunu, birey-
karakter ve dénemin ruhuyla baglantili olarak kendisini gosterir. Onlarin sadakatsizlikleri,
metnin anlamini tireten, doniistiiren temel gostergedir. Devamli kesintiye ugratilan nesne, artik,
giicii degil; giicsiizliigli, kirilganlig1 temsil eden seydir. Eserde degersizlestirilen maddeler
tizerinden anlam, derinlik, siirsellik gdsterilmeye ¢aligilir. Onlarin iizerinden vurgu saglanarak,

on plana ¢ikarilirlar. Fakat 6nemli olan, alicinin esyaya bakisindaki sorunsaldir.

Ayakta durmak hiirmeti gosteren bir pozisyondu; prenslerden usaklara herkes, oturma konforunun keyfini
¢ikarmakta olan toplumsal lstleri huzurunda ayakta duruyordu. Akil Cag’inda, sandalyeler-koltuklar,
Versailles saraymin karmasik Oriintiilerinden sonra adabi muaserette yasanan tedrici gevsemeyi

yansitarak, daha rahat pozisyonda oturma vasitalari haline geldiler. Sandalyenin-koltugun sirt1 oturulan
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yer kadar 6nemli bir hal ald1 ve oturan kisinin rahatca yaslanabilmesi i¢in kavislendi; oturan kisi saga sola

donebilsin diye kollar algaltildi. (Sennett, 2002: 306)

Sennett, bedenin dinlenebilecegi, konfor alan1 sunan metanin yiizyillar boyunca degisen
evrimine dikkat ¢ceker. Gorgii kurallari, ayrim, islevsellik gibi agsamalardan gecerken; temelde
bedenin rahatga 6zgiirliigiinii sunmasini ifade eder. Zamanla her kesime yayilan koltugun,
kacilabilecek, siginilabilecek ve gurur kaynagi olarak goriileceginden bahseden Sennett, bu
nesnenin konfor mekani1 sundugunu belirtir. ileri’nin metinlerinde de insana hizmet eden
oturma alani, sekliyle, rengiyle karsimiza ¢ikar. “Ve rulo yastikli, soyle uzaniliverilecek
kanepeye ilismis, kirmizi bol etekli tuvaletinin dekoltesini iri bir beyaz giille 6rten geng hanima,
magrur, gururlu ifadesini..” (2010: 122) Yesil kadifeli koltuk, annenin oturdugu siyah maroken
koltuk, goblen koltuk, yastik atilmis koltuk ve benzerleri metinde yer alir. Bu nesnenin
metindeki yeri, yalnizca, mekanin birer unsuru olarak, yeri doldurmak-tamamlamak, yasamin
giinlik nesnesini vermek yerine; i¢sel yasantiyr etkileyen fenomen, farkli deneyimlerin
gostergesi, kapitalist diizenin yarattig1 bigim ¢okluguna géndermede bulunur. Dénemin degisen
zevklerine, kumasina, imgesine atifta bulunan bedensel nesne, anlatici tarafindan diinyanin
siirekli aranmasina, dondstiiriilmesine, tliketilmesine, hatirlanmasina olanak tanir. Bu
sunulmus, olaganlasmis ve siireksizligini yaninda tutan nesnenin, kolektif anlamin1 unutmak
degil; ona, katki saglayan, 6zgiirlestiren, igsellestirilen-agkinlagtirilan duygu, derinlik, alg1 ve
imge diinyasina yeni eklemeler yapmaktir. Metinde kalipsal ifadelerin izini slirmek yerine,
yasamimizda olaganlagmis objeye, kendi deneyimini vermek, yeni diisiince gelistirmesine izin

vermek, kurguyu yeniden kurgusallagtirmaya izin verir.

Boylece giysiler, saatler, taraklar, altin kordonlar, dosekler, fincanlar, vazolar, sehpalar, gomlekler,
mendiller, usturalar, yiiziikler, hepsi karmakarisik, hepsi i1ssiz, aklindan gegiyormus. Artik yalniz
Zincirlikuyu’daki kogkte kalmig esyayla da yetinemeyip, biitiin olillerden geriye kalmis, arta kalmis
esyayl... biitiin esyay1 algilamaya, kavramaya ugrasiyormus. (ileri, 2011: 92-93)

Mahremiyet ve bedenle iliskili olan nesnelere, yaratilisin sinirlarina taniklik etmesine
izin verilerek kutsal boyut kazandirilir. Herkesin kullandigi ayni anlama sahip metalar degil,
alici tarafindan karakter bigilen unsurlardir. Gegmis yillara ait anitsal nitelik, onlarin biiyiisiinii
vurgular. Cansiz metaya verilen mistik ruh, eskiden farkli bi¢imde tapinma unsuru olarak
kalintilarin1 sunar. Kutsallagtirllan meta, mitsellestirilen masalst atmosferde olmayip,
yasanabilecek haliyle metinde yer alir. Farkli zamanlarda anlamsalligmin olimd, tekrar

yaratim1 toplumsal ve bireysel niyete gore yeniden olusturulur. Metnin &tesinde farkli bir



92

gerceklik sunan meta, dis diinyada oldugu bigimden ¢ok anlatidaki varligin tizerinden var
olusunu gergeklestirir. Bu olgu ileri’nin metinlerden ethos ve logos sdylemlerini degil; biiyiik
Ol¢iide pathosun on planda oldugunu gosterir. Boylelikle séylem sekli, kurgunun birer
yansimasi olarak meydana gelir.

Hayal giicliyle olusturulan roman, psikolojik olana bagli, zihinde yer edinen
goriintiilerin bir araya getirilmesidir. Metindeki anlaticinin  hafiza ve kurgusunun da
eklenmesiyle metanin edebi, semiyotik diizlemi sessiz yargilarla okuyucu tarafindan yeniden
insa edilmeye calisilir. Buna donemsel degisikliklerin eslik etmesiyle —6rnegin fotografciligin
goriintiiniin anlamin1 degistirmesi gibi- gozsel, geometrik imgelerin doniistimiine taniklik
ederiz. Dogal goriintiiler biitiinii olarak verilen metalar, kisitli alan igerisinde yeni bakis agisi
elde edilmeye calisilir. Ileri’de de her esige savrulmus nesneler, bir aradaliklariyla, 6tekinin
yadsinmasindan ¢ok tekiyle kurulan iligki neticesinde agiga ¢ikarlar.

Bu iligkideki nesnelerin materyalist okumasi, maddi kiiltiir iizerinde felsefi, sosyoloji,
antropoloji, bibliyografya gibi gostergelerin incelenmesine neden olur. Her zaman kesinlikten
uzak olan meta, ekonomik evrimin géstergesi olarak, metinde karakterlerden daha fazla yer
alarak; aslinda, nesnelerin nehir romanidir. Fenomenleri dair mantikli kabul edilebilen bir
seyler sdyleyebilmek igin metindeki modern nesneleri hafife almayip, karmasikliklarini
¢ozmek gerekir. Ciinkli sanayi devrimiyle beraber hasar alan metanin belirsizligi, gerilimi,
metonimi barindirmasiyla, onunla iligkide kirilmalar, ¢oziilmeler agiga ¢ikar. Metinde bollugun
temsilcisi meta, esitsizligin, yoklugun anlamlariyla da doludur. Onlar iizerinden verilen sosyal,
politik ve bireysel sorunlar, 6zne-nesne arasindaki yogunlugu vurgular. Marx’in ifade ettigi gibi
salt siradan bir sey olmaktan uzak; tiiketiciliginin dogusu-alimlanisi, sembolik niteligi, metinde
diistinsel rolii ve maddi diinyanin yeni algisin1 damgalayan seydir. “Odadan odaya gegerken,
biitlin o biriktirdigi, atmaya kiyamadigi esyayi, biblolarini... o kirik dokiik biblolarini,
vazolarini, hatira fotograflarini...” (Ileri, 2010: 144) Cevremizin temel unsuru, gostergebilimle
ilgili olan meta, isaretler ve duyumlar diinyasidir. Pasajda tiikketim nesnelerine sahip olmanin
yaninda; sosyal statiiyii aciga c¢ikaran durum olmakla birlikte, iletisim ve kiiltiir unsurunun
maddilesmesi, nesnelerin birlikteligi gestalt durumunun da agiga ¢ikmasina neden olur.

Nesne gérmeye, dokunmaya iten bedensel etkinliklerle gerceklesir. Onunla kurulan
temas, -armagan, islevsellik, konfor- kisisellestirilerek farkli mesajlarin tasiyicisi durumuna
getirilir. Kisisel bir etkinlik olan armagan ve diger duygulanim diinyasi, se¢imle ilgili olup;
tesadiifi degildir. Temas yaratan esya, metnin maddi diizeninde yer alan, yasamin
fenomenolojisine taniklik eder. Cansizligiyla pasif olsa da metinde yarattig1 etkiyle, alginin

Otesinde incelenmesi gereken husustur. “O giinlerde, o siralarda miicevher tutkusu dayanilmaz
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bir noktadaymus.” (ileri, 2010: 200) Metinde sadece okuma nesnesi degil, diisiinceyi manipiile
eden tutumdadir. Etimolojinin de isin i¢ine girmesiyle daha da karmasiklasan nesne olgusu, dis
cevre tarafindan verilenlerle oriiliidiir. Onlara dair uygulanan pratikler, temelde tiiketim
ideolojisiyle ilgili olup, politik ve toplumsal rolii vardir. Oncelikle ihtiya¢ kavramindan ¢ikilan
meta tiiketimi, sembolik, degisim degerini de beraberinde getirir. Endiistriyel uygarligin
nesnelerini listelemek, sayilarini, gesitliligini belirlemek, metalara dair fikirlerin gelisiminin
gozlenmesi agisindan 6nemlidir. Fakat 6nemli olan husus, sadece, metinde yahut giinliik
hayattaki metalarin sayis1 degil; onlara bigilen anlamdir. Farkli zamansallik asamalarinin
onemli oldugu noktada, toplumun gelisimi acisindan da degerlendirilen nesne, bireyin
toplumdaki yerini belirlemekle birlikte ¢okseslilige gondermede bulunur. Onu degerinin ¢ok
net olmamasi, son/suz birikim ve aktarimla ilgilisi olmasi, onun degerinin yetersizligini
meydana getirir.

Nesneler kendilerini tek baslarina sunmaktan ¢ok digerleriyle iliskiler aginin pargasi
durumunda olurlar. Metinde biitiiniin parcast olarak, yazarin kelime haznesiyle anlam
liretiminin parcast olan unsur, sdylenenden bagimsiz olmayarak; kendi estetik alanini yaratir.
Klasik anlamda fincan ve benzerleri bir seyi igmek i¢in yapilarak, cogunlukla evrensel olarak
kabul edilir. Fakat metaya kars1 yasanan duygusal siire¢, onu salt yararliliktan kopararak; yan
anlamlar tiretir. Metinlerde de ilk olarak algilanan onlarin ilk anlamlar1 degil; gostergeleri basta
gelir. Kitap, masa, lamba, vazo, miicevher kutusu, takilar gibi maddeler belirli edimi
gergeklesmeye izin veren unsur konumunda; hepsinin ayri, fakat birbirine baglandig: ¢izgide

kendi biyografilerini yaratmalari, onlarin sembolik roliinii gosterir.

Bununla birlikte, annemin, somyanin tam karsisindaki siyah, ¢atlak ¢atlak maroken koltukta oturdugunu
biliyordum. Oturus seklini, elinde tuttugu kitabi, ince parmaklarini, taslari karartili 1ginlar sacan pirlanta
alyansini yine de goriir gibiydim, yine ¢igekli —ama cigekler, alli morlu devasa giiller degil, kiigliciik
mineler- koyu renk basma entarisini, pembe saydam ¢erceveli gézligiini, kir diismiis permanath

saglarmi. Annem masal okuyordu. ({leri, 2011: 12)

[leri’nin metaya bu denli yer vermesi, detaylarmi aktarmasi; kesfedilmesi, yeniden
bulunmasi gereken 6zlem niteligindedir. Anlaticinin niyeti, inanis1 her zaman nesneler {izerinde
olup, sanki igerisinde bulundugumuz zamana bir seyler eklemek ister gibidir. Simdide yok
olusunu siirdiiren esyalarla var olma, yasama isteginden; onlar iizerinden bir sey doldurulmaya,
telafi edilmeye caligilir. Metinde nesneler, eksikligi mi telafi ettigi; yoksa eksikligi aciga m1
cikardigr yahut eksikligin tam kendisi mi olduklari, alicinin fenomenlerle yasadig: siirecle

ilgilidir. Bununla beraber tiiketim toplumlarinin yasadigi psikolojik siireg, yabancilasmaya iter.
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Arzuyu uyandiran nesneye karsi gegici sahip olma tutkusu tesadiifi, gecici diizlemde yer alir.
Otekiler tarafindan uyandirilan, arzunun tatmin edilmesi gerektigi diisiincesiyle —ol(a)mayan-
eksiklik giderilmeye calisilir. Arzu, ihtiyag, tatmin hicbir sekilde giderilemez duruma
getirilerek tiiketim olgusu yaratilir. Kendi kendinin anlamini dahi yok eden tliketim, yapay
anlamlandirmalara sahip olur. Metinde sik¢a karsimiza ¢ikan metanin devamli goriiniimii,
dénemin yapisina gonderme olmakla birlikte; anlaticinin hayatinda olan karakterlerin nesneleri
tizerindeki eksikligi sunulur. Nesneyi deneyimleyen baskasi tizerinden deneyimin deneyimi
okuyucuya aktarilir.

Sahip olma yoluyla arindirildigini diisiinen, diirtlisel arzularla yonlendirilen kisi, eyleme
tesvik edilerek, toplum igi sapmalari agiga alir. Vitrinler, bunu en iyi sekilde kullanarak tatmin
etmeye ¢aligir. Bu her zaman metaya kars1 yapilan kusurlu ve eksik bir tanimdir. Biitiin giiciiyle
sunulan nesneye sahip olunduktan bir siire sonra doyuma ulasilmasi neticesinde bilincin ona
duydugu ilgi de yavaslar. Metinde yer alan ge¢mis karakterlerin nesnelerine oldugu gibi, onlar
simdide yanilsama olarak yer edinir. Yogunlastirilan sey, anlam degil; anlamin yoklugu olarak
meta iizerinden sergilenen seydir. Islevselligin yok sayildig1 gosteri toplumlarinda nesnelerin
sosyolojisi, psikoloji, felsefesi goz ardi edilir. Nesnenin islevselliginin neye gore belirlendigi,
gercekten onlarin ne ise yaradigi sorun olmakla birlikte; temsil sorununa yol agar. Esyanin,
mekansal-zamansal gostergeleri, betimlemeleri, sdylem olusturularak ¢oziilmeye calisilir.
Ileri’nin metinlerinde siirsel dis ses olarak adlandirabilecegimiz meta, nostaljik bakis sunar.
Bununla birlikte sikintinin, engelin de birer pargasi olurken; ¢esitli kiiltiirlerin nesneye bakisi,
onun dilsel, tarihsel siireglerinin farklilik gdstermesiyle metin, okuyucular tarafindan
dontistiiriilir. Fakat onemli olan, maddelerin anlamini, niyetini yeniden tanimlamak ve
cogaltmak oldugu soylenebilir.

Ileri’nin nesnelerine farkli bakis agis1 kazandirmak adina Nesne Yo6nelimli Ontoloji’den
bahsedilebilir. Nesnelerin insan algisindan bagimsiz olarak var oldugu, insan perspektifinin
merkezi roliine karsi ¢ikan diisiincedir. NYO, insan varliginin, insan olmayan nesneler
tizerindeki ayricaligmmi reddeden, XXI. yiizyilda Martin Heidegger’den etkilenen diisiince
okuludur. Insan merkezciligine karsi ¢ikan bu tutum, nesnelerin diger iliskiler tarafindan
tiiketilmedigini belirtir. Kurgusal gergeklikten 6nce gelindigi, nesne iliskilerinin dogasi ve
esitligi hakkinda farkl goriiniislerde bulunurlar. Graham Harman i¢in insan algisinin, nesnenin
pratik olarak gosterilemeyecek gercekligin geri ¢ekilmesi olarak alir. Onlar geri ¢ekildiginde,
insan ve diger nesnesel iliskilerden de uzaklagtigini belirtir. Onun i¢in tiim nesneler, esit ilgi
goriir, 6zdes olmamakla birlikte 6zellikleriyle yakin iliskidedir. Bu iligkiler yasamdaki her

seyden sorumludur, ger¢ek veya duyusal olabilmekle birlikte; diger nesnelerle iliski icerisinde
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olabilir veya olmayabilir — bu durumda gergek bir nesneyle iligkileri vardir-, ger¢ek nesnelerin
diger gergek nesnelerle ilgisi olmayip; duyusal nesnelerle ilgilidir. Estetikle daha yakin iligki
igerisinde olan goriig, nesnelerin yalnizca insan iiriinlerine indirgendigini belirtir. Ciinkii onlar
i¢in, nesne insan algisindan bagimsiz; insan dis1 nesne iliskilerini insan bilinciyle ¢arptirildigini,
insan ve insan olmayan nesne iliskilerinde, ontolojik olarak esit diizlemde yer aldiklarini
savunulur.

NYO, nesnelerin felsefi agidan, onun derininde yatan tozden bahseder; dil gibi
unsurlarin goriinenin altinda yatan bir seyin olmadigi goriisiiyle nesnenin islenildigini dile
getirir. Nesneye dair asir1 kaliplasma ve giiclinlin zayiflatilmasina karsi ¢ikilmasinin yaninda;
ona dair bilginin gergeklikten uzak olmasiyla sonluluk fikrini barindirdig: belirtilir. Zamansal
konumda da gosterdikleri unsurlardan bagimsiz olarak ele alinan nesne, tiiketilemez, her zaman
gercekliginin mevcut oldugu ve bunun tiim iliskilerin disinda oldugu vurgulanir.

Harman, Heidegger’in Varlik ve Zaman adli eserinde yer edinen araglarin analizini,
anlam iligkilerinin nitelendirilmesinden ¢ok ontolojisinin baslatilmasi olarak diisiiniir. O, insan
algisina ve maddi iligkilere indirgenemeyecek; t6z kavrami onerir. Husserl ve Heideggerden
yola ¢ikarken; gercek ve duyusal nesneler ayrimi yapar. Deneyimden geri cekilenler gercek
nesnelerken; duyusal olan, yalnizca deneyimlenendir. Duyusal, rastlantisal olup, gergek ve
duyusal nitelikler olabilir. Duyusal nitelikler, alet analizinden yola ¢ikilarak, diigiiniilen yahut
eylemle varilabilen yiizeyle duyusala gevrilebilir. Harmann, havaya kaldirilan nesneyle temasa
gecis, onun iligkisini tanimlamak i¢in nedensellik teorisi 6nerir. Iki varligm iigiincii varlikla
icinde bulustugu, etkilesim olana kadar yan yana var olan durumdan yola ¢ikarak bu goriisii

gelistirir.

NYO, nesne kelimesini aligmadik 6l¢lide genis bir anlamda kullanir; nesne, biisbiitiin bilesenlerine veya
baska seyler iizerindeki etkilerine indirgenemeyecek bir seydir. Ilk mesele, yani nesnelerin bilesenlerine
indirgenemezligi, filozoflar igin epey eski bir konudur. ikinci mesele daha az tartigilmis olsa da ayni
olgiide 6nemlidir. Ornegin, Heidegger gibi bir filozof, bir ¢ekicin onu olusturan atom ve molekiillerin
seviyesine indirgenemeyecegini 6ne siirmekten ¢ekinmez, 6te yandan ¢ekicin, anlamli techizatlardan
olusan bir sistemde durdugu yere yiikseltilerek yukar1 yonde indirgenebilir oldugunu da kabul eder.
Sozgelimi, Heidegger’in goziinde cekic “ev insa etmeye yarar”, ev de “insanlara barmak saglamaya.

(Harman, 2020: 54)

NYO, asag1 ve yukar1 yonde indirgemeyi tehlikeli bulur. Bir nesnenin parcalarindan
fazlasi, etkilerinden az oldugunu diisliniiliirken; Heiddegger’den farkli olarak nesnelerin
kendilerine ait ontolojileri oldugunu varsayilir. Harman, Heideggerci Zuhandenheit (hazir

olma), nesnelerin teorik ve pratik olarak geri ¢ekilmesini gosterdigini dile getirir. Fakat nesnel
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gercekligin bunlar tiiketemeyecegini savunan Harman, cansiz nesnelerin birbirlerinin
gercekligini ¢ozdiiklerini, deneyimledigimiz tiim nesnelerin kurmacadan ibaret oldugunu
diisiiniir. Insan algisinin diger canlilardan daha uygun olabildigi goriisiinii reddeder.
Diizanlamcilifa karsi olan bu yaklasim, herhangi bir seyle nedensel etkilesimin dogrudan
verildigini degil; yalnizca onun terciimesi olabilecegini sOyler. Genellikle, ¢ogu nesnelerin
yiizeysel olarak algilandig1r diizende, cansiz ve canli bir nesnenin ayni gerceklige sahip
olmadig1; gozleyen bilincin algisindan baska bir sey olmadig diisliniiliir. Fakat NYO, bu
diisiinceyi tersine ¢evirir. “NYO’da felsefe daha ziyade, kelimenin en genis anlamiyla seylerin
nasil olup da bir araya gelmedigi, karsilikli iligkilerine ragmen nasil olup da belli bir 6zerklik
derecesini korumayi siirdiirdiikleri hakkindadir.”(2020: 52)

Gergekten, bizim araciligimizla gerceklesmeyen esyaya yaklasim, her zaman bize
sunulduklarindan fazlasini ifade eder. Insan algisina ickin degil, agkin olarak diisiiniilen metaya
kendi anlamim verebilmek, farkli yaklagim gerektirir. ileri’nin metinlerinde de nesnelere Kars,
bu yaklasimla yola ¢ikmak, metni yeniden okumayi1 miimkiin kilar. Buraya kadar, anlaticinin
nesnelere karsi algisinin deneyimler yoluyla aktarildigini sdyledik. Fakat NYO’den sonra
geemisin, donemin ve deneyimin nesneleri olarak nitelendirmek, nesneyi insan araciligiyla var
etmek anlamina gelir. Bunu reddeden yaklagimla metindeki nesneye kendi gergekligini nasil
verebiliriz? Metinde yer alan tablolara ve diger unsurlari nasil ele almaliyiz? Deneyim, algi bu
noktada agiklamaya daha elverigli goriilse de, meta mesajin kendisiyse de her yaklagimda eksik
olan seyler vardir. Ileri yakin gegmisten beslendigi metalari, metinden bagimsiz olarak da
anlagilabilir. Fakat anlatidan ¢ikarildiklar1 zaman, kendi kendilerine yeterli olan varliklar, hi¢
sliphesiz metinde bosluklar yaratacaktir. Bu noktada metindeki tablo, kurguda kendi kurgusunu
ve anlamini liretmesi i¢in ona dair imge genisletilmelidir. Clinkii bizim algimiz disinda diinyada
varliklarini sunan seylere kendileri verebilmek igin yine bilyiik 6l¢iide bize bagli oldugunu Ki
bu nesneler diinyasi i¢in degil; bizim anlami1 yaratmamiz igin oncelikle dil’in karmasikliginin

ortaya ¢ikmasinin neden oldugu bir durumun sonucu olarak diisiiniilebilir.

Bu resim, dyle santyorum ki, Alafranga Selma Hanim’1n giinahkar sayilmis akla bezedigi yeni hayatinda
en sevdigi kisisel esyasiydi. Pencereden manzaraya bakacagina, ikide birde resme dalar, gozlerini
peyzajdan ayiramazdi. Penceredeki goriiniimle, duvardaki resmi, hayalimde hep yasatageldigim gibi, yine

hayalimde ¢arcabuk birlestirirdim. (ileri, 2010:211)

Resme dair olusan bu bilincin, karakterde nasil ortaya ¢iktig1 belirtilmez. Gosterme
sorununun agiga ciktigi durumda, tin’in dogusu ortaya cikar. Zihnin etkinliginin, ge¢misin

hatirasindan kendisini kurtaramamasi, algidan 6nce olan metaya karsi, algilama ediminin
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gerceklestigi noktada kisisel arka plan olusturulur. Digsalliktan i¢sellige gecis madde anlayisi
ve goriintiisiiniin a¢1ga ¢ikmasina neden olur. ileri’nin metalar1 biiyiik 6l¢iide bellege
gonderimde bulunmasiyla, Bergson’un Madde ve Bellek ¢alismasindan yola g¢ikarak
incelenmesinin daha uygun oldugu belirtilebilir.

Sezgi ve siire kavramlarinin 6nemli yer edindigi diisiincede, bilincin anlik verileri agiga
cikar. Siire, derin bellegin 6zii olarak diisiiniilerek, yiizeysellikten ayrilir. Ozgiirliigiin 6nde
oldugu, igsel ve dissal ¢oklugun karsithiga neden oldugu durumda, ancak, maddenin disina
gecebildigimiz 6l¢iide giiciinii gosterir. I¢sel yasamin &nemli oldugu, 6zgiirliigiin madde
tizerinden gerceklesmeye calismasi, bakisin egilisiyle ilgilidir. Gegmiste yasanan bazi seyler,
hafiza-aliskanlik-bellek-imge tarafindan yeniden iiretilir. Imaj-bellek ve algmnmn diisiinsel
hayatta birlikteligini goOsteren saf hafiza, algiladigimizi tanimlayabilmek i¢in gecisin
goriintiileri bizi birakmaz. Gegmisin bugiine dahil edilmesi, hafizanin onun araciligiyla yeniden
var edilmesi, siirekliligi gosteren hafizanin doniisiime devam etmesidir. Dikkatimizi yalniz
simdiye degil, gegmise gondermede bulunmasiyla; saklanmigin, ortiik olanin agiga ¢ikarilmasi
niteliginde anlasilabilir.

Hafizamizin, gegmis yasantinin ayrintilarinit korumasi, onun simdide sona ermesinden
uzak; hafizamizda yasayan, stirekli devinim gegiren unsurdur. Maddi varlikta canli olan gegmis,
diinya ve bedenin kaotik iligkisinde meydana gelir. Madde, siirenin 6tekisi olarak degil, devinim
olarak gercek oldugu diizlemde yer alir. Psikolojik deneyim olan siire, ontolojinin konusu
olurken; baslangicta derin benligin unsuru, daha sonra varligin icerisine dahil olur. Bu,
nesnelerin herkes tarafindan tek bir sekilde algilanmaktan uzak, onlarin degisken 6ziine
gondermede bulunur. Hafizada ger¢eklesen bu durum, gercek deneyimin kosullarini ortaya
c¢ikarilmasina neden olur. Bergson’un ifadesiyle seyler, dogru olarak var edilebilen unsurlar
olup, gecmis ve gelecek arasindaki farkin agiga cikarilmasina olanak tanir. Gergek iliskileri
ortaya ¢ikarmak i¢in ge¢cmisi bugiinden ayirmak, saf bellegi ortaya ¢ikararak, kendisini onda
sunmasina izin verir.

“Ben kimseyi birakmadim, insanlari, asik oldugum delikanlilari, Sezai’nin biri sari,
digeri kirmizi basli, beyaz gogiislii kuslarini, sokaklarin kdpeklerini, niliifer yapraginda uyuyan
kurbagalari, hi¢bir seyi, iskemleyi, koltugu, anneannemin siirahisini, beni reddeden babama..”
(Ileri, 2011: 65) Anlaticinin, karakteri hayal ederek karsisina getirdigi goriiniim, somut isaretler
araciligiyla meydana getirilir. Simdiye getirilen ge¢mis yasanti, zamansallik diizleminde degil;
karakterin bilincinde olusan siiredir. Simdinin ge¢mis duyumsamasi, bunun olusturdugu
gelecek deneyimi, birlesik duyumlarin varligint var sayar. Bedenin bilincinden ibaret olan

simdi, zamanin duyumsanmasiyla yeniden sekillenir. Karakter maddi varliga tutunarak,
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duyumunu genisleterek; hareketi dogurur. Saf hafiza bilingsiz yahut farkli bir biling deneyimi
olarak, kendisini gerceklestirir. Bergson ilk olarak bilincin diinyay1 aydinlatmak oldugunu,
bunu pratik 6zden gerceklestigini; fakat ayn1 zamanda seylerin bilingsiz temsillerinin varligini
dile getirir.

Bergson, maddenin imgeler biitiiniinii olusturdugu ve onun da bir tiir varolus oldugunu
dile getirir. Onun iizerinden olmayan1 korumak, dngoérmek, hafiza olan, zaman bilincini agiga
c¢ikarir; gegmisin korunmasi ve gelecegin diizlemine yansitilmasi hafiza tizerinden gerceklesir.
O, alisilmis ve hatirlama hafizasin1 ezber iizerinden anlatarak ayrim yapar. Ogrenilmek igin
ezberlenen seyler, devamli tekrar edilir. Her yeni okumada ilerleme kaydedilirken, sonunda bir
biitiin haline gelir; 6grenilmek istenilen sey ezberlenir. Bu hatira durumuna gelerek hafizaya
katilir. Ogrenilme siirecinde farkliliklar olsa da hatira haline gelen gériintiiler; ezbere dgrenilen
sey’in hafizasi, aliskanligin ozelliklerini tasir. Ayninin tekrarlanmasiyla kazanilan bu
aligkanlik, okumanin hafizasini olusturur. Bu nedenle dersin ve baska herhangi bir tiir
okumanin hafizasi farklidir. Ders aligkanlik hafizasina sahipken; farkli anlarin toplam analizini
olusturan ayristirma (décomposition) ve bedenselin aciklanmasini olanakli kilan cabayla
birlikte gabanin tekrarlanmasi olarak iki unsuru gerektirir. Ogrenmek igin yapilan okumanin
bazilar1 hatirlandiginda, bu ¢abanin veya aligkanligin tekrar1 olmayip; okumanin imgesi 6teKki
seylere bor¢lu olmaksizin var olur, ¢iinkii bu okumalar baglamlar1 geregi farkli hatiralar
olusturur. Bunun sonucunda, dersi hatirlamama- 6grenmeye izin veren aligkanlik bellegi ve
belirli bir alintiy1 yahut okumay1 hatirlayan, hatirlama bellegi olarak iki sekle ayrilir. Aliskanlik
belirli bir ¢abanin unsuruyken; hatirlama bellegi kendiliginden ortaya ¢ikan degisken- kaprisli
bir siirectir. Bergson’a gore bu iki unsur birbirine karistiriimakla beraber beynin madde oldugu,
onun alisilmis hafizay1 aciklayabiliyorsa eger diger taraftan anilar1 koruyamayacagi goriisii
vurgulanir. Bu nedenle zihnin hafiza oldugu diisiiniiliirse, madde olan beyinden farkli yerdedir.

Bergsonla birlikte metinde hafiza iizerinden degerlendirdigimiz nesne nasil algilanmalidir?

Zamanin geg¢ip gitmis olmasima iiziilmiiyordun; zamani geri getirmekte istemiyordun. Ama zamani
‘diigiintiyordun’. Zaman —simdiki, gecmis, gelecek- seni tirkiittii. Kulpu kirik, kenar1 tirtiklanmig fincan,
catlak tabak. Hadi sapasaglam kalmis olsun; zamanin yipraticiligini silemezsin: Eskimistir, sar1 pembe,
mavimsi krizantemlerinin rengi atmustir. Kirli gibi durur; istedigin kadar yika!, zamanin kirinden pasindan

armdiramazsm. (fleri, 2011:19)

Aliskanlik-hafiza, hatirlama-hafiza ayirt ederek; zihnin bir sey unutmadigi diisiiniiliir.
Bergson’da gecmis yasamimizin orada oldugunu, korundugunu, unutulmadigin;

diisiincemizde, algimizda sonsuza kadar var oldugunu diisiiniir. Ileri’nin metinlerindeki
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nesneler, hep, gecmise gondermede bulunur. Fakat unutma deneyimiyle birlikte doniistiiriilen
bu siireg, karakterin duyumlarina en uygun sekilde edimi gergeklestirir. Nesne ve bedensel
hareketin birlikteligi, gegmis goriintiiden gelen bilincin simdide yogunlasti§ina taniklik ederiz.
Gegmisin eyleme taniklik eden anilarinin getirilmesiyle, sadece, belirli an’lar iizerine
odaklanilmasi, talebin dogruyu se¢mesiyle azaltilir. Bu nedenle beyin, anilarin biriktirildigi yer
olarak degil hatirlandiklar1 yer olarak ortaya ¢iktig1 savunulur.

Metindeki karakterlerin nesnesinin beden ve ruhla iliskili olmasi, hafizanin birer sorunu
olarak ortaya ¢ikar. Hafiza karakterlere 6zgii maneviyati olusturdugu noktada, beyin sadece
hafizay1 mevcut eyleme ydnlendirir. {leri’nin nehir romaninda nesne iizerinden anlam arayist,
hayal edilen, yeniden canlandirilan diizeyde kendisini sunar; metindeki nesneler gibi yeniden
yok olusa stiriiklenir. Karakterin algisi, kasithi olarak degil; dokunsal izlenimler araciligiyla
gerceklesir. Kisilerin gecmis deneyimleri araciligiyla olusan kurgu, algilarin kisisel
mesafesiyle, sadece, anlaticinin erisebildigi deneyimlerde olmayan seye ulasmayi saglar.
Onlarin siirekli olarak esyayla temaslari, anlaticinin karakterlerin spiritiiel gelisimine taniklik
etmesine olanak tanir. Inisivasyon olarak adlandirilabilecek bu durum, deneyimin anlam
arayisinda, uzakta ve kayip olanin sahiplenilmesi, ¢eliskilerin biitiinlestigi yerdedir. Deneyimin
yakinlik, uzaklik arasindaki gerilimin yer aldig1 hususta, onun, bizim araciligimizla anlam
olusturabilmesi i¢in kavramak, sezmek 6nemlidir.

Husserl’e gore indirgeme, fenomenin goreliliginin askiya alinmasini ifade ederken;
Bergson i¢in sezgi, nesneye karsi zekanin belirlenmesinden uzak ona pozitifligini veren unsur
olarak tamimlar. Yine Bergson’a gore mesafe, olast yakinligin unsuruyken; Husserl’in
fenomenolojisinde nesnenin kurucu gérevindedir. Ileri’de her iki yaklasimin da uygulanabilir
oldugunu varsayarak; metinde anlatic1 ve karakterlerin metalar1 ¢ogunlukla arzuyu temsil edip,
geleneksel kavramlardan uzak bir noktadadir. Ulasilmayan metaya duyulan arzu, sahip
olundugu takdirde yeniden yenilenmesiyle alginin ayrilmaz pargasi haline gelir. Ileri’nin,
goriinen metalarmin fenomenolojisi, karakterin algi ve imge diizeyiyle dogrudan ilgilidir.
“Bizce madde, ‘imgeler’ biitiiniidiir. ‘Imgeden’ bizim anladigimiz sey ise bir tiir varolustur ve
bu varolus, idealistin tasarim olarak adlandirdigindan daha fazlasi, gercekc¢inin sey olarak
adlandirdigindan ise daha azidir.” (Bergson, 2020: 11)

Diisiiniirlerce mesafe ve agiklik olarak varsayilan algi, zamanin eslik etmesiyle bizim
iliskilerimizin biitiiniidiir. Karakterin nesne lizerindeki deneyimi, kendi siireleri dahilince hafiza
sorunuyla kars1 karsiya kalir. Metinde duyumlarin goriintiisel hafizaya nesne iizerinden
gerceklesmesi, istem disi bellegin ortaya c¢ikmasi; madde iizerinde gerceklesen duyumla

ilgilidir. Ge¢gmiste gerceklesmis, goriilmiis, isitilmis, yasanmisin simdide ve ge¢miste yeniden
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duyumsanmast nesnenin kalici, degisken, gizli giiciiyle ilgilidir. Benligi uyandiran esya,
unutuldugu sanilan kendisini, anlamini yeniden canlandirir. Onu hissedebilmek, anlatici
tarafindan zamanin askiya alinmasiyla aciga cikarilir. Meta iizerinden yeniden kesfedilen
zaman, duyusal bellegin aciga ¢ikarilmasiyla var olur. Ileri’nin bellek roman olarak

adlandirilabilecegi metinleri, psikolojik fenomenlerin yardimiyla goriiniir.

O artik bu egyalar1 bir antikact gibi satmaya yanasmiyor; eski piiskii, tozlu esyaya merakli miisteriler
beklemiyordu ve esyada hatiralar kuruyor, esyayr mazideki sahipleriyle birlikte diigiiniiyor, her biri igin

yeni heyecanlar duyuyordu. Bellegi boylece gegmise konmus oluyordu. (fleri, 2010: 130)

Zaman ig¢inde unutulma durumu, karakterin arzu, duygu ve tutkulartyla daha once
edinilmis, orada bulunan; ruhsal hatirlamayla kendini korur. Psikanaliz agisindan da
incelenmeyi olanakli kilan durum, duyumlarin bellegiyle karakterin kisilik olusumuna neden
olur. Zamanla meta duyusal agidan degisiklige ugrarken; fiziksel agidan da kirilmalar yasar ve
maddeye kars1 degisen tek sey algi degil, zamanin da buna eslik etmesidir. Goriilenin hafizay1
canlandirmasi, ¢agrisimlarinin benlikte duyumlar1 olusturmasina yardimer olur. Aym fiziksel
bir durumun, ayni zihinsel boyutu beraberinde getirdigi noktada istemsiz hafiza, fenomen
araciligiyla giin yiiziine ¢ikar. Fakat onun goriilmesi, tam bir algi degil; her zaman eksilen
yoniinii niteler. Ge¢gmisin meta lizerinden aranmasi etkisinin dtesinde olup, hatiranin gontllu
hafizas1 yahut istemsizligiyle viicut bulur.

Karakterlerin goniillii hafizasiyla, gegmis zaman yeniden yliklenirken; istemsiz hafiza
onu yeniden yagsamamiza neden olur, ge¢misin izlenimi canliligina yeniden kavusur. Zamanin
metalar iizerinden bizzat gorsel, duyusal, tatsal, dokunsal olarak deneyimlendigine tanik oluruz.
Anlatic1 araciligiyla yeniden sekillenen ge¢mis, unutulmaya yiiz tutmus duygular1 yeniden
olusturur. Geri kazanilan zaman, ayn1 duygunun hatirasi olarak yaratilir. Yeniden, doniistiirerek
yaratmak, metinlerde tesadiifi olarak degil bizzat gosterge durumunda olan nesne iizerinden
gerceklesir. Karakterin belirli meta iizerinden, bir baskasinin yasamadigr zevki vermesi,

aciklanamayan ger¢ekligin kendini sunmasidir.

Uykuya dalmadan dnce bazen yalnizca onlari diigiiniirdim. Bu ince kristal kadehlerde buzlu kiiciiciik
yapraklar, buzlu tek bir gicek vardi. Bir hayalden 6tekine gegtikge, hep onlari, buzlu yapraklari, bes ¢igcegi
araya koyardim. Nice yillar, belki bugiin bile, hayallerimin arasinda buzlu camlar oriiliiverir... (leri,

2011: 16)

Pargasi olunan maddi diinyanin karakteri, nesneye dikkat kesilerek ge¢misi korumaya

caligir. Ileri’nin metinlerinde piyano ve keman iizerinden verilen miiziksel hafiza da karakteri
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belirli donemden itibaren etkilemeye; kisiligini kurmaya yardim eden nesnedir. Miizik
sayesinde yeniden ortaya cikan duygu, yasanmis hatiranin fenomenidir. Ozel olarak
deneyimlenmis, tetikleyici unsur olarak piyano-keman istemsiz hafizanin unsurudur. Metindeki
diger metalar gibi onlar da miizikal hafizayla nostaljiye eslik eder. Yeniden diriltilen mutluluk,
artik olmayana sunulan armagan, birer yiizlesmedir. Karakterin yeniden kesfettigi sey, onu
bulmak ve bunu nesne tarafindan, onun, huzur verici ayricalikli konumu iizerinden yapilir. ¢
duyguda bir sey uyandiran ses, mesafesiyle kendisini ayiran veda seklindedir. “Acgik
pencereden keman sesi geliyor! Siyah okul onliigiiyle yiiriiyen geng kiz —Niye siyah okul
onliigiiyle yiiriityordu?- birdenbire ¢arpilip kaldi. Keman sesi! Evet, kemanlar ¢aliyor...” (leri,
2011, 72) Istemsiz hafizanin miizigi, anlam ¢agristirarak; karakteri sabitleyen niteligi, hayati
yeni bastan biitlinlestiren sanatsal gergeklige gondermede bulunur. Kesitleri, pargalari
birlestiren miizik, karakterin yasadigi an’lari biitiinlestirmesine neden olur. Bir siireligine
oldugu zamandan, geriye donmek icin ayrilan karakter, her defasinda yeni seyler kesfedilen
nostaljik yolculuga ¢ikar. Kisinin bilingaltiyla dogrudan baglantili olan bu durum,
zamansalligin goreliligine gondermede bulunarak, metindeki nesne tiim agikligiyla hicbir
zaman sunulmaz.

[leri’nin metinlerinde her ne olursa olsun yardimeci konumundaki meta, hayatta sahip
olunanlarin yeniden verilmesine taniklik eder. Hafizanin iirlinli olan sey’ler, tasarlanmig tam
bilinci veremeyen, unsurdur. Goriinenden fazlasini almamizi isteyen yonlendirilmis metin,
belirli bir niyetin pargasidir. Kurguyu yonlendiren meta ise anitsal niteligiyle belirli izlenimlere
yol agan seydir. Estetik niteliginde olan izlenim, 6zel olanin algisi, anilarin diriltilmesidir.
Onceki-sonraki yasami olusturan siire¢, metinde iki farkli yasamin onaylanmasina olanak tanur.
Kurgunun i¢indeki yeniden kurgulanmaya agik metin, zamansallik ve bellek diizleminde sorun
yaratir. Anlaticinin, karakterin, metinselin ayr1 bir biitiin olarak yorumlanabilecegi, nesnelerin
derinlikli anlamin1 ortaya koyar. Tam olarak ge¢mise ait olan1 degil; yeni duyguyu, gergegi,
imgeyi iretir. Metinde anlaticinin, bir seyi hatirlamak i¢in anlattig1 obje, boliinerek, kendi

yetersizligini gdsterir; yeni bir sey insa etmeye calisir.

Bizim algimizin edimselligi, demek ki alg1 faaliyetimiz iginde, algiy: siirdiiren hareketlerin i¢inde olusur,
yoksa yogunlugunun ¢ok biiyiik olmasinda degil: Gegmis yalmzca bir fikirdir, simdiki zaman devindirici-
fikirdir. Ama bunu gérmemekte ayak direnir; ¢iinkii algi bir tiir tefekkiir olarak kabul edilir, algiya daima
tamamen spekiilatif bir amag atfedilir, bilmem hangi ilgisiz bilgiyi hedeflemesi istenir. (Bergson,
2020:67)
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Arzularin sahiplendigi nesne, dikkati iistiine ¢ekerek; kurgusal cergeveyi olusturur.
Sayisiz meta igerisinde, yalnizca, birkaginin anlam iiretimine izin verilmesi, belirli gondergeleri
var eder. Karakterlerin sey’lere sahip olmasi, sembolik bir degis tokusun fenomeni olarak,
etkilesimin egilimlerine gondermede bulunur. Metinlerdeki nesneler Barthes’in gergekligin
etkisi dedigi unsuru olusturmakla birlikte, hiyerarsik diizenin, karakterin ve yasamin
aciklanmasina olanak taniyan; faydaci olmaktan uzak, kisiye hizmet eden niteliktedir. fleri’de
nesnenin romantik boyutunun c¢ikmasi, nesnenin gondergesel boyutu metnin isleviyle
baglantilidir. Metaya kars1 alimlama, mimetik alginin ortaya ¢ikmasi yoniinde oldugu takdirde
nesneye yiklenen belirli anlam agirlig1 dikkat ¢eker. Bundan ziyade metaya siirrealistlerin
baktig1 Ol¢lide bakarsak; onun gizli, bastirilmig bilingaltin1 agiga ¢ikardigi, derin iliskileri
meydana getirdigi, mekan, nesne, karakter iliskisinin kesintiye ugratildig1 s6ylenebilir.

Ileri’nin metinlerinde ise meta, siirrealist unsur olmaktan ¢ok; cansiz nesneye zamanin
birer unsuru olarak baglanma s6z konusudur. Tanidik esyalar, vazolar, giysiler, mobilyalar,
biblolar karakteri ¢evreleyen, onlar tarafindan tatmin edilmis; arzusal ihtiya¢ haline doniigen,
canli birer sey olarak bahsedilir. Obje’nin zaman igerisinde terk edilmesi, karsilikl1 birlesmenin
kesintiye, ihlale ugramasimi ifade eder. Piyanonun yahut pencerenin Oniinde durulmasi
karakterin uyumsal aligkanligin ifadesi olup, maddi evren ve karakter arasindaki iliskiyi
vurgular. Ozneyle-nesne iliskisinin disinda, nesnenin ondan ayr1 kendi varligini ortaya koymasi
—ki bu ¢ogu zaman kendi varligin1 eksiltmesi olarak anlagilir-, anlatinin olusumunu saglayan
unsurdur. Karakterin biiyiili nesnesi haline gelen sey, anlam ve anlamsizligin ortasinda
bulunur. Sorgulamaya iten bu durum, nesnenin kendi 6zgiirliiglinii sorunlastirarak; kayitliligi-
kayitsizlig1, niyet ve yontemi aydinlatmaya olanak tanir.

Karakterin  nesneye  takintisi, baglihigi  cogunlukla ideolojik  ddnemin
boyundurlugundadir. Bunun yani sira metanin hem ideolojik diisiinceye hem de anlatic1 ve
yaraticinin diislincelerine hapsedilmesi, kendi kimliginden ¢ok, yabanci tarafindan olusturulan
kimligin altindadir. Endiistri devrimiyle birlikte daha da yogunlasan insanin her sey tizerindeki
tahakkiim giicii, onun konumunu belirleyen insanmn edimini temel alan iliskidir. insanin her
seyin nedeni olmaya caligmast, kutsalliga adim atmak istemesi; bunu meta iizerinden yapmasi,
yasami kavramanin tek degil bagka bir boyutudur. Kisi i¢in giiven, dayanak noktasiyla
ozdeslestirilen esya, karakter aracilifiyla belirli bir inancin nesnesi haline gelir. ileri’nin
metinlerinde genellikle destek olan obje, giivenilir olmaktan uzak, sadece olumsal diizlemde
vaadin temsilidir. Giivensizligin sonucu olarak ortaya ¢ikan karmasik gostergesel sistem yazar,

anlatici, karakter ve okuyucuya atifta bulundugu anlamsal evreni tamamlamaya ¢alisir.
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Ne kadar ugrasilirsa ugrasilsin ¢ikmayan bir ¢ay lekesi, gegen yaz sonu bir aksamiizerini, bembeyaz
ortiileri, giimiis kasiklar1, yaldizli fincanlari, konugmalari, sdylesmeleri, giiliismeleri hatirlatacag: yerde,
lekeli elbisenin bu yaz ancak evde giyilecek bir entari olduguna inanilirdi. Boyle amansiz bir savurganlik
hatiralara elbette kiymet bicemezdi. Boyle amansiz savurganlikta foyas: kararmig bir elmas ignenin, bir
iki tag1 diigmiis alyansin, isciligi eskimis bir pandantifin yadigar kalmasi elbette nemsenmeyecekti. (ileri,

2010: 22)

Faydaci roliin terk edildigi donemin konu edinildigi metin, alginin degisimini meta
araciligiyla verir. Tereddiit edilmeksizin yonlendirmelerin benimsendigi noktada, madde
siniflandirmalarin boyundurluguna girer. Fenomenin estetik algisini agiga ¢ikararak; duygunu
yakalamaktan ¢ok, metanin salt tiilketim olarak goriilmesi, onu kirleten temel diisiincedir. Asil
anlammi agiga c¢ikamadigi —ki boyle bir anlam varsa eger- zaman, onun gizemli yoni,
bilinmeyeni ifade edebilmesi ve romantiklestirilmesi s6z konusu olamaz. Dénemin algisinin,
giiclii bir meta goriintiisiiyle siislendigi, yasamsalin kacinilmaz destekgisi oldugu varsayilirken;
anlamin eksildigi veya eksiltildigi belirtilebilir. Ileri’nin metinlerinde uygarhigin belirli
normlarint sunan nesne, diinyanin temsilcisi niteliginde, toplumun, tiiketimin elinde
kullanilmighigini sergiler. Karakterin maddi evrenle yeni iligkisi, temsil edilen algiyla birlikte;
sorunsalin noktasi olsun veya olmasin, niteliklerin 6tesine gecen belirli bir tutumdur.

Metinde iiretimi, yikimi igirisine alan nesne, seylestirilen, degisim giliciiniin noktas,
devrimin, ge¢mise 6zlem gibi kavramlara eslik etmesiyle hapsedildigi alandan ¢ikmaya ¢aligir.
Fakat siirekli iiretilen esya, ondan 6ncekini tehdit ederek; anlamin derinlesmesine izin vermez.
Gegici hayranlik ve anlam esliginde yorumlanabilen endiistriyel metin, 6zne-nesne iligkisinin
gerilimini sunar. “lagma” (Fransizlasma vb.) ekinin de eslik edebildigi durumda, metinde yer
alanin tarafli olarak sunulmasina neden olur. Bunun sonucunda objeye dair yeni tutumlar
iiretilir, dncekinin var olusu yadsinir. Bu durumun leri’nin metinlerde sikca belirtilen alaturka-
alafranga kelimelerinden ¢ok onlarin, ideolojik unsurlarin yonlendirilmesinden daha fazlasi
oldugu diisiiniilebilir. Nesnenin dogu-bati unsuru olarak nitelendirmekten ziyade evrenselin
sorunsall olarak gérme egilimin daha dogrusal bir yaklasim olabilecegi belirtilebilir. Degisen
sey, algi olup, metanin yalnizca ara¢g konumunda olmasi, onun ikiligi temsil etmekten ¢ok
sOylemi, dille zihni hedef alir. Sinirlandirilan nesne, kisiyle arasindaki sapmalar1 agiga
cikarmasiyla, elindekileri kullanarak, elde edilmesi istenenlere géndermede bulunur. Onlara
verilen kurgusal var olus, giinlilk deneyimin Gtesine gegcmeye calisarak; kendini, baglarindan
kurtarmanin olanaksiz olanakliligiyla bas basa birakilir. Anlamin varligi ve yokluguyla
yiizlesen meta, karakterin yol gostermesiyle Ozellestirilerek; kurgunun 6nemli araci haline

getirilir.
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[leri’nin metinlerinde de nesnenin degisen iliskisini gérmek miimkiin olmakla birlikte,
bu biiyiik dl¢lide karakterin meta iizerindeki duygulanim vesilesiyle yapilir. Onlarin hayal
kirikliklari, 6zlemleri ve diger duygular madde yoluyla gosterilir; karakterle nesnenin
diyalektik evrimine taniklik edilir. S6ylemin metalar1, kimligin farkli unsurlarina bigim vererek,
karakteri yasama baglar. Ornegin metinlerdeki kiyafetler, aksesuarlar, diger metalar olmak
tizere, karakterin eksikligini veya 6znelligini veren unsurdur. Bu nedenle kisinin belirli objeye
duydugu ilgilenim, onun gizlenmesini, maskelenmesine izin vermeyen sey’dir. Metalardan,
O0zneye yansiyan, 0zlinii ifade etmeye calisan kisinin maddede sabitledigi yonelimdir. Bunlar
metinde bazen siradan nesneler olarak gonderimde bulunur, zarafet eksikligi-fazlalig1 gibi dis
goriiniime dikkat ¢eker. Donemsel olaylara degisen olguya da atifta bulunulurken; toplumsal
diizenin degisimini, ayrimini verir. Bunlarin yaninda narsistlik duygularin aciga ¢iktigi,
duyarliligin karakterde arttigi diizlemde, bu gegici bir yanilsama olup; metalarin derinligi-
yiizeyselligi sorunu ortaya ¢ikar. Metanin herhangi bir diisiinceye adim atmada 6ncii rol
oynadig1 gergegi, onun, aldaticiligini, bastan ¢ikariciligini, iki tarafli olusunu beraberinde
getirir. “Insanlar gibi esyanin da yaris1 goériinmiiyordu. Oyleyken, insanlarmn ve esyanin ‘oteki’
yarisini tamamlamak size, hayal giiciiniize kaliyor.” (Ileri, 2011: 278)

Modern donemin yabancilasan 6znelerinden, yalnizlasan nesne; metinde karakterin
gerceklik anlayisini insa etmeye calisir. Nesne yalnizlagsa bile, 6zne i¢in her zaman daha
fazlasini ifade etmeye hazir sekilde bekler. Ayn1 zamansalligin kesistigi noktadaki metalar,
zamanin kendilerinde somutlagmasina; bireyde ise soyutlagmasina izin verir. Rilyalar, anilar,
imgeler, gegmis hep bir nesneye bagli olarak, yasamin ifadesi olarak anlam kazanir. Metindeki
anlatic1 da karakterleri, cevredekilerle karsilastirabilmek, yargilayabilmek i¢in metay1 kullanir.
Gegmisin silinmez izleri olan sey’ler, bireyin tatmini; 6zellikle koruyuculari olarak rol oynar.
Mutlulugun-mutsuzlugun, sevginin, takintinin, hatiranin ve benzerlerinin koruyuculari,
karakterin kisisel deneyime eslik eden, ©6zel olani aciga alan unsurlardir. Dokunulan,
hissedilmeye calisan eylemsellige yonelik tutum, bir seye sahip olmayi; karsiliksiz birlikteligi
vurgular. Onun iizerinden giliven insa edilmesi -bu yalnizca olumsallik anlaminda degil- metasiz
kendi mevcudiyetini kuramayan karakter, kendisini ondan ayr1 hayal edemez; soyut fikirleri
maddede somutlastirarak, i¢sellik saglamaya caligilir. Kutsal olan obje, bireye anlamli ve 6zel
goriiliir, hissedilmek istenen, hissedilen sey ona aktarilir. Bu yalniz tek bir nesneye degil onun
mekan icerisindeki yer aldigi konumla, dekorun da parcast haline gelerek, alanin
doldurulmasiyla ¢iplakligi, saflig1 degil; karmasayi, lst liste gelen gostergelerin tastyicist

durumundadir.



105

Evinin esyasina bakacak olursaniz, bir zamanlar varlikli giinler yasadigini sezebilirdiniz. Egya yipranmus,
solup gitmisti. Hanimefendi, Venedik kadifesinden yiprak perdeleri i¢in, eprimis goblen koltuk yiizleri
icin liziilmeyi aklina bile getirmezdi. Bir 6miir i¢inde, glinlin hirslarina gore, esya degistirilemeyecegi

kamsindayd. (ileri, 2011: 34)

Karakterler, giinlik yasantiy1 ¢evreleyen nesnelerle bagimi gelistirir. Biz, metinde bu
olguyu disaridan bakisla taniklik eder; 6zel alanin i¢ine niifuz ederek miidahalede bulunuruz.
Kisinin maddeye kars1 kayithiligr s6z konusuyken, baskalar1 tarafindan deneyimlenemeyen
duygusal ayricaliktir. Yasamin anilarini igeren meta, karakterin bedenini, bireyselligini
vurgulayarak; baskasi tarafindan aymi sekilde sahip olunamaz nitelikte olup, kisinin ona
kutsallik atfetmesi, cogunlukla olumsuzluk roliinde olup, kadin karaktere atfedilir. Nesne
arzuyu uyandiran kisinin yerini alir; 6tekini 6ldiirmeye g¢alisan gorevi dstlenir. Her zaman
zamansalligin, algmnin degisimiyle birlikte sadakatsizligi cagristiran sey, belirli an’in
hatirlaticilaridir. Maddenin ve 6znenin birbiri tizerindeki hakimiyeti, nesnelerin her yere
dagilmasi, birikmesi neticesinde, karakter metanin inisiyatifine kalir. Igsel diinyanin
zenginlestirilmesi olarak varsayilan fenomen, zaman igerisindeki fazlalikla yanilsama
durumuna gelir. Kendini metaya feda eden karakter, kendini degil; sanki onu memnun etmek
ister gibidir. Boylelikle aydinlanmanin getirdigi diisiiniilen bireyselcilik, objenin golgesi altinda
kalir.

Higbir zaman tam anlamiyla ruh halini yansitamayan meta, karakterle paradoksal
iligkide bulunur. Yine de kendinin yiiceltilmesi baglaminda yer verilen sey, salt kendine 6zgii
olmay1p; yalnizca tesadiifen sahip olunan, belirli durumun yiizeysel somut gostergeleridir.
Fakat 6znenin duygusal baglarindan daha fazla 6neme sahip olan kitap, mektup, radyo, siis
unsurlar1 gibi metalar, karakterin 6zglinliigiin kaniti olmaktan uzak; yalnizca, belirli insanlar
tarafindan hissedilen, biiylilii auraya sahip maddelerdir. Bu noktada nesnenin giinliik yasantisi
metin iizerinden verilmeye ¢alisilir; kurgu rahatlatilmaya, diisiinceyi yansitma araci niteliginde
kullanilir. Yorumlamalarin, yanlis anlamanin yolunu agan siireg, karakterin sahip olamayacagi
izi vermeye ¢aligir. Zamanla solan obje gibi, karakterin de solmaya yliz tutuyor olmasi,
aralarindaki iliskinin engellere yol actig1 sdylenebilir. Ileri’nin nesneleri, sevgi, zenginlik,
donem, ge¢mis olsun veya olmasin; istenilen olguyu kutsama islevi goriir. Dinlenen piyano,
radyo, bedeni orten giysi ve aksesuarlar, alan1 dolduranlar; kiginin yasamina bir sey katmasi
beklenen, tutkusunun artmasi diisiiniilerek, monotonluktan ¢ikmak i¢in onun iizerinden tinsel
giic olusturulur. Bu sayede doniistiiriilen yasam, karakterin meta {lizerinden yolculuguna
taniklik eder, birincil ihtiyac haline biiriiniir. Fakat bireyin ona yiikledigi anlam neticesinde dis

diinyayla anlagsmazlik, varligin derinligi sorununu ortaya ¢ikarabilir.



106

Bununla birlikte anilardan biisbiitiin kurtulamamisti. Anilar ¢ikagelirdi. Bazan kitaplar anilara, bazan
kitaplara anilar karigirdi. Bir basilt satirda yasanmis gegmis zaman, yaganmis gegmis zaman bazan basili

birkag satir. Bunlar giizeldi. Insan maziyi her zaman kétii hatirlamaz. (fleri, 2011: 36)

Meta iizerinden deneyimle verilmeye calisilan zamansallik, anlatidaki ge¢mis, simdi,
gelecek diizleminde birbirine karigir. Nesnenin yaratiminda ise Gadamer’in Hakikat ve Yontem
adli ¢alismasindaki ufuk kurami belirleyici rol oynar. Gadamer, nesneyi anlamaya calisan
O0znenin kendi bakis acis1 dogrultusunda yaklastifindan, onu, bireysel-tarihi hafizadan
koparmanin miimkiin olmadigini; bu nedenle onyargiy: igerisinde barindirdigindan s6z eder.
Anlami devamli degisen, farklilasan nesnenin, bu baglamda anlagilmasini saglamak igin
ufuklarin kaynasmasimin gerektigini belirtir. Insan bilincinin etkilendigi noktada, diinyay
algilama giicliniin kisiden kisiye farkli oldugu gercegi ortaya ¢ikar. Gadamer’den yola ¢ikarak
metindeki nesneleri anlamaya calisirken; yazarin ve okuyucunun anladigi sey farkhidir.
Ufuklarin fakli olsa da karakterin nesneye dair 6nyargiyla yaklasirken; karsisindakinin utkuyla
da karsilasir. Metnin-metanmn anlaminin tek olmasina gerek olmamakla birlikte, karakterin
beklentisi, metnin ve yazarin ufkuyla yiiz yiize gelmesi yeterlidir. Farkli ufuklarin bir araya
gelmesi sonucunda; geliserek, dontiserek anlam kazanir, ortak ufuk halini alir.

Paul Ricoeur de Zaman ve Anlati serisinde, aragtirmayla anlatinin, bilginin
yaratilmasinda karsilikli katildigin1 savunur ve insan deneyimi sunan tarihsel sdylemi anlati
alanma ait oldugunu belirtir. Zaman deneyiminin 6zel oldugu noktada, yasanan-yasanmis
zaman arasinda, onlara eslik eden iicilincii bir zamanin ortaya ¢iktig1 diisliniiliir. Yasanilanla
kozmik yasam arasinda beliren tarihsel zaman, insan deneyiminin hermeneutigine ait olarak
kendisini var eder. Bu noktada gegmisle iliskili olan nesne, mitlerin temsil ettigi gegmise

damgalanan zamansal isaretler gibi algilanir.

Animsayigi [bellegi] ele alalim: Bazi imgeleri ge¢mise iliskin seylere (burada Latince’deki de ilgecini
unutmayalim) gondermede bulunma giiciiyle donatmak gerekir; gergekten de tuhaf bir giictiir bu! Bir
yanda, iz su anda varligim siirdiirmekte, Ote yandaysa gecmisteki seyler icin de gegerliligini
korumaktadir; boylece, bu gegmis seyler de bellekte varliklarini “hala” (adhuc) [18,23] siirdiiriirler. Bu
kiigiik “hala” (adhuc) s6zciigii hem aporinin ¢oziimiidiir hem de yeni bir gizemin kaynagidir: Nasil oluyor
da iz-imgeler (vestigia), ruha islemis su anda var olan seyler olduklar1 gibi ayn1 zamanda ge¢misle “ilgili”

seyler de oluyorlar? (Ricoeur, 2007: 39)

Anlatida zaman sorununa-deneyimine deginen Ricoeur, kasitli olarak hatirlanan

geemise dogru giden biling ve Ongoriilen gelecege dogru giden olmak iizere; bir ruhun
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tanimlanmasini yapar. Belirlenmeye calisilan gecmis an’t 6lgmeye, yeni uzanti vermeye,
zamanin varliginin belli olacagi bi¢imin sunulmaya calisilmasiyla, ileriye doniik biling ortaya
cikar. Zamanin Olgiilebilirligi sorunu bu noktada kendini gosterir; gegmis, gelecek, simdi temsil
ettigi anlami sorgular. Ileri’nin metinlerinde de genisleyen zaman unsurunun kurgunun temel
noktasi olmasiyla 6nem arz eder. Metinde gegmis olanin, artik, mevcut olmayani, simdide
anlatildig1 varsayilan zamani nasil dogru 6lcebiliriz? Gelip gegici zamandan, gercekten neyin
gecmekte oldugu yanilsamasi, zamanin tek bir kosulla dl¢giilemeyecegi gercegiyle, zamanin
sadece hareket niteliginde olup; zamansal bakis agisiyla ilgili, ge¢misi hatirlayan ve gelecege
kendini yansitan simdiyle ilgilidir. Metinde, okuyucunun yasadigi zamanin deneyimsel
uyumsuzluguyla; tarihin nesneler iizerinden aktarimi ve kurgusal anlatimin 6zdeslestirilmesi
arasindaki iliski, olay orgiisiiniin dolayliligi, ifadenin giiciiyle, dogrudan degil; ancak dolayl
yollarla anlagilabilecek aktarim yapilir. “Geg¢mis, bir daha geri gelmeyecek o zamanlarda,
‘ciplak’ hala ayipti. Hayatta biisbiitiin ayip, ama esyada, sanat eserinde de ayip. Mesela,
dedemlerin evinde, eski biifenin camekanindaki o tuhaf biblo.” (ileri, 2011: 9) Dogrudan
betimlenemeyen zamansal nesne, yalnizca, miimkiin olanin anlagilmasina olanak tanir. Metinde
yeniden sekillendirilen zaman, fenomene isaret ederek; gondergesel islevini yerini getirmeye
calisir.

Okuyucunun eslik etmesiyle, ufkuyla anlamini genisleten meta, metinde nesnel iz’lerle,
okuyucu ve anlaticinin algisiyla 6znellestirilir. Anlatilan meta, diiz ve ¢izgisel olmaktan uzak,
metnin Gtesine ge¢meye ¢alisan sey’dir. Gondergesel etkileme sekliyle birden fazla
¢oziimlemeye olanakli kilan unsur, sanayinin gelisimiyle birlikte, zaman igerisinde
gondergesinin bosluguyla, kendi oliimiine taniklik eder. Herkesin pek ¢ok cesitli nesneye
ulasabildigi diizlemde —ki bunlar seri iiretimse- nesnenin eski giicli ve sagligina kavusmasi
giictiir. Anlamsal doniisiimlere neden olan bu durum, esya’nin siirekli gelip gegiciligine, ona
farkli bir gergeklik kazandirilmaya ¢alisarak; simiilakr sekline doniisiir. Giinliik hayatta hep
karsimizda olan, fakat canliligin1 kaybeden nesne, arzu, biling, bilingalt1 ve bedenle iligkini
kesintiye ugratir; gegmiste yasamis, gergek oldugu var sayilmisken 6zgiinliikten uzak olarak
kendisini temsil etmeye ¢alisir. Metindeki anlatici tarafindan, esyanin eski anlamini yitirdigi
donemden, eskinin animsanmastyla madde gozaltinda tutulur.

Foucault’'nun arzu’yu iktidar olarak tanimladigindan yola ¢ikarak; metindeki
karakterlerin esya’ya kars1 arzusu, sonsuza kadar yon degistirmek zorunda birakilan unsurdur.
Arzunun yerini bagka sey’in almasi, o veya baska bir seyin ¢arptirilmis iktidar bi¢cimi oldugu
sorunsali ortaya ¢ikar. Arzu’nun farkl diigiiniirler tarafindan, cesitli sekillerde yorumlanmasi,

arzu’nun yoksunluk, yasak, yogunlasma sekli, i¢kinlik ve benzerleri sGylemleri agiga ¢ikarir.
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Arzunun meta iizerinden {iretimi, zamanla aligkanlik halini alir, bilince yerlestirilir. “Gergekten
de iiretimin (production) ilk anlami maddi bir edimle ilgisi olmayan goriiniir kilma, ortaya
cikarma, belli bir siirecin sonunda ortaya ¢ikma yani (“pro-ducere”=) belgelemedir.”
(Baudrillard, 2013: 29) Bu noktada iiretim, bir seyin zorunlu olarak somutlastirilmasina
gondermede bulunur.

Ileri’nin metinlerinde de iiretilen seyler nesne iizerinden gerceklesir. Uretilenin maddi
diizende goriiniirlik kazanmasi, iletilmesi gereken mesaja gondermede bulunur. Bu mesaj
bastirilmis, ozgiirlestirilmis olmak {izere, her zaman baglantisin1 digsal olandan alarak igsele
yonlendirilerek yeniden sekillenir. Yasadigimiz diizenin her durumunda, baski altinda tutulan
meta, toplumsalin bilingaltina yerlestirilir; kendini var edebilmesi kaliplar araciligiyla
gerceklesir. Meta lizerinden yapilan, ona veya bir sey’in aract durumunda olmasiyla gozaltinda
tutuklulugu gerceklestirilir. Bu durumda {ist sOyleme hapsedilen madde, egemenin
boyundurlugu altindan -tam olarak kisisel denemeyecek- deneyimle kurtulmaya calisir.
“..diikkanlardan, magazalardan esyalar, buzdolaplari, ¢gamasir makineleri, radyolar, pikaplar,
kiirkler, elbiseler, saatler, miicevherler, ¢cay takimlari, porselen vazolar, billir avizeler sokaklara
firlatiliyor, kiriliyor, yakiliyor, yagmalaniyordu.” (ileri, 2010: 133) Metinde yagmalanan sey,
arzu nesnesi olan meta degil, 6teki’dir. Nesnenin kendini teslim etmesi, bizi takip etmesi,
bagliligin1 zorunluk olarak sunmasiyla, bizi cezbeder ve bir ideolojinin yagmalanmasini, onun
tizerinden gergeklestiririz. Esya’ya kars1 her tiirlii durumda kayitsiz kalamamamiz nesne-
0zne’nin gii¢lerinin birbiriyle baglantili olmasindandir. Kendini bagkasi1 adina var eden sey’in
zayifligindan ¢ok kendi se¢imleri olmayan unsur i¢in kurban edilmesi, onun giiciinii gosterir.
Meta, yalnizca, ezilenin-sdmiiriilenin aracisi, kendi tizerinden kurban edilenin koruyucusudur.

Bu baglamda zihin ve dille baglantili olan nesnenin acisi, hastaligi rahat vermeyen
sOylemlerden dolayidir. Onun o6ncelikle kendi adina var olmasi degil; baskasi adina bunu
yapmasi, insan merkezci yaklagimin sonucu olup, kendini kisiye teslim ederken, karakteri
kusattigi, sorgulattigi diizlemdedir. Kendi kendisini karakter araciligiyla anlatilmaya
zorlanmasi, metanin mevcudiyetinin 6zel isaretlerinin zamanla zayiflamasi; kendini
koruyamadigmnin gdstergesi olarak yorumlanir. Ozne-nesne iliskisinin, dtekilerin arabulucugu
olmadan yeniden insa edilmesi, yakinin olan maddeye olas1 diigiincenin yaniti verilebilir. Heniiz
olmayan beraberlik, kayitsizligin —aslinda farkinda olunmayan kayitliligin- temsili olup, diger
nesneden digerine ge¢meyi kolaylastirir. Metayla yiiz yiize gelme rastlantisallikla taniklik
edilen, anlamsal yanilgiy1 i¢erisinde barindiran konumdadir. Metindeki donemin metalara kars1
yikicilig1, yine onlarin farkl sekilde diriltilmesiyle gevrilir. Ve bu Ileri’de nesnenin geleceginin

anlami degil cogunlukla gegmiste oldugu anlam vurgulanmaya ¢alisilir. Onunla kurulan bag’in
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eskiye dair anlagma niteligi tasidig1 varsayilarak, karakter tarafindan sahiplenilme, egemenlik
altina alinma i¢giidiisiiniin ag1ga ¢iktig1 sdylenebilir.

Metinde yasantiy1 olusturan nesne, ge¢misin duyarliligini vermeye calisir. Bu karakterin
metada ne aradiginla ilgili olmakla birlikte; diislindiigiinden fazlasin1 bulmaya olanak tanir.
“..galiba biitiin esyalarini, elbiselerini, miicevherlerini, kisisel her seyini de eski hayatinda
birakmustr.” (fleri, 2010: 211) Sessiz deneyimin unsuru olan nesne, kendine bigilen
adlandirmayla ilgili baglantisinin goriintir olabilmesi igin karakter tarafindan sayisiz kere
kullanilir, deneyimlenir. Maddeye ruhsal edimlerle baglanildig1 diisiiniiliirken; bagka bir fikir
ugruna onlarin terk edilmesi, duygusal tecriibenin yanilsamasini verir. Bununla beraber,
kendine ait olan1 birakan kisinin ardindan meta, salt kolektif adlandirmanin biinyesine tasinir.
Birakilan esya, okuyucu tarafindan yalnizca anlam’in tastyicist durumunda olup; karsiladig:
diizlemde degildir. Ciinkii fiziken cansiz olan unsur, anlami tasir; fakat bireyden bireye degisen
anlami karsilar. Bu dogrultuda anlamda yanilgiya neden olan nesne, ilk olarak mantiksal oldugu
diistiniilen; belirli kullanimlara zorlanarak psikolojik olarak etkilenmemiz ongoriiliir.

Olagan durumlarin adlandirilmasi ad1 altinda olan meta, metindeki karakter araciligiyla
olagan olmayan durum haline getirilir. Bu 6zelligi slipheyi beraberinde getirerek; anlamin ve
animsamanin tam olarak miimkiin olmadigin1 agiga ¢ikarir. Bununla beraber, kisi nesne
araciliiyla ruh hallerini, i¢ yasantisini ortaya ¢ikartmaya calisir. Artik, nesne bilineni belirtmek
yerine, onun yerine alir; sessizliginden sozsel ifadeye gecer. Kisinin duyuma 6zel bu olgu,
yalniz onun tarafindan, tiimiiyle aktarilamayacak sekilde verilir. Ciinkii adlandirmanin islevsel
niteligi, maddeyi kavrayabilmemizden uzak olurken; psikolojik deneyimle iliski kurulmasi
neticesinde, ona dair duyumumuz yaratilir. Onun nasil ve ne sekilde goriildiigli siiphesiz
karakterin durumuna bagli olup, tutulabilen maddenin, ele gelmeyen unsuruna taniklik edilir.
[zlenimle ilgili olan bu durum, 6zneyle baglantili olarak dilsel diizlemde ag1ga ¢ikar. Metanin
dildeki ifade ettigi zorunluluktan ibaret olup keyfi diizendedir. Onemli olan agiklanamayan
duygulanimin, ona en yakin bigimde ifade edilmesidir. Salt maddi diizende degil; soyutta

metaya sahip olunmasi, digerlerinden farkl algiya, imgeye sahip olmaktir.

Imgenin nesnesine benzerligi herhangi bir resminkinden daha biiyiik olmalidir: “Ciinkii yaptigim resim,
temsil etmesi gereken seye ne kadar benzer olursa olsun, yine de baska bir seyin resmi olabilir. Ama
imgenin kendine 6zgii yani, bagka hicbir seyin degil, bunun imgesi olmasidir.” Boylelikle, imgeyi bir iist-

portre olarak gormeye varabiliriz. (Wittgenstein, 2007: 137)

Bizim a¢imizdan karakterin nesneyi nasil kavradig1 ve gordiigii, kast edilenin birazini

anlamamiza neden olur. Olanakliyla olanaksizin ¢izgisinde imgelenenin hi¢bir zaman ayni
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olmadigi, mevcudiyetin her zaman sallantida olmasiyla; objeye dair edindigimiz okuma siireci,
stirekli farklilik gosterir. Karakterin ona dair egilisi, okuyucu tarafinda doniistiiriilerek taklit
edilir; ona dogru yonelimle kastedilene yaklasilmaya ¢alisilir. Bu noktada nesneye dair algimiz
stirece bagli olarak, her zaman farklilik gosterir. “Bana 6yle gelirdi ki, hava iyice kararip sokak
lambalar1 iyice parlayinca, ¢ekili perdelerinin ardindan var gibi goriiniirken, gecelerin riizgar
ugultusuna karisiyor, bizlerin pencerelerinden sizmak istiyor.” (ileri, 2010: 117)

Ileri’nin metinlerinde pencere siklikla gecen nesnelerden biridir. Birinci béliimde
analizini yaptigimiz bu meta {izerine eklemeler yapmak gerekirse; metinde hem estetik hem de
kiiltiiriin  birer Urlini olarak karsimiza ¢iktigi sdylenebilir. Gozlemleyebilme, korunma,
sinirlama gibi kavramlara gondermede bulunan nesne, metnin sonluluguna goéndermede
bulunurken; metin dis1 yasamin sonsuzluguna dikkat ¢eker. Gergeklik ve imgelem arasindaki
gecise isaret eden pencere modernligin sembolii olarak da kendisini gdsterir. Sadece metin
disindaki diinyasal yasama oldugu kadar, metinde de bu iglevi yerine getirir. Belirli agilara sahip
olmasi, perspektifi olusturmasiyla ve metaforik bir fenomen olarak edebi unsurun gostergesi
olarak kullanilir. Karakterin oldugu yerden, pencere araciligiyla bakisini, dis temsillere
¢evirmesine olanak tanir. Del Lungo, onu, merkezi bir konuma olarak; hiper-isaret olarak
adlandirir. ileri’de de metinsel rolii olan fenomenin, evrimsel gergegi goz 6niine alinarak; goz,
cerceveleme, yansima, arzu gibi kavramlara gondermede bulunur. Duygusal algi deneyimin
parcasit olan pencere, digerlerinden ayri olmanin, sahip olmanin deneyimini yasatirken;
sembolik olarak ayriligin da gostergesi durumundadir.

Boylelikle metinde yer edinen pencere ve onun tamamlayicist durumundaki perde,
eserde, kendisi gibi farkli anlam parcalarina boliiniir. Acik-kapali mekan olgusunu ortaya
cikararak, neyin herkes tarafindan goriilebilecegini belirtir. Ozel olanminin digsal alandan
sinirlandirilmasina olanak taniyan meta, seffaflik, gizlilik, bilgi, ac¢ilma, kapanma gibi
kavramlara gondermede bulunur. Lungo, onun, XIX. yiizyildan bugiline kadar gelen temel
islevinin anlamimin korundugu; fakat gelisen teknolojiyle ilgili bilgisayar, kamera gibi
maddelerin de arzu yiizeyi haline geldiginden bahseder. Bununla birlikte onlar, pencerenin
vermek istedigini tam olarak veremediklerine dikkat ceker. Ozellik XIX. yiizyilda 6zel ilgi
duyulan nesne, tarihsellestirilmis gosterge olarak yorumlanabilir niteliktedir. Zaman igerisinde
niyetin, beklentinin degisiklik gosterdigi noktada, ona dair inangta sarsilir. Sayisiz kere agilip
kapanan, bakisin gozlemledigi-¢ekildigi sanki birer fotograf makinesi veya bir resmin disinda-
icerisinde durumlarini hatirlatirken; onda buldugumuz, onun tizerinden yaptiklarimizdir. Onun
karakterler tarafindan Onceki ediminin; sonrakini dogurabilecegini diisiinmekle birlikte,

oncekinin temel niteliginde kullanilmasi, gegmisin etkisinden bagka bir sey degildir. “..sadece
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pencereden goriilen bir hayaldi. Bazan camlar ardinda, bazan agik pencereden egilmis, caddeye
bakarken” (ileri, 2010: 160)

Ileri’nin kiyafetten sonra sik¢a metinde kendini belli eden nesnesi pencere olmasiyla,
bakilmasiyla, agilmasiyla, kosk penceresi betimlemeleriyle bize verilmeye ¢alisan; pencerenin
anlam coklugu olabilir. Eserlerde tiimceden tiimceye farki kelimelerle yer alan nesne, ciimlenin
degistirici unsurudur. Pencerenin ciimlelerin farkli konumunda yer almasi, temanin
anlasilmasina olanak taniyan unsur olup; onun iizerinden ilgimiz yonlendirilir, yogunlastirilir.
“Bu iskemleye otururken, beni tasiyacagin inantyordum dogal olarak. Kirilabilecegi aklima bile
gelmemisti. Ama: “Biitlin yaptiklarina karsin ... inancim sarsilmadi.” Burada diisiiniilmekte ve
belli bir tavir miicadeleyle siirekli yenilenmektedir muhtemelen. (Wittgenstein, 2007: 169)
Metinlerde de tiim metalara temelde bu bakis acisiyla yaklagarak inancin eksilmesi somut nesne
tizerinden verilmeye c¢aligilarak inang farkli diizlemde kendisini devam ettirir. Karakterin
zamanla benimseyip tanidig1 obje, bir siire sonra olusarak bilingte uyanik bir sekilde islev
gormez. Digerleriyle —kendisi de dahil- bir biitiiniin i¢inde iliskinin gelismesi, gorsel diizenin
algida olusturdugu diisiinceyi ortaya c¢ikarir. Diizenin i¢inde karakterin yonelim gosterdigi
meta, her defasinda bambaska goriilmesi; daha sonra tekrar ve tekrar yorumlanmasiyla
varolusunu yeniler.

Bu nedenle nesneler, tek bir anlama sahip oldugu diisiiniilmekten uzak; karakterin
yonelimiyle kendisini ¢ogaltir. Eylemsel olarak, islevselligi ortaya ¢ikan nesneler, genellikle
kullanilirken diistinceden uzak durumdadir. Ona eslik eden karakterin niyeti olup, onun
igsellestirilmesi neticesinde bilingaltinda yer edinerek; 6tekilerden farkli diizlemde yer edinir,
giinliik ve duyusal alanda farkli konumlarda olur. Oznenin nesnede ne buldugu metinde tam

olarak verilemez olsa da onun tizerinden arayis igerisinde oldugu sdylenebilir.

Bagkalari, birazdan c¢alisma masasindan kalkip kii¢iik salondaki koltuguna gecerek, erken kararan bu
giiniin bes sularinda, eflatun ortiilii gece lambasini yakacagini, Tiirk¢e ve Fransizca gazetelerini okumaya

koyulacagim ileri siiriiyorlardi. (fleri, 2010: 145)

Nesneye yonelimin, her zaman anlami igerisinde barindirmasiyla karakterin agisindan
sekillenir; salt iglevselligiyle yola ¢ikilan durum, igerisinde kisisel parcalar iiretir. Gazetenin
Fransizca, Tirkce olmasinin belirtilmesi, lambanin rengi ve benzeri unsurlarin ayrintilariyla
sunulmasi; Ileri’nin siirsel bakis algisiyla ilgili olup, maddeye yiizeysel-diiz olarak bakmaktan
uzak; verdigi isaretlerle, okuyucunun incelikli olanin ag¢iga ¢ikarilmasimi talep eder.
Karakterlerin bakisi, her nesnede ge¢misin anlamin1 bulmak degil, bilinemeyecek olan sey’in

de agiga c¢ikarilmasidir. Karakterin gercekligi meta iizerinden aramasi, bunun bir fotografta
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bulunanlarin 6lmiis oldugu gerceginden yeniden canlandirilmak istenen an’dir. Her defasinda
bakilan nesne, yeniden Oliir; yeniden farkli diizlemde yasatilmaya calisilir. Duyusal olarak
inanilmak istenen durum, siirekli tekrarlanan uyarlamalardir. Ileri’de geg¢mis gergekligin
maddeleri, romantiklik ve duygulanim yiiklii olarak anlaticinin eksik olan belleginden, yalnizca

secilen imgelerle hayal giicliniin eslik ettigi sdylemler verilir.

Dilin estetik kullanimi (siirsel dil) bu nedenle gondermelerin coskusal kullanimini ve duygularin
gonderge amagli kullanimini igerir, ¢linkii duygusal tepki bir ¢agristirilan gosterilenler alaninin farkinda
olunmas! durumunda ortaya ¢ikar. Biitiin bunlara gosterenle gosterilen, “tasiyici” ile “igerik” 6gelerinin
farkina varilmasiyla ulasilir; bir baska deyisle estetik gosterge, Morris’in ikonik gosterge adini verdigi,
anlambilimsel gondermenin belirli bir somut géndermeyle tiikketilmedigi, yapisini olusturan unsurlarla
essiz biitiinlesmeden her zevk alindiginda gittikge zenginlesen bir gostergedir; gosterilen stirekli olarak

gosterene yansitilir ve yeni yankilarla zenginlesir.. (Eco, 2000: 115)

Eco, bu durumun agiklanamaz degil; gnoseolojik iligskinin karsilikli etkilenmesinden,
dilsel gostergenin uyaran alaninin psikolojik kavramlariyla acgiklanabilir oldugunu belirtir.
Estetik alanda, gostergeler alicinin duyarliligmma bagli olarak; kelimenin karmasikligini,
geleneksek kaliplara, gesitli iliskilerin kavranmasina zorlar. ileri’nin nesneleri de biiyiik 6l¢ciide
ikonik gostergeler olmalariyla ¢cok anlamliligi ve ¢esitliligi icerisinde barindirir. Gegmis
deneyimin nesne {izerinden uyarmminin yeniden sunulmasi; gostergeyi zenginlestirir,
karmasiklastirir. Obje tizerinden g6z ardi edilmis olanin ¢ikarilmasi, tiiketilmesinin yaninda
derin okumalara olanak tanir. Metanin anlaminin siliklesmesine neden olan aligkanlig
kirabilmek, estetik duyumun olusmasina neden olur. Bununla birlikte estetik degerin agik
oldugunu diisiinen Eco, metnin ne kadar derin okunursa, 0 kadar agik oldugunu vurgular;
gostergelerin belirsizliginin, mevcut estetik diizeninden ayrilamaz oldugunu belirtir. Bu
nedenle esyanin, yeni-gesitli okumalarmin gergeklestirilmesi i¢in metnin, kelimelerin,
okuyucunun, karakterlerin ve yazarin niyetinin tam anlamiyla belirlenemez olsa da genislemeye
izin veren etkendir.

Bununla beraber Ileri’nin fenomenlere yaslanmasi, benzeri olmayan deger ve giic
kazandiran tarihe yerlestirmektir. O her zaman orada olarak, metinde tagan; karaktere miidahale
eden konumdadir. Kendinden bagka olanin kavranmaya calisilmasi, maddenin hiikiim stirmesi
cagdaglik gosterisi olarak varsayilir. Bu nedenle i¢inde dogdugu diinyanin izini kendinde tasir.
Beraberinde getirdigi silinemez iz, diinyevi nesne, metinde ge¢gmis zamanin belgesini barindirir.
Temel anlamindan saptirilan meta, i¢erisinde bulundugu mekanin yeniden insasina katkida
bulunur; gecmis ile bugiin arasinda ortak kullanimla sinirlandirilmis-saptirilmis olanla

yiizlestirilmeye calisilir. Metanin, anlatida kurdugu iliski, karakterin kendisi olmayanla; fakat
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anlagilabilir, tanimlanabilir bicimdedir. Cansizin bedenle iligkisinin karsilagsmasi, bedenin
maddeyi isgal etmesi, catismaya neden olur. Sinirlanmisin elle ve diisiinceyle kavranabilirligi,
nesnenin fiziksel olarak sinirlar1 kapsamasi; onu diisiincede sinirsiz duruma getirir. O, bu
nedenle kendi gibi sinirli olan karakteri, fiziken sonlulugu, diisiincede son/suz’luguyla algiy1

etkiler.

Bu antikacinin diigsel ditkk&ninda biitiin giinler oturup, sagdan soldan derledigi, eski, kullanilmis esyaya
gozlerini ayirmaksizin baktig1 varsayiliyordu. Gozlerin feri kagmisti. O, artik bu esyalar bir antikaci gibi
satmaya yanasmiyor; eski pliskii, tozlu esyaya merakli miisteriler beklemiyordu; ve esyada hatiralar
kuruyor, esyay1 mazideki sahipleriyle birlikte diisiiniiyor, her biri i¢in yeni heyecanlar duyuyordu. Bellegi

bdylece gegmise konmus oluyordu. (Ileri, 2010: 130)

Metinde nesne lizerinden edimin sinirlart sorgulanarak; karakterin algisin1 nasil
meydana getirdigi, hayal giiclinde oynadig1 rolii vurgular. Kafa karigiklig1 yaratan madde,
gosterilene bagli kalmaktan ¢ok, 6znenin imgesinde yeniden canlanir. Cagrisima neden olan
sey, sadece karakteri etkileyen alginin sikintisin1 ortaya cikarir. Eserde metalarin ¢oklugu,
temsil mekanizmalarin1 etkileyen, gercekligin sinirlarini sorgulayan, manipiile edilebilir,
mesafeli durusuyla da okuyucuda kaginilmaz olarak ihtirasi ortaya cikaran boyuttadir.
Diinyadaki nesnelerin metne yansitilmasi dnemli bir fark yaratir. Diisiinceyi sunmasi agisindan,
belirlinin tercih edilmesi, biitlinliiglin i¢inde ayricalikli olarak diisliniilmesiyle; eksilmeden,
baskasinin yoneliminin farkli diyalogda sunar. Bununla birlikte digerleri tarafindan ne kadar
etkilenirse etkilensin, 6zne metay1 kendi dogrultusunda yeniden ele gecirir; amagtan ziyade arag
olarak kullanir. Sorgulamaya destek olan bu durum, karakterin de etkisine ugrayarak anlamini
dontistiirir. Bu ylizden onu metinde tanimlamaya calismak gii¢ olsa da, salt formundan
cikararak, algiya dahil edilir. Bigim zamanla yok olsa bile onun disinda yagsamaya devam eder.

Dolayl yollarla karsilikli olan 6zne ve nesne, okuyucunun hayal giiciinde var olarak,
gorme olayimi farkli bir agidan yasar. Eserde betimlenenlerin 6zne-nesnenin tamami olmadigi
gibi okuyucu kendi imgesiyle yorumlar. Devreye giren yagamin anlarinin hafizasi belirerek
metnin anlamin1 yonlendirir. Cilinkii diinyay: algiladig: haliyle veren biling, kendisini onun bir
pargasi haline getirir; genel tanimlamayi bulaniklastirarak sinirlar altiist eder. Bu perspektiften
bakmak, nesneye farkli anlam1 verebilmekle beraber pratik ve bedenselin yoniinii de degistirir.
Saldirilan alanlar en yogun kendisini zamansallikta hisseder, kendini kendilerinden koparan
yanilsamaya sebebiyet verir. Icinde bulunulan dénemde insamin da farkli bir agidan
nesnellesmesi gergekleserek paradoks olusur. XX. yiizyilda tiiketilebilir toplumlarin daha da

yogunlagmasiyla, insan, nesne tarafindan ezilen nesne konumuna gelir. Meta gibi belirli bir
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duruma indirgenen birey, ara nesne komunda yer aldig1 belirtilebilir. Insanin insan tarafindan
yok ediminin gergeklestigi noktada, o seylesir; meta gibi anlami pargalanir, digerinin
gdlgesinde yasamim siirdiiriir. Ozneyle nesnenin bozulmasi, edebi metinlerde de kendisini
gostererek sinirlari delindigine, kopmanin gergeklesmesine gdéndermede bulunur. ileri’nin
anlatisinda nesneler iizerinden karakterin oynanmasi, ayn1 zamanda iki farkli bedenin ve

varligin karsilikli etkilesiminin konu edinilmesidir.

O zaman iceride yesil kadife koltugun durup durmadigini, duruyorsa yiiziiniin degisip degismedigini
merak ederdim. Yagli-boya resimlerin ¢atlayip ¢atlamadigini, agizliklarin, sigara kutularinin yerlerinde
durup durmadigy, saatlerin yine dyle canli ¢ilayip ¢inlamadigi, yoksa hiriltilarla, oksiiriiklerle inlemeye
koyulduklari, beyaz biiyiik ¢ini sobanin su ¢etin gecen kista giirlil giiriil yanip yanmadigi merakimi

celerdi. (Ileri, 2010: 118)

Nesne araciligiyla bir durumla iliski kurmak, pratikte ne olursa olsun estetik deneyimi
temsil eder. Anlam yiiklii nesnelerden karakterin vazgegememesi, giinliik nesnelerden ¢ok daha
fazlasini ifade eder. Estetik deneyimin meta iizerinden verilmeye c¢alisilmasi, gosterilmeye
deger olmayani degil; anlatma meselesinin odak noktasi niteligindedir. Maddenin metinde
dramsal duyguyu agiga ¢ikarmasi, kiginin kutsal alanina girmesi kurguyu genisleten, anlatiy1
temsil eden ayricalikli seylerdir. Kitle kiiltliriiniin oldugu donemde, anlaticinin digerlerinden
farkli agiyla odaklanmasi kayda degerdir. Cok uzak olmayan ge¢misin izini biinyesinde saran
metaya siradanligin disinda, giizelduyuyla kiskirtilmasi onun degerini ¢ikarir. Bununla beraber
zamanin asindirdig1 obje, tarihin saldirilarina ragmen yazar tarafindan incelikle konulmus unsur
olarak; dogrudan olmasa bile dolayli sekilde okuyucunun etkilenmesi beklenir. Asiriya
varmaksizin yer alan betimlemeler, metanin estetik devrimi niteliginde, 6n yargili yaklagimi
reddeder. Metinde tek basina degil; digerleriyle biitlinlestigi noktada eylemi yaratan esya,
fiziksel elle tutulur pratiklere gondermede bulunmaktan ¢ok, kendi hareket ve ritmini meydana
getirir. Kapali, sinirli maddesellikten uzak; kismi 6zgiirligliniin verildigi biitiinde nesne,
sisteme kars1 durur. Boylece gergegin ayrimi vurgulanarak meta giivencesizligiyle iligki pratigi
gerceklesir.

Nesneler araciligiyla anlatilan metin, metanin diizenlendigi, sinirlandirildigs, gizlendigi
konumdadir. Ileri’de hafiza yeri olan anlati, bunu maddeyle insa ederken; kaos ve diizen
kavramlarini meydana ¢ikarir. Eserlerde esyanin bollugundan ziyade onlardan kurtarilmasinin
arindirict etkisinden bahsedilir. Genellikle kiyafet {izerinden yapilan durum, soyundukca
agirhgin lizerinden kalkmasi ifade edilir. Kiyafet gibi her meta da anlamlarla yiikli,

yogunlugunu kiside somutlagtiran kapsamdir. Mutlulugun, yikintinin ve tiim diger celiskili
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hissiyata gonderimde bulunan madde, o kadar ¢ok yonlendirilir ki, 6zne artik onun agirhigimn
kaldiramaz duruma gelir. Canliligin atfedildigi durumda, esya, pek ¢ok gostergeye sahip
olmasiyla saf, ¢iplak anlaminin kirletilmesiyle naletlenir. Metinde, ondan, nesnenin terk
edilmesiyle kurtarilmaya calisilsa da, kalan iz varligini siirdiirmeye devam eder. Boylelikle
ahlaki bir arinmay1 ima etmek, yikintinin, bellegin temizlenmesinin alegorisini a¢iga cikarir.
Tiikketim toplumunda c¢ofu zaman metayla arinmanin zithk gostermesi, onlarin iiretim
kosullarim1 dikkate almay1 goz Oniine serer. “Seniha giysi degistirmek i¢in soyundukga, i¢
diinyasini da biitiin ¢iplaklifiyla ifade ediyordu. Bastan bu yana, davranisindaki tutarsizliklar,
celiskiler burada agikliga kavusuyordu.” (ileri, 2011, 75)

Bu nedenle edebiyatta materyalist yaklasimin tanimlanmasi, eser disindakiyle kurdugu
baglantinin saptanmasi miihimdir. I¢sel okunmanin desteklenmesi, metinsele 6n yargidan uzak
olarak mesafe alinir. Sosyal, politik, ekonomik vb. yeniden okumaya olanak tanir, zihinsel ve
duygu yiginlarinin sorgulanmasina neden olur. Ekonomik temelle, onu yansitan edebiyat
arasindaki ilinti her zaman yenilebilir hususta, yanlis anlama riskini igerisinde tagir. Metanin
olumsallik atfedilen pratiginin disinda; somiiriilmesi, cinsellestirilmesi, kiiltiirlesmesi evrensel
iligkileri etkileyen doniisiim araglaridir.

Tutkunun kisilestirilmis hali olarak sunulan nesne, her seyden 6nce tanimsaldir. Bu
nedenle materyalist yaklasimin romanda ne 6lgiide sorgulanabilir oldugu 6nem arz eder.
Baglica maddenin varliginin taninmasi; ona, ruh iizerinden verilen Oncelik neticesinde
karakterize edilir. Antik cagdan beri uzun bir gelenegi sahip olan yaklasim, XVII- XVIII.
yiizyillarda canhligini belirginlestirir. Fakat Marx ve Engels tarafindan gelistirilen tarihsel
materyalizmle politik anlama da sahip olur. Bu, siireklilik ve kopusun yansimasiyken;
maddenin varlhigi-onceligi konusu maddi, entelektiiel gergekligin tarihsel degerlendirmesini
igerir, doniistiiriir. Belirlenimlerin sunuldugu durumda, klasik ve tarihsel yaklagimin ayrimina
dikkat etmek gerekir. Klasik materyalist elestiri kiiltiirel gergeklere, eserlere birer maddi iiriin
goziiyle; verili yerlerde, zamanda varliklarinin maddiligi araciligiyla var oldugunu belirtir.
Tarihsel ise birinciyi dislamamakla beraber; fenomenin gesitliligine karmasikligina deginir.
Ozellikle sosyal iliskilerin dikkate alindig1 davramista, edebi eserlerin toplumsal iiretimin
birlikteliginden ayirt edilecek bigimde ideolojik {ist yap1 kavrami savunulur; elestirel sdylemin
kendisi, toplumsal belirlenme ve islevlerinin mesrulastirilmasi st yapt olarak sunulur.
Toplumun ifadesi niteligindeki husus, materyalist edebiyat iliskisinin nasil goriildiigiine bagh
olarak ¢esitli alimlamalar1 kapsar. Edebiyat fikrinin bu yaklasimi, ¢ercevesinin Stesine gegerek

yansimanin uzantisi olarak kendisini feda eder.
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Metinde yigilmis kalintilar modasi gegen bozuk, toza biiriinmiis seyler olarak karsimiza
cikar. Unutulmusun, fazlaligin unsurlari tamamen atamadigimiz yasam kalintilarini olusturur.
Ileri’nin metinlerine bu yaklasimlarin disinda ethnocritiquer diisiince iizerinden de
yaklasabiliriz. 1990’11 yillarda kurulan etno-elestiri, edebi ¢alismalardan kaynaklanan, herhangi
folklorizm ve egzotizmden uzak heterojen eserlerin kiiltiiriinii incelemeyi amag edinen edebi
analiz yontemidir. Soylemsel bir toplulugun uzun-bilesik belleginin; ayn1 dogrultuda edebi
yazinin belirli ve genellikle yayinlanmamis anlamlar, siirsel olarak yeniden sahiplenilmeye
calisilmasi, okuyucunun hayal giicii lizerindeki diyalojik etkisini analiz eder. Diinya goriistiniin
kisitlanmasini degil; zenginlestirmesine géndermede bulunan yaklagim, dilde yazili diisiince
seklini hermeneutik; simgesel etnoloji, kiiltiirel gesitliligi ¢oziimler. Metinlerin poetikasini ve
simgenin etnolojisini ifade ederek edebiyatin incelenmesi gerektigi diisiincesinden hareketle,
eserlerin kiiltiirel ¢esitliligiyle ¢ogulculugunun ortaya ¢ikarilmasi, edebiyatin anlam etkilerini
yorumlamak olasi duruma getirilir.

Sembolik olanin yeniden okunmasinin yollarint agan yaklagim, metnin dinamiklerini,
dilsel ¢ok sesliligi ortaya cikaran, sdylem analizi yapmaya izin verir. Daha derin antopolojik
okumalarinin yolunun ag¢ilmasi, karakterin davranislarini agiga ¢ikarmak; yazili kiiltiir ve hayal
giiciiniin iliskisine odaklanilmasini saglar. ileri’nin kurgusallastirmasi da belirli bilissel siirec
olarak algilandigi dogrultuda metin birer taniklik niteligindedir. Bir nevi etnolojinin dnciileri
olarak goriilebilen yazar, gergeklik olmasa da onun olasi yansilarmi sunar. Ileri, Zola ve
Flaubert gibi nesnenin sinirin1 belgelerle betimlemekten, objektiflikten uzak olsa bile; duyulan-
goriilen seylere taniklik eder. Her yazarin kendi gercekligini vermeye calistig1 anlatida, her
seyin ayrilmaz bi¢cimde baglantili oldugu evrensel topluma degil; kendi toplum ve kiiltiiriinde
sahip olduklariyla kendi metnini inga eder. Sosyal olana atifta bulunarak toplumun ¢esitliligini,
derinligi ortaya c¢ikarir, farkli ¢evrelere 6zgii yasam sekillerine gondermede bulunur. Bu

nedenle teknigin disinda estetik yazma sorunu da belirir.

..malikdnenin bu biiyiik salonundaki masalarda gazeteler, mecmualar, siir giildesteleri, tiyatro kitaplari,
“Victor Hiigo’nun i¢li eserleri dururken, o masalarin, sehpalarin arasinda ge¢mis, Cin vazolarindan
yiikselen biiyiik cicek demetlerini... kartoplarini, incici¢eklerini, beyaz damarli siyah mermer ufacik
siitunlar istiine yerlestirilmis heykelcikleri, biistleri, camekanlara dizili porselenleri, hele o resimli kontlu
kontesli Sévres porselenlerini, kiymetli bronzlarla donatilmis kdseleri, kadifeleri, brokarlari filan gegmis

ve artik piyanosunun basina oturmus. (ileri, 2010: 200-201)

Bu baglamda sozlii ve yazili edebiyatin catigmasi ortaya cikar. Kolektif zamana
gondermede bulunan her iki durumda, yasamin seyrini etkileyen ayin niteliginde durumlarla

giiclii ligki igerisinde olurlar. Toplumsal var olusun kosullarini temsil eden; onlari, oldugu gibi
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devam ettiren anlamlarina sahip olan rittiel, metinde kurucu rol {istlenir. Dogrudan veya dolayli
bicimde birbirine bagl iligkiler agi, baslangica geri dondiiriilemezligin smirlarinda
dontstiiriiliir. Metinde tam olarak geri gelmesi istenilen hi¢cbir durum olmayip, yalnizca bellege,
hatiraya vurgu niteliginde, anlama meselesidir. Diger tiirlerde oldugundan farkli olarak
romanda gelenek ve ayinler mecvudiyetini korusa bile anlam saptirilir.

fleri’nin serisindeki karakterler bdlgesel, ulusal, toplumsal kimligine etkilerini
gorebiliriz. Kiiltiirel evrenselligi ortaya ¢ikarmaya calisan etnoelestiri, metindeki kiiltiirii degil;
metnin yerel ve Ozel kiiltiiriinii incelemeyi amaglar. Antropolojinin, kiiltiirel iligkilerin
arasindaki degismez nitelikleri degil; kiiltiir ici ¢esitlilige egilir. Edebi eserde bulunan
kiltiir(lerin) 6zellikleri ¢ogul, karisik sOylemlerinden hareketle, sozlii-yazili-halk-resmi-
popiiler-bilimsel-kutsal gibi simgesel evrenselligin yapit igerisindeki birbirleriyle baglantisi
analiz edilir. Bu noktada metnin kiiltiirliyle, onun igsel tutarsizligi ve esitsizligini gdz Oniine
sererek; karnavaleks kiiltiir mantig1 sorgulanir.

SozIu kiiltiirtin Gistlendiklerini, artik, yazili kiiltiirin almasi ikisi arasindaki gerilimi
ac18a cikarir. ileri’de eski nostaljiye taniklik edilmesi, anlaticinin belirsizligi, nesnelerin yok
olmasi, bir nevi hayalet niteliginde olarak algilanabilir. Oldiiriilen zaman ve metanim anlatici
tarafindan yeniden getirilmesi, dirilis olarak okunabilir. Esyalarla birlikte karakterin yagsaminin
da degisimi, kopusu somutlastiran unsurdur. Donemin halkinin yasam evrenini ortaya ¢ikaran
yazar, karakterin taginmasiyla baska bir semte gitmesi arasindaki farkliliga taniklik etmemizi
ister. Yagsama gore diisiince nilansinin gozler 6niine serilmesiyle metinde gerilimi olusturur.
Ciinkii karakterin yasama sekline gore kaderinin ve bireysellesmesinin gerceklesmesi olgusu,
gelenek-kader olgusunu verir. Bu noktada romanin mit ve masalla iligkisi, digerlerinin disinda
karakter olgusundan farkli diinyalara giris yapilir. Onlarin yasamin sinirlarii asip asamadigi,
tamamlanip tamamlanmadig1 eserde meta lizerinden verilir.

Metnin kapalilig1- agikliginin sonsuz yinelenmesi Ileri’de kendisini fenomen {izerinden
gosterir. Maddenin -artik- olduklar1 gibi, asla olmalar1 gerektigi gibi olmadigi simirlarin
bosluklarin1 verir; ayrim’t sarsar. Kiiltlirlere, bireylere, doneme ve diger unsurlara gore
kutuplasilmasi, karakterin de nesne iizerinde 6teki aracilifiyla yonlendirilir. Oznenin bu
olgulardan kopamamasi durumunda sorunlu olanin tarafina yerlesir. Onlarin nesne iizerinde
normlara uymasi veya uymamasi durumunda tanik ve karsi deger niteliginde yer alirlar. Ancak
inceledigimiz unsurun modern metinde yer almasiyla donemin baskin unsurlarina da dikkat
etmek gerekir. Bununla birlikte karakterin madde {izerindeki spiritiiel gelisimi sinirlar1 asan
nitelikte olarak, anakronizm kavramina géndermede bulunur. Bu nedenle, dzellikle, ileri’de

bizi ilgilendiren, edebi sdyleminin dilsel ve sembolik yapisini temel alarak ¢oziimleme
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yapmaktir. Cilinkii anlatidaki metanin, tamamen dille yazili oldugu durumdan baslayarak
metnin digina tasariz. Yorumlama diirtiisiinlin agiga ¢iktig1 bu nokta, ona dair huzursuzlugun
giderilmesinden, kapitalist diizenin nesne ve Oznede yarattigr boslugun giderilmesine,
Oniimiizde duranin degil; yasanilanin ¢éziimlenmesidir.

Otekinin kaginilmazligin1 sunan gosteri kavramiin metayla iliskisi, kisiyi digerlerinin
diinyasindan ayiran, ortak eden; igerisinde barindirdiklariyla deger kazanimi saglayan unsur,
dekor-siis olmanin uzaginda mekan1 miimkiin kilan, bir seyin deneyimini veren ebedi tekrar

niteligindedir.

Kadikoyli’ndeki yesil gozlii radyomuz degismis; bu kez kirmiz1 gozlii, kahverengi kabina, saru ¢guhadan
on yiiziine bakilirsa, biraz panterleri andirir, sarigin bir ‘Filips’ radyomuz olmustu. Kirmizi, gubuksu g6zii
aclp kisilarak kipkirmizi kesilip sonra pembeleserek, iilkelerden iilkelere, bilmedigimiz kentlere

gotiiriiyordu. ({leri, 2010: 101)

Hafizanin nesnesini insa eden nesneyle ilgili deneyim, anlatici tarafindan vurgulanmak
istercesine anlatilir. Anitsallastirilan sey, bellekteki sancilar1 ve diger duygulart vererek
farkindalik olusturmaya caligilir. Radyo, televizyon gibi teknolojilerin unutma deneyiminden
¢ok hafiza deneyimine izin verir. Bellegin metada kok salarak, benligini ortaya koymasi,
toplumsalin hafizasini inga etmeye izin verir. Insan deneyimine ortak olan yaklasim, maddi
cevreye eslik eder; onun {izerinden hatirlama ve nesnenin anlami agiga ¢ikar. Maddenin
hafizadan daha kalic1 olmasi, metanin ¢ok anlamliligini igerisinde barindirir; seylerle olan
iliskimiz neticesinde yasam tarzimiz belirlenir. Bu nedenle Ileri, éniinde olanin dikkatsizligini
yok sayarak; bellek-nesneyi uzlastirir, kiiltiir pratiklerine deginir. Meta araciligiyla mekanin
sahiplenilmesi, zamanin simgelestirilmesi edebi metnin yaratimdan rol oynar; yasama, yas
tutma, unutusa dair miicadele, ¢agrisim, siirsel temsil niteliginde kendisini sunar.

Tarihsel derinligin yogunlastigi noktada, yasama taniklik edilerek, madde ve bellek
deneyim kaynagi olarak var olur. Metinde radyonun devamli dinlenmesi, mevcudiyetinin
degisiklige ugramasiyla, farkli diisiinceleri, olanin sinirin1 beraberinde getirir. Bu nedenle
metanin kusurlu nesne tanimim dikkate almak yerine; ileri, onlar1 dogal tutumlari icerisinde
vermeye calisir. Yukaridaki metindeki alintinin devaminda radyoyu koyduklar1 sehpadan
bahsedilmesi, onun yalnizca maddesel, sinirlart olan, islevsel kullanimina dikkat ¢ekilmez.
Onun agirhigi, boyutu diisiiniilmeksizin radyoyla baglantis1 vurgulanir. iliskiselligin 6n plana
ciktig1 noktada, birinin digerinden {istlinliik gostermesi, onun araciligiyla var edilebilmis olsa
bile vurgulanmak istenen nokta onlar iizerindeki ge¢mis bir an’in, sohbetin, aksamin

hatirlanmasidir.
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Metinlerde salt matematiksele indirgenmeyen nesne, ona dair olasiliklarin agilmasina
izin verir; 6nemine gondermede bulunulur. Ileri, entelektiiel ufkuyla objenin kapsamini,
Oonemini diisiindiirmeye davet ederek; goriilmeyen giindelik nesnelerin anitsal 6nemine dikkat
ceker. Donemde yasanan savaslar neticesinde metanin da giinliik hayatta yikima ugratilmasi,
yazarlar tarafindan anlatiya alinarak hatirlama, varligimi devam ettirme gorevi iistlenir.
Ozneden 6zneye degisen duygusal degere sahip esya, hafiza deneyimini agi13a ¢ikarir; zdeslik
saglanir, somutlasmis bellegin unsuru haline gelir. Maurice Halbwachs, bellegin her zaman
kolektif oldugunu; zaman, mekan, dil, aile kavramlarin1 vererek vurgular. Maddeyi hafizanin
sosyal ¢evresi olarak adlandirirken; kisisel arsivin ne dl¢iide kullanildigini sorgular. Hatiralarin
maddi olarak sabitlenmesi, diisiincenin somutlagmasi, kolektif hafizada oldugu gibi sosyal
cevrede de gelisir. Halbwachs, bellek sosyolojisini vurgulamak i¢in edebi sahnelerde yinelenen
kullanimlarina dikkat ¢eker.

Evin hafiza yerini almasi, bir yer haline getirilmesi, sergilenmeyi sunar. Metinde
sergilenen karsisinda duygunun uyandirilmasi estetik deger niteligine getirilerek dontistiiriiliir.
Anilarin farkli bir diizlemde yeniden yasatilmasina tanik oldugumuz ciimleler, yakalanmay1
bekleyen izlerdir. Duyarlilikla tanimlanmay1 bekleyen yasam diinyasini dolduran nesneyi
algiya sunmak, aligkanhigin asilmasina neden olur. Ileri’nin eskiye geri dénme niyeti, bir
diistinme meselesi olarak kayda degerdir. Eski seylere fetisist bagimliligin gozler Oniine
serilmesi, unutulmamasi gereken pratigi canlandirir. Kimi zaman saplanti niteligine gelen olgu,
dikkate alinmasi gereken husustur. Hafiza {lizerinden yansimayi iistlenen meta, giindelik
yasamin yakinligina olanak tanir, fiziken kavranabilirliginin yaninda baska sekilde
goriilmeyeni, verilmeyeni acgiga alir. Ciinkii gosterilen fenomen, kendini gosterdigi olgiide
sOylemsel olarak ele alinir.

Metinde sdylendigi andan itibaren okuyucunun zihninde ¢agrisim uyandirilmasindan
dolay1 edebiyat ve meta arasindaki iliski, basit olmaktan uzaktir. Okuma ediminde i¢ ige gegen
olgularda meta, ¢esitli roller iistlenir, gercekligin etkisinin liretimine yardimci olur. Yazarin ona
ne oOlglide bagvurdugu, onun, tutkusunun agiga cikarilmasi olarak anlasilabilir. Biyografik
tutumla ilgili olan nesne, maddi manzaranin metinde disavurumudur. Ozdeslesilen olgu, hayali
duyguya eslik eden siire¢ olarak; her ne olursa olsun metinde kisitlanmis olandir. Anlatida
romantik diinyanin doldurulmasmin yaninda, gercekligin yansimasin1 veren maddeler,
kurgunun konumlanmasina goére hiyerarsik bir diizen kurarlar. Barthes onun 6neminin,
gercekligin birer gostergesi olarak basit rol verdiginden bahsederek; gerceklik etkisi vurgusunu
yapar. Karakter i¢in 6nemli destek niteliginde esya, eylemin olay Orgiisiinii kurar; bizimde

giinliik hayatta taniklik ettigimiz sey, romantik bir unsur olarak kendiliginden gelir. Hafiza
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nesnesi olarak tanimlanabilen olgu, anlatici, karakter, okuyucu tarafindan romanin sembolii
olarak goriiliir. Ileri’nin metinlerinde her seyden once, daima, hafizanin nesnesi olan obje, ona
dair bir yatirim, pekistirilmesi gereken igerik olarak sunulur. Her zaman okuyucunun hayal
giiciinden daha fazlasini sGylerken, onun, varolus sekli ilk olarak toplumsal ayrimin imlemesini
ifade eder ve habitus kavramina géndermede bulunur.

Bu nedenle nesne, mevcudiyetinde evrensel olarak algilanabilen ontolojik kanit sunar.
Icerisine bellegi hapseden, gegici madde anlamlar1 sayesinde, soyutu somutlastirarak sonsuza
kadar yasayabilecek gercekligin zihinde yer almasina olanak tanir. iletmek, donmek, yeniden
etkinlestirmek ve simdiyi vermek terimlerine atifta bulunur. Fakat hafiza ve animsamanin
giivensizligi dikkate alindiginda dahi nesnenin sessizliginden igsel bir gergeklik elde edilir.
[leri’de de nesnenin temsili zihinsel kaosa olmaktan ¢ok, bedende ve nesnede somutlasan
deneyimi ifade eder. Metinde duyusal olana gerceklik atfedilmesi, nesnenin izin verdigi dlciide
animsamanin alanina giris yapilir. Yazinin olasiligindan verilen metanin terciimesi, uzun

betimlemeleriyle farkli anlamlar kazanir.

Onlar1 gazetedeki kdselerinden alarak kocaman bir oturma odasinda, evimizde yagamaya davet etmistim.
Iste, onlar nasil hi¢ yaslanmiyorlar, giinden giine hep ayni kaliyorlarsa, simdi, tersine cevrilmis
iskemlenin stiindeki, eski perdelerle {istii ve li¢ yan1 Ortiilmiis sahnede ise hep kagittan iskemleleri,
koltuklari, masalari, yataklari, radyolari, mutfaklariyla hi¢ 6lmeyecekmiscesine sonrasiz bir hayata
kavugsmuslardi. Boyle resimli roman kisilerim, artik benim kurdugum, iplerin bende oldugu bir hayat
hikayesinde saatlerce yasiyorlar, birbirlerini ziyarete gidiyorlar, goriisiiyorlar, telefon ediyorlar ve
seviniyorlar, daima sevingli, miijdeli bir haber aliyorlar, daima sevingli bir seyler oluyordu. (ileri, 2010:

94)

[leri’nin metin boyunca poetikasi niteligindeki pasaj, bastirilmis olan gegmisin yeniden
aciga c¢ikarilmasidir. Nesneye karakter tarafindan verilen animizm, aura nesnesinin hafizasin
cikararak beden-diinya iliskisini duyular ve seyler diizeyine indirir. Diisiince tarziyla ortaya
cikan siire¢, duyarli algidir. Bununla birlikte Michel de Certeau, ge¢misle kurulan yakinligin
endise verici oldugunu belirtir. Yonelim gosterilen sey, onu kovarak yerini isgal etmeye
calistigini, 6lmiis olanin durmadan yasayani rahatsiz ettigini dile getirken; gecmise karsi
yapilan unutma eyleminin, unutulmus olanin-degistirilmisin bellekte kalan iz oldugunu, biitiin
otonom diizenlerin elediklerinden olustugunu, unutulmaya mahktm artik {rettigini vurgular.
Gegmis ile simdinin arasindaki baglantinin kurulmasi olarak diisiiniilen nesne, simdiye ait
unsurdur. Bu nedenle metindeki ge¢mis degil; onun simdide aksettirdigi goriintiidiir. Bu
duruma yazarin panoptik séylemiyle ulasiriz. Anlami kendi i¢inde ifade eden meta, goriintiilerle

tanimay1 olanakli kilarak, bir biitlinlin digerleriyle baglantili sekilde algilanir. Gegmisin
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yankilandig1 yer, yapmak istenilenin sorgulandigi nokta olarak; ge¢cmis ve bugiin arasindaki
farkin yansitilmasi olarak kendisini gosterir. Disiiniilebilirin sorunsallastirildigi noktada

Otekinin biraktigi izler, diizenli degil; nesnenin ¢esitliligiyle kargasaya neden olan konumdadir.

Tarihsel deneyimde, biiyiileyici ve bir o kadar da endise verici bir durumla karsi karsiya kaliriz. Gegmisin
insanlari, iginde yasadiklar1 kor karanliktan ¢iktiklart halde, onlarin kim oldugunu anlamak neredeyse

imkansizdir. Onlarla birlikte bambaska diinya belirmeye baglar. (Certeau, 2017: 124)

Yonelimselin, simdide gordiigii seyden farkli olan olgu, algidakinden farkli, olmayanla
yapilan savunmasiz karsilasmadir. Metindeki kurgunun mevcudiyetinden, anlatilanin
mevcudiyetsizligi, gizlenmis, kusurlu anlamlarla doludur. Boylece ge¢misten ne anladigimiz
onem arz eder. Ileri’nin nehir romaninda yavas yavas olusan gegmis, zaman gectikge
kesfedilmeyi bekler niteliktedir. Yazar, onun iizerinde diisiinmemizi isteyerek; simdinin ve
gelecegin yeniden tasavvur edilmesi ister. Anlaticinin gegmisin metalari karsisinda biiyiilenme
hali, kigkirtan, harekete geciren durumdur. Metin bu baglamda dikkatli okunmasi gereken,
hafiza deneyimine eslik eden siirectir.

Bununla beraber objenin, karakterin psikolojisini agiga ¢ikardigi zaman, metinde biiytik
Olciide toplumsalin degil; bireyselin yansimasidir. Fakat sosyolojik boyutunu goéz ardi
etmemekle birlikte Ileri'nin dramatik roman ortaya koydugunu sdyleyebiliriz. Ciinkii
psikolojik, sosyolojik boyutlarin derinlere indik¢e goriilmesi, siirselligin de ortaya ¢ikmasina
neden olur. Tarihselin iki unsura karigmasiyla zamansalin bozuldugunu séylemekle birlikte
gecmisin tam olarak anlagilmasi miimkiin olmay1p; yalniz sdylemsel diizende kalir. Zamandis1
unsurun yaziya dahil edilmesiyle, biling ve bilingaltinin verilmeye c¢alisilmasi, her seyin
miimkiin olabildigi durumda sorunsalin alanina girer. Anlaticinin, eski zaman karakterinin
maddeleriyle kurdugu iliskiden devam ederek, an’da varolus sergilemeyenle karsiliksiz
birlikteliktir. Bir nevi 6ldiirtilenin alanina inis yapildig1 miiddetce, onun biraktig izler {iretilir,
evrilir, bellegin isleyisine katki saglar. Mistik algininda buna eklemlenisi; yazar, anlatict,
karakter, okuyucunun nesne iizerindeki mesafesini belirler. Otekinin sesi yanki diizleminde
etkisini ele verir. Ileri’nin kast ettigi-etmeye calistig1, etmedigi-edemedigi sdylem bu
dogrultuda tehlikeye girer; devamli yenilenerek sergilenir. Neticede, nesnenin g¢evresinin
aynalarla kapli oldugu, cesitli ben’leri igerisinde barindirmasiyla; kaotik katmanlara
ayrildigini, yapisi bozulmasa bile farkli goriiniimler elde ettigini sdyleyebiliriz. Bu noktada her
meta, ayna gorevini lstlenerek cesitli disiinsel-kimliksel olusumun yaraticiligini-deneyimini

i¢inde barindirir.
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Metanin olumsalliginin yaninda durulmasi gereken, onun, trkiitiiciiliigii-tedirgin edici
boyutudur. Saf giigsiizliigii nitelemekten ¢ok, karakteri hapseden, kendisini bedene kaydeden
nesne, onciil niteliginde, golgesinde kisiyi var eden, diisiincenin dongiiselligine gondermede
bulunan fenomendir. Imkansiz olanin onun iizerinden geri ¢agrilmasi -higbir zaman tam
anlamiyla olamamasi- yas ve melankoliye neden olur. Giderilemeyen sey’in kaybolma riskine
kars1 tiiketilen yalnizca imge olur. Bununla beraber bilin¢diginin 6tesinde olan meta, arzulayani
tatmin etmedik¢e dislanir-yadsinir. Bilingdisinin duygu ve temsilleri bastirdigin1 6ngoriir;
bilince ulasamaz. Yalnizca dilsel-bedensel sanrilarin esliginde kendisini gosteren siireg, biling-
bilin¢disi, ben-6teki, igerisi-disarist ayrimlarini agiga c¢ikarir. Metinde karakterler arzularini
bastirdiklar1 6lglide nesneyi terk ettikleri goriiliir. Anlatict tarafindan agiga cikarilan husus,
karakterin biling ve bilingdisinda kalan hazlara gondermede bulunur. Eski yolunu yitirmis

karakter tarafindan obje, artik, hafizaya animsamalarla gelebilen unutma alaninin icerisindedir.

Boylece, evinde tek tiik 6rnegine rastlanilan kirtk dokiik ince porselenler, nakigli sigara kutulari, minicik
¢iplak bronz heykeller, o sik, zarif nesneler hayalinde g¢ogaliyor, ¢cogaldik¢a, Cemil Sevket Bey’e artik
batmis bir alemden sesleniyorlar ve artik batmak iizere olan bir alemde hala var olduklarini
hatirlatiyorlardi. Yarin &biir giin kendisi de gociince, kendisinin hayalleri, arzulart séniince, bu hurda
sanat yeni bir zamana Cemil Sevket Bey’in 1stirabint sdylemeye koyulacakti. Onun da esyalar1 sahipleri
O0lmiis esya arasina karigacak ve biitiin anilar unutulunca, onun egyalar1 bir zarafeti bos yere soylemeye

calisacakti. (Ileri, 2011: 94)

Yikim ve hafizanin nesneleri, diisiinceye yol agma sorunudur. Var olmayan biitiine ait
giindelik nesneler, zamanin kalintilari olarak birakilir. Fizikselin parcalari, ortadan
kaybol/anin/mayanin maddiligi, higbir zaman tamamlanmamish@in pargalaridir. Harabe
niteligine biirlinmiis meta, deneyimin Otesine gecer; belirsiz sekilde terk edilmisligin
¢Ozlimlemesi yapilir. Giinliik yasama saplanan yansima, gecmis bir ge¢mise taniklik eden
esyalarla dolu giindelik yasam, yikint1 diisiincesini gerektirir. Yikintinin derinligini kavramak
i¢in, harekete geciren maddi izlerden yola ¢ikmak gerekir. Insanin hayal giiciinii rahatsiz eden
yaklagim, olmayan bir ge¢mise taniklik eder. Biblo ve diger esyalar dahil kiiciik siis objelerinin
de hafizanin kapasitesi gosterme bakimindan kayda degerdir. Zamanin gegcisi, kisisel hatiralar,
donemin tanikligini kanitlamak adina metne konulan meta, zamanin hasarina ve insanin yikici
etkisine kars1 koyar. Bagka bir biitlinsellige atifta bulunan eskimis obje, varliginin 6tesine
gecerek farkli bir zamani temsil eder. Bu nedenle yikimin temsilcisi niteligindeki sey, eskiyi
yeniden yaratabilen ¢agristirici glice sahiptir.

Metnin ilizerinden okuyucuda eksiklik duygusu uyandirma, kaybin deneyimlenmesini

isteme, yoklugun derinligini hatirlatmaya g¢abalar. Ileri’deki eski seylere fetis derecesindeki
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bagliligin kaliciliga taniklik etmesi istenir. Nesneye dair dikkatli bir bakis sergilemek, yaziya
bilingli-bilingsiz aktarrmin1  sorgulamak gerekir. Oncelikle epistemolojik duyarlilig
canlandiran meta, olgularin algiya sunuldugu siirecte betimlenir, tanimlanarak giindelik hayatin
iistiine ¢ikabilir. Anlatida da devamli geriye doniisiin gergeklestirilmesi, yeniden diisiinmenin
nesnesidir. Genellikle gézden kagan sey’in hafizada kok salmasi, ampirik hassasiyeti de
beraberinde getirir. Pierre Nora, Hafiza Mekanlar: adli eserinde hafizanin koklerinin somutta,
uzamda, imgelerde, jestlerde ve nesnede oldugunu dile getirir. Fiziksel ve simgesel nesnelerin
ortak yonlerine dikkat ¢eken Nora, deneyimlenmemis bir gegmisin degerlendirilmesini yapar.
Ona gore hafizanin yeri, bolgesel olarak konumlanmis maddi ve somut nesneden soyutla
entelektiiel diizeyde insa edilmis nesneye kadar uzanabildigini belirtir. Bu nedenle anit, miize
gibi seylerin arsiv gorevi iistlenmenin yani sira; sembol ve slogan olabilecegini vurgular. O, bir
nesnenin gosterilmesiyle unutulmaktan kurtuldugunu; toplulugun onu duygulariyla yeniden
kusatmasi neticesinde hafiza yerini aldigini diisliniir. Hafiza, yeni tarihin birer parcasiyken
kolektife gondermede bulunur. Kisiligin olusumunda gerekli olan kolektif bellegin yerleri
olmakla birlikte hepsinin kendi tarihinin oldugu belirtilir. Bu durumun nesne-mekan iligkisini
aciga ¢ikardigini belirtmekle birlikte, tekrarlanamaz birliktelige atifta bulunur. Ozel olanin
cizgisindeki nesne, soyut zamanin uzaminda varligini korur.

Eserde artik modasiin gegtigini diisiindiglimiiz obje, dniimiize firlatilan zamansalin
salinimiyla beraber yeniden biiyiilenmenin konusu olur. Bir konuma yerlestirdigimiz takdirde
nesne haline gelebilirken, ge¢mise doniis diizleminde sembolik diizene ge¢en madde, simdiki
zamanin antik nesneleriyle bag basa kalir. Nesnenin dolaysiz mevcudiyeti ve bellek deneyimin
Ileri’nin metinlerinde yer almasi, ¢ok anlamli olmasmnin yam sira, gdriiniiste sanayilesmeye
0zgli metalarin ¢ogalmasini ifade ederken; onun iizerinden anlam katmanlar1 kendisini gosterir.
Nesnelerin ilkel bir 6neme sahip oldugu klasik eserlerden uzakta, farkli bir degere sahiptir. Cok
anlamliligin olumsalliginin aciga ¢iktig1 diizeyde, bibliyografya iiretimine katkida bulunur.
Ozellikle Marcel Proust’la beraber maddenin, kayip zaman arayisinda ayricalikl figiir olarak
yer almasi, edebi nesnenin yeniden yaratilmasina olanak tanir.

[leri’nin de hafiza nesnelerine verdigi énem goz ardi edilemez boyutta, uyandiriimaya
calisilan zamani temsil eder. Fakat anlatic1 aracilifiyla gergeklestirilmeye calisilan aranan sey,
cabanin olanaksizligini, erisilemezliginin altin1 ¢izer. Kisinin kendi alaninin diginda olan, giz
niteliginde, yazar tarafindan karsilanmasi istenilen, karsilagma ihtimalinin olas1 kosullarina
kaynak gosteren gidisattir. Her seyin miimkiin oldugu durumda, nesnenin edebiyattaki
kalicilig, giinliik yasamin kaliciligina taniklik eder. Cesitli duygulari uyandirmaya devam eden

muglaklik, elestirel analize agik diizlemde, ayrim ve islevselligine yabancilasma dogrultusunda
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esyaya yaklasiriz. Ona dair girisimimiz bakis agisiyla ilgili olarak, yansimanin temelini

kavramanin zor oldugunu sdyleyebiliriz.

Tahmin etme olarak anlama ile gecerli kilma olarak aciklama arasindaki diyalektigin yukaridaki tasviri,
asag1 yukari olay ile anlam arasindaki diyalektigin muadiliydi. Aym diyalektigin tersi bir siralamayla
asagidaki takdimi, sdylem yapisindaki bir diger kutuplulukla, mana ve referans kutupluluguyla iligkili
olabilir. ilk denememde sdyledigim gibi, bu yeni diyalektik, bir bakis agisindan ilk diyalektigin bir
genislemesi olarak ele alinabilir. Referans, anlamin yalnizca ifade eden kisinin yoneldigi ideal obje degil,
ayni zamanda ifadenin de yoneldigi fiili gergeklik olmas1 6l¢iisiinde, sdylemin tam digsallasmasini dile

getirir. (Ricoeur, 2020: 96)

Ricoeur, ayn1 zamanda méana ile referansin kutuplulugunu spesifik olarak da adlandirir;
ve yazgisini yaziyla sdylemin edebi kullaniminda ifsa ettigini belirtir. A¢iklamanin, anlamaya
ihtiya¢ duydugu noktada, anlamin siirekli ertelenmesiyle agiklamanin hi¢bir zaman tatmin
edemeyecegini belirtebiliriz.

Bu noktada madde {iizerindeki anlamin umursamazlifi, onun Oliimiine yol acar.
Oldiiriilen ve zihinde oliimsiizlestirilen nesne, uygarlik siirecinin baskis1 altinda ezilir;
yalnizlagir, yabancilagir. O, donemden etkilenmesiyle zamani tizerinde tasimasi, toplumsali
gosterir. Zamana toplumsal bir insa olarak yaklasan Elias’in diisiincesinden hareketle, obje de
cogunlukla, onun araciliiyla var olur. Onun i¢in takvimler, saatler, kol saatleri ve digerleri
uygarlik siirecinin birer pargasidir. Bunun nedeni ise karmasiklasan toplumda, insan
faaliyetlerinin diizenlenme ihtiyacindandir. Yasamin diizenli yeniden maddi iiretimi tinsel,
ruhsal olana hasar verir. Bu olguyu Ileri’de gérmekle birlikte, onun asil vermek istedigi -dili

duyarlagtirarak- yasamin tiim olanlara ragmen romantiklestirilmesidir.

Kilitsiz ¢ekmecelerinde bir dolu ufak tefegin... pasli kapi anahtarlarinin, kim bilir nereden edinilmis
Beyoglu taslarinin, irili ufakli diigmelerin, herhalde bozuk dolmakalemlerin, ucu giidiik
kursunkalemlerin, hattd imparatorluk zamanindan kalma damgapullarinin sakl tutuldugu kutunun o tek,

kilitli cekmecesi Cemil Sevket Bey’in Solmaz Hanim’a uzatt1§1 anahtarla acilmus. (ileri, 2011: 178)

Romantik ruha sahip sOylem, siirselligin, miizikselligin, derinligin ve arayisin
kollarinda olmasiyla tutkulu bir yapida olarak kendisini gosterir. Ruhsal tutum olan
romantiklik, Ileri’nin metninin biitiiniinii insa eden siirectir. Tamamlanmamis olan ve
tamamlanmanin hi¢te 6nemi olmadig1 arayis ve doniisiimdiir onunki. Stendhal’in kavramiyla
nesne kristallesmedir. Farkli agamalara gonderme yapan kelime, bir seyin halinin doniisiimiinii
sunar. Nesnede karakter tarafindan ¢esitli diirtiilerle kendi mevcudiyetini olusturmaya caligan

seydir. Metinde onun sOmiiriilmesine-baskisina kars1 ¢ikmak adina temelde yatan anlaminm
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bulmak i¢in nesne romantiklestirilir. Alisilmis olana farkli bir bakis, gizemli yon verilmesi
nedeniyle metinde salt meta olmaktan uzaktir.

Karakterin maddeye hareketi iletmesinden dogan etkilesim, bilimsele gonderme degil;
ruha ve zihne gondermede bulunur. Fakat onda madde iizerinden tam olarak neyin agiga
ciktigin1 bilememekle birlikte; algilanan geg¢mis, ge¢misin algilanmasindan ¢ok simdinin
algisinda agiga ¢ikarilandir. Anlatici araciligiyla karakterlerin ge¢misinin anlatilmasi,
anlaticinin  bugiline tutunamamasini agiga cikarmakla birlikte bunu bagkalarimin gegmis
yasantilarindan telafi etmeye caligmasi yasama odaklanamamis bireyi gosterir. Onlar tarafindan
ele gecirilmek istenen metnin anlaticisi, kendi yasaminda etkisizken; digerlerinin hayatina
hiikmetmeye ¢alismasi, onda olmayani agiga ¢ikarir. Baskalariin gegmisi, simdide, kendine
dahil edilmesi, siirlarin asilmasi, anlaticinin siireksizligin altini gizer.

Bu dogrultuda, diger nesneler metinde, ger¢ekten neden var olur? Sylenmesi gereken
¢ok seyin oldugu durumda, ona dair ayrimlarin-diigiincelerin salt gergekligi yansitmaksizin
sOylemin pargasi niteligindedir. Dikkate deger olanin, giindelik yasamin par¢asinin, kendinden
Otesini sunmasi, yaratim nedeninin tam olarak saptanamamasina neden olur. Siirekli degisim
stirecindeki 6zne ve nesne, metinde bir seye isaret eden, tam olarak kendi ¢abalariyla degil;
digerlerinin yardimiyla degisim gosterir. Karakterin maddeyle iliskisinin gercekten ne
oldugunu sdyleyememekle birlikte; islevsellikten cok daha fazlasini ifade ettigini belirtebiliriz.
Yiiceltilen-algaltilan meta, kendisi var olamamasina ragmen, bir¢ok 6zellik ve sonug iireterek;
travmatigin etkisini iiretir. Imkansiz olamin hakkinda sdylem iiretmeye calismak, olas
gercekligin dayanaginin fantazisi niteliginde olup, yogunlagsmanin gerektirdigi durumdur.

Ozne igin kendini kurban eden nesne, onun histerikligine neden olan veya onun
izerinden telafi etmeye calisan unsur olarak; i¢sellestirilir ve digsallastirilir. Boyle bir gegmisin
anlatict tarafindan kurtarilmaya caligilmasi, sahip ¢ikma yaklagimimin yaninda zamanin
stirekliligine yapilan géondermedir. Ge¢misi, simdide tekrar yoluyla yeniden kazanilmasinin
olasiligiyla diin, bugiin arasinda uzlasim yaratilarak; bastirilan mazinin ortaya ¢ikmasi saglanir.
Ileri, eskiyi oldugu gibi degil; olasi yansimasini vererek, kendisi tarafindan yeniden
olusturulmusu sunar. Bu sayede kurtarilma islemine taniklik edilerek ge¢mis bugiiniin igine
katilir. Algmin gergekten taniklik etmedigi durumda karakter, nesneye ne kadar yaklasmaya

calisirsa caligsin, o, hep bir adim ilerisinde var olur.

Monad: tarihsel siireklilikten tecrit ederken ne yaptigimizi artik gorebiliriz: Gdstereni, anlamlandirmanin
biitiinlinii parantez i¢ine koyarak, tecrit ederiz. Anlamlandirmanin bu sekilde paranteze alinmasi, gegmis
ile bugiin arasindaki kisa devrenin olmazsa olmaz kosuludur: Gegmisle bugiiniin eszamanl kilinmasi,

gosterenin anatomisi diizeyinde gergeklesir —eszamanl kilinan {ist tiste konan sey iki anlam degil, iki
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gosteren agidir. Sonug olarak, “bir gegmisin giinlimiiz dokusuna bu sekilde sokulmasinin (Einschluss)”
metin metaforu tarafindan, metin olarak tarih metaforu tarafindan desteklenmesine sagmamamiz gerekir.

(Zizek, 2011: 155)

Zamanin askiya alindigi noktada, boliinmiis Oznenin nesneye yonelimi, ortaya
cikarilmasi gerekene yardimci olur. Onun karsisindaki iktidarsizlik, 6tekinin gercekligini béler,
kokstizliiglinii agiga ¢ikarir. Anlaticinin metaya, zamana ve mekana karst yabanci olmasi, belli
bir mesafe-uzaklikta durmasiyla tam bir bilinglilikte degil; 6zellikle bilingsizlikle bakmanin
sonucudur. Okuyucu i¢in ise birden fazla zaman katmaninin bulundugu metinde, kendisini
onlarin disinda, farkli zamanda konumlandirmasiyla, zamansal alg1 yalnizca siireden ibaret hale

gelir; temsil sorunun kesintiye girdigi noktada da nesnenin yorumu higbir boyutta saf degildir.

Milli ihtiraslarin giliglenmesinin bir diger kosulu da, halklarin kendi ge¢mislerinin bilincinde olma
konusundaki kararliligidir; daha dogrusu, halklar ihtiraslarini gegmislerinden, atalarindan devraldiklarini
idrak edip, bu “asirlik” 6zlemlerle heyecanlandiklarindan ve “tarihsel” haklarina derin bir baglilik

duyduklarinda milli ihtiraslar giiclenir. (Benda, 2011: 24)

Bununla birlikte incelenen metinlerde, nesnenin tarihi ihtiraslari canlandirmasiyla
karakterin bellegini inga eden nitelikte, nostaljiyi olusturur. Anilara yonelik bilinci olusturan
durum, 6znel oldugu kadar temelde kolektif diisiincenin egemenligi altinda kalir. Belirli-
belirlenmis nesnelere kars1 duyumsanmanin agiga ¢ikarilmasi; yeniden canlandirma niteliginde
gecmisin bir daha hatirlanmasinin kurgusudur. Metinde yasanan ve yasanmayan -ertelenen-
eskinin hakikati anlagilmaya calisilan; fakat her defasinda bilinemezligiyle kars1 karsiya kalinan
seydir. Gosterge araciligiyla baslatilan sey, durmaksizin yenilenmesiyle kurgusal-diissel
tasarim yaratarak onun 6ziline golge diisiiriir. Bu noktada nesne, okuyucu tarafindan asilmasi,
bedensellikle baglantisinin derinselliginin kesfedilmesi gereken nitelikte, okunur olmayi disler.

Mitsel durum gibi birbirine bagl nesneler, anlamlarin1 hep digeri tarafindan var
kilmasiyla; ¢ozlilemez olanin geliskisini icerisinde tagir. Maddede degisenle de§ismez olanin
sorgulanmas1 gereken durumda, farkli ve farksiz olanin yiizeyindeki baslica-degismez unsuru
bulabilmek, meta tlizerindeki ayrim kavraminin da genisletilmesine olanak tanir. Yapisalct
yaklasimla da ele alabilecegimiz nesne, diizensizligin sinirinda, metinde diizen verilmek istenen
sey, anlam olgusu olarak yanilsamasini1 sunar. Metinde esya ilizerinden verilmeye c¢alisilan
ayrinti, baglamim boyundurlugunda esas yapisini asarak; kendi ilkesinin serialistini ortaya
koyar. Bu, Ileri’de nesnenin sessizliginden dogan kelimelerle, maddenin, sozliiliigiinii aciga

cikarir nitelikte; metnin sessizligine dikkat ¢eker.
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Her nesne, kendinde, o nesneyi tanimlayan sziin 6tesinde bir 6z barindirir. Yalnizca sessizlik insanin bu
0ze ulagsmasin saglar. Kisi bir nesneyi ilk kez gordiigiinde kendiliginden susar. S6zden &nceki halin

nesnedeki varligina sessizligiyle karsilik verir, nesneyi sessizligiyle onurlandirir. (Corbin, 2021: 20)

Sessizliginden hafizay1 insa eden, 6len-6lmekte olan ve dogan-dogmakta olan kiiltiirtin
incelenmesine olanak saglayan nesne, anlatinin sdyleminde belirleyici rol listlenir. Zamansalin-
tarihselin donencesindeki madde, par¢alanmisin, yeniden olusturulmusun biinyesinde yeniden
var kilinmak i¢in yaratilir. Devinimden ¢ok devinimsizlige gondermede bulunan olgu,
bulunamayanin arayisinda pargalanir. Ileri’de pargalanan sey, hatirlama ve hafizanin
sorunsalinda yonelim gosterir. “Dolayisiyla yasanan zamanin {istiinde diisiiniilen zaman
vardir.” (Bachelard, 2021: 37) Karakterin hatirlayic1 unsurlarla arayisa ¢iktigr duygu durumu,
zamanin travmasini gostermesinin yani sira; tekrar’in yaratimidir. Bu tekrar, yoklugun, siirenin,
ritimanalizin, zamansal fenomenlerin varligidir. Uyarima neden olan meta, bu hususta, hicbir
zaman tam olarak mevcut olamamanin sahnelenmesinde; mutlakligin siireksizliginde edimsel
dogrulumdur. Bu durumda, ileri’nin metinlerindeki nesnenin, zaman kavramini yalmzca
matematiksel diizeyde degil; daha cok, diislinsel diizlemde vermesiyle psikolojik olanin

yaratimina, tereddiit ve beklentinin endisesini yasatmaya neden oldugu sdylenebilir.
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SONUC

XIX. yiizyll romaninin baglattigi nesnenin kisilestirilme olgusundan bugiine, onun
kurguda temsil edilmesi, edebiyat metalarinin ne sekilde diisiindiigiinii kesin olarak veremese
de madde tizerinden yolculuk yapmamiza izin vererek anlatinin insasinda temel rol oynar.
Bununla beraber metinde vurgulanmak istenen ¢ogu zaman salt nesnenin kendisi degil, yazarin
benimsediginin, giivenilmez diizlemde sunulmasidir. Sahicilikten uzak olan bu durum, bir
sey’in kaynagi, hapsedilen otoriterin etrafindadir. Toplumsalin doniisiim siirecinde, dil
araciligiyla kendisine sigmak bulan meta, diistinme bi¢imini im’ler; varolussal, ifade,
karsilasma, gerilim gibi kavramlara gondermede bulunur. Yo6nelimin en radikal halini
kaybedilmisglikten alan fagist niteligindeki nesne, zamanin sahtelik duygusunu agiga ¢ikarir;
tizerinden sunulmak istenilenin tonlamasinda arzulanan etki uyandirilmaya calisilir. Madde
tizerinden kavramsal ve baglamsalin etkisinden ziyade, ifade ettiginin daha fazlasi olarak
sunulan unsur, sahicilik jargonunun etkisi altinda kalir. Bunun yanm1 sira maddeye kutsal
ruhunun atfedilmesine olanak tantyan yazar, mevcut ol(a)mayanin gizini sdylemeyi temsil eder.

Selim Ileri’nin metne sundugu metalar, ge¢misin, bellegin, hatiranin iiriinleri olarak yer
alir. Gegmisin geri dondiiriilemezligi, tekrar edilemezligiyle; onun, an’da yeniden
zamansallagtirllmasina neden olur. Fikir beyan edilen; fakat ne oldugunun gercekten
sOylenemedigi noktada, eskinin baska yerde hatirlandigin1 diisiinmek isteriz. Bellegin,
hatirlamanin temel gostergesi niteligindeki nesne, metinde modern yalnizli§in birer temsili
haline gelir. Gegmisin duyguyla yiiklii esyalarmin romantik tslupla anlatilmasi, estetiginin
ortaya ¢ikarilmasini saglar. Meta iizerinden verilen estetik deger, tarihsel durumla baglarini
koparmaksizin dolulugu ve yansitilani verir. Bu nedenle kurdugu-kuramadig: her etkilesim,
farkli 6znelerin, ¢esitli bakislar tarafindan ¢ergevelenir.

Egilis, metnin giiclinii ortaya koyan temel sey olmasinin yani sira; her unsurun bir
noktada birlesebildigi biitiinlik 6énem arz eder. Anlatici tarafindan fenomenin golgesinde
gosterilmeye calisilan sey, oOtekilerle rekabet halinde olarak bizi etkisi altina almaya calisan
husustur. Karakterin dokundugu matematiksel nesnede ne hissettigi belirlenemez olarak; onun,
kutsalinin gizlenmesine neden olur. Bu onun iizerinden telafi etmek, gidermek, kesfetmek,
yaratmak gibi egilimlere gonderme bulunur ve herhangi bir inanig1 temsil eder.

Bu durumda esya bir niyet olarak, bizden olmayana dair, bakisimizin sundugudur.

Onunla beraber yasama-yasamama edimi olarak goriilen; onun tarafindan da goriilmek istenen
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algmin tasarimidir. Nesne lizerinden algmin derinlestirilmesi, duyulara basvurulmasiyla
goriilebilecek, ulagsmasi zor olan durumun nitelenmesidir. Metinde goriilen esya rengi, sekli ve
tiriiyle somut olmaktan uzak, zihinde duyumla kavranabilen sey’dir. Onun orada olmasi-
ol(@)mamasinin 6nemsiz oldugu diizlemde, duyusal algi agiga ¢ikarilir. Her yansimadan bir
sekilde kirletilen nesnenin safligina erisebilmenin imkansizligiyla beraber; onun derdine-
sorununa gondermede bulunur.

Bazi fikirlerin somut goriinimiinden ayrilamaz durumundaki meta, kisiye mesafeli
yaklasimiyla kendine egemen olmaya caligsa da biiyiik 6l¢iide sdylemlerin etkisi altindadir.
Yanilgmin ag13a ¢iktign gidisatta, degisen nesne degil; alginin kesintiye ugratilmasidir. Oznenin
algisi, onu, yargilar; doniistiiriir ve yeniden yaratir. Deneyim alaninin énemli oldugu konumda,
onun bedenselle iliskisinin kesildigi an, objeye duyulan diisiince yok olmaya yiiz tutar. insanla
maddenin iligkisi, artik, karsilikli mesafeden cok; belirsiz bir bag yaratir. Bu belirsizligi belirli
kilabilmek i¢in kendi perspektifimizden yola ¢ikarak, klasik diisiinceyi askiya alarak
ilerleyebiliriz. Yazar tarafindan yonlendirilen, keyfi hareket edemeyen metnin anlami da
bagimsiz olmasa da, nesnenin kimseye itaat etmemeksizin 6zgiir dogasinin agiga ¢ikarilmasi
gerekir.

Boylelikle metanin imgede igleyisini anlayabilmek i¢in onu konumlandirmamiz gerekir.
Dis diinyayla hedefin niyeti olarak amagla aragsalliga gondermede bulunan nesne, hayal
giiciiyle doldurulan metnin objeleri, Ileri’de riiyanin goriintiileri gibi niyetle diinyanin kesisim
noktasinda yer alir. Madde iizerinden farkindaligin ¢ikarildigi bilingli imgemiz ve riiyasal
konumdaki algimiz, anlamin tagmasina neden olur. Yazi bu olgunun en 6nemli araci olarak
kullanilir. Kelimenin kendi mevcudiyetinin yani sira digerleriyle olusturdugu anlam -bu gergek
bir anlam degil- yalnizca, art arda gelen gostergeler tarafindan etkilenme durumudur. Yazi
kendisi saf degil; siirekli olarak kendini acan, anlam1 doniistiiren, lireten sey’dir. Bu yiizden
nesnede yaganmis deneyimin yazi aracilifiyla yeniden deneyime doniistiiriildiigii noktadadir.

Ileri’nin anlatic1 karakteri de etrafindaki ge¢mis yasami kavramaya calismak, ilgisine
¢eken zamana karsi nesneler lizerinden odaklanmak ister. Fakat metanin isareti her zaman
degismekte oldugundan, yaklasildig1 an 6zneden kagar. Karakterin metada buldugu bir seyin
aldatan yanilsamasiyla gizli 6ztidiir. Onun iizerinden varsayilan durum, Karakter tarafindan
dzdeslesmeyle koruyucu niteligine biiriiniir. Ozdeslestirilen meta kisilestirilerek metinde viicut
bulur; fakat 6zne ve metanin sahip oldugu ugucu 6zler kimligi asar niteliktedir. Bunun nedeni
tizerlerinde siirdiiriilen kalintilara, hep yenilerin eklenmesidir.

Bununla birlikte onun metinlerinde ge¢misin nesnelerinin 6n plana ¢ikmasiyla, onlarin

birbirlerine benzemeye yonelik tutumlarin olustugunu, anlaminin buharlastigini gorebiliriz.
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Miizede duran nesneler gibi salt ge¢gmis donemin kalintilar1 olarak bakilma egiliminde olunup;
birey Gtesi tutumun sergilenmesi, mevcudiyetin yiizeysel yaklasimini igerir. Metinde dogal-
toplumsal ¢evre ve zamanin meta {lizerinden vurgulanmasi, bir noktada natiiralist durumu
cagristirir. Fakat ileri kendi bakis acisim ortaya ¢ikarmak i¢in romantik iislup kullanarak,
kurgunun zamansalligin1 kopyalanmasindan ¢ok nesnenin 6ziiniin arastirilmasini iletir. Seyleri
mantikli niteliklerinden ayirarak, asil dayanaklarinin agiga ¢ikarilmasi dngoriliir. Belirsiz olan
anlam, okunmasi gereken altta yatanin agiga ¢ikarilmasi gereken boyuttadir. Her zaman bilincin
niyetli olmasi, metindeki anlaticinin ge¢misin gercegini bulmak istedigi noktadadir. Onun ele
gecirilmesi, sahiplenilmesi, niifuz edilmeye c¢alisilmasiyla ortaya ¢ikarilmaya calisilir.

Eskinin yakalanmasin isteyen Ileri, maddeleri kendine katarak bilince hapsedilmesini
ister. Metanin farkina varilmasi onun i¢in gézden kacanin aranmasidir. Zihinsel goriintii,
hedeflenen maddenin ele geg¢irilmesine olanak taniyan unsurdur. Bu yiizden nesne, kisi
tizerinde biiyiileyici etkinin ortaya ¢ikarilmasi, onun iizerinden gii¢ kazanilan, istenilen seyin
somutlastirilmig hali olarak goriilmesi istenir.

Diyebiliriz ki anlaticinin sahip oldugu tek sey hafizanin keyfiliginden geleni bize
sunmasidir. Gergekmis gibi algilamamiza neden olan diisiince, mutlak bir gii¢ olarak karsimiza
¢ikar. Metadan umdugumuz seyle, onun gergek mevcudiyeti hakkinda sahip oldugumuz imaj
arasindaki ¢atismayi, mesafeyi ortaya koyar. Hayal edilenin girdigi noktada, onun terk etmesi
sonucunda hayal kiriklig1 ortaya ¢ikar. Zihinsel sahiplenme olarak algilanan nesne, ger¢eklikten
cok uzaklagsmamak, goriintiiniin yogunlukla degistirilmesi umursanmaksizin kopuk ve keyfi
fanteziye doniisiir. Arzu nesnesinin nesnesi kosulsuz olmaksizin, gerceklesmesi icin siirekli
olarak kendisini yeniler. Metinlerde de tutkuyla sevilen esyanin kendini degistirme hizi, ¢oklu
yiizliniin ag18a ¢ikarilmasina olanak taniyarak; dikkatin siirekli olarak dagilmasina neden olur.
Arzu nesnesinin, zihinsel imge yoluyla sahip olunmaya ¢alisilmasi basarisizliga yol agarak;
devaml1 yenilenmek ister.

Bu noktada Ileri i¢in nesnenin goriintiisii duygu ile aklin birbirini disladig1 boyuttadir.
Ciinkii metanin temsili bize kars1 koyarken; ona dair duygusal yakinligimiz se¢meli bir gergegi
ortaya cikarir. Akil, 6zne ve nesne arasimna ayrim koyarak belirli bir ¢izgi ¢izer; mesafeyi
derinlestirir. Buradan hareketle o0, esyanin kosullanmig anlammin disinda, karakterde
olusturdugu, degisken, estetik dl¢iiyii vurgular. Kontrol edilemez, tam anlamiyla anlagilamaz
olan metni her defasinda yeniden yorumlatir. Eserdeki objelerde siirekli kendisi erteleyerek
différance kavramina géndermede bulunarak sonlu olanin disinda bir yer edinir.

Nesnenin bilimsel, sabit nitelendirilen anlamindan ¢ok mistik boyuta gondermede

bulunulurken; gosterge, semboliin isaretsizligi kendisini gosterir. ileri, meta iizerinden ne
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sOylenebileceginden yola ¢ikarak; ne sdylenemeyecegi, neyin miimkiin olmadigina da atifta
bulunur. Bu Ileri’de nesnenin olumsuzlanmasinin yanmda, olumlamayr 6ne cikararak;
tanmimlanabilir, irdelenebilir olmasina dikkat ¢eker. Maddenin istikrarli gibi goriilen
istikrarsizli§1, gostergenin olmadigi yerde anlamini yok eder. Anlaticinin nesneye karsi hayreti
arttigr olgiide aciga c¢ikarilan ickinlik ve askinlik, karakterin fenomene maddi sekilde sahip
olundugunda, onun {izerinden tekrarlanan, bagimli olunan sey, kendisini gdstermeyen biiyiilii
nitelik sunar.

Ikilemlerin, 6tekilerin barindirildig, 6zellikle ge¢misin-kiiltiiriin-dénemin goriilebilir
olgusunu obje ortaya cikarir. Ileri’nin gegmise 6zlemi nesneler iizerinden verilirken; onun
geemisin mi yoksa esyanin mi ara¢ veya amag¢ oldugu sorunu ortaya ¢ikar. Birbirleriyle
baglantili olarak verilen ge¢misle nesne varoluslarimi karsilikli baglantilar1 icerisinde
gerceklestirir. Nesne kendisini gegmis araciligiyla, gecmiste nesne tarafindan mevcudiyetini
onaylar. iki unsurun Ileri i¢in ayrilamaz oldugu, metni insa eden baslica unsur oldugu
sOylenebilir.

Karakterin kendi ihtiraslarini yiliceltmek i¢in tapinma haline getirdigi nesne, uyaran
niteligini tasir. Bu gecici olabilmekle birlikte bireysel tutarliligi meydana getirir. Meta
tizerinden ihtirasin saglanilmaya ¢alisilmasi, para, zevk ve gosteris kavramlarini da etkisi altina
alir. Statii, onun araciligtyla okunabilir olarak karsimiza ¢ikar. Menfaat ugruna zayiflatilan
nesneyi Ileri’nin metinlerinde cokca gormekle birlikte; sahip olunmadig1 takdirde higbir anlam
ifade etmeyen sey oldugu gézlemlenir. Okuyucu, yonlendirilen metinden hareketle alimlanmasi
gereken, sadece, eserdekiler degil; derinlerde, igselde yatanin kesfedilmesidir. Ileri’nin
karakterlerinin esyaya karsi bilingli-bilingsiz ihtiraslarini gérmekle birlikte metanin, milli
ihtiraslarin da temsilcisi oldugununu sdyleyebiliriz. Cogu zaman dogu-bati meselesi olarak
adlandirilan, olumsuzlanan nesnenin kiiltiirel alig-veris oldugunu belirtmekle birlikte,
giiniimiizde daha ¢ok genisleme arzusu, ticari kazang gibi sozciiklere gondermede bulunur.
Sorunsalin eskiye duyulanin, yok edilmesi degil; doniistiiriilmesinin olanakli oldugu durumda,
gecmisin yok edilecegi diisiincesidir. Tamamiyla yok olmayan, sadece farkli zamansallik
diizleminde yeni bastan yaratilan ge¢mis, kisinin yasaminda 6nemli rol oynar. Bununla beraber,
kolektif anlamda milli duygularin canlandirildigi donemde, metaya saldirmak 6fkenin, kayginin
bir bagka seklidir.

Yazarda ortaya ¢ikan fenomen yeterince ortaya ¢ikarilamaz olup, biiyiikk Olgiide,
donemin kitlelerinin meta tlizerindeki bakisini ortaya koyar. Modernlesmeyle birlikte dinsel
duygunun azalmasinin gézlemlenmesiyle; nesneye tapinma artik dinselden ¢ok kendi arzusunu

ele gecirmek icin oldugu gozler Oniine serilir. Metinde gegmisin nesnelerinin bu olgudan ele
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alinmas1 gozle goriiliir olarak dikkate degerdir. Modern olmanin ne oldugu, nasil sunuldugu ve
algilandigina dair sorunsalin da vurgulandigi noktada, gegmisi konu edinen metnin tek bir
amaci olmadig belirtilebilir.

Nesne iiretim ve tiiketiminin ilerleme kazandigi donemde, 6znenin nasil tutum
sergiledigi metin {izerinden verilir. Ideoloji, psikoloji, sosyoloji, antropoloji gibi gesitli
alanlarin birlikteligiyle incelenebilen meta, duygusal olanin yaninda, maddi avantajini kullanir.
Elinde tutma, sahip olma tutkusunun verildigi durumda, diger insanlardan farkli olmay1
vurgular. Otekilerde olmayana gondermede bulunarak; &zel olma icgiidiisii uyandirir. Bu,
nesnenin 0zne tarafindan kendi ¢ikari i¢in arzu ettigine ulagabilmenin ihtirasi durumundadir.
Digerinin yadsinmasiyla meydana gelen ihtiras; dinsel, arzu, sinifsal, toplumsal olarak farkli
diizlemlerde kendisini goriiniir kilar. Nesnenin bu denli konumlandirma tutkusu, Ileri’de
goriinebilir diizlemde olmasiyla kayda degerdir. Vaadin yerine getirildigi sinirda
tanrisallastirilan durum, medeniyetin ¢eliskilerle dolu olmasini gizleyecek maddede saklidir.

Calismamizin 6ziinde, Ileri’nin nesnelerinin -6zellikle- ¢agm ilerisindeki tinsel
boyutunu kavramak, onu smirlarindan ve tekrarindan kurtarabilecek husustur. Olagan,
ongoriilebilir niteliklere indirgenmekten siyrilan meta, bu sayede konumunu yenileyerek;
diinyevi amaglardan ¢ok daha fazlasini edinecektir. Salt tahmin edilebilir degil; metnin
okunmasini siirekli degistiren, katki saglayan unsur olarak, metinde ve dis diinyada agkinliginin
genislemesini sunarak. Fenomenin ne oldugu, ol(@)madigi durumda, derinligini imgesel
zenginligiyle sunmasi, sonu olmayan anlama géndermede bulunur. Bu nedenle nesnelerinin
okunmasinda yiizeysellige batmamak; yazari, metni ve metnin disindakilerin yeni bir algiyla
alimlanmasini saglar. Metanin zamansallik olmak tiizere baglantilari birer sir niteliginde;
okuyucunun yorumlamasini bekler.

Yazarm eserlerine sundugu maddeye, farkli diisiincelerden yola ¢ikarak irdelemek; ona
ve esyaya dair bakis a¢isinin doniistiiriilmesi, tiretilmesi, yeniden yaratilmasina katki saglamasi
nedeniyle yazarin oOzellikle zamansalliga, hatirlamaya gondermede bulunmasi, sinirsiz
yorumlamalara kapi aralayacak niteliktedir. Madde iizerinden yapilan bu baglanti, metanin
canli konumuna yiikselmesine neden olarak, dzne-nesne’yi ayni konuma indirger. Ileri’de
siklikla gordigiimiiz dirimselcilik etkisinin sonucu niteliginde olan durum maddenin
anlamsizligindan salt katisalin diisiiniilmesini reddederek; metinde esit diizeye getirilen olgular,
farkliligin yanmi sira benzerligi de isaret eder ve 0zgiinliigii, baglantiy1 vurgular. Eserde ruh
atfedilen sey, benlikden kurtarilmasi gerekenden ¢ok yasama, tine katki saglayan unsur
durumunda korunur. Buna nesnenin rasyonel anlamina aykirt goriiste karsi-nesne olarak

adlandirabilmekle beraber yabancilasmanin, kirilmanin, siginmanin sdylemine eslik eder.
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Bireysellestirilmeye c¢alisilan 6zneyle nesne, 6z anlamiyla temsil edilemez olarak beden ve
yagsamsalin uzlasa bildigi noktada onaylanir; i¢sel baglantinin kendine dair amaci eyleme geger.
Praksis konumunda olabilen niyet kendini gostermekle; karsilikli bakisimin ve beklentinin
gerceklesmesini onaylar.

Metinde diislinsel alanin ¢evresindeki meta, bireysel 6zgiirliigiinii tam kazanamamig
olsa da varligin imkanli olan bulusmasini sunar. Kendi i¢in degil, bir bagkasi i¢in varolan
nesnenin; elinden alinan, ona atfedilen sey, arzulananin farkli kapsamlarinin tesadiifi
karsilagsmasidir. Beden ve mekanla kurdugu tesadiifi iligki, birden fazla duygulanima neden
olarak orda olmanin, dokunmanin deneyimini agiga ¢ikarir. Daima benlik, varolusla ilgili olan
madde, digerleriyle iligkisellik yarattigi noktada algiyr bir biitliin olarak etkisi altina alir.
Akilciligin yok sayilmasiyla ortaya ¢ikan ruhsal, varolussal diisiiniim poetik alanin olusumuna
taniklik eder. Metanin uzamsalliginin onu diisleyen tarafindan yenilenmesi, 6zne-nesnenin
dinamikligini varsayarak bakan-bakilan arasinda bakisin hangi noktada birlestigi
igsellestirilerek anlasilabilecek olgudur. Baglama gore igsellik, baski gibi imgelerin golgesinde
olan nesne, her zaman farkli bir hayale doniisebilmesiyle duyumsamanin sonsuzlugunu kusatir.
Kurulu olandan yola ¢ikan -6zellikle yasatilan, yasanilan anilardan-, yeni anlamlandirmalarla
farklilasmaya sebebiyet veren, sentetik olusumun sonucuyla da kendimize ait alansal siireci
meydana getirme olanagina sahip oldugumuz durumda; kendimize ait nesnelerle kusatilan alan,
bu noktada paradoksal bigimde Ozgiirliigiinii kurar, Otekilerin ulasamayacagi ayricalikli
deneyimi yasar. Davetkar olan unsur, madde ve imgelemi eszamanli sunarak, ylizeydekinin
yitirilmigliginin ~ siirsel derinliginin nefes alabilmesini olanakli kilar. Bu noktada
kaybedilmisligin nesne iizerinden sorusturulmasi, bir seyi yeniden bulmaya, i¢ginde yasanilana
farkli mevcudiyetle yeniden goriilmesine neden olur.

Kendine yetemeyen metin ve onun bir unsuru olarak nesne, masum bakis agisi
sunmaksizin; getirilemeyenin gegici deneyimini sunar. Bu nedenle anlam-sizlik her defasinda
buharlagir; fakat tiim bunlara ragmen lleri’de gercekligi tam bagimsizligiyla yansitamayan
dilden sessiz ¢ogunlugun, siirsel sicakligin olanakliligini buluruz. Edebi metnin her seyi
gosteremedigi durumda, onun giicii, kendi nesnesinin anlamini sorgulatmasinda —disarida olan1
degil, yazarin-metnin ayricalikli sundugunu- bulur. Son olaraksa anlamin, edebiyat nesnesi olan
metanin belirsiz ufkunun sonlan(a)mamastyla; bu ¢alisma, nesnenin derinliginden, varliginin
(kalic1) etkisinden dolay: siirekli sorunsalin yaninda yer edinir. Ozellikle bu diisiincenin esas
problematigi imge ve nesneye sahip olma (posesyon’dan tiiretilen possession)’nin ¢izgisinde

parcalanma, yeniden canlandirmayla ilgili olarak; mevcudiyetin var olusunun
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anlamlandirilmasinda saplantinin, delilik halininin inang-tapinma niteliginde kendini
sunmasidir.

Tiim bu diistincelerin ufkunda metanin, her seyini otoriteye -mantiksalin ve duygusalin
esiginde- teslim etmesi, biiyiik 6l¢lide yasamla, ereksellikle iliskilendirilmesi, mantik-fizik-
etikle agiklanabilmesiyle onu, stoik nesne konumunda nitelendirebiliriz. Metinde
sOylenebileceklerin olugsmasina katki saglayan madde, etkili sdyleviyle &tekilerden
farklilagsmasi, tiim olanakliligin1 kullanmasiyla gerekli degilse de, yazarin ve okuyucunun
retorigi tarafindan etkilenen, ruhtaki iz’in agiga ¢ikarilmasi i¢in gereken sey niteligini tasir.
Metinde ruhun, nesneler tarafindan etkilenmesi ikisi arasindaki diyalektik bagi aciga vurmakla
beraber, birbirleri iizerinde baskalasima sebebiyet verir. Izlenim, kavrayis, etkilenim
diizlemindeki olusan sey, imgenin doniistiiriilmesine eslik ederek; ge¢isin, karsitligin sinirinda
yer degistirmeyi olanakli kilar. Daimi arayis’in, celiskili glivenin, mevcudiyetin
dogrulanmasinda maskelenen esya, yayiliminin etkisiyle durmadan -saf diislince olmaksizin-
tekrarlanacak olandir.

Elimizde kalan soru yiginlarinin arasinda; nesnenin, bilingte ve bilingaltinda gdomiili
olanin yeniden canlandirilmasi olup olmadigi, bilingaltindaki objenin bilingtekinden ayri/diger
bir benlik olusturup olusturmadig1 ve metanin toplumsal kanondaki yeriyle bireysel olani ne

Olciide sundugu, sorunsalin sorusu olarak cevaplanmay1 beklemektedir.
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