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Insanoglu var oldugundan beri hayatimizda olan lif, ilk baslarda giinliik yasamin icinde
hayati kolaylagtirmak icin kullanilsa da zamanla 6nemli bir sanat malzemesi haline gelmistir.
1960’11 yillarda olusmaya baslayan ve bir¢ok sanat akiminin etkisiyle gelisen lif sanati alaninda
sanat¢ilar i¢in klasik tekniklerin yetersiz hale gelmesi, lif sanati1 alaninda deneysel bir bakis
acistyla yeni malzeme ve tekniklerin kullanim yolunu agmistir. Diger biitiin sanat dallarinda
oldugu gibi lif sanatinda da “malzeme ve kavram” yaratim siirecini etkileyen iki unsurdur. Bu
iki unsurun yaratim siireci igerisindeki etkilesimleri ayn1 zamanda sanatgisinin yontemini de
belirlemektedir. Sanatc1 bazen kavrama gore malzeme segerken bazen de malzeme sanatgiya yol
gostermektedir.

Konusu “Tiirkiye’deki Sanatgilarinin Lif Sanatinda Alaninda Malzeme ve Kavram
Odakli Yarati Siireclerinin incelenmesi” olarak belirlenen tez calismasmin genel amaci; lif
sanatinda kullanilan malzeme ve kavramlarin incelenerek Tiirkiye’deki sanatcilar Grneginde
yarat1 siireci lizerindeki etkisinin ortaya konulmasidir. Tez calismasinda nitel arastirma yontemi
kullanilmigtir. Arastirmada kavramsal ¢ergeve icin konu ile ilgili kitaplar, makaleler, lisansiistii
tez caligmalari, siireli yayinlar, internet kaynaklari incelenmis ve Tiirkiye’de lif sanati ile
disiplinler arasi1 sanat alaninda c¢aligmalar sunan sanatcilar ile derinlemesine goriismeler
yapilmistir. Elde edilen bilgiler 1s18inda, otoetnografik yaklasimla 6znel yaratim siireci

degerlendirilerek lif sanatina yonelik eserler ortaya konulmustur.
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ABSTRACT

The fiber that has been in our lives since the existence of human beings has been used as
an art material in time, although it was used to make life easier in daily life. The inadequate
classical techniques for artists in the field of fiber art, which began in the 1960s and developed
under the influence of many art movements, paved the way for the use of new materials and
techniques with an experimental perspective in the field of fiber art. As in all other branches of
art, "material and concept” are two factors that affect the creation process in fiber art. The
interactions of these two elements in the creation process also determine the artist's method.
Sometimes the artist chooses the material according to the concept and sometimes the material
leads the artist.

Thread of “Investigation Of Material and Concepts Oriented Creation Process In the
Fiber Art Field of The Artists In Turkey” the overall aim of the thesis as specified; examined the
material and concepts used is in fiber art is put forth the impact of the creation process in the
examples of artists in Turkey. Qualitative research method was used in the thesis study. In the
research, related books, articles, postgraduate thesis studies, periodicals, internet resources for
the conceptual framework were examined and depth interviews were conducted with artists who
offering studies in the field of interdisciplinary and fiber art in Turkey. In the light of the
information obtained, the works of fiber art were revealed by evaluating the subjective creation
process with an autoethnographic approach.
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1.GIRIS

Insanoglu var oldugundan beri hayatimizda olan lif, zamanla &nemli bir sanat
malzemesi haline gelmistir. 1960’11 yillarda olugmaya baglayan ve bircok sanat
akimmin etkisiyle gelisen lif sanati alaninda sanatgilar, bu disiplinin dekoratif
sanatlar ya da el sanatlarindan bagin1 kopararak yeni bir sanat formu olarak kabul
edilmesi igin ¢aba gostermislerdir (Ozpmar, 2009, s.1). Siire¢ igerisinde dokuma
alanindaki bilinen klasik tekniklerin sanatgilar igin yetersiz hale gelmesi, lif sanati
alaninda deneysel bir bakis acisiyla yeni malzeme ve tekniklerin kullanim yolunu
acmustir (Tungok, 2015, s.1). Diger biitiin sanat dallarinda oldugu gibi lif sanatinda
da “malzeme ve kavram” yaratim siirecini etkileyen iki unsurdur. Bu iki unsurun
yaratim siireci igerisindeki etkilesimleri ayn1 zamanda sanatgisinin yontemini de
belirlemektedir. Sanat¢1 eserini se¢tigi malzeme ve kavram {izerine olusturmaktadir.
Sanatg1 bazen kavrama gore malzeme secerken bazen de malzeme sanatgiya yol

gostermektedir.

Konusu “Tirkiye’deki Sanatc¢ilarimin Lif Sanatinda Alaninda Malzeme ve
Kavram Odakli Yarat1 Siireclerinin Incelenmesi” olarak belirlenen tez ¢alismasinin
genel amaci; lif sanatinda kullanilan malzeme ve kavramlarin incelenerek
Tiirkiye’deki sanatgilar Orneginde yarati siireci lizerindeki etkisinin ortaya
konulmasidir. Bu nedenle lif sanati gergevesinde sanatsal anlatimda kavramin
malzeme se¢iminde etkili mi oldugu yoksa malzemenin mi kavramin anlatimina katki
saglamakta oldugu sorusuna yanit aranarak sanatcilarin yaratim siireclerinin ortaya
konulmasi amaglanmaktadir. Calismanin bir diger amaci da Tiirkiye’deki sanat¢ilarin
goriigleri cergevesinde; sanat ve yaraticiliga dair yaklagimlarini irdeleyerek; lif sanati
ve diger sanat dallarindaki iiretim yontemleri arasindaki farklar1 ve benzer yonleri
ortaya koymak ve lif sanat1 ve tasarim alaninda egitim siirecinde olusturulan tasarim
yontemlerinin sorgulanarak sanat¢i iizerindeki etkilerinin vurgulanmasidir. Lif
sanatinda kullanilan malzeme ve kavram olgulari {izerine bir¢cok aragtirma olmasina
ragmen {iretim yoOntemini belirleyen bu iki unsur arasindaki iligkinin ortaya
koyuldugu bir caligmaya rastlanilmamistir. Tiirkiye’deki lif sanatcilarinin yaratim

stiregleri 6rneginde bu iligkinin incelenmesi, ¢alismay1 6nemli kilmaktadir.



“Turkiye’deki Lif Sanatc¢ilarinin Malzeme ve Kavram Odakli Yarat1 Siireclerinin
Incelenmesi” baslikli tez c¢alismasinda nitel arastirma yontemi kullanilmistir.
Aragtirmada kavramsal c¢erceve i¢in konu ile ilgili kitaplar, makaleler, lisansiistii tez
caligmalari, siireli yaymlar, internet kaynaklari incelenmis ve elde edilen bilgiler
1s18inda tanimlar ve agiklamalar yapilmistir. Bir diger veri toplama teknigi olarak
konu ile baglantili oldugu diisiiniilen, Tiirkiye’de lif sanati ile disiplinler arasi sanat
alaninda calismalar sunan sanatcilar ile derinlemesine goriismeler yapilmistir. Bu
goriigmeler sonucunda sanatgilarin  kullandiklart malzemelerin ve kavramlarin
yaratim slireglerine etkileri hakkinda bilgiler elde edilmistir. Tez arastirma siirecinin
basinda planlanan birkag¢ goriisme iilkemizde de bas gdsteren “COVID-19” salgini
nedeniyle gerceklesememistir. Bu siire¢ igerisinde Firat NEZIROGLU, Ramazan
CAN, Kemal CAN, Nesrin TURKMEN ile goriismeler, pandemi déneminin
gerektigi kosullar igerisinde online goriisme ya da mail yoluyla gerceklestirilmistir.
Suhandan Ozkan, Belkis Balpmar gibi iilkemizde lif sanatina biiyiik katkilar1 olan
sanat¢ilara ulasilamamis fakat yazili kaynaklarindan ¢ok kez yararlanilmistir. Daha
sonraki siiregte, otoetnografik yaklasimla 6znel yaratim siireci degerlendirilerek lif
sanatina yoOnelik eserler ortaya konulmustur. Arastirmanin sinirhiliklarini ise,
Tiirkiye’de lif sanat1 ve disiplinleraras1 sanat alaninda faaliyet gdsteren sanatgilar
olusturmaktadir. Arastirmada sira dis1 yaklasgimlarla farkli bakis agist sunan
Tiirkiye’deki sanatgilarinin eserlerindeki kompozisyon kurgusu ise “malzeme” ve

“kavram” odakli incelenmektedir.

“Tirkiye’deki Sanat¢ilarinin Lif Sanatinda Alaninda Malzeme ve Kavram
Odakli Yarati Siireglerinin incelenmesi” konulu Yiiksek Lisans tezi bes bolimden

olusmaktadir.

Tezin birinci boliimii giris kismindan olugsmaktadir. Giris kisminda; konunun
tanimi, aragtirmanin amaci ve énemi, konunun aragtirma yontemi, tezin boliimleri ve

konu ile ilgili kaynaklar hakkinda bilgiler yer almaktadir.

Tezin ikinci boliimiinde; Lif Sanatinin tamimi yapilarak tarihsel siireci
incelenmektedir. Ikinci boliimiin devaminda Lif Sanatinda Yaratim Siireci; “Yaratim-

Yaratma” ve “Lif Sanatinin Yaratim Siirecini Etkileyen Faktorler”



basliklar1 altinda ele alinmaktadir. “Lif Sanatinin Yaratim Sirecini Etkileyen
Faktorler” ise; “Lif Sanatinda Malzeme”, “Lif Sanatinda Kavram” olmak tizere iki

baslik altinda incelenmektedir.

Tezin iiglincii boliimiinde; Lif ve Disiplinler arasi Sanat Alaninda eserler
iireten Firat NEZIROGLU, Ramazan CAN, Kemal CAN, Nesrin TURKMEN ile

yapilan derinlemesine goriismeler okuyucuya sunulmustur.

Tezin dordiincti boliimiinde; otoetnografik yaklasimla malzeme ve kavram
odakl1 6znel yaratim stireci sonucu iretilen “Muladhara” konulu 4 pargcadan olusan

eserlere yer verilmistir.

Tezin besinci boliimi sonu¢ kismindan olusmaktadir. Tezin bu bdliimiinde
tim veriler derlenerek analiz edilmis ve ortaya ¢ikan verilere bu boliimde yer

verilmistir.



2.BOLUM: LiF SANATI VE YARATIM
2.1. Lif Sanatimin Tanimi

Sanat, i¢selligin diga vurumu olarak degerlendirilse de sosyoloji ile ayrilmaz
bir ikilidir. Toplum, kiiltiir ve insan etkilesimi sanata yon vermektedir. Her zaman
lizerine bir seyler katarak gelisen diinya siirekli liretmistir ve iiretkenligin arttig
diinyada etkilesimler bir birine kaynasmistir. Bu dogrultuda lif sanatim ele
aldigimizda, lifin insanoglunun neredeyse var oldugundan beri hayatinda oldugunu
gormekteyiz. Ozay’a gore; <’Dokuma sanati, bugiinkii asamasina ayrmtili ve uzun bir
siireci tamamlayarak gelmistir. Insanligmn her doneminde yasamla i¢ ice gelisen
dokuma  eylemi, tarthsel silirecini asarak  c¢agdas  tekstil  sanatini

olusturmustur.”’(0Ozay,2001,s.1).

Lif Sanatinin genel bir tanimin1 yapacak olursak; “Lif sanat1 (fiberart), lif ya
da lifli malzemeler kullanilarak olusturulmus, baska hicbir teknik ve malzeme ile
benzeri olusturulamayacak, yiiksek estetik degere sahip sanat yapitlarinin ve bu
yapitlar1 kapsayan akimim adidir.” (Ozpinar, 2009, s.24). Yaratim siirecinin odak
noktasinda liflerin bir araya getirilme isleminin yer almasi nedeniyle lif sanat1 adin1
alan bu sanat dali, degisen siire¢ igerisinde Tekstil Sanat1 (Textile Art), Kumas Sanati
(Art Fabrics) gibi bir¢cok tanimi da i¢inde barindirmaktadir. Kosar’a gore; “’Lif
Sanati, 20. ylizyilda teknoloji, sanat ve tasarim gibi alanlarda yasanan degisim
stiregleri igerisinde Tekstil Sanati (Textile Art), Kumas Sanati (Art Fabrics) ya da Lif
Sanati1 (Fiber Art), gibi kelimelerle ifade edilen, lif ya da lifli malzemeler kullanilarak
olusturulmus, yiiksek estetik degere sahip, yaratict ve bi¢gim baglaminda
aragtirmalarin yapildigi bir sanattir. Tezgah olanaklarinin disinda yer alan deneysel

ve yenilik¢i bir sanat alani olarak, ortaya ¢ikmustir.”’(Kosar, 2016, 5.43).

Biitiin bu tanimlamalar dogrultusunda Endiistri devrimi ile hiz kazanan ve
diger sanat dallar ile etkilesimiyle giinlimiize kadar ilerleme gosteren, lif sanatinin
tanimi1 degismekte ama barindirdig: icerik 6nemini korumaktadir (Degirmenci, 2019,

s.15).



2.2.Lif Sanatinin Tarihsel Siireci

Insanlar drtiinme, soguktan korunma veya barinma gibi temel ihtiyaglar icin
tekstile ihtiyag duymuslar ve bu temel ihtiyaglarin yani sira giizellik ve estetik arayisi
iiretilen tekstil {iriinlerine yansimistir. Ozay’a gore;

Iyi bilinen eski kiiltiirlerden hareketle, dogruya yakin bir sentez yapabilmek
olasidir. Ancak rahatlikla sdylenebilir ki, dokuma sanati, tarihte insanlarin temel kiiltiir

ugraslarindan biri olarak karsimiza gikar (Ozay,2001,s.5).

Dokuma tarihgesinin kesin yazimini yapmak tekstil iirlinlerinin dayaniksiz
malzemelerden olustugu i¢in zor olsa da arkeolojik ¢aligmalar sayesinde dokumanin
tarihsel gelisimi hakkinda bazi ipuclar1 edinilmektedir. Elde edilen belgelere gore
dokumadaki ilk gelismelerin Ge¢ Paleolitik Doénemde Avrupa’da basladigi
yoniindedir. Dokuma alanindaki en eski kamt; tarihi M.0.7000’lere dayanan, Kuzey
Irak’taki neolitik bir yerlesim olan Jarmo’da bulunan, kil i¢inde bugiine ulagabilmis

dokuma izlenimi veren pargalardir (Ozay,2001, s.5).

Dokuma tarihinin 6nemli bulgularindan bir tanesi de Diyarbakir yakinindaki
Coyonii yoresinde yapilan kazi caligmasinda bulunan dokuma pargalaridir. Sahin

Yiiksel Yagan’in “El Dokumacilig1” adl1 kitabinda da yer alan bilgilere gore;

Dokuma tekniginin bulunmasi ve gelistirilmesi ile ilgili yapilan arastirmalar,
Anadolu insaninin dokumay1 Cilali Tas Devri’nden beri bildigini gdstermektedir. flk
olarak Anadolu’nun en 6nemli yerlesim merkezlerinden biri olan Catalhdyiik® de 1962
yilinda yapilan kazilarda Neolitik Devir’e ait oldugu tahmin edilen dokuma
pargalarinin bulunmasi1 M.O. 6000'lerle Anadolu'yu bu konuda iddiali bir sekilde &n
plana ¢ikarmis bulunmaktadir (Yagan,1978, s.9).

En eski hali 6rneklerinden biri ise Sibirya’nin giineyinde bulunan, M.O. 5-6
yiizyillara tarthlenen “Pazirik Halis1”dir. Tirk diigiim tekniginde dokunmus bir hali
olan Pazirik halisi; desen, kompozisyon ve yerlestirme agisindan incelendiginde
merkezinden disar1 dogru agilan dikdortgen bigcimlemeler goriilmektedir. Cizgi ile
halinin orta merkez gobegi saran bes sirali boliimleri ayrilmis ve bu ayrilan boliimler

arasina s1gin geyigi ve at izerinde insan figiirli yerlestirilmistir (Arslan,2017,s.88).



“Duvar resim” ve “duvar halis1” olarak da nitelendirilen bir dokuma tiirii olan
tapestry, lretiminin maliyetli ve zorlu olmasindan dolayr daha ¢ok ayricalikli bir
kesime hitap etmistir. Tapestrylerde altin ve glimiis ipliklerin kullanilmas1 soylularin
bu sanata biiyilk yatirimlar yaptigimi gostermektedir. Maddi agidan degerli olan
tapestryler satolarin duvarlarini siislerken ayni zamanda izolasyonu saglamistir. Daha
cok saraylarin, kiliselerin duvarlarinda asili olan tapestrylerin temel 6zelligi; resimli,

figiirlii ve biiyiik boyutlarda olusudur (Akdemir, 2010, s.223). Tez’ e gore;

Duvar haliciligi Eski Misir kokenlidir... Firavunlar donemi duvar halis1 sanati
daha sonra Misir’in yerli Hiristiyan halki olan Koptlara ge¢cmis, bu gelenek daha sonra

da Eski Yunan ve Bizans’1 etkilemistir (Aktaran: Akdemir, 2010, s.223).

Tapestryler, 11.yy. dogru Avrupa’nin pek ¢ok yerine yayilmistir. Once
Ortacagda sonra Ronesans’ta yagli boya resimleri, yerini tapestrylere birakmistir.
1300’lerde Paris ve Arras atdlyelerinde uzun, dar formlarda amblem, sembolik ve
dekoratif motif 6zellikleriyle tapestryler dokunmustur (Ozay,2001,s.18).

Mekanlarda dev aynalar ve duvar kagitlarinin kullanimimin yayginlagmastyla
birlikte tapestrynin kullanimi da giderek azalmistir (Acar,2013,s.52). Sanayilesme ile
birlikte seri iiretim yontemi tekstil irilinlerinin ulasilabilirligini arttirirken ayni
zamanda TUriinlerin 6zgilinliiklerini kaybederek estetik degerlerinde diislise sebep
olmustur. Kar amaci giiden ve estetik kaygilarin arka plana itildigi bu tiretim sistemi
donemin entelektiielleri tarafindan tepkiyle karsilanmistir (Ay,2018,s.112). Donemin
onemli isimlerinden biri William Morris’dir. Art & craft hareketinin kurucusu olan
Morris,

Diisiinenler ile uygulayicilar arasindaki is boliimiiniin parcalanmasi her iki
taraf icin de kotli sonuglar dogurur... Ortaya olmadik seylere ilgi gosteren marazi
diisiiniirler ile kapasitelerinin ¢ok altinda berbat isler {ireten ustalar ¢ikar. En ideal
sekli, sanat¢1 ile zanaat¢imin birlikte calismasidir. Diyen Jean Ruskin’den ¢ok
etkilenmistir (Aktaran: Cinar,2007,s.48). Morris’in Merton Abbey Tapestry
Atdlyesi'ni kurmasiyla birlikte Ingiltere ve Iskandinavya’da tapestry
dokumacilig1 tekrardan canlanmistir (Ozay,2001, s.24).

20.yy. baglarinda ortaya ¢ikan siyasi, ekonomik ve teknolojik gelismeler sanat

ve diisiince alanini etkilemis ve sanatin islevlerinin sorgulanmasina zemin



hazirlamistir. Bu degisimlerden dokuma sanat1 da etkilenmis ve Tapestry-Lif Sanati
ismiyle yeni bir tiir halini alan bu sanat alanina resim, heykel, mimari gibi farkl
disiplinler yon vermistir. 1919 yilinda Bauhaus okulunun kurulmasiyla sanat¢i ve
zanaatgilarin egitim ve iiretim alaninda birlikte ¢alisma ortami olusturulmus, her iki
ugras alaninin birbirinden beslenmesi ve bu sekilde yenilikgi fikirlerin ortaya ¢ikmasi
saglanmistir (Antmen,2008,s.107).

Bauhaus, 1919 ile 1933 yillar1 arasinda Weimer (1919-1925), Dessau (1925—
1932) ve Berlin (1932-1933) olmak iizere Almanya’da ii¢ farkli sehirde faaliyet
gostermistir. Bu yillar igerisinde okul Walter Gropius (1919-1928), Hannes Meyer
(1928-1930) ve Mies Van der Rohe (1930-1933) tarafindan yonetilmistir
(Giirciim,2017,s.404). Bauhaus okulunun egitimi “arastirma laboratuarlar’” gorevi
goren atdlye sisteminden olusturulmustur. Tekstil, cam, metal, baski ve seramik
atolyelerinde endiistrinin gereksinimlerini karsilama amaciyla hazirlanan tasarimlarin
fabrikalarda iiretilmesiyle ilk kez sanatgilar tarafindan hayata gegirilen bu tasarimlara
toplumun ulagmasi olanakli hale gelmistir (Bulat,Aydin,2014,s.106).

Bauhaus okulu, dokumanin geleneksellik zincirlerini kirarak tekstil sanatinin
deneysel bir ifade almasini saglamig ve bu yenilik¢i yaklagim lif sanatinin olusup
gelismesine zemin hazirlamistir. Tekstil sanati icinde yer alan tapestryler, lif
sanatinin en 6nemli besin kaynagi olmustur. Anni Albers (1899 - 1994), Otti Berger
(1898 - 1944), Gunta Stolzl (1897 — 1983) gibi sanat¢ilar Bauhaus tasarim ilkeleri
dogrultusunda deneysel dokumalarinda tekstilin klasik tekniklerini kullanarak
tekstilin - bir sanat bi¢imi olarak degerlendirilmesine Onciiliik etmislerdir
(Daeiri,2016,s.42). Gunta Stolz, Bauhaus okulunun ilk 6grencilerinden ve dokuma
atolyesinin acilmasindaki onemli kisilerden biridir (Yasar,2019,s.132). Bauhaus
okulunda 14 yil boyunca agik kalan tek atdlye olan dokuma atdlyesi, metal isleri,
heykel gibi zorluklar1 gerektirmeyen erkek egemen diger atdlyelere nazaran
kadinlara yonelik bir ¢aligma alami olarak kabul edilmistir (Gilirciim,2017,s.407).
Bauhaus sanatgilarinin etkisiyle birlikte geleneksel tapestry uygulamalarinda
degisiklikler yapilmasina karar verilen Fransa’nin Aubusson ve Gobelin’in tapestry

atolyelerinde 30’lu yillarda Fransiz ressam Jean Lurgat’in yaptig1 calismalar tapestry



dokumaciligina yenilik¢i bir bakis agis1 getirmistir (Acar,2013,s.53). National
sosyalist tehditler nedeniyle okul 1932 yilinda Berlin’e tasinarak, egitimi stirdiirmeye
caligsa da Naziler tarafindan 1933 yilinda bir daha agilmamak iizere kapatilmistir
(Bulat,Aydin,2014,s.106).

Bauhaus’da yetisen dgretmen Ve dgrencilerin Isvigre, Fransa ve Ingiltere gibi
Avrupanin bir ¢ok filkelerine dagilmasiyla Bauhaus anlayisi hizli bir sekilde
yayllmistir. Bu anlayisla okulun ikinci nesil sanatgilar1 kendi stilleri ile birlikte
dokumalarinda malzeme Ve teknigi baska bir boyuta tagimislardir (Acar,2013,5.53).

Ornegin; Lenore Tawney seritler halinde bdlerek dokudugu ilikli (slit) tapestry’ler,
Sheila Hicks sarilmis ve dikilmis modiiler parcalar, Ed Rossbach sentetik malzemeler,
gazete kagitlari, rafyalarla sepet ormeler yaparak tapestry dokuma tekniginin iki
boyutlu sinirlarini ast1. Ozellikle Lenore Tawney‘in 1960°ta sergilemeye basladig: cift
katmanli ve dogal liflerle birlikte kus tiiyleri kullandig1 Shore Bird isimli tapestry

serisi  geleneksel resimli anlatim tavrinin degisiminde donum noktasidir

(Acar,2013,5.53).

Ikinci Dunya Savasi’yla Bauhaus’un énemli isimlerinin go¢ etmesiyle birlikte
Amerika Birlesik Devletleri tapestry kavramindan lif sanatina gecisin asil merkezi
olmaya baslamustir (Acar,2013,5.53). Bu gelismelerin yan1 sira 1962°de Isvigre’nin
Lozan sehrinde gerceklesen Uluslararasi Lozan Tapestry Bienali (International
Laussane Biennial of Tapestry) lif sanatinda bir doniim noktas: olmustur. Lurcat ve
Paulini’nin ¢abalar ile iki yilda bir diizenlenen bienal lif sanati alaninda eserler
veren sanatgilarin bir araya gelmeleri ve birlik olmalar1 konusunda olanak saglamistir
(Oz¢mar,2019,5.68).

Bienalde 6ne ¢ikan isimler daha ¢ok Polonyali tekstil sanatgilart olmustur. Bu
sanat¢ilardan birisi de Varsova'daki atdlyesinde dokuma yapan, Magdalena
Abakanowicz’dir. 1960'da Pierre Pauli tarafindan kesfedilerek Lozan Bienali'ne
davet edilen sanatg1, 1969 yilinda Lozan'daki 4. Bienal'de sergilenen “Abakanlar”
isimli ¢alismasiyla sanat ¢evresinde genis yanki uyandirmistir (Kapar,2018,s.44).

Anitsal formlar yaratarak dokumayi iki boyuttan ii¢ boyuta tasiyan sanatgi, malzeme



ve teknigin kullanimda yenilik¢i yaklagimai ile lif sanatinda 1960°lardan giintimiize

Oonemli bir isim haline gelmistir.

Lozan Bienali’nden sonraki yillarda dokuma sanati biiyiik bir ivme kazanmis
ve farkli tilkelerde yeni organizasyonlara imza atilmistir. 1963 yilinda New York’ta
Museum of Contemporary Craft’ta yer alan “Woven Form” sergisi Avrupa’nin
bircok yerinde lif sanatinin yayginlagsmasina katkida bulunmustur. Amerika’nin yeni
dokumalarin1 Lenore Tawney, Dorian Zachai, Claire Zeisler, Sheila Hicks ve Alice
Adams gibi sanatcilar bu sergide sergilemistir (Acar,2013,5.53). Serginin ana
temasimi1 dokuma tezgahlarinda iiretilen {i¢ boyutlu eserler olusturmustur. Kiirator
Paul Smith sergi katalogunda dokumalar hakkindaki izlenimlerine soyle yer
vermistir:

Dokumada iki boyutun &tesine gecip, li¢ boyutta {iretimi saglamak olagan dis1 bir
seydir. Dokuma sadece dokulu sekiller iiretmek igin malzemeyi biikiip, katlamak
degildir. Bu, diizlemsel simirlart olusturmaktan ziyade, asilan c¢alismanin uzaya
cklenmis onunla biitiinlesmis olarak kavranmasi igin yapilan bir eylemdir
(Acar,2013,5.53).

Ayn1 donemlerde Dogu Avrupali sanatgilarin geleneksel malzemelerden
yoksun olmalar1 nedeniyle tekstil sanatinin sanatgilar tarafindan sorgulanarak

calismalarindaki sinirlarin1 genisletmelerine olanak saglamistir.

Yin, sisal, at kili, pacavralar1 iplik yaparak duvara degil ortaya asilan, boslukta
izleyiciyle her agidan iletisim kuran devasa ii¢ boyutlu c¢alismalar gerceklestirmeye
baslamiglardi (Acar,2013,s.54).

Alternatif malzeme ve teknikler sunan bir diger sanatgida Hirvat kokenli bir
Yugoslav sanatcisi1 Jagoda Buic’dir. Akdeniz kiiltiirtinden etkilenen sanat¢1 hacimsel
formlarda c¢aligmalar yapmustir. Halat, kenevir, yiin gibi malzemeleri siklikla
kullanan sanatg1, eserleri ve bosluk arasindaki etkilesimlere vurgu yapmustir. Ikinci
Lausanne Tapestry Biennial’inde anitsal formlardaki dokuma ¢aligsmalarini seyirciye

sunmustur (Acar,2013,s.55).

Lif sanat1 alaninda 6nemli bir diger etkinlikte 8 {lilkeden 28 sanat¢inin katilimiyla,

1969 yilinda Mildred Constantine ve Jack Lorsen tarafindan New
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York’da Modern Sanat Miizesi’'nde (The Museum of Modern Arts) diizenlenen “Wall
Hangings” baghikli lif sanati sergisidir. Sergiye katilan sanat¢ilar; Magdalena
Abakanowicz, Anni Albers, Olga de Amaral, Evelyn Anselevicius, iThelma Becherer,
Dolores Dembus Bittleman, Jagoda Buic, Zofia Butrymowicz, Barbara Falkowska,
Wilhelmina Fruytier, Elsi Giauque, Frangoise Grossen, Sheila Hlicks, Ewa Jaroszynska,
Annemarie Klingler, Walter G. Nottingham, Jolanta Owidzka, Mary Walker Phillips, Ed
Rossbach, Mariette Rousseau-Vermette, Wojciech Sadley, Moik Schiele, Herman
Scholten, Kay Sekimachi, Sherri Smith, Gunta Stolzl, Lenore Tawney, Susan Weitzman’
dir (Oz¢inar,2019,5.79).

Otuz wyillik siire¢ igerisinde Uluslararast Lozan Tapestry Bienalleri, tekstil
sanat¢ilarinin bir araya gelerek dokumalar1 geleneksel tapestry tarzindan cagdas serbest
tekstillere dogru tasimasina olanak saglamistir. Ancak Lozan Tapestry Bienalleri’nin
baslangigta ortaya koyulan amaglarindan uzaklasmasi nedeni ile 1995 yilinda her iki yilda bir
diizenlenen sergilerin sonlandirilmast karari alimmistir (Arslan,2018,s.92). 1990’lardan
itibaren lif sanatcilari, sanati interaktif hale getirerek post modern diinyanin kendine 6zgii
cok cesitlilik ve disavurum 6zgiirliigii ile sinirlara ya da sinirsizliga yol agarak, yeni bigimleri
kazandirmislardir (Kosar,2017,5.2052). Ayn1 zamanda teknolojik gelismelerle birlikte ilerli
teknoloji tiriin ve teknikler sanatgilari farkli diisiinme ve iiretmeye yonlendirmistir. Buna en
iyi 6rnek 1993 yilinda Hollanda’nin Tilburg sehrinde Netherland Textile Museum in Tilburg
tarafindan diizenlenen “Flexiable” baslikli sergidir. Sergide lif sanatinda 6ncii bir hareket
olarak geleneksel tekstil malzemelerin yaninda plastik ve ileri teknoloji {iriinii sayilabilecek
teknik lifleri de kullanilmistir (Cinar,2007,5.76).

Giliniimiize geldigimizde ise lif sanati alaninda geleneksel sinirlarin ortadan
kalkmasiyla lifin kavramsal boyutu 6n plana ¢ikmistir. Malzemeyi kesfeden sanatei,
kendi dilini kesfetmenin yolunu bulmustur. Sanat¢i arastirmakta, test etmekte,
segmekte, malzemenin nitelik ve Ozelliklerini  temsili  arketipleri ile
iliskilendirmektedir (Kapar,2018,s.47).

Elimizde bulunan en eski Tiirk kilimi diyebilecegimiz 6rnekler Osmanli saray sanatina
bagl olarak ortaya ¢iktigina inanilan bitkisel desenli “tapestry” tekniginde dokunmus
olan 16.-18. yiizyila ait ¢ok az sayidaki kilimlerdir (Balpinar,1982,s.9).
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Tekstili 1960’1 yillarda geng nesil dekorasyon amagli kullanmiglardir. Bu
sayede kilim ve diiz dokumalar giindeme gelmistir. Bat1 1890’dan itibaren yapilan
sergilerde ve etkinliklerde Anadolu kilimlerini tanimislardir (Ozay,2001,5.63).

19. yiizy1l Avrupa resim sanatinda Tiirk, Japon, Cin, Hint, Afrika etkilerinin

goriildiigline inanan Bedri Rahmi’ye gore, farkli kiiltiirlere ait cesitli eserler farkli

boyutlarda tekrar karsimiza ¢ikmistir. Soyut sanatin énem kazandigi 1960’11 yillarda

Bedri Rahmi’den sonra da bazi sanatcilar Anadolu kilimleri etkisinde c¢alismalara

yonelmislerdir. Semsi Arel, Refik Epikman gibi sanatgilarin kilimlerden etkilenerek

doku arayislarina girdikleri goriilmektedir (Yetik,2009,s.187).

Bedri Rahmi geleneksel motifleri bati resim teknigi ile birlestirerek
sergilemistir. Geleneksel kiiltiire dayali sanati, tekstilin Tiirkiye’de farkli bir kimlik
kazanmasina sebep olmustur (Yetik,2009,s.174).

Tirkiye’de dokuma caligmalarinin 1970°1i yillarda bagladigi goriiliir. Fakat bu

caligmalarin temeli, daha eskiye, 1950°li yillarin ortalarina dayanir. Yaklasik on bes

yillik bir filizlenme donemi, Ozdemir Altan’in cabalari, dokuma resim sanatinin,

{ilkemizde bugiinkii yerini almasinda biiyiik 5nem tasir(Ozay,2001,s.69).

Zeki Faik Izer 1948-1952 yillarinda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi
Miidiirligii ve Resim Boliim Baskanlhi§i yapmustir. Baskanligi sirasinda dokuma
atdlyesi kurmustur. Tiirkiye’de tekstil sanatinin gelisimin ilk basamag: olarak Izer
gosterilmektedir. “IZER, Jean LURCAT ve bir sanat olarak tekstili ders konularmda
ele almaya baslamis ve ¢agdas hali sanat¢ist LURCAT 1n goblen teknigini, yeni bir
goriis  ¢ercevesinde ele  aldigi  yapitlanin1  Ogrencilerine  tanitmugtir”
(Cotaoglu,2011,s.30).

Ozdemir Altan, iki duvar halis1 taslag: ile (3.40 X 7,00 metre ebatlarindaki,
‘Cagdas Miizik ve U¢ Antik Anadolu Krali’ ve * Tepegdz’ iin Dans1’ eserleriyle 1969
yilinda Istanbul Fuayesi duvarlarin siislemek igin yapilan yarismaya katilir ve 1.lik

Odiilline sahip olur.
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Gorsel.1:700x340 cm, Tapestry Dokuma Teknigi, “Cagdas Miizik ve U¢ Antik
Anadolu Kral1”,
(Ozay,2001,s.146).

Mimar Sinan Universitesi G.S. Akademisi’'nde Zekai Ormanci’nin
baskanliginda Tapestry atolyesi agilmistir. Bu atélyede Mehmet Siyahkalem’in
klasik tapestry teknigine uyarlanan tasarimi &nemlidir.(Ozay,2001,s.69). Yine bu
atdlyede 1973 yillarinda Izmir Beymen magazasi igin 2,25x1 m boyutunda bir Fiber
Art ¢alismasi yapilmigtir. Calismanin ¢ozgiileri keten, atkilari sisal, metal gibi farkli

malzemelerden olusmaktadir ve karisik dokuma teknigi kullanilmustr.

Gorsel.2:Kompozisyon (Mehmet Siyahkalem’den uyarlama) Yorum: Zekai Ormanci ve
Ogrencileri, 1970 250 x 250 cm; ¢dzgii; pamuk ipligi atki: yiin; tapestry dokuma teknigi
(Ozay,2001,5.150)
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Gorsel.3:Goz Suhandan Ozay, 1973 100 x 250, ¢ozgii: keten ipligi, atki keten, sisal,
lif, metal iplik; tapestry dokuma teknigi (Izmir Beymen Magazas1)
(Ozay,2001,5.151)

Ayla Salman Gériiney’in 1975°te Istanbul Sheraton Otelinin diizenledigi
yarismaya narlar adli tapestry eseriyle katilir, yarismada birinci olur ve bu sayede
Tiirkiye’de ¢agdas dokuma sanatinin taniminda 6nemli bir adimi daha atmig olur
(Ozay,2001,s.70).

Modern motif ve hali uygulamalarinda Ayla SALMAN’1n motif yaraticilig
dikkat cekicidir. 1974 yilinda Istanbul Sheraton Otelinin actig1 yarismada ise gagdas
dokuma kadin sanatcilarindan Ayla SALMAN “Narlar” adli yapitiyla birincilik
odiiliinii almistir. SALMAN 1974 tarihinde Istanbul Sheraton otelinin gergeklestirmis
oldugu yarismada 8,5 X 3 boyutunda olan, sisalden yaptigr “narlar” adli eseri ¢agdas

dokuma sanatinda 6nemli bir adim atilmasina 6ncti olmustur (Cotaoglu,2011,s.33).
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Gorsel.4:Narlar/Ayla Saiman Goriiney, 1975 850 x 300 cm Cozgii: pamuk ipligi,
atki sisal, tapestry dokuma teknijgi (Sharaton Otel Daimi Koleksiyonu)
(Ozay,2001,5.152)

Ekim 1992’de Ankara Resim ve Heykel Miizesi’'nde Toprak ve Lif (Earth and
Fiber) adl1 uluslararas1 bir sergi agilir. Bu sergiye, binlerce yillik isleme gelenegine
sahip farkl1 kiiltiirlerden diinyaca iinlii Kolombiyal1, Belgikali, isvecli, Cinli, Japon ve
Tirk dokuma sanatgilart katilmistir. Toprak ve Lif Sergisi ve bu anlamda Sanat 92
Kimlik, Sinirsallik, Mekan Sempozyumu, yeni tartigmalara gorsel ve kurumsal destek
olmasi bakimindan 6nemli bir sanatsal etkinliktir. Sergiye tekstil sanatina yonelik
caligmalartyla katilan Tiirk ve yabanci sanatgilar soyledir: Olga de Amaral, Ay Tablas1
9, (1989, 1,57x0,39 m.); Belkis Acar Balpinar, Olay (1991, 1,75x1,50 m.) ve Meydan
Okuma; Mieke Heybrok ve Ulysse Plaud Derin Kuyu (4x2,90), Adsiz (1x2 m.) ve
Hitit Aynas1 (3x3x3,50 m.); Naomi Kobayashi, Ito 3 (4,70x0,16x0,10 m.) ve Ma’91
(9x1,24x0,23 m.); Hui Shi Shield (2,80x0,80x0,80m.) Toprak ve Lif Sergisi, cagdas lif
sanatt Orneklerinin Tiirkiye’de uluslararasi platformda tanitimi agisindan 6nemli bir
sanatsal etkinliktir (Ozay,2001,5.70).

Lif sanatinin cagdas sekilde olusmasinda onemli rol oynayan dokuma
sanatgilar1 basarili bir ¢ok eserleriyle tilkemizi uluslararasi platformlarda temsil
etmistir ve basarilarini ortaya koymuslardir.

Filiz Otyam, 1992 ve Polonya’da yapilan 7. Uluslararas1 Lodz Tapestry Triennalline

Tiirkiye’den cagrilan ilk sanatgidir. Ulkemizi cicek, bitki ve dogal malzemelerle

olusturdugu 6 m2’lik “Toros Cicekleri ve Bereket Tanricas1 Kybele” adli yapitiyla

temsil eden sanat¢inin bu eseri, miizede siirekli sergilenme hakkini elde etmistir.

Filiz Otyam, 1998 Uluslararas1 Lodz Tapestry Triennal’ine “Kybele / Artemis /

Diana” (235 x 160 x 0,4 cm) adli dokumasiyla katilmigtir. 2001 trienalinde ise hem
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sanat¢1 olarak katilmig, hem de trienal kurulunda danigsman olarak goérev almuistir
(Yetik,2009,5.232).

Gorsel.5:“Kybele / Artemis / Diana” (235 x 160 x 0,4 cm)
(Yetin,2009,5.232)

Cigdem Giirel, tlkemizi uluslararasi etkinliklerde basariyla temsil eden
sanatcilarimizda  biridir. Giirel 1988 yilinda Avusturya Ilim ve Arastirma
Bakanliginin seref 6diiliinii almistir. Almanya, Avusturya, Polonya, Fransa, Meksika,
Macaristan, ABD, Filipinler, Tayland, Endonezya gibi lilkelerde yapilan sanatsal
etkinliklerde Tiirkiyeyi basariyla temsil eden sanat¢imiz 1994 yilinda Londra’da
yayinlanan Barty Phillips’in yazdig1 “Tapestry”’adli kitapta Cigdem Giirel ¢agimizin
ustalar1 arasinda yer almistir (Yetin,2009,s.237).

Suhandan Ozay 2005°te izmir Devlet Resim Ve Heykel Miizesinde gerceklesen ETN

konferans1 ve sergisini organize etmistir. Bu sergi Tiirkiye’de Lif Sanati alaninda

gerceklesen en onemli etkinliktir. Suhandan Ozay Demirkan, son olarak, 2007

Istanbul / Tiirkiye — ‘Lif Oyunlarr’, 2006-2007 Ingiltere — ‘Shoes: The Agony and

the Ectasy 2006-2007°, Tyne & Wear Museum, Shipley Gallery, Norwich Castle

Museum, Izmir / Tiirkiye — ‘Visions in Textiles 2005°, Krosno / Polonya — ‘II. Linen

Cloth Bienale 2004°, Graz / Avusturya — ‘20.Year ITS International Textile Art

Exhibition & Symposium 1998-2000-2003°, Kherson / Ukrayna—‘SCYTHIA IV

International Symposium & Exhibition, Textile Art 2002°, Pitttsburg / U.S.A. -

‘17th International Biennial Exhibition of Contemporary Fiberart 2001°, Lodz /

Polonya — ‘10 th International Tapestry Triennale 2001’ sergilerinde yer aldi.

Sanatginin yapitlart Lodz Miizesi / Polonya, Akademie Der Ange Wande Kunste

arsivi / Viyana-Avusturya, Istanbul Hilton Oteli ve Tiirkiye, Misir, Amerika,

Almanya’da resmi ve Ozel koleksiyonlarda yer almaktadir. Sanatginin “Lif
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Ayakkabilar1” calismasi 2006- 2007 yillar1 arasinda Ingiltere Tyne and Wear

Museum’da sergilenmeye deger bulunmustur. Uluslararasi alanda tilkemizi bagartyla

temsil eden Suhandan Ozay, 13-16 Eyliil tarihleri arasinda Birmingham’da ve 11 -
14 Ekim tarihleri arasinda ise Alexandra Palace, Londra’da, Creative Exhibitions
Ltd. organizasyonu ile gerceklesen “The Knitting and Stitching Shows” etkinligi
kapsamindaki sergilere davetli sanatgi olarak katilmistir. Birmingham’da “Fiber
Works” adli kisisel sergisinde “lif sanati”’ndan ornekler vererek basarili bir sergi

gerceklestirmistir (Yetik,2009,5.241).

Suhandan Ozay, lif sanat1 calismalariyla iilkemizi uluslararas1 sanat platformlarinda
temsil etmis, Ayla Salman, Ozanay Onur, Atilla Ergiir geleneksel kilim teknikleri ile
eserler {iretirken, Belkis Acar Balpinar 6zgiin- modern hali ve kilimleriyle
uluslararasi sanat alanlarinda yer almistir. Giil Bolulu uluslararasi heykel sergilerine
kabul edilen hacimli lif sanati ¢caligmalartyla {ilkemizde ‘tekstil heykel’ kavraminin

sorgulanmasint saglamistir (Kosar,2016,s.119).

“Lif Sanat1” adi altinda yeni bir ifade alaninin olugmaya basladigi déonemde
gelisen teknoloji dogrultusunda, tiim diinyada oldugu gibi Tiirk sanatinda da tekstil
sanat yapitlarinda hizla yer almaya baslamistir. Teknolojik ilerlemeler sanat¢ilar igin
zengin malzeme skalasi olusturmustur. Renk degistiren 1siya duyarli transparan
kumaslar, metalik iplikler gibi sinirsiz malzeme olanaklar1 farkli sanat disiplinlerinde
yer almaya baslamistir.

Tekstile yeni bir boyut kazandiran Bubi’nin sanatinda 6nemli bir yer tutan kafesler,

sonraki asamada kendi 6zgilinlesme siirecinde ii¢ boyutlu heykelsi yapilar olarak

ortaya ¢ikmaktadir. Tuval digina tagan tekstilimsi yapinin heykele doniistiigii yeni bir
siire¢ s0z konusudur (Yetik,2009,5.290).

Gorsel.6:Bubi, Asker, 2002, tahta, bez ve akrilik boya, 104 x 40 x 17 cm
(Yetik,2009,s.290)
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2.3. Lif Sanatinda Yaratim Siireci

2.3.1. Yaraticihk-Yaratma

Yaraticilik kavraminin es anlami olan deha, ingilizce’de “genius” sdzciigii ile
ifade edilmektedir. Latince’de kokeni “dogmak veya yoktan var olmak™ anlamina

gelen deha, Yunanca “ginesthai” sdzcligiinden gelmektedir (Andreasen,2009,s.8).

Yaraticilik, i¢ ve dis diinya ile ilgili sorunlarin saptanarak bu sorunlara ¢6ziim
Onerileri getirecek yollarin  bulunmasidir (Gokge,2015,s.71). Guilford’e gore
yaraticilik; “Akicilik, esneklik ve 6zgiinliik iceren bir siirectir. Yaraticilik, alternatifli
diisiinme, problem ¢dzme gibi zihinsel siiregleri de icerdiginden, yalnizca bir siireg
degil, siiregler dizisi olarak diistinilmelidir.” (Aktaran: Artut, 2004, s.154). Gokce ce

ve Guilford un yainisira yaraticilik lizerine bir¢ok tanimlama yapilmustir.

Ornegin: Torrance yaraticilil, bosluklar1 rahatsiz edici yada eksik geleri sezip,
bunlar hakkinda diisiinme ve varsayimlar kurmak, bunlar1 sinamak, sonuglari
karsilastirmak ve bu varsayimlar1 degistirip yeniden sinamak olarak tanimlarken,
Bartlett, ana yoldan ayrilma, deneye acik olma, kaliplardan kurtulma, Robinson,
problem ¢ozme kadar problem bulma siireci, seklinde tanimlamiglardir

(Bakir,2008,s.10).

Sanat yapitlarinda kendini bulan yaraticilik insanin hazir olarak buldugu
doga varligina kendi tinsel varligini katmasi, duygu ve diisiincelerini maddi
varliga, tasa, topraga, sese, boyaya aktarilmasidir (S6nmez,2006,s.185). Alfred
Adler gore ise; “Insanlar, sanati, bilimi ve Kkiiltiiriin diger yanlarini kendi
yetersizliklerini telafi etmek icin Uretirler. Kabugunun igine istenmeden giren
bir kum zerresinin {istiinii 6rtmek i¢in inciyi treten istiridye sik sik basit bir

ornek olarak gosterilir.” (Aktaran: Keskin,2012,s.53).

Yaraticilik en genel anlanmu ile;

Seyler arasinda daha onceden kurulmamus iliskiler kurabilme, yeni bir diislince
semasi i¢inde yeni bir yasanti, deneyim, fikir ve iriinler ortaya koyabilme, bireyler
ya da toplum ve kiiltiir icin gerceklige uyan bir yenilik katma olarak tanimi
yapilabilir. Yaraticilik insan tarafindan, bilingli ve isteyerek yapilan 6zgiin bir

aktivite olarak goriilmektedir (Giliney, 2011, s. 25).
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2.3.2.Lif Sanatinda Yaratim Siirecini Etkileyen Faktorler

Lif sanatinda yaratim siireci bilineni yikmak ile baslamaktadir. Daha dnceden
bildigimiz bi¢im, form, renk ve buna benzer sanatsal faktorleri yikmak kendine
giivenilmeden yapilacak bir durum degildir. Yeni bir seyler ortaya koymak sanatgry1
estetik kaygiya stiriiklemektedir. Fakat sanat¢cinin yaratma arzusu devreye girerek
kayg1 durumu dengelenir. Ozgiin bir eser igin bu sancil siire¢ kaginilmazdir. Bilineni
yikmak gelenekselligi tamamen silmek demek degildir, onu yeni estetik formlara

donistiirmektir.

Lif sanati yapma siirecinde bildigimiz geleneksel teknikler siklikla
kullanilmaktadir. Yaratimin diissel gerceklikle olgunlagsmasindan somut hala
gecisinde estetik alt yap1 ve sanatsal disipline ihtiyag¢ vardir. Somuta hala doniigtiirme
sirasinda her zaman hayal edilip kurgulandigi gibi olmaz. Kullanilacak teknik bagka
bir teknige dontisebilmektedir. Kullanilan malzeme ile iiretim asamasinda konusulur

deneme yanilma, bozup diizelmek iiretimi etkileyen 6nemli unsurlar arasindadir.

Sanatsal yaratinin sanat¢i i¢in en Onemli asamalarindan olan iiretici siireg,
malzemenin 6ziiniin kavramlarin 6ziiyle uyumlu bir biitiinliige ulastirilmasim kapsar

(Onal,2018,s.7).

Insan diisiinme ve dile getirme aracilig1 ile dis diinyay1 anlasilir kilar. Bunun igin bir
yandan kavramlara basvururken, diger yandan bu diisiince edimi i¢in kavramlar
olusturur. Nesneler ve olaylar hakkinda yargida bulunma giicli diisiinmenin bir
sonucu ve etkinligidir. Kavramlar diisiinme edimi ile islevsellik kazanir; dil ve sanat

ile digsallastirilirlar (Azilioglu,2011,s.69).

2.3.2.1. Lif Sanatinda Malzeme

1900’lerden baglayarak avangart (6ncii) olanin yaslandig: diistince kasith bir
Ozgirliikk arayisini isaret eder. Geleneksel olani elestiren, sorgulayan, yikici tavirla
hareket eden avangart diisiinceyr Ozgiir kilacak sanatin kurdugu dilin temeli
‘malzeme’ lizerine insa olur. Sanatin elestirel diisiincesinin hedefi; sanatin seyirlik
konumunu yikmak, mekan1 ve sanat diislincesini sorgulamak, geleneksel disiplinlerin
kalibim1 kirmak, malzemeyi ele ge¢irmek ve sonunda malzemeyle anlam iiretmek
olur. Malzemeyi kurdugu dilin odaginda, baglamindan kopararak 6zgiir birakan sanat

Ozgiirlesir (Karacal1,2018,s.30).
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Yaratim siirecinde, hayal edilenin ger¢cege donlismesinde dogru malzeme ve
yontemi kullanmak gilizelle ulasmak i¢in onemlidir. Hayal edileni karsilamak ve
belirli bir amaci gergeklestirmek i¢in kullanilan her tiirlii bilgi kaynagina ve maddeye

malzeme denir.

Tim sanat dallarinda, sanat¢ilar kendi hiinerlerini ve kendi sanatina iligskin
dogrular1 bir araya getirmekle basariya ulagmaktadir. Sanatc¢ilarin basarilarinin
temelinde kullanilan teknigin ve malzemenin c¢esitliliginden ¢ok, kullandiklari
malzeme ve teknigin Oziini kendi varliklariyla bir uyum i¢inde ve bunu dogru bir

bigimde kullanmalar1 yatmaktadir (Keskin,2012,s.66).

Lif hammaddesinin tarihsel seriivenine baktigimizda hayvanlardan ve
bitkilerden elde edilen lifler gilinliik yasamda ihtiyaglart karsilamak igin
kullanilmistir. Zaman igerisinde lif sanat alaninda yerini alarak insanin hayata ki hem

estetik hem de temel ihtiyaglarini karsilamustir.

1970’lerin ortalarina dogru lif sanatinda malzeme segiminde bir takim radikal
degisimler s6z konusu olmus, pamuk ve ipek kullanimina baglanarak, atki ve ¢ozgii
ile ilgili geleneksel ipliklerin yerine veya bunlara ilaveten kumas, kagit, deri, film,
metaller ve farkli malzemeler kullanilmaya baslanmistir. 1970°li yillarin durgun
gecmesine karsin, liretimdeki patlama, malzemenin gelismesini de saglamistir. Tarih
oncesi c¢aglarda kullanilan deri ve kege yeniden giindeme gelmis, eski malzemeler,
iplik yapimlari, cogu zaman modern lifli malzemelerle birlestirilerek bin sene onceki
tekstil tekniklerinin tekrar yorumlanmasi 70’1li yillarin sanatgilart i¢in bir ilgi odag:
olusturmustur. Kege ve kagit yapiminda kullanilan biikiilmiis lifler, halatlar, ince
bikiilmiis ipliklerse yeni dokuma akiminda ‘“u¢ malzemeleri” olarak
kullanilmislardir. Bunlarin yani sira oldukg¢a eski bir dokuma bigimi olan sepet

yapiminda kullanilan malzemelerde (kamis, kargi, ot, saman, saz, vb.) lif sanat¢ilar

tarafindan kullanilmaya baslanmistir. (Ozay,2001,S.37)

Farkli sanat disiplinlerine sahip sanatgilarin eserlerinde lif kullanmasi lif
sanatinda malzemenin c¢esitlenmesine sebep olmustur. 1960’lardan itibaren heykel
sanat¢ilart farkli malzeme arayislarina girmislerdir ve lifi kullanarak yumusak

heykeller yapmislardir. Bu sayede lif gelenekselin digina ¢ikip disiplinler arasi sanata
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kullanilan bir malzemeye doniismiistiir. Lif sanatinda malzemeyi ele aldigimizda iki
farkli durumdan sdz edebiliriz. Uretim siireci iginde calismalar malzemenin yon
verdigi sekilde ilerler leye bilir bu tarz ¢alismalara malzeme ¢ikish ¢alismalar demek
dogru olur. Yaratic1 kisiye malzemenin fiziksel yapisi-sekli veya duygusal olarak
cagristirdigi durumda sanat¢iyr malzeme odakli yaratma siirecine ¢eker. Malzeme
bazen ise iiretim siirecinde diisiintileni dogru bir dilde aktarmak i¢in amaca hizmet
eder. Sanat¢i lretecegi eserin temasini vurgulamak ig¢in sectigi malzemenin

formundan veya ifade ettigi seyi amacina yonelik kullanir.

Farkli malzemelerin farkli 6zellikleri oldugundan, yapitin goriiniirdeki etkisi
de farkli yollardan meydana gelir. Henry Moore "formda hayatiyet kazanan tastir,
bronzdur" der. Bu nedenle biitiin varliklar dokulariyla yasarken, malzeme kendi

dokusunu yasamaktadir (Sen,2004,s.7).

Lif, hayvansal ve bitkisel olmak iizere ikiye ayrilir. Hayvansal lifler; yiin,
keci kili, ipek vb. hayvanlardan elde edilir. Bitkisel lifler; kenevir, keten, pamuk vb.
bitkilerden elde edilir. Bunun yani sira dogal olmayan sentetik hammadden elde
edilen liflerde bulunmaktadir. Lif sanatinin en temel ve geleneksel malzemeleri

bunlardir.

Lif sanatinda farkli malzemelerin kullanimi, geleneksel olmayan teknik ve
malzeme kullanilisina sebep olmustur. Metal teller, misinalar iplik dokunarak tekstil
sanatinda lif olarak yerini almistir. Sanat¢1 segecegi malzemeyi, malzemenin kendine
O0zgii kimligi ile veya formunu bozarak kullanabilir. Malzemeyi kendi olarak
kullanmas1 nesnenin yeni anlatim bi¢imine doniismesini saglar. Formunu bozarak
istenilen bigime doniistiiriildiigiinde malzeme gercek anlatimini yitirir ve sanat¢inin

kendi diisiincesini simgesi olur.

Nesrin Onlii 1if sanatinda kullanilan tekstil aksesuarlarin ve tekstil dist
malzemelerin siniflandirmasint yapmustir. Tekstil aksesuarlari; fermuar, diigme, cirt
bant, vatka, igne, islevsel amagl malzemeler igerisinde yer almaktadir. Tekstil dis1

kullanilan malzemeler; kok, dal, tohum, kemik, aga¢ kabugu, saz ve kamis gibi
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dogada bulunan malzemeler ve lif sanatinda kullanilabilecek sinirsiz nesnelerdir

(Kosar,2016,s.47).

Susie Colquitt’nin, ‘Vespertine’ adli eserin Tiirk¢e karsiligi aksam c¢ikan
demektir. Bir bitkinin veya canlinin soyutlanarak yorumlanmis haline benzetilebilir.

Eser aliiminyum, fermuar ve pamuk malzemeleri kullanilarak yapilmistir.

Gorsel.7:Susie Colquitt, ‘Vespertine’, aliiminyum fermuar, pamuk, 1992

Helen Pynor, ¢’ Craft in Contemporary Art Catalogue, Hazelhurst Regional
Gallery”> da Cash Brown ile 2010 yilinda yaptigi rdportajda; insan sagindan ilk
calismamu yillar 6nce yaptigini ve ugtan uca baglayarak tek sac teli ipliklerinden
olustugunu belirmistir. Sag1 malzeme olarak se¢mesinde ki sebep ince yapist ve
kavramsal olarak belirsiz olusudur. ‘’Sag, doga ve kiiltiir arasinda, canli ve 6lii, giizel
ve antipatik bir yerde dolasir Sa¢in tarih ve zamanla giiclii baglantilar1 vardir, her bir
iplik sahibinin yasamindaki olaylar1 (diyet, stresler, duygusal durumlar) hiicresel ve

biyolojik seviyelerde kaydeder’” demistir. (Brown,2010,s.50)


http://www.helenpynor.com/articles/Hands%20On_Hazelhurst%20Reg%20Gall.pdf
http://www.helenpynor.com/articles/Hands%20On_Hazelhurst%20Reg%20Gall.pdf
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Gorsel.8:Helen Pynor, heart lungs,2007, 6rme insan sact

Lif sanatinda malzemenin bir sinir1 yoktur en 6nemli nokta dogru malzemeyi
secebilmektir. Malzeme yaratim silirecinin temel taglarindan biridir. Tasarima yon
veren malzeme ortaya ¢ikan iriinii etkili ve c¢ekici hale getirebilir. Malzeme secimi
tamamen sanat¢inin kendisine aittir bazen bir kavramin ihtiyaci dogrultusunda

secilir.

Sanat¢inin eserine verdigi “’Umbras’’ isminin Tiirk¢e karsiligi iz demektir.
Eserin hissettirdigi his sanki ay 1s18mnin deniz iizerine diisen gdlgesi gibi bir 151k
g6lge oyunu. Eserin boyutlu 180 x 190 cm’dir ve kullanilan malzemeler keten, gesso
ve altin varaktir. Anlatmak istedigini malzeme se¢imini dogru yaparak aktarmistir.
Isig1 yansitan bir malzeme olarak Altin yaprak kullanarak canli goriinim elde
etmistir ve lifin biikiilme 6zelligini kullanarak hareket kazandirmistir. Sanatc¢inin
genelde eserlerinde kullandigi malzemeler dogal ve suni elyaflar, akrilik boyalar,

altin ve giimiis yapraklardir.
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Gorsel.9:0Olga de Amaral, 1996; Umbras

El Anatsui 2019’da Miinih’te ac¢tifi bir sergide eserlerini izleyici ile
bulusturmustur. Genelde eserleri ¢ok biiytlik sikistirilmis, diizlestirilmis bakir teller,
kiigiik metal sise kapaklari, atitk kumas parcalarindan olusmaktadir. Eserlerinde
cevre, atik ve tiiketimi gostermektedir. Mekanin anitsal boyutlarini kullanarak beton
ve sabit bolmeleri devasa ederleri ile kaplayarak sergi salonunu beton yigini
goriintlistinden hafif ve yumusak bir goriintiiye ceviriyor. Rising Sea (Yikselen

Deniz) isimli eserinde deniz seviyesindeki kiiresel yiikselmeye atifta bulunmaktadir.

Gorsel.10:El Anatsui: Rising Sea (Yiikselen Deniz), 2019, aliiminyum ve bakir tel
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Gorsel.11:El Anatsui: Earth Shedding Its Skin (Toprak Kabuk Degistiriyor), 2019,

aliminyum ve bakir tel

Gorsel.12:El Antasui: Resolution (C6zlim), 2017, aliminyum ve bakir tel, 320 x 336 cm.
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Jonsdotter’in bu ¢alismasi iki diinya arasindaki uyum fikrini somutlastiran bir
calisma yaratma girisimidir. Amerika’daki izlandali énciilerin ve onlarin soyundan

gelenlerin anisina adanmistir.

R

Gorsel.13:Kristin Jonsdotter, Rainbow Bridge (Gokkusagi Kopriisii), 2002, yiin,
pamuklu kumas, cam, 16 x 62 cm.

2.3.2.2. Lif Sanatinda Kavram

Kavramsal sanat terimi, 1960’larin ortalarinda kendilerini aligilageldik sanat
eseri bigiminde gostermeyen sanat eserleri i¢in kullanilmaya baslanmistir. Sanatin
kuramsal yanini ¢éziimlemeyi, yeniden tanimlamayir amaglayan kavramsal sanat,
mantik ve felsefeyle yakindan iligkilidir. Sanat¢i, o giine kadar sanatta bulunan
geleneksel malzemelerin ve bi¢imlerin disinda diistinmeye baslayip diisiincelerini

uygun malzemeler araciliiyla ifade etmistir (Koca,2017,5.97).

Kavramsal Sanat 6ziinde yeni bir yasam bi¢imi olarak tanimlanabilir. Elestirel

bir yaklasimla kendisini, ¢evresini ve yasamu siirekli sorgulayan, hizli
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teknolojik degisimleri ya kullanan ya da tamamen reddeden, bu amacla geleneksel
sanatin sinirlarin1 ve boyutlarini degistirme amaci olan sanatcilarin goriisleri cagdas

diisiince ile temel bulmus ve biitiinlesmistir (Kilimei,2012,s.80).

Oxford Felsefe Sozliigline gore; kavramsallik; nominalizm ve gerceklik
arasinda olan, felsefenin doktrindir. Ve evrensel varligin, sadece kavram ile
gerceklesebilecegini ve hig bir dis goriintii ya da var olan gergegin sahibi olmadigini

aciklar (Sakalauskaite,2011,s.36).

Sanat yapitinda ki bir kavrami sanat¢i tarafindan soyut hale getirilirken,
kimileri malzemeden Kkimileri ise kavramdan yola ¢ikar. Lif sanatinda ise her iKi
durumdan da bahsetmek dogru olacaktir. Bu dogrultuda lif sanati ve kavramsal
sanatin arasinda ki baglantiya bakacak oldugumuzda, kavramsal sanatta estetik ve
islevsellik ikinci plandadir genelde fikir Onemlidir ve amaci izleyiciyi
diistindiirmektir. Lif sanatinda ise en 6nemli degerler estetik ve islevselliktir (Merig¢

ve Ayranpinar, 2019, 5.420).

Sakalauskaite, ¢’Lif Sanati’'nin Kavramsal Sanatla liskisi® isimli
makalesinde lif sanati hakkinda; “’Lif Sanati”nin kendisi “kavram” ile dogmus olup
fakat ayn1 zamanda tekstil/dokuma sanatindan ¢ikmis oldugu i¢in onun &zeliklerini,
estetik ve sanatsal goriintiisiinii tasimahidir ©* demistir.

Kavramsal Sanat’mn ilk donemlerine ait, italyan sanatgi Lucio Fontana’nin
(1899-1968), 1950’lerin sonlarinda ve 1960’11 yillarin baslarinda yaptigi Spatial
Concept isimli yapitlari, tekstil ve lif sanatiyla iliskisi yoniinden ele alinabilir.
Fontana’nin bu yapitlari, bos bir tuval yiizeyine bigak ya da benzeri bir nesneyle
acilmis yariklardan olugmaktadir. Tekstil malzemesinin sanatta kavramsal bir arag
olarak kullanimina ornek olusturabilecek bu yapitlar, resimde iigiincii boyut,

perspektif ve uzam gibi meseleleri ele almaktadir (Ozpinar,2009,s.79).
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Gorsel.14:Lucio Fontana, Spatial Concept: Expectations, 1959, ¢uval bezi, 100 x 81,5 cm

Kavramsal sanat diistincesi; gorsel ya da daha kapsamli mekansal deneyim ve
eglence nesnesi olarak dogrudan sanat tanimini zorlayarak, sanatin teorik giicliniin
evrensel tespiti igin geriye doniik (retrospektif) arastirmay1 cogaltmaktadir. Bu nedenle
kiiltiirel deneyimlerin farkli formlarin1 bir araya getiren kavramsal anlayis, sanatla
olan iligkisinin 6nemli etkileri ile bir doniim noktasini temsil etmektedir (S6lenay ve

Ozer,2013,5.34).

Kavramsal sanatla, sanatin degismez oldugu diisiiniilen kurallar yikilmuigtir,
Zamanin sanat Uzerindeki yok edici etkisi vurgulanmigtir. Kavramsal yaratim
stirecindeki sanatgr nesnenin sinirlarimi asarak zihin ve sdylem giicliyle sanatini
belirginlestirmistir (Azilioglu,2011,s.69). Lif sanatinin malzeme, teknik ve kullanim
alan1 olarak kendine has bir ifadesi vardir. Lif sanat¢ilar1 yaratim siirecinde geleneksel
teknikleri ve ileri teknolojiyi kullanarak eserlerini plastik sanatlar yapitina

doniistiirmektedirler (Meri¢ ve Ayranpinar, 2019, s.421).

Giintimiiz lif sanatinda farkli malzemeler, geleneksel ve teknolojik teknikler
kullanilarak enstalasyon grubuna girmis {i¢ boyutlu kavramsal sanat eserleri ortaya

¢ikmaktadir.

Sanatcilar sosyal ve felsefe konularmi segerek eser iiretmektedirler.

Kavramsal ¢alisma yapan sanatgilar lif sanatinda kendilerini ifade ederken, lif sanati
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yapan sanatgilar ise kavramsal sanata yonelmektedirler. Estetik bir goriintiiye sahip
olmak zorunda olan lif sanatinin kavramsal sanat ile benzer olan yonleri; fikir,
kavram ve objedir. Her ne kadar kavramsal sanatla ¢ikis noktalar1 ayni olsa bile
tiretim siireci ve sonuglar1 farklidir. Bu dogrultuda en 6nemli nokta kavramin ¢ikis
noktasidir. Sanatgi, lif sanatinda objeyi liretirken kavramsal sanatta fikrini tretir. Lif
sanatinin ¢ikis noktasi dokuma sanat1 oldugu igin izleyiciye verdigi etki; cagdaslik,

estetik ile secilen fikrin somut bir obje olmasidir (Sakalauskaite,2011,s.38).

Hicks'in 2017 yilinda Venedik Bienali'nde Escalade Beyond Chromatic Lands
ismini verdigi dev enstalasyonu izleyici ile bulusturmustur. Sergiyi gezenler iki
kirmizi duvar halisinin arasindan renkli enstalasyona yaklasiyor. Kirmizi halilar
izleyiciye sanki bir tiyatro gosterisinden Once yiikselen kirmizi perdeler gibi bir
drama duygusu yasatir, sonra duvar halisinin 6tesinde bir dizi heyecan artiracak renk
goriir. Eserin isminde gegen kromatik(renklerle ilgili olan) anlamina gelmektedir.
Tonlar1 sinirlandirilmamis renkler lacivert rengi ile zemine dokiilerek eseri boyutsal

yapmaktadir.

Gorsel.15:Sheila Hicks, Escalade Beyond Chromatic Lands, (Kromatik topraklarin dtesine

tirmanmak), Dogal ve sentetik elyaf, kumas, arduvaz, bambu, 2016-2017

Sheila Hicks, New York City’deki Ford Vakfi genel merkezi i¢in duvar

boyutunda iki keten ve ipek duvar paneli tasarlamig ve imal etmistir. Sanat¢1 bu
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calismasinda Ford Vakfi’na uygun kolektif kavram tizerinde diisiinmiis ve ar1

kovanlarina benzer desenleri olusturmustur.

Gorsel.16: Sheila Hicks, Ford Vakfi Genel Merkezi, New York,

Karamustafa’nin gerceklestirdigi 1986 tarihli bu yapitta sanatg1, Elvis Priestley
resimleri ile dinsel nesnelerin betimlemelerini, altin varakli bir seccade kumasi
iizerinden bir araya getirmistir. ironik bir dil kullanan bu yapat, bir yandan Pop Art’a
referans  verirken, bir yandan da kutsallilk kavramimi  sorgulamaktadir
(Ozpnar,2009,s.154).

Gorsel.17:Giilsiin Karamustafa, Elvisli Seccade, 1986, duvar halisi, 180 x 105 cm
(https://saltonline.org/tr/2081/duskun-ikona, erisim tarihi: 13.07.2020)
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Giliniimiizde lif sanat¢ilar1 sadece malzeme ve teknikle ile sinirli olmayip,
fikirler ve diisiinceler evreninde de eserler vermektedir. Bu yiizden lif sanatgisi estetik
nitelikleri biitiinlestirirken, bir diisiinceyi disa vurmada herhangi bir malzeme ya da
teknikten yararlanabilir ya da malzeme ve teknikle bu disiincesini agiga
cikarabilmektedir. Sanatcilar yeni sanat dallarin1 ve malzemelerini yardimeci unsurlar
olarak kullanmakta, liften eserlerle birlestirerek, yeni diyaloglar yaratmaktadirlar

(Kosar,2016,s.59).

Wlodzimierz Cygan, sanat¢inin Cycle Tapping ( Dongli Dokuma), adli eseri 4
adet calismasindan olusmaktadir. Cygan, bu eserinin her bir parcasina Mart, Mays,
Nisan, Haziran aylarinin ismini vermistir. Sanat¢t dokuma sanatinin teknigini
incelediginde atki iplerinin gorsel mesajin verilmesindeki ana ara¢ oldugunu fark
etmistir. Iplikleri diiz olmayacak sekilde egimli veya iic boyutlu ¢dzgiilerden
olusturarak kendine yeni bir dil bulmustur. Cygan, eserlerinde ¢ozgiilere ¢ok biiyilik
roller vermektedir belirledigi kavramlar1 ipliklerle dans ederek izleyiciye

sunmaktadir.

Gorsel.18:Wlodzimierz Cyga: Miracle (Mucize), keten, yiin ve sisal, 56,5 x 47 x 6,5,

2006
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Gorsel.19:Wlodzimierz Cygan: Cycle Tapping (Dongii Dokuma), viskon, keten, fiber optik,
2014

Gorsel.20:Wlodzimierz Cygan: Two in One (ikisi bir arada), 2010

Zeisler, Red Preview adli eserine tesisat malzemesi olan flanslare ipleri
sararak ve diiglimleyerek baslamistir. Sanat¢inin sanat yaptigr donemde lif sanatinin
kadin sanati1 diye asagida goriilmesine verdigi tepkiler eserlerini sekillendirmistir.

Yaptig1 eserde diigiim atarak hi¢bir seyden destek almadan ipleri ayakta tutmustur.
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Red Preview, organik formlar dan merkezinde kadinin kivrimli hatlarin1 animsatan
figiir bulundurmaktadir. Yere dokiilen ipler diiz ¢izgiler halinde diiser ve Medusa’nin

karmasik saclar1 gibi yerdeki kiitleye yigilmaktadir.

Gorsel.21:Claire Zeisler, Red Preview (Kirmizi Onizleme), jiit, flanslar, basamak, 240 x 150

cm. (96 x 60 ing), 1969
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3.BOLUM: TURKIYEDE’Ki SANATCILARIN LiF SANATI ALANINDA
MALZEME VE KAVRAM ODAKLI YARATI SURECLERININ
INCELENMESI

Tezin bu bolimiinde; Firat NEZIROGLU, Ramazan CAN, Kemal CAN,

Nesrin TURKMEN ile yapilan roportajlarla, sanatcilarin lif sanat alaninda malzeme

ve kavram odakli yarati siliregleri hakkinda goriislerine yer verilmistir. Yari
yapilandirilmig goriismelerde sorular “Malzeme”, “Teknik / Siire¢”, “Kavram /
Tema”, “Egitim”, “Kisisel” olmak iizere bes boliime ayrilmistir. “Malzeme” baslikl
boliimiinde bes adet, “Teknik / Siire¢” baslikli boliimiinde alti adet,” Kavram /
Tema” baglikli boliimiinde dort adet, “Egitim” baglikli boliimiinde iki adet, “Kisisel”
baslikli boliimiinde alt1 adet olmak tizere toplamda yirmi {i¢ adet soru yeralmaktadir.

3.1. Lif Sanati Alaninda Malzeme ve Kavram Odakl Yarati Siirecleri incelenen

Sanatcilar

3.1.1. Firat NEZIROGLU

1981 yilinda Izmir’de dogan sanatgi lisansa egitimini Dokuz Eyliil
Universitesi GSF Tekstil boliimiinde tamamlamustir. Ayni {iniversitede giizel sanatlar
enstitiisiinde 2002 senesinde yiiksek lisansini tamamlamistir. Dokumada ilk kez
kullanilan misina malzemesi klasik dokuma resim gelenegine farkli bir bakis agist
kazandiran sanatci, bu kisisel teknigini 1998 yilindan bu yana gelistiriyor. Diinyanin
bircok {ilkesinde eserleri sergilenen ve 6zel koleksiyonlarda calismalari yer alan
Neziroglu; kece, dokuma, baski gibi bir¢ok tekstil teknigi ile plastik sanatlar i¢inde
yeni bir dil iizerinde c¢alistyor. Londra, Istanbul, Miinih, Paris’te ‘kumas
koleksiyonlar1’’, Incheon, Venedik, Buenos Aires, Como, Roma, Maniago’da sanat
eserleri sergilenen Neziroglu, Insan bedeninin ideal formlarma ulasmak iizere;
sporcularin esnekligi, fotograf ile ideal zaman yakalanmasi ve dokuma teknigi ile

yorumlanmasi performanslarini bir arada kullaniyor.
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3.1.2.Ramazan CAN

1988 yilinda Manisa’da dogan Ramazan Can, 2011 yilinda Gazi Universitesi,
Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii’nden mezun olmustur. 2015
yilinda Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisi Resim Ana Sanat Dali’ndan
yiiksek lisans derecesi alan sanat¢i, su anda Gazi Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisii Resim Ana Sanat Dali Sanatta Yeterlik Programi’na devam etmektedir.
Can, Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Béliimii’nde Arastirma

Gorevlisi olarak ¢alismakta ve Ankara’da yagamaktadir.

3.1.3. Kemal CAN

1962 yilinda Istanbul’da dogan sanat¢i 1981 yilinda Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi’ne girmistir. 1988 yilinda Arastirma Gorevlisi, 1992 yilinda
Yardimct Dogent, 2000 yilinda Dogent, 2006 yilinda Profesér oldu. Halen Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Tekstil ve Moda
Tasarimi Bolimii’nde, Bolim Bagskani olarak gorev yapmakta, sanat ve tasarim
tizerinde dersler vermektedir. Farkli donemlerde yurtdisinda egitim alip, egitim
veren, Odiilleri bulunan Kemal Can yurt ici ve yurt disinda “Karikatiir”,
“Illiistrasyon”, “Lif Sanat1”, yeni bir sdylem bigimleri olarak (teorik/uygulamali)
gelistirip isimlerini verdigi “Dogal Cevrede Lif Sanati” ve “Yapay Cevrede Lif
Sanat1” ile ilgili sergiler agmis, karma sergilere katilmis, performanslar yapmus,
calistaylar organize edip yoOnetmistir. Kendi 0zglin “Beliz Teknigi” ile

gerceklestirdigi bazi lif sanat1 yapitlart miize ve 6zel koleksiyonlarda yer almaktadir.

3.1.4. Nesrin TURMEN

1967 yilinda izmir’de dogdu. 1985 yilinda Izmir Bornova Anadolu Lisesi’nde
orta ve lise egitimini tamamladi. 1992 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi Tip
Fakiiltesi’nden mezun oldu. 1992-2001 yillar1 arasinda kamuda hekim olarak calist.
1996 yilinda baglamis oldugu Tekstil ve Moda Tasarimi 6grenimini, 2001 yilinda
Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil ve Moda Tasarimi
Boliimii’'nden mezun olarak tamamladi. 2004 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tekstil ve Moda Ana Sanat Dali’nda Sanatta
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Yeterlik egitimine baslad1. Suanda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Giizel
Sanatlar Fakiiltesi, Tekstil ve Moda Tasarimi Boliimii’nde gorev yapmaktadir.
3.2. Tiirkiye’deki Sanatcilarin Lif Sanati Alaninda Malzeme ve Kavram Odakh
Yarat: Siireclerinin incelenmesi Baglaminda Gériisme Sorular

Malzeme

1.Malzeme se¢iminiz nasil oluyor?
Firat N. : Malzeme tasarimi yonlendirir. Bu, birinci kural ama bir taraftan da biz
malzemeyi seceriz. Ama benim derdim sekil degil, manayla. Ben bosluk istiyorum,
boslugu belirtmek istiyorum. Simdi, en basta inaniglara bakiyoruz bu bize ¢ok
eskiden gelen bir bilgi, suan dokumanin ¢ok eski oldugunu biliyoruz oradan da bir
bakiyoruz samanlar tabi ki bizi ¢ok etkiliyor. Hayatimizin inanisini, gelenegini,
gorenegini samanlik etkiliyor simdi buraya da bakinca; samanlar, disi geyik takip
ediyorlar, disi geyik ilkbahara gidiyor, sulak yere gidiyor dolayisiyla onun gittigi her
yerin kutsal oldugunu, bereketli oldugunu diisiiniiyorlar. Bu muska dedigimiz sey var
ya licgen muska... Aslinda samandan gelir ve muska disi geyigin boynuzunu
simgeler o aradaki bosluktur. Dolayisiyla boslugu tanimlar. Benimde yaptigim sey;
boslugu tanimlamak, asil gordiigiimiizde ki degil gérmedigimizde ki manay1
artyorum. Hep portre dokuyorum evet... Hep kenarlar1 bos evet... Ama gozle bir
ifade artyorum mesela orda. Bunun i¢in beni tek etkileyen sey oradaki misina.

Kavramdan malzemeye gitmis oluyorum.

Ramazan C. : ilk basta ele alacagim kavram belirliyorum ve ardindan bunu ifade
edebilecegim en uygun dili yani malzemeyi se¢iyorum. Dolayistyla konular farklilik

gosterdikge malzemede degisiyor.

Kemal C. : Biz iirettiklerimizde diger sanatgilar gibi malzemelerin diliyle konusuruz.
Dolayistyla o malzemelerin dilini 6grenmemiz ¢ok dnemli. Bizim dilimiz; o malzeme
ve 0 malzeme ile irettigimiz teknik. Teknik ve malzeme iliskilerine baktigimizda

geleneksel malzemeleri ve geleneksel teknikleri kullanabiliriz.
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Baski, dokuma, dikme gibi ya da kendi gelistirdigimiz 6zel teknikler. Benim gelistirdigim
iki tane teknik var. Birisi kizzimin adimi verdigim Beliz teknigi digeri de oglumun adim
verdigim Kayra teknigi. Bu tekniklerin olusma sebebi isaret ettiginiz malzeme meselesi.
Bu teknikler baska malzeme ile olmuyor zaten. Dolayisiyla diger malzemelere bulagmak
yerine artik bu malzemelerle birlikte ¢caligma prensipleri gelistirdim ¢iinkii teknigim var. Bu
demek degildir ki hi¢cbir zaman diger malzemelerle dokumam, boyle bir sey soz konusu
degil. Ama biraz 6ncede soyledigim gibi malzemelerin dilleriyle konusuruz yapitlarimizda
ne sdyleyeceksek diye. Iste o malzemeleri diger malzemelerden ayiran 6zellikleri iizerine
gidip anlamaya basladiginizda, onunla diyalog kurmaya basladiginizda, ¢ekistirdiginizde,
yaktiginizda, kestiginizde, bigtiginizde... Clinkii bizim paletimiz onlar. Biz ressam gibi tek
bir yagli boya ya da suluboya kullanmayiz. Bizim malzeme g¢esitliligimiz biliyorsunuz,
neredeyse sonsuz: kumaslarimiz, ipliklerimiz, karigimlari, oranlari, nigin tretildikleri, hatta
hazir giyimler, sentetikler, dogallar, rejenereler... Dolayisiyla benim i¢in 6zellikle Beliz

<

tekniginde kullandigim malzeme “velcro”. Bu Amerikan fermuari dedigimiz, cirt band
dedigimiz, kancal1 olanlar. Bu, benim Beliz teknigimde kullandigim temel malzemedir. Bu
malzemeyi yalniz otomotiv sanayi i¢in genis Olcekli lretiyorlar ama bunu ¢ok firma
yapmiyor. Bir de bu malzemenin yaninda kullandigin polyamidler var. Yani bir tiir naylon,
pratigi indirgedigimizde kadin ¢orabi. Onun yaninda birde lase iplikler kullaniyorum. Bu
malzemeleri bir araya getirdigim zaman ortak bir dil olusmaya bagliyor. O yiizden o

malzemeyi kullaniyorum, o malzemeyi sec¢iyorum.

Nesrin T. : Uzerinde calisacagim kavrami belirledikten sonra onu en iyi
aktarabilecegim malzeme ve tekniklere karar veririm. Cogunlukla tekstille ¢alistigim
icin hazir iirlin, kumas, lif secimi ve bunlar1 hangi tekniklerle isleyecegim iizerine
caligmalar yaparim. Bazen de malzeme beni bulur ve kavramla birlikte gelir, hatta

kavramin kendisi olur.

Verilen cevaplar 15181nda sanatcilarin belirledikleri kavramlar eserlerinde
kullandiklar1 malzemenin se¢iminde biiyiik rol oynamaktadir. Ayni zamanda
belirlenen malzemeler sanatgilarin kendine 6zgii tekniklerin olmasina katki

saglamistir.

2. Lifi malzeme olarak nasil kesfettiniz?
Firat N. : Lifle tanismam dokuma boliimiiyle tesadiifen tanismamla oldu. Oncesinde

hi¢ bir fikrim yoktu.

Ramazan C. : Yoriik bir aileye mensup olmamdan kaynakli olarak tekstil tirtinleri

hep yan1 basimdaydi. Dolayisiyla bu gorsel hazine bana hep ¢ok yakindi. Sanatsal bir
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ifade araci olarak kullanmaya baglamam ise kendi kimligimle alakali isler iiretmeye
baslamamla oldu.

Kemal C. : Ben iki alana basiyordum aslinda. Bir egitimli tarafim bir alayli tarafim.
Basindan beri 6grenciyken de bir dert anlatma, bir seyler sdyleme, ortaya bir seyler
koyma problemi, ama bunu bilinglice yapma, bu hep vardi. Ben Tekstil ve Moda
Tasarimi1 boliimiine girdigimde zaman, o zaman adi1 da “Tekstil”di, endiistriyel tarzda
tiretimler yapiliyor, tasarimcilar o anlamda yetistiriliyordu. Ama tabi tasarimin iki
kardesi olan sanattan da besleniyoruz. Zaten boyayi kullaniyorum, suluboyasidir,
kalemidir, akreligi, ekolini malzemeleri kullaniyorum birde onun yanimna ilk basta
tasarim yapmak icin uzandigim tekstil malzemeleri acaba sanat nesnesi olarak nasil
ele almabilir diye diisiinmeye basladim. Bu konuyla ilgili ben de hakikaten {istiine
gittim nedir, ne degildir diye. Tam da o aralar kesim noktasi olarak bununla alakali
derslerde baslamisti boliimde. Bir de lif, bilingli bir sekilde anlamaya basladigim beri
cok ilging gelmistir.

Nesrin T. : Calisma alanimin tekstil tasarimi olmasi bu malzemeyle iliskimi
giiclendirdi ve tekstili sanatsal ifade bi¢imimi de olusturan bir malzeme olarak
merkeze yerlestirdi diyebilirim.

Verilen cevaplar 15181nda sanatcilarin tekstil egitimi aldiklar siire igerisinde
malzeme olarak lifi kesfetmislerdir. Bunun yani sira gerek sanatcilarin sosyal ve
kiiltiirel 6zellikleri gerekse egitimleri sirasinda gelistirdikleri ilgi alanlar1 nedeniyle
lif malzeme olarak ¢ekici hala gelmistir.

3. Lifi malzeme olarak se¢cmenizin nedeni nedir?

Firat N. : Daha once 15 yil bale yaptim. Ondan sonra Tekstil Boliimii sinavina
girdim, ailem istedigi i¢in konservatuar yerine Giizel Sanatlar Fakiiltesini tercih
ettim. Giizel Sanatlarda okurken de moda boliimiine girdim. Modada kumas var ama
ben elbise tasarimi yapmak istemedigime karar verdim ve beden benim derdim,
¢linkii yillarca bale yapmigsim o yiizden porte dokuyorum, zaten en iyi bildigim sey;
insan ve kas dolayisiyla onu gizerken.... sOyle anlatayim; kalemle, guajla, yagh
boyayla ¢izdigimde bunlarin tamami plastik canli degil oysa lif yasayan bir sey
dolayisiyla beni life yakin tutan sey; sagim gibi yasayan bir sey olmasi, bizden bir
parca olmasi. Benim yaptigim isler, yagli boya olsa biraz daha soguk olurdu oysa
iplikle dokuyor olusum onu biraz daha sicak ve yasayan yapiyor. Bu arada yine
manaya doniiyorum iste... dogal ipliklere dokunuyorum, dogal yiine dokunuyorum,
dogal ketene dokunuyorum. Bu benim viicudumda ki elektrigi aliyor, statik elektrigi

aliyor, daha dingin yapiyor, daha huzurlu yapryor.

Ramazan C. : Benim derdim yok olmaya baslamis Y 6riik kiiltiirii i¢in bir farkindalik
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saglamak. Bunu yaparken de kullanilabilecek en iyi malzemenin Yoriiklere ait bu
dokumalarin oldugunu diisiiniiyorum. Ciinkii kolay taginabilir olmalarindan kaynakli
olarak gdcebelere ait neredeyse tiim esyalar bu dokumalardan ibaret. Bu da

dokumanin Yoriikler i¢in ne kadar degerli oldugunu gosteriyor.

Kemal C. : Lif ya da tekstil medeniyetin ¢ozgiisii ve atkisidir diyorum ben. O kadar
onemli bir malzeme ki aslinda, sdyle bir geri durup baktigimda insanlik i¢in ne kadar
onemli oldugu anladim. Cok saygi duyuyorum life. Ciinkii ekonomik, sosyolojik,
psikolojik, ticari, tarimsal boyutu var. Ulusal ve uluslararasi platformlarda ¢ok ciddi
bir giig. Ulkelerin sinirlarini ¢izdigini gordiim. Zamaninda Cin ve Bizans gibi iki
biiyiik medeniyeti bagladigini gérdiim. Somiiriiniin gelismesinin nedeni oldugunu
gordiim Ingiltere’nin Misir’s, Hindistan’1 isgal etmesi gibi. Lif dyle goriildiigii gibi
¢ozgii, atki, kumas parcasi... Oyle bir konu degil. Life saygim sonsuz. Belki bu da
benim tutuculugum. Ben lifi ayr1 bir yere koyarim. Hi¢bir malzemeye benzemez.
Lifsiz yapamayiz biz. Hani klasiktir ya dogumdan 6liime diye... O, sicak malzeme

beni hep ceker, ¢ekmeye de devam ediyor.

Nesrin T. : Odaklandigim kavrama yonelik olarak farkli malzemeler ve
disiplinlerden yararlansam da, biraz once bahsettigim gibi akademik alanim olan
tekstil dogal olarak sanatsal liretimlerimin de merkezi oldu. Evrensel anlamda gorsel
ve dokunsal ozellikleri ile duyularimizi ve duygularimizi tekstil kadar harekete
gecirebilen bagka bir malzeme daha olmadigini diistiniiyorum. Hiyerarsik olarak
sanattan ¢ok el sanatlarmmin alani i¢inde yer almasi gerektigi Onyargisi ile karsi
karsiya olan tekstil, lif sanatgilart i¢in yapisina ve diline hakim oldugu, mesajini
iletmek i¢in kullandig1 bir malzemedir- tipki ressamin tuvali, boyasi, firgasi gibi.

Verilen cevaplar 1s18inda sanatcilar tarafindan lifin malzeme olarak secilme
nedeni daha ¢ok lifin kendi yapisindan kaynaklanmaktadir. Sanatcilar tarafindan lif;
canli, sicak ve yasayan yapisal Ozellikleri sebebiyle tercih edilmektedir. Ayni
zamanda sanatgilar tarafindan lif, gorsel ve dokunsal 6zellikleriyle Tiirk kiiltiiriine de
vurgu yapan bir kaynak olarak goriilmektedir

4.Cahismalarimzda lif ana malzeme mi yoksa yan malzeme mi?
Firat N. : Ana malzeme. Ben dokumactyim. Eski usul ¢6zgii ¢ekerim, eski usul atki

atarim.

Ramazan C. : Konu bazli degiskenlik gdsteren bir durum. Bazen tek basina bir
dokuma izleyiciye aktarmak istedigim mesele i¢in yeterli olurken bazen ikinci ya da

ticiincii bir malzemeyle desteklenmesi gerekiyor.
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Kemal C. : Kesinlikle ana malzeme. Bagka malzeme kullanmiyorum. Lifin degerini

yipratiyorsa pek kullanilmasini da ¢giitlemem.

Nesrin T. : Konuya gore degisebiliyor. Cogunlukla lif ana malzeme olsa da, bazen
onun kadar etkili bir bagka malzemeyle veya baska bir disipline ait bir teknikle
birlesebiliyor. Ornegin 2018 yilinda iirettigim “Hatirlayabildigim kadariyla”
serisinde antika giysi ve tekstil pargalar1 ile kagit malzemeyi graviir presi ile bir
araya getirdim. Bu anlamda disiplinler aras1 ge¢isin etkisine inaniyorum.
Verilen bilgiler 1s1¢1nda konuya gore degiskenlik gosterse de lifin sanatgilar
tarafindan ana malzeme olarak secildigi goriilmektedir.
5. Lif ile calismanin kolayhiklar: ve zorluklar: nelerdir?

Firat N. : Bizim kafamizda bir fikir vardir ve lif bizle savasir, bize kars1 ¢ikar derki;
“sen beni bdyle atiyorsun ama benim kivrimim buna uygun degil, ben Oyle
durmam..” Orda patlar, siser vs. dolayisiyla ben her zaman dokudugum siraya degil
bir dnceki siraya bakarim. Bir 6nceki sira olmugsa tamamdir ama dokudugum sirayi
da siirekli diizeltmeye calismam. Ciinkii ¢ozgiiler arasinda atkilar, yukar1 dogru
kaymaya meyilli dolayisiyla her zaman bir eski siraya bakarak yonlendiririm ipligin
biikiimiinii de. Z veya S yonlii oldugundan, biikiimler farkli parlakliklar veriyor.
Bazen kiiciik oyunlar yapiyorum. Bazen S biikiim yoniinii kullantyorum ayni renkte
ton yaparken mesela yiizde.... bazen de Z biikiim yoniine devam ettiriyorum daha
koyu veya daha agik olmasmi istedigim yerlerde. Ayn1 malzeme ile birlikte
bambagka hallere gelebiliyor. Bunun yaninda ayni1 sirada kalin iplik ve ince ipligi bir
arada kullanirken ince iplik tabi ki daha asagida kaliyor ve seyrek oluyor, kalin iplik
daha ¢ok yukar1 ¢ikiyor, yiizeyde diizenli-diizensizlikler oluyor, buna da tansiyon
fark1 deyip bu tansiyonlarla oynuyorum. Kendi i¢inde siklastirip, gevseklestirip kendi
icinde biiyiiklerle kiigiikleri bir arada kullanip gerekiyorsa bazen c¢ift kat gibi
diisliniyorum, alt kati dokuyup {iizerine kiigiik transparan yilizeylerde atiyorum.
Boylece iki ipligin birlestigi iplerle de yeni renk bolgeleri yaratiyorum. Ama bunlari

yaparken iplik siirekli benimle kavga ediyor. Iplik, hic uslu bir sey degil.

Ramazan C. : Benim kullandigim dokumalar genellikle hazir dokumalar ve
ekseriyetle farkli malzemelerle bunlar1 birlestiriyorum. Bunu yaparken de
birlestirecegim malzemeyle uyum saglamasi i¢in bazi hazirliklar yapmam gerekiyor.
Dolayisiyla bu hazirlik ve teknik detaylar bazen yorucu olabiliyor. Ama tiim bunlari
bir tarafa birakalim sanirim tekstil i¢in en zor kistm onlar1 ¢evresel etkenlerden

korumak.
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Kemal C. : Sizin sectiginiz teknige bagl kolayligi ya da zorlugu. Soyle bir iyiligi
var malzemelerin kullanirken. Higbir zaman benim yaptigim, basta diistindiigiim,
kurdugum, hayal ettigim, eskizini yaptigim is sonuca erismiyor. Istedigim de bu
zaten. O zaman kagit iistiinde var, niye yapiyorum ki ben onu bir daha. Soyle
gelisiyor olay. Ben calisirken, yine pratige doneyim; kadin ¢orabini, elimdeki
polyamidi bagka tiirlii kagirmaya ¢alisirken, baska tiirlii yonlendirmeye ¢alisirken o
baska tiirlii kagiyor. Bana cevap veriyor malzeme, ben bir cevap veriyorum ona. Baya
karsilikli konusuyoruz malzemeyle. Bazen kizdirtyor beni, bazen zorluyor. Bir tek
sunu yapmam, bazen ogrencilere de sOylilyorum: “Malzemeye tagiyamayacagi
yiiklerin altina koymayin, malzemeyi ezmeyin.” Tekstil malzemesi ¢ok onemli bir
malzemedir. Hamal degil. Tam tersi malzeme ¢ok 6nemli. Dolayisiyla bunlari ¢alisa
calisa isin sonunda, malzeme ile kurdugum diyalogun sonunda is gelisiyor. Benim
kagida ¢izdigim aynist olmuyor. Bu da benim istedigim bir sey zaten. Ben miimkiin
oldugu kadar malzeme ile benim ortaya koydugum yapitimin arkasindan ¢ekilmeye
calisirim. Yaput izleyicisi ile kurar diyalogunu, ona birakirim isi. Ben yaparim, ortaya
koyarim soyleyeceklerimi sdylerim. izleyici, biliyorsunuz algilama bigimleri kisiden
kisiye degisir, konu hakkinda ne kadar bilgisi oldugu, deneyimi varsa, ne kadar takip
ediyorsa o konuyu bagka tiirlii algilar, zevk alir ya da almaz, digerleri de o kadar
ylizeysel bakar.

Ayrica kolay bir malzeme lif. Cok sevdigim bir malzeme, yumusak bir malzeme. Lif
zarar vermez. Yani tasla calisirken maske takarsiniz, seramik i¢in ortam lazim, camur
lazim ama lifle c¢alisirken bdyle sorunlar olmaz. Zorluk agisindan malzemeyi
sugclamamak lazim. “Ben yaptim bu kirildi”... Demek ki yanlis davrandin.“ Bu
kesilmiyor”... O zaman Oyle yapmayacaksin. Malzemeyi su¢lamak yerine demek Ki
ben malzemeyi anlamamigimdir. Bu masif bir malzeme degildir... Yontayim,
edeyim. Heykeltirag gibi tasi yontarak, her pargay1 attirarak onu ¢ikarmazsiniz, tam

tersi ilmik ilmik stiine ekleye ekleye... Biz ekleriz genellikle. Belki biraz uzun
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Zaman alir ki, biitiin sanatsal ¢alismalar uzun zaman alir. Mesela tezgahta dokuma
yapacagimiz 6zglin dokuma parcasindan bahsediyorsak; ¢ozgiiniin ¢ekilmesi, ipin
secimi, ylklenilmesi, dokumaya baglanilmasi, teknigin arastirilmasi bunlar zaman

alan seyler. Zorluksa bunlar1 sdyleyebilirim.

Nesrin T. : Calistiginiz malzeme ne olursa olsun, bu malzemenin diline hakimseniz
ve malzemeyi nasil manipiile edebileceginizi biliyorsaniz bu her zaman bir avantaj
olur. S6z konusu lif oldugunda, bu lifin/tekstilin yapisina gore kolaylik veya
zorluklar ¢ikabilir karsiniza; ancak lifin dokusu, esnekligi, akiskanligi, yumusaklig
gibi bu malzemeye has 6zellikleri, diger malzemelerle karsilastirildiginda ona biricik
ve 6zel olma ayricaligini kazandirir. Diger yandan c¢evresel etkilere dayaniksizlig: ve
bir tasiyiciya gerek olmaksizin kendi striiktiirii ile forme olabilmesinin kolay
olmadigini bilmeli ve bu hassas malzemeyi bagka bir malzeme gibi davranmaya
zorlamamalisiniz. Benim galismalarim ¢ogu zaman lifin renklendirilmesi, tutumunun
degistirilmesi gibi hazirlik caligmalar1 gerektirdigi i¢in bunlar da bazi zorluklar
igerebiliyor.

Verilen cevaplar 1s181inda lifin yumusak, esnek, kolay sekil alabilme 6zelligi
sanat¢ilarin kendilerini ifade bi¢iminde avantaj saglamaktadir. ayn1 zamanda lifin
hassas yapisina saygi duyarak caligmalar yapan sanatgilar eserlerinin korunmasi ve
bakiminda zorluklar yasadiklarimi dile getirmektedirler. Ayrica yaratim siireci
icerisinde lif ve sanat¢i arasinda kurulan diyalogla beraber tasarlananin disinda bir

sonuca ulasilmasina sebep olmaktadir.

Teknik / Siirec

1.Yaratim siirecinde sanatsal derdinizi anlatirken izlediginiz yol nedir?
(1.kavramn belirlenmesi, 2.malzemenin belirlenmesi, 3.teknigin belirlenmesi
vb.)
Firat N. : Benim hi¢ degismez, benim teknigim dokumadir. Ben bir sey diisiinlince
onu dokuyacagimi biliyorum dolayisiyla teknigim hi¢ degismiyor. O hep kafada, ben

dokuma yapacagim. Ondan sonra, insan ve insan halleri, insan duygulari, gozler ve
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bakislar iizerine ¢alistyorum. Once teknigimi belirleyeyim sonra duyguya (kavrama)

bakiyorum.

Ramazan C. : Yukarida da bahsettigim gibi ilk dnce konuyu belirliyorum ki bu bir
siiredir ayn1 mesele. Ardindan bunun i¢in en uygun malzemeyi segiyorum. Daha
sonra teknik kisim geliyor. Teknik kisimda kendi basima ¢oziimleyebildigim
islerin yan1 sira bir ustadan da yararlandigim oluyor. Ornegin beton ve dokuma
birlesimi isleri kendim 6ziimleyebiliyorken, neon ve dokuma birlesimi igler i¢in bir

neon ustasindan yardim aliyorum.

Kemal C. : ki tiirlii de olabiliyor ama 6zellikle Beliz ya da Kayrada artik belli
yontemim. Ama onun disinda ben “Dogal Cevrede Lif Sanat1” ve “Yapay Cevrede
Lif Sanat1” olmak iizere 6zgiin alan gelistirdim ve isimlerini de verdim. Teorik alt
yapilarini da olusturdum ve ders olarak veriyorum. Bu genel bir tavir zaten; ya
malzemeyle oynaya oynaya bir dil olusur ve bir sey sdylemeye baslarsiniz veya
gergekten bir kavraminiz, bir diigiinceniz, sdylemek istediginiz bir sey vardir onu en
iyi sekilde anlatacak yolu bulmaya c¢aligirsiniz. Ben ikisini de kullaniyorum.
Ozellikle Yapay Cevrede Lif Sanati ve Dogal Cevrede Lif Sanatinda ikisini de
kullantyorum. Ornegin yaptigimiz galismalarimizin biiyiik bir kismi1 videolantyor, biz
dogaya ciktigimiz zaman Ogrencilerimizle calisirken tespit ediliyor. Yani kavrama
gore malzeme seciyorum. Bu alanlarin digindaki lif sanati ¢alismalarimda zaten

malzemem belli, ne soylemek istiyorsam ona gore kompozisyonu kurarim.

Nesrin T. : Benim islerimde bu ii¢ asamanin yeri o anki g¢alismama gore
degisebiliyor. Lif hemen her zaman ana malzemem olmakla birlikte, mesajimi
vermek icin bazen tekstile eslik edecek farkli malzemeler ve farkli disiplinlere ait

teknikleri de kullantyorum.

Verilen cevaplar 1s1g8inda yaratim siirecinde izlenen yolun g¢alismalara gore
farklilastig1r goriilmektedir. Ancak kendine 0zgii teknigi gelistiren sanatcilarin
dolayisiyla yaratim siirecleri ilk once kendi gelistirdikleri teknigin uygulanmasiyla

baslamaktadir ve buna gére malzeme ve kavram c¢esitlenmektedir.
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2.Yaratim siirecinde stilinizi/ tarzimizi nasil olusturdunuz?
Firat N. : Daha onceleri, her 6grenci gibi dokuma yapiyordum. Dokuma da yapmak
diger boliimlere gore daha uzun siiriiyordu. Arkadaslarim gezip eglenirken ben
atdlyede dokuma yapiyordum. Bende biraz daha az dokuyum diye dokudugum
desenin kenarlari bos birakmaya basladim. Cozgiiler de yiin, keten, pamuk ipleri
kullaniyordum ama beni hem ¢ozgiiyii gormek hem atkiyr gérmek rahatsiz etmeye
basladi, iplikler birbirleri ile yarigiyordu. Bu yarisi ortadan kaldirmak i¢in madem
bos birakiyorum, boslukta kalsin istedim. Derdim, daha az dokumak ve boslugu
anlatmak oldugu i¢in misinayt buldum. Ve en eski 6rnek benim, ¢ozgiide misina

kullanan.

Ramazan C. : Sanatsal iretimimin higbir evresinde bir {isluplasma kaygisi
gitmedim. Ben sadece irettim ve kendiliginden gelistigi durumlar oldu. Ayrica
seriler halinde iiretimler yaptigim i¢in birbirinden ¢ok ¢ok farkli islerim bir hayli

fazla.

Kemal C. : Ilham denen o konuya inandigim pek sdylenemez. Ama bir nokta var
belki ona diyoruz ilham, bilmiyorum. Bir nokta, bir mertebe var oraya gelmek c¢ok
onemli. Bu da epey bir arayistan sonra oluyor. Daha oncesi karikatiiristim ben.
Yillarca illiistrasyon ¢alistim. Orada da espri bulurken, giindelik olaylar konusurken,
ilging baglantilar kurup, ters dnermelerde bulunup, o noktaya gelmek ¢ok 6nemli.
Onun ne oldugunu ben de bilmiyorum. O yogunluk, o odaklanma, o nasil oluyor
bilmiyorum ama ne olmadiginmi biliyorum. Yani s0yle otururken, ilham geliyor diye
bir sey olmuyor. Ama caligarak, iistline gide gide, yogunlasarak... Benim hep
basucumda kagit, kalem durur. Geceleyin, olmadik saatlerde, sabaha kars1 genellikle
hep o saatlerde bulurum.

Beliz teknigini bulmamda sdyle oldu. Tekstil malzemeler ile hasir nesir olmaya
basladigim zamanlarda transparan tekstil malzemeleri bana cok ilging gelmeye
basladi. Benim yiiksek lisans da ve yeterlikteki caligmalarim da transparan
malzemelerle. Sifonlarla, organzelerle ¢alistiyorum. O belirli belirsizlik, optiksel

oyunlar, yansimalar, hareler ve onlarin gonderdikleri, anlattiklari, acabalar ilging
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geldi. Oyle baslad: hikaye.. Pesini birakmadim. Onun yaninda opak malzemelerle de
calistyordum ama hentiz 6zgiin bir dilim gelismemisti. Bir miiddet sonra, odaklana
odaklana artik digerlerini ayiklarken iste o vakit geldi. Yillar 6ncesinden, 90’11
yillardan bahsediyorum. Elimde diger malzemeler var, malzeme cesitliligi var.
Farkliliklarin1 anlamaya calistyorum, soylediklerini anlamaya c¢alisiyorum, malzeme
birliktelikleri nasil olusuyor gozlemlemeye c¢alistyorum. Bir gece hissetmeye
basladim. “Bir yol ayrimina geliyorum” dedim. Iste o malzemelerle calisirken
“transparan malzemeyi nasil sabitlerim” meselesine geldi is. Bunu dikmeden, bunu
yapistirmadan ki tekstilde yapistirmayr hi¢ sevmem. Bir gece yaris1 atdlyede
calisirken velctorun iizerinde ipliklerle oynuyorum, zemin arastirmalar1 yapiryorum.
“Tamam” dedim, kadin ¢orab1 aklima geldi. Esim de uyuyor asagida. Paldir kiildiir
indim asagiya, aldim g¢oraplardan birini. Kestim, bigtim falan ilk yaptigim is, odur.
Formu verdim. Sirttan bir kadin figiiri yapmistim, kiigiik bir seydir. Onu ¢aligirken
baktim sabit duruyor. Sonra bir daha, bir daha onu ¢ekistiriyorum. O bana bir sey
sOyliiyor derken tamam, orda basladi her sey. Ondan sonra benim malzeme 6grenme
sirecim bagladi. Orda kalmadi is. Daha bilmiyorum ki bunun paleti ne olacak.
Biliyorsunuz sentetikleri evdeki sartlarla boyamak zor. O zaman dedim ki “herhalde
ten renkleri olacak”, {iziililyorum da bir taraftan nasil olacak bu is. Once kiz ¢ocugu
sonra kadin ¢oraplari, uzunu, kisasi .. sonra baktim ki palet var. Ondan sonra gidip
0zel olarak arastirmaya basladik. Sonra derken isin igine diger sentetikler girmeye
bagladi, lase iplikler dedigim. Benim diger en biiyiik dertlerim bir tanesi soylilyorum,
biz kompozisyon kurarken bigimle birlikte renk biiyiik bir sorun, o tonu yakalamak
biiyiik bir sorun. Bazen dyle anlar geldi ki o tonu yakalayabilmem i¢in o gorabin
tiretilmesi lazim... yok... bekliyordu ¢alisma. Dolayisiyla benim islerime disaridan
baktiginizda yagli boya gibi goziikiir. Ama Oyle degil. En sonunda kompozisyonuma
karar veriyorum. Sokiiyorum, takiyorum, o diyalog siiriiyor. Kimi islerim ender de
olsa iki, ii¢ glinde bitiyor, genellikle uzun siiriiyor. On bes giin siirdiigii var, bir ay
stiren var. Hatta yarim birakiyorum, tikamiyor is. Gidiyorum, bagka bir ise
basliyorum sonra tekrar geliyorum, tekrar basliyorum. Atdlyede baya bir muhabbet
kuruyoruz malzeme ile. En sonunda karar verdikten sonra ¢ok 1sitmadigim titiiyle
sOyle bir geciyorum ki o da velcronun kancalar1 hafif basilsin diye yoksa is bu kadar

bitiyor zaten. Sonra bir beze gererek gergeveletiyorum.
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Kayra teknigini bulmam da ¢ok ilgingti. Gene bir yogunlasmanin sonucunda ve ¢ok
biiyiik bir tesadiifle oldu. Ipligi bir cizgi gibi diisiiniin, kalemin izi yerine ip
kullanmak istedim. Ama ipi dikmek istemiyorum. Ipi nasil sabitleyecegimi
diisiindim. Bu iple oynarken yine ayni sey, bu diyalogu kurma meselesi...
Deniyorum ama sabitlenmiyor, tekrardan bozuyorum. Kafam buna takiliyken,
akrabalarimiz oldugu Tekirdag Sarkdy’e ziyarete gitmistik. Tarlalarin arasindan
gezerken yerde renkli bir ip pargasi, gamura da bulagmis, topragin igerisinde kurumus
kalmis, dyle bir form almis ki bakiyorsunuz orda bir hayvan figiirii var. Dedim “Bir
dakika! Bunu yapmak istiyorum ben.” Orada gene bir ¢agrisim yapti. Fotografladim,
belgeledim, hi¢ dokumadan o haliyle. Basladim {istiine gitmeye. Ondan sonra ipi
kabul edecek, kumasin Otesinde daha iyi biitiinlesebilecek bir zemin aradim.
Dondiikten sonra bizim asistan ¢ocuklara, o zamanlar ¢ok yogun calisiyoruz,
“gelirken ne kadar farkli tip telayr bulursaniz alip getirin” dedim. Getirdiler ve is
netlesti. Onlardan bir tanesi tiil gibi olan tela, en uygun olan o oldu. Burada yine
kendi yaptigim ya da sentetik keceyle farkli renklerle kompozisyonumu kuruyorum.
Gene ellerimle yaptigim aletleri, kii¢iik cimbizlar1 onu kullaniyorum. Isin bu daha da
enteresant: tamam, ben kullandigim lifin karisimini biliyorum ama verecegi
reaksiyonu kestiremiyorum. Ciink{i isin sonunda bir reaksiyon ¢ikiyor ortaya.
Kompozisyonumu kuruyorum, renklerimi se¢iyorum sonra iizerine telay1 seriyorum,
iitlilemeye basliyorum. Simdi iitiilemeye basladigim andan itibaren artik o iplerin
birbiri icerisine gecmesi ve zemini sabitlemesi meselesi benim elimde degil. O
ipliklerin dilleri diyelim ki altta pamuklu kullanmisim iisteki polyesterin karisimu,
nasil bir reaksiyon gosterecek bilmiyorum. Yani telanin kagidin1 kaldirmadan 6nce
ne c¢ikacagmi bilmiyorum ayni Beliz tekniginde oldugu gibi. Etiit yaptigimda, son
noktayr koydugumda o isin bittigini biliyorum ama lifle galisirken bilmiyorum. iste o

daha hosuma gidiyor. Yani son noktayr malzeme koyuyor.

Nesrin T. : Calismalarimin bir tarzi oldugunu sdyleyenler oluyor fakat yaratim
stirecinde bir tarz/iislup kaygisiyla yol almiyorum. Birbirinden farkli seri islerimde

farkli malzeme ve teknikleri kullantyorum; 6rnegin ipek iizerine dijital baski
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uygulamalari, kumas iizerine sablon baski, tekstil kolajlar1 veya buluntu tekstillerin
kullanilmas: gibi farkli anlatim sekilleri iceriyor bu seriler. Eger bu farkli
calismalarda ortak bir tarz olusmussa, onun sebebi teknik ve malzemeden ¢ok teknik

ve malzemeyi bana 6zgii bir dille anlatmis olmamdir diye diisiiniiyorum.

Verilen cevaplar 1s18inda sanatcilarin kendine 6zgili tarz, tslup gelistirmek
gibi bir c¢abalarinin olmadigi goriilmektedir. Cogunlukla spontane gelisen bu

durumun farkli malzeme kesifleriyle ortaya ¢iktigi goriilmektedir.

3.Yaratim siirecini planhyor musunuz (eskiz, prototip, vb.) yoksa
spontane mi ilerliyorsunuz?
Firat N. : Arkadaslarimin muhakkak fotograflarim1 c¢ekiyorum, fotograflarim
cektikten sonrada oturuyorum eskiz yapiyorum. Dokuma yaparken, ne arkasini
karelere boliiyorum ne o renk bolgelerini ayarliyorum. Zaten sahip oldum bir
bilgisayarim, photoshop programim yok. Aliyorum, yana koyuyorum kagidi, baka
baka oradan kendi i¢imde, ilhamla dokuyorum yani bir bosluk iizerine boslugu
dokuyorum. Ben seyi soruyorum hep; bir nehir suyu ile deniz suyu birbirine
karistiginda nasil bir kontur vardir. Bu, kontiirsiiz kontiirliiliigii artyorum hep iple.
Ciinkii iplik de kendi i¢inde birbiri ile baglanmayan bir malzeme, boya olsa iki rengi
birbirine karistiriyorsun, bir gecis yakaliyorsun ama iplik 6yle degil ki, bir alan1 var.
Yani, dogal olarak ben bu karismayan iplikte ben nasil gegis yapabilirim, bunu

artyorum hep.

Ramazan C. : Neredeyse her seriden once yiizlerce eskiz ¢izerek o meseleyi plastik
anlamda olabildigince sindirmeye calistyorum. Daha sonra ¢izdigim bu eskizlerin
icinden segimler yaparak biiylik versiyonlarini (projenin bitmis halini) iiretiyorum.
Siire¢ i¢inde malzemenin olanaklariyla birlikte yeni fikirler ortaya ¢ikiyor ve onlar
icinde eskizlerle yine bir 6n hazirlik yaparak iiretime basliyorum. Dolayisiyla eskiz

ve desen mantigi iiretimimin hemen her aninda benimle birlikte.
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Kemal C. : Genellikle eksiz yaparim ama spontane ¢alistigim da olur. Mesela
yapmam gereken ¢ok ciddi bir is var, yazi yazmam lazim, birine ulasmam lazim ama

her seyi bir anda birakip ¢calisma yaptigim olur, yazi bekler dyle.

Nesrin T. : Genellikle malzemenin olanaklarina ve teknige hakim olabilmek
amaciyla prototipler yapiyorum. Ancak nihai eserler liretim siirecinde ortaya ¢ikan

stirprizler ve yeni fikirlerle degisip geliserek olusuyor

Verilen cevaplar 1s1g1nda daha ¢ok kavram odakli ¢alisan sanat¢ilarin belirli
bir siireg¢ i(eskiz, prototip, vb.) takip ettigi, malzeme ve teknik odakli ¢alisan
sanat¢ilarin ise daha ¢ok yaratim siirecinde malzemenin 6niine sundugu segeneklerle
yol aldiklar1 goriilmektedir.

4.Uygulamalar: kendiniz mi yapiyorsunuz yoksa ekibiniz var m1?

Firat N. : Ben, asistan kullanmiyorum. Bir Suhandan hoca bir de ben asistan
kullanmiyoruz. Bir dokuyucunun da dokumayi yaparken bu lifi elliyor olusu olay1
tamamen degistiriyor. Clinkii biz ufak iplikler arasinda, ufak ¢ozgiiler arasinda karar
veriyoruz. Bir rengi iplikle mi birlestireyim, iki iplikle mi birlestireyim. Orada dokuyucu
kadma verdigimiz zaman olay bambaska bir yere geliyor. Mesela, Queen Elizabeth’in
siparisi geldiginde Elizabeth’i dokurken hem ¢ok dogal malzeme kullanmaliydim hem ¢ok
sade olmaliydi ama kimsenin olmadig1 kadar da iist diizey sik olmaliydi. Mesela Kraligenin
giysisini ipek dokudum tabi ki, ama o kadar abartmamaliydim ki bir seyi kendi i¢inde sade
olmaliydi. Ciinkii onlar, giinliik hayatinda bas bas bagirmiyorlar, normal ipekleri sade sade
giyiyorlar, belirli bir sikliklar1 var. Iste o zaman, malzeme hemen yonlendiriyor ciinkii
takisimmt da dokudum, gerdanligim1i da dokudum, tacimi da dokudum. Sonugcta, lif
kullantyoruz. Ben bir iplikle glimiis, yakut ve beyaz altin gorseli ¢ikartirken ortaya ayni

iplikle ten, tenin i¢inde dis Ve ten i¢inde gozli de vermeliydim.
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Ramazan C. : Uretim siirecinden ¢ok fazla zevk aldigim icin bu am baskalariyla
paylasmay1 sevmiyorum. Dolayisiyla neredeyse tiim islerimi kendim iiretiyorum
diyebilirim. Ancak bazi islerimde teknik anlamda yetersiz oldugum durumlar s6z
konusu oluyor ve o teknik meseleyi ¢ozebilecek alaninda usta insanlardan yardim
aldigim oluyor.

Kemal C. : Lif Sanati islerini kendim yapiyorum. Cevrede Lif Sanat1 islerini hem
kendim yapiyorum hem de ekibim var. Birlikte yapiyoruz. Hem bu bir ders. Erasmus
ogrencileri, lisans, yiliksek lisans Ogrencileri... Teorisini verdikten sonra araziye
ciktigimizda ekiple birlikte calistyoruz. Zaten gittigimizde goriiserek, acgiklayarak,
bakis agisin1 degistirerek yapiyoruz isleri. Bunu yaparken de zaman zaman kendimi
kaybettiriyorum, ¢ocuklardan kagiyorum olabilirse, kendimde vakit ayirip birebir
tiretiyorum. Ben tiretilen her isin i¢indeyim cocuklarla birlikte Dogal ve Yapay
Cevrede Lif Sanatinda islerin argivlenmesi, dogru sekilde video alinmasi,
fotograflanmas1 ¢ok onemli. Dolayisiyla ekip ¢ok 6nemli. Ozellikle hacimli islerin
belgelenmesi ¢ok Onemli. Ciinkii her defasinda bu islerde izleyicinin yaninizda
olmas1 miimkiin degil, o ylizden islerin yarinlara kalabilmesi i¢in ekip ¢cok dnemli.
Nesrin T. : Islerimi kendim {iretiyorum ancak teknik olarak destek almam gereken
durumlarda konunun uzmanlari ile calismam da gerekebiliyor.

Verilen cevaplar 1s18inda sanatgilar cogunlukla eserler iiretimini kendileri
yapmay1 tercih etmektedir. Ancak ¢aligma alanlarinin disinda kullanilan malzeme ve
teknikler konusunda uzmanlardan yardim almayi tercih etmektedirler. Ayni zamanda
bliyiik ¢apli projelerde ekip ¢alismalarinin oldugu goriilmektedir.

5.Yaratim siirecinde en ¢ok zorlandigimz asama hangisidir?

Firat N. : ilkel zamanlarda yere kazik cakiyorlards, iistiine de bir cubuk ipleri gerip
yukardan asag1 dokuyorlardi. Biz asagidan dokuyoruz, asagidan dokurken de mesela
boyun yapiyorum, ¢enenin alt1 koyu... ¢ok koyu, en koyu yerler baslarken zor oluyor.

Ciinki yalniz yukariyr gdrmiiyorum ya... bosluk var bir tane de... koca bir leke var.
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Ben biliyorum ki o sa¢ gelince, kulak gelince, baska karanlik yerler gelince o
yumusayacak... boyle diyorum ama oralara gelene kadarda aylar var yani. O siire,
ben siirekli “ayy Allahim, ben yapamadim mi, bu sefer yapamadim mi?” diye her
dokumanin basinda diislinliyorum. Dokumanin basamaklar halinde ilerliyor olusu

beni ¢ok zorluyor.

Ramazan C. : Yaratim siirecinin hemen her asamasi sancili oluyor sonucta yeni bir
sey ortaya koymak kolay bir sey degil ancak bundan fazlasiyla zevk aldigimi
sOyleyebilirim
Kemal C. : Merak zorluk olarak sdylenebilir belki. Isin sonucunda tam olarak ne
cikacagini bilememek zorluk agmasi olabilir.
Nesrin T. : Teknik ve malzeme konusunda karara varana kadar olan siire¢ daha zorlu
diyebilirim. Bazen uygulama asamalar1 da uzun ve tekrar gerektiren siiregler
olabiliyorsa da bu anlarda daha mutlu ve iiretken hissediyorum

Verilen cevaplar 1s18inda sanatgilar tarafindan yaratim siirecinin her agsamast
zorlu ve sancilidir. Dokumanin basamakli halinde ilerliyor olusu ve sonucun
beklenenden farkli c¢ikmasi {iretim asamasinda sanat¢gida merak duygusu
uyandirmaktadir.

6. Yaratim siirecinde olmazsa olmazlarimiz var mi?
Firat N. : Yok. Ciinkii ben boyle kendimi ¢ok dinleyen bir insanim. Hayattan kareler
yapiyorum, bu gilinden kareler yaptryorum
Ramazan C. : Siirecin tamami kontroliim altinda olmali.
Kemal C. : Hazirlik asamasi. Hazirlik agsamasi derken takvime bagli ¢aligiyorsaniz o
birikimi belirlenen zamana kadar toplamaniz lazim. Ama tabii ki hazirlik asamasinin

stiresi i¢in {i¢ saatte hazirlanayim, dort glinde hazirlanayim... boyle bir sey
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soyleyemem. Bu hazirlik asamasin1 hem somut hem soyut anlamda sdyliiyorum. Iste
bu hazirlik asamasi beni tetikleyici duruma getiriyor. Diger olmazsa olmazim
“diisiinii”. Diisiince olmadan, biling olmadan ne sanat olur ne tasarim olur. Hosuma
gitti, gitmedi, boyle seyleri ¢ok sagma bulurum. “Ben yaptim oldu”... bdyle olmaz.
O yiizden bilingli se¢cim ve gergekten hesabini vererek, yazarak, ¢izerek, diisiinerek,
istiine giderek, tirnak icinde “arkadaki pencereyi acik birakmadan™, her seyiyle
diistinmeden olmaz. Bir de islerim yalin olmali, net olmali. Acaba, belki olmaz
benim iglerimde. Basite ulasmak zordur. Ben bunu yapmaya ¢alisiyorum.

Nesrin T. : Bazen detayci oldugumu soyleyebilirim fakat asiri kontrolcii ve
miikemmeliyetci degilim. Uretirken tesadiifleri, siirprizleri hatta kusurlar1 seviyorum
ve onlar1 planlanmis kusurlara doniistiirmek i¢in kullanmaya calistyorum. Bu sekilde
ilerlemek caligmalarimi yeni bir diizeye tasiyor. Yarati siirecinde l¢iincii kisiler ve
farkli fikirlerin etkisinde altinda kalmaktan ¢ok hoslanmam; onlari dikkate alirim
ancak yapmak istedigim seyden kolayca vazge¢ip yolumu degistirmem.

Verilen cevaplar 1s18inda sanatgilar eserlerinin iiretim siirecinde kontrolii
saglamaya caligsalar da siire¢ icerisinde ortaya ¢ikan tesadiifleri de
degerlendirmektedirler. Bunun yani sira iiretimin her asamasinda bilingli se¢imlerin
yapilmasi sanatgilarin ortak noktasi olarak goriilmektedir.

Kavram / Tema

1.Uretim siirecinde kavram / tema olmah mdir?
Firat N. : Olmalidir. Bosluktaki her sey bombos kalir, asili kalir, kavramsiz olmaz.
Her seyin bir nedeni olmalidir. Eger yaratigi iste boyle bir sey olmazsa hissiz,

bombos bir sey ortaya ¢ikar.

Ramazan C. : Bence her sanatginin bir derdi olmali.
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Kemal C. : Her is, her sanatsal obje, her zaman toplumsal bir probleme parmak
basmak zorunda degil. Bagska kaygilar, sanatin kendi problemleri de var.
Kompozisyona yonelik problemler var, onu ¢6zmeye calisiyorsunuz, bir dil
olusturmaya calistyorsunuz. Zorla bir kilifi gegirmeye calisirsan, zorla bir sey
sOylemeye calisirsan zaten eklektik, kaotik olur o. Ben islerim arkasindan ¢ekilerek,

ortaya koymaya ¢alisirim, o seyircisi ile iliskisini kurar.

Nesrin T. : Bazi durumlarda malzemenin kendisi ¢ikis noktasini veya kavrami
olusturabilir. Ayni durum teknik i¢in de gecerli; teknigin kendisi veya farkl
tekniklerin bir araya getirilmesi ile ilgili caba sanat¢inin derdi ve temanin kendisi
olabilir. Yine de caligmalara belirgin olarak yansimasa bile iiretim siirecinde bir
kavram olmalidir diye diisiiniiyorum.

Verilen cevaplar 1s18inda eserin 6n plana ¢ikarttigi kavramin her zaman belirli
bir soruna gonderme yapma gibi bir zorunlulugu olmasa da sanat¢ilara gore

sanat¢inin mutlaka bir derdi, kaygisi olmak zorundadir.

2.Kavraminizi / temanizi nasil seciyorsunuz?
Firat N. : Insan ve insan halleri ¢alisirken biri hiiziinlii mii olacak biri mutlu mu
olacak ben orda kendi duygu durumumla da baghiyorum. Ciinkii her sey insan
demek, sanat demek, hayat demek... Bizim basimiza bir siirii olay geliyor, bunu da
duygu durumlart belirliyor. Biz, simdi ¢ok duygusal davramiyoruz o&zellikle
ogrenciyken ve sey diyoruz simdi bir ¢ikis noktasi yaratmaliyim, bulmaliyim ve
bununla bir eser yapmaliyim. O zaman &yle bir yere gidiyor ki, hikdye oluyor ama
biz hikaye ile film ¢ekebiliriz. Bizim ¢ikis noktas1 dedigimiz sey, bir tane anahtar
kelime. Ciinkii birbiri ardina kareler halinde fotograflar, belirli bir hizla akiyor, film
oluyor yani. Simdi biz, kalkip bir kareyi dokurken o karenin igine zamansiz bir
seyde, bir sanat eserinde, bir tabloda yada bir dokumada tek bir kare o. Biz, onun
igine biitliin kareleri atmaya galisirsak iste o zaman “kitsch” oluyor. Bence, temel

durum yine 6grencilerin ¢ikis noktasi problemi. Anlatirken soyle; ben burada
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yaptigim agacin, riizgarla savrulmasindan, yaz gelince cicek agmasindan, altindan
akan dereden beslenmesini anlattim falan... bdyle bir sey olmaz... onun filmi
gekilir.. o bir zaman, ¢iinkii zaman anlatiyor. Ben ne anlatiyorum, hiiziin
anlatiyorum, bitti... Onun karsisina bakinca hiiziinleniyorsunuz, onun ne oldugu
onemli degil. Oradan hangi teknikle yaptim, bu ipleri elimde biiktim, bez ayagi
yaptim, dimi yaptim oradan cicim zili sumak, onu da ge¢irdim falan bunlara kimse

bakmiyor. Ciinkii sanat eseri dedigimiz seyin teknigi gercekten 6nemsiz.

Eskiden kadm evlendiginde eger evinde ¢ok mutsuzsa pitrak dokuyor. Iste neymis;
kadin disan ¢iktiginda ¢ali ¢irp1 pitrak takilirmis, kdyde eve gelip onu temizlerken
cani yaniyor ya kayin valideden cani yanarsa pitrak dokuyor kadin. Simdi biri geliyor
diyor ki; “ben pitragi neon renklerle dokudum”... “eee” diyorum... “3 taneydi ama 5
tane dokudum”... “eee” diyorum “ne yaptin?”.. “ben bunu modernize ettim” diyor...
Aferin sana hi¢ bir sey yapmadin... Ciinkii o giiniin dili, o gilinlin derdi, kadin onu
derdini anlatmak i¢in yapiyor diyor ki konu komsuya; “bak, pitrak dokudum bunu
oku” diyor ... “ben bu evde mutsuzum” diyor yada ¢ok mutluysa hayat agaci
dokuyor, diyor ki ; “ben buraya bolluk bereketle geldim” diyor.. ee, simdi ben sokaga
ciktigimda pitrak mi1 goriiyorum... ¢ok Oziir dilerim de gii¢lii kadinin sembolii eli
bellinde motifi mi, su an degil... Ben simdi sokaga ¢ikinca ¢amur goriiyorum, asfalt
goriiyorum... pardon, yani o zaman ben bunun semboliine bakiyim neymis... o
zaman modernize oluyor. Simdi geleneksel buna izin vermiyor gibi gorliniiyor ama
geleneksel de sekilde kaldigr i¢in olmuyor. Gelenekselin manasini anlatiyor olsak o
zaman bambagka bir sey olacak. Anadolu’da bagka bilgi var, mana var yani1 bunlarin
dert oldugu bir sorun oldugu, bu sorunu ortaya g¢ikartmak gerektigi anlatilsa zaten

olacak.

Ramazan C. : Bir siiredir kendime dert edindigim meseleler ayn1 ve bu meseleler
hep kendi kimligimle alakali. Dolayisiyla yaptigim bu segimler bana ¢ok uzak
olmadigi i¢in ulagmasi kolay oluyor

Kemal C. : Bazen bir diirtii, bazen yasadigim bir an1 ya da okudugum, toplumu, bizi
ilgilendiren bir konu. Genel, her sey olabilir bu. O sirada ne tetikliyorsa beni, onunla

ilgili calistyorum
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Nesrin T. : Uzerinde ¢alismak istedigim farkl1 kisisel veya toplumsal odakli konular
hep var, sadece benim i¢in uygun zamani bekliyorlar.

Verilen cevaplar 1s1ginda g¢ogunlukla sanatgilarin donemin toplumsak ve
kiiltiirel olaylardan etkilendikleri goriilmektedir. Ayn1 zamanda kendi kisisel ilgi
alanlar1 da sanat¢inin kavramini belirlemesinde etkin rol oynamaktadir.

3.Kavramnizi / temanizi olustururken hayal giiciiniizii harekete geciren
yontemleriniz nelerdir?

Firat N. : Hep arkadaslarimla sohbet, bugiin bir bakiyorum, bir yere gidiyorum, bir
seyden etkileniyorum. Bir yere gitmisim, pembe goérmisiim, simdi bir portre
dokuyorum, kazagini ful pembeler ile yapiyorum. Ya da denize bakiyorsunuz,
kirmiz1 bir jet gegiyor sonra dokumamda bir kirmiz1 leke gelmis, oraya oturmus, hep

boyle seyler etkilendigim.

Ramazan C. : Dert edindigim mesele olduk¢a derin bir mesele dolayisiyla bu
konuyla ilgili olabildigince okuma yapiyorum ve yaptigim bu okumalar esnasinda
notlar altyorum. Bu notlar yapacagim ¢aligmalarin ilk adimi oluyor.

Kemal C. : Gerekirse belgeler, dokiimanlar, yazilar toplarim. Ozellikle ¢alismanin
gerceklesecegi yerle ilgili aragtirmalar yaparim. “Hep bodyle icimden geldigi gibi”
ben boyle ¢alismam. Hesabini, kitabini vererek... Tabii ben miihendis, matematikgi
degilim o tabi ki bagka bir sey. Bu isle ugrastigim i¢in duygularimda zaman zaman
patlamalarda olabilir, yaptigim is bu. Ama farkinda olmak. Onemli olan o.

Nesrin T. : Konuya diisiinsel ve duygusal olarak odaklaniyorum ve bazen daha
derinlesmek i¢in bazi okumalar yapabiliyorum. Bazen de malzemenin kendisi hayal

giicimii harekete geciriyor.
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Verilen cevaplar 1s18inda ¢ogu sanatginin kavraminmi belirlemeden once
konuya yonelik okumalarin yapildigr ancak giin i¢cinde yasanan olaylardan ilham
aldig1 goriilmektedir.

4. Eserlerinizde kavram / temay:1 belirlerken malzeme, teknik gibi
etkenler ne kadar etkili olmaktadir?

Firat N. : Mesela, sOyle yapiyorum bir seride kesinlikle yiin kullanmayacagim
diyorum, bir seri polyester iplik diyorum, bir seri keten, pamuk bu sekilde... tema
bunu istiyor ona gore karar veriyorum. Son dénemde duvara portre yansittigim isim
var mesela, onu deneyim dedim. Bir de dolular1 bos, boslar1 dolu yapayim dedim.
Yine derdim bosluk, sadece bosun yerini degistiriyorum. Orda bir aile anlatryorum.
Orda iki parca goriiyorsunuz. Bir tane biiytlik gblge ile kadin, boyle bagiriyor gibi, bir
tane adam bdyle sigara igiyor (nefret) onun cep telefonu olan bir portresi var
(para,banka,bilgisayar),bir tane erkek cinsel organi, bir tane kadin cinsel organi
bunlar var. Biiyiik, hepsi bos ve hepsinin golgesi var. Bir tane ¢ocuk, kiiciik, boyle
renkli renkli, giizel, tath tath, hep dokudugum c¢ocuklar gibi dokudum ve o serginin
ad1 da “Biz Aileyiz”. Deger verdigimiz her seyin i¢i bos ama asil dnemli olan

¢ocugun i¢i dolu.

Ramazan C. : Ilk 6nce kavram iizerinde yogunlastigim i¢in malzemeyi g¢ok
diistinmiiyorum. Dolayisiyla bu esnada malzemenin ¢ok énemi yok gibi.

Kemal C. : Adana 6rnegi, Sile 6rnegi mesela. “O malzeme olmazsa bu olur” olmaz.
O olmazsa proje olmaz, proje ¢oker. Cukurova’daki projeyi yaptigimizda hakikaten
ses getirdi. Gergekten de basta belediyenin, odalarin ve kuruluslarin biiyiik de
destekleri oldu. Ama bu calisma cok tuttu ses getirdi diye bunu Sakarya’nin,
Kizilirmak’in iistiine yapalim olmaz, miimkiin degil. Oras1 i¢in yapilmis bir ¢alisma
anlaman yitirir. Oz ¢ok dnemli, dedigim bu. Siledeki feneri de sile bezi ile kapladik.

Hadi gidelim biitiin fenerleri Sile bezi ile kaplayalim. Olmaz.
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Nesrin T. : Tekstil en ¢ok tanidigim malzeme oldugu i¢in derdimi anlatirken
genellikle temel malzemem oluyor. Tema kesinlesmisse, bu calisma i¢in sectigim
tekstil malzemesini dogru bir teknikle bulusturarak kavrami yorumlamaya
calistyorum.

Verilen cevaplar 1s1ginda sanatgilarin  kavramini etkileyen en Onemli
elamanlardan bir tanesinin malzeme oldugu goriilmektedir. Cogu ¢alismada kavrama
uygun malzemenin se¢iminin énemi On plana c¢ikmaktadir. Her malzemenin her
kavrami desteklemedigi gibi her kavramda kendine 06zgii malzeme ile anlam
kazanmaktadir.

1 Neiizerine egitim aldimiz? Aldiginiz egitim su anki sanatinizi nasil
etkiliyor?
Firat N. : Tabi ki, direk etkiledi aldigim egitim. Egitiminde 6nemli oldugunu sdyle
diisiiniiyorum; insanlara verilecek en biiyiik ders sanat tarihi, lif sanati tarihi. Bunlar
ne olmus, nasil ge¢mis, bunlarin temeli ne, daha 6nce ne yapilmis, o yiizden okul ¢cok

Onemli.

Ramazan C. : Benim aldigim egitim agirlikli olarak resim tizerineydi ve gelenekg¢i
bir yapiya sahipti. Elestirilebilir yanlar illaki vardir ancak bu gelenek¢i yapinin
calisma disiplini olarak bana katkis1 biiyiiktiir.

Kemal C. : Ben tiniversitede Tekstil ve Moda tasarimi iizerine egitim aldim. Ama en
az onun kadar Cagaloglu siirecim var. Bu siire¢ boyunca biz yan tarafta cizerler
olarak calisirken Miijdat Gezen, Kandemir Konduk, Umit Yasar Oguzcan, Ahmet
Altan Erbulak, Sadik Sendil, Ahmet Ustel biitin bu isimler bizim ustamizdi.
Onlardan ilk ben boyayi, rengi, malzemeyi alayli olarak o ustalarimdan 6grendim.

Lif sanat1 i¢in konusuyor olursak agirlikli olarak lisans egitim etkili. Bir o kadar da
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lisansiistiinde farkli boliimlerden dersler aldim. Ornegin heykelden dersler aldim,
striiktiirle ilgili problemler nasil ¢oziliiyor anlamak agisindan. Sahne dekordan
animasyon dersleri aldim.

Nesrin T. : 1991 yilinda tip egitimimi tamamladim. Hekimlik meslegini siirdiiriirken
1996 yilinda ikinci lisans egitimimi tekstil ve moda tasarimi alaninda almaya
basladim. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’nde tamamladigim lisans ve
lisansiistii egitiminin ardindan ayni iiniversitenin tekstil ve moda tasarimi boliimiinde
Ogretim tyesi olarak c¢alismaya basladim. Halen bu boliimde sanatsal ve akademik
caligmalarima devam ediyorum. Akademik kariyerimi giizel sanatlar alaninda yapmis
olsam da uzun yillar boyunca is yeri hekimi olarak hekimlik meslegini de siirdiirdiim.
Tip egitimi almis olmamin sanatsal iiretimimden ¢ok akademik caligmalarima katkis1
oldugunu soyleyebilirim. Omegin 2009 yilinda tamamladigim sanatta yeterlik
tezimin konusu tekstil ve moda tasarimi agisindan siirdiiriilebilirlik ile ilgiliydi ve bu
konudaki dncii ¢alismalardan biriydi. Bu konu daha sonraki yillarda da hem bilimsel,
hem de sanatsal ¢aligmalarimin temelini olusturdu. C6ziim odakli ve rasyonel bakis
acist olusturmamda tip egitimi almamin katkisi olabilecegini diislinliyorum. Tekstil
Tasarimi egitimi almig olmam ise sanatsal {iiretimime tekstil perspektifinden
bakmami ve lif sanatinin farkli olanaklarini kesfetmemi saglamistir.

Verilen cevaplar 15181nda sanatcilarin sanat egitimi almalarimin bu giin ki lif
sanati alaninda ki calismalarina katki sagladigi gortilmektedir. Ayrica tekstil
egitiminin disinda ki egitim siirecleri de sanatgilarin bakis agilarinin degismesinde
onemli rol oynamustir.

2 Sizce tekstil, lif, dokuma vb. iizerine egitim nasil olmah?

Firat N Lif sanatinda da artik sekli birakalim manaya gecelim. Sunu bilmemiz lazim;

bu sekil neden yapilmis bu 6nemli, bu sekil bize ne anlatiyor degil.
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Ramazan C. : Dogrudan dokuma eylemini gerceklestirdigim isler ¢cok az ve onlari
iiretirken de hep baskalarindan yardim aldim dolayisiyla bu konuda bir sey sOylemek
i¢in yeterli birikimim yok.

Kemal C. : Tekstil ve Moda tasarimi béliimlerinde tasarimci yetistiriyorsak bunun
tasarimin ikiz kardesi olan sanatsal derslerle desteklenmesi lazim. Bu igin ne olursa
olsun istekle, yetenekle ilgili oldugunu diisiinliyorum. Bir takim puanlar alarak
merkezi sistemle olacak bir sey degil. Bu isin egitimin almadan tasarim yapan
tasarimcilar da var ama geleneksel anlamda egitimin i¢inde ¢ok bir sey ifade etmez.
Bu isin egitimin verilmesinden bahsediyoruz. Ciinkii biz duydugumuzu,
diisiindiigiimiizii, hissettigimizi her ne yapiyorsak cizerek anlatiriz. Oyle tarif
etmeyiz, Oyle diisiiniiyorum ki demeyiz. Bizim oturup Ogrenciye “isigin anlami
budur, yonii budur, dokusu budur” diye gostermemiz lazim. Usta ¢irak iliskisiyle
yiirliyebilecek bir durum. Bizim yaptigimiz ¢alismalarda, tasarimdan bahsediyorum
keza sanatta Oyledir. Bilimden farki; tasarimcilar olarak yasadigimiz problemlere
¢Oziim getirmek icin eger aynmi yolu izleyip, ayni metotla devam edersek ve ayni
sonucu bulursak buna “kopya” denir. Bilim de ise ¢6ziime ulagsmak i¢in ayn1 soraya
hareketle, ayn1 denklemleri kullanarak, ayni ¢6ziime ulasirsaniz “gectin, basarili
oldun” denir. Farkimiz bu. Biz bagka tiirlii bakiyoruz meseleye. Teknik, ustalik,
zanaat, beceri ¢ok onemlidir ama her sey demek degildir. Ogrencilerin teorik
tarafinin ¢ok beslenmesi lazim.

Nesrin T. : Bilim ve sanatin kesisim alani olan tasarim dallarindan biri olmasi
nedeniyle tekstil hem endiistriyel anlamda {iriin tasarimimna yonelik bilgi birikimi,
hem de onu besleyen sanat egitiminin bilesimini igceren ¢ok yonlii ve yogun bir
egitim programini gerektirir. Diinyada bu konuda egitim veren kurumlarin farkli
yaklasimlari var; bahsettigim zorluklar ve igerik farkliliklar1 nedeniyle bir gok kurum
tekstil ve moda basliklar1 altinda farkli programlarla bu egitimleri veriyor ve farkli

kurumlar farkli ekoller olusturmuslar.
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Verilen cevaplar 1s18inda lif, dokuma iizeri egitimde teknigin 6nemi 6n plana
ciksa da teorik anlamda egitimin desteklenmesi sanatcilar tarafindan ortak goriis
olarak ortaya konusmustur.

Kisisel
1. Lif/ tekstil / dokuma sanat1 vb., tamimlari veya siniflandirmalar1 dogru
buluyor musunuz ?
Firat N. : Universitede akademik olarak bunun ayrimmi yapmak dogru, akademi

bunun ilmini, bilimini yapacak o yiizden ayristirmalar1 dogru.

Ramazan C. : Sanirim plastik anlamda bir smiflandirma gerekli olabilir ancak
giiniimiiz sanatinda bu siiflandirmalarda birinin digerine stiinliigii gibi bir durum
s06z konusu olmadigi i¢in bunun bir 6nemi yok.

Kemal C. : Ben “lif sanat1” terimini daha sicak buluyorum. Bu terimi kullaniyorum,
semsiyesi biraz daha genis. Ama onun yerine tekstil sanat1 kullanmak yanlis olmaz
clinkii ilk cikist buydu. Yani tekstilciler, baskicilar dokumacilar, bazen ressamlarda
isin i¢ine girdi malzemeye yaklasan, bu tekstil sanati olarak ¢ikti. Fakat farkl: tiirden
malzemeler girince ki bu farkli tiirden malzemelerin bir kism1 ¢ok da farkli degil.
Yani teller Topkap1 sarayinda da kullaniliyor. Sonugta semsiye genisleyince mesela
sepet orme teknikleri; sepet drme teknikleri bir el sanati ama o heykelsi bir forma
gitmeye bagladi. Egilebilen, biikiilebilen, dokunabilen her sey lif sanatinin igine
girebildigi i¢in daha dogru buluyorum. Dokuma daha siirli bir alan. Mesela dokuma
sanatinin i¢ine baski sanatini sokamazsiniz. Lif sanatinin altinda dokumasi da var,
baskis1 da var, giyilebilir sanat var, kagit ¢alismalar1 var, yumusak heykeller var.
Tekstil sanatin1 kullananlar i¢in sdyleyecek higbir lafim yok o da dogrudur. Yeri

geldiginde, anlaml1 kullaniliyorsa dogrudur ama anlamsiz kullaniliyorsa karsiyim.
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Nesrin T. : Heykel sanati, resim sanat1 gibi tekstil/ lif sanat1 da kendine 6zgii temel
malzeme ve teknikleri i¢eren bir sanat dalidir. Bugiin sanatin farkli dallar1 alanlarinin
disinda goriinen bir ¢cok malzeme Ve teknigi bir arada kullanabilen daha kapsayici bir
ifade sekline dontisse de, plastik anlamda tanimlayici olmasi agisindan lif ya da
tekstil sanat1 tanimlarini1 dogru buluyorum.

2. Siz sanatimzi ne olarak tammhyorsunuz?
Firat N. : Giincel sanat¢1 olarak ifade edebilirim.
Ramazan C. : Boyle bir tanimlamaya hig¢ ihtiya¢ duymadim.
Kemal C. : Lif Sanati, Dogal Cevrede ve Yapay Cevrede Lif Sanati olarak
tanimliyorum. Ki bu calismalarimin Cevresel Sanattan farki var. Lif sanati1 bunlarin
tepesinde hepsini kapsar.
Nesrin T. : Kendimi sanat¢i olarak tanimlamaktan ¢ok “sanatsal tiretimi tekstil
sanat1 ile ilgili olan bir akademisyen” olarak tanimlamamin daha dogru olacagini
diisiiniiyorum.

3. Sizce eserlerinizde 6n plana c¢ikan unsur hangisi? (tema, malzeme, teknik

vb.)

Firat N. : Teknik. Benim dokuma teknigim asla Anadolu kilim teknigini asagilamaz.
Ben her zaman sOyliiyorum, Anadolu gibi dokuyorum diye. Ama dokumanin

igerisinde de kendim atki atma sistemleri gelistirdim, 6yle de bir teknigim var.

Ramazan C. : Aldigim yorumlar genellikle hikayelerinin olduk¢a iyi ve anlamli
oldugu yoniinde. Dolayisiyla sanirim konu bazli 6n plandalar.
Kemal C. : Beliz ve Kayra teknigim var ama ben sadece iki boyutlu ¢alismiyorum.

Benim caligmalarimda kavramda olabiliyor, performans da yapiyorum.
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Nesrin T. : Malzeme ve kullanis bigimim daha ¢ok 6n plana ¢ikiyor olabilir.

4. Sizin i¢in 6nemli bir ¢calismaniz var m1? Neden?

Firat N : “Iseyen Firat” . Universiteden istifa ederken yaptim onu.

Ramazan C. : Yaptigim islerin hepsi benim i¢in dnemli ancak son siiregte yaptigim
en anlaml is 2018 yilinda ac¢tigim sergime ismini veren evvel zaman isi isimli hali.
Bu hali birgogu uzunca bir zamandir dokuma eylemine uzak olan ailem ve
akrabalarim tarafindan dokundu. Onlar eski tecriibeleriyle tekrar bulusturmamdan

kaynakl1 olarak benim i¢in oldukca degerli.

Kemal C. : En 6nemli diye bir sey sdylemem ama o Beliz teknigi i¢in yaptigim o
kiiciiciik calisma 6nemli ¢linkii bir kapt acti. Ama Arazide yaptigimiz her ¢alisma,
hacimli ¢alismalar, ses getirenler, onlar daha c¢ok izleyiciye ulasip da o bdlge icin
sOyledigim yer yerini bulmussa ki bunu Cukurova’da ¢ok gordiik. “Oh be, tamam!”.
Yani Christo’nun hissettigini ben de hissettim. Bunu Sile’de gittigimizde hissettim,
yillar once Degirmendere’de de yaptigimiz, bolim olarak benim bir isimi
gerceklestirmistik, orada seyircinin bakigindan, verdigin tepkilerden onu hissettim.

Bunun i¢in ¢alismalarim da bir ayrimim yok.

Nesrin T. : Ozellikle bir ¢alismami segmem zor.

5. Ornek aldiginiz sanatg¢i /sanat¢ilar var m?

Firat N. : Belkis Balpmar’1 tanirim bir de Suhandan Ozay’1 tamirim. Iyi ki o ikisi

varmis. Diinya, “kilim” diyor onlarin sayesinde. Suhandan Ozay sayesinde “lif
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sanat1” terimi Tiirkiye’ye gelmistir.

Kemal C. : Ben 6grenciyken ki biitiin hocalarimi sayabilirim. Bunun yaninda biraz

oncede saydigim basta Miijdat Gezen basta olmak iizere biitiin ustalarimi sayabilirim.
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Bu enterasan bir havuz oldu benim i¢in. Benim sansimdi bu. Bununla birlikte
¢evrede lif sanat1 igin konusuyorum; dogaya ¢ikip da bu tip ¢alismalara baslamis
biitlin Onciileri sayabilirim. Sadece Christo’ yu sdyleyemem ki gergekten cok
severim. Yaptilar1 iyiysi. Az ve 6z isler yapiyordu. Yine ayni dogal gevre igin
konusuyorum Andy Goldsworthy’ i sayabilirim. Benim i¢in ¢ok énemli bir figiirdiir.
Ben bilirim ki, hissederim ki, Andy’i bir yerde gorsem, bes dakika stirmez elektrik
tutar. Sanki yillardir birlikte tanistyormusuz, c¢alistyormusuz gibi olur. Ciinki
biliyorum o problemleri, ben de yasiyorum. Yani herkesten bir sey aldim ve her
gittigim bir yere de bir sey ektim. Ben tohum ekmeyi ¢ok seviyorum ve ekmeye de

devam ediyorum.

6. Geng sanatcilara onerileriniz neler?

Firat N. : Anadolu’dan utanmasinlar. Su toprakta neler oluyor, gorsiinler. Baskasina
Ozenmesinler. Avrupa’ya, Hindistan’a, Cin’e 6zenirse bagkasmnin dili ile hi¢bir sey

konusamaz. Clinkii baskasi igin degisik olan, farkli olan bu.

Kemal C. : Ne yaptiklarinin farkinda olsunlar. Okusunlar, arastirsinlar. Yaptigi
islerde diiriist olsunlar. Yani bu isi se¢iyorsaniz yasantisiniz farkli olacak. Kursun
kalem sizin parmaginizin uzantist olacak. Bu isin sonu yok, olduk, bittik diye bir sey
yok. Ayrica “neden” diye sorgulaym. Sorduktan sonra, akil siizgecinden gecirdikten

sonra yukarda kalanlardir 6nemli olan.

Nesrin T. : Yaptigimiz seyden keyif alin. Cocuksu yanmizdan vazge¢meyin. Hata
yapmaktan veya bozmaktan korkmayin, tekrar tekrar ve farkli bicimlerde denemeye

devam edin. Iggiidiilerinize giivenin ve sabirli olun.
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4. BOLUM: LIF SANATINDA MALZEME VE KAVRAM ODAKLI YARATI
SURECI VE UYGULAMALARI

4.1.Lif Sanatinda Malzeme ve Kavram Odakh Yaratim Siireci Analizi

Tezin bu bolimiinde otoetnografik yaklasimla malzeme ve kavram odakl
Oznel yaratim siireci sonucu Uretilen, “Muladhara” konulu ana temadan olusan 4
adet esere yer verilmistir. Eserlerin isimleri ana konuyla baglantili olarak “Yasam”,
“Bulusma”, “Hiicre” ve “Dongii” olarak diisiiniilmiistiir. Tez kapsaminda iiretilen
eserler, 1960’11 yillarda lif sanati sanatcilarinin eserlerinin lif sanati lizerindeki
etkileri incelenerek tasarlanmistir. Ug boyutlu heykelsi formlarda calismalar iireten
Magdalena Abakanowicz insanlik seriiveni sorgulayan calismalar yapmistir. Ornek
alinan sanatci 1s181nda geleneksel degerlerin de 6n planda tutulacag: “yasam enerjisi”
kavraminin yorumlandig: bir siire¢ diistinlilmiistiir. Calismalar multidisipliner anlayis
cergevesinde heykel sanatindan faydalanilarak tasarlanmis, ii¢ boyut algisinin izleyici
tizerinde biraktig1 etki organik malzeme ile biitiinleserek farkli bir doku yakalanmaya
calisiimustir.

4.1.1. Kavram

Dort adet eserlerden olusan serinin ana kavrami “Muladhara” olarak
secilmistir. “Mula” kelimesi kok anlamina “Adhara” kelimesi ise destek anlamina
gelmektedir. “Muladhara” serisinin tamami yuvarlak organik formlardan
olusmaktadir. Caligmalarda kullanilan daire formlarinin her biri canliligi temsil
etmektedir. Yan yana getirilip kesistirilen iki dairelerin baslangictan kesisim
noktasina kadar geldigimizde ve kesisim noktasindan obiir daireye gegtigimizde bir
dongli olugmaktadir. Dongli yasamun kendisidir. Eserlerde sarma tekniginin
kullanilmasiin sebebi diinyada var olan girdaplardir. Dogaya baktigimiz zaman
hemen hemen her yerde dogal sarmallara rastlariz. Denizde, salyangozda, insan
kulagi iginde vb. gibi. Sarmal hareketler dairenin uzay i¢inde hareket etmis boyut
kazanmus halidir. Ornek olarak hortumu ele alirsak girdaplarin biiyiik bir enerjiye

sahip oldugunu anlariz.
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4.1.2. Malzeme

Calismalarda kullanilan ipliklerin Tiirk kiiltiinde var olan dogal boyama
yontemi ile renklendirilmesi planlanmistir. Boyar madde olarak kok boya secilmistir.
Renk olarak kokboyanin kullanilmasiyla insanda bulunun kok cakraya atifta
bulunulmaktadir. Kok ¢akra rengi kirmizidir ve yasam giiclimiiziin rengidir. Kirmiz1
renkte olan kok ¢akra merkez enerjidir. Kirmizi rengin insanda kok ¢akrayi temsil
ederek fiziksel enerji, cosku, yasama sevinci ve siddeti yonlendirme etkileri
bulunmaktadir. Soguk ve sicak boyama yapilarak renk tonlari olusturulmasi
hedeflenmistir. Teknik olarak iplikler, diigliim ve sarma yontemiyle bir araya
getirilmistir.

Eser {liretim siirecinde yontem olarak kontrolcii bir yaklagim yerine
deneysellik 6n planda tutulmaktadir. Bu yontem ile sanat¢i-malzeme iligkisi
giiclendirilmektedir. Ayrica igglidiisel ilerlemelerin olacagi bir calisma ortami
saglanmaktadir. Eserlerin iiretiminde metal plakalar kullanilmistir. Tek seri dort
farkli eser olarak planlanan ¢aligmalar icin eskiz caligsmalar1 yapildiktan sonra metal
plakalarin iiretimi i¢in AutoCAD programinda ¢izimleri olusturulmustur. Metal
plakalarin iiretiminden sonra sarma islemine gegilmistir.
4.2.Lif Sanatinda Malzeme ve Kavram Odakh Yaratim Siireci Uygulama
Ornekleri

4.2.1. Yasam

Calisma yasam kavrami tlizerinden yola cikilarak tasarlanmistir. Ayrica,
yasamin kendisi olan dogumun simgesi “elibelinde” motifinden ilham alinmstir.
Calisamaya bakildiginda biiyiikk bir dairesel form tekrar1 ile izleyicisini
karsilamaktadir. Merkezinde yer alan bosluk sarmallarin ¢ikis noktasidir, iist
bolgelerde daha kiiciik daire bos birakilmis, fakat iiretim siirecindeki deneysel tutum
dairenin damla formunu hissettirmesine neden olmustur. Calismada 2 adet pozitif

yiizey bulunmaktadir.
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Bu calismada 3mm. kalinliginda metal plaka ve yiin ip kullanilmistir.
Calismanin dairesel formda olmasi kompozisyon biitiinliigli acisindan bir dil

birlikteligini saglamaktir.

Gorsel.22: Yasam, AutoCad ¢izimi
(Erkekli, 2020)

Gorsel.23: Yasam, Detay(a)
(Erkekli, 2020)
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Gorsel.24: Yasam, Detay(b)
(Erkekli, 2020)

Gorsel.25: Yasam, Genel Gorliniim

(Erkekli, 2020)
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4.2.2. Bulusma

Bulusma kelime anlamu ile bakildiginda farkli birimlerin ortak bir noktada yer
almasidir. Caligmanin igerisinde yer alan daireler ve pozitif ylizeyin bulugmasi, yiin
ip ile saglanmis, daireyi bozan baska bir bosluk izleyici agisindan pozitif bir birim
yaratmaktadir. Buradaki amag farkli yonelimde bulunan birimlerin birbirleri ile olan

bagintisini saglamaktir.

Calismanin  biitiniinii  i¢ i¢e gecmis iki birimden olusan daireler
olusturmaktadir. Biiyiik olan dairenin bir kisminda kendine yer bulan kiigiik daire

pozitif bir formdadir.

Gorsel.26: Bulusma, AutoCad ¢izimi

(Erkekli, 2020)
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Gorsel.27: Bulusma, Detay(a)

(Erkekli, 2020)

Gorsel.28: Bulusma, Detay(b)

(Erkekli, 2020)
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Gorsel.29: Bulugma, Genel Goriiniim(a)

(Erkekli, 2020)
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Gorsel.30: Bulusma, Genel Goriiniim(b)

(Erkekli, 2020)
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4.2.3. Hiicre

Calisma hiicre kavramindan yola g¢ikilarak tasarlanmistir. Hiicreler belli bir
diizen icerisinde c¢ogalip gelisebilirler. En o6nemli o6zellikleri ise yeni hiicreler
yaratabilmeleridir. Bu hiicreler birleserek yeni bir hiicre meydana getirebilirler.
Kompozisyonun geneline bakildiginda birimlerin bir diizen igerisinde daire formu
cevresinde sekillenmektedir. Bu diizen ¢alismada kendine, yiin iplerin bir birim

olarak kendilerini gostermesi amaciyla tasarlanmistir.

Calisma metal iskelet ile desteklenmis olup yiin ipler, hazirlanmis olan bu
iskelet ¢ergevenin formunda kendini gostermektedir. Diger calismalarin aksine bu
calismada daire formunun deformasyonu ile karsilasilmaktadir. Buradaki amag ise,
calismanin igerisinde yer alan dairelerin bosluk ile devaminin yakalanmak

istenmesidir.

Gorsel.31: Hiicre, AutoCad ¢izimi
(Erkekli, 2020)



Gorsel.32: Hiicre, Genel Goriiniim(a)

(Erkekli, 2020)

Gorsel.33: Hiicre, Genel Goriiniim(b)

(Erkekli, 2020)
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4.2.4.Dongii

Dongii, bir siirecin tekrart1 ve devamliligi olarak agiklanmaktadir. Yasam
icerisinde yer alan dongii, ¢aligmada kendine iki daire olarak yer bulmaktadir. Bu
anlatim, bir biiylik daire ve bir kenarinda yer alan kiiciik dairenin bosluk olarak
kendisini gostermesi ile anlatilmaktadir. Kii¢lik daire ayrica pozitif bir birim olarak
calismada dikkat ¢eken noktadir. Bu pozitif birimden g¢evresine dagilan ve sarmal

seklinde baglanan yiin ipler dongiisel bir sonsuz siireci anlatmaktadir.

Gorsel.34: Dongii, AutoCad ¢izimi
(Erkekli, 2020)
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Gorsel.35: Dongii, Detay
(Erkekli, 2020)

Gorsel.36: Dongii, Genel Goriiniim(a)
(Erkekli, 2020)



Gorsel.37: Dongii, Genel Goriiniim(a)
(Erkekli, 2020)
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5.SONUC

Temel olarak lif sanat1 olusumunda 6nemli rol oynayan malzeme ve kavram
olgularint incelemek ve Tiirkiye’deki sanatgilarin yaratim siireglerindeki etkisini
incelemek amaci tagiyan calisma, ii¢ ana baglik altinda ele alinmistir. Lif sanat1 ve
yaratim baslikli ilk boliimde, lif sanatinin tarih igerisindeki siireci incelenerek nasil
olustuguna bakilmistir. Lif sanat1 i¢in literatlir aragtirmasinda estetik degeri yiiksek
olan lifli malzemeler ile beraber baska malzemelerin, 6zgilin teknikler kullanilarak
olusturulan sanat akimi olarak karsimiza ¢iktigi goriilmektedir. Yapilan arkeolojik
kazilardan edinilen bilgiler 1s131nda; Insanlik tarihine baktigimiz zaman lif, kiiltiirel
altyapis1 nedeniyle giinliik yasamda her zaman karsimiza ¢ikmaktadir. Lifin iplik
malzemesi olarak dokuma sanatinda kullaniliyor olusu sebebi ile lif sanati tarihi
dokuma sanatina Ve tapestrylere dayandirmaktadir. Sanatgilar lif sanatinda
malzemeyi gesitlendirerek deneysel bakis agisin1 yaratmislardir. Kendilerine yeni dil
ve teknik gelistirerek ¢agdas caligmalar tiretip lif sanatinin yeni bir sanat formu
olarak kabul edilmesini saglamislardir. Bauhaus okulunda sanat¢1 ve zanaatgilarin bir
arada calisarak yeni fikirlerin ortaya c¢ikmasina ve lif sanatinin temellerinin
olugsmasina neden olmustur. Bauhaus okulu, resim, heykel disiplini almis kadin
sanat¢ilara dokuma atdlyesinde ¢alisma alani1 saglamistir. Bunun sonucu olarak lif
sanat1 disiplinler arasi diyalogdan etkilenerek geleneksel zincirlerini kirmistir. 1960
tarihi lif sanatinin doniim yilidir. Sanatgilar malzeme cesitliligine giderek eserlerine
boyut kazandirmiglardir. 1962 yilinda gerceklesen Lozan Tapestry Bienali’ndeki
eserler lif sanatinin bilyiik ivme kazanmasina neden olmustur. Otuz yillik tarihsel
stireg igerisinde bienaller ve sergiler sayesinde bir araya gelen sanatgilar 1990’lardan

itibaren sanati interaktif hale getirerek lif sanatina yeni bigimler kazandirmiglardir.

Lif sanatinda yaratim siirecini ele aldigimizda siire¢ bilineni yikma ve
geleneksel anlayis1 degistirmek ile baslamaktadir. Siire¢ icerisinde teknik baska bir
teknige doniserek kullanilan malzeme belirlenen kavramla uyumlu bir ahenk
igerisindedir. Sanat¢inin kavrama bagvurma sebebi diislindiigiini dis diinyaya

yansitabildigi bir dil olusturma arzusundandir.
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Yaratim siireci igerisinde lif sanatinda malzemenin 6nemine baktigimiz
zaman var olus sebebinin farkli malzemeler kullanilmasina dayandirmak dogru
olacaktir. Hayal edileni karsilamak amaci ile kullanilan malzemeler eserin Oziiyle
biitiin olusturabildigi takdirde anlam kazanmaktadir. Heykel sanatgilarmin lifi
malzeme olarak kesfetmesi sayesinde lif gelenekselin disina ¢ikip disiplinler arasi
modern bir malzemeye dontismiistiir. Sanat¢i ortaya koymak istedigi eserde
malzemeden yararlanirken bazen malzemenin formunu bozarak kendine 6zgili yeni
bir kimlik kazanmasina sebep olur. Bunun sonucunda malzeme kendi anlamin yitirir

ve sanatginin diislincesinin simgesi olur.

Lif sanatinin kavramsal sanat ile arasindaki iliskiye baktigimiz zaman;
kavramsal sanat teriminin 1960’l1 yillarda alisilmis sanat eserleri disindaki eserleri
tanimlamak i¢in kullanilmaya baslandig1 goriilmiistiir. Lif sanatinin kavramsal sanat
ile ayrildig1 nokta kavramsal sanatta estetigin ikinci plana atilip fikri 6n planda
sunmasidir. Fakat lif sanatinin kavram ile dogmus olmasina ragmen temelinin
dokuma sanatina dayanmas1 yiiksek estetik ve sanatsal gorilintiiye sahip olmasina
neden olmustur. Lif sanatinda sanat¢i objeyi liretirken kavramsal sanatta fikrini

uretmektedir.

Calismanin Tiirkiye’deki Sanatgilarin Lif Sanati Alaninda Malzeme Ve
Kavram Odakli Yarat1 Siireglerinin Incelenmesi isimli {igiincii boliimiinde

sanatgilarla derinlemesine goriismeler yapilmistir. Gériigsmelerin sonucunda;

e Sanatcilara gore; “Yaratim siirecinde sanat¢inin bir derdi olmalidir.”

e Yaratim siirecinde kesfedilen her yeni bir malzeme, sanat¢inin derdini
anlatmak igin yeni bir dil gelistirmesine ve kendine 6zgii bir tarz yaratmasina
zemin hazirlamaktadir.

e Sanatcilara gore; “Malzeme kavrami destekleyen en 6nemli elemandir. Ayni
sekilde lif sanat1 alaninda kavram her zaman malzemeye vurgu yapmaktadir.”

e Sanatgilar yaratim siirecinde ortaya koymak istedigi kavramin duygusunu,
yapisal Ozellikleri nedeniyle liften baska higbir malzeme karsilamamaktadir.
Bu yiizden lifli malzemeler disiplinler arasi sanat alaninda tercih

edilmektedir.
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Sanatcilar tarafindan lifli malzemelerin se¢ilme nedeni; lifin yapisal olarak
canli, biikiilebilir, kolay sekil verilebilir 6zelliklere sahip olmasidir. Ayrica lif,
“kadifenin yumusak, ipegin parlak olmasi gibi” kendine 6zgii bir dile sahiptir.
Lifli malzemelerin yaratim siirecinde sanat¢inin isteklerinin disinda siirece de
yon verebilmesi ve bu 6zelligi ile alternatifler yaratmasi agisindan sanatgilar
tarafindan tercih edilen bir malzeme olmaktadir.

Yaratim siirecinde lifli malzemeler ile sanat¢1 arasinda gegen karsilikli
diyalogun etkili sonuglar1 nedeniyle sanatcilar herhangi bir yardim almadan
eserlerini kendileri tiretmeyi tercih etmektedirler.

Aym sekilde lifli malzemeler ile sanat¢i arasinda gegen karsilikli diyalog,
slirecin spontane olarak ilerlemesine ve bu sayede yeni tekniklerin
gelismesine olanak saglamaktadir.

Sanatcilar1 yaratim siirecinde zorlayan kisim, ortaya konulmak istenen eserin
sonucunun tasarlanandan ¢ok daha farkli ¢ikmasidir. Ancak lifli malzeme ile
caligmanin ¢ikardigi bu sonug sanatgilar1 daha ¢ok cezbetmektedir.

Ayrica dokuma tekniginin eklemeli ve asamali yapist nedeniyle yaratim
siireci igerisinde sanatginin eseri bir biitiin olarak goérememesi ve ayrica
dokuma siirecinin uzun bir siireyi kapsamasi sanatgilart zorlayan bir 6zellik
olarak goriilmektedir.

Lifli malzemelerin eserlerde birincil ve ikincil malzeme olarak kullanilmasi
durumu sanat¢inin lif sanati ve disiplinler arasi sanat alani icerisinde
kendisini konumlandirmasini degistirmektedir.

Cogu sanatginin lif, tekstil, dokuma egitimi almis olmasi bu alanda
calismalarinda etkili olmustur

Tarihsel siireg igerisinde lifin sosyal, kiiltiirel, ekonomik alanda gii¢lii bir yere
sahip olmasi sanat¢ilarin her zaman ilgisini ¢ekmistir. Tekstil / dokuma
egitiminin Ozlinli almis sanatgilar yaratim siiregleri icerisinde teorik

bilgilerinden beslenerek eser tiretmektedirler.
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Calismanin son boliimiinde otoetnografik yaklagimla malzeme ve
kavram odakli 6znel yaratim siireci sonucu tretilen, “Muladhara” konulu
ana temadan olusan 4 adet esere yer verilmistir. Eserlerin isimleri ana
konuyla baglantili olarak “Yasam”, “Bulusma”, “Hiicre” ve “Ddongii”
olarak diislinilmiistiir. Lisans egitimimin Geleneksel Tirk El Sanatlart
iizerine olmasinda dolay1 lif malzemesiyle olan siki iliskim calisma alani
olarak Lif Sanati alanma yonlendirmistir. Tez ¢alismasinin baslangi¢
noktasinda uygulama kisminin tezgah iizerinde caligmalarla sekillenecegi
diistintilse de tezin arastirma kismindan sonra fikir degisikligine gidilmistir.
Biiyiik hacimli ¢aligmalarin yaratim siirecimi ve ifade dilimi daha iyi

yansitacagl sonucuna varilmigtir.

Yaratim siirecinde kavramla baglantili olarak dogru malzeme secimi
uzun bir zaman1 gerektirmistir. Bu siire¢ igerisinde ipleri sabit tutacak bir
iskelet ihtiyaci dogmustur. Once plastik borularla denemeler yapilsa da
istenilen etkiye ulasilamamistir. Sonras1 da yamulma gibi olumsuz 6zellikleri
ortadan kaldirarak tasarimlar1 daha giiclii tutacag i¢in metal plakalar tercih
edilmistir. Eserlerin eskizleri yapilarak iiretimine karar verilen eserlerin dnce
AutoCad programinda c¢izimleri yapilmis ve ardindan tasarimlarina uygun
olarak CNC tezgahlarda kesimi yapilmistir. Ham renge sahip olan yiin ipleri
ise Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dogal Boyama Atdlyesinde
kok boya ile boyanmistir. Sicak ve soguk boyama yontemiyle kirmizinin
tonlarim1  elde edilmistir. “Bulusma” isimli eserin olusum siirecinde,
boyutunun biiyiik ve metal plakanin 3mm. kalinliginda olmasina karsin
iplerin direncinden dolay1 eserlerde egilmeler olmustur. Boylece siire¢
icerisinde malzemenin yOn vermesiyle tasarimin formunda degisiklige
gidilmistir. “Dongii” isimli eserin olusum siirecinde, metal iskelete gii¢
noktas1 konulmadig i¢in iplerin direncine dayanamayarak kirilmistir. Aslinda
eserin formunun iki biiyiik daire ve bir kiiciik daireden olusmasi gerekirken
biiylik dairelerden biri iptal olmustur. Bu siire¢te malzeme bir nevi “ben bunu

yapamam, buna izin vermiyorum” diyerek yaratim siirecini yonlendirmistir.
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Tezin aragtirma Ve uygulama siirecinin sonunda ortaya konulan
onemli sonuglardan bir tanesi yaratim siirecinin eserin kendisinin kadar deger
tastmasidir.  Ozellikle giincel sanata baktifimizda sanatgilar  yaratim
stireglerini kayit altina almakta ve tiim siireci an be an seyirciye sunmaktadir.
Siire¢ icerisinde yasanan her tiirlii yaratim eylemi eserin vurgulamak istedigi
kavraminda daha 6n plana c¢ikmasini saglamaktadir. Buda bizi eserin
kendisinden ziyade siirece odaklanmamiza itmektedir. Ayrica sanat alani
icerisindeki yaratim siireclerinin dogru belirlenmesi sanat¢inin bakis agisinin
degismesine ve gelismesine olanak saglamaktadir. Bu nedenle yaratim
stirecine odakli sanatc1 goriislerine yer verilen calismalarla, ortak goriisler
cergevesinde yaratim siirecinin belirli bir yontem olarak sunulmasinin yararl
olmasinin yani sira bilimsel ve akademik alanda arastirmaci, sanatg1 ve sanat

ogrencileri i¢in de ilham kaynagi olacag diisiiniilmektedir.
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