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Insanlarm yasamlarini siirdiirme pratiginde kiiltiir Snemli bir yer tutmaktadir. Insanlar
belli bir kiiltiiriin icerisine dogmakta ve igerisinde bulunduklar1 mekanda bilinglendikge
kimliklerini, aidiyetlerini gelistirmektedirler. Yasadiklar1 gdgebe hayat nedeniyle kimlik ve
aidiyet, Cingene topluluklarinda bazi farkliliklar gosterebilmektedir. Cingeneler, goc ettikleri
cografyalara miiziklerini, danslarmi, gelenek-gdreneklerini, diger kiiltiirel 6gelerini ve kendi
dillerini tagimiglardir. Kiiltiirel 6gelerinden 6zellikle miizik ve dans, Cingene topluluklar1 i¢in
onemli birer kiiltiir gostergesidir. Yasadiklar1 gogler sonucunda Cingeneler, birgok kiiltiirle
etkilesim igerisine girmis ve bulunduklar1 cografyanin etno-kiiltiirel dokusuna uyum
saglayarak gelenek-goreneklerini, giyim-kusamlarini, miiziklerini, danslarini, ritiiellerini
kendilerine 0zgii bigimlerde yasatmaya calismiglardir. Bu c¢abalar1 yliziinden Cingene
topluluklari, disariya kapali olarak goriilmiis, donem doénem dislanmis ve ¢ogunlukla
otekilestirilmiglerdir. Bu konu birgok makale, tez ve kitaplarda calisildigi gibi sinemada da

islenen 6nemli konulardan biri haline gelmistir.

Gorsel anlatim sanati olan sinema igerisinde, anlatilmak istenen olayimn ifade giiciinii
arttirmak i¢in kullanilan 151k, renk, kurgu, oyuncu se¢imi gibi unsurlardan birisi de miiziktir.
Genel bir tanimla filmde miizik kullaniminin amaci; anlatilmak istenen olayn ifade
edilmesine, diyalog ya da hareketle aktarilamayacak bazi duygularin ortaya ¢ikarilmasina

yardimci olmaktir.



Cingenelerin kiiltiirel 6zelliklerini filmlerine sik¢a konu edinen Tony Gatlif, kiiltiirel
kimligin miizikal temsili temelli filmleriyle dikkat ¢ekmektedir. Bu arastirmada konu edilen
“Transylvania” filmi, Cingene kimligine has Onemli veriler sunmaktadir. Bu baglamda
“Transilvanya” filminin miizikli sahnelerine yogunlasarak, kiiltiirel kimligin miizikal temsili
anlamlandirilmaya calisilmaktadir. Kiiltiir-miizik iliskisi ile olusturulmus olan filmler,
etnomiizikoloji disiplinine 6nemli materyaller sunmaktadir. Kiiltiirel kimligin miizikal temsili
temelli bir film olan “Transylvania” filmi, Cingene kiiltiiriinde miizigin yerini agiklamaya

calisma niteliginden dolay1 biiylik 6nem tasimaktadir.

Anahtar kelimeler: Cingene Kimligi, Miizik Kiiltiirii, Sinema, Tony Gatlif, Transylvania
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ABSTRACT

Culture has a crucial role in humanbeing’s life. People are born in a specific culture
and as they become concious, they improve their identities in the places they live in. Due to
the nomad life of the Gipsy communities, identities of these communities vary in some
degrees. Gipsy communities have transported their musics, dances, customs, languages and
the other cultural items to the areas they immigrated. From these cultural items especially
music and dance are important indicators of culture for Gipsy communities. As a result of
immigrations, Gipsy communities have interacted with some other cultures and by adapting
themselves to the ethnocultural texture of the places they immigrate they have tried to sustain
their traditions, clothings, musics, dances, rituels in a typical way of their own. Because of
these attemps Gipsy communities have been seen as a closed community, have been excluded
from society and usually have been marginalized. This issue has been a subject of many

dissertaions, articles and books. And it is also an important subject of cinematografy.

In cinematografy, which is an art of visual expression, music is one of those items like
light, colour, editing and casting which are used to emphasize the expression. Purpose of
using music in a movie is to help revealing some feelings and to pointing out the case that is

intended to be expressed.
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The movie, Transylvania, which is a subject of this article, gives important datas about Gipsy

culture.

Tony Gatlif, who frequently deals with the cultural characteristics of Gypsies in his
films, draws attention with his films based on musical representation of cultural identity. In
this context, the musical representation of cultural identity is tried to be interpreted by
focusing on the musical scenes of the movie "Transylvania”. The movies that are filmed on
the basis of relationship of culture and music, present important materials for
ethnomusicology. The movie, Transylvania, which is a film based on a musical representation
of cultural identity, has a great importance because it tries to explain the role of music in

Gipsy communities.

Keywords: Gypsy Identity, Music Culture, Cinema, Tony Gatlif, Transylvania



KULTUR-MUZIK iLiSKiSi BAGLAMINDA SINEMADA CiNGENE
KiMLIiGi: “TRANSYLVANIA” FILMi ORNEGI

BOLUM 1
GIRIS
1.1. Arastirmanin Konusu

Cingeneler, siyasi, ekonomik, tarihsel bircok nedenden dolayr siirekli gog
etmek zorunda kalmiglardir. Bu baglamda Cingeneler, yasadiklar1 cografyayi
birakarak tanimadiklar1 bir yerlesim yerine ya da cografyaya tasmmanin yaninda
bircok kiiltiir ile tamigmis ve etkilesim halinde bulunmuslardir. Bu etkilesimler
sonucu farkli cografyalarda yasamak zorunda kalmalarindan dolay1 kiiltiirel bir¢ok
unsur ya degisime ugramis ya da unutulmaya yiiz tutmustur. Cingenelerde kiiltiirel
Ogeler arasinda miizik ve dansin daha c¢ok dikkat ¢ekmesi Onemli bir arastirma
konusu olma ozelligi tagimaktadir. Bu ylizdendir ki ozellikle sinema ve miizik
disiplinleri hem ayr1 ayr1 hem birlikte hareket ederek hem de bagka disiplinlerden de

yardim alarak bu konuya yer vermektedir.

Sinema tarihinde miizigin goriintiiye eklenmesiyle Onemli gelismeler
yasanmistir. Miizigin bir film icerisinde gergekeilik olgusunu yok etme diisiincesinin
de var oldugunu unutmamakla beraber, klasik anlati sinemasinda olaya ya da
harekete gore miiziklerin sec¢ilmeye calisildigr goriinmiistiir. Bu baglamda, Alfred
Hitchcock’un “Sapik” (Psycho) filmindeki dus sahnesinde kullanilan gerilim yiiklii
miizik ve Steven Spielberg’in “Jaws” adli filminde kullanilan miizik giizel bir 6rnek

olarak karsimiza ¢ikmaktadir (S6zen, 2016).

Bir filmde anlatilmak istenen olayin ifade giiclinii arttrmak i¢in kullanilan 151k,
renk, kurgu, oyuncu se¢imi gibi unsurlardan birisi de miiziktir. Film miiziginin
sadece giizel bir melodi olmasindan 6te islevinin de diisiiniilmesi gerekmektedir.
Buna bagli olarak film miizigi belirlenirken tempo, armoni, ezgi ve kullanilan

enstrimanlar da 6nemli olmaktadir.



Bu caligmanin konusu olan “Transylvania” filminin yonetmeni Cezayir asilli
yonetmen Tony Gatlif, filmlerinde genellikle Cingeneleri ve kiiltiirlerinde yasanan
gocleri, gelenekleri, acilar1 ve sevingleri islemektedir. Genel olarak filmlerinde dans,
ritiiel, giyim-kusam ve miizik gibi kiiltiirel 6gelerin 6nemi géz Oniine ¢ikmaktadir.
Tony Gatlifin yOnetmenligini yaptig1 filmler, farkli cografyalarda yasayan
Cingenelerin  kiiltiirel kimliklerini yansitmasiyla beraber bir bellek gorevi

ustlenmektedir.

Kiiltiirel kimligin miizikal temsili konusunda dikkat ceken ve ¢ogu film
miiziklerinin de aranjorii olan Tony Gatlif, sinema, miizik ve kimlik iliskisi
denildigine ilk akla gelen yonetmenlerdendir. Filmlerinde seving, hiiziin gibi
birbirlerine zit sayilabilecek duygulari ait oldugu kiiltiiriin kendi geleneksel miizikleri
adeta seyirciye de hissettirmektedir. Buna bagli olarak kiiltiirel kimligin miizikal
temsilini gorebildigimiz Tony Gatlif filmleri, ele aldig1 konular bakimmdan 6nemli

bir yer tutmaktadir.

Bu bilgiler 1s18inda calisma, konu ile ilgili alt bashklar géz Oniinde
bulundurularak tez konusu ekseninde elde edilen gorsel-isitsel, elektronik kaynaklar

ve siireli sliresiz yaymlar ile siirlandirilmistir.

Calismanin ilk boliimiinde alt problemler belirtilip c¢alismanin amaci ve

Onemine yer verilmistir.

Calismanin ikinci bolimiinde kiltiir ve kimlik tanimi ile birlikte Cingene
kiiltiirinde 6ne ¢ikan donanimlar belirtilip Cingene Kkiiltiirinde miizigin yeri
aciklanmaya caligilmistir. Ayrica Sinema ve miizik birlikteligi ile birlikte film
miiziginin tarihsel gelisimi ve miizigin sinemada ne gibi islevlerinin oldugu da

gosterilmeye calisilmistir.

Caligmanin {iglincii bolimiinde hazirlik asamasinda izlenilen yontemlerle
birlikte verilerin nasil toplandigina ve nasil analiz edildigine iliskin agiklamalara yer

verilmistir.



Calismanin  dordiincii boliimiinde yontem de g6z Oniinde bulundurulup
“Transylvania” filminin miizikli sahnelerinde kiiltiirel kimligin miizikal temsili
anlamlandirilmaya calisilmigtir. Ayrica tespit edilen miizikli sahnelerin hikayenin
yasandigi cografyanin miizigine dikkat edilerek olusturulmasi, filmin verilmek

istenen mesajini ne derecede etkiledigi de incelenmistir.

Calismanin son bolimiinde ise bircok kaynagm da deste§iyle s6z konusu
filmde sinema ve miizik birlikteligi ile kiiltiirel kimligin temsilinin degerlendirilmesi
yapilmistir. Ayrica Tony Gatlif’ in filmlerinde hikayenin gectigi cografyanin miizikal
tinilarmi diistinerek hareket etmesi ve bu tmilar1 filmlerine yerlestirmesinin anlatima

olan etkisi ve kiiltiiri yansitmadaki rolii tartigilmistir.

1.2. Problem Ciimlesi

Kiiltiir-miizik iliskisi baglami ve Transylvania filmi 6rneginde, sinemada

¢ingene kimliginin yeri nedir?

1.3. Alt Problemler

1.3.1. Transilvanya bolgesi Cingenelerinde miizik ne anlam ifade eder?

1.3.2. Transilvanya bolgesi Cingenelerinde miizikal-kiiltiirel ozellikler
nelerdir?

1.3.2.1. Ezgisel yap1 nasildir?
1.3.2.2. Ritmik yap1 nasildir?
1.3.2.3. Miizikal-folklorik topluluklar ve pratikleri nasildir?
1.3.2.4. Calgilar nelerdir?
1.3.3. “Transylvania” Filmi ve Film I¢erisinde Yer Alan Miizikler nelerdir?

1.3.4. “Transylvania” filmi i¢erisinde yer alan miizikli sahnelerde kiiltiir-miizik
iligkisi nedir?



1.4. Arastirmanin Amaci

Kiiltiirel kimligin miizikal temsili temelli filmler, sinema sanati igerisinde
kiiltiir-miizik iliskisi baglaminda olusturuldugu i¢in 6nemli bir yer teskil etmektedir.

“Transylvania” filmi de Cingene kimligine has bir¢ok 6zellik barindirmaktadir.

Bu arastirma, “Transylvania” filmi ile simirlandirilip Transilvanya bdlgesi
Cingenelerinde kiiltiirel bir iiriin olan miizik ile dans iligkisinin kiiltiirel kimligi ne
denli temsil ettigini ortaya ¢ikarmayir amaglamaktadir. Ayrica bu bilgiler ile birlikte
bu arastrmada, miizigin kullanildigi sahnelerin incelenmesiyle, ilgili kisilerin bu
konu fiizerine egilmelerini ve arastirma alanini genisletebilmelerini saglamak

amaclanmistir.

Bunlara ek olarak film igerisinde yer alan miizikli sahnelerin olaym gegtigi
cografyanin miizigine dikkat edilmesinin filmde verilmek istenene etkisi diisiiniilerek
s6z konusu sahneler ile kiiltlirel kimligin miizikal temsili anlamlandirilmaya

caligilmustir.

1.5. Arastirmanin Onemi

Sinema ¢ogu kaynakta gorsel bir anlatim sanat1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bireysel ve toplumsal olma oOzellikleri gosteren kiiltiir ve kimlik gibi kavramlar
sinema sanat1 araciligiyla ¢oziimlenmeye ve anlatilmaya calisilmaktadir. Bir kiiltiirel
donanim olan miizik ile birlestirildiginde sinema sanati, desteklenmis bir sekilde
kiiltiire ait bilgiler verebilmektedir. Cingene kimligine has olan kiiltiirel 6zellikler ile

ilgili veriler sunmasi nedeniyle “Transylvania” filmi, biiyiilk 6nem arz etmektedir.

Ayrica film miiziklerinin kullanim islevlerinden; kendi dogal ortaminda
yasatilmak istenilen duygunun miizik kullanilarak pekistirilmesi islevi diigiiniilerek
bu ¢alisma, Cingenelerin kiiltiirel birikimleri igerisinde miizigin géze carpan bir
deger olarak yer almasini, sinema ve miizik birlikteligi ile agiklamaya calisma

niteliginden dolay1 6nem tagimaktadir.



BOLUM 11

KAVRAMSAL VE KURAMSAL CERCEVE
2.1. Kiiltiir ve Kimlik

Kiiltiir, sosyolojinin ve 6zellikle sosyal antropoloji disiplinlerinin énemli bir
alanin1 kaplar. “Sosyal bilimde kiiltiir, insan toplumunda biyolojik olarak degil,
toplumsal araglarla aktarilip iletilen her seyi anlatir” (Marshall, 1999: 442). Meri¢’e
gore kiiltlir kelimesi Fransizcadan dilimize girmis ve Fransizcada “insan1 insan yapan

bilgilerin biitiini” anlamina gelmektedir (1986: 34).

Kiiltir ve medeniyet kavramlarmin benzer anlamlara geldigini savunan
goriigler oldugu gibi farkli anlamlara geldigini savunan goriisler de mevcuttur.
Ornegin iilkemizde kiiltiir kavrammi ilk kez sistemli bir sekilde kullanan Ziya
Gokalp, kiiltiir ile medeniyetin benzer anlamlara geldigini kabul eder ve kiiltiirii hars
olarak adlandirir (Arslanoglu, 2000: 243). Ziya Gokalp’e gore kiiltiir, “Cemiyetin
biitlin fertlerini birbirine baglayan, yani aralarinda bir dayanigma viicuda getiren dini,
ahlaki, hukuki, bedii, i¢timai, iktisadi ve fenni miiesseselerin hey’eti mecmuasidir”

(Aktaran: Aman, 2012: 137).

[lgili alanyazin taramas1 yapildig1 zaman kiiltiir kavram {izerine bir¢ok tanima
rastlamak miimkiindiir. Kongar’a (1982) gore aslinda kiiltiiriin tarifi zor degildir,
sadece kiiltiir taniminin fikir birliginde bulusmak zordur. Kiiltiir, “en genel ve en

nesnel tanimu ile kiiltiir, insanin yarattiklarinin tiimiidiir” (Kongar, 1982: 16).

Malinowski genel bir ifade kullanarak kiltiirii “ihtiyaglarin giderilmesi ve

somut problemlerin ¢éziimiinde yardimci ara¢” olarak ifade etmektedir (Aktaran:

Aman, 2012: 138).

Antropolog Tylor’a (2016: 91) gore “kiiltiir en genis etnografik anlamiyla
alindiginda, insanoglunun toplumun bir mensubu olarak edindigi bilgi, inang, sanat,
tore, yasa, gorenek ve diger tiim yetenekler ile aligkanliklarin olusturdugu karmagik
bir toplamdir”. Bu tanimlarla birlikte insanoglunun yarattig1 fikirlerin ya da arag

gereclerin, kiiltlirii anlattigin1 sdylemek giic olmamaktadir. Agmak gerekirse, kiiltiirel



bir 6ge olan belirli bir toplulugun miizigine ya da geleneksel el sanatlaria bakarak o

toplulugun kiiltiirti hakkinda bilgi toplayabiliriz.

Insan toplumsallasmaya basladikca diger insanlarla iliskiler kurar ve
yarattiklar1 kiiltiirel iirlinleri paylasir. Kiiltiirel tirlinlerin paylagildig1 topluluktaki bu
adaptasyon siireci kimlik araciligiyla saglanmaktadrr. Kiiltiirlin taniminda oldugu
gibi kimligin taniminda da farkl goriisler s6z konusudur ve tam olarak uzlagilmis bir
tanim bulunmamaktadir. Kimlik kelimesi Latince “idem” kelimesinden tiiremis olup
benzerlik ve siireklilik anlamlarina gelmektedir (Marshall, 1999: 405). Kimlik
kavram1 daha c¢ok psikolojide olmak {izere sosyoloji ve felsefe disiplinlerinde

tartisilmaktadir.

Kaplan’a (2008: 34) gore kimlik, “temelde kisiyi bagkalarindan ayiran duygu,
tutum, diislince ve davranislarm biitiinliiglinii ifade etmektedir”. Kendini tanimlama
stireci 6tekinin de belirlenmesini saglamaktadir. Unutmamak gerekir ki farkliliklar
olmadig1 zaman “ben”in tanimlanmasi da gereksiz kalacaktir. Sert bir dille Stuart
Hall soyle der: “Kimligi, ayn1 gorlinen, ayni hisseden, kendilerini ayni sayan
insanlara baglayan anlayis tam bir sagmaliktir. Kimlik bir siire¢ olarak, bir anlat1
olarak, bir soylem olarak daima 6tekinin konumundan anlatilir” (Aktaran: Canbay

Tatar, 2012: 93).

Insan, kendisini iliski icerisinde bulundugu diger kisilerin gdziinden gdrmeye
cabalaylp diger kisilerin ona karsi verdigi tepkilere ve davramiglara bakarak
yorumlama sonucu kimligini olusturmaya baslar (Tiirkkan, 2011). Insan i¢in kimlik
sorununun neden, nasil ve ne zaman ortaya ¢iktig1 da ayr1 bir tartisma konusudur.
Ozdemir (2001), kimlik sorununun ilk olarak insanlarin doga olaylarma ya da
nesnelerine anlamlar yiliklemesiyle ve dogadaki pozisyonunu sorgulamastyla birlikte

ortaya ¢iktigini soylemektedir.

Bu tanimlarla birlikte kimlik kavraminin olusumunda 6teki insanlarin
tutumlarmin ve hatta doga olaylarmin 6nemli bir yer tuttugu gozlemlenmektedir.

I¢inde bulundugu toplulukla ve cevreyle etkilesimi sonucunda mevcut hale gelen bir



kimsenin bireysel kimlik arayigini, Baumann’m Sosyolojik Diisinmek adli kitabinda

su climlelerle gérmekteyiz:

“Alman sosyolog Niklas Luhmann 6zkimlik arayisini, kendini hep hissettiren sevgi —sevmek
ve sevilmek- ihtiyacinmm ilk ve en gii¢lii nedeni olarak sunmustur. Sevilmek baska kisi
tarafindan biricik, benzersiz goériilmek anlamina gelir; sevilmek, seven kisilerin sevilenlerin
onlarin kendilerine ya da istemlerine iligkin imgelerini hakli géstermek icin evrensel kurallara
basvurmaya gerek duymadiklarmi kabul ettikleri anlamimna gelir; sevilmek seven kisinin
benligimin, benligime karar verme ve kendi kararimla kendi benligimi se¢me hakkimin,
egemenligini kabul etmesi ve olumlamasi anlamina gelir; sevilmek onun benim iizerine basa
basa ve inatla “iste oldugum, yaptigim, durdugum halimle ben” ifademe katilmasi anlamina

gelir’ (Baumann, 2018: 123).

Kimlik kavramina bakildigi zaman, kisinin hem kendi bireysel kimligini
olusturmasi i¢in Otekilerden farklilasmasin1 hem de bir toplum igerisinde kendi
c¢ikarlar1 lizerinden bir gruba aidiyetini barindirmaktadir. Bazi kuramcilar, bireysel
kimlik ve toplumsal kimlik arasinda ol¢iilii bir geg¢is oldugunu savunurken, bazi

kuramcilar ise tam aksine kat1 bir sekilde ayrilmasi gerektigini savunmaktadir.

Bireysel kimlik ve sosyal kimlik tizerine ifade edilen goriisleri gesitli ve
birbirlerine zit fikirler olarak tespit etmek miimkiindiir. Baumann ve Connoly gibi

baz1 kuramcilar, bireysel ve sosyal kimligi soyle aktarmaktadir:

“Bireysel kimlik, bir kimsenin kim olduguna, kendi niteliklerine ve konumuna iliskin
toplumsal-duygusal algisina tekabiil eder. Ancak, bu algi diger kisilerle ve gruplarla girilen
karsilikli etkilesim siirecinde ve karsilastirmali olarak gergeklesir. Sosyal kimlikte ise bir grup
ya da toplulukla 6zdeslesme s6z konusudur. Bununla birlikte, kendini grupla &zdeslestiren
birey, bu Ozdeslesmeden kisisel yararlar elde etmesine karsin, bireysel Ozgiirliigliniin bir
kismmdan feragat etmek zorunda kalabilir. Bir anlamda varligimzi ve O6zgiirliigiimiizi
garantileyen grubumuz, ayni zamanda O6zgiirliigiimiiziin sinirlarin1 ¢izme hakkina da sahip

olur” (Aktaran: Simsek, 2002: 35).

Insanlarm topluluklara ayrilma istekleriyle beraber, mensubu oldugu toplulugu
diger topluluklardan daha istiin olarak idrak etme egilimi ve bu toplulukla bir
0zdeslesme c¢abasinda olmalar1 dikkat ¢ekmektedir. Burada Henri Tajfel ve John

Turner tarafindan gelistirilmis, “grup iiyeligini, grup siireclerini ve gruplararasi
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iligkileri ele alan bir sosyal psikoloji kurami” olan sosyal kimlik kurami kendini
gostermektedir (Demirtas, 2003: 124). Tajfel’e gore, sosyal kimlik, “bireyin benlik
algismin, bir sosyal gruba ya da gruplara iiyeligine iliskin bilgisinden ve bu iiyelige
yiikledigi degerden ve duygusal anlamliliktan kaynaklanan pargasidir” (Aktaran
Demirtag, 2003: 130).

2.2. Sinema ve Miizik Birlikteligi

Sinema ve miizik baglaminda film miizigi tizerine ag¢ik uglu sorularm sayismin
fazla olmasiyla beraber s6z konusu sorularin agiklanmasi da oldukca zordur. Ancak
bu s6z konusu sorular lizerine hem sinema hem de miizik sayfalarinda genis bir yaz1
yelpazesi bulunmaktadir. Interdisipliner ¢alismalara &rnek olan sinema ve miizik
birlikteligi cercevesinde miizigin goriintiiye eklenmesinin olumlu ya da olumsuz

sonuglar1 uzun stiredir tartisilmaktadir.

Paul Tonks’a gore, “miizik, bagka bir seyi desteklemek i¢in iiretildigi zaman
‘saf miizik’in tersine ‘kullanilan miizik’ olarak adlandmrilir” (2006: 9). Tonks,
“kullanilan miizik” tanimlamasina destek mahiyetinde ise “gdsterilen filmdeki teatral

hareketleri desteklemek i¢in kullanilan miizik™ (2006: 9) tarifini eklemektedir.

Sinema sanat1 ve miizik sanatmin birlikte hareket etmesiyle miizik sanatinin
filmlere ayr1 bir soluk kazandirdigi gercegi dikkat ¢ekmektedir. Yine de Giirata
(2004), miizigin filmdeki islevlerinin ve gorevlerinin anlasilmadigmi séyleyip bu
birlikteligin akademik alanda yeterli ilgi gérmedigini sdylemektedir. Bunun nedeni
Gorbman’in da “duyulmayan ezgiler” olarak adlandirdig: gibi seyircinin bir film
icerisinde salt goriintiiye odaklanarak miizigi dikkate almamalar1 olarak

goriilmektedir (Giirata, 2004).

Miklos Rozsa, diisiincesine karsi oldugu kuramcilara farkli bir bakis agisiyla
“iyi film miiziginin isitilmeyen miizik oldugu fikrini kimin ortaya attigini
bilmiyorum ama bu sagma kurama katilmiyorum. Miizik isitilmeli, bilingalt1 yoluyla

da olsa isitilmeli” (Aktaran: Onaran, 2006: 11) demektedir. Buna ek olarak yine



Rosza’ya gore, “miizik ¢ok karmasik, c¢ok teknik olursa, dikkatini daha cok
gorilintiiye toplamis olan izleyici miizigin ne anlatmak istedigini anlamayacaktir”

(Aktaran: Onaran, 2006: 11).

Maurice Jaubert’e gore, bir film igerisinde miizik, kendi amaglarindan bir
nebze uzaklasip 6rnegin; ask sahnelerinde keman sesleriyle ya da herhangi bir takip
sahnesinde vurmali ¢algilarin giiriiltii sesleriyle, olaylar1 taklit edici bir seye
benzemektedir ancak miizik, taklit etme endisesi duymadan hikayede mevcut olan
imge ile karsilikli etkilesim kurarak ortaya “isit-gorsel” bir diizen olusturmalidir
(Metz, 2012). Bununla baglantili olarak bir film elestirmeni olan Bela Balasz sinema
estetigi konusundaki diisiincelerinde yazmmin ya da miizigin goriintiiniin Oniine
gecmemesi gerektigini soylemekte ve miizigin goriintiiyle beraber bir anlam

olusturmasi gerektigini sdylemektedir (Ozsoy, 2016).

Goriintii ile ses iizerine yukarida bahsedilen s6z konusu durumu diisiinerek ve
hesaplayarak yaratacak olan elbette ki besteci olacaktir. Besteciler, resimlerden ya da
hareketlerden ¢ok dramatik igeriklerle hasir-nesir olmali ve bununla Dbirlikte
besteciler i¢in miizigin gorevi, resmi olusturmak yerine daha ¢ok psikolojik

durumlarmn etkilerini tamamlamak olmalidir (Fischoff, 2005).

Miizigin goriintiiyle beraber bir anlam olusturmasi i¢in dikkat edilmesi gereken
cok hassas noktanin varligindan bahsedilmelidir. Clinkii benzetmek gerekirse ortaya
“Anadolu’nun herhangi bir kdy kiraathanesinde rock miizik ¢alimmas1” ilgingligi
cikabilmektedir. “Star Wars”1 heyecanli, “Seven” filminde uzaktan gbze carpan
kamyoneti korkutucu kildig1 gibi ve “Vertigo” filminde intihar edenin
kurtarilamayacagmi hissettirdigi gibi “film miizigi, gereksinim duydugumuz biitiin

duygularimizla iletisim kuran, goériinmez bir anlaticidir” (Tonks, 2006: 10).

John Barry, “bence bir film miizigi bestelemek, biitiinii tek seferde

gorebilmektir” (Tonks, 2006: 63) der ve ekler:

“Genel bir iletiyi veya bir duyguyu tespit ederim ve onu bestelerim. Oncelikle bir melodi
yakalarim, ¢iinkii dramatik iletisimin en dolaysiz bi¢cimi budur. Tabii bu melodi ¢ok esnek

olmali. Cesitli sekillerde kullanilabilecek bir tema olmali. Shostakovich, miizigin bir duyguyu
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eksiksiz anlatmasi1 gerektigini sdyler. Bu ruhu bir kere yakaladigmmizda digerleri de bu
kaynaktan ¢ikip gelirler. Daha sonra armonik 6gelerle onu gelistirirsiniz. Bazen melodiyi
pargalayarak kullanabilirsiniz. Bu, sizin i¢in miizigin kalanin1 dikte eder. Her filmde miimkiin

olamasa bile, bir filmin her yerinde isleyen bir tema bulmak hosuma gider” (Tonks, 2006: 63).

Oznel ve nesnel agidan bakmak gerekirse Pudovkin’e gore, sinema sanati
seyirciye olaylar1 objektif bir sekilde algilama imkani saglarken, bir film igerisindeki
miizigin ise bu nesnel olaylara siibjektif bakma 6zelligini kazandirmaktadir (Aktaran:

Erdogan ve Besevli Solmaz, 2005).

2.2.1. Film Miiziginin Tarihsel Gelisimi

Yasadigi donemin bir sahidi olarak goriilebilen ve donemin Ozelliklerini
goriintli araci@ryla aktaran bir gorsel iletisim araci olan sinema sanati ile miizik,
sinemanin dogusundan kisa bir siire sonra iligki i¢inde bulunmaktadir. Monaco’ya
(2011) gore sessiz sinema doneminde bile miizik ve sinema ayrilmaz bir biitiin olarak
goriinmekteydi. Ornegin, Hans Richter’in 1928’de Vormittagsspuk (Sabah
Hayaletleri) adl1 filminin miiziklerini Hindemith bestelemis ve gésterim esnasinda bu

eser canli calinmist1 (Monaco, 2011).

S6z konusu alanda c¢alisanlarca ortak olarak bilinen ilk film miizigi Paris’te
Boulevard Des Capucines’deki Grand Cafe’de Lumiere kardeslerin goriintiileri
kaydedip bir ekran iizerinde yansitmaya yarayan icadi sinematograf ile halka izlettigi
film gosterimlerinin ilk olarak ortaya ¢iktig1 zaman yapilmistir (Tonks, 2006; Algo,
2013). O yillarda perdeye yansitilan goriintiilere dogaglama olarak piyano ile eslik
etmek popiiler bir hale gelmisti (Tonks, 2006).

[k sinema gosterimlerinde film miiziginin canli olarak eslik edilme nedenleri
iizerine bircok yorum yapilmaktadwr. Erdogan ve Besevli Solmaz’m (2005)
aktarimma goére Berg, sessiz sinema doneminde miizigin filme eklenmesinde

asagidaki 5 nedenden bahsetmektedir:

1. Film gosteriminde kullanilan makinenin ¢ikardig1 sesin ortadan kaldirilmasi

2. Durgunlugun ve sessizligin yok edilmesi
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3. Filmde siirekliligin olmas1
4. Filmdeki goriintiilerin illiistrasyonu

5. Ticari nedenler

Film gosterimleri esnasinda dogaglama olarak ¢alman miizigin anlatima
katkilarin1 fark eden yapimcilar, filme 6zel miizigin olusturulmas: halinde sinema
alanina daha 1yi bir soluk kazandirabilecegini diistindiiler (Erdogan ve Besevli
Solmaz, 2005). Bunun tizerine 1908 yilinda Pathe kardeslerin istegi tizerine Camille

Saint-Seans “L’Assassinat du Duc de Guise” filmine 6zel bir miizik bestelemistir
(Tonks, 2006).

Filme 0©zel miizik bestelemenin dikkat c¢ekmesi {izerine stiidyolar
olusturulmaya, bu sektore yiiksek miktarlarda para yatirilmaya ve bestecileri film
miizigi yapmak i¢in tesvik etmeye baslanmistir (Erdogan ve Besevli Solmaz, 2005).
Bu gelisen olaylardan sonra basit bir mikrofon yerlestirme teknigi ile Warner
Brothers’mm The Jazz Singer filmi, sinemada miizikal sinema doéneminin ilk

adimlarini olusturmustur (Erdogan ve Besevli Solmaz, 2005).

Klasik miizik bestelerinin  kullanilmaya baslamasiyla da yapimcilar,
Shostakovich, Stravinsky, Tchaikovsky, Prokofiev gibi bestecilerden filme 6zel
olarak miizik bestelemelerini istemeye basladilar. Oyle ki, Sergei Eisentein ve Sergei
Prokofiev, Jean Renoir ve Joseph Kosma, Rene Clair ve Georges van Parys, Marcel
Carne ve Maurice Jaubert birlikteliklerinde oldugu gibi yonetmenler belli bash
bestecilerle ¢alismaya baslamislardir (Erdogan ve Besevli Solmaz, 2005). “Film
miiziginin babas1” unvanmi ile Max Steiner, 1933’de “King Kong” filminin
miiziklerini besteleyip sinemada altin ¢agin baslamasina yarar saglamistir (Tonks,
2006). Arastirmacilar Steiner’n s6z konusu film miiziginin gelecekte yapilacak olan
film miiziklerini derinden etkiledigini sdylemektedir. (Algo, 2013). Ornegin “King
Kong” filminde kullanilan motifler, John Williams’in “Jaws” filmi i¢in besteledigi

miizikte de karsimiza ¢ikmaktadir (Tonks, 2006).

Altin ¢ag1 baslatan film miiziginin bestecisi Max Steiner, 1936’da “The Charge
of the Light Brigade”, 1939’da “Gone With the Wind”, 1940’da “Virginia City”,
1946°da “The Big Sleep”, 1948°de “The Treasure of the Sierra Madre” ve Key Largo
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adli filmlere donemi etkileyecek film miizikleri olusturulmustur (Tonks, 2006). S6z
konusu Steiner’in film miiziklerinden etkilenen Flynn ve Korngold ise 1935’de

“Captain Blood” filmi miizikleriyle kariyerlerine basladilar (Tonks, 2006).

Altin ¢agda diger bestecilere ek olarak Victor Young da dikkat ¢ekmektedir.
1943°de “For Whom the Bell Tolls” adl1 filmin miiziklerini plak kayit olarak satiga
cikarmasiyla miizik kabiliyeti ile birlikte ticari anlayismin oldugu gercegini

gostermektedir (Tonks, 2006).

1950’lerde ilk stereo film miizigi Alfred Newman tarafindan 1953’de Isa’nin
carmiga gerilme sahnesinde koro ve orkestranin siddetli bir sekilde kullanildig1 “The
Robe” adli filmde olusturulmustur (Erdogan ve Besevli Solmaz, 2005). “The Robe”
filminden sonra tarihi filmlerin ¢ogalmasiyla birlikte Miklos Rozsa, 1951°de “Quo
Vadis” filmi i¢in diinyanin her tarafindan materyal toparlamaya baslamis ve
ilahilerin ve orkestranin dahil oldugu etkileyici bir film miizigi olusturmustur (Tonks,
2006). Rozsa, yine tarihi arastirmalara yoneldigi donemler, 1959°da “Ben-Hur” filmi
icin miizikler olusturmus ve s6z konusu miizikler, Oscar 6diilii almasin1 saglamistir

(Tonks, 2006).

Bu donemde daha cok caz, atonal gibi film miizigi tiirleri olusturulmaya
caligilmis ve Bernard Herrmann gibi besteciler, bir iki saniyeyi gegmeyen, seyircileri
irkiitmek amaciyla olusturulan miizikler bestelemeye baslamistir (Erdogan ve
Besevli Solmaz, 2005). Bu bilgiler 1s1ginda, 50’li yillarda film miiziklerinde, yeni
stillerin ve tiirlerin ortaya ¢iktig1 anlasilmaktadir. Bu déonemde 54 hafta listelerin bir
numarasit olan, Oscar odilli “West Side Story” adli filmin miizikleri de dikkat

cekmektedir (Erdogan ve Besevli Solmaz, 2005).

RKO, Akira Kurosawa’nin ‘“Rashomon” adli filmini yayarak, etnik
enstriimanlarla Fumio Hayasaka tarafindan olusturulmus film miiziklerinin de ilgi

cekmesiyle dikkatler, Japon sinemasima da ¢ekilmistir (Tonks, 2006).

1960’larda Stanley Kubrick’in epik tiire giizel bir 6rnegi olan 1960’daki
“Spartacus” adli filminde Alex North, s6z konusu film i¢in olusturdugu sizofrenik

miizik, bu alanda ortaya koydugu en basarili 6rneklerdendir (Tonks, 2006).
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Alfred Hitchcock ve Bernard Herrmann ikilisinin donemi derinden etkiledigini
sOylemek gerekmektedir. Alfred Hitchcock’un “Psyco” adli filminde iinli dus
sahnesinden hatirlayacagimiz; filmin hem yapimcist hem de bestecisi olan Bernard
Herrmann’in miizigi dikkat ¢ekmektedir. Korkunun seyirciye hissettirilmesi i¢in
keman akordundan da etkilenip uyumsuz seslerden olusan s6z konusu miizik, film
miizikleri {izerine farkl1 ¢aligmalarm oldugunu anlatmaktadir (Tonks, 2006). Ikilinin
bir onemli ve donemi etkileyen ¢alismasi ise obsesyon ve 6liim temali ve tiim
zamanlarm en iyi filmlerinden biri olarak kabul edilen “Vertigo” filmidir (Tonks,
2006).

Italyan asilli besteci Ennio Moricone, Sergio Leone ile “A Fistful of Dollars”,
“For a Few Dollars More” ve “The Good, The Bad and The Ugly” filmlerinden
olusan liglemesinde galisarak film miizigi alanina yeni bir soluk kazandirmustir.
Moricone, Ozellikle filmlerde athlar1 vurgulamak icin trampetleri kullanmasiyla
dikkat cekerek miiziklerinde sert gitar tonlar1 ve 1slik tinilar1 kullanmaktadir (Tonks,

2006).

Bir dikkat ¢eken isim olan “Mission: Impossible” film miizigi bestecisi olarak
da bildigimiz Lalo Schifrin, ritm ve perkiisyon ustaligiyla film miizigine yeni soluk
kazandirmaktadir. Schifrin, “The Cincinnati Kid”, “Bullitt” ve “Dirty Harry”
filmlerinde kullandig1 tekniklerle isminden s6z ettirmektedir. Ayni1 donemde “The
Longest Day” filmi gibi savas filmlerinde miizigiyle dikkat ¢eken bir diger besteci

Maurice Jarre’dir.

Fransiz yeni dalga akiminin gelismesi miizikleri de etkileyerek romantik agidan
zengin, kisa motifli ya da daha minimal bir miizik anlayis1 gelismistir (Erdogan ve

Besevli Solmaz, 2005).

1970’lerde John Williams’a Oscar 0Odiili kazandwran “Star Wars” filmi
miizikleriyle birlikte bazi kuramcilar film miiziginin yeniden sekillendigini
savunmaktadir. “Star Wars” film miizigi bestecisi John Williams, bir film i¢in miizik

bestelerken nelere dikkat ettigini soyle dile getirmektedir:
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“Genellikle yapmaya calistigim sey yillardir yaptigim konserlerden dolay: olsa gerek antrakt,
uvertlir, hafif, yiiksek, hizli, yavas... vs. gibi terimler ¢er¢evesinde, en tatmin edici sesleri elde
edebilecegim sekilde, filmden aldigim malzemeyle miizikal bir temsil yaratmak. Yani

dinleyicinin ilgisini yakalamak ig¢in belirli 6lgitler var’” (Tonks, 2006: 77).

John Williams’in “Jaws”, “Superman: The Movie” ve “The Empire Strikes
Back” gibi filmlere besteledigi miziklerinin de donemine damga vurdugu
bilinmektedir. Bu donemde “The Godfather” film miizigi bestecisi Nino Rota,
“Zorba The Greek” film miizigi bestecisi Mikis Theodorakis, “Pink Panther” film
miizigi bestecisi Henry Mancini yine film miizigi anlayisina yeni soluklar kazandiran
bestecilerdir (Tonks, 2006).

1980’lerde “‘Star Trek: The Motion Picture” film miizigiyle Oscar kazanan
Goldsmith dikkat ¢ekmektedir. Daha sonraki “The Omen”, “Rambo I-II-1II"" film
miizikleriyle de diger ¢alismalaridir. Daha sonrasinda Hans Zimmer 80’lerden bu
giine yaptig1 calismalarla adindan sikc¢a séz ettirmektedir. “Gladiator”, “Hannibal”,
“Black Hawk Down”, “Inception”, “Interstellar” filmlerinde besteledigi miizikler de

Ozellikle dikkat ¢ekmektedir.

Yine 80’lerin ortasinda dikkat ¢eken bir diger besteci Danny Elfman’dir. Tim
Burton-Danny Elfman ortaklig1 “Pee Wee’s Big Adventure”, “Beetlejuice”, “Batman
Returns”,”The Nightmare Before Christmas” ve “Mars Attacks!” gibi calismalarla

isminden sik¢a s0z ettirmektedir.

Gilinitimiize yakin donemlerdeki “Titanik™ film miizigi bestecisi James Horner,
“Forrest Gump” film miizigi bestecisi Alan Silvestri, “Requiem for a Dream” film
miizigi bestecisi Clint Mansell, “Time of the Gypsies” film miizigi bestecisi Goran
Bregovi¢ ile birlikte donemlerine damga vuran ve film miizigi bestelemeye devam
eden Danny Elfman, Hans Zimmer, Ennio Morricone ve Thomas Newman gibi

besteciler glinlimiizde de yaptiklar1 ¢aligmalarla dikkat cekmektedirler.
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2.2.2. Sinemada Miizigin Islevleri

Cogu yazar, sinema alanma miizigin eklendigi ilk asamalarda filme canli
olarak eslik edilen miizigin, ortamdaki projeksiyon makinesinin yarattig1 gliriiltiilerin
ortiilmesi ve filmi izleyen seyirciye bir diis evreninde oldugunu hissettirip psikolojik
olarak filmde algilanmasi gerekenin kolayca algilayabilmesini saglamasi igin

olustugunu séylemektedir (Metz, 2012).

Miizigin sinema sanatina eklenmesi siirecinde miizigin birgok islevi anlasilmig
ve bu yiizdendir ki ¢okca kullanilmaya baslanmistir. Kaya’ya (2016) gore, filmin
hareketine ve tiiriine gore kendisine verilen gorev igin bestelenmis olan miizik tiiri
olan film miiziginde amag; ayr1 ayr1 unsurlar olan ses ve goriintiiniin
birlestirilmesiyle birlikte bir biitlinliik yaratmaktir. Kaya (2016), yazdig1 yiiksek
lisans tezinde filmde miizigin yerinden bahsederken miizigin seyirci algisini
degistirebilme 6zelliginden dolayr 6nemli oldugunu, sinemanin ayrilmaz bir parcasi
oldugundan sik¢ca bahsetmekle birlikte duygu yogunlugunu arttirdigindan ve

goriintliye yeni bir anlam kazandirma 6zelliginden bahsetmektedir.

Tony Thomas, film miiziginin iki dikkat ¢ekici 6zellikte filme eslik ettigini

sOylemektedir (Aktaran: Erdogan ve Besevli Solmaz, 2005):

1. Atmosfer olusturur: Mizik, goriintiide yasanilan konunun ya da olayin
gergeklestigi mekanin, zamanin, yasayisin ve cografik ya da tarihi bélgenin havasini
yaratir.

2. Resmin renk tonudur: Goriintiideki karaktere gore ya da olaya gore miizik,

parlak ya da karanlik mod yaratabilir.

Maas, bir film taslaginin ya da pazarlama stratejisinin kesin olarak
belirlenmesini  film  miiziginin kendine 6zel islevlerinin  belirlenmesiyle
gercekleseceginden ve bununla birlikte film miiziginin islevlerini dort ana baglkta

inceleneceginden sz etmektedir (Aktaran: Erdogan ve Besevli Solmaz, 2005):

- Tektonik Islevieri: Miizik, dans ve sarkilar1 iceren miizikal filmlerde oldugu
gibi biitlinliinde kullanilan bir eleman olabildigi gibi filmin bir yap1 elemani olarak

anons ya da bitis gerilimi veren bir sekilde de olabilir.
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- Dizimsel Islevleri: Anlatimsal bir 6ge olarak miizik, arka arkaya siralanip
hayal ve ger¢ek olusumlarin farklarini belirtir.

- Semantik Islevieri: Miizik, anlamsal cagrisim yapabilme islevi ile belli bir
amaca hizmet ederek seyircinin algisini baska yone c¢ekebilmektedir. Gorilintiideki
korku etkisi miizik yoluyla pekistirilmeye c¢aligildiysa semantik islev kullanilmisg
olmaktadir.

- Medyatiklestirme Islevi: Giincel ve toplum bireylerinin cogunun bildigi bir
miizik eger filmde kullanilmissa medyatiklestirme islevi diisiiniilerek seyirciye film

kabul ettirilmeye calisilmakta demektir.

Manvell ve Huntley’in “The Tecihnique of Film Music” adli kitabinda filmde
kullanilan miizik tiirlerini islevsel ve ger¢ek olmak iizere iki bigimde kategorize
edilebileceginden s6z edilmektedir (Aktaran: Cemalcilar, 1993). Seyirci, bir
goriintiide oyuncu sarki soylerken ona goriinmeyen bir orkestra esliginin duyulmasi
filmdeki hareketleri denetleyen bir 6ge olarak gercek miizik bi¢imini, goriintiideki
diyaloglar1 tamamlayic1 bir unsur olarak ise islevsel miizik bi¢imini gorebilmektedir
(Cemalcilar, 1993). Islevsel miizik, “hareket miizigi, mekan miizigi, donem miizigi,
dramatik gerilim yaratan miizik, komedi miizigi, duygusal miizik, c¢izgi film
(animasyon) miizigi” olmak iizere 7 ana bolimde kullanilmaktadir (Cemalcilar,
1993: 73).

Konuralp’e gore bir filmde miizigin 3 temel islevinden bahsedilebilmektedir:

- “izleyiciyi konunun i¢ine ¢ekme ve tempoyu saglama,

- sinema dilini kendi varhig ile pekistirme,

- filmi film yapma” (Aktaran: Giirata, 2004: 91-92, Aktaran: Dogan, 2009:
124).

Hollywood ve Broadway sinemalarinda besteci olan Aaron Copland’a gore ise,

sinemaya hizmette miizigin bir¢ok islevi vardir (Aktaran: Fischoff, 2005):

- Bir filmde zaman ve mekan olgularinin daha inandirict bir atmosferini

yaratmak: Miizikleri belli bir etnisite, yer ve zaman gibi olgulara iliskilendirmeye
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sartlandirilmis seyirciler, miizigin 6zgiin olup olmadigma bakmadan miizik siiresince
filme odaklanir.

- Psikolojik  durumlart vurgulamak: Miizik, bir karakterin bilinmeyen
diisiincelerini ya da bir olayin yarattig1 etkileri vermekle birlikte goriintiide ne olup
bittigini tersine ¢evirebilir ve bunu tatmin edici bir sekilde vurgular.

- Arka plani doldurma hizmeti: Bu tiir film miizikleri, diyaloglar1 engellemeden
hareket etmeli ve konusmadaki duraklamalar arasindaki bosluklar1 doldurmaya
hizmet etmektedir.

- Filmde akicilik hissi yaratmak: Birbirinden bagimsiz sahnelerin kurgusunda
kargasaligi engelleyip sahneleri birlestirici bir miizikal diisiince ile akic1 hale
getirmeye yaramaktadir.

- Bir sahnenin tiyatro yapisini  desteklemek ve kesinlik duygusuyla
tamamlamak: Rocky (1976) filminin finalinde doviis sahnesindeki gibi. ..

- Karakterin i¢sel duygularini ifade etmek: Karakterin olaylara tepkisinden ayr1
olarak odak, kisilik ve karakter lizerinedir.

- Bir ruh hali yaratmak: The Rainmaker’da (1997) bir geng kadinin kendisine
hayranlikla bakmasini saglamak i¢in efsanelerini ve fantezilerini anlattigi sahnedeki
kullanilan vals bu tiirde kullanilan bir film miizigi 6rnegidir.

- Duvar kagidr: Senaryonun, filmin eksiklerini 6rtbas etmek tizere kullanilan

muzik turudir.

Sinema sanatina miizigin eklenmesiyle birlikte bir¢ok yazar ve besteci,
miizigin sinemadaki islevlerine farkli agilardan deginmistir. Film miizigi bestecisi
olan Feridun Emre Dursun (2016) ise miizigin islevlerini 5 ana bashk altinda

gruplandirmaktadir:

- Miineccimlik: Jaws filminde gergeklesen kopek baliginin gelecegini bildiren
miizikte oldugu oldugu gibi miizik, bir sonraki sahneyi bilir ve seyirciye haber verir.

- Ketumluk: Tirkiye’de Nuri Bilge Ceylan filmlerinde de gorebilecegimiz gibi
miizik ya hi¢ kullanilmaz ya da ¢ok az kullanilir. Burada miizigin islevi ise birkag

sey anlatmamaktir.
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- Abartma: Ozellikle dram filmlerinde karsimiza ¢ikabilen miizigin bu islevi ile
daha ¢ok yonetmenin duygu yogunlugunu pekistirmesi amactyla miizigi kullandig1
gorilmektedir.

- Biitiinliik olusturma: Star Wars filminde gorebilecegimiz iizere filmin ilk
anindan son anma kadar miizikal olarak bir biitiinliik saglanmasi da miizigin
sinemadaki islevlerinden biridir.

- Siireklilik saglama: Birbirinden bagimsiz olan sahneleri birbirine baglamaya
yarayan  miizik, seyircinin  biitiinliikten = kopmamasin1  saglamak icin

olusturulmaktadir.

Miizik, her zaman katkida bulunulmas: istenilen filme sadece bir islevi ile
eklenmemektedir. Yukarida bahsedilen islevlerin birgogunu ayni anda bir filmde
gorebilmek miimkiin olmaktadir. Buna filmlerinin ¢ogunu sessiz olarak
gorebildigimiz Charlie Chaplin filmleri giizel bir 6rnek teskil etmektedir. Ya da
gecirmek istedigi duyguyu pekistirmek i¢in bir miizik kullanan yonetmen ayni1 filmde

stirekliligi saglamak amaciyla da miizik kullanabilmektedir.

Miizigin filmde onemli bir unsur olarak goriilmesi anlayisina karsi olarak
1950’11 yillarda ortaya c¢ikan gergekeilik anlayisi baglaminda gercek hayatta
diyaloglarimizda ya da hareketlerimizde bize eslik eden bir miizigin olmamasi
gerekge gosterilerek filmde realitenin saglanmasi i¢in bazi yonetmenlerce miizik
kullanilmamistir  (S6zen, 2016). Bu akim dogrultusunda 6zellikle Avrupa
sinemasinda bir¢ok kaliteli film oOrnekleri ¢ogaltilabilirken Tiirk sinemasinda da
miizige olabildigince az yer vermis olan Nuri Bilge Ceylan’in yonettigi filmler 6rnek

olarak verilebilmektedir (S6zen, 2016).

2.3. Cingene Kiiltiirii

Cingeneler hemen hemen diinyanin her kitasinda yasayan azinlik
gruplardandir. Yasadigi yerdeki hakim olan gruba gore bir alt kiiltiir olarak
Cingeneler, is hayatinda ya da normal yasantisinda esitsizlik ile karsilasabilecek ve

baskilar yasayabilecek bir Kkiiltiir olarak goriilebilmektedir. Cingeneler siyasi,
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ekonomik ve tarihsel olaylardan dolay1 siirekli go¢ etmek zorunda kalmistr. ilhan ve
Frrat (2017), Cingenelerin “Rom”, “Dom” ve “Lom” olmak iizere 3 ayri kolda
takriben 1000 y1l 6nce Hindistan’dan ayr1 cografyalara go¢ ettiklerini soylemektedir.
Sal (2009) ise, bu bilinen ilk gocten sonra Cingenelerin 14. Yiizyilda Giiney
Asya’dan Avrupa’ya ve 19. ve 20. yiizyillardan sonra da Avrupa’dan Amerika’ya
dogru gog ettiklerini sdylemektedir. Genel olarak, ilgili konu {iizerine yapilan
aragtirmalarda Cingenelerin Hint kokenli oldugu dile getirilmektedir. Bununla
birlikte Hindistan’dan go¢ etmelerinin nedeni ise giiniimiizde hala net olarak agikliga

kavusamamustir.

Fonseca’ya gore, Cingenelerin Avrupa’da Tiirklerin lehine casusluk yapmalari
gibi suclamalarin yani sira konustugu dilleri, esmer tenli olmalari, koklerinin mechul
olmas1 ve yerlestikleri cografyalarda gelenekleri kabul etmemeleri nedeniyle
kendilerine kars1 bir¢cok onyargi olusmus ve bu 6n yargilar sonucu Cingene olmayan
kigiler tarafindan olumsuz bir imaj olusmustur (Aktaran: Yaglidere, 2007). Okely’e
gore, “Cingene olmayanlarca resmedilen Cingene imgesi ¢cogunlukla, 6zgiir, vahsi ve
dogaya yakm olma gibi Ozelliklerdir. Cingeneler gizemli ve folklorik 6zelliklerin
tastyicisidirlar”  (Aktaran: Yaghdere, 2007: 19). Buradan anlasildigi tzere
Cingeneler, disariya karsi ketum bir tavir sergileyerek kendi kiiltlirlerini yasatmaya
calismakta ve Cingene olmayanlarin anlayamayacagi bir dogaya yakinlik gibi

Ozellikleri bulunmaktadir.

Cingenelerin biiytlik bir boliimii geleneklerini yagsatma ¢abasinda olan kapali bir
grup olarak goriilmektedir. Ozellikle disaridan birisiyle evlenme durumunu
onaylamamalar1 kendilerini izole etmis bir topluluk olma 06zelligini destekler
bi¢cimdedir (Goncilioglu ve Yavuztiirk, 2009). Az cocuklu ailelerin mutsuz olduklarmi

diisiiniirler ve bu yiizden ¢ok ¢ocuklu aile yapilar1 vardir (Cift¢i, 2016).

Yaglhdere’ye (2007) gore, genel olarak bakildigi zaman Cingeneler, anaerkil ve
kalabalik bir aile yapisina sahip, toplum igerisinde kadin-erkek esit fakat aile
icerisinde kadinin statiisii daha yiiksektir. Cingenelerde genellikle evlilik kurumlarma
pek Onem verilmemekte ve resmi nikaha verilen Onemin diisiik oldugu

gozlemlenmektedir (Yaglhdere, 2007).
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Diinyada her cografyada karsilasabilecegimiz Cingeneler’in dini konusunda
birgok goriis bulmak miimkiindiir. Yasadiklar1 toplumda Gtekilestirilmeleri,
kiicimsenmeleri ve asimilasyon propagandalarina maruz kalmalar1 din konusunda da
gorilmektedir. Bu konuyla alakali Nazim Alpman, “biitiin Cingeneleri ayni cati
altinda toplayan bir din yoktur. Cingeneler genellikle bulunduklari iilkenin ortamina
uygun olarak yasiyorlar. Din igleriyle aralari ilik bulunanlar oldugu gibi Miisliiman
tilkelerde sik1 dindar olanlara da rastlamak miimkiindiir” (Aktaran: Yaglidere, 2007:
23) demektedir. Bu bilgiler 1s1¢inda 6zellikle diistiniilmesi ve tartigilmasi gerekilen
konu; yasadiklar1 yerlerde anadillerinde egitim gérmemeleri nedeniyle anadillerini ve

buna bagli olarak kendi kiiltiire] donanimlarini unutmalaridir.

Meslek olarak miizisyenlik, demircilik, nalbantlik, bakircilik, kalaycilik,
sepetcilik, elekeilik, seyislik, falcilik, bohgacilik ve ay1 oynaticiligi yapmaktadirlar
(Ciftgi, 2016). Cingene denildiginde ilk akla gelen kiiltiirel 6gelerden biri de
giysileridir. Cok renkli bir giyinisleri olmakla birlikte 6zellikle ugurlu olarak
gordikleri kirmizi rengi giysilerinde fazlaca kullanmaktadirlar (Ciftci, 2016).

Cingeneler, her bolgede farkli adlandirmalara maruz kalmislar fakat Tiirk¢e’de
Cingene, Bulgaristan’da Tsigani, Almanca’da Zigeuner, Ingilizce’de Gypsy,
Ispanyolca’da Gitano, italyanca’da Zingari, Fransizca’da Tsigane, gibi adlandirmalar
ayni etnik kokeni gostermektedir (Yiikselsin, 2000). Cingeneler, Hindistan’dan gog
ettikten sonra “Avrupa’da yasayanlar Rom, Kafkaslarda yasayanlar Lom, Kuzey
Afrika’da ve Orta Dogu’da yasayanlar ise Dom olarak bilinirler” (Disli, 2016: 110).
Avrupa’da yasayan “Rom”lar Romanice, Kafkaslarda yasayan “Lom”lar Lomarice,
Orta Dogu’da yasayan “Dom”lar ise Domanice olmak iizere kendi dillerini
konusmaktadir (Disli, 2016).

Bu farkli adlandirmalar ya da tanimlamalar Cingeneleri kiicimseme ya da
azimsama amacli da olabilmektedir. Bu da kitle iletisim araglar1 yardimiyla sen-
sakraklik, kavgaci, alkolik, siirekli argo kullanan ve illegal isler yapma gibi
davraniglar1 Cingeneler ile 6zdeslestirip desteklenmektedir. Bununla baglantili olarak
1971 yilinda Londra’da diizenlenen I. Diinya Roman Kongresinde, Tsigane,

Zigeuner, Gitano, Gpysy gibi adlandirmalara kars1 ¢ikilip Romanice’de evli erkek ve
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insan anlamma gelen “Rom” adinin kullanilmasinin gerektigi savunulmaktadir (Disli,
2016). Ancak, bu oOnerilen adlandirmanin da Cingene olmayanlarin 6nerisi oldugu

diisiiniilerek bazi Cingeneler tarafindan da kabul edilmemektedir (Yiikselsin, 2000).

Gorsel 1. Cingene Bayragi (www.musigi-dunya.az, Erisim Tarihi: 02.03.2020)

1971 yilinda Londra’da diizenlenen I. Diinya Roman Kongresinde bayrak ve
ulusal mars sec¢ilmistir. Zarko Jovanovic¢ tarafindan yaratilan gégmek, yiirlimek
anlamlarma gelen Djelem Djelem sarkisi ulusal mars olarak kabul edilmistir.
Bayraga bakildiginda ise yesil ¢imen {istiine mavi gokyiizii ve belki de Cingenelerin
kaderi olan gbogebe hayat1 ve atesi simgeleyen kirmizi renkte bir karavan tekerlegi

goriilmektedir (www.miizikgilincesi.com).

2.4. Cingene Kiiltiiriinde Miizigin Yeri

Alan Merriam’mn; “Miizigin O6nemi... ¢ok biyiiktiir. Herhalde bu kadar
kapsamli, insan davranigma yakin, onu sekillendiren ve cogunlukla onu kontrol eden
bagka bir insan yaratis1 yoktur” (Aktaran: Clarke, 2001: 128) cilimlesi ile miizigin,
kendi yasantilarinda ¢ok biiylik bir 6nem teskil ettigi Cingeneler hatirlanmaktadir.
Yiikselsin’e (2000) gore, Cingenelerde miizik, kalaycilik, sepetcilik, arabacilik gibi
para kazanma odakli yani; ge¢imin saglanmasi i¢in yapilan bir is kolu olarak idrak
edilir ve bu yiizden ¢ocuk yastan itibaren miizik egitimi verilmeye caligilir. Miizik,
etno-kiiltiirel aidiyetin bir yansimasi olabilmektedir. Oyleyse miizigi bir meslek
olarak goéren Cingenelerde miizikle daha gii¢lii bir yansimanmn gergeklesecegini

soylemek yanlis olmaz.



22

Genel olarak bakildiginda miizik, Cingene kimliginin ayrilmaz bir parcasidir.
Cingene cocuklarmin bir¢ogu, aileleri ve yakinlar1 tarafindan giindelik yasamda
kargilasacagimiz meslekleri segme yerine miizisyen olmalar1 konusunda tesvik
edilmekte ve hatta zorlanmaktadir (Bayraktar Akkaya, 2011). Cocuklarin kiigiik
yaslarindan itibaren miizikle tanigmalar1 ve miizikle ugrasmalarinin tesvik edilmesi
ile miizigin kendi kimliklerinin ayrilmaz bir pargasi olma ozelliginin siireklilik

kazanmasini saglamaktadir.

Cingeneler, tarih boyunca go¢ yasamislar ve bu goglerin sonucu olarak
gittikleri yerlerde miizik, dans, giyim-kusam, gelenek, gorenek gibi kiiltiirel
donanimlarin etkilesiminde bulunmuslardir. Yiikselsin’e (2014) gore, Cingenelerin
bu goégebelik durumu, miiziklerinin yer degistirmesine ve buna bagli olarak yeni
baglamlara uyarlanmasmma ve yeni bi¢imlerin olugsmasina neden olmustur.
Kullandiklar1 ¢algilar, usuller ve makamlar iilkeden tilkeye degistigi gibi donemlere
gore de degismektedir. Bu bilgiler 1s1¢inda belirtmek gerekir ki Cingeneler, kendi
kiiltiirlerini yasatmak icin disariya karst —bilingli ya da bilingsiz- ket vurmaya

calismaktadir.

Yeri yurdu ve belirli bir cografyast bulunmayan Cingeneler, goglere baglh
olarak yasadiklar1 cografyalara gore ayr1 ayr1 miizik aletleri kullanmaktadir. Sal’a
(2009) gore genel olarak incelendigi zaman Cingenelerin miiziklerinde kullandigi
miizik aletleri, keman, klarnet, akordeon, kanun, davul, zurna ve gitar olarak

siralanabilmektedir.

Piyasa i¢in iiretilmis olan diinya miizigi terimi azinlik, folk gibi adlandirilan
yerel miizikleri ve bati-dis1 olan miizikleri kategorize etmek i¢in meydana ¢ikmistir
(Degirmenci, 2009). Diinya miizigi teriminin bir¢ok form bulundurmasindan ve ¢ok
cesitli olmasindan kaynakli net bir tanimi1 olmamaktadwr. Cingene miizigi, genel
olarak kiiltiirel birgok ifade barmdirmasindan dolayr diinya miizigi formlarinda

onemli bir yer teskil etmektedir (Degirmenci, 2009).



23

BOLUM III
YONTEM
3.1. Arastirmanin Modeli

Yontem ve tekniklerin bir ¢alisma icin dneminin biiyiikligli hesaba katilarak
bu arastrmada, nitel arastirma yontemlerinden ornek olay incelemesi (case study)
metodu kullanilmis, konunun tarihsel 6zelligi g6z 6niinde bulundurulmus, ardindan
Tony Gatlif’in “Transylvania” filminde yer alan miizikli sahneler incelenerek
degerlendirilmelere gidilmistir. Yonetmen Tony Gatlif, filmlerinde c¢ogunlukla
Cingenelerin goglerini, yasantilarmi, danslarini ve miiziklerini konu edindigi i¢in
Gatlif’in ¢aligmalar1 Cingenelerde miizik ve dansa yiiklenen etno-kiiltiirel anlamlara

iliskin 1y1 birer 6rnek teskil etmektedir.

Genel bir ifadeyle 6rnek olay calismasi, belirli bir siire icerisinde az sayida
olan durumlari, ¢ok yonden detaylica incelemek olarak goriilmektedir (Aylar, 2012).
Merriam’a gore ornek olay ¢alismasi, “tipk1 mimaride yapilan ayrmtili bir planlama
gibi, bilgi toplama, toplanan bilgileri organize etme, yorumlama ve arastirma
bulgularma ulasma gibi basamaklar1 iceren sistematik desen tiirlerinden biridir”

(Aktaran: Vural & Cenkseven, 2005: 127).

Ornek olay ¢alismas1 ¢ogunlukla tarihsel arastirma ile karsilastirilabilmektedir.
Unutulmamalidir ki tarihsel arastrma ornek olay ¢alismasinin aksine ge¢mis ile
ilgilenmektedir. Koklii’niin aktarimma gére Yin, “Ornek olay, deneysel (ampirik) bir
inceleme olup, ¢oklu delil kaynaklarinin kullanildig1 ve olay ile olayin i¢inde vuku
buldugu yer arasindaki sinirlar yeterince agik olmadiginda gercek hayatin i¢inde

olusan tabii bir olay1 arastirir” demektedir (1994: 771).

Kokli’ye (1994: 771) gore Ornek olay caligmasi “bir olay ya da olaylar
hakkinda veri toplamay1 ve kaydetmeyi ve de o olaym sunusunun veya raporunun
hazirlanmasini igermektedir”. S6z konusu verilerin ise bulundugu yerde toplanmasi

“alan ¢aligmas1” olarak adlandirilip asagidaki unsurlar1 gerektirmektedir:
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e “Katilarak ya da katilmayarak yapilan gozlem ve goriisme;
e Dokiimanter delil, betimsel istatistik ve test ya da anket uygulamalari;

e Fotograf, film ya da video kayitlarinin kullanim1” (Kokli, 1994: 771):

3.2. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Arastirma siiresince ulasilabilen her tlirden gorsel, isitsel, stireli-siiresiz,
elektronik kaynaklarin taranmasi ile veriler elde edilmistir. S6z konusu bulgular
arastrmanin bulgular ve yorumlar kisminda yer verilen ilgili alt problemlerde
degerlendirilmeye calisilmistir. Unal’a (2008) gdre, sosyal olaylarin hareketliligini,
stirekliligini yakalamaya calismak, arastirilan durumu ilgili kisilerin bakis agisindan
gorebilmek ve bu bakis agilarini olusturan siireci ortaya koyabilmek niteliksel
aragtirmanin Ozellikleri arasindadir. Bu arastirma, s6z konusu durum &rnek alinarak
literatlir tarama ile elde edilen verilerin yorumlanmas: ile birlikte sonuca

ulagmaktadir.

Ornek olay calismalarinda ¢alisma igin gerekli olan veriler cesitli sekillerle
elde edilebilmektedir. Bunlar; dokiimanlar, miilakatlar, toplantilara katilma ve
gozlem gibi yontemlerdir. Bu arastirmada literatiir tarama ve gozlem teknikleriyle

birlikte veriler betimsel analiz yontemleri uygulanarak degerlendirilmistir.
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BOLUM IV

BULGULAR VE YORUMLAR
4.1. Transilvanya Bolgesi Cingenelerinde Miizigin Yeri

Transilvanya, bolge olarak Romanya’nin kuzeybatisinda yer almaktadir.
Transilvanya bdlgesi, dogu, bat1 ve giineyden Karpat daglar1 ile gevrelenmektedir.
Karpat daglar1 neredeyse Transilvanya bolgesinin sinirmi belirtmektedir. Fotografta
Transilvanya bdlgesinin smirlart  ve igerisindeki yerlesim yerleri asagida

goriinmektedir.
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Gorsel 2. Transilvanya Bolgesi (www.kolkhoba.org, Erisim Tarihi: 02.03.2020)

Transilvanya bdlgesi gecmiste siyasal ve ekonomik anlamda g¢ok etkili ve
bolluk i¢inde yasayan topluma sahip bir bolgeydi. Glinlimiizde ise goclerle birlikte
gelen yoksulluk ve geleneksel kirsal yasam ile bilinmektedir. Ekonomik durumun
disinda Transilvanya bolgesi, Cingene, Macar, Romen ve Saksonlarmn ciddi anlamda

katkida bulundugu farkl kiiltiirlerin bir arada oldugu kiiltiirel zenginliklerle doludur.
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Genellikle giiney bolgesine Liiksemburg’dan gelen Saksonlar 12. yiizyil sonlarinda
en az yedi koy kurarak bolgeye yerlesmislerdi. Giiniimiizde ise bu yiizden

Transilvanya’nin giineyinde Saksonlarm etkili oldugu goriilmektedir.

Romanya’da azmlik topluluklarinin en ©Onemli kismmi Cingeneler
olusturmaktadir. Transilvanya bdlgesinde yogunlasan Cingene topluluklari okuma-
yazma ve ekonomik olarak diistik bir orana sahiptir. Kiiltiirel o6zelliklerini
kaybetmemek adina kapali bir topluluk olarak dikkat ¢eken Cingeneler, 6zellikle
miizik ve danslarinda disariyla etkilesimden uzak durmaktadirlar. Romanya’daki
Rumenler Amerikan ve Latin miiziklerine yaklasmis durumda iken Cingeneler eski

miizikal 6zellikleri korumaktadir (Arisoy, 2016).

Cingeneler, yasadiklar1 koylerde, mahallelerde genellikle sokak miizigi
yaparken ayrica g¢esitli festivallerde sahne alarak kendilerini tanitma sansi
bulmaktadirlar. Ozellikle 1990°larda Manele tiirii ile Cingeneler, insanlarm asklarini,
sevinglerini, hiizlinlerini yansittiklar1 i¢cin Cingene olmayan topluluklar tarafindan da
sevildi ve dinlenilmeye baslandi. Bu gelismeler sonrasinda Cingene miizisyenler
kayit stiidyolarmna girerek miizik piyasasina giris yapma sansi yakalamiglardi

(Arisoy, 2016).

Manele Rumence gramerinde ¢ogul bir durumu ifade etmektedir. Kelimenin
tekili “Manea”dir. Manele miizikler denildiginde akla Roman Halk Miizigi
gelmektedir. Menele tiirli, dans edilebilen hareketli, neseli ve coskulu ezgiler
ritimlerle olabilecegi gibi ¢ok hiizlinlii, kederli ve dramatik olabilmektedir. Cingene
miizisyenler, Manele tiirlinii evlilik dis1 iligkiler gibi kendi geleneklerine ters gelen
bazi durumlar1 elestirmek i¢in kullanmalariyla birlikte maddi gelir saglamak

amaciyla da kullanmaktadir (Arisoy, 2016).

Transilvanya’daki Cingeneler, genel olarak ay1 oynaticiligi, kalayci, sepetei,
elek¢i, demirci, pazarci, ¢igcekei, bohcaci gibi mesleklerin yani sira miizisyenligi de
bu s6z konusu mesleklerin diizeyinde para kazanma amach yapilan bir is olarak
gormektedirler. Yani miizisyenlik de diger meslekler gibi esnaf kategorisinde

goriilmektedir.
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Cingene ve miizik iligkisine bakildig1 zaman, miizik ile birlikte Cingene
topluluklari, yoksulluklarindan uzaklasip bulundugu toplumda “kabul géren” haline
gelmesinin - yolunun agildigr goriilmektedir. Bu durumdan dolay1r Cingeneler
dogduklar1 andan itibaren kendi kiiltiirel miizikleriyle tanistirilip onunla
biiyiimektedirler. Daha sonra ise zaten Cingene melodilerine ve ritimlerine hakim
olan gengler enstriiman ¢alma asamasinda yogrularak meslek edinmektedirler. Genel
olarak da en 1yi miizisyen olma c¢abasmin altinda toplumsal kahraman olma ihtimali
yatmaktadir. Ciinkii Cingenelerde ¢ok nadiren fabrika sahibi ya da bilim insani
¢ikmasindan dolay1 en iyi miizisyenler el istiinde tutulmaktadir (Dural & Eseler,
2019).

4.2. Transilvanya Bélgesi Cingenelerinde Miizikal-Kiiltiirel Ozellikler

Transilvanya bolgesindeki Cingeneler, cevresindeki bir¢ok topluluklarla
etkilesim igerisinde olmus ve gercek ruhu en iyi olan miiziklerden etkilenmistir.
Transilvanya’daki Cingeneler, kendi folklorunu gelistirmis ve bu gelistirdikleri
folkloru “kuru¢” adi verilen siir ve sarkilarla ifade etmektedir. Kuru¢ sarkilari, ilk
olarak 1813 yilinda Adam Paloczi Horvath tarafindan toplanmis ve arsivlenmistir.
Kurug adi1 verilen sarkilar, essiz bir miizik aleti olan Taragato enstriimanini ortaya
cikarmustir. S6z konusu enstriiman, sekil ve ses tonu itibariyle obua enstriimanini

animsatmaktadir (Takacs, 2017).

Transilvanyadaki Cingenelerin miizikleri ile birlikte folklorunu olusturan en
onemli unsurlarindan birisi de danslaridir. Cingenelerin danslari, eglenceli ve neseli
bir hava igerisinde genellikle alkis ve sarkiya eslik seklinde siirdiiriilmektedir.
Danslar genellikle diigiinlerde ve festivallerde goz Oniline ¢ikmaktadir. Cingene
folklorunu olusturan unsurlardan biri olan danslar, Cetera, zongora ve doba
enstriimanlar1 ile icra edilmektedir. Danscilar, kendi yoresel kiyafetleri ile birlikte
ayaklarii yere vurarak ve alkis eslikleriyle bir daire icerisinde ya da partnerleri ile

beraber performanslarini sergilemektedir (Takacs, 2017).



28

Transilvanya halk danslarinda dikkat c¢eken en Onemli ozellik yiiksek
dogaglama kalitesidir. Transilvanya danslar1 belli bir metne dayali olarak ya da
onceden belirlenmis bir figiiratif yapiya sahip degildir. Erkekler kendi aralarinda
dans ederken o anin verdigi birikimiyle icinden geldigi gibi dans ederken ¢ift olarak
yapilan danslarda ise kOy gelenegine baglh kalarak performanslarini sergilerler.
Dogaglama yapilan danslarda ti¢ 6nemli durum dikkat ¢ekmektedir. Birinci durum,
gelenegin igerisindeki c¢esitli varyasyonlar lizerinde temellenen formlarin zihinsel
yaraticiligl, ikinci durum, nesilden nesile aktarilan yetenekler, liclinci durum ise,
dogaglama Kkalitesinin modern zamanlarda modern dinamikler ile miicadeledir

(Takacs, 2017).

4.2.1. Ezgisel yap1

Transilvanya’nin miizikal folklorik yapismi belirleyen lirik, dramatik ve epik
olmak fizere {i¢ tip miizikal yap1 vardir. Lirik tarzdaki sarkilari, acili halk tiirkiileri
olarak bilinmektedir. Bu acili halk tiirkiileri siislemeler ile dolu melankolik bir
yapiya sahiptir. Dramatik tarzdaki sarkilar genellikle kuklact ya da biiyiiclii olarak
adlandirilan insanlar tarafindan benimsenmektedir. Epik tarzdaki sarkilar ise cenaze

ve diiglinlerde yaslhlar tarafindan séylenen sarkilar olarak bilinmektedir (Takacs,

2017).

Cingenelere ait geleneksel melodik yapi, ¢cevresindeki farkli ezgi ve yorumlar
ile cesitli kiiltiirlerle etkilesim icerisinde olmasindan dolay1 bir ¢esitlilige sahiptir.
Melodik yapmnin c¢esitlenmesinde bir diger karakteristik ozellik ise kullanilan
enstriimanlar ile ilgilidir. Transilvanya’da Cingenelerin ilk sarkilarmi genellikle
kobza isimli telli ¢algi ile icra ettigi bilinmektedir (Takacs, 2017). Ayni enstriiman
Carpathian, Csango ve Ghimes topluluklarinda da kullanilmaktadir. Daha sonra
vioara enstriimanmin miiziklerinde kullanilmasiyla Cingene miizigi oldukca
etkilenmistir. S6z konusu enstriiman ise Cingene miiziginin temel melodik

enstriimani haline gelmistir.
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Transilvanya icerisindeki Cingene gruplar1 batida gelisen sonat, opera gibi
miizik formlarma yonelim gostermedi. Genel olarak Cingeneler, kendi halk
tirkiilerini kesfetmek ve canli tutmak adma sozlii kiiltiire 6nem vermektedirler.
Cilinkii bu halk tiirkiileri topluluklarindaki herkes tarafindan sdylenilen ve dinlerken
de zevk alinan bir miizikal yapiya sahipti. Bu bilgiler 1s181inda Bela Bartok ve Zoltan
Kodaly, ozellikle Macar tiirkiilerini eski geleneksel haline geri dondiirmek ve
unutulmus Transilvanya tiirkiilerini ortaya ¢ikarmak icin kdylerde karsilastiklar1 yash
insanlar ile beraber halk tiirkiilerinin derlemelerini yapip yayinlamislardir. Gosterilen
bu ¢abanin sonunda Bartok ve Kodaly sayesinde 60.000 folklorik melodi, Macaristan

bilim akademisinde muhafaza edilmektedir (Takacs, 2017).

4.2.2. Ritmik yap1

Gogebe yasamlarinin getirdigi bir sonug olarak farkli cografyadaki Cingeneler
birbirlerinden farkli ritmik ya da melodik yapilara sahip olabilmektedir. Farkli
cografyalarda Cingenelerin kiiltiirel alanda birgok etkilesimi ile birlikte geleneksel
sazlarmin icra edilis seklinin de farklilasmasi ritmik ve melodik yapiy1

etkileyebilmektedir.

Transilvanya bolgesinde genellikle geleneksel miizikler neseli ve coskuludur.
Miizik icra edilis aninda genellikle miizige alkis ve sarkiy1 sdyleyerek eslik edilir.
Ozellikle mevsimsel ve geleneksel festivallerde bu durum deneyimlenebilmektedir.
Ayrica miizigin ritmine yoresel kiyafetler icerisindeki dansgilar da partneriyle
beraber ayaklarini yere vurarak eslik edebilmektedirler. Dans sarkilarinin geneli dort
zamanh olarak karsimiza ¢ikabilecek Transilvanya bolgesinde birgok miizik pratigi

oldugundan farkli ritmik yapilariyla karsilasmak miimkiindiir.

Transilvanya bolgesi miizik pratiklerinden olan “doina”lar degiskenlik ve
sislemelerin bollugu ile birlikte serbest bir ritimle sdylenmektedir. Bu yari
dogaglama performanslar1 i¢in belirli dizi kaliplar1t mevcuttur fakat miizisyenlerin

yorumu ile genel olarak serbest 6l¢iilii bir sekilde olusturulur. Bu sekilde serbest bir
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ritimde icra edildiginden ve icra edene bireysel ifade i¢in genis bir alan sundugundan

diger miizik tarzlarindan daha kolay etkilenebilmektedir (Garfias, 1984).

4.2.3. Miizikal-Folklorik Topluluklar ve Pratikleri

Miizigi genel anlamda bir meslek olarak goéren Cingenelerin, miisterilerinin
miizikal anlamdaki isteklerine karsilik verebilmek i¢in, son derece genis bir
repertuvara sahip olmasi gerekmektedir. Ozellikle dans miizikleri ile dinleti

miizikleri repertuvarlar1 mesleklerini siirdiirebilmeleri i¢in 6nem arz etmektedir.

Bu iki tiirde miizikler, diigiinler, cenazeler, vaftizler ve partiler gibi sosyal
alanlarda kirsal ya da kentsel alanlarda icra edilmektedir. S6z konusu olan dinleti
miizikleri masa sarkilar1 (de masd) olarak da bilinmektedir. Bu icra yonteminde
miisteriler, masalarin etrafina otururken sarkilara arkadaslariyla birlikte ytliksek sesle
eslik etmektedir. Genel olarak Cingene kiiltlirii i¢in yapilan masa sarkilar1 da
“Cingene keder sarkilar1” (tiganesc de jale) olarak adlandirilmaktadir. Bu miizikler
ise Cingene cenazelerinde, Cingene diigiinlerinin sonunda, giinesin dogusunda ve
Cingene mahallelerindeki partilerde icra edilmektedir. Bu miizik tiiriinde dinleyici

olan Cingeneler genellikle hiiziinlenir ve aglamaya baslar (Baraldi vd., 2016).

Diiglinlerde sOylenilen sarkilar ve danslar olduk¢a genis bir yelpazeye
sahiptir. Genel olarak bireysel vokal sarkilar1 gelinin, damadm ve kaymvalidenin
sarkilar1 olarak bilinirken, daha sonra enstriimantal eserler, dans sarkilar1 ve marslar
olarak ifade edilebilmektedir. Ayrica cenazelerdeki miizikal yapi ise daha c¢ok
bireysel ve gruplar halinde agit performansi olarak karsimiza c¢ikabilmektedir

(Takacs, 2017).

Romanya’nin Moldovya, Oltenya ve Muntenya bolgelerinde karsilasilan
“doina”lar, serbest Ol¢iilii bir bicimde siislemelere dayanan ve miizigi icra eden
kisiye genis bir yorumlama imkan1 gdsteren bir miizik pratigi olarak goriinmektedir.

Transilvanya’nin kuzeyinde bulunan Maramures bdlgesinde ise “hora lunga, horea
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lunga, ya da cintec lung” miizik formlar1 “doina”lar gibi serbest Sl¢iilii bir bigimde

icra edilmektedir (Garfias, 1984).

Transilvanya’daki “doina”lar da tipki diger bolgelerde oldugu gibi sevgi ve
0zlem konularimi islemektedirler. Bu oOzelligiyle de Transilvanya Cingenelerinin

miiziklerinde iislup ve icra bigim 6zelliklerinin bir¢ogu ortaya ¢ikmaktadir.

Bir diger pratik ise ‘“‘carol” olarak bilinen eski kilise sarkilaridir. S6z konusu
“carol”lar araciligiyla gengler ve g¢ocuklardan olusan gruplar, iyi dilek ve mutluluk
temennisinde bulunmaktadir. Bu gruplara enstriimanlar da eslik edebilmektedir

(Takacs, 2017).

Cingene geleneksel kiiltiiriinde yilin ana bayramlarindaki dikkat ¢ceken folklor
onemli yer tutmaktadir. Cingene topluluklarmin Hiristiyan ve Hiristiyanlik 6ncesi
donemlere ait dini unsurlarla i¢ ice geg¢mesi bir ritiiel olarak haline gelmektedir.

Bunlarda birisi de “carol” etkinligidir (Streza, 2016).

S6z konusu pratik, karsilikli térensel bir iletisimi saglayan 6nemli bir etkinlik
olarak bilinmektedir. Insanlar, Carol etkinligi altinda yatan siirsel, miizikal,
koreografik ve dramatik 6gelerin birlesimlerinden etkilenmekte ve sekillenmektedir.
Bunlarin hepsi birlesik bir isaretler, ipuglar1 ve semboller ile ortaya ¢ikar ve tipki
diger herhangi bir iletisim siirecinde oldugu gibi, anlamsal ¢esitliliklerinden dolay1

¢ogu zaman belirlenmesi zor olan ¢ok sayida anlam kazanir (Streza, 2016).

Cingene topluluklarmin miizik pratiklerine konu olan ezgilerin armonik ve
melodik yapilar1 Cingene topluluklar1 tarafindan kolay bir sekilde analiz
edilebilirken, bat1 “miizik kulagr” i¢in oldukca sira dis1 olabilmektedir. Ozellikle
ritimsel olarak aksak ritimlere sahip olmasi, melodi ile armoni esliklerinin hafif a-
senkronik olmasi ve yerel olarak “tathilik” (dulceatd) olarak adlandirilan eslik
enstriimanlarinda ve vokallerde yapilan siislemelerin bollugu sira disilig1 saglayan

unsurlardandir (Baraldi vd., 2016).
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4.2.4. Calgilar

Romanya’daki yasayan Cingene topluluklarmin ¢ogu Transilvanya bolgesinde
yasamlarint stirdiirmektedirler. Buradaki Cingene topluluklari hem kendilerine has
enstriimanlar1 hem de bdlgenin cografi konumuna bagh olarak diger etnik topluluklar
ile etkilesimlerden kaynakli farkli enstriimanlar1 kullanmaktadirlar. Bir toplulugun
kulland1g1 enstriimanlarin kiiltiirel birer unsur oldugu ve o kiiltiirtin 6zelliklerine dair
bilgiler icermesiyle birlikte halk miiziginin korunmasi igin biiylik onem tagimaktadir.
Ciinkii bu enstriimanlar hem dini hem folklorik danslarda eslik enstriimani olarak
kullanilmaktadir. Bu bilgi 1s1¢inda genel olarak Transilvanya’daki Cingene
topluluklariin kullandig1 enstriiomanlar sOyle siralanabilmektedir

(wwwe.orizontculturalt.files.wordpress.com):

Fluier, 7 adet delikten olusmus, agagtan yapilmis bir tiflemeli miizik aletidir.
Transilvanya’da Trisca olarak bilinmektedir. S6z konusu enstriiman Balkanlarin
cogu iilkesinde bilinmekte ve farkli isimle adlandirilmaktadir. Ukrayna’da dentsvika
ya da dudka, Bulgaristan’da duduk, Yunanistan’da floghera, Macaristan’da furulya,

Swrbistan’da Frula olarak bilinmektedir.

Gorsel 3. Fluier (www.rachelsusser.com, Erisim Tarihi: 11.11.2020)
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Fluier Gemanat, agactan yapilan ikiz fliit olarak bilinen iiflemeli bir miizik
aletidir. Uzerinde bulunan bir parcada farkli seslerin olusmasi i¢in parmak bosluklari
bulunmaktadir. Bulgaristan’daki fluier gemanat enstriimanini animsatan benzer

enstriimani ise dvojkadir.

ﬁ: - —— ~ o © o o o L J 3‘%

Gorsel 4. Fluier Gemanat, ( www.omnia.ie, Erisim Tarihi:11.11.2020)

Caval, Transilvanya’da genellikle 5 delikli, kapali bir agizliga sahip soft ve
hiiziinlii bir sesi olan {iflemeli miizik aletidir. Transilvanya’da Oltenia, Multenia
illerinde ve Moldovia’daki Macar Csango topluluklarinda yaygin olarak danslarda

eslik enstriimani olarak kullanilmaktadir.

Gorsel 5. Caval (www.picclickimg.com, Erigim Tarihi:11.11.2020)
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Fifa, kisa, ucu agik ahsaptan yapilan bir miizik aletidir. Ucu kapali sekli de

vardir. Genellikle vokal esliklerde kadinlar tarafindan kullanilir.

Gorsel 6. Fifa (www.orizontculturalt.wordpress.com, Erigim Tarihi: 11.11.2020)

Taragot, sekli itibariyle obuayi, agiz kismindaki bek ile de klarneti
animsatmaktadir. Taragot, iinli kompozitér Gyula Kaldy’nin siparisi lizerine

enstriiman yapimcisi J. Schund tarafindan 1865 yilinda Budapeste’de icat edilmistir.

Gorsel 7. Taragot (www.wikiwand.com, Erigim Tarihi: 11.11.2020)


http://www.wikiwand.com/
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Cobza, Cingenelerde Lute olarak bilinmektedir. S6z konusu enstriiman
Mezopotamya ve Misir’da binlerce yildir bilinmekte iken bati Avrupa’da 10.
Yiizyilda ortaya ¢ikmustir. Sekli itibariyle udu animsatmaktadir. Cobza, D-A-D-G
seklinde akort edilir ve genellikle keman ile {iflemeli enstriimanlara eslik icin
kullanilir. Calinan melodiler kisa govdesinden kaynakli kisith olarak icra
edilmektedir. Cobza isminin Orta Asya’daki kopuz isminden tiiretildigi

diistiniilmektedir.

Gorsel 8. Cobza (www.orizontculturalt.wordpress.com, Erisim Tarihi: 11.11.2020)

Zongora, Transilvanya’da fazla tel sayis1 ve Cobza’ya benzer tonlamasi ile
oldukea popiiler olmustur. Bu bdlgede yasayanlar tel sayisini ikiye indirmistir ancak
Bartok o bolgeyi ziyareti sirasinda tel sayismin iice ¢ikmasinda etkili olmustur.
Orijinal halinde yalnizca kullanilan birkag¢ akort sekli vardir ancak geng¢ miizisyenler
farkli akort yapilar1 ile zenginlestirmistir. Zongora, ayn1 zamanda Macaristanda
piyano i¢in verilen bir isim olarak da kullanilir. Genel olarak Zongora’nin piyano
enstriimanmi ¢agristirmasindan olsa gerek Transilvanya bdlgesinde sozii edilen
enstriman  Chitarra  olarak  bilinmektedir.  Chitarra  asagidaki  resimde

gosterilmektedir.
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Gorsel 9. Zongora (Wwww.mimo-international.com, Erisim Tarihi: 11.11.2020)

Tambal, dort ayak {izerinde duran, birden fazla oktav saglamak i¢in daha fazla
tellere sahip olmasinin yami sira piyanoda oldugu gibi pedala sahiptir. Tambal,
Perslerde karsimiza ¢ikan santur enstriimaninin 11. Yiizyilda Avrupa’ya gelisiyle
etkilenilen ve ortaya ¢ikarilan bir miizik aletidir. Romanya’da Tambal olarak bilinen
bu ¢algi, Macarlarda cymbalom ve Ukrayna’da ise tsymbaly olarak bilinmektedir.
Kayitlara gore Tambal, 16. Yiizyilda Transilanya’da ortaya ¢ikmis ancak ¢ok fazla
popiilariteye sahip olamamistir. Daha sonrasinda ortaya c¢ikisindan 2 yiizyil
sonrasinda bir¢ok konser salonlarinda yerini alan Tambal, diger iilkelerde de icra

edilmeye baslandiginda daha fazla ilgi duyulmaya baslanmistir.

Gorsel 10. Cymbalom (www.turkinfo.hu, Erigim Tarihi: 11.11.2020)
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Cimpoi, 16. Yiizyilda Avrupa’da olduk¢a yaygin ve o donem Romanya
saraylarinda g¢alinan bir miizik aletidir. Sonrasinda koylerde c¢oban ve ciftciler
arasinda calimmaya baslayan Cimpoi, sekli itibariyle gaydayr animsatmaktadir.
Transilvanya’da yoresel danslar icin genellikle kullanilan enstriiman fluierdi. 19. Ve
20. Yiizyilda Cimpoi miizisyen gruplarin da etkisi ile neredeyse hi¢ kullanilmamaya
baslandi. Transilvanya’da merkezi de dahil olmak iizere bir zamanlar ¢ok yaygin
olan s6z konusu enstriiman, giiniimiizde az sayidaki folklorik dans gruplarina eslik
eden orkestralarda ve koylerdeki yash insanlar tarafindan kullanilmaktadir. Cimpoi
enstriimani icerisine hava dolan torbalar1 genellikle keci derisinden yapilmakta ve
etrafi da islemeli bir kumas ile kaplanmaktadir. Uflenilen havanm iletilmesini
saglayan boru kismi ise genellikle miirver agacindan yapilmaktadir. Klavye kisminda
ise genellikle 5 ile 8 aras1 parmak bosluklar1 bulunmakta iken bu kisim caraba olarak
adlandirilmaktadir.  Cimpoi,  Diinyanin  degisik  cografyalarinda  farkh
isimlendirilmektedir. Cekya’da bock, Romanya’da cimpoi, Macaristanda duda,
Polonyada 376ze, Tirkiye’de tulum olarak isimlendirilir. Cimpoi enstriimanina

Transilvanya bolgesinde asagidaki resimdeki gibi karsilagilabilmektedir.

Gorsel 11. Cimpoi (www.musicaparaver.org, Erisim Tarihi: 11.11.2020)

Tilinca, her iki ucu acik, iizerinde parmak bosluklari bulunmayan agactan veya

metaden yapilan boru seklindeki miizik aletidir. Agiz ile yaratilan egimli tutus ve
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isaret parmagi ile borunun ucunu agip kapatma yontemiyle 20’ye yakin farkli ses

uretilir.

Gorsel 12. Tilinca (www.orizontculturalt.wordpress.com, Erisim Tarihi: 11.11.2020)

Nai, diatonik bir sekilde siralanmis 20 adet sekil verilmis ahsap borunun bir
araya getirilmesiyle olusturulmus bir tiflemeli miizik aletidir. Son dénemlerde bazi
miizisyenler farkli sesler elde etmek i¢in daha fazla ahsap boru eklemektedir.
Ozellikle ikinci diinya savasindan sonra miizisyen sayismim azalmasiyla birlikte bu
enstriimanm kullanimi azalmistir. Giiniimiizde Nai enstriimaninin Transilvanya’nin
baz1 bolgelerinde az sayida folklorik danslara eslik eden orkestralarda kullanimima

rastlamak mumkiindiir.

Gorsel 13. Nai (www.rachelsusser.com, Erisim Tarihi: 11.11.2020)
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Bucium, genellikle 1.5-3 metre uzunlugunda akcaagag, disbudak ve findik
agacindan silindir seklinde kesilen parcalarin birbirine yapistirilmasi ile yapilan bir
miizik aletidir. Uzerinde herhangi bir parmak boslugu bulunmamaktadir.
Transilanya’da s6z konusu enstriimanin farkl islevleri vardir. Genel olarak kdylerde
kadmlar tarafindan calinmakta iken hayvancilikla ugrasan koyliiler, giiniin belli
saatlerinde hayvanlarina yon vermek i¢in bu enstriimani kullanir. Yine farkl bir iglev
olarak s0z konusu enstriiman kdylerde yiliksek tepelerde yasayan insanlarin
birbirleriyle iletisim kurmasma yardimci olmaktadir. Kdylerde, kdyliiler tarafindan

daglik arazilerde sikca kullanilan bu miizik aleti asagida goriinmektedir.

Gorsel 14. Bucium ( www.fiicurios.ro, Erisim Tarihi: 11.11.2020)

Violin — Vioara, komsu iilkelerden Romanya’ya ve Cingene topluluklarina
ulagsmis ve 15. Ve 16. Yiizyillarda saraylarda calinmistir. Komsu balkan iilkelerinde
rebec, gusle ve kemene olarak farkli farkli adlandirimaktadir. Modern keman
Transilvanya’ya ilk kez 18. Yiizyilda cetera adiyla gelmistir. Moldova’da Scripcar,
Macaristan, Romanya ve Sirbistan simirlar1 i¢inde kalan bir bdlge olan Banat
bdlgesinde ise Lauta olarak bilinmektedir. Transilvanya bdlgesinde standart bir

kemanin farkli farkli uyarlamalariyla karsilagilabilmektedir. Ornegin esik biraz daha
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klavyeye dogru itilerek daha keskin bir ses elde edilir, diger bir uyarlama da ise

standart tellere ek olarak yanki olugabilmesi i¢in 6zel bir tel eklenir.

Gorsel 15. Vioara (www.orizontculturalt.wordpress.com, Erisim Tarihi: 11.11.2020)

Contra (Tkinci Keman), Transilvanya bolgesinde armonik eslik icin
kullanilmaktadir. Genel olarak contra 3 telli olarak kullanilmaktadir. Transilvanya’da
iki ayr1 calim teknigiyle icra edilmektedir. Birincisi, hafif bir bilek hareketi ile tek
yay vurusu ile ardisik iki akorun ayni anda tinlatilmasidir. Bu teknik “romanesc”
olarak bilinmektedir. ikincisi ise “nemtesc” teknigi olarak bilinen bat1 armonisinin

akorlar1 disinda sira dis1 akorlarin olusturulmasidir.

Gorsel 16. Contra (www.orizontculturalt.wordpress.com, Erigim Tarihi: 11.11.2020)
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Stroh violin, yapisi itibariyle sahip oldugu giiglii sesten dolayr armoni
olusturmak amaciyla cokca kullanilan bir miizik aletidir. Standart kemani
animsatmakla beraber akort sistemi diger kemanlara gore farklidir. Daha
karakteristik bir sese sahip olmasini, diger kemanlardan farkli olarak daha tiz seslerin

elde edilebilmesi i¢in bu enstriimana 6zel takilan tele borgludur.

Gorsel 17. Stroh violin (www.orizontculturalt.wordpress.com, Erisim Tarihi:
11.11.2020)

Bass (Gordon), Transilvanya bolgesi gruplarinda 19. Yiizyildan sonra
kullanilmaya baslanmustir. Ozellikle kirsal alanlarda tasmmasi kolay oldugu i¢in son
zamanlarinda daha fazla tercih edilmektedir. Gordon ismi ile de karsimiza
cikmaktadir. Daha hizli ve hareketli danslara esligi sirasinda giiclii bir ses ¢ikarmasi
da ¢ok tercih edilmesinde yardimci olmustur. Genel olarak bir ¢ubuk yardimiyla
tellere vurularak icra edilir. Ayrica sol el ile alisilmisin disinda olarak klavye

iizerinde asag1 dogru vurus ile ses elde edilir.
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Gorsel 18. Gordon (www.zither.hu, Erisim Tarihi: 11.11.2020)

Ocarna, Italyada, 19 yy sonlarma, topragin pisirilmesine kadar uzanan bir
tarihi olan ocarina, birinci diinya savasi sonrasi Cingeneler tarafindan kullanilmaya

baslamustir.

Gorsel 19. Ocarina (www.birgunbiryerde.blogspot.com Erisim Tarihi: 11.11.2020)

Solz de peste, miizisyenin alt dudagi ve dislerinin arasinda tutarak caldigi ve

calana kadar soguk suyun i¢inde beklettigi etnik bir enstriimandir.


http://www.zither.hu/
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Bazoi, kiigilik, alt1 delikli bir miizik aleti olmakla birlikte genel olarak dilli
diidiik olarak bilinir, ayn1 zamanda gaydanin iifleme kismindaki pargasi ile ayni isme

sahiptir.
Pai, alt1 delikli, kamistan yapilmis bir tiflemeli miizik aletidir.

Talv, didiik seklinde kamis eklenerek kullanilan kabaktan yapilan bir miizik

aletidir.

4.3. “Transylvania” Filmi ve Film icerisinde Yer Alan Miizikler

Asil adi Michel Dahmani olan Tony Gatlif, 10 Eyliil 1948’de Cezayir’de
diinyaya gelmistir. Fransiz yonetmen, yonetmenlik ile beraber miizisyenlik, senaryo
yazarhgi, yapimcilik ve oyunculuk meslekleriyle de dikkat ¢cekmektedir. Filmlerinin
cogunda Cingenelerin yagamlarini, inaniglarini, kiiltiirlerini konu edinen Tony Gatlif,

miiziksel anlamda da seyirciye sdlen sunmaktadir.

2006 yilinda vizyona giren “Transylvania” filmi konusu itibariyle miizik ve
dansla oOriilmiis bir ask filmidir. “Transilvanya” filmi, konusunun yani sira alt
metnindeki kiiltiir-miizik iliskisi dikkat ¢ekmektedir. S6z konusu filmde kullanilan
miizik, dans, giysi, gelenek-gorenek gibi Kkiiltiirel Ogeler bize Transilvanya

bolgesindeki geleneksel ve yaygin kiiltiir hakkinda veriler sunmaktadir.

Arastirmanmn bu bdliimiinde filmin konusu ile arastrmanin bir sonraki
basliginda incelenecek olan miizikli sahneler tanimlanmaktadir. Miizikli sahnelerden
once filmin 6zetinin belirtilmesinin biiyiik 6nem tasidig1 diisiiniilerek filmin konusu

kisaca su sekilde 6zetlenebilmektedir;

Zingarina ve Milan, Italya’da kisa siireli bir ask yasarlar ve Milan’m kendi
memleketine donmesi iizerine ayrilirlar. Bir bebekleri olacag: bilgisini vermek ve
sevdigi adam1 aramak iizere Zingarina, Transilvanya’ya dogru Marie ile birlikte yola
cikmaktadir. Uzun ugraslar sonucu sevdigi adam Milan’in izini bulur fakat agkinin

karsiligin1 bulamaz. Zingarina yikilmis ve biiyiik bir hayal kirikligina ugramistir. Bu
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hayal kirikligryla beraber kendini yollara vurur. Bu yolculugu sirasinda arkadasi
Marie kendisine eslik eder fakat Marie’nin olanlar1 ona hatirlattig1r gerekcesiyle
ondan ayrilir ve yolculuguna devam eder. Askinin karsiligin1 bulamayan Zingarina,
lizlintlisinlin ve buruklugunun yogun doneminde Tchangalo ile karsilasir ve
aralarinda bir ¢ekim meydana gelir. Artik zaman, mekan ya da bir yuva tanimayan

Zingarina, Tchangalo ile yeni baslangiclara yelken agmaktadir.

Filmin konusu itibariyle kullanilan film miizikleri, bulundugu bdlgenin kiiltiirel
kimliginin temsilini akla getirmektedir. Filmde kullanilan miiziklerin olayin gectigi
mekanin halk miizigine yakmligi ile hem sahneleri desteklemek amagli hem de
filmin dramatik yapisiyla bitlinlik saglamak amacli kullanildigi anlagilmastir.
Transilvanya filminde kullanilan miizikler, miiziksel 6zellikleri bakimindan sozii
edilen duruma 6rnek olarak gosterilebilmektedir. Transilvanya filminde kullanilan ve

bu tez igerisinde incelenecek olan film miizikleri asagida siralanmistir:

e Promesse
e Mamaliga
e Mahala

e Le Souffle
e Fureur

e Fete Des Masques

e Tchiki Tchiki

e Dechirant

e Libre Zingarina

e Le Chant Du Pope

e Regret

e |LoveYou

e Jet’ai Cherche

e LeVent

e Marmor Stein Und Eisen Bricht
e Slobozim Doamne Glasu

e Bir Omiir Sadece — Benim Yolum
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4.4. “Transylvania” Filmi Icerisinde Yer Alan Miizikli Sahnelerde Kiiltiir-

Miizik Tliskisi

Bulgular ve yorumlar boliimiiniin 6nemli kismint olusturan bu bdliimde
miiziklerin yer aldig1 sahneler incelenerek degerlendirilmelere gidilmistir. Kapanis
jeneriginde belirtilen 17 film miiziginden “Bir Omiir Sadece — Benim Yolum”
miizigi disindaki miiziklerin ritmik yapilari, dizileri, enstriimanlar1 ve ¢alim stilleri
incelenip sahnede verilmek istenen duyguyu ne derecede etkiledigi ve o bdlgedeki
kiiltiirel kimligi temsilinin gergeklesip gerceklesmedigi ortaya ¢ikarilmistir. Ayrica
film miizikleri igerisinde kiiltlirel kimligi temsil etmesi bakimindan énemli oldugu
diisiiniilen “Promesse”, “Mahala”, “Mamaliga”, “Tchiki Tchiki” ve “Jet’ai Cherche”

miiziklerinin transkripsiyonu da verilerek desteklenmistir.

Miizikli Sahne 1

Filmin ac¢ilisinda jenerik miizigi olarak ‘“Promesse” adli ezgi kullanilmstir.
“Promesse”, ayrica filmin bagladigi andan 2.04 siiresine kadar Zingarina’nin sevdigi
Milan’a ulagmak i¢in yaptig1 yolculukta sahneye eslik etmektedir. S6z konusu
ezginin aranjesini Tony Gatlif ve Delphine Mantoulet tistlenmektedir. Jenerik miizigi
2/4°Tiik 6l¢ii ile hizli tempoda ve Klasik Bat1 Miizigine gore “mi minor” tonunda icra
edilmektedir. “Promesse” adli jenerik miiziginin transkripsiyonu asagida

verilmektedir:

[ol') | A\
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Gorsel 20. Promesse miizigi ana tema, Transkripsiyon: Ozan Can Firat
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“Promesse” adli miizigin icrasinda vokalle birlikte kendi halk g¢algilarindan
vioara, contra, cymbalom, fluier ve kontrbas kullanilmistir. Ozellikle ezgide
cymbalom ve fluier enstriiman seslerinin yogunlugu Transilvanya bdlgesinin
geleneksel enstriimanlarimdan olup ¢alim stiliyle de birlikte kiiltir ve kimlik
gostergesi  olmaktadir. Acilis sahnesinde isgilerin, koylilerin yiizleri ve
Transilvanya’nin doga manzaralarini seyirci izlemekte iken miizik, verilen sahneyi

pekistirici bir 6zellik iistlenmektedir.

Philip Tagg’a gore (2004) jenerik miizigi filmin basinda ya da sonundaki
sahneler i¢in tasarlanmis miiziklerdir ve jenerik miiziklerinin 3 ana islevi
bulunmaktadir. Birincisi sinemasal anlamda heniiz tarif edilmemis bir olaymn
baslayacagmi belirten uyandirma islevi (reveille), ikincisi herhangi bir mekanda
belirli bir karakterin aksiyon ve ruh halini barindiran bir sahnenin baslayacagini
belirten hazirlik islevi (prepatory), tigiinciisii ise daha 6nce tanimlanan bir olayin ya
da aksiyonun tekrarlayacagini belirten hatirlatma islevi (Mnemonic) olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Acilis miiziginin gerek ritmik gerekse melodik yapisiyla Cingene miiziginden
Ozellikler igermesi, seyirciye “Transylvania” filminde kiiltiirel bir yolculuga eslik
edecekleri isareti vermektedir. Bir film miizigi bestecisi olan Feridun Emre Dursun’a
gore film miiziginin islevleri arasinda miineccimlik 6zelligi de bulunmaktadir. S6zii
edilen 6zellige gore film miizikleri bir sonraki sahneyi bilir ve sahneyi seyirciye
haber verir. Agilis miizigi olan ve bdlge miiziginin gelenekselligini yansitan
“Promesse” sarkisinda ise bu 6zelligin genisletilerek filmin biitiiniine dair veriler

sunmaktadir.

Tony Gatlif’in Gadjo Dilo filminden de goriilecegi iizere yolculuk hikayelerine
biiyilk 6nem verdigi anlasilmaktadir. 2016 yilinin Kasim aymda Roll dergisine
verdigi roportajda “Benim hosuma giden, duygular, yola diismek, kesifler... Benim
icin sinema insanlart yolculuga ¢ikarmaktir, ama organize olmayan bir yolculuga”
sozleriyle bu durumu belirtmektedir (Cakan, 2009). Bu yiizden gocebe
yasamlarindan kaynakli Cingenelerin yol hikayeleri kendisi de bir Cingene olan

Tony Gatlif’in dogal olarak dikkatini gekmektedir.
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Transilvanya’ya gelen Zingarina rehberi sayesinde Milan’1 sorusturmaktadir.
Sakin ve sessiz bir kasabada karsilastiklar1 kadina Milan sorulur fakat kadin Milan’1
tamimamaktadir. Sonraki sahnede yolculuk ettikleri arabanin igerisinde Milan’1
bulamamanim tziintisiiyle ilerlerken arka koltukta rehberlik eden kadmn elinde
akordeonu ile birlikte serbest olgiilii olarak yerel agizlarindan olusan ezgilerinden
birini seslendirmektedir. Miizigi burada duyulmasi kuskusuz ki Zingarina’nin ruh
halini yansitmaktadir. Zingarina’nin Milan’a asik olmasi, 6zlemesi ve onu bulamama
korkusu miizik ile desteklenip szl edilen duygular giliglendirilmektedir. Filmde bu
ezgi 05:48 - 06:38 siireleri arasinda yer almaktadir. Rehber kadinin miizigi icra ettigi

sahneden bir gorsel asagida verilmektedir.

Gorsel 21. Akordeon galan rehber kadin, Transylvania filminden sahne, Siire: 06:29

Miizikli Sahne 2

Zingarina ve arkadaslari, Milan’1 arayislarma bir eglencenin oldugu mekanda
devam etmektedirler. Mekana giriste rehber olan kadinin “Bunlar Cingene, aslinda
hepsi demircidir” sozleri dikkat c¢ekmektedir. Kullanilan replikle birlikte bolge
sakinlerinin aslinda kendi asil mesleklerinin yaninda hepsinin bir miizisyen oldugu

seyirciye gosterilmektedir. Verilen bilgiyi pekistirmemizi saglayan unsurlardan biri
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olan miizik, bu sahnede arka planda siirekli duyularak kiiltiirel yolculukta seyirciye

yol gostermektedir.

“Mamaliga” adli ezgi bir dans mizigi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
“Mamaliga” miizigi 6.38-13.30 siireleri arasinda bir repligin ya da gelisen olaylarin
arkasinda slirekli duyulmaktadir. Miizik, Transilvanya bolgesinde sik¢a
rastlayabilecegimiz sekvenslerden olusmaktadir. S6zii edilen sekvensler bu miizik
icerisinde hem inici hem de ¢ikic1 olarak bdlge miizigine iyi bir 6rnek olacak sekilde
karsimiza c¢ikabilmektedir. “Transylvania” filminin sozii edilen sahnesinde
duydugumuz geleneksel unsurlar barindiran “Mamaliga” adli miizigin aranjesi Tony

Gatlif e aittir. S6z konusu film miiziginin transkripsiyonu agagida verilmistir:

Gorsel 22. Mamaliga miizigi ana tema, Transkripsiyon: Ozan Can Firat

4/4°1iik 6l¢i ile hizli tempoda icra edilen sarki, vokalle birlikte vioara, contra,
fluier, akordeon, cymbalom, cobza, gordon ve tambour enstriimanlar1 ile icra
edilmektedir. Dans miizigi olan mevzuubahis sarki ile birlikte Transilvanya
bolgesinde  diiglin, festival gibi  eglencelerde kullanilan  enstriimanlari
gorebilmekteyiz. Ozellikle tek tek enstriimanlarin ve ¢alim stillerinin yakm plan
kamera ile seyirciye gosterilmesi, “Transylvania” filminin bolgenin miizik kiiltiiriini

yansitmasi agisindan onem tasidigini gosterir niteliktedir.
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Gorsel 23. Mamaliga sarkis1 ve dans, Transylvania filminden sahne, Siire: 10:54

Milan’m miizisyen olmasi nedeniyle Zingarina, eglence mekanindaki
miizisyenlere Milan’1 sormaktadir. Zingarina, sorgu sirasinda bir miizisyene Milan’a
benzedigini soyler ve “Transilvanya’da hepimiz birer aileyiz. Biraz Roman, biraz
Cingene, biraz da Macar” cevabmi alir. Miizisyenin bu cevabi hem Transilvanya’da
yasayan gruplar1 seyirciye gostermekte hem de yasayan bu topluluklarin

etkilesimlerinin boyutunu gozler 6niine sermektedir.

Cingenelerin eglenceyi ne diizeyde sevdiklerini gorebilecegimiz bu sahnede,
iki kisiyle baslayan dans, bulunduklar1 mekandaki herkesin dansa katilmasi ile
devam etmektedir. Bu durum devam ederken eglenmeye gelen ii¢ kisi Giuseppe
Verdi'nin Rigoletto operasindan "La donna ¢ mobile" adli aryayr seslendirerek
eglence miizigini bastirmaya c¢alismaktadir. Transilvanya bolgesinde dinlenilen

miizik tiirlerinin gesitliligini bir nebzede olsa bu sahnede seyirci hissetmektedir.

Sahneye daha sonra ayni eglence mekanmin igerisinde “Mahala” adli miizik
eslik etmektedir. 4/4°lik 6l¢ii ile hizli bir tempoda icra edilen miizik, hem ritmik hem
melodik hem de ¢alim tavriyla Cingenelerin miizikal 6zelliklerini yansitmaktadir.
Klasik bat1 miizigine gére mi mindr tonunda icra edilmektedir. 13:41-15:45 siireleri
arasinda yine gelisen olaylarm ve karakterlerin konusmasi sirasinda da
duyulmaktadir. Karakterlerin konugmadigi siralarda yilikselen miizik, bosluklar1

doldurma 6zelliginde de kullanilmaktadir.
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“Mahala” miiziginin aranjesini Tony Gatlif iistlenmektedir. Yine kullanilan
enstriimanlar, miizigin bir kiltiirel kimlik gostergesi 6zelligine dikkat edilerek
secildigi dikkat ¢ekmektedir. Miizik, gitar, taragot, cymbalom, kontrbas, vioara,

contra ve akordeon enstriimanlari ile icra edilmistir.

Gorsel 24. Mahala Ana Tema, Transkripsiyon: Ozan Can Firat

Tony Thomas, film miiziginin sahnede goriinen olaym gergeklestigi mekan,
zaman ve cografi bélgenin havasini yaratmasiyla atmosfer olusturma 6zelliginden
bahseder (Aktaran: Erdogan ve Besevli Solmaz, 2005). Tony Gatlif’in
yonetmenligini ve yazarligmi yaptigi Djam (2017) adlhi filminden sonra verdigi
roportajda “aslinda hepimiz miilteciyiz, bir huzursuzluk var ortalarda ama
birbirimize tutunuyoruz. Tutunmaliyiz ki hayatta kalalim. Iste miizik de benim icin
halklar1 bir arada tutan, tipki bir evin tuglalarim1 tutan ¢imento gibi” sozleriyle
miizigin halklar1 bir arada tutan bir 6zelligi oldugunu belirterek filmlerinde bu hususa
dikkat ettigini belirtmektedir (www.t24.com.tr). “Mahala” miiziginin aranjesinde
Cingene miiziginin gerek melodik gerekse ritmik geleneksel folklor 6zelliklerini
barimdirmasma ve sahnede goriinen eglence mekanina atmosfer olusturmasina dikkat

edildigi tespit edilmistir.
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Arka planda “Mahala” ezgisinin devam ettigi esnada Zingarina ile
Tchangalo’nun ilk karsilagsmasi gerceklesir. Tchangalo karakterini bu tez yazildigi
yasammi vyitiren Tiirk asilli Alman oyuncu Birol Unel canlandirmaktadir.
Tchangalo’nun sorular1 {izerine Zingarina tam olarak neyi aradigini asagidaki

konugmalarla anlatmaktadir:
Tchangalo: Senin gibi bir kizin, Transilvanya'da ne isi var ki?
Zingarina: Erkek.
Zingarina: Harika bir erkek. O bir miizisyen.

Tchangalo: Miizisyen mi? Etraflarinda her zaman senin gibi giizel kizlar oluyordur,

oyle degil mi?

Zingarina: Senin gibi bir adami buraya siirtikleyen nedir?
Tchangalo: Alfin.

Tchangalo: Ya senin nedir?

Zingraina: Soyledim ya.

Tchangalo: Ne arryorsun?

Zingarina: Aska.

Tchangalo: (Elindeki kadehi uzatarak) Aska!

Zingarina: (Tokusturarak) Aska!

Miizikli Sahne 3

Konakladig1 otelin lobisinde kahve igmekte iken Zingarina duydugu miizigi
piyano calig stilinden Milan olabilecegini hissetmis ve bu hissinde yanilmamustir.
Zingarina, hayal ettigi gibi ask dolu bir karsilagmanin aksine Milan tarafindan kot

bir muameleye maruz kalarak terslenerek kovulmaktadir.
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Bu sahnede hem Zingarina’nin hem de seyircinin duydugu ezgi filmin
acilisinda da jenerik miizigi olarak kullanilan “Promesse” adli ezgidir. 18:23-19.50
stireleri arasinda yeniden duyulan “Promesse”, bu sahnede vioara, contra, kontbas,
perkiisyon ve piyano enstriimanlari ile canli performans olarak icra edilmektedir. Bu

sayede enstriimanlarin yine ¢alim teknigiyle alakali bir veri elde edilebilmektedir.

Gorsel 25. Milan, Transylvania filminden sahne, Siire 18:35.

Milan’nin Zingarina’y1 terk etmesi tizerine Zingarina kendisini sokaga adeta
firlatarak biliyiik bir festivalin kalabaliginda kaybolmaktadir. Zingarina bulundugu
ruh halinin baskisindan ve kalabaligin ortasinda nefes alamamaktan dolay1 kendisini

kot hissetmekte ve bagirmaktadir.

Zingarina’nin ruh halini goérdiiglimiiz sahneye “Fureur” adli miizik eslik
etmektedir. Miizigin sozleri Tony Gatlif’e ait iken bestesi Tony Gatlif ve Delphine
Mantoulet’e aittir. “Fureur”, serbest Ol¢iilii bir sekilde olusturulmus olup icrasinda
vokal ile birlikte vioara, gordon, taragot, cymbalom, kontrbas ve perkiisyon
kullanilmaktadir. Miizik, 21:33-23:24 siireleri arasinda festivalin kendi icerisindeki

duyulan miizige karigarak sona ermektedir.



Gorsel 26. Zingarina, Transylvania filminden sahne, Siire: 23:16

Zingarina’nin acisiyla birlikte festivalin ortasinda kaybolmasi sirasinda serbest
Olciilii bir sekilde kalabaligin eglencesinin sesiyle karismis Fransizca dilinde bir
kadmn vokal, onun acisini tarif edercesine eslik etmektedir. Burada dikkat ¢eken
durum; Zingarina’nin kendi konustugu dilde soylenen miizik, kalabalikta
duydugumuz geleneksel sazlarla karigmaktadir. Bu sahneden yaratilan olay, kiiltiirel

kimlik sentezini en garpici diizeyde gésteren durumlardandir.

S6zii edilen festivalde ©zel kiyafetlerle birlikte miizik, dans ve tiyatro
gosterileri ile birlikte seyirciye bir geleneksel solen sunulmaktadir. Transilvanya
bolgesindeki hikayelerin, efsanelerin ve destanlarm konu edildigini anladigimiz
festivalde Transilvanya bolgesinin Kkiiltiiriinii yansitan donanimlarin bir¢ogunu

yonetmen Tony Gatlif, miizikle de destekleyerek seyirciye gostermektedir.

Zingarina’nin festival kalabaliginda acisin1 yasadigi siralarda burada belli bir
boliimde festival katilimcilarinin hep bir agizdan bir sarki soyledigini gérmekteyiz.
Bu sarkmin 6zel giysilerle ve makyajlarla birlikte duyum olarak dini bir ritiiel olarak

seslendirildigi goriinmektedir.

Atak’a (2017) gore festivaller, kiiltiirel bircok gorsel, bilissel ve duyussal
unsurlara yer vererek kiiltiirel donanimlarin bir sonraki kusaklara aktarimasinda

onemli bir yer tutmaktadir. Giritlioglu ve arkadaslar1 da “festivaller belirli zaman
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araliklartyla, toplumun kendine has degerlerini kutlamak, anmak veya paylagsmak
amaciyla diizenlenen, toplumun sahip oldugu sosyal ve kiiltiirel zenginliklerin
sergilendigi etkinliklerdir” sozleriyle festivallerin kiiltiirel 6gelerin ve donanimlarin
sergilenmesi bakimindan dikkat ¢ektigini belirtmektedirler (Aktaran: Atak vd., 2017:
1399).

Gorsel 27. Festival, Transylvania filminden sahneler, Siire: 21:33-23:24

Seyirci filmin bu sahnesinde Transilvanya bdlgesindeki Cingenelerin
kiiltiirlerini yoresel kiyafetlerle, danslartyla, oyunlartyla ve miizikleriyle yogun bir
sekilde bir sokak festivali goriintiileriyle gormektedir. Bu goriintiiler kiiltiirel
donanimlardan bazilar1 olarak bizlere Onemli sayilabilecek diizeyde veriler
sunmaktadir. Festivali gordiiglimiiz sahnede bir¢ok geleneksel enstriiman ve
miizikleri girift olmus bir sekilde hem duymakta hem de gérmekteyiz. Ayni zamanda
dini bir miizigi hep bir agizdan sdyleyen Transilvanya bdlgesi sakinlerinin dini bir

ritiie] aninin goriinmesiyle de kiiltiirel unsurlar ortaya ¢ikmaktadir.

23:23-24:13 siireleri arasinda “Fureur” ezgisi bittikten sonra festivalin seslerini
duymaya baslamaktayiz. Geleneksel kiyafetleriyle insanlar “Fete De Masques” adl1

miizige eslik etmektedirler. Miizik, goriintiide gordiigiimiiz sokak festivalinin
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miizikal doku itibariyle bir pargasi gibidir. Vioara, contra, piyano, cymbalom,
kontrbas ve perkiisyon ile icra edilmektedir. Kullanilan enstriimanlar ve miizigin

hareketli, coskulu ritmi bir Cingene festivalini yansitan 6zelliktedir.

“Fete De Masques” adl1 miizik, hem kullanilan enstriimanlarla hem de coskulu
ritmiyle birlikte festivalin icerisinde onemli sayilabilecek diizeyde kiiltiirel kimlik

gostergesi olmaktadir.

Miizikli Sahne 4

Yasanilan bunalim ve karmasa durumunu diizeltmek ve unutmak adma
Zingarina’nin bir eglence mekaninda dans ettigini gérmekteyiz. Sahnede

duydugumuz sarki Bea Palya tarafindan seslendirilen “Tchiki Tchiki” sarkisidir.

Gorsel 28. Zingarina ve dans, Transylvania filminden sahne, Stire: 28:24

“Transylvania” film miizikleri diisiiniildiigiinde akla ilk gelen miizik, “Tchiki
Tchiki” sarkis1 denilebilmektedir. Bela Balasz gibi bazi film elestirmenleri miizigin

bir filmin Oniine ge¢memesi gerektigini diisiinmektedirler (Ozsoy, 2016). Bu
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diistince, miizigin filmin Oniine ge¢gmek yerine goriintiiyle birlikte bir anlam

olusturmasi gerektigini diisiinmelerinden kaynaklanmaktadir.

Tchiki Tchiki sarkis1 Zingarina’nin dans edip tabak kirdig: sirada 28:12-29:57
stireleri arasinda icra edilmektedir. 4/4’liik 6l¢iilii miizigin icrasinda vokal ile birlikte
vioara, contra, taragot, cymbalom, kontrbas ve perkiisyon sazlar1 kullanilmaktadir.
Tchiki Tchiki sarkisinin tam temsili olmamasiyla birlikte transkripsiyonu asagida

verilmistir.
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Gorsel 29. Tchiki Tchiki, Transkripsiyon: Ozan Can Firat

Miizik, sozleriyle ve melodik hareketleri ile birlikte hem hiiziinlii hem de neseli
bir hava yaratmaktadwr. Bu durum, hayatlar1 boyunca go¢ etmek zorunda kalan
Cingenelerin yasantilarint ve ruh hallerini yansitan 6nemli bir durum olmaktadir.
Ciinkii  Cingeneler, hiiziinlerini-sevinglerini, acilarini-tathilarmi miizikleriyle ve

danslariyla bir arada yasayabilen ender topluluklardandir.

Tchiki Tchiki sarkis1 Klasik Bati Miizigine gore “re mindr” tonunda icra

edilmektedir. Miizik melodik yiiriiylis acisindan genellikle sekvenslerden
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olugsmaktadir. Transilvanya bolge miiziginde Tchiki Tchiki sarkisinda oldugu gibi
sekvenslerle ¢cokca karsilasilabilmektedir. Miizigin bir kiiltiirel gosterge 6zelligi tam
olarak bu miizik ve sahnede gordigiimiiz dans ile birlikte biiyilkk oranda

desteklenmektedir.

Macarca Orijinal Sozleri

Tiirkge Cevirisi

Adjatok egy szalmaszalat,
Egessem el a vilagot!
Adjatok egy szalmaszalat,
Hadd fijjam fel ezt a hazat!

Labam termett a tancra,
Szemem a kacsintasra,
Ha tancolok, szikrat szorok,

A vilagra fittyet hanyok!

Aj Tchiki-Tchiki, aj ke te merav,
Aj Tchiki-Tchiki, aj ke te merav,
Aj Tchiki-Tchiki-Tchiki, aj ke te merav, merav,
Me zhanav me ka zhivav
Aj Tchiki-Tchiki, il m'appelle comme ¢a,
Aj Tchiki-Tchiki, il meurt pour moi,
Aj Tchiki-Tchiki, il m'appelle comme ¢a,

Avec moi il va ou je veux

Bana bir parca saman ver,
Diinyay1 yakmak i¢in!
Bana bir par¢a saman ver,

Bu evi havaya ugurmama izin ver!

Ayaklarim dans ediyor,
Gozlerim kirpisiyor,
Dans edip kivilcim sagiyorum,

Diinya umrumda degil!

Aj Tchiki-Tchiki, aj ke te merav,
Aj Tchiki-Tchiki, aj ke te merav,
Aj Tchiki-Tchiki-Tchiki, aj ke te
Seni Seviyorum.
Ay Tchiki Tchiki bana bdyle sesleniyor,
Ay Tchiki Tchiki, benim i¢in Slir,
Ay Tchiki Tchiki bana boyle sesleniyor,

Benimle istedigim her yere gelir

Tablo 1. Tchiki Tchiki Sarkisinin Macarca orijinal sozleri ve Tiirkge gevirisi,

(www. lyricstranslate.com, Erisim Tarihi: 10.11.2020)

Miizigin sozleri incelendiginde Zingarina’nin bulundugu durumu ve ruh halini
yansitma acgisindan tam yerine yerlestirilmis bir miizik oldugu anlasiimaktadir.
Goriintiiden ayirip dinlenildigi zaman neseli olarak belirtilebilecek bu miizik,

Zingarina’nin aslinda aci1 ¢ektigi bir anda dans etmesiyle hem hiiziinlii hem de neseli


http://www.lyricstranslate.com/
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bir miizik olarak nitelendirilebilmektedir. Ayrica szlerinin de anlami bu s6z konusu

durumu destekler sekilde goriinmektedir.

Eglence mekanindan ¢ikan Zingarina ve Marie’ye vioara galan iki miizisyen
eslik etmektedir. 29:57-31:20 siireleri arasinda Zingarina’nin dinleyip dans ettigi
miizik “Dechirant” adli miiziktir. Bestesi Tony Gatlife ait olan miizik, mutlu olmak
isteyen fakat bir tiirlii uygun kosullarin olusmadig1 Zingarina’ya yiirliylisiinde ve

sarhosluguna eslik etmektedir.

Gorsel 30. Zingarina ve vioara, Transylvania filminden sahne, Siire 30:52

Miizikli Sahne 5

Zingarina ile Fransadan beraber geldikleri Marie’nin bir araba igerisinde
Fransa’ya donmek icin yola ¢iktiklarini gérmekteyiz. Zingarina’nin sessiz ve
hiizlinlii ve anlam veremedigi baska bir duygu icerisinde oldugu anlasilmaktadir.
Aralarinda gegen asagidaki diyalog aslinda anlam veremedigi duyguyu seyirciye

verir niteliktedir:

Marie: Bu ¢camur deryasindan kurtuluyoruz.

Marie: Fransa'ya doniiyoruz.
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Zingarina: Kalbim neden tutsak?

Zingarina artik Transilvanya bdlgesinde kalmak istemekte ve Fransa’ya
donmek istememektir. Bu istegiyle dansiyla miizigiyle Zingarina’nin Cingene

kimligine aidiyet duygusunun pekistigini gormekteyiz.

Marie arabay1 durdurup Fransa’ya telefon edip hemen donecegini soyler fakat
Zingarina arabadan inip Marie’nin diliyle “camur deryasina” geri donmeyi ¢oktan
kafasina koymustur. Marie geldiginde Zingarina’y1 arabada gdremeyince ‘“Libre
Zingarina” miizigi duyulmaktadir. Miizik, sahnenin dramatik yapisini destekleyen

ozelligiyle kullanilmaktadir.

Gorsel 31. Zingarina, Transylvania filminden sahne, Siire: 32:57

Aranjesini Tony Gatlif’in iistlendigi miizigin bestesi Suren Asaduryan’a aittir.
Icrasinda koro ile birlikte vioara, contra, taragot, cymbalom ve kontrbas
enstrimanlar1  kullanilmustir. 35:26-38:45 siireleri arasinda miizik, Marie’nin
Zingarina’y1 insanlara sorusuna ve arayiglarina eslik etmektedir. Marie’nin
Zingarina’y1 ¢ok sevdigini artik onu bulamayip timidini kestiginde soyledigi su

repliklerden anlamaktayiz:
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Marie: Onu hayatimdan ¢ok seviyorum. Kalbim buruk. Sanslilara, mutlu

vasayanlara kiskanarak bakiyorum. Birkag ¢ali ¢irpt verin de yakalim diinyay.

Sokakta 1smnmaya g¢alisan, buldugu otobiis igerisinde yatmaya baslayan ve
Transilvanya’nin geleneksel kiyafetleriyle gordiigiimiiz Zingarina‘nin Cingene
kimligine aidiyet duygusunun gelistigini iyice anlamaktayiz. Bir eglence mekaninda
tanistig1 Tchangalo ile sokakta karsilagsmasi sirasinda Tchangalo’nun kahkaha atarak
“ask bu” sozleriyle Zingarina’nin aidiyet duygusu gelismesinin karnindaki bebegin
babasi Milan’1 asir1 sevmesinden de kaynaklandigini anlamaktayiz. Bu sahnede
Zingarina ve Tchangalo’nun denk gelmesi, seyirciye Zingarina’nin yeni bir

yolculuga baslayacaginin da sinyallerini vermektedir.

Miizikli Sahne 6

Tchangalo ve Zingarina, artik beraber hareket etmektedirler. Tchangalo,
Zingarina’y1 sevmeye basladigimi anlamamizla birlikte hem de ona yardim etmek
istemektedir. Konaklamak i¢in arkadasmin yanina gittiklerinde radyodan “Slobozim
Doamne Glasu” sarkisi ¢almaktadir. Bu sarki Petru Birlea’ya ait olmakla birlikte s6z
konusu sahnede Tchangalo’nun arkadasi roliinde de kendisini gormekteyiz.
Tchangalo’yu karsisinda gordiigii anda miizigin sesini agip dans ederek eslik etmeye

baslarlar.

Miizik, kullanilan enstriimanlar ve icra bi¢imleri bakimindan tam bir
Transilvanya bolgesi miizikal 6zelliklerini barindirmaktadir. Miizik ve dans iliskisi,
bu sahnedeki 6rnekte oldugu gibi Transilvanya bdlgesindeki Cingenelerin de bir
ozelligidir. Miizik, klasik bati miizigine gore re major tonunda icra edilmektedir.
46:12-48:10 siireleri arasinda sahneye eslik eden miizige Tchangalo ve arkadasi

yemek yaparken bile dans ederek ve soyleyerek eslik etmektedirler.
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Gorsel 32. Tchangalo ve arkadasi, Transylvania filminden sahne, Siire: 46:38

Zingarina’nin kriz geldiginde ¢iglik atmasi ve kendini kot hissetmesi
nedeniyle Tchangalo ne yapilacagi iizerinde diistinmektedir. Tchangalo’nun
arkadasinin tavsiyesi lizerine bir papazin onu iyilestirilecegi fikri {izerinde
yogunlasilmaktadir. Bir sonraki glin Zingarina’nin bir tepsi igerisinde beyaz bir giysi

ile papazin 6niinde durdugu sahneyle karsilasiriz.

Din ve kiiltiir birbirine bagl iki ayr1 olgulardir. Iki ayr1 olgu da bir insan {iriinii
olarak ortaya ¢ikmaktadir fakat insan iiriin olarak ortaya koydugu bu olgularin hem
tiriinii hem de {ireticisi durumundadir (Cebeci 2008). Bu girift olmus durum din ya da
kiiltlir olgularinin unsurlarma ve donanimlarma bakilarak birbirleri hakkinda 6nemli
veriler elde etmemizde yardimci olmaktadir. S6z konusu sahnenin dini ritiiellerine
bakilarak Transilvanya bolgesinin hem inanis1 hakkinda hem de kiiltiirii hakkinda

verilere ulasilabilmektedir.
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Gorsel 33. Ayin, Transylvania filminden sahne, Siire 50:04

“Le Chant Du Pope” adli bir koro miizigi sahneye eslik etmektedir. Sozleri ve
miizigi Tony Gatlif’e ait olan bu miizi§i Cornel Groza sefliginde Cluj Korosu
seslendirmektedir. 49:40-51:56 siireleri arasinda sahneye eslik eden miizik devam

ederken papaz asagidaki duayi siirekli tekrar etmektedir:

Papaz: Her seyi yaratan ve yok eden tanrimiz bize yol gdster. Ruhlarimizin ilact
yvalmz sendedir. Sana yakarir, sana kulluk ederiz. Bizi seytandan uzak tut. Dogru
yolu bulmamiza yardim et. Giinahlarumizi affet ve cennetine al. Bizi kétiiliiklerden

koru. Seytanin tuzaklarini bize goster.

Film, Transilvanya bolgesindeki dini inanislara ve ritliellere dair ¢esitli veriler
sunmaktadir. Miizik ile birlikte s6z konusu sahnedeki iyilestirme ayini miithis
denilebilecek diizeyde bir uyum igermektedir. Miizikte sirasiyla bas, tenor, alto ve

soprano sesleri kanon teknigiyle bir dini miizik havasi1 bulunmaktadir.

Miizikli Sahne 7

Zingarina’nin iyilesmesini beklerken Tchangalo, aga¢ parcalarindan bir yuva
kurma c¢abasmdadir. Uyuyacak ve Zingarina’'nin rahat edecegi bir alan yarattiginda
aksam olmus ve o rahat edecegi alanda Zingarina uyumaktadir. Bu sahnede

Tchangalo’nun elinde fluier enstriimani ile bir agac¢ dibinde bir miizik icra ettigini
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goriiriiriiz. Tchangalo’ya bu sahnede “Regret” adli miizik eslik etmektedir. “Regret”
isimli miizik, serbest Ol¢iilii bir sekilde fluier ve vioara enstriimanlar ile icra

edilmektedir. Miizik, Tony Gatlif ve Delphine Mantoulet ikilisine aittir.

54:41-56:39 siireleri arasinda sahneye eslik eden miizik, yasanmis olan tiim
zorluklarin yorgunlugunu anlatir gibidir. Bu yorgunluk Zingarina’nin uyumasma
neden olmusken Tchangalo’nun ise Zingarina’y1 izleyip etrafinda dolanarak
diisinmesine neden olmaktadir. Tchangalo’nun bu hali Zingarina’ya besledigi
sevgiyi gosterir niteliktedir. Miizigi duydugumuz sahneden bir goriintii ve sahnedeki

mekanin atmosferi asagidaki gorselde verilmistir.

Gorsel 34. Tchangalo’nun fluier icrasi, Transylvania filminden sahne, Siire 54:58.

Miizikli Sahne 8

Yeni bir giin olustugunda Zingarina’y1 bir Transilvanya bolgesi kadmnlarinin
giyinis tarziyla gocebe yasam siiren kadm imajiyla gérmekteyiz. Tchangalo kuyudan
su ¢eker, Zingarina ¢ali toplar, Tchangalo ates yakar daha sonra Transilvanya’daki
asil isi olan altin alip satma meslegini yapar. Bu goriintiilerle seyirci bir evli ¢ift izler

gibidir.
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Gorsel 35. Tchangalo ve Zingarina, Transylvania filminden sahne, Siire 56:48.

Tekrar yolculuga ciktiklarinda Zingarina, bir yasli amcanin bisikletiyle yokusu
cikamadigmi goriip onu arabaya alip yardim etmeyi istemektedir. Fakat yash amca,
bir Cingenenin sadece dilenci ya da hirsiz olabilecegini diislinlip Zingarina’y1
uzaklastirmaktadir. Daha sonra ona yardimci olmak istedigini belirttiginde bisikletin
arabaya sigmamasiyla yasli amca arabaya Zingarina ise bisiklete binmektedir. Tekrar
harekete baslanildiginda Zingarina, biiyliik bir coskuyla asagidaki slogani atip

bisikleti stirmektedir:
Ileri dostlar
Lleri isciler!
Yoldaslar ileri!
Kizil bayragimiz simirlart astyor.
Cok yasa sosyalizm ve ozgiirliik.

Slogan bittigi anda 1:04:22-1:05:08 siireleri arasinda sahneye jenerik miizigi
olan “Promesse” eslik etmektedir. Zingarina, bir Cingene olup bisiklet slirmesiyle
sahneye Ozglirlik miicadelesi i¢inde anlam katmaktadir. Philip Tagg’m jenerik
miizigi i¢in hatirlatma islevinin burada kullanildigmi tespit etmekteyiz. Miizigin

burada kullanilmasinin nedeni olarak da 6zgiirliigii simgeleyen coskulu bir miizikal
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doku iizerine kurulu olmasidir. Arabanin igerisindeki yash amcanin “75 yasidayim
fakat hi¢ bisiklet sliren Cingene gdrmedim” sozleri 6zellikle bu anlamda sahneye

anlam katan repliklerdendir.

Gorsel 36. Zingarina, Transylvania filminden sahne, Siire 1:04:08.

Miizikli Sahne 9

“Transylvania” filminin 1:10:44 siiresinde diegetik miizik olarak “I Love You”
sarkisimi arabanin radyosundan duymaktayiz. Diegetik miizikte miizikler ve sesler,
kaynag1 belli olarak olusmaktadir. Daha ¢ok gercgekeilik akimi igerisinde kullanilan
diegetik miiziklerde sesler, televizyon, radyo veya bulundugu mekandaki
orkestralardan kaynaklanmaktadir. Kisaca diegetik miizik olarak kullanilan miizigin
kaynagin1 goéremiyor olabilsek dahi sahne igerisinde bir yerde olmaktadir (S6zen,

2016).

Miizik, Tchangalo’nun miizigi sinirli bir sekilde kapatmasi ile 1:11:14
stiresinde miizik sonlanir. Bu esnada Tchangalo’dan “ask sarkilarindan nefret
ederim” ciimlesini duyariz. Daha sonra Tchangalo, Alman sarkilarmi sevdiginden
bahsedip “Mormor Stein und Eisen Bricht” sarkisin1 sdylemeye baglar. Miizik,
1:11:29-1:11:58 siireleri arasinda Tchangalo’nun coskulu bir sekilde sdylemesiyle

duyulmaktadir.
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Gorsel 37. Yolculuk, Transylvania filminden sahne, Stire 1:11:10

Zingarina’nin ritim tutarak ve severek dinledigi radyodan duydugumuz “I Love
You” sarkis1 ile Tchangalo’nun coskuyla ve severek soyledigi “Mormor Stein und
Eisen Bricht” sarkisi seyirciye Zingarina ve Tchangalo’nun kimlikleri ve dogduklari
yerler ile ilgili bilgi vermektedir. I Love You sarkismin igerisindeki italyanca sozler
Zingarina’nin Milano’da yasadigimi seyirciye hatirlatmaktadir. Tirk asilli Alman
Tchangalo’nun ise Almanca sarki sdylemesi yine seyirciye Tchangalo ile ilgili

hatirlatma yapmaktadir.

Miizikli sahne 10

Gogebe bir yasam siirdiirmeye devan eden Tchangalo ve Zingarina ¢ifti bir
ormanda duraklamiglardir. Aralarinda gecen diyalog yasamlarinin bdyle

stirdiiriilmeye devam edilecegi sinyallerini vermektedir:

Zingarina: Neden hi¢ otelde kalmiyoruz?

Tchangalo: Korkuyorum. Duvarlarin i¢inde. Oteller sadece yikanmaya
yarar

Zingarina: (Giilerek) Haklisin ama 2 haftadwr ytkanmiyoruz.
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Tchangalo: Giizel kokuyorsun.

Sahnenin en dikkat ¢ekici 6zelligi, Cingenelerin gocebe yasamlarinin onlar i¢in
artik koti ve hiiziin verici bir durum olmadigmi gostermesidir. Ayrica asagilanmak,
hor goriilmek ya da bir Cingene kadmin bisiklet bile siiremeyecegini diisiinmeleri
Onemsiz olarak goriillip miizikleriyle kendilerini mutlu  hissetmelerinin

vurgulanmasidir.

Bu yilizdendir ki Cingene denildiginde en renkli gocebe toplum ciimlesi akla
gelmektedir. Cingene topluluklarinin biiyiik bir kismi bu 6zelligi kaybetmemek adina
olsa gerek genel olarak kapali bir toplum 6zelliginde kalmiglardir. Kapali toplum
olma Ozelligiyle gelenek-goreneklerini ve degerlerini ciddi oranda korumay1
basarmaktadirlar. Filmin biitliniine bakildiginda yukarida sozii edilen 6zelliklerin
ornekleri ve pratigi goriinmektedir. Bu agidan Transilvanya filmi sozii edilen

Ozelliklerin ortaya ¢ikmasi bakimindan da biiylik 6nem tagimaktadir.

Gorsel 38. Duraklama, Transylvania filminden sahne, Siire 1:14:43.
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Diyaloglarin bitiminde 1:14:17-1:16:00 siireleri arasinda ormanin igerisindeki
sessizlige “Jet’ai Cherche” adli miizik eslik etmektedir. S6zleri Tony Gatlif’e ait olan
miizigin bestesi Tony Gatlif ile Delphine Mantoulet ikilisine aittir. Miizik, vokalle
birlikte vioara, contra, kontrbas, taragot ve cymbalom enstriimanlar1 ile icra
edilmektedir. Miizigin temposu ve melodik yiriylis Ozellikleriyle sahnedeki
dinginlik geleneksel enstriiman ve geleneksel vokal sdyleyis stiliyle desteklenmistir.
Si minér tonunda icra edilen miizik ana temanin bir ritim iizerinde siirekli ¢esitli
tekrarlariyla olugsmaktadir. “Jet’ai Cherche” Miizigin ana temasmin transkripsiyonu

asagidaki gibidir.

Gorsel 39. Jet’ai Cherche miizigi ana tema, Transkripsiyon: Ozan Can Firat

Film miizikleri kullaniminda iglevlerinden bir¢ogunu ayni anda kullanma firsat1
sunabilmektedir. Filmin bu sahnesinde gorsel anlatinin gercekligine uygun diisecek
sekilde kullanilan miizik, hem atmosferi belirtici hem vurgulayict hem de filmde
bulunulan duyguyu belirtici 6zellikleriyle kullanilmaktadir. Kullanilan enstriiman ve
miizikal dokusuyla da miizik, karakterlerin ve olaym bulundugu cografyay1 belirten
bir 0Ozellik olusturmaktadwr. Miizigin bu 0Ozelligi filmin c¢ogu miiziginde

kullanilmaktadir.

Miizikli Sahne 11

Zingarina’nin dogum sancilar1 baglamis ve ¢ok aci ¢gekmektedir. Tchangalo ise
yardim ¢agirmak i¢in ugsuz bucaksiz karla kapli bir alanda kosturmaktadir. Bu sirada

bir at arabasi ile karsidan gelen birilerini goriip onlara yardim edip edemeyeceklerini
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sorar. Bu sahnede ilk defa Tiirk asilli Alman Tchangalo’nun onlarla anlasmak igin

Tiirkce dilini de kullandig1 goriiliir.

At arabasmin sesi ve atlarin ortaya ¢ikardigi ritim ile birlikte “Le Souffle” adli
miizik sahneye eslik etmektedir. Miizik, taragot, ney, fluier, cimpoi gibi tiflemeliler
ve akordeondan olusan bucium borusunun kullanim amacma uygun bir sekilde
kullanilmigtir. Bucium enstriimani koylerde iletisim i¢in kullanilan bir enstriiman
olarak kullanilmaktadir. Burada da Tchangalo’nun yardim ¢agirmasi i¢in at arabasina
dogru kosturmasi sirasinda bu film miziginin sahneye eslik etmesi dikkat

cekmektedir.

Gorsel 40. At arabasi, Transylvania filminden sahne, Siire 1:17:30.

1:16:40 — 1:18:08 siireleri arasinda sahneye eslik eden “Le Souffle”, serbest
olgiilii bir bigimde Tony Gatlif ve Delphine Mantoulet tarafindan olusturulmustur.
Miizikte artik bir Cingene kadin olan Zingarina’nin dogumu i¢in aci1 ¢ekmesi
sirasinda Transilvanya bolgesindeki Cingene miiziginin geleneksel enstriimanlarmin

kullanilmas1 miizigin vurgulayici 6zelliginin kullanildigimi gostermektedir.
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Miizikli Sahne 12

Zingarina, karli bir glinde araba igerisinde yani evlerinde dogurmaktadir.
Yardimma yakindaki Cingene kadmlar1 kogsmus ve bebegi zorlu bir dogumla hayata
gozlerini agmistir. Bu zorlu dogumdan Tchangalo ¢ok etkilenmis ve ne yapacagini
bilemez bir hale biirlimiistiir. Bu durumu atlatmak i¢in kasabaya inip kendisi i¢in
miizisyen ve bolca igki satin almistir. Miizisyen ve igkileriyle beraber bir ates

etrafinda miizige dans ederek ayak uydurmaya baslamistir.

Cingenelerin miizigi maddi kazan¢ saglamak amaciyla yapmasi bu sahnede
dogrudan desteklenmistir. Bir davet iizerine toparlanip organize olabilen mesleksel
miizisyenler, diiglinlerde, festivallerde, cenazelerde para kazanip geg¢imlerini
stirdiirebilmek i¢in miizik yapabilmektedirler. Burada miizisyenler, ii¢ adet vioara,
bir adet contra ve bir adet kontrbas ile Tchangalo’nun eglencesine gelmektedirler.
Enstriimanlarin icra edilis stillerini ve tmilarmni canli performans sayesinde gormekte
ve veriler elde edebilmekteyiz. Calinan ezgi Transilvanya bdlgesinin melodilerinden

olup hizli tempoda icra edilmektedir.

Gorsel 41. Tchangalo ve dans, Transylvania filminden sahne, Siire 1:26:38.

Tchangalo, belki de sok etkisi yaparak bulundugu ruh halinden kurtulmak

adma dans1 sirasmnda kendisine tokat atmaya ve eline aldigi siseleri kafasinda
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kirmaya baglar. Tchangalo’nun bu hareketleri miizisyenlerin dikkatini c¢eker,

asagidaki sozleri soyler ve Tchangalo’nun yanindan giderler:

Miizisyen: Miizik hayat i¢indir. Kendini paralaman i¢in degil. Sen deli

misin, nesin?

Miizisyenin yukaridaki sozleri Cingenelerin miizige bakislarini bir nebze
Ozetler bigimde kullanilmaktadir. Ne kadar gocebe bir hayat yasayip asagilansalar da,
aclik ya da yoksulluk yasasalar da kendilerine hiiziin yaratmak yerine miizik ile dans

ederek hayatlarini yasamaktadirlar.

Miizikli Sahne 13

Tchangalo miizisyenlerle ilgin¢ eglencesini sonlandirdiktan sonra bir hediye
alir ve Zingarina’nin yanma yola c¢ikar. Fakat dogum yaptiginda yardim eden
kadinlarin evinden ¢ikip gittigini 6grenir. Zingarina’nin olacagini diisiindiigii evde
iki kadmin gordon ¢almasmin goriintiisiiyle “Transylvania” filminin tam bir kiiltiir-
miizik iligkisini goézler Oniine seren Ozelligi filmin sonuna yaklasirken bile

vurgulanmaktadir.

Gorsel 42. Gordon galan kadinlar, Transylvania filminden sahne, Siire 1:30:52.
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Her ayr1 cografyanin hatta ayni cografya icerisinde ayr1 bolgelerin kendisine
has geleneksel enstriimanlart bulunmaktadir. Transilvanya bolgesinin kendine has
enstrimanlarinin basinda gelen Gordon enstriimanmi bu sahnede bir ¢ubuk
yardimiyla tellere vurarak ¢alan kadinlar sayesinde enstriimanin hem g¢alinig bigimini
hem de tmisint duyabilmekteyiz. Gordon, geleneksel icra 6zelligi itibariyle giir ve

ritimsel bir icra bi¢cimine sahiptir.

Tchangalo daha sonra dogumuna yardim eden kadimnlarda birine Zingarina’y1
sordugunda Cingenelere takilip oradan ayrildigmi sdyler. Oncesinde terkedildigini
diisiinen Tchangalo, Cingenelerin yogunlukta yasadigi bdlgeye dogru harekete
basglar. Zingarina artik bir Cingenedir ve aslinda kendisinin aidiyetini hissettigi
bolgeye giderek ¢ocugunu burada biyiitmek istemektedir. Tchangalo geldiginde

Zingarina’y1 bulmasi zor olmayacaktir.

Gorsel 43. Zingarina ve bebegi, Transylvania filminden sahne, Siire 1:33:47.

Tchangalo’nun Zingarina’y1 kaybetmis olacagi diisiincesiyle ve korkusuyla
birlikte sahneye “Le Vent” adli miizik eslik etmektedir. Miizigin sdzleri, anonim ve
geleneksel sozlerden olusmaktadir. Beste ise Tony Gatlif ve Delphine Mantoulet

ikilisine aitken Bea Palya seslendirmektedir.
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“Le Vent” adli miizik, 1:32:23- 1:36:33 siireleri arasinda sahneye eslik
etmektedir. Miizik, 4/4°’liik 6l¢ii ile kendini tekrar eden bir ritim iizerine serbest
Olciilii olan vokal eslik ile olusturulmustur. Miizigin s6zlerinin geleneksel olmasi ve
geleneksel dokusunun bozulmamasi i¢in enstriiman se¢imine de dikkat edildigi
anlasilmaktadir. Miizik, vokal ile birlikte gitar, vioara, taragot, caval, cymbalom ve

kontrbas enstriimanlari ile icra edilmektedir.

Zingarina’nin Milan i¢in Transilvanya’ya gelisi ve Tchangalo ile karsilasmasi
ile sekillenen yolculuk hayatma biiylik bir yorgunluk vermektedir. Miizigiyle,
dansiyla, yemegiyle, kiyafetiyle Cingene kimligine aidiyeti olan Zingarina gdcebe
hayatiyla da bir Cingenenin yasayacagi her seyi yasamustir. Bu anlam ile
diisiiniildiigiinde miizigin 6zellikle sozleriyle filmin kapanisma eslik etmesi biiytlik
anlam tasimaktadir. Miizigin Macar dilinde s6zleri ve Tiirk¢e c¢evirisi asagidaki

gosterilmistir.

Macar Dilinde Sozleri

Tiirkce Cevirisi

7061d az erdd, zold a hegy is
A szerencse jOn is, megy is
Gondok kése htiisunkba vag

Képmutato lett a vilag

Egész vilag ellenségiink
Uzott tolvajokként éliink
Nem loptunk mi, csak egy szoget

Jézus vérzo tenyerébol

Isten, konyoriilj meg nékiink
Ne szenvedjen tovabb népiink
Megétkoztal, meg is vertél

Orok csavargova tettél

Yesil orman, yesil tepe
Sans gelir ve gider
Dertlerin bigagi etimizi keser

Diinya ikiyiizlii oldu

Biitiin diinya bize kars1
Kacak bir hirsiz gibi yasiyoruz
Bir ¢ivi bile galmadik

Isa’nin kanli avucundan

Tanrim bize merhamet et
Halkimizin acisma son ver
Bizi yendin ve kinadin

Sonsuza dek dolasan biz olduk

Tablo 2. Le Vent sarkisinin Macar dilinde so6zleri ve Tiirkge ¢evirisi

(www.gypsylyrics.net, Erisim Tarihi: 10.11.2020)
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Miizik Zingarina’nin artik kendi koyl sayilabilecek bolgesinde bebegi ve
kendisinin yagami i¢in yeni kararlarini da vurgulayict bir 6zellikte kullanilmaktadir.
Kullanilan enstriimanlarin da geleneksel olmasi yine Transilvanya bolgesinin

kiilttirel gostergelerinden biri olmaktadir.

Tony Gatlif, filmde kullandig1 miiziklerle ve sozlerle sahnedeki duyguyu,
karakteri ve olayr diisiinerek miizigi belirledigini filmin kapanis miiziginde dahi
gostermektedir. Tony Gatlif’in “Film iizerine diisiinmeye basladigimda miizigi de
diistiniirim. Miizik, filmin omurgasidir, senaryoyu yazarken ve c¢ekim mekanlari
saptarken es zamanli olarak miizigi de tasarlarim” so6zleriyle bu durumu biiyiik

oranda diisiindiigiinii pratikte de gostermektedir (Cakan 2009).

Tony Gatlif’in yonetmen kimliginin yaninda miizisyenliginin de bulunmasi,
bahsettigi birlikteligi tasarlama agisindan biiyiik kolaylik saglamaktadir. Belirtmek
gerekir ki Tony Gatlif'in filmografisinde yer alan tiim filmlerin incelenip bu

ctimlesinde belirttigi fikir, ayr1 bir ¢alisma olarak gergeklestirilebilir.
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BOLUM V
SONUC

Gogebe bir toplum olarak tanimlanan Cingeneler, bulunduklar1 bolgelerde
kiiltiirlerini yasatmak ve kaybetmemek i¢in kiiltiirel normlara daha fazla tutunmak
zorunda kalmiglardir. Bu kiiltiirel normlardan ilk olarak akla gelenler danslar1 ve
miizikleridir. Transilvanya bolgesi Cingene topluluklarinda da bu durum aynidir.
Onlar i¢in miizik yapmak ve dans etmek, su icmek gibi hayatlarmin ayrilmaz bir

parcasidir.

Cingene ¢ocuklari, dogumundan itibaren yetistikler: bolgenin miizikleriyle i¢
ice biliyiimesi dolayisiyla mesleksel miizisyen olma konusunda tesvik
edilmektedirler. Cocuk yasta miizikle karsilasmalar1 ve bununla beraber miizikle
ugragmalarinin tesvik edilmesi, miizigin kendi kimliklerinin ayrilmaz bir parcasi
olma 6zelligini siirdiirme agisindan 6nemli bir durum olusturmaktadir. Ayn1 zamanda
genellikle gecimlerini miizisyenlik yaparak saglayan Cingeneler, ¢cocuklarmin da
meslek olarak miizisyenlik yapmasini saglayarak gelecekteki gecimlerinin teminatini

vermektedirler.

“Transylvania” filminde de gordiigiimiiz gibi Cingene miizisyenler, festival,
diigilin, cenaze gibi torenlerde isteklere gére hemen organize olup maddi kazang elde
etmek amaciyla meslek olarak miizik yapabilmektedirler. Cingene topluluklar1 i¢in
miizik, filmde gegen replikte de belirtildigi gibi insanin kendisini paralamasi igin
degil hayat i¢indir. “Transylvania” filminde kullanilan film miiziklerinin tam da
sOylenildigi gibi miizigin Cingene topluluklarinda kabul géren bu anlamini yansitir

bicimde oldugu apacik ortadadir.

“Transylvania” filminde kullanilan film miizikleri, kullanilan enstriimanlar,
melodik yiirliyilisler ve bolgesel ritim kaliplariyla birlikte Transilvanya bolgesindeki
Cingene kimligini yansitmaktadir. Bir bolgenin dogal ortaminda kullanilan spesifik
olarak geleneksel enstriimanlar, “0” bolgenin kiiltiirii ve kimligiyle alakali veriler
sunmaktadir. Bu bilgiler isiginda “Transylvania” filmi miiziklerinde siklik¢a

kullanilan taragot, gordon, cymbalom, cimpoi, vioara, contra ve fluier gibi geleneksel
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enstriimanlar, bir kiiltiir ve kimlik gostergesi ya da yansiticist olarak karsimiza

ctkmaktadir.

“Transylvania” filmi sahneleri ve film miiziklerinin iligkisine bakildiginda
adeta “miizik, bir kiiltiirin sembolik anlatimidir” ciimlesinin tezahiirii oldugu
anlagilmaktadir. Bu baglamda film miiziklerinin; dizileri, sOylenme bigimleri,
ritimsel kaliplari, enstriimanlar1 ve enstriimanlarin ¢alim bigimleri bakimdan hem
filmin mekanini olusturan bolgeyi hem de 0 bdlgedeki kiiltiirel kimlikleri temsil eder
nitelikte kullanildig1 tespit edilmistir. Genel olarak bakildiginda film yonetmeni
Tony Gatlif ve Delphine Mantoulet tarafindan bestelenen ya da derlenen miiziklerin -
miizikal Ozellikleriyle- bolge Cingene kimliginin etno-kiiltiirel o6zelliklerini

vurgulayan ve ortaya ¢ikaran nitelikte olduklari tespit edilmistir.

“Transylvania” filmi miiziklerinde genel olarak klasik bati miizigine gore
mindr dizilere rastlanilmaktadir. Geleneksel ritim kaliplariyla ve geleneksel dizilerle
Oriilmiis miizikler ve sahnelerin iliskilerine bakildiginda filmin bashi basina

etnomiizikolojik baglamda olusturuldugu fikrini giiclendirmektedir.

Filmin agilisinda Jenerik miizigi olarak Cingene kimligini vekalet eden
“Promesse”, bir eglence mekaninda Cingene topluluklarmin dans ve miizik
birlikteligini gérmemizi saglayan “Mamaliga” ve ‘“Mahala”, sahnedeki duygusal
atmosferi destekleyici olan “Fureur”, bir sokak festivali icerisinde geleneksel
kiyafetleri, danslar1 ve oyunlar1 destekleyen “Fete De Masques”, sozleriyle ve
miizikal yapisiyla Transilvanya bolgesinin miizik kiiltiiriine ait bilgi veren “Tchiki
Tchiki”, bestesi Tony Gatlif’e ait olan “Dechirant”, sahnedeki ayriligi ve hiiznii
yansitan “Libre Zingarina”, Macar kimligini yansitan “Slobozim Doamne Glasu”,
Transilvanya Cingene topluluklarinin dini ritiieline ait veriler sunan sahneye eslik
eden “Le Chant Du Pope”, sahnedeki duygusal atmosferi yansitan ve sahne gecisinde
kullanilan “Regret”, digetik olarak radyodan duydugumuz “I Love You” ve ayni
sahnede Tchangalo’nun Tirk asilli Alman kimligini belirten “Mormor Stein und
Eisen Bricht”, hem Cingene kimligininin gocebe yasamini hem de sahnedeki
duygusal atmosferi destekler bigimde kullanilan “Jet’ai Cherche”, sahnedeki gerilimi

destekler bigimde kullanilan serbest Ol¢iilii sekilde olusturulmus “Le Souffle”, hem
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filmin kapanisina eslik eden hem de sozleriyle ve miiziksel 6zellikleriyle Cingene
kimligini temsil eder bicimde kullanilan “Le Vent” ezgileri, “Transylvania” filminin
miizikli sahneleri olarak tespit edilmistir. Ayrica rehber kadmin akordeonu ile
birlikte ¢aldig1 ezgi, Tchangalo’nun kendi eglencesi i¢in tuttugu miizisyenlerin icra
ettigi ezgi ve gordon calan kadinlarin icra ettigi ezgi olmak tizere belirtilmeyen 3 ayr1
miizik film kiinyesinde film miizigi olarak belirtilmemektedir. “Bir Omiir Sadece —
Benim Yolum” adli miizigin film icerisinde tespit edilemedigi belirtilip 3 ayr1 ezgiyi
de ekleyerek ve ‘“Promesse” miiziginin film igerisinde 4 defa kullanildigini da

belirterek film boyunca 22 miizikli sahne tespit edilmistir. Kullanilan film miizikleri,

film icerisinde yer alig siirelerine gore asagida siralanmustir.

1. Promesse 00:00 - 02:04
2. Mamaliga 06.38 - 13.30
3. Mahala 13:41 - 15:45
4. Promesse 18:23 - 19.50
5. Fureur 21:33 - 23:23
6. Fete Des Masques 23:23 - 24:13
7. Tchiki Tchiki 28:12 - 29:57
8. Dechirant 29:57 - 31:20
9. Libre Zingarina 35:26 - 38:45
10. Slobozim Doamne Glasu 46:12 - 48:10
11. Le Chant Du Pope 49:40 - 51:56
12. Regret 54:41 - 56:39
13. Promesse 1:04:22 - 1:05:08
14.1 Love You 1:10:44 - 1:11:14
15. Marmor Stein Und Eisen Bricht 1:11:29 - 1:11:58
16. Jet’ai Cherche 1:14:17 - 1:16:00
17. Le Souffle 1:16:40 - 1:18:08
18. Le Vent 1:32:23 - 1:36:33
19. Promesse 1:36:34 - 1:37:41
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1:37:47 siiresi kadar siiren “Transylvania” filminde jenerikte de belirtilen film
miizikleri ¢ercevesinde yaklasik olarak 37:29 siiresi kadar miizik kullanilmistir. Bu
bilgiler 1s1¢inda “Transylvania” filminin yaklasik olarak 4’te 1’inin miizikle
desteklendigi anlagilmaktadir. Belirtmek gerekir ki filmin igerisinde film miizigi
olarak belirtilmeyip Transilvanya bdlgesinin geleneksel miizigini yansitan

enstriimanlarla anonim olacagmi diigiindiigiimiiz ezgiler de yer almaktadir.

Tony Gatlif’in yonetmenligini yaptig1 biitiin filmlerinin kiiltiir-miizik iliskisi
baglaminda ele alinabilecegi diisiiniiliip konuyla alakali arastirmacilara “Tony Gatlif
filmlerinde kiiltiir-miizik iliskisi” baslikli ¢alisma Onerisi yapilabilmektedir. Yine
konuyla alakali arastirma yapacak arastirmacilara “Transilvanya Cingeneleri, kiiltiir-
miizik iligkisi baglaminda incelendiginde giiniimiizde hangi degisim ve doniisiimler

yasanmaktadir?” baglikli bir alan ¢alismasi da 6nerilebilmektedir.
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