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OZET

Doga kendini siirekli degistiren ve yenileyen, insani faktorlerin etkin olmadigi
etrafimiz1 cevreleyen varligin tamamini kapsamaktadir. Soyutlama ise sanatgi
tarafindan secilen formun ilk hali, yalinlagtirmas1 veya degisime ugratmasidir. Doga
gercek diinyanin kendisini olusturdugu igin, birgok sanat¢i tarafindan tarihin ilk
zamanlarindan giiniimiize kadar soyutlanarak resmedilmistir. Soyut peyzaj konusunu
ele alan giiniimiiz sanat¢ilari hayal giigleriyle konuyu zamanin Gtesine
gotiirebileceklerini ortaya koymuslardir.

Bu tez caligmasinda gilinlimiiz sanatg¢ilarinin eserlerinde 6nce psikoloji-sanat
iliskisine, yaraticiligin ortam ve sartlarina daha sonra peyzaj resmine yonelik
soyutlama egilimlerine ve bu soyutlama siirecin onlar etkileyen psikolojik ¢evresel
etkenler incelenmistir.

Bu baglamda uygulama ¢alismalar1 kapsaminda tirettigim yar1 lirik soyut peyzaj
resimleri, giinimiiz Tirk ressamlarinin eserleriyle iliskilendirilerek dogay1 yapisal
acidan ¢éziimlemeyi amaclayan bir anlayisin tirlinleridir.
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SUMMARY

Nature covers all of our surroundings, which constantly change and renew itself,
where human factors are ineffective. Abstraction is the initial form, simplification or
alteration of the form chosen by the artist. Because nature forms the real world itself,
it is depicted by many artists as abstracted from the earliest times of history. Today's
artists, who deal with abstract landscaping, have shown that they can take their
dreams beyond the time of the day.

In this thesis study, the works of contemporary artists first examined the
psychology-art relation, the environment and conditions of creativity, and the
tendency of abstraction towards the landscape picture and the psychological
environmental factors affecting this abstraction process.

In this context, the semi-lyrical abstract landscape paintings that | have produced
within the scope of the practice studies are the products of an understanding that
aims to solve the nature from the structural perspective by being associated with the
works of today's Turkish painters.
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1.GIRIS

Cumhuriyetten once gelismekte olan Tiirk resmi incelendigi zaman manzara
temast gozleme dayali gergeklik kaygisi giiden bir olgu olarak baslamaktadir.
Sonrasinda ise ¢agdas sanat alanina olan ilgi artmis ve manzara resminde gelisme
gostermistir. Ozellikle soylenebilir ki soyut resim ile tanisan sanatcilar tabiat
betimlemeleri tizerine denemeler yapmislar ve bu siire¢ icerisinde manzara resmi
sanatcilar kendi tarzlarinda gelisim gostererek daha 6zgiin yorumlara ulagmislardir.

Soyut doga resimleriyle gézleme dayali baglayan anlatim bigimleri sanatginin
0zgln ve duygusal i¢ tepileriyle birleserek farkli anlatim bi¢imlerine doniisebilir.
Sanat alaninda en 6nemli 6zelliklerden birisi anlatim bigimidir. Sanat¢i1 anlatabildigi
kadariyla var olmaktadir. Sanat¢i igin Uretim nesnesi gerekli ve zorunludur.
Sanatgmin eserini estetik duyarliliklar ¢ergevesinde gelistirilmesi gerekir. Yaraticilik
yoktan var etme meselesi degildir. Sanat¢i var olan gergeklerin {izerine yeniden
kurgular ve yorumlar getirir. Yaratici bireyler daima tiretime agiktir. Cevresini daha
iyi gozlemleyip goriinenin ardindaki duygularin1 resmeder. Bu durumda yaraticiligi
On planda tutan yetenek de dnemlidir.

Modernlesen toplumlarda sanat nesnesi Ssoyutlanan bir obje haline
gelmektedir. Her yapit bir nesneyi temsil eder. Fakat bu demek degildir ki nesneleri
oldugu gibi resmeder. Doga soyutlamalarinda sanatgilarin eserleri incelendigi zaman
yasadiklar1 ¢evreden ve toplumun kiiltiirel degerlerinden uzaklagmadiklarini goriiliir.
Kuskusuz geg¢misten bu giline her toplumda sanatc¢ilarin dogadan beslendigi
sOylenebilir.

Degisen yasam algisiyla birlikte insanin sanati konumlandirma sekli ve
sunumu da degismistir. Dogal olarak peyzaj soyutlamalarinda da degisiklikler
olmustur. Soyutlama ve sanatin en biiyiik psikolojik sorunlarindan birisi 6nce
yaratmak sonra bu {irlinlerin algilanis bi¢imlerine deginmektir. Psikolojik bir takim
etkenler mevcut olmali ki sanatc icra ettigi eserine yorumlar getirsin. Sanatc¢ilarimizi
etkileyen cevresel faktorler sadece yasadiklari cografya ya da siirekli gordiikleri bir
manzara degil bireyi etkileyebilecek tiim dis etkenler sanat¢cinin resimlerine yon
verebilir.

Soyutlama ve psikoloji arasindaki iligki inceledigimiz bu tez arastirmada, tez
konusunun belirlenmesinde de kaynak olusturan sanatcilardan bazilari nezdinde
sanatsal olusumlarin1 belirten durumlarin tamamlayici bir tavirla inceleme, saglikli
bir perspektif olusturma amaci iizerinden yola ¢ikilarak hazirlanan rdportaj metni
ilgili sanatgilar ile iletisime gegilerek sorular yoneltilmis fakat sanat¢ilarimizin yogun
programlar1 sebebi ile sadece sayin Zahit BUYUKISLEYEN’ den birebir cevaplar
alinmig ve metin igerisine eklenmistir. Diger sanat¢ilarimizin yonlendirmeleri
1s181inda kendileri ile ilgili kaynaklara ulagilmigtir. Elde edilen bulgular 1518inda tez
konusunun belirleyici olmasi esas alinmistir.



1.1.Amac¢

Sanatg1, iiretim stiresinde genellikle sanatsal bir etkinlik i¢inde degil daha ¢ok
degisken bir ruh hali igerisindedir. Sanat¢i her zaman yarati nesnesi ve duygu
yiikliidiir. Soyut resim yapan sanatcilarin genel amaci var olan bigimleri bozmak
sanata yeni bir soluk kazandirmaktir.

Bu amaca hizmet eden unsurlarin neler oldugu hangi sart ve kosullarda
ortaya ciktigi gibi bir takim faktorler vardir. Bu faktorlerin merkezinde psikoloji
yatar. lIzleyiciye, sanatci psikolojisi ile ilgili en ©nemli bilgiyi sanat eserleri
vermektedir.

Arastirma, “Somut nesnelerin varlik bi¢imine zitlik olusturan soyut yonleri,
sanat¢1 agisindan varliginin somut verileri mi, yoksa soyut kavramiin duygusal
ifadeleri mi sanatgiyr farkli alanlara gotiirmektedir?” problemine odaklanmaktadir.
Bu baglamda, somut nesnelerin soyut ifadelerine ve duygusal gorme bigimlerinin
iliskilendigi  psikolojik ~durumun tanimlanmast bu ¢alismanin  amacini
olusturmaktadir.

1.2.Konu

Doganin oldugu gibi yansitilmasi, fotografik bir goériintiiden uzaklasip yeni
arayislarin ve farkli dokunuglarin gelismesi, dogaya ¢ikmadan kendi deneyimlerine
dayanarak c¢aligmalar yapan sanatcilar igin bir resmi soyutlamanin en biiyiik
Ozelligini ifade etmektedir.

Toplumsal agidan yasanan tiim olaylarin, insanlik {iriinii olan sanat1 da biiyiik
Ol¢iide etkiledigi goriilmiistiir. Bu nedenle sanat¢i psikolojisi eserleri liretmede
oldukca etkilidir. Tiirk resim sanatinda da bu baglamda var olan pek ¢ok sanatci
bulunmaktadir. Tiirk resim sanatinda peyzaj soyutlamalari yapan sanatgilarin,
eserlerinin  ¢oziimlenmesi ve sanatgilarin eser tzerindeki psikolojik etkisinin
arastirilmasi, ¢alismanin konusunu olusturmaktadir.

1.3.Sayiltilar

Bu aragtirma siiresince, asagidaki s6z konusu sayithlar diisiiniilerek
degerlendirme yapilmaistir.

1. Eserlerin tamami biitiinliik igerisinde incelenmis ve yapitlarda dikkat ¢ceken
ve eserin merkezinde oldugu diisiiniilen unsurlar psikolojik faktorler olarak
degerlendirilmistir.

2. Bu calisma igerisinde degerlendirilen sanat¢ilar sanat hayatlarinda soyut
peyzaj resim yapan ve soyut eserleri ile taninan kisilerdir.

3. Caligma siiresince yararlanilan kaynaklar gercegi yansitmaktadir.



1.4.Simirhliklar

Aragtirmanin  konusu ‘‘1990 Sonrast1 Tirk Resim Sanatinda Peyzaj
Soyutlamalarinda Sanatg1 Psikolojisi °” olarak belirlenmistir.

Konu geregi arastirilmak iizere ele alinan sanatcilar; Devrim Erbil, M. Zahit
Biiyiikisleyen, Veysel Giinay ve Alaybey Karoglu Ile sinirlidr.

1.5.Yontem

Bu ¢alismada, konuyla ilgili genis bir kaynak aragtirmasi yapilmis, uygun
kaynaklar toplanip, degerlendirilmistir. Ayrica arastirmada, sinirlandirilan sanatgilar
1s1ginda giiniimiiz Tiirk ressamlart ve peyzaj soyutlamalari gercevesinde gorsel
materyallere ulasilmis, metin icinde gerekli boliimlere yerlestirilmistir. Sanat¢ilarin
ilgili eserleri degerlendirilmis ve onlarin yaratici siiregleri incelenmis, eserlerinin
anlami agiga ¢ikarilmistir. Bir eseri anlaminin en dogru yollarindan birisi eserin
tiretildigi doneme donemin ruhuna inmektir. Clinkii eser donemin ruhuyla etkilesim
igerisindedir.

Sanatcinin igerisinde bulundugu gorsel platforma sosyo-kiiltiirel yasantilar: da
etkili olmaktadir. Bu c¢alismada kullanilan dokiimanlar sanatcilarin resimlerini
etkileyen psikolojik faktorler lizerinden betimlenmistir.

Arastirma konusu incelendiginde bu tez 4 boliimden olugmaktadir. Tezin 2.
Boliimiinde, sanat ve psikoloji iligkisi, sanat ile yaraticilik iliskisi, yaratici birey ve
yaraticilig1 etkileyen cevresel etkenlerden s6z edilmektedir. Bu boliimde basliklar
halinde verilen dort maddenin bilimsel arastirmalar neticesinde ayrintili tanimlari
yapilmistir. 3. Boliimiinde sanat ve soyutlama iliskisin, soyutlama ve psikoloji, doga
soyutlamalarinda psikolojik etki, Tiirk resminde peyzaj soyutlamalar: ve 90 sonrasi
Tiirk resminde peyzaj soyutlamalar1 olarak baglhiklar adi altinda arastirilip tanimlar
yapildiktan sonra bu alanda eserlerini iireten gilinlimiiz sanat¢ilarindan ornekler ile
desteklenmigstir. 4. Ve son boliime geldigimizde tez konusunda iiretilen uygulama
calismalar1 analiz edilerek eklenmistir.

Arastirma stiresince siirdiiriilen ¢alismalarda sanatgilarin eserleri ile ilgili
yorumlamalar1 incelenmis, genel analizler yapilip not edilmis ve degerlendirme
metnine aktarilmistir.



I. BOLUM
SANAT VE YARATICILIK
1.1.Sanatg ve Psikoloji

Eserin yaratim siirecinde, eser ve eseri liretenin (sanat¢inin) psikolojisi arasinda
bliyiik bir iligki vardir. Sanat psikolojisi eseri iireten sanat¢i ile onun psikolojisi
arasindaki iligkiyi inceleyen bir bilim dali olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Sanat
psikolojisi; “‘Herhangi bir sanat olgusunun olusturdugu tutum ve davramislari,
sanattaki psikolojik sorunlari inceleyen bilim dali olarak tarif edilmektedir. Sanat
eseri bizde bir seylerin hissedilmesine, duyus, sezis ve kavrayigla bir tecriibenin
olusmasina yol agabilmektedir. Sanat¢i, bir sanat eserini ortaya koyarken, agirlikl
olarak maddi bir sekilde telakki edilen nesnelere, ruhsal bir boyut kazandirmaktadir.
Sanattaki bu ruhsal boyutun en onemli kaynagi; insamin “i¢ ben’”i, psikolojik
diinyasidir. Fitri olan sanat yetenegi ve faaliyeti, dogrudan dogruya insanin i¢
benligindeki “yaratma” arzusunun somut tezahiirlerinden biri olarak goriilebilir.”’
(Gtirsu,2015:2)

Psikolojik durum insanin ruh haliyle ilgili bir kavramdir. Psikolojik durumlar
birey lizerinde baskin bir yere sahiptir. Sanat baglaminda psikoloji ele alindiginda
biitiin sanat dallar tizerinde farkli belirgin 6zellikler gdsterir. Peki sanat¢1 eserlerini
tiretirken, igerisinde bulundugu ruhsal durumu onun yaraticiligini ne derece etkiler ve
bunu izleyiciye hangi diizeyde aktarir? Bu durumu Haldun Soygiir ‘Sanat ve Delilik’
adli eserinde soyle agiklar:

“‘Sanatsal iiretim siirecinde duygularin, eserin yaratimi a¢isindan biiyiik onem
tasidigy bilinen bir gercektir. Sanat¢imin sahip oldugu yaraticiligin kaynag nedir?
Sanatgimin yaraticilik siireci i¢erisinde bulundugu ortam ve psikolojik durumu bu
siirecini ne derecede etkiler? ”(Soygiir,1999:124) Sanat¢inin yaratim siirecinde
psikolojik hali, bulundugu ortam vb. gibi igerisinde bulundugu durumun eserlerine
yansidigr kabul edildiginde, sanat¢1 yoktan var etmiyor, yasanmisliklarin iizerine
eserlerini iretiyor, bunlart somutlastiriyor denilebilir.

Sanatta psikolojik etkenler yok sayilirsa eser yalinlagir ve anlamini yitirir.
Burada ruhsal boyut biiyiikk onem tasimaktadir. Yani sanat¢inin rolii oldukca
blytiktiir. Sanat olgusu dogrudan psikolojiyle ilintilidir. Sanat yetenegi ile ilintili
olan durumda sanatginin bu benliginden haberdar olmasidir. Elindeki verileri
yetenekleri ile birlestiren sanatginin ortaya atacagi eserler duyusal yonden agirligi
olan isler olacaktir. Sanat¢1 her zaman i¢ benligini dinlemelidir.

“Sanat¢imin yapim stireci igerisindeki hareketinin giictinii, hizim, yontinii
yarattigi yapitinda gormemek miimkiin degildir. Yapma esnasindaki heyecani, stresi,
duraganligi, coskusu yani psikolojik durumu yapitin ilizerindeki goriintiide kendini
ifade edecektir.”’(Kara,2011:3)



Duygu yiiklii alanlarda hareket yonii, diyagonal ¢izgiler, bosluk ve doluluk hissi
gibi unsurlar bize sanat¢iy: tarif eder. Psikolojisinin olumlu oldugu yonlerde renk
kullanimi, olumsuz oldugu alanlarda ki renk kullanimi genele yayilan ton degerleri,
firca darbeleri gibi eser analizleri teoriyi destekleyecektir. Sanat¢iyr anlamamizi
kolaylastiracak, bize ip uglar1 verecektir. Bu siirecte kisi yapitinin siirecini kendisi
belirleyecektir. “‘Bir sanat¢i gorsel alginin psikolojik etkileri sonucunda istedigi
imgelerini hayal giictiyle canlandirp olmasini istedigi bi¢imi diigiinerek hissetmeye
calisir. Kafasinda olusturdugu fikir ya da goriintiiyii belli araliklarla canlandirarak
yvasamwnin bir parcasi haline déniistiiriip istedigi goriintiintin son halini zihninde
olusturur. Sanat¢i yaratmak istedigi imgeye odaklanirken kendisine olan giiven
duygusuyla gorsellestirme siirecine girer.’’(Kara,2011:4)

Sanatcinin biitiin eserlerinde ayni psikolojiyi yakalamak miimkiin degildir bir
eserinde yogun duygular beslerken mesela ask gibi, diger bir eserinde mutsuz ve
gerilim dolu imgelere rastlanabilir. Yasami boyunca yaptigi seyahatler, yasadigi
kayiplar ya da izlenimleri gibi belirli yas araliklarinin getirdigi edinimler her yasin
getirdigi donemsel farkliliklar, mevsim gegigleri gibi sanat¢inin psikolojisini
etkileyen ve sanatcinin yeteneklerini yonlendiren etkenler olmustur. ‘‘Insan,
yvaratarak varligimi anlatima kavusturur. Bu durumun, yaraticiligin var olusunun
zorunlu bir devami oldugu soylenebilir. Kisinin kendisiyle dis diinya arasinda var
oldugunu hissettigi bir boslugu doldurma ya da bir baglantisizligi giderme
diirtiisiinden dogdugu diisiiniilen yaraticuik olgusunun, kisiye 6zgii oldugu gercegi
kabul edilebilir bir gerc¢ektir.’’(Ezici,2005:3)

Sanat¢i ya da herhangi bir birey yasadigi siire¢ boyunca bir yaratimda
bulunmugsa hayatina bir anlam katmis, varligini sorgulamistir. Bu durumu zorunlu
olarak goren ve bir yasam big¢imine doniistiiren bireylere sanat¢i denebilir. Sanatci
yaraticilik siirecinin psikolojisiyle etkilesim igerisinde oldugunun farkinda olmali
hicbir zaman inkar etmemelidir. Bunun aksini iddia ettigi anda, sanattan
soyutlanacak eserleri bir anlam ifade etmeyecektir.

“Sanatci1, yarati siirecinde ¢ogunlukla sanatsal bir etkinlik i¢inde olmaz daha
cok degisken bir duygu durum askinligi yasar. Kisaca dogurmakla yani aci ¢ekmekle,
yani estetik kayginin yansimalari ile doludur. Sanat¢cimin yarat siirecindeki tutumu
onun yapitimin odaginda yer alan psikolojik obje ile yansitilir. Bu anlamda,
psikolojik obje sanat¢imin soyut sanatsal tutumunun yapitina yansimasini saglayan
seydir. Sanat¢i, yapiti ile yasamdan bir kesiti sanatsal tutumunun bir yansimasi
olarak bize iletmektedir. Kuskusuz sanat¢i yapiti ile kendince bir sey anlatmaktadur.
Anlatisini, sanat¢inin duygu ve diigiince baglamindan anlamamiz tam olarak olanakl
degildir.”’(Arslan,2014:4)

Sanatg1 stirekli iiretmekle ruhsal durumuna somut bir yorum getirmektedir.
Genel itibariyle eser lizerinde duygu durum belirtisi olan odak noktasi bir nesne
mevcuttur. Sanatgr yorumlama siirecinde merkeze aldig1 nesneyi adeta kendisiymis
gibi goriir, beklide ruhsal yonde istemedigi olaylar1 yetenekleri sayesinde Ozgiir



birakacaktir. Eser olarak adlandirdigimiz bir resim ya da heykel olsun tamamen
sanat¢isini temsil eder.

“Ancak sanat¢imin eserine yiikledigi yeni anlamlarla bir takim yorumlara
ulasilabilir. Insanmin  karmasik psikolojik yapisi icerisinde, giizel ve giizelin
olusturdugu zevk, haz kadar sanat¢i, izleyici ve sanat eserinin psikolojik yansimasi
ve analizinin de onemli bir yer isgal ettigini ifade  etmemiz
gerekiyor.”’(Giirsu,2015:2) Sanat psikolojisine hakim olunan toplum olusturulan
sanat yapitina yaklagimi farklilasacak dogru anlama yolunda basite indirgeyecek ve
tabi bu da sanata ve sanatgiya verilen degeri arttiracaktir.

“Giintimiizde sanat¢ilar  tamamen psikolojilerine gore, Ozgiirce eser
vermektedirler. Ancak yine de diistincelerini istedikleri gibi diga vururken bir takim
zorunluluklarla karst karswyadirlar. Dogustan getirdigi yetileri yaninda, yapitlarina
0z ve bicim yetkinligi kazandirmak zorundadwrlar. Hangi alanda ¢alisirsa ¢aligsin
biitiin dahi yaraticilarin basarilar: yalnizca yetenekleri ile aciklanamaz. Sanat¢inin
felsefesi, diinya goriisii, gercekligi kavrayisi, yasam big¢iminin diistinsel yani ve
elindeki elemanlara yeni degerler kazandirmasi gibi ozelliklerinin de olmast
gerekir. ”’(Diiz,2010:7)

Sanatgilarin yasadigi cografya, iklim sartlari, dini goriisleri vb. farklilik
gosterdigi gibi eserleri de bu etkenlere gore sekillenir. Yasayip gormedigi ya da
deneyimlemedigi cografyayr yani ruhsal yonden igsellestirmedigi bir seyi eserlerine
de aktarirken dogru olani yansitamaz, sanat tarihini inceledigimiz zaman isminden
sOz ettiren sanatgilar yasamlarinin farkli donemlerinde farkli cografyalarda bulunup
eserlerini ¢esitlendirdiklerini goriilmektedir.  Bu durum ayn1 zamanda ayn
cografyay1 paylasan sanatcilar arasinda da benzerlikler gosterebilir.

“Sanat¢i  yaratici  birey olarak ig¢inde yasadiklart toplumsal yapinin
degerleriyle ¢atisma ya da uyum icinde olsa da siradan bir natiiralist-realist ¢izgiyi
surdiirmiis olsa da kendi toplumunun yargilarimi veren yapitlar iiretir.”’
(Diiz,2010:3) Sanatg¢min kaliplarinin disina ¢ikmasi alisilmadik durumlarin farkina
varma ve yorumlama siradan diislince ¢izgisinin disina ¢ikma ve yeni diislincelere
151k tutmak sanat¢inin en belirgin 6zellikleri olmalidir. Yaraticilik taklit degildir,
tekrar degildir duygu ve hislerle yeniden var etmedir. Sanat¢i1 yarattii siirece var
olacak yarattig1 siirece kendisini topluma empoze edecektir. Sanat¢1 benci olmaktan
cikip genele hitap etmelidir. Ciinkii bir yerden sonra kendi olmaktan c¢ikip topluma
ait olur, eserleriyle topluma seslenir.

Sanatg1 sadece kendi psikolojisiyle de ilintili degil igerisinde bulundugu
varsaylilan toplumunda psikolojisine seslenecektir ve onlar1 temsil edecektir. Sanat
topluma bir ifade aract olacaktir ki sanat1 bireysellikten ¢ikarip genele yayabilsin.
“Eger bir sanatcimin nigin yarattigini, ni¢in soyle degil de boyle yarattigin
coziimlemek istiyorsak, onun tutum ve davramgslarmin arkasindaki nedenlere
inmemiz gerekir. Sanat eseri, sanat¢imin i¢ diinyasini ve bu diinya tizerine bilincini
vansitir. Her eser, kimi ac¢ik olarak, kimi ortiik olarak sanat¢imin, hem i¢ diinyasini



’

hem de diinya goriistinii; bugiinii algilayisini, yarina bakisint  yansitir.’
(Ering,2011:101-108) Sanatc1 topluma yol gosterici olmali, bu anlamda da {izerine
diisen gorev ve sorumluluklar1 artmaktadir. Her zaman dikkatli olmal1 tutucu degil
yapicit olmalidir, diliyle sdylemese de eserleri konusmaktadir c¢linkii izleyiciye
duygularini bu sekilde aktarmaktadir. Bu yiizdendir ki sanat¢inin elinde yaraticiligini
idam ettirdigi ruhsal bir yonii vardir.

“Sanat, daima insan ruhunun en siddetli olarak yasadigi zamanlarda en canl
hale gelir. Bu sebeple sanat¢i, en iyi tiretimi, bedenen ve ruhun formunda oldugu
zamanda yapabilir. Maddi ve manevi sikintilardan ve problemlerden uzak oldugu,
nese ve moralinin yiiksek oldugu bir zamanda, en kaliteli eserleri meydana
getirebilir.’(4kdogan,2001:215)

Fakat sanat¢inin yogun bir arzuyla ¢alismasi 6nemlidir, ¢iinkii bu nitelikleri
destekleyecektir. Her zaman uglarda yasayan sanat¢i toplumda sivrilecek kendisini
daha iyi ifade edecektir. “‘Sanatcinin bir eseri ortaya ¢ikarmasi belli ve swrali bir
stire¢ izlemektedir. Birinci asama esinlenme olarak tamimlanabiliv. Sanat¢inin bir
tirtin verebilmesi icin ilk sarttir. Duyularinca hissettiklerini diis giiciiniin yardimiyla
zihninde olusturma siirecinde dis diinyadaki olusumlar sanat¢inin zihninde simgesel
anlamlara doniiserek esinlenmelerde bulunacaktir. Burada sanatcimin o andaki
psikolojik durumu da yaraticiligini etkileyecektir.”’ (Ugurlu, 2008:5)

O anki psikolojik durumu gordiigli ya da amimsadigi nesneyi aktarma
konusunda sanat¢iyr rahat birakmayacaktir. Sanat¢i vakit kaybetmenden duygu
yogunlugunu bir sekilde eserlerine aktarma yoluna gidecek somut veriler halinde
sergilenecektir. Sanat ve psikoloji baglaminda bakildigi zaman yasadigi toplumdan
etkilenmeyen sanatc¢1 yoktur.

“Sanat bireysel bir aktivite olarak goriinse de sanat¢i yasadigr toplumdan
etkilenmeden salt psikolojik duyumsamalarla sanat iiretemez. Her donemde
sanatginin yaratim stirecinde etkili olan faktorler olmustur. Ortagag sanatinda tanri
merkezli anlayisin sonucunda sanat¢i var olan bu anlayis cergevesinde tiriinler
vermigstir. Fakat burada bir yanlis anlamaya engel olmak gerekir. Ciinkii sanat¢i her
zaman yagadigi toplumun éoniinde olmugtur.”” (Ugurlu,2008:11)

Sanat¢1 toplumun deger ve yargilarina 6nem vermis ve bu hususta eserler
tiretmistir. Yaraticilifini toplumun igerisinden birisi olarak yasadig: toplumun deger
ve yargilarina, donemsel olaylara sessiz kalmayarak yaratmakta oldugu eserlerini
topluma mal etmistir. Sanatin var oldugu ilk yillardan beri dini merkezli olup
eserler liretmeye devam eden sanatcilar giinlimiizde artik dini degerlerden ¢ok estetik
kaygiyla eserler liretmektedir. Diger yandan doga ile empoze olan kompozisyonlar
Oykiinmeler dikkat c¢eker. ‘‘Bunun nedeni insanin igindeki yaratma giidiisiinden
kaynaklanmaktadir. Sanat bir bakima insamin bu yaratma istegine cevap
vermektedir. Bu yiizden sanatinda dogayi, yasadigr cevreyi en iyi sekilde yansitma
kaygist duymustur.”’ (Ugurlu,2008:13)



Her sanat¢inin anlatim giicii ve ifade bi¢imi farklidir ayni toplumda da var olsa
sanat bireysel olarak yaratim psikolojisine sahiptir. Bu ylizdendir ki dogay1 daha iyi
yansitma kaygisinda olan sanatgilar kopyaciliktan ¢ok ruhsal yonden, dogayi
gordiikleri gibi degil gormek istedikleri gibi eserlerine aktarmiglardir. Sanat¢1 6zgiin
eserler tirettigi zaman var olacak ve deger gorecektir kendisini ileriye tasiyabilecek
kaliciligin1 arttiracaktir.  “‘Sanat¢imin yarattigi iiriin  6zgiin ve uyariciyken ayni
zamanda duyguya da hitap eder. Sanat¢inin en énemli rolii her zaman igin, yaratici
diisiince olmustur.(Wells,2015:2)

Kimi eserler uzun soluklu bir aragtirma sonucunda ortaya ¢ikarken kimi eserler
anlik bir psikolojiyle var olmaktadir. Sanat¢1 eserine doniip baktigi zaman kendisini
gormesi ondan aldig1r haz devamlilig1 teskil eder. Sanat¢inin somuta doniistirdiigi
ruh hali ardina doniip baktig1 zaman kendisini gormesi onda daha yogun duygular
besler ve arastirma istegi uyandirir. Sanatsal etkinlikler uzun siirecli derin
arastirmalar gerektirir.

“Sanat alamnda yaraticilik psikoloji ile desteklidir. Oscar Wilde 'nin Dorian
Gray’in Portresinde sanat¢t Basil tarafindan bu séyle betimlenir :  “Duyarak
vapilmis her resim modelin degil, sanat¢inin resmidir. ...Ressam tarafindan ortaya
¢tkarilan o degil, tuval tizerinde i¢ini doken ressamin kendisidir. Bu resmi sergiye
koymak istemeyisimin nedeni, ruhumun swlarim gostermis olmaktan korkmamdur."
(Gokge,2016:9) Arastirmact tutumunun devamliligi sanat¢inin psikolojisi ile dogru
orantilidir bu da sanat ve psikoloji ikilisini bir arada tutan en 6nemli unsurdur.

1.2.Sanat ve Yaraticilik

Sanat insanlarin yasam alaninin var oldugu her yerde iiretim nesnesi olmustur.
Yogun duygu birikiminin yansimasit olan yaraticilik ge¢cmisten beri iizerinde
diistiniilen bir konu olmustur. Sanatg1 toplumun bir pargast doganin bir geregidir.
Sanatc1 daima topluma ayna olmus, gordiikleri ve yasanmislhiklarini harmanlayarak
yeni eserler liretmeye devam etmistir. Yaraticilik ve sanatcr iligkisi daima psikolojik
temelli paralel gitmistir.

“Sanatta yaraticiligin psikolojik bir kavram halinde ortaya ¢ikist 1950 lerden
sonra olmugstur. Freud ve izleyicileri psikoanalitik kurama gore, sanatsal yaraticilig
kabul edilemeyen pregenital diirtiilerin sublimasyonu ile aciklamislardi. Ornegin;
Jung, resim yapmayr biling altim  kesfetmeye yarayan bir yol olarak
gormiistiir.”’(Giinay, 1999:42) Yaraticilik egonun gerisinde ilham duygusu ve
arastirmact kimlikle biitiinleserek yogrulmalidir. Duygu degisken ve hareketlidir
bunun kontroliinii sanat¢1 saglamalidir. Sanat¢1 bunlar1 degisime ugratir ve kendince
yorumlayarak sembollere benzeterek sunum yapmaktadir. Estetik kaygi tagiyan tiim
eserlerde sanatg1 sayesinde ortaya ¢ikmaktadir. Cilinkii bu siire¢ tesadiif de olsa belli
bir birikim ve uzun soluklu bir siirek ister. Ustelik bu siire¢ igerisinde bulunulan
zamana ve mekana gore toplumsal olay ve degerlere gore de farklilik gostermektedir.



“Yaratici olmak icin ¢ok boyutlu diisiinebilmek gerekir. Hepsinden donemlisi
duygu yiiklii olmak gerekir. Duygusal zeka béylece on plana ¢ikmis olacaktir.
Yaraticihk tim zihinsel yetilerin gelismesinde onemlidir. Yaraticilik zekanin
tamamlayicisidir, en iist basamagidr.”’(Orhan,2011:43) Yaraticilik tiim bireyler
i¢in gerekliyken sanatgilar i¢in en vazgecilmez diirtiilerin basinda gelmektedir. Birey
yaratic1 diisiince sayesinde toplumda degisiklikler yapabilir. Yasami yaraticilik ile
degistirmek miimkiindiir. Bilim, teknoloji, dini ve siyasi vb. tiim degerler sanatsal
yaraticilik ile biitiindiir.

“‘Giiniimiizde yaraticilik yetisinin az ya da ¢ok her insanda bulundugu onemli
olamin bunun nasil ortaya ¢ikarilacag diisiincesi kabul gormektedir. Genellikle
“Varatictlik’’ kelimesi bir eser yaratmak, ozellikle bir sanat eseri yaratmak

anlaminda kullanilir. Bu anlamda sanat¢i ve eseri yaraticiligin edinimine en iyi
ornektirler.”’(Avci,2005:4)

Yaraticilik 6znel ve farkli bir disavurum olmalidir. 6nemli olan somut bigimlerin
soyut bir bi¢imde disavurumudur. Sanat yaraticiliktan ¢ok bir uyaricidir diyebiliriz.
Psikolojik  duygu  ve  degerlerin  meydana  ¢ikmast  somut  bir
gostergesidir.  ‘Yaraticiligin yogun ¢alismanin mi, yoksa anlik bir esintinin mi sonucu
oldugu hep tartisilmistir. Ludwig’e gére yaratiCi eylem birkac evreden olusur. Ik
evrede Kisi goriiniirde ¢oziimsiiz bir problem iizerinde bilingli ama bagarisiz bir
sekilde kafa yorar. Daha sonraki kulucka doneminde dikkatini biling diizeyinde
baska konulara kaydirurken bilingdisinda yeni fikirler filizlenir.”’(Bora ve
Alper,2015:3)

Yaraticilik bir ilhamdir sanatgiya bir uyaricidir, kiginin ruhsal bozukluklar ya da
coskularinin ifade edis bi¢imidir. Yaraticilik kavrami s6z konusu ise estetik ile bir
biitlin olmalidir. Yaraticilikta bir Olgilit yoktur, toplumsal olaylardan etkilenme
klasiklesen diisiince ve formlarin disina ¢ikabilme, sanat¢1 ve yaraticilik iligkisinin
bir pargasidir. ‘‘Modern yasamda, yaraticilik barindirilmayan herhangi bir etkinlik
diistintilemezken, yaraticilik ayni zamanda sanat eseri yaratim siirecinin de en
onemli kismint olusturmaktadir. Bu tiir bir yaratma eylemi, sanatsal yaratma olarak
adlandirilir. Yaraticilik kavrami, soyut olan dogasi geregi farkl sekillerde algilanip
yorumlanmaya agiktir.”’(Bender,2014:20) Yaraticilik bilinmeyeni bulma ve her yeni
probleme ¢6ziim getirme ugrasidir. Yaratici davranislar sergileyen birey ve toplumlar
bir takim farkli ozellikler tagimaktadirlar. Farkindaligi arttirip pozitif duygu
biitiinliigli yasayan insanlar olarak ornek teskil ederler. Her bireyde gizli bir
yaraticilik yatkist bulunur bunu hayatin herhangi bir doneminde mutlaka
disavurmaktadir, sanat¢ilardan tek ayrilan yonii sanatsal bir bakis agis1 ve estetik
kayg1 giitmemesi olabilir.

Sanat, sanatcilarin yaraticiliklarini  gdsteren i¢ diinyalarin1 temsil eden
eserlerdir, fakat bu eserleri toplumda sergiledikleri siirecte sanat eseri bireysel yarati
sonucundan ¢ikip toplumsal bir deger olmaya baslar. Yaratici hayal giicii 6zgiinligi
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doguracaktir. Sanatc1 kendi icerisinde tekrara diismemeli ve taklitten kaginmalidir.
Ciinkii dogada mitkemmel yoktur. Sanat¢ida bunu miimkiin kilmal1 ve yaratici duygu
durumlariyla miikkemmeli aramalidir. Sanatta yaraticilik konusunda islevsellik 6n
planda degildir. Sanat diisiinmeye, diisiindiirmeye daha yatkin, giizellik ve begenilme
kaygis1 glitmektedir. Sanatta yaraticiligi tetikleyen en onemli unsurlardan birisi
izleyicidir, begeni sanatciyr besler. Uretilen eserin sanatgiyr temsili s6z konusu
oldugu zaman yarat1 siirecinde kendi olmaktan ¢ikmamamsi gerektigini bilmelidir,
bu da 6znellik demektir. Sanat¢1 yaratim esnasinda ve sonrasinda sadece kendisi ve
cografyasini degil gelecek neslin kiiltiirel degerlerine de bir bagkaldir1 yapmaktadir.
Yasadigi tiim engellere karsi sanatg1 kendisini yaratmaktan alikoyamaz. Bu sebeple
kimi sanatgilarin  kendilerini yaratim tiryakisi olarak nitelendirdiklerini
acgiklamaktadir.

Yaraticilik i¢ catismayr ¢ozmek i¢in kullanilan belki de en iyi yontemdir.
Yaratic1 6zellik gosteren bireylerin ortak 6zellikleri vardir bunlarin en basinda sanat
catis1 altinda toplanmalar1 olmustur. Sanat i¢in {liretme doganin {irlinlerinden
yararlanarak 6zgilin bir tarz olusturmaktir. Yaraticiligin en belirgin sebepleri bilingli
bir yaklasim onun sagladig bir keskin goriis, ince ve detayli yaklasimdan gecer. Her
sanat iiriinii i¢in ayn1 olusum siireci sdylenebilir.

Bir yarati nesnesine psikiyatri bakisiyla degerlendirmek onun derin anlamim
yaraticisinin ruhsal yapisini, saplantilarini, tutkularini, yaganmigliklarini saptamak
i¢in bize ipuglar1 vermektedir. Her sanat¢1 yaraticist oldugu eserlere kendi yasam
tarzlarindan anlamlar yiiklemistir. Yaraticilik hangi alanda olursa olsun o6zellikle
sanat alaninda ¢ocuk yaslarda olduk¢a 6nemlidir. Yaraticilik kisiye 6zgiidiir, i¢ ve dis
diinya ile ilgili problemlerin somut veriler halinde somutlastirilmasidir. Bir
sanatcinin sadece davranig ve sanat anlayisina bakilarak ona sanatg1 ya da sanat
yapiyor diyemeyiz. ‘‘Sanatta duyulan sevgi ve biiyiik sanat yapitlarinin uyandirdig
saygi nedeniyle yaratici ve yaraticilik sézciikleri giinliik dilde sik kullanilir.’Sanat
soyle yaratilir’, ‘Ben sanatimi yaratirken sunlara dikkat ederim’ gibi. Fakat
buradaki, giinliik dildeki yaratma, iiretmeyle var etmeyle esanlamlidir. Belki de sanat
yaratmak, kisilik bulmaktr; yani bir sanat¢i kisiligini bulabilmek icin yaratir. Bu
yolla da kendini dengeler ve yasanmini anlamli kilar.”’(Ering,2011:93,96,97,99)

Yaraticilik estetik  ig¢sel biitlinliiglin sezgisel giiciin aktarimidir. Sanatta
yaraticiligin yoniinii belirleyen etkenlerden en Onemlisi toplum ve basta bireyin
kendisidir.  Sanat ve yaraticilik, ayrilmaz bir biitiindiir. Yaraticilik belli dlgiitleri
karsiladig: siirece ortaya ¢ikan somut veri bir sanat tirliniidiir. Sanatta yogun ugrasi
yaraticiligl, yaraticilikta sanat eserlerinde evrenselligi verir.

“Sanat, kimligin ifade araclarindan biridir. Sanat eserini yaratan sanatgi,
ortaya ¢ikan tiriin ve bu tiriinii yorumlayan toplum, sanat ve kimlik ikilisinin temel
noktalaridir. Sanat¢imin bireysel kimligi, oznel i¢ yapisi, onun sanat¢i olmasini
saglar. Eserinin konulart ve ifade bicimlerinin estetigi, sanatcimin toplumsal
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kimliginin etkisiyle ortaya ¢ikar. Sanat¢inin yasami, toplumsal yapilar iginde siirer,
toplumsal kimligi bu yapilar icerisinde bigcimlenir.’’(Papila,2007:177)

Sanatta ve yaraticilikta toplumsal degerler ve olaylar oldukga etkilidir.
Yaraticilikta iiriin verebilmek i¢in toplumun sorunlarina da kulak vermek gerekir. Bu
ister istemez sanatciy1 etkilemistir zaten, toplumca kabul gbéren inancglar1 ve olaylar
konu almak sanati ve sanat¢iy1r da canli tutar. Sanat¢inin kendisinin anlatma yolu
olan eserleri, yaraticilik giicii kendi ne denli anlatabildigini gosterir.

“Sanatin amaci meydana gelen iiriinlerin dis gériintisiinti tanimlamak degil,
onlarin igerigindeki anlami ortaya ¢ikarmaktir. Sanatin oldugu yerde girisimcilik ve
bagimsizlik duygulart bulunmaktadir. Sanatin hedefi basmakalip olani devam
ettirmekten cok onlart bozmaktir.”’(Aral,1999:11) Uretim nesnesi taklitten uzak
olmalidir. var olan1 degil elindeki verileri yeniden yorumlama olmalidir. yeni, ¢cagdas
ve Ozgiin digiinceler kullanilmalidir. Bunun yaninda ¢agdas toplumlarda sanatsal
ugrasilar ve yaraticilik hangi alanda olursa olsun bireylere rahatlama saglar.

Insanlik tarihi boyunca siirecli bir insa etme ¢abas iiretim ve yeniyi daha iyiyi
arama girisimlerinde en iist diizeyde yaraticilik sergilemistir ve bu giinlimiizde halen
devam etmektedir. Hayatta kalma cabasi ile baslayan bu yaraticilik hikayesi
giiniimiizde sanatsal ve estetik degerler 1s18inda daha ¢ok formiile edilmis degerler
uretilmektedir. “‘Sembolik anlamlar tasiyan sanat yapiti biling veya bilingalti
ogelerinin onceliklerine gore sekillenir. Bilincin otesi bilinmeyenin ortaya ¢ikisi,
bunun bir sanat eserine doniisii binlerce yildir rastlanan bir durumdur. Bu
nedenledir ki insan ve onunla ilintili her kavram belli bir s, cikmazi ve
karmasayt da beraberinde getirir.”’(Aglug,2013:2)

Sanatta yaraticilik gelistirilebilir, 6grenilebilir ve hayata gecirilebilir boyuttadir.
Sanat, teknik ve teknoloji gibi karmasik alanlar1 da igerisine alan genis bir statiide
irdelenen bir unsur olarak tanimlanmustir.

“Baska bir deyisle, sanat¢imin nigin yarattigini, nigin soyle degil de boyle
yarattigint  ¢oziimlemek istiyorsak, onun tutum ve davraniglarimin arkasindaki
nedenlere inmemiz gerekir. Yaratma siireci, eger gercek anlamda bir yaratma soz
konusu ise hi¢bir zaman son bulmaz: Kesilir, kopar, boliiniir veya tikanir, fakat yeti
var oldugu siirece devam eder. Ciinkii yaratma bir doyumu degil, doyumsuzlugu

’

tammlar ve her yaratma bir ‘mola’ halinden baska sekilde bir anlam tasimaz.’
(Ering,2011:110,117,119)

Yaratma siireci soyut bir kavramdir, bir seyi yapmay:r 6grenmek yaraticilik
olarak sayilamaz. Sanatta yaraticilik bireyi dgrenmeye ve arastirmaya itecektir. Iste
bu merak net bir diisiinceyi ortaya koyarak ana diisiince olan iirlinii verecektir.
Sanat¢1 eserini tamamladigi anda imzasini atmak isteyecektir iste bu siiregte
yaraticilik son bulur fakat sanatta gegici sonlardir bunlar sanat¢i eserlerinin liretmeye
devam edecektir. Uretilen eser yaraticiligi tetikler bir sonrakinin zeminini de hazirlar.
Bu konuda yaratma siirecinin zenginligi malzeme ¢oklugu 6nemlidir.
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“Griiniimiiziin sanat¢isi, artik bir sey iiretmekten ¢ok tasarlayabilen ve belki de
bu siirece yaratict bir beyin olarak eklemlenmesi beklenen bir ozneye doniistii. Sanat
ise, giizel bir resim ya da heykel yapmanin ¢ok étesinde, her seyden dnce yiiksek bir
diistince diizleminde ¢alisma, sanat sorunsallarimin ozgiin bicimde ¢oziimleme,
kiiresel ve kiiltiirel olgulart kavrama becerisinin somut/soyut bir sonucu olarak
tezahiir ediyor.’’(Sahiner,2002:2) ‘‘Sanat¢i dogada gordiiklerini gerek sekil, gerek
renk, ses ve gerekse anlatim olarak aynen taklit eden kisi degildir. Onun goriisii
baskadwr, secisi ve anlatisi baskadir. Sanat¢r  yansitan degil, yaratan
kisidir.”’(Ergiin,2015:4)

Sanatci taklit ediyor diyemeyiz, sanatg1 diisliniir, yorumlar ve doniistiiriir. Sanat
eseri diyebilmemiz i¢in 0Ozglin olmali ve estetik kaygi giidiiyor olmalidir.
Baltacioglu'nun, sanatta yaraticilik konusundaki su sozleri ilgingtir: "...Sanat bir
yaratici degil, bir uyandwrici, bir costurucudur. Estetik insanda var olan ancak
bilingaltinda kalan sehvet duygusu gibi biyo-psikolojik ya da sosyo-psikolojik
duygularin uyanmasi, biling iistiine ¢ikmasiyla meydana geliyor. Boyle olunca her
sanat eseri deger kuraminda swraladigimiz, duygulardan birini asilayan degil,
bilincaltinda yasayan tiirlii duygular: canlandiran, biling iistiine ¢ikartan bir teknik

demektir."(Dikici,Tezci,2002:238)

Baltacioglu, sanat kuramindan bir teknik olarak bahseder. Sanat eserini
digerlerinden ayiran ozellikleri vardir, her iiretim nesnesine sanat yapiti ya da
yaraticilik nesnesi diyemeyiz. Sanatta yaratict olmak icin maddi kaygiya gerek
yoktur. Sanat eseri dnce sanat¢inin kendisi i¢indir. Sanat eseri ¢ogu zaman bir hayal
tirlinli olmustur, bu hayal psikolojik bir devinimin {iriiniidiir denilebilir.

“Rotenberg sanatsal yaraticilik kavramina benlik psikolojisi agisindan
vaklasir ve yaratict siirecin ortaya ¢ikmasinda benlik nesnelerinin gerekli oldugunu
ileri siirer. Kohut ise sanatsal yaraticilik ile ilgili goriisiinii soyle aciklamistir.
Yaratic1 bir ¢alismada sanatsal yapitin bizzat kendisi ve varsayilan izleyicinin her
ikisi de benlik nesnesi islevi saglarlar. Sanatsal aktivite sirasinda benlik ve benlik
nesnelerinin arasindaki iliskiler sebebiyle sanatcinin yasantilar: degisime ugrar ve
sanatsal bir yapita doniisiir.’’(Giiney,1999:43) Sanat eseri sanat¢inin igerisine
hapsolmus disar1 aktarilmay1 bekleyen bir benlik nesnesidir. Iste bu siirece yardimci
eleman yaraticilik i¢ tepisi olmaktadir. Bu giine kadar arastirma verilerinin
tamaminda soylenebilir ki sanatin ve yaraticilifin insan yagaminda vazgecemedigi
bir unsurudur.

“Goriiliiyor ki; her ¢agda ve her kosulda insanlar sanata her daim gereksinim
duymus ve sanatla i¢ ice olmustur. Bu nedenle insan var oldugu andan itibaren,
sanat insan ve yaraticilik arasinda bir biriyle siki sikiya bir bag olusmustur. Insanin
varligi devam ettigi siirece bu i¢ icelik ve gereksinimde hep var olacaktir. Ciinkii
sanatsal yaratimin merkezinde insan ve onun yasamla iliskisi yer alir, bu da
gostermektedir ki “Insanlik 6lmedikge sanat da 6lmeyecektir.” (Aglu¢,2013:13)
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1.2.1.Yaratic1 Birey

Yaraticilik tarihin en eski donemlerinden bu yana insanlarin temel ihtiyaglarini
karsilamak iizere yola ¢ikmis ve giinlimiize kadar gelmistir. Fakat uzun yillardir
yaraticiligin evrensel tanimi tam olarak yapilamamistir. Tiim toplumlarda yaratici
birey vardir. Yaratict bireyin ortaya koydugu eserleri sanat eseri olarak kabul
goriiyor ise orada yaraticiliktan bahsedilebiliyor demektir. Birey yaraticilig
siirecinde kullandig1 degerler, bilgi birikimi ve materyaller vardir.

“Sanatsal yaratmada arag-gere¢ ve teknik sinirliliklar yoktur. Yaratma giicii
bireyi, dgrenmeye ve teknik beceri elde etmeye zorlar. Yaratma siireci ogrenme
arzusuyla bagslar ve bir diisiince iiriinii ortaya koymayla sonuglanir. Sanatsal
yaratmanmin ~ her  sonu  yeni  bir  baglangictir, bu  nedenle etkinlik
sursizdwr.”’(Cebrailoglu,2011:11) Kendilik kisinin iretim nesnesi ile kendisi
arasindaki bir durumdur, {iretilen eser bir arastirma nesnesidir. Yaraticit bireyler
varligini sorgulayan ona yeni anlamlar yiikleyen ve estetik bir boyut kazandirip sanat
nesnesi haline donlistiiren kisilerdir. Sanat nesnesi hi¢bir zaman tamamlanmis
degildir sanat¢1 her zaman yapitina bir baskasinin eseri gibi yaklasmalidir.

“Ic diinyalarinda yasadiklar: kargasa diger bireylerin yasadiklarindan daha
farkli ve biiyiiktiir. Oyle ki sanatgiyr ¢cogu zaman psikolojik ve sosyolojik acidan
normal degerlerin disinda birakmistir.”’(Ak¢am ve Teker, 2006:2) Kimi sanatgilar
her defasinda ilk defa iiretiyor gibi titiz ve arastirmact olurken kimileri aradiklar
degerleri benligi iginde bulamaz. Sanatgilarin igsel degerleri farklilastikga sanat
gelismis estetik degerlerde degisiklikler olmustur. Sanat¢ilarin nesnelere bakiglar
bireysel olarak farklilik gésterir bunun sebebi her bireyin i¢inde bulundugu ruh hali
farkhidir. “‘Sanat¢i ister geometrik bicimler, ister gelisi giizel bezemelerle ister siyah
beyaz, ister renkli resim yapsin, yaratici giiciinii kamg¢ilayan toplu ve archetypal
ozellikler hi¢bir zaman eksik degildir..”’(Erzen,1973:320)  Yaraticiligini arttiracak
ve ona referans olacak nesne i¢inde yasadigimiz evrende oldukc¢a fazladir, bunlarin
farkinda olan bireyler estetik degerler dogrultusunda bir takim yaratimlarda
bulunurlar. Uzun yillardir var olan sanat evrenin her alaninda her zaman bizimledir.
Bu nedenledir ki, sanatin temelini tanimlamak bir sanat¢1 i¢in oldukca zordur. Belli
bir olgunluga ulasan sanatgilar psikolojik yonden sanatin her anini dolu dolu
yagsamaktadir. Ruhsal ylikiinlin agirhigina yetisemeyen sanatcilar genellikle sanatini
arkadan takip eder. Kendi sanatsal yoniine yenilikler getiren sanatcgilar bunu
eserlerinde gizleyemez, sanatgi gercek olan doganin yaraticisi degil kendi
blinyesinde onun temsilcisi, bir ara¢ ya da yansimasidir. “‘Sanat hangi baglamda ele
alirsak alalim, insansiz diisiinme olanagi yoktur. Ciinkii her seyden once, sanat,
insanlar tarafindan var edilir ve insanlar ic¢in var edilir. Konusu da, dolayli ya da
dolaysiz insanlardir.”’(Ering,2011:11) Onemli olan sanat alaninda var olmak igin
sadece sanat yapit1 iiretmek sanati ve sanatgiyr desteklemek bunu yasatmaktir. Sanat
eseri alicistyla ya da izleyicisiyle vardir. Toplumsal olaylara insan iliskilerine
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psikolojik yonden iiretim nesnesidir sanat eseri. Sanat¢i1 psikolojisini ¢ok dnemli ve
deger gormiis bir yolla topluma aktarir. Sanatc1 psikolojisi agisindan inceledigimiz
zaman sanat, duygu ve heyecanlarimizin uyum igerisinde olmasidir.

“Sanat¢i agisindan sanati sorgulayabilir ve tamimlayabiliriz. Bu durumda ise
yanit soyle olabilir: Sanat, bir sanat¢inin tiriin vermesindeki erek, duymakta oldugu
his ve heyecanlart bagkalarina da aktarmaktadir ve bu aktarma isini nesnel olarak
tistlenen de sanat tiriiniidiir. Bu baglamda o6nce sanatgi, iiriiniiniin bir yarati
olduguna inanmalidir.”” (Ering,2011:23) Once sanatci inanmalidir ki topluma bunu
aktarabilsin, sanat alaninda kullanim nesnesi olan yaratim olarak inanmali
inandirmalidir. Bahsedilen heyecanlar sanatgilar iizerinde sorgulandigi zaman bizi
gotiirdligli alan sanatgilarin yasam alanlandir, ne tiir degerler esliginde yasiyor
olmalilar ki yaratim siirecinde estetik eserler ortaya ¢iksin.

Sanat¢inin  kisiligi apagik ve goriiniir olmasi demek, onun eserleri ile
miimkiindiir. Bir sanat¢iya analiz yapmaya gerek yoktur bu durumda, her sey agik,
net ve ortadadir. Sanatcinin ilgi alani tecriibeleri sevinci ve hiiznii bir eser meydana
getirir. Eserleri yorumlarken dar pencereden degil genis bakmalidir. Sanat¢inin
fikirlerini yorumlanmali derinlerinde gizli olan anlatilmak istenen duyguya
odaklanilmahdir. “‘Sanatcinin yapim siireci icerisindeki hareketinin giiciinii, hizin,
yontinii yarattigi yapitinda gérmemek miimkiin degildir.Yapma esnasindaki heyecant,
stresi, duraganligi, coskusu yani psikolojik durumu yapitin iizerindeki goriintiide
kendini ifade edecektir. ’(Kara,2011:3)

Sanat yapitinin her aninda kullanilan materyaller 6nemli oldugu gibi ylizeyin
yapist ve dokusu bizlere bir takim enerjiyi aktarir. Yapiti inceleme siirecinde gozle
gorlniir ¢izgiler, dokular, lekeler..vb. dokunuslar sanat¢inin o anki psikolojisinden
bahseder. Her sanat¢inin kendisine ait bir plastisizmi vardir. “‘Sanat yapitinin olusum
stireci karmasik ve kisiye ozgiidiir. Bir sanatgi gorsel algimin psikolojik etkileri
sonucunda istedigi imgelerini hayal giiciiyle canlandirip olmasim istedigi bigimi
diigiinerek hissetmeye c¢alisir. Kafasinda olusturdugu fikir ya da goriintiiyii belli
araliklarla canlandirarak yasamimin bir parcasi haline doniistiiriip istedigi
gortintiintin  son halini zihninde olusturur. Sanat¢i yaratmak istedigi imgeye
odaklanirken kendisine olan giiven duygusuyla gorsellestirme siirecine girer.”’
(Kara,2011:4)

Bu siirecin sonunda gorevini tamamlayan sanatgi yeni ¢alismalar i¢in farkli bir
yaratim siirecine gecer. Bu siirecte hissettigi duygulari dogru aktarabilen sanatci
estetik hazlar dogrultusunda yogrulmus diisiinceleri ile bir dizi eser iiretir. Sanat¢1
benliginin ortaya ¢ikardigi ruh kavrami bu sayede somutlasmis olacaktir. “‘Sanatci,
benligindeki karmasayi, benlik nesnesi olan sanat eseri yoluyla diizene
oturtmaktadir. Sanat¢i, nesnellestirdigi duygular: ve sectigi sanatsal materyalleri
kullanarak estetik elementler yoluyla bir sanar nesnesi yaratmakta ve gercekte bu
sanat nesnesinin altinda, aciklamak istedigi yasantisal durumu yatmaktadir. Izleyici
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baktig1 eserden etkilendiginde sanat¢imin anlatmak istedigi yasamsal iliskilerin
farkina varmis demektir.’’(Akkaya,2013:18)

Sanat¢inin yaratim siirecinin basladigi andan itibaren yogun duygular
besleyen sanatci eserlerini benlik nesnesi haline getirir ve o andaki bulundugu sartlar
eserin kompozisyonunu ve misyonunu belirler. Bu sebeple {iretilen eserleri farklh
ortam ve sartlarda iretilmesi ayni etkiyi gostermeyebilir. Kisinin dogumundan
Olimiine kadar yasadigi tiim olay ve anilar planlanmis bir tasar1 olmasa da bir anda
ortaya cikabilir o anlart hatirlatir nitelikte duygulan yasanabilir. ‘‘Sanat¢inin
yaraticthigimin gelisimindeki en onemli etkenlerden birisi de cevresidir. Ciinkii
yaraticilik dogustan gelir ve c¢evreden etkilendigi oranda gelisir. Her sanatgi
yvaraticthgimin ~ boyutlart  dogrultusunda  bu  edimleri  sanatsal iiretimine
yansitwr.”’(Diiz,2010:1)

Insan var oldugu andan itibaren tabiatin bir pargasi haline gelir fakat bazi
kisiler varligini1 farkl ifade araclar1 kullanabilir sanatta onlarin basinda gelmektedir.
Yaratic1 bireyler mutlaka bir giin sanatla bulusur. Yaraticiliginin boyutlarinin ne
derecede oldugunun farkinda olmayan sanatcilar ancak geri doniisler aldig1 zaman
eserlerine belli bir anlam yiiklenebilirler. ‘‘Sanat¢inin kimliginin olusumunda onu
cevreleyen ve etkileyen dis diinyanin, yasadiklarimin ve kendi i¢ diinyasinin
yvansimalart biiyiik onem tasimaktadwr. Tiim bu etkenler bir araya geldiginde
sanat¢imin yaratim Stirecine biiyiik etkisi olan gec¢mis yasantilari ve bunlarin
duygusal agirliklart sanatsal liretimin ana temalart haline
gelmektedir.’’(Akkaya,2013:27)

Yaratici bireylerde sezgiler baskin olarak hissedilir, sanatta sezgilerin kuvvetli
oldugu kadar rastlantilardan da bahsedilebilir. Fakat yaraticiligi kuvvetli olmayan
sanatcilar icin rastlant1 bir ¢ikis yolu olamaz. *‘Yaratici insanlar i¢inde sanatginin
ozel bir yeri vardw. Ciinkii, yarattiklar: yeni bi¢imlerle insanlara diigleyemedikleri
bir diinyayr sunarlar.’’ (Karayagmurlar,1990:23) Sanat yapit1 genele yayilan bireysel
bir yaratim siireci nesnesidir. ‘‘Bilimin, sanatin ve yasamin her alanminda geligim,
venilik ve yaratict diigiinceye ihtiya¢ duyulmaktadir. Yenilik ve gelisime agik bir
toplum, ¢cagdashgin gostergesidir. Bu da demek oluyor ki ¢cagdas bir toplum yaratici
diigiincelere ihtiya¢ duymaktadir, yaratici diisiincenin kaynagi da yaratici
bireydir.”’(4vc1,2005:8)

Birey toplum ve sanatsal yaraticilik daima bir aradadir. Yaraticilik her bireyde
bulundugu gibi iiretime engel degildir fakat sanatsal bir yarat: iirlinii ortaya koymak
kolay degildir her {iriine sanat eseridir diyemeyiz. Sanat¢1 ile eseri arasinda ayrilmaz
bir bag vardir. “‘Bundan otiirii insan bir sanat eserine bakarken (hatta bu sanat¢inin
kendisi de olabilir) benlik, esere yansitilan duygusal ifadelerden etkilenir. Yaratict
benligi tarafindan gereksinim duydugu ilham, hayal kurma, zihinde canlandirma gibi
vasantilarla, sanat¢t igrel amacim bicimlendirmek icin dis bir madde kullanarak
yaratmak zorundadir.”’(Giiney, 1 99943-44)



16

Yaratict birey kendisini yarati nesnesi ile tanimlar. Duygular yaraticiligin en
onemli verileridir. Yaraticilik yetisi neredeyse her bireyde bulunmaktadir fakat bu
stirecin kontrolii ve siirekliligi 6nemlidir bu da her bireyde farklilik gosterdigi gibi
dolu dizgin degildir. Yaratici bireylerin kaliteli iirlin verebilmesi i¢in Oncelikle
kendilerine giivenmeleri gerekmektedir. Kendi olmaktan ¢ikip yeteneklerini sonuna
kadar kullanmalar1 gerekmektedir. Uretim nesnesinin 6zgiin olmasi yeni ¢dziim
odakli ve benzersiz olmas1 dnemlidir. Taklit bir yaraticilik degildir. Ciinkii bilimde
ya da sanatta fark etmez duygusal ve kiiltiirel etkinlikler birlikte yorumlanir.  Uzun
ugraslar sonucunda ortaya ¢ikan yeni bir iiriin koymak gerekli olmustur. Ozgiin bir
iiriin ortaya koyabilmek i¢in bireyin yeterli donanima sahip olmasi gereklidir. Bazi
eksiklikler yaraticilig1 etkileyebilir. Yaraticilikta hem sinir yoktur hem de esneklik
vardir.

“Yaratici birey icin kalicilik goz ardi edilemeyecek kadar onemlidir. Yaratilan
bicimlendirmelerin korunup devam ettirilmelerinin 6nemi yaratict eylem de fiiriin
olarak varlik bulmasiyla kaliciligimin saglanabilmesidir. Yaratici birey, yarati
trtintiniin, insan kusaklarinin yaratmis oldugu kiiltiirel tiriinler arasinda kaliciligin
da beraberinde getirir.”’ (Cokokumug,2002:68) ‘‘Goriildiigii gibi sanatin bireyler
agisindan anlamimi, ozgiirliik, yaraticilik ve bireyin iradesini 6zgiirce ortaya koyma
cabast olusturmaktadir. Yalnizca bireysel olarak bir ifade ve yaratim siireci olmanin
oOtesinde sanatin toplumsal olarak da bir anlami vardwr.”’(Bingél,2011:96)

1.2.2.Yaraticih@ Tetikleyen Cevresel Faktorler

“‘Bir sanat¢iyr yaraticilik i¢in motive eden hatta zorlayan sey nedir? Sanat¢ilara
yvaraticilik i¢in yardim eden faktorler nelerdir? Sanatsal yaraticilhik swrasinda
sanat¢ilarin igsel yagantilart nasildir? Bu zor sorulara yanmit ararken bazi
sanat¢ilarin kendi diisiince ve duygularina ait agiklamalari, psikobiyografileri ve
onlara ait bazi klinik bilgiler aydinlatict olmaktadr. Yaraticilik dendigi zaman ilk
akla gelen sey yetenektir. Ancak her ne kadar yaraticilik icin yetenegin gerekli
oldugunu kabul etsek de tek basina yeterli olmadigini, motivasyon ile birlikte egitim,
firsat gibi ¢evresel faktorlerin de gerektigini kabul etmek gerekir.’ (Giiney, 1999:42)

Yeteneklerin  kullanilmasi i¢in uygun ortamlar gerekli olmuyorsa da
yaratilmalidir. Clink{i bu asamada motivasyonun ne derece 6nemli oldugu asikardir.
Hem yaraticilikta hem de yarat: siirecinde gevresel faktorler cok dnemlidir. “‘Cagin
toplum kosullari, akimlari, gelismeleri, sinif iliskileri, catismalart bunun sonucu olan
dinsel, diisiinsel ve siyasal diisiinceler sanat¢imin gorsel algisini ve sonugta
yaratmayt etkileyen unsurlardir.’’(Kara,1993:106) Yaratici birey hangi c¢agda
yasamis olursa olsun sanatci gerekli sartlar1 her zaman yaratmay1 basarmistir. Yarati
nesnesi i¢in malzeme ne kadar Onemliyse motivasyon ve kosullarda o derece
Oonemlidir.
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“Biiyiik yenilik ve atilimlarin yasandigi 19. yiizyil bir¢ok yonden biiyiik
doniigiimlere sahne olurken ayni zamanda da toplumlarin farklilasmasina yol
agmistir.  18. yiizyilda yasanan aydinlanma doneminin  hazirladigr  bilimsel
gergekligin on plana ¢ikmast anlayisi, 19. yiizyildaki sanayi devriminin hazirlik
asamasint olusturmaktadir. Bu biiyiik degisim kentlesmeyi ve dolayisiyla toplumun
tiim kesimlerine yayilan yeni anlayiglart ve yasam kosullarint da dogurmustur. Tiim
bunlara bagh olarak sanatsal alanlarda da biiyiik degisim ve gelismeler
yasannugtir.”’(Cebrailoglu,2011:15-17)

Makinelesme sadece giinlilk hayatin bir pargasi degil kiiltiirel anlamda da
insanlarin  bakis acisin1  degistirmistir. Makinenin sanatin igerisine girdigi
gozlenmektedir. Bu degisim ve gelisimin olumsuz yanlari oldugu kadar olumlu
etkilerinide sdylemek miimkiin olacaktir. Ozellikle soyut tarzda olusumlarm bu
mekinelesme doneminde ortaya ¢iktigi asikardir. Artik modern ¢agda sanatci farkl
nesneler ve objeler lizerine yogunlasmak istemektedir.

Yillar gectikge ¢evresel faktorlerde farklilik gostermektedir bunlart hem olumlu

hem olumsuz yonde siralamak miimkiindiir. Bagta teknoloji olmak {izere her yenilik
bir sanat nesnesi olmaya ya da eseri etkilemeye baglamaktadir.
Bireylerin ruhsal durumlarindaki degisimler onu dayaniksiz ve giigsiiz bir hale
getirir. Yaratict olan bireylerin gevrelerine karsi daha duyarli ve dikkatli bakmali,
goriilmeyeni gormeli ve dikkat cekmelidir, farkindaligi arttirmalidir. “‘Sanat¢:
yaratma stirecinde sanatgimin sira disi, yogun bir siire¢ icinde bulundugunu kabul
eder. Kalp atiglart hizlamir, kan basinct yiikselir, dikkati bir noktaya odaklanir,
cevreyle baglantisi kesilir, yemek, i¢mek, uyumak gibi fiziksel gereksinimlerini
unutur, yorulmaksizin, kesintisiz ¢alisir.’’(Tarzan,2010:16-17)  Sanatcilar farkl
sekillerde duyarli olabilirler bu ister kendi yasam bi¢imlerinden olsun ister farkli
yasam tarzlarindan olsun etkilenebilirler. Giiniimiizde yaratici bireylere duyulan
ithtiyac diisiintildiiglinde sanat¢ilarin ¢éziimlenmesi ve daha 1yi kavranmasi gerekir.
Var etme eyleminin yiiceligi doga olaylarimin altinda ezilen bireylerin kendilerini
ifade etmeleri agisindan giiclii bir silah olmustur.

“Sanat¢y yaraticilik i¢in motive eden etmenler ve bu siirecte i¢sel yasantisinin
durumu, psiko-biyografisinin onemi, benligindeki karmagay: diizenleme ¢abasindaki
sanatgimin  kimliginin olusmasina kaynaklik eden faktorlerdir.”’(Akkaya,2013:19)
Cevresel etkenler yasanilan savaslar, kazanilanlar, kaybedilen degerler ve benzeri
biitiin faktorler yaraticiligi etkileyen unsurlardir. Sanat¢i psikolojik sorunlarini ondan
elde ettigi ruhsal yogunlukla eserleri vasitasiyla ¢6zebilen insanlardir. Bu durumda
sOylenebilir ki Sanat¢inin igerisinde bulundugu psikolojik durumla yaraticilik siireci
arasinda dogrudan bir iliski vardir. “‘ Sanat¢i tipinin algilari, ilgileri, yetenekleri ve
sezgileri gibi diis giiciide daha yogun, daha siddetlidir. Onun icin de siradan bir
yansitma, onun i¢tepilerinden, diirtiilerinden, itilerinden kurtulmasina yetmez ve
yaratict olur; sanat eseri yaratr.”’(Ering,2011:102) Tarih boyunca 6zellikle endiistri
caginda sanatcilar, giizellik gergeklik ve dogruluk tabularini yikip daha yaratici ve
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Ozglin eserler ortaya koymaya baslamislardir, ¢linkii cagin geregi cevresel faktorler
bunu goriinmez bir zorundalik olarak verir.

Sanat zaman igerisinde degisim ve gelisim gostermistir. Sanat insanliin
Ozelliklerini siirekli olarak taze tutar ve yasatir. Sanat¢inin toplumdaki rolii biiyiik ve
onemlidir, ¢evresine duyarli sanatgilar toplumun istek ve taleplerine kulak veriri
onlarin problemlerine 1s1k tutar farkindalik yaratir. Bu yarati silirecinde sanatciyi
etkileyen en 6nemli etkenlerden biriside toplumun kendisidir.

““ Sanat¢ida bir kisilik, hayal giicii, bilgi, ¢evrede c¢esitli sekiller, olaylar, sesler,
malzemeler...  Dolayisiyla  ¢evre  sanat¢iyi  besler,  sanat¢i  gevreyi
degistirir.”’(Ergiin,2015:3)  “‘Sanati yaratan emekte mutlaka bir diigiince vardur.
Sanat salt insant degil, dogay! ve toplumu da anlatir. Sanatin estetik oziinii toplumsal
olaylar, insanlarin toplumla olan ¢ok yénlii iliskileri olusturur. Estetik yaratimda iki
onemli faktor vardwr. Bunlardan biri, sanat¢imin arzulari, tutkular: ve ozlemleri
digeri ise toplumun istekleridir. Sanat¢t yapitini topluma kabul ettirebilirse tam
doyum elde edebilir.”’(Diiz,2010:10)  Sanat¢inin tabularini yikmasi ¢ogu zaman
kendisinin duygularina kulak vermesi degil baskalarin isteklerine cevap vermesi,
yeni bir tarz ve diisiince bi¢imi ortaya koymasi bambagka eserler iiretiyor olmasi,
toplumun genel problemlerine ¢oziimler getiriyor olmasi tiim bunlara sebep olarak
sanat¢1 etkileyen dis faktorler oldugu asikardir. Bu sonuca ortaya cikarilan eserin
detayl1 incelenmesi ile varmak miimkiindiir.

“Toplumsal bilincin olusmasinda etken olan sosyal ve politik olaylar sanatin
tavrint da belirlemektedir. Sanat¢i kaliplagmis toplumsal degerleri yargilarken, ayni
zamanda insan yasamini riske eden sosyal, ekonomik, dinsel ve politik olaylar
karsisinda tirettikleriyle, diistinceleriyle, eylemleriyle tepkisini gosterir. Cagimizin
son elli yilli insanlik tarihinde daha once goriilmedik bir hizla degisen sosyolojik,
politik, ekonomik degisimlere ugramigtir. Buna paralel olarak da sanat sahnesi belli
periyotlarda radikal degisimlere sahne olmugstur.’’(Kara,2004)Sanat¢r bir nevi
cevreden aldig etkileri eserlerine aktarir daha sonra yine onu topluma sunmaktadir.
Burada sanatc¢1 bir aract bir aktarim siireci bir yaraticidir denebilir. Birey yaraticisi
oldugu eseri meydana getirirken ¢ogu zaman sadece tek bir nedenden yola ¢ikar.
Ciinkii sonu¢ olarak neyi yorumlarsa yorumlasin aslinda kendi duygu ve
diisiincelerinin yansimasidir. Once esinlenme olarak tanimladigimiz eser daha sonra
olgunlastikga 6zgilin bir yapiya biirliniir. Tabi bu siirecin devamlilifin1 sanat¢inin
psikolojisi belirleyecektir.

Psikolojik durumunu ya da sanat¢inin yaratim nesnesinin Onemini aza
indirgeyerek, gecmis donemlerde baslayip giiniimiizde de halen devam etmekte olan
sanat¢iya siparis usulii eser iiretimi konusudur. Cevresel etkenlerin sanat¢inin
yaraticiligina etkilerinden s6z ederken bunu da atlamamak gerekir ¢ilinkii bu durum
bir nevi zorunlu bir etkilenme olayidir yaratiin disina ¢ikmaktadir. Ozgiirliik ve
Ozglnliigii ortadan kaldirmaktadir. Sanat¢inin duygularini hige sayar eserlerinde
gercek bir anlam aramak yanlis olacaktir.
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“Ashinda sanat¢umin diisiinceleri ve duygular: 6grenilerek eserin gergek anlami
anlasilabilir. Ancak yarati karmasik bir siirectiv. Sanat¢i kendi diisiincelerini,
etkilesimlerini, duygusalligint her ne kadar agiklamis olsa bile bu siirecin ¢oziimii
¢ok zordur, hatta imkansizdir. Sanat¢imin  kendisinin de farkinda olmadigi,
agtklayamadigr bilgilerin olabilecegi gibi yaratma siirecindeki psikolojik yapisini
kendisi de c¢oziimleyemez. Yaratma yalniz yapim siireci ve bu siire¢ igerisindeki
sanatgt psikolojisi ile de ilgili degildir.’’(Kara,1993:99). Yarati anliktir. Bu anlik
hissiyatin sebebi ge¢mis etkilenmelerinde etkisi olabilir. Yarati ve yaratma siireci cok
0zel bir durumdur. Sanat¢1 ¢ogu zaman farkli kisilikler sergileyebilir bu da onun
isleyen siirecin gerekliligi bir getirisidir.

“Yarati ve yaratma siireci ¢ok ozel bir durumdur. Bazen sanat¢i farkh kisilikler
vansitabilir. Bu da onun o zaman siirecindeki psikolojisi ile ilgilidir. Bazen ideal
olan bir kisiligi bazen olmak istedigi bir kisiligi, kagmak istedigi bir kisiligi dile
getirmis olabilir. Sanatcinin psikolojik algisinin  degisimini, toplumsal olaylar
karsisindaki duyarliligini ve bunlarin eserlerine yansimasini irdelemek igin sanatgiyt
sosyolojik acgidan da irdelemek gerekiyor. Ozellikle bilgi birikimi bu faktorlerin
degisimini zorlayan en biiyiik itici gii¢ olmugstur. Dis diinyanin optik kaosundan
sonra i¢ diinyasina doniip hesaplasmak sanat¢i icin kaginilmaz bir sondur. Iste
gercekte sanatin kendine ozgii bir duruma sahip olmasi burada yatmaktadir. Ruhsal
inis ¢rkiglarini, diistincelerini, duygularini yapisallastirip kendine 6zgii bir armoni ve
diizen igerisinde ortaya koyup form kazandiran sanat¢t boylece gergek yaratma
doyumuna ulagwr.”’ (Kara,1993:100-118) Sanat¢1 bilingli bir etkilenme yasamasa
bile farkinda olmadan c¢evresindeki bu tip etkenlerden haz almasi kag¢milmaz
olmaktadir. Sanat¢1 diisiiniip hissetmeye calisir, yasaminin herhangi bir pargasini alip
istedigi goriintliyli olusturmasina yardimci olur. Sanat¢i yaratmak istedigi imgeye
odaklanirken yasanmisliklarindan kagamaz. Yaraticilikta birey kadar cevresi de
onemlidir. Iklim kosullarmdan tutunda teknoloji yeri geliyor ekonomi ve en kiigiik
birim olan aile yapisina kadar her sey bir sanat¢iy: yarati siirecinde etkileyen etkenler
olarak saymak miimkiindiir.
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1. BOLUM
SANATTA SOYUTLAMA

2.1.Sanatta Soyutlama

Sanat etkinliklerinin tamami nesnelerin yorumlanis bi¢imi bir tavridir. Yani her
yapit nesnelerin diinyasinin bir kesitidir. Ger¢ek olant degil goriintiiniin zihinde
olusan izdiistimiidiir. Yillardir sanatta soyutlama bir ¢ok akimi dogurmustur. Soyut
diislincenin sanatta var oldugu rahatlikla sdylenebilir. Soyut sanatta sanatgilar
goriilebilirin disina ¢ikip goriinmeyeni, diisiiniilebilir olan1 resmederler.

Yasanan sosyal olaylar karsisinda caresiz goren sanatcilar kendilerini dogadan
¢ekmis kendi i¢ diinyalarmma kapanmalarina sebep olmustur. Bunun sonucunda
sanatgilar i¢ hesaplasma yasayarak somut verilerden uzaklasip soyut sanata
yonelmislerdir. Bugiine kadar tiim toplumlarda ayni sekilde ornekleri gérmekteyiz.
“Ilkel insanlarin sanatsal iradesinin, sonra sanatin biitiin ilkel ¢aglardaki sanatsal
iradenin ve son olarak da kiiltiirel bakimdan gelismis bazi dogu halklarimin sanatsal
iradesinin, bu soyut egilimi gosterdigini goriiriiz.”’(Altintas, 2013:25)

Soyutlama egilimi belli bir egitim ve bilgiyi kapsamaktadir. Soyutta elde etmeyi
umduklart mutluluk bir tiir i¢ hesaplasma, kendilerini dis diinyadan uzaklastirma
somut verilerden uzaklasma ve soyut bicimleri normallestirerek diislincelerine
siginak bulmaktir. Bir¢ok sanat¢iya baktigimiz zaman soyutlama egilimlerinin
altinda toplumsal bunalimlar yatmaktadir. Belki de soyut diisiincelerin aktariminin
yapilabildigi tek alan sanattir. Sanat alaninda soyutlama duyu organlarimiz ile
hissedemedigimiz sadece yaraticiligimizin bir sonucu olarak c¢ikis yapmaktadir.
Soyut sanat diisiince diinyasindan siyrildigi noktada yaraticilik ile birlesir.

Soyut sanatin altinda yatan en 6nemli etken psikolojidir. Bu psikolojik etki en
eski toplumlarda belki de bilingsiz uygulanirken ¢agdas toplumlarda bilingli bir
duyguya doniislir. Dis diinyanin karmasik hareketli ve c¢oziimlenemez olaylari
karsisinda sanatg1 i¢ diinyasina yonelir ve i¢ tepisel olarak iiretim yapar. ‘‘Soyut
sanat’in ana icerigi goriineni, yiizeydekini atip hi¢ almama, bigemde uzaga daha
uzaga hatta hiclige gidebilmeyi, 6zgiirliigii, esnekligi isaret eder.’’(Aritan,0:39) “‘Bu
olay insamin dis diinya olaylart karsisinda duydugu bir i¢ muarazadir. Gergekte
ayrilmaz olanmt diisiincede aywrma eylemidir. Soyutlama ruhsal ve zihinseldir.
Fikirlerin nesnelerden uzaklastirma stirecidir. Soyut sanat, derin, mistik ve tinsel
bosalimin  ya da  gercegi  gorsel  bir  bigimde arayisin  vardig
sonugtur.” (Yilmaz,2009:7)

Sanatta soyutlama toplumun deger ve goriisiine gore donem donem farklilik
gostermistir. Sanat, sanat¢inin dilidir. Sanat¢1 duyarlilik yoniinden yiliksek olmalidir.
Ozgiin eserler verebilen sanatgiy1 benzersiz kilan bazi 6zellikler vardir ki en dnemlisi
Ozgiinliiktiir. Algilayis 6zglnliigii ve estetik bakis. Yasami boyunca giizeli arayan
sanatct1 bu doyuma ulastifi zaman gercekten sanat yapmis diyebiliriz. ‘‘Sanatta
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soyutlama, yiizyil icinde farkli dalgalardan etkilenmistir;, ancak soyutlamanin
degismeyen ozelligi, ozii yansitma ¢abasinin siirmesi olmustur. Soyutlamanin
bicimlerine yonelik de bir takim degerlendirmeler bulunmaktadir ve verilen isimler
farkly olsa da, genel diisiince soyutlamamn iki farkli kanadimin oldugu
yoniindedir.”’(Yilmaz,2014:35)

Soyut sanat sanat¢inin gercek yasaminda var olan somut obje ve nesnelerin yarati
esnasinda soyutlanmasidir. Hangi dalda olursa olsun sanatin amaci, soyut sanatin
amaci ger¢egi yani var olant en yalin halinde sunmaktir. “‘Soyut Sanati daha iyi,
uyumlu bir diinya hayaline ulasmak icin bir araci olarak goren sanatgilara gore
buna varabilmek i¢in, sanatin kendisi de uyumlu, net ve saf olmaliydi. ... bu sanat
toplumsal bir etki yaratabilmek icin hayatin igine girmek, miidahale etmek
zorundaydi.” (Yilmaz,2014:38) ‘‘Sanatsal soyutlanma ve bunun sagladig ézgiirliikle
kompozisyon, teknikler ve renklere ilgi duyulmasi ancak serbest sanat pazarinin
ortaya ¢ikmasiyla miimkiin olabilmistir . Bu serbestlik , sanat¢inin kendisine |, i¢
diinyasina donmesine imkan vermigstir.”’(Sorgug¢,2017:44)

Soylenildigi gibi sanatginin ruhsal yonden rahat olmasi sanatini rahatca
yapabilmesi i¢in oldukc¢a 6nemlidir. Sanatci artik yaratmak istedigi nesneyi tiimiiyle
diisiinmelidir. Cilinkii sanat¢inin lizerine ¢alistigl ya da sifirdan var etmeyi diistindiig
bir obje artik yok denecek kadar azdir. Bu noktada bigim verme konusuna deginmek
dogru olacaktir. Soyut sanatin tarzi sanata dahil olmadigini diisiindiigli olusumlari
sanatin disinda birakmaktir. Soyutlamada ©on planda olan bi¢gim geometrik
¢oziimleme olmustur.Soyutlamay1 sadece somut bir nesnenin varligini ya da bigimini
bozmak olarak nitelemek yanlis olacaktir. Soyut sanat daha duygusal olmalidir.
““Soyut sanat¢ilarin uyguladiklar: yontemde sanat¢ilar, i¢ birikimin timiiyle
disavurumuna ve dogaglamaya agirltk vermislerdir. Derinligi olmayan yeni uzamlar
tizerinde kurulan sanat yapitlari izleyici i¢in amstirilan bir o6ziimseme ortami
yaratmayr  hedefleyerek, bosluk i¢inde sartlanmighktan onu  kurtarmay:
amaclamaktadir.”’ (Arat,2007:32)

Soyut sanata sadece somut verilerden gidilir demek yanlig olacaktir. Somut
verilerin 6tesinde duyusal felsefik ve psikolojik verilerde oldukga fazladir
Soyut sanatin c¢ikis sebeplerinden birisi de gerceklikten duyulan endisedir. Bu
anlayigin getirisi olan obje, nesneler diinyasindaki yerini terk etmistir.  Somut olan
dis diinya ile sanat¢inin i¢ diinyas1 birleserek sanatta soyutlamaya 1sik tutmuslardir.
Bu, soyut sanatin en temel niteligidir. Ifadecilik soyut sanatin en temel kavramidir.
Olusturulan formun altinda yatan 6z, sanat¢inin duyusal yolla elde etmeye ¢alistig
bicimdir. Nesnenin ii¢ boyutta iki boyuta indirgenmesi yiizey haline gelmesi yeni bir
kavram bicimi olarak gdziikiiyor.
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2.1.1.Dogadan Soyutlama

“Doga, bilim ve sanatta bir kesif nesnesi olarak farkli ac¢ilardan ele alinan,
strsiz ve somut bir kavramdir. Sanatin dogasi, bilimin dogasi, felsefenin dogasi vb.
hepsi kendi gercekliginde dogayt irdeler ve inceler. Sanat ise, genel olarak dogadaki
nesnelerin insanda uyandirdigr duygulart farkly yol ve yontemlerle “bireysel olarak”
bir yansitma aracidir. Hi¢ kusku yok ki sanat ve sanat¢i, ge¢misten giintimiize kadar
her donemde dogadan beslenmigtir.”’(Renk¢i,2016:171)

Sanat¢1 bireysel bilgi birikimi ve hayat tecriibesi adi1 altinda somut verileri bir
kenara birakip soyut olan dogay1 arayip resmetmistir. Sanat¢1 doga ile diyalog kurar.
Soyutta olsa doga her zaman dogadir. Dolayisi ile iki kavramda birbirinden
soyutlanamaz. “‘Doga, kendi ile savasir durumda iken bile, insani kendine ¢aresiz
durumda birakabilir. Insan icin, her sey tam gerceklik ya da diis iiriiniidiir. Bu
gergekler ve diisler diinyasinda sanat¢i, en ¢ok etkilenen ve en ¢ok sorgulayandir.
Sanatgi, onceleri idealarim goriiniir diinyanin ardinda ararken, giiniimiizde bunu
kendi ruhunda bulmaktadir.”’(Uysal,2006:13)  Sanat¢1 ile doga betimlemeleri
arasinda her zaman kurulan gii¢lii bir bag olmustur. Her donemde sanatcilar kendi
kiiltiir ve donemlerine uygun sanat nesnesi tiretmislerdir.

“Soyut sanat ile doga ve nesnelerin bigimi yeni resimde tiimden bozulur. Big¢imin
arandigi yer artik belirsizligin hakim oldugu goriiniir diinya degildir. Insamin i¢
diinyasidir. Yaratici tin, buna soyut tin de denilebilir, ruha giden bir yol bulur ve
yeni ig¢sel bir anlatim ortaya ¢ikar.’’(Yilmaz,2014:34)  Soyut sanati icra eden
sanatg1, goriilebilir nesneler yerine, diisiiniilebilir nesnelerden yola ¢ikar. Sanat bir
nevi insanin i¢ diinyasina girer ve onu kavrar. Doga soyutlamalarinda sanatci
formlar1 ve bi¢imleri sadece bozmaz kendisine gore yeni bir diizen ve atmosfer de
yaratir. Sanatci tiim cabasiyla dogayr resmederken tabiatinkine zamandas olmaya
caligsa da kendi i¢indeki beli basli karakteristligi bozamamustir.

20.yy ve sonrasi soyut sanat anlayisin Tiirkiye’de kullaniliyor olmasi manzara
resmine olan ilginin sanildig1 gibi oniline ge¢ilmemis aksine yeni yorum ve bigimler
getirmistir. Soyut tavirda artik dogaya bigim verme s6z konusu degildir. Soyut
tarzda artik dogaya bi¢im verme yoktur. Doga ayrintilarindan uzak tamamen soyut
bir hal almaktadir. Soyut resimde bi¢im vermede kullanilan bir takim bigimler soyut
sanatin kendine has bir bigim olmadigin1 var olan1 yeniden diizenleme oldugunun bir
gostergesidir. “‘Soyutlama birebir doganin kendisi degildir, doganin tamamen
disinda ondan bagimsiz yeni bir sey de degildir. Dogadan yola ¢ikilir soyutlamada.
Fakat bireyin algisidir on planda olan, dogada bulunan neSnenin sanat¢inin
algiladigi sekli ile ifade etmesidir. Arkasinda alt bir varligin olmasi gerekmektedir.
Soyutlamada doga yine vardwr fakat oldugu gibi bir doga degildir bu, bizim
algiladigimiz sekli ile vardir.”’(Yilmaz,2009:7) Sanatgi izleyicinin algilamasi igin
dogay1r yorumlamaz kendi icindeki salt duygularini yansitmak i¢in dogaya yeni bir
form yaratmak icin topluma 1s1k tutmak icin eserlerini yaratir. “‘Sanat¢i icin, artik
dogay! taklitten ziyade, nesne ve dzne etkilesimiyle hareket etmek ve nesnenin
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‘oz tlinii kavrayabilmektir. Asil mesele, gercekligin ardindaki goriinmeyen yapiya
inebilmektir. ’(Renk¢i,2016:172). Doga soyutlamalarint 6nemli ve giizel kilan
seylerden biriside manzaranin igerisinde sadece sanat¢inin gorebildigi giizellin
bambaska yorumlanmasidir. Bu diizey sanatin gelismislik diizeyini belirleyen en
onemli kritiktir. Sanatta soyutlama diirtiisii dis diinyanin karma karigik beklide en
problemli yerine dikkat ¢ekme diirtiistidiir.

“Sanat¢imin, dogasal formlarin etkisinden ve goriiniimlerinden kurtulup soyut
formlara yonelme nedenleri tek basina sanatgi yaraticiligi ve on sezgisiyle ilgili
olamaz. Kuskusuz baska alan ve ruhsal on kosullarin varligiyla da ilgilidir. “Bu on
kosullar, halklarin diinyaya iliskin duygularinda, evren karsisindaki ruhsal
tutumlarinda aramamiz da gerekir. ’(Altintas,2013:25) Sanatta bi¢im , form ve
biitiinlik soyutlamada belirli 6l¢giilerde bizi karsilar. Dogadan soyutlanan eserler
doganin ozgiirce aktarimi konusunda da olsa belirli betimlemeler de s6z konusudur.
Bu durumda soyutlama egilimlerinde dogadaki nesneler kendi formlar1 disina
cikmakta, sonugta ortaya ¢ikan bigcimler yapisal biitlinliik kazanmaktadir.

Sonu¢ olarak soyutlama ya da soyutlayici sanattan kastedilen; “Doga
bicimlerinden hareket ederek, nesneleri sadece salt bi¢imlere geri gétiirerek doga ile
bir igerik ilgisi icinde olmasa bile, bi¢im ilgisi i¢inde bulunan bir sanat anlasu/ir.
(http://docplayer.biz.tr/6635103-1-qgiris-ve-amac-1-1-giris.html#show_full_text, s.35)

2.1.2.Figiirden Soyutlama

Figiir, ilk caglardan beri resim sanatinda sikc¢a kullanilan bir 6ge olarak ortaya
cikmaktadir. Caglar boyu dogal durumunun disinda tanri, bitki, soyut ve fantastik
gibi cesitli formlara doniistiiriilmiistiir.

“‘Degisen yasam algisiyla birlikte insanin sanati konumlandirma sekli ve sunumu
da degismistir. Figiir sanati resim sanati igerisinde ki anlatimim farklilagtirarak
boyut degistirir. Figiir artik salt mekan olarak ta kurgulanacagi gibi yeni yaratilan
resim, yeni kollartyla bambaska bir sekle doniisecektir. Soyutlama icerisinde bazen
renk bir figiiriin yerini alacak bazen bir ¢izgi figiiriin sancisini yansitacak giice
gelmigstir. Ciinkii bilincin ugradigi degisim sanat¢iya “an” dan bahsetmektedir artik.
Figiir artik bildigimiz insan tasviri olmaktan ¢itkmistir kisacasi. Resim figiirii denilen
sey bazen bicim bazen leke bazen de ¢izgi oluvermektedir. Aslinda bu yasadigimiz
hayati tammlamak anlaminda en iyi ifade bigcimlerinden birisidir.”” (Tunal,
2003:119). Insanlik tarihinin gelisimi ile birlikte dogay1 algilayis1 da degismektedir.
Doga ile birlikte icerisinde bulundugu figiir formlarinda da degiskenlik soz
konusudur. Figiir soyutlamalarinda aktarilan kisinin ya da kisilerin tiim benliginden
ve en kiiglik ayrintilarindan siyrilarak bazen sadece yalin bir ¢izgi olarak verilmeye
baslanmistir. Bu tasvirin yerinde ve yeterli oldugunu diisiinen birgok sanat¢i artik bu
yolda devam etmektedir. Figiir artik alistigimiz formundan ¢ikmis sadece bir insan
tasviri olarak resmedilmistir.
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“Bu evren tablosu i¢ine, insanmin nesneler diinyast ile olan iliskileri, bilme ve
diigiinme ilgileri degil, ayni zamanda duyarlilik ilgileri de girer. Tiim bu etkinlikler,
insam belirli bir temel kategori ile evreni belirlemeye gotiiriir. Bu kategori,
soyutluktur. Buna gére, insanin nesneleri kavramasi soyut bir kavrayis, varlig
bilmesi ve diisiinmesi  “‘soyut” oldugu gibi, yaratigi sanat yapitlart da yine
“soyut “tur. Buna gore, soyutluk, insanin yalniz bilme ve diisiinme diinyasini degil,
aynt zamanda ve sanat diinyasint da belirler. insanin yaratmalar: soyut sanat
bicimleri olarak objektiflesirler.”’(Olmez,2017:41) Figiiratif sanat yine insanin
insana duydugu bir sempati sayesinde her zaman var olacaktir. Her cag kendi
figliratif tipini yaratmistir. Sanatta insan formu ilham kaynagi olmus, ayn1 zamanda
da soyut sanatinda vazgegilmez bir pargasi olmustur. Soyut sanatin ortaya ¢ikisiyla
figiir disariya itilmis degismis ve baskalasima ugramistir. Asirlar boyu resimlerde
figlir en Onemli roli ve anlatimi istlenmisken biiylik bir degisim niteliginde
sayilabilecek soyut kavrami sanata dahil oldugundan beri figiir biitiin esprisini
kaybetmeye baslamistir. “‘Cizgiler arasinda kaybolup giden figiirler yasamin
icindeki algimiza 20. yiizytin kaosuna birebir denk diismektedir. Bu koyu karanlik
tasvirler, acit verici ¢izgiler bir sancimin ahenkli dansidir. Ruhun act verici
titresimlerini tiim firca darbeleriyle adeta yansitir sanat¢i.”” (Berger, 1986:97)

1980’ li yillara siiregelen soyut sanat doneminden sonra figiiratif sanata doniis
oldugu iddialar1 ortaya atilmistir. Oysa figiiratif sanat hicbir zaman ortadan
kalkmamistir. Zamanla degisen degerler ve figlirin uygulanma c¢esitliligi
diistintildiiginde de giderek 6nem kazandigi goriilmektedir. “‘Soyut sanatin ortaya
cthiswyla, figiir sanatin disina itilmis ve giintimiize kadar uzayan sanat seriiveninde
sadece soyut sanatin kendi degisim stirecini degil, daha sonra ortaya ¢ikan non-
figiiratif tiim degisimler de etkilenmistir. 20. Yiizyilin en biiyiik egilimi ve bulgusu
sayilan soyut sanatin ¢ikisina kadar ilkel sanattan itibaren sanatin baslhica konusu
insana dair gerceklik ve bunun cesitli sekillerde tasvir edildigi figiir olmustur.’’
(Karacan,2014:44) Figiir insanin kendisine olan ilgisini igerisinde bulundugu ¢agi
geregi kavradigl cevre, zaman ve mekan algisinda sanatta kendisini yenilemektedir.
Figlirden soyutlama cesitli sekillerde anlatima sahne olmus yeri gelmis geometrik
yeri gelmis sadece bir cizgiden ibadet fakat ne olursa olsun soyutta olsa sanatin hep
bir yaninda figiiratif sanat olmustur.

“Sonug¢ olarak, her sanat¢i kendi bakis agisina, ifade bi¢imine ve psikolojik
yonelimine uygun olarak eserlerini olusturur. Bu ¢ercevede sanat¢ilarin ele aldiklart
calismalart bazen geleneksel olarak benimsenmis estetik olgiitlerin otesinde ya da
tam tersi yonde gelisebilir. Bilin¢li ya da bilingsiz gergeklesen bu durum izleyici
agisindan kabul gérmese bile sanat¢inin maksat ve amaci bu beklentinin étesinde bir
oneme sahiptir.”’(Dogan,2017:2788)
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2.2.Soyutlama ve Psikoloji

“Ingilizcesi “Abstraction” olan soyutlama kelimesi, resim ve heykel sanatlarinda
somut ve ger¢ek varliklara gonderme yapan betilerin taninmayacak hale gelmesidir.
Soyutlama sozliigii, Soyut kelimesine benzer goziikse de, ondan ¢ok farkhdr.
Ingilizcesi “Abstract Art” olan soyut sanatta, yapitin dogada rastlanan gercek
varliklart betimlememesi anlayisi, bu tiir bir anlayisla yapilan yapit sanat-dist
gercekliklere  gonderme  yapmamaktadir.’’(Abdollahzadeh,2015:9)  Psikolojide
soyutlamaya bakacak olursak genellikle duygusal zemin tasiyan ancak bu duygusal
talepleri geride birakan siirece verilen addir. Tarihte yapilan resimlerin kaynaklarina
indigimiz zaman karsimiza ilk olarak toplumsal psikoloji ¢ikar. Psikoloji ile
baglantili resimlerin sanat ad1 altinda tavir olarak kullanilmadig1 gercekten psikolojik
birikimin bir sonucu iiretim nesnesine doniistiigii goriilmektedir.

Sanatta aranan mutluluga ulagmak ic¢in dis diinyanin nesnelerinde kendisini
kaybetmek ve bundan haz duymak onu soyut bicimlere yaklastirarak adeta 6liimsiiz
kilmaktir. Sanatci i¢in soyutlama igtepisi, i¢ huzurun bir gostergesi diisiincelerin
tinsel bir aktarimidir. Soyutlama ve sanatin en biiylik psikolojik sorunlarindan birisi
Oonce yaratmak sonra bu friinlerin algilanis bigimlerine deginmektir. Sanatciy:
soyutlamaya gotiiren psikolojik ruh hali degiskenlik gostermektedir. Sanat¢inin
yasadig1 toplum kiiltiirii, bilinci ,dini inanci, maddi durum gibi bir¢ok sebep vardir
denebilir. Soyutlama minimal ve kavramsal egilimlerden resme hizmet eden
alternatif olmaktan ileriye gidememislerdir. Soyutlama ve psikoloji daima paralel
gitmistir. Psikolojik i¢ tepilerin olmadig1 yerde soyutlama egilimi de olamaz.

“Sanat¢r dogdugu cografyada, var oldugu kiiltiirden etkilenir. Bunlar kisisel
ozellikleriyle  yorumlayp eserlerine yansitir. Sanat eserinin  algilanmast,
yorumlanmast kisiye gore farkliliklar icerdiginden, en objektif degerlendirmeler
kamimca, sanatgimin kisiligi, donemin ozellikleri ile 6n yapi olarak reel diizen
dedigimiz eserin kendisidir.”’(Atalay,2012:10) Sanat¢ilarin resimlerinde soyut
tarzda olsun ya da olmasin bu yonde egilimler gérmek miimkiindiir. Yaratici bireyin
bulundugu her yerde sanat, sanatin yapildig1 her eserde soyutlama egilimi goriliir.
Birey sectigi kavrami, olayr veya olguyu ele alip onu ¢6ziimledigi zaman, ona
degerler ve anlamlar yiiklemektedir. Bu yiikledigi anlamlar yasantis1 boyunca
edindigi tecriibe ve sanat¢inin duyusal hisleri ile birleserek soyutlamaya ulasir.
Soyutlamada asil olan bilgidir. Sanatg1 dogada var olan etkileri duygusal yonii ile
kesfeder. Goriiniir olan bilgileri ve kiiltiirel degerleri soyutlama yontemi kullanarak
resmeder.

“Soyut resmin yapisinda doga izlenimi yoktur. Soyut sanat yeni bir resim diizeni,
veni bir boya gergegi ve degerlendirmesini ortaya koymugstur. Soyut resmin diizeni ve
veni boya etkisi, dogaya bakma ve onu degerlendirme goriisiinii de
degistirmistir.”’(Yilmaz,2009:39) Sanat yapitinin psikolojik agidan deger gorebilmesi
icin birey iizerinde duygusal ifadeler icermesi gereklidir. Izleyicinin de yapat
tizerinde ki hisleri soyut birer devinimdir. Soyutlamadaki psikoloji tek bir eser ile
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sinirli kalmamalidir devamlilik hissiyatin canli ve uzun kalmasini saglamaktadir.
“‘Bir sanat¢inin yarati stirecinde, yapitinda yer verdigi psikolojik objenin ne oldugu
ve ona yiikledigi anlam, yapitin diger insanlar iizerinde yarattigi etki ile yakindan
iliskilidir. Ancak temelde, sanat¢imin yapitinda kullandigi sey oncelikle onun icin ne
anlam ifade etmektedir. Bunu bilmek bazen imkdnsizdwr’’(Arslan ve Yapici,2014:45).

Bir yapit1 soyut bir esere doniistiiren sanat¢1 yapiti iizerindeki ruhu psikoloji ile
aciklar. Bireyin yasami boyunca degisiklik gosteren psikolojik eserleri olabilir.
Psikolojik olarak soyutlanan esere ne oldugundan ¢ok ona yiiklenen ifade degerlidir.
Somut gercekligi hatirlatmayan ve andirmayan sanat olusumuna soyut sanat
diyebiliriz. Soyutlama psikolojik olarak bunalim1 bigimlendirir.

2.3.Doga Soyutlamalarinda Psikolojik Etki

“Resim sanati tarihinde 20.yy da betimlemenin resimde asilmast gerektigini
diistinen sanat¢ilar soyutlama girigimlerinde bulunmuglardw. Bunun nedenleri
incelendiginde karsimiza toplumlarin psikolojik durumlar: ortaya c¢ikar. Modern
cagmn insanlar iizerinde biraktig tesirle yakindan ilgilidir. 20. yy.da yasanan kriz
ortami, savaslar, endiistride yapilan buluslar insanlarin yasamini etkilemis ve her
anlamda  degisime neden olmustur. Sanat¢ilar da bu ortam igerisinde
bulundugundan tavirlarint  ortaya koymus, bu tinsel durumu eserlerine
yansutnuglardwr.”’(Yilmaz, 2009:9)

Sanatc1 eserlerini iirettigi donemde doganin 151k ve renklerinden seslerinden
formundan ilham alarak benligini ortaya koyar. Sonucu doguran eserler sanat¢iyi
temsil eder. Eser var olan bir nesneyi temsil etse dahi yorumlanmaya bagladig1 andan
itibaren bagkalasir ve sanatgisinin diisiincesine, formuna doniisiir. Ele alinmis her
yaratim nesnesi bir ¢esit soyutlama Ornegi diyebiliriz. Kelimelerin ve anlatimlarin
ifade edemedigini sanat¢1 var ederek somutlastirir.

“Duyusal gergeklikten ayrilarak varligin anlamina, oéziine yonelen sanat¢iyt bu
sonuca, siwrtlarimi  dondiikleri dogayi, goézlemleme ve resimleme tutkulari
ulastrmistir. Gergeklige ulagmanin yolu, doga bigcimlerinin deforme edilmesi ve
giderek resim kompozisyondan kaldirilmasidir, doga bazen ¢izgi, renk bazen 151k ile
yorumlanma yoluna gidilmistir. Daha ¢ok algilanabilen doga gercekligini tasvir
etmenin ardindan ulagilan, goriiliir olamin otesinde var olan nesnelerin oziinii
resmetme istegi doga-sanat¢i iliskisinde degismeler meydana
getirmigtir.”’(Tlirkeli,2009:13) ~ Daha onceki donemlerde dogayr taklit eden
sanatcilar artik doganin temsili haline gelmis bir takim eserleri sergilemektedir. Sanat
tekrardan ¢ikmis yoruma estetige ve sanat¢inin ruhuna doniigmiistiir. Soyut sanata
gecis fotogercekei anlayistan kopmanin 6nemli bir asamasidir. Sanati tekrardan ve
sikiciliktan uzaklastiran degerler verir izleyiciye. Soyut sanatin doga tasvirlerinde
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yeni olan sanatcilar bu siirecte bazi zorluklarin farkinda olduklar1 fakat sonrasinda
yetkinlige ulastiklar1 zaman tat almaya baslayacaklardir.

“Sanat¢i eserini olustururken dogadan yola ¢ikarak eserlerinde bir soyutlamaya
ulasmaktadir. Sanat¢r  yeni  bigcimler olusturmakta, kendi diinyasint  kendi
yaratmaktadir. Artik dogaya birebir bagh degildir. Sectigi objeyi tinsel, zihinsel
stizgecinden gecirerek yeni anlamlar kazandirmakta ve bunu da sanatina
yansitmaktadir.”’ (Yilmaz,2009:10) 20.yy dan bu yana sanat¢ilarin resimlerini
inceledigimizde biiyiik ¢ogunlugunun soyutlamaya yoneldigini gozlemliyoruz.
Sanatcilarin anlatmak istedigi sey tabiati goriindiigi gibi degil 6zl ile vermeyi
amaghyorlardir. Bu nedenle perspektifin de yer yer resimlerden ¢iktigini
sOyleyebiliriz. Eserler git gide yalinlasip doganin bize sundugu degerleri hafifletip
yalinlagtirmaya baslamiglardir.

“Doga sonsuz konu zenginligine de sahip oldugu icin tarih siiresince her sanatgt
dogadan kadrajlar almig ve o kadrajlari ister istemez soyutlamistir. Diisiinsel
stireglerin, dogamin sanatsal yaratim icin en etkili kaynak oldugu sonucunu
dogurmasi, sanatcilart doga temelli calismalara yonlendirmistir.” (Thsan,2012:5)
Doga sahip oldugu degerlerle insanoglu var oldugu stirece varlik gosterecektir. Doga
sanat¢tya degil sanat¢i dogaya hiikmeder duruma gelinmistir. Klasiklesen dogay1
taklit durumundan uzaklasilmis ve doga gergek disit bir iirlin olarak yeniden
yorumlanmustir. “Sanat ve doga birbirinin iginde gizli iki kavram olarak
diigtiniilebilir. Dogadan tasvire en uzak sanatgilar bile dogadan bir sekilde
etkilenerek sanata ilk adimlarint atnmiglardir.’’ (Ayaydin,2016:65)

Dogaya en uzak sanatcgilar bile aslinda doganin bir nesnesi iizerine yorumlar
yaptiklarini, doga var oldugu siirece onlarinda var oldugunu, dogalar1 geregi
psikolojik bir duygu yogunlugu yasadiklarinin farkinda degillerdir. Bazi sanatcilar
dogay1 sadece fon olarak tasvir ederken bazilar1 fon degerinden ¢ikip dogay1 merkeze
alan ornekler sunmaktadir. Hangi amagla olursa olsun doga estetik bir deger olarak
var olmaktadir. “‘Sanatta doga varligi, insana dair tiim duyusal, diisiinsel siiregler
ile yaratilir. Doganin sahip oldugu canli ve cansiz tiim d&geler sanatcimin akilci
vaklagimi ile analiz edilerek yapitlarda yerini alir. Doganin estetik bir betime
ulagmasi bu yoniiyle sanat¢cimin duyarliligina baghdir. Sanat¢i dogay: taklit etmek
verine onun ozelliklerini, insan ile iligkilerini ve bu iliskilerin yarattigi ruhsal
durumlart yansitarak dogayr tiim yonleriyle betimlemistir. Varligin dogal
gortintiistiniin sanat¢umn yaratimi ile ideallestivildigi manzara resimleri sanat¢inin
hayal giicii ile gercekligin sentezidir.”’(Thsan,2012:6)

Doganin tiim degerlerine ragmen kendi basina sanat degeri tasimadigini diisiinen
sanatcilar farkli yorumlamalara gider buda soyutlamayr dogurur. Soyutta olsa tasvir
konusu olan doga, degerini her zaman korumustur. Sanat¢1 dogay1 gozlemleyerek
sezgileriyle yorumlayarak kendi diinyasi haline doniistiiriir. Doga sanatgiya her
zaman ihtiya¢ olmustur. “‘Sanat hakkinda eski ¢aglardan baslayarak giiniimiize dek
pek ¢ok tartismanmin konusu sanat¢imin bi¢imi iginde insan, ozii i¢inde doga ile



28

ilgilidir.”’(Ayaydin,2016:66) Tim sanatcilar dogadan etkilenmistir. Sanatsal bazi
deger ve yargilar1 doga lizerinden Ogrenen sanatgilar 6ziinde daima doga temast
islemistir. Her birey dogaya bakar ve gbrlir ama hicbir birey bir sanatg1 goziiyle ve
bakisiyla dogayr yorumlayamaz. Geg¢misten bu gline en popiiler konu her zaman
doga tasvirleri olmustur. Farkli cografyalarda farkli ortamlarda ayn1 konu islenmis ve
islenmeye devam etmektedir. Tiirk resmine baktigimiz zamanda durum farkli degil
hatta ilk varligimi manzara betimlemeleriyle bulmustur. Bir¢ok yenilikte gelse
manzara resmi yerini korumustur.

Bu istikrarin temelinde islami degerlerinde etkisinin oldugu bilinen bir gergektir.

Denilebilir ki dini degerler toplum iizerinde ve sanat¢i iizerinden keskin bir
engel olmustur. Belli bir donem doganin islenmesi bu dini degerlerin etkisindendir
diyebiliriz. Giiniimiize degin pek ¢ok sanat¢1 peyzaj goriiniimlerini sik kullansa da
bazilar1 daha yogun duygular besleyerek bizlere daha agir eserler birakir. ‘‘Sanat
yapma ihtiyaci dogal olarak sanatcimin cevresine daha iyi bakmasini, Incelemesini
ve ¢evresinde arastirmalar yapmasint gerekli kilar.”’ (Ayaydin,2016:67) ‘“‘Dogada
surekliligi olan bir sanat hakimdir. Doganin her yerinde sik¢a sanatla karsilasmak
miimkiin oldugu gibi insanin dogasi da buna paralel olarak sanattan ayr
duramaz.’’(Ayaydin,2016:68) Sanatcilar doga igin 6nemlidir sanatgilar var oldugu
stirece doga deger kazanir, doga oldugu siire de sanat¢ilar varlik gosterir her ikisi de
esit degerlere sahiptir. Evrenin sonsuz degerler sundugu doga ozgiirdiir. Doganin
sanat¢tya sundugu sinirsiz giizellik vardir renk, form, sekil gibi kavramlar bunlardan
bazilanidir. Yaraticiligint kendi benligi ile yorumlayan sanatgilar son derece 6zgiin
eserler tiretir.

“Bir ressam i¢in doga yalnizca gok, deniz, bulutlar, aga¢ ve kayalar gibi dig
diinyanin jeopolitik yapisiyla sinwrli degildir. Insana ait yapilar ve esyalar da
dogamin bir pargasidir. Bundan dolayidir ki, dogal olsun yapma olsun; bizi
cevreleyen tiim nesnel elemanlar dogamin bir parcasidir.”’(Berk,1943:26)
Sanatcilar idealleri dogrultusunda hareket ederler, bilim ve teknoloji tiim doga
olaylarinda etkili oldugu gibi sanat olaylarinda da sanatci iizerinde etkisini oldukca
gostermistir. Doga artik sanatgilarin elinde daha da giizeldir kuralsizdir ayn1 degildir
taklit yoktur estetik kaygilar 6n plandadir. Bu degerlerin artmasi resme daha
geometrik daha matematiksel hesaplama farkli bir boyut kazandirir, ilk bakista
anlagilamayan soyut resimler sanat¢inin tinsel gercekligini yansitir tek dogrunun
sanatgisinda gizli oldugu degerlerdir bunlar. Sanat¢1 en ¢ok psikoloji biliminden
etkilenir bu etkinin altinda dogaya daha farkli yaklasir. Soyut sanatin bi¢imleri hig
bir zaman dogaya bagimli degildir.

“Doga ¢ogu zaman insanlik ile tanrisallik arasinda bir bag kurucu ya da
seyirlik bir peyzaj olarak algilanir. Ancak 1960°lar doga peyzajina fiziksel bir
gerceklik olarak yaklasilan ve onunla dogrudan iligki kurulan yillardw. Bundan
boyle doganin bir siire¢ olarak isleyisine duyulan hayranlik, sanat¢ilarin yapitlarina
da yon verecektir.”’ (Oguz,2015:71)
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Sanat¢1 dogaya daima saygi duymali ve degerlerini unutmamalidir. Her
sanat¢inin doga i¢in kurguladigi deger siireklilik gibi kavramlarin sanatin kuramina
girmelidir. Doganin temsilinde sanat¢1 i¢in higbir kisitlama yoktur, sadece teknik ve
malzeme degisiklilik gosterebilmektedir. “‘Ge¢misten bu yana sanatinda dogadan
esinlenen sanat¢i, doga ve kendisi arasindaki mesafeyi kaldirarak, doganin iginde
yer almigtir.”’(Renkgi,2016:175) Doga ile ilgili yapitlarin anlagilabilir olusu onu
eksiksiz tasvir eden sanat¢iyr tanimlar. Dogayr resme dokme yolunda sanat¢inin
bulundugu psikolojik ortam onun firca kullanimina, renk tonlamalarma ve
kompozisyon kurgusuna kadar etkiler. Tabiat1 iyi tamimlayan ve kiiltiirel
stizgecinden gegiren bireyler onu farkli bigimlere sokabilen kisilerdir. Doga her
zaman merak uyandiran bir olgu olmustur.

“Bu ¢ercevede sanat¢inin dogaya bakist ve ondan aldiklari da degisiklige
ugramaktadir. Sanat icra eden insan olarak sanat¢t ile bu insanin elinde bir malzeme
niteligi tasiyan doga arasindaki iliskide en temel varsayim sanat¢imin gozleriyle
gordiigii dis diinyayr temsil ettigidir. Bu dig diinya genel olarak doga kavramina
karsilik gelir. Uzun bir zaman boyunca sanat bir tasvir araci olarak goriilmiis, doga
da bu tasvirin alt yapisint olusturacak bir alan olarak algilanmistir. Giintimiizde ise
sanatin ifade bi¢imlerine yeni yollar ve yeni anlatim bicimleri eklenerek daha zengin
bir dil olusturulmaya baslanmisgtir.”’(Oguz,2013:19-20)

Doga artik kural tanimazligi cesitli yorumlar1 ve gergeklikten uzak tavr ile
giizeldir. Ancak bu sanatg1 bakis acistyla degisiklige ugrayamaz anlamina gelmez.
Toplumun farkindaligini arttiran sanatcilar eserlerini kabul ettirmis ve degerini
arttirmistir. Doganin taklidinden ¢ok sanatginin duygusal yogunlugunun islendigi
resimler sanat severler sayesinde deger gorecek ve tiiketim nesnesi haline
dontisecektir. Dogadan uzaklasan sanatgilarin bunun altinda yatan sebepleri
incelendigi zaman, doga ile olan sorunlu iliskisi ortaya ¢ikar. Her durumda doganin
mutsuzluk ve tahrip edici oldugunu diisiinen sanat¢ilardir bunlar.

“Sanat¢ilarin dogamin canli ve cansiz nesnelerine olan ilgisi insanlik tarihi
boyunca hep olmus, nesneleri doganin kendi kurali icinde yorumlayarak sanat igin
nasil yeni adimlar attiklar: bilinmektedir. Perspektifin kesfi ile sanat¢ilar, dogadaki
benzerine uygun olsun diye goriintiiyii iki boyutlu yiizey iizerinde ii¢ boyutlu olarak
gostermeyi basardilar. Daha agik bir soylemle, manzara ogeleri ile insani iki boyutlu
yiizey iizerinde ii¢ boyutlu olarak gostermeyi vazgegilmez bir yontem olarak
benimsemis oldu. Sanat¢ilarin, dogaya olan bakis agilarimi  degistirip
yvaraticiliklarint ifade etmeye daha fazla cesaret bulabilmeleri takriben bu dénemden
sonra gerc¢eklesmistir.”’(Yaghin,2017:2) Doga ve nesneleri arasinda ki diizen
sanat¢inin bakis acistyla degismistir. Artik sanat¢i dogayr ayna gibi yansitma pesinde
degil diisiince ve sanat¢i kontrollii yeni yorumlar getirmektedir. Sanatci artik
cevresini daha fazla inceliyor kalabalik ve yogun kompozisyonlar yerini daha yalin
ve soyuta doniik doga tasvirlerine birakiyor.
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Sanatta sinirlama yoktur doganin nasil ya da nerede tasvir edildigi onemli
degildir sanat¢1 daima kendisini doganin bir pargasi olarak goriir. Sanatc1 glizel
gordiigli bir doga nesnesini ¢irkin, cirkin gordiiglinii gilizel aktarabilir tuvallerine
onemli olan konu degil sanat eserine doniisen dogadir. Resim sanatinda doga gérme
bicimi degil diisiinme bicimidir. Dogayr soyutlama bi¢imi sanatgilarin elinde
bambagka anlamlar kazanir, 6yledir ki dogadan kazanilan izlenimler soyut sanatin
eylem noktas1 olmustur.

“Soyut sanatin en biiyiik ozelligi artik sanat¢ilarin dogaya bakma yerine, somut
dogadan yola ¢ikarak diisiinsel etkinlikle yapitlarint olusturmalaridir. Bir 6z arama
cabasidir. Bu gerceklige ulasmanin yolu, doga bicimlerinin deforme edilmesi ve
giderek resim kompozisyondan kaldiriimasidir; doga bazen ¢izgi, renk bazen isik ile
yorumlanma yoluna gidilmistir. Daha ¢ok algilanabilen doga gercekligini tasvir
etmenin ardindan ulasilan, goriiliir olanin otesinde var olan nesnelerin Oziinii
resmetme istegi doga-sanat¢i iliskisinde degismeler meydana getirmistir.”’
(Tiirkeli,2009:13) Daha oOnce goriilebilir olan dogay1 resmeden sanatcilar artik
goriinebilir olmayan doganin izlerini aramaya baglamistir. Sanat¢i bunu duyus
yoluyla, hisleriyle duygularinin tanimi olarak 6zgiin bir bicimde resmeder. Soyut
sanat resimde yeni bir doneme gecis olmustur sanatgilar i¢in her zaman var olan
nesneyi artik farkli bir boyuttan resmedeceklerdir, doga i¢inde ayn1 seyler gegerlidir.
Doganin soyutlamasinda bigimler bozulmaya baslarken aksine daha da anlam
kazanmaya baslamistir. Hisleriyle hareket eden sanatgilarin  dogayr soyutlama
yolunda ¢ikis noktalar1 oncelik olarak geometrik formlar olmustur.

Dogay1 soyutlama yolunda ortaya ¢ikan lirik ezgiler tesadiifi degil doganin
sanatgiya verdigi tinsel ¢agrisimlardir. Formlar kalabaligin igerisinde Ki basitligin
simgesidir. Dogay1 betimleme konusunda tutuk ve smirli kalan sanatgilar 6zgiir
ruhlarint soyut sanat ile bulmuslardir. Artik gercek elemanlarin1  6zgiirce
kullanmaktadirlar. Ortaya ¢ikan resimsel degerlerin kavranmasi oldukca giictiir,
bicimsel algilamadan 6te ifade algisidir ¢linkii.

“Soyutlama ihtiyaci, psikolojiktir ve toplumlarin geligmislikleri, dini inanglari,
diinya goriisleri ile yakindan ilgilidir. Soyutlama tarihsel siiregte resim sanatinda
karsimiza ¢ikar. Toplumlarin sanat talebi dogrultusunda, somuttan soyuta gegilmis,
baoylece yeni bir anlatim dili dogmustur.’’(Yilmaz,2009:7) Giiniimiizde halen devam
eden bu anlattm daha da gilicli ve olgunluga ulasmis durumdadir. Peyzaj
soyutlamalarinda durum tamamen sanatc¢inin elinde i¢inde bulundugu psikoloji ile
alakalidir eskiye nazaran daha diisiinsel bir soyutlama yapilmaktadir. ‘‘Sanat yaput,
dogada hazir bulunan herhangi bir var olan degildir. Bunun tersine, zihinsel bir
yaratma stireci i¢inde var olandwr. Hayal giiciiniin nesneleri degistirmesi sonucunda
var olan bu bi¢cimdir. Bu sekilde varlik kazanan bigim, icerikten soyutlanmus, salt
kendi ifadesini kendinde bulan soyut bi¢imle miimkiin kilinir.”’(Baydar,1995:1)
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Sanat bir diizendir disiplini temsil eder, sanat¢inin rolii bi¢cim verici yaklagim
yapmaktir. Her sanatci kendi anlatim diliyle iliskilendirilir.

“Sanatin aradigi ve yaklasmak istedigi realite, nesnelerin olusturdugu doga
realitesi degildir. Ama sanat araglariyla, sanat¢inin kendisinin yarattigi, hatta
kurdugu bir realitedir. Ancak, bu realiteye ulasmak igin izlenecek bir yol vardur;
Doga bigimlerinin bozulmast ve giderek ortadan Kaldirilmas:.”’ (Baydar,1995:9)
Sanatcilarin tinsel olarak tanimladiklar1 soyutlama big¢imi ayni zamanda bi¢imlerin
yok olmasi bunun yerine evrensel bir anlayis gelmesidir. Soyut resim anti-natiiralist
bir degerdir, bu anlamda doga nesnelerini sanat dig1 birakir, fakat bunu yaparken
varligint dogadan alir. Doga soyutlamalarinda doga diislinsel olana diissel olarak
bicim vermektir.

“Soyuta giden yolda bigimlerin bozulmasi nesnelerin ayrintilarindan ayrilip
yalin bir hal almasi, sanat eseri olusum siirecinde bir kurgu temel alinir. Sanat eseri
gercegi kurgular ancak bu gercek genel gecer degildir. Bu gergek sanat¢i tarafindan
“kurgulanir” ve her sanat eserinde bagkadwr. Yani sanat¢i sanatint olustururken
dogayr doniistiiriir, kendi gergegini “kurgular”.(Boerescu,2013:15) “‘Gergegi
kurgularken soyuta yonelen sanat eserleri dogayi temel alan ya da doganin i¢inde
ver alan bicimleri kullanir. Soyutlama bilimsel teriminden olduk¢a farkli bir
anlamda sanatta yerini alir ve her sanat eserinde soyutlama temeldir. Ciinkii sanatta
soyutlama yeni bir gercek kurgulama anlami tasir. Bu noktada sanat eseri doga

i)

bi¢imci de olsa, kurgulanan eser yeni bir ‘“gercek” sunuyor demektir.

(Boerescu,2013:16)

Bu gergek, sanatg1 tarafindan topluma sunulur, sanat¢1 kendi gergeklerini kendisi
var eder. Sanatgiy tetikleyen bir takim kiiltiirel gergekler onun dogasini soyutlamaci
tavirdan alikoyamaz. Dogay1 soyutlama siirecinde sanatgilar bi¢cim kaygis1 yerini
diistinsel yogunluga birakirsa 6zgiir bir yaratim gergeklestirecektir. Giindelik hayatin
ironik, dramatik yanlari.. daima sanatin nesnesi olmustur. Genis yiizeyleri renk
planlariyla betimledikleri doga goriiniimleri soyuta yaklasan tavrin bir agiklamasidir.
“Doga gozlemlerinden yola ¢ikarak, i¢c gercekligi anlatmaya c¢alisan sanatcilar
gerilimlerini, renk ve bigcim ogeleriyle en siddetli sekilde yansitmislardir. Duis
diinyadan  koparak ice donen sanatgilar soyut bir diisiincenin temelini
olusturmuglardir. Dogaya yonelik algilama biciminin degismesine bagli olarak
sanat¢ilar farkly akimlart arastirmaya, yeni ifade bicimleri bulmaya ¢alismislardir.
Soyutlamaya doniik bu egilimlerde sanat¢ilarin simgelerden faydalanarak yarattig
bicimler, degisik renk kombinasyonlari ile yorumlanmr.”’ (Ilhan,2012:76)

Soyutlamada bi¢imlerin bozulmasi yerini geometrik formlara ve  renk
kombinasyonlarma birakir. Cizgi ve renkler dogadan bagimsiz bir sekilde sanat¢inin
hayal diinyasina bagli olarak sekillenir. Sanat¢inin yaratim doneminde igindeki
gorsel diinyayr soyutlamalarinda 6zgiirce kullanir. “‘Bu anlatimlara érnek verecek
olursak Van Gogh’'un ¢alismalart donemin goriisiinii yansitan en énemli ornekler
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arasinda yer alir. Sanat¢i, i¢ diinyasindaki kargasayi, ¢ikmazlari, ruhsal
bozukluklar, duygusal gerilimleri, serbest, daginik, ¢izgisel firca vuruslar: ve zit
renk degerleri arasinda yarattg kesin karsithklarla betimler.”” (Ilhan,2012:76)
Sanat¢inin ruhsal durumunu yansitan resimleri giiclii firca vuruslar1 renk degerleri
icindeki diinyaya teslim olmus, benligini resimlerine yansitmigtir.

“Doganmin soyutlamasinda uygulanan geometrik ¢oziimlemeler varligin dis
gortintiistinden yola ¢ikarak, yapilarimin bicimsel olarak yorumlandigi anlayistir.
Lirik soyutlamalarda ise doga gériintiisii tamamen ortadan kalkmuis; farkll teknik ve
serbest renk lekeleriyle doga yorumlanmistir. Renk ve nesneden bagimsiz bu
anlayista bigimlerin sembolik ozellik gostermesi ile doga goriintiileri tizerinde
vapilan  soyutlamalar;,  dogamin  simdilerdeki  ifadesini  olusturmugstur.’’
([lhan,2012:78) Doga soyutlamalarmin eserlere yansiyan yiizii temelinde derin
kompozisyon bilgisi, zengin renk bilgisi ve 6zgiir bir temsili 6n goriir. Doganin
resmedilmesi siirecinde sanatgilar igsel bir tepki ile bu siireci devam ettirirler.
Sanatgilar kendi diinyalarmi1 aktarmak amaciyla yola c¢ikarak, kisisel fikirlerini
tanimlamay1 amaclamislardir. Doga goriiniimiinden yola ¢ikarak soyutlama yapilan
eserler incelendiginde benzerligin Otesinde yeni imgeler tagimaktadir. Maddenin
yaratilist ve var olma nedeninin énem kazandigi anlayis doganin soyutlamasinda
bi¢cim ve renkte 6nem kazanmastir.

““‘Soyutlayict sanatgi, daha onceki desen disiplini icerisinde renk uyumu gibi
gecmis sanat ozelliklerini degerlerini gérmek ve algilamak istememektedir. O, belirli
bigime, belirli figiir resmine baglh olmayan bigcim ve renklerle, vahsi haykirisi, kendi
i¢ isyammi anlatmak istemektedir. Soyutlamadaki yapisal biitiinliigiin temelinde
sanat¢i, dogadaki yaratici siirecin oziinii  canlandiramayan bigimlere bagl
kalmamus, bi¢imler altinda gozlerinin oniine serilen nesneleri kavrayan bir bakisla
renksel, ¢izgisel ve bicimsel bir anlatim tarziyla eserlerinde biitiinliik saglamaya
calismistir. Kendisinde dogamin swumirlt bir izlenimini kesfeden sanat¢i, sanatin
tabiattan ka¢ma egilimini reddetmis ve bu goriiniisiin ardinda bulunan ozii
arastirmaya yéonelmistir.”’(Ozkartal ve Oztiitiincii, 2015:94)

Sanatcilar doga ile baglarin1 kopariyor var olanin iizerine yeni bigimler
yaratiyorlar. Bir ¢cok sanat¢1 bu durumu kabul etmezken soyuta yonelen sanatcilarin
sayist bir hayli fazladir. Bu bigimlerin sanatin kendisini tekrarladigimi diisiinen
sanat¢ilar soyut resmin onemini vurgulamaktadirlar. Bu soyut degerler izleyici i¢in
bir sey ifade etmese de sanat¢i agisindan oldukca somuttur aslinda. Doganin
olusturdugu hakikati goriiniir kilmak sanatcilarin goérevidir, sanat¢1 kendi diinyasinda
tiim nesneleri kurgulayip tiim degerleri Olgiilendirmistir. Soyutlamaci yaklasimda
sanat¢inin izledigi yol cok dnemlidir, amag her seyin temelini belirler. ‘‘Sanat¢i, ¢ok
zaman bir manzaradan gormedigimiz taraflar:, ancak gormesini bilen gozlere
kendisini gosteren, esrarlt ve ruh hali ile ilgili farklari, sekilleri bulur. Manzaray
sanki bogan, onu ayni zamanda ruhi ve plastik bir deyim almaktan meneden ogeleri,
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sekilleri atar, aldigi renklere ve sekillere o anda tabiatta olmayan renkleri ve
sekilleri katar. Tabii nisbetleri degistirir, bazi sekillere hayali denecek bir biiyiikliik,
bazi renklere goriilmedik bir parlaklik verir.”’(Yetkin,1942:66) Iste sanat¢1 biitiin
bunlar1 tinsel ¢agrisimlart ile bireysel olarak yapar. Sanat¢i yaraticilik duygu
yogunluguna ulastig1 anda nesneyi, nesne olmaktan cikarir, sanatt kendi diinyasi
verilerine gore kurgular. Sanat¢1 ilhamini dogadan alirken doganin bigimiyle oynadi
ve soyutlad1 fakat biitlin bunlar1 yaparken plastik bir kaygi ¢er¢evesinde yapti.

“Sanat¢i, gormedigimizi gorerek ve sonra bize gostererek, ¢izgilerin, renklerin
ve sekillerin biiyiilii dilini bize ogreterek tabiati giizellestirdi Tabiata olan estetik
sevgimiz sanat gorgiimiiziin hacmi nisbetin de artti’’.(Yetkin,1942:72) Yaraticiligini
kullanamayan bireylerin gordiigii tabiat aslinda baktig tabiat degildir. Gormek i¢in
hislerle hareket etmek gerekir. “‘Doga ¢ikisli soyutlamaya yonelik resim yapmak
uzun zamandw var olan bir tavirdir. Modernizm icinde de siirdiigiinii ve
ressamlarimizin, benimsedikleri konular ne olursa olsun peyzaj resmine siirekli geri
dondiiklerini goriiyoruz.’’(Erzen,2013:5) Doganin kazandigi bu anlamli soyutlamalar
sanatin giiclinii ve sanatginin dogaya olan merakini daha anlamli kilar. Sanatc1
acisindan sanat sorgulandigl zaman {iriin vermesindeki his ve heyecan ortaya ¢ikan
veriler bir sanat iriinlidir. Doga bir anlamda yasayan yasatan bir olgudur,
sanat¢ilarda bunun bilincinde olarak verileninde otesine gitmislerdir. Soyutlama
stirecindeki  yaratim nesnelerini inceledigimiz zaman sanatcilarin biling altinin ne
derece sinirsiz ve 6zgiir oldugu goriilmektedir.

“Sanat¢ilar giincel anlamda peyzaj resmini ve doga goriiniimlerini ele alirken
romantizmin kalici etkileri dogrultusunda da bir bakis onem tasir. Ge¢misten bugiine
bir ¢ok romantik sanat¢i peyzaji, korku verecek kadar biiyiik daglari, kararan
derinlesen denizleri ruhsal 6zgiirliigiin bir ifadesi olarak kullanmistir. Veya gegcmig
zamanda yitirdigimiz giiven, huzur ve mutluluk duygusunu nostaljiyi doganin
sembolik anlamlart araciligiyla ifade etmistir.’’(010,2011.19)

Doga sanatciya i¢inde bulundugu ani, gegmisi ve gelecegi vermistir, sanatgi
eserlerinde biitlin bu duygu yogunlugunu islemistir. Tecriibe edilen doganin insanlara
verdigi duygularin ruhsal yonde bizleri yasatmaya sanat¢inin da gorevi bu baglamda
bu degerleri yaraticiligi konusunda kalic1 kilmaktir. Her sanat¢inin dogaya bakis agisi
farklidir, bu da sanatc¢ilarin sanatsal ifadelerindeki ayrimlari beraberinde getirir.
Sezgileri sayesinde daha Once goriinen, goriinmeyen seyleri ortaya ¢ikararak bunu
sanatin bir konusu haline doniistiiriirler. Doganin her zaman insanlara iletecegi bir
mesaj vardir sanat¢ilarda bu anlamda dogay1 gozlemleyip anlamaya ¢alisirlar. Diis
diinyasi, hayali veya goriinen gerceklik gibi tanimlamalar1 sanat¢ilarin eserleri i¢in
kullanmak dogru olacaktir. Sanatsal ifade de giiglii anlatimlar sanat yapitinin
kalicilig1 gii¢lendirir. Doganin her zaman sodyleyecek bir sozii vardir. Anlamsal
cagrisimlar, degisimler, varolus vb. sanat¢inin malzeme kaynagi olmaktan kendini
alikoyamamistir. “‘Temsil edilen bu bilgi ve veriler dogrultusunda sanat¢ilarn,



34

cagdas sanat icerisinde dogamin ruhsal anlamlarina, mistik sembollerine dair
acilimlar saglayan ¢alismalarina rastlariz. Dogamin  karanlik giiclerinin  kesfi,
bilingcalti ve ruhsal giiclere dair bir arastirma ve kesif merakiyla ortaya ¢ikar. Bu
anlamda doganin soyutlanmast yéoniindeki onciiliikleri ile bilinen ozellikle en énemli
isimlerden Wasiliy Kandinsky ve Piet Mondrian gibi sanat¢ilar evrenle olan
iligkimizin ruhsal hayatimizla olan bagina yonelik isler iiretmektedir. Bu dnemli
verilerini daha ayrintili ve drnekler esliginde izlemekte miimkiindiir.’’(0t0,2011:66)

Wassily Kandinsk;, “‘I¢ yasami tiim zenginligiyle yakalayabilen bir ruh
ressamidir. Onun seyircisi, ruhunu icsel sezginin duyurusuna ve saf i¢ sesin
algilamasina acgabilecek sekilde bir olgunluga kavusturdugunda ancak resmin
harmonisine erisebilir. Ruh, bu harmoniyi algiladigi zaman ancak estetik hazzi
yakalayabilir. Bu nedenle Kandinsky, bugiin bir¢ok sanat tarihgisi ve sanat
elestirmeni tarafindan soyut sanatin Onciisii olarak kabul edilmektedir.’’
(Celikan,2013:128)

Resim-1 Wassily Kandinsky, Gol ve Otel Grauer Bér, 1902,
kanvas lizerine yagliboya, 52 x 78,5 cm, Tret’jakov Galerisi, Moskova

Kandinsky tinsel degerlerin yogunlugunda nesneleri ve doganin temsili
isaretleri giiclii anlatimiyla resimlerine aktarmistir. Soyut ve soyutlama yolunda
ilerleyen sanatc1 kendi i¢ sesinden beslenmistir. I¢ sesi gercekten biiyiilii bir diinyaya
acildigt i¢in Kandinsky 0©zel sanatgilardan birisidir. Soyut sanatin Onciiliigiini
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omuzlarinda tasiyan sanatc¢inin yiikii artik daha da artmaktadir. Goriinenin ardindaki
fakli anlatimi1 sezgileri sayesinde yakalayan sanat¢i gelecek nesillere de bu
yetenegini tasiyacaktir. Sezilerinin gilicline inanan sanatg¢i sanati taklitgilikten ¢ikarip
daha yaratici bir boyuta tasimistir denebilir. “‘Sanat¢i ¢izimden ¢ok, rengin sundugu
olasiliklar: ¢ekici bulur. Empresyonist gelenegi izleyen sanat¢i renk kutusunu yanina
alarak agik havada vakit gegirir ve sehri giindiiz 1518inda resmeder. Tuvalin iizerine
bol miktarda yaydigi, tutkuyla bagli oldugu renklerle, kalin katmanlar ve renk
kiimeleri olusturan sanat¢i nesneyi temel sekline indirgeyerek onu agik¢a ortaya
koyacagint ima eder. Renk, bi¢im, doga ve miizikle harmanlanan, mekdni yeni bir
dille tamimlayan eserler ortaya koyan sanatgi, nesnelerin oziinii ve tinsel anlamlarin
kendi gergekligi iizerinden aktarmaya ¢alisir.”’(Tiirkeli,2009:22-23)

Modern sanatin en 6nemli anlatimlarin1 eserlerinde tasiyan sanatgir lirik ve
miiziksel ezgilerden hi¢bir zaman vazge¢memistir. Ruhsal tanimlamalarinin yaninda
geometrik imgeler, daima 6n planda olacaktir. “‘Kandinsky, 1906-07 de Paris te
kalmus, bu siire icinde hem ¢agdas Fransiz sanatimin gelisimini incelemis hem de
Fovizm’in estetik anlayisini  oziimsemistir. Kandinsky 'nin bu dénemde yaptigi
manzaralar ve efsanevi sahnelerde konu onemini yitirmis, renk tonlari zenginlesip
yogunlasmis, bicimler yalinlasarak koyu c¢izgilerle simirlanmistir. Tematik o6genin
giderek geri ¢ekildigi bu yapitlarda sanat¢t kendini yalniz rengin duyusal ve simgesel
degerleriyle anlatmaya calismistir.”’(Isgoren,2007:44)

Resim-2 Wassily Kandinsky, Kuleli Manzara,1908

Kaynak: Sabahat, H. ( 2012). 20.yy ilk Yarisinda Avrupa Sanat1 ve Soyut Resmin Onciisii Vassily
Kandinsky, Cumhuriyet Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim
Dalj, Sivas, s.63
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Rengin giiclii kullanim1 imgelerin yerine gecerek anlatimi goériinenin ardinda
yorumlamistir. Soyut resimde Kandinsky i¢in renk her zaman zorunlu bir bigim
olmustur. Sanat¢inin dogadan kopusu eser kronolijisini inceledigimiz zaman yavas
yavas olmustur. Son donem resimlerinde artik tamamen ikisini birbirinden ayirmistir.
Doganin kendisine 6zgii evrensel bir alan1 vardir.

“Kandinsky "nin éncii sanat goriigiinde anahtar kelime “i¢sel gereklilik” tir.
Sanat i¢sel gereklilikten dogmali ve biiyiimelidir, dis izlenimlerin rehberligiyle degil.
Sanatcimin “i¢sesi”, sanatin esaslart konusunda karar veren merci olmalidir.”’
(Kurt,2008:9). “‘Diinyada soyut sanat ornekleri ilk kez 1910 da Kandinsky nin
vapmis oldugu suluboya c¢alismasiyla baslamistir. 1910larda baslayan bu stil
gergekte bir ekol olmayip bir anlayisi dile getirmekteydi. Soyut sanatin en biiyiik
ozelligi artik sanat¢ilarin  dogaya bakmadan beyinleriyle ¢alismalarvydi.’
(Kasapoglu,2017)

Resim-3 Wassily Kandinsky, “Soyut” (1910) Suluboya

Kaynak: http://www.openculture.com/2017/09/who-painted-the-first-abstract-painting-wassily-
kandinsky-hilma-af-klint-or-another-contender.htmi

Sanatgilarin dogaya izlenimlerinin taklit niteligindeki ifadeleri resimlerinde
goriilmektedir. Kandinsky’nin soyut sanatin onciilerinden oldugu belirtilmis sanatci
bunu tiim alanlarda izleyiciye aktarmistir. Hem kuramsal hem de sanatsal ifadeleri
izleyicileri bilgilendirmistir. Sanat¢1 sadece resim alaninda oncii degil diger sanat
dallarinda da deneyimlerinden s6z ettirmistir. 1910°1u yillara kadar tamamen soyut
sanattan s6z edilemez, bunu resimleri inceledigi zaman sdyleyebilir, fakat bazi
geometrik ve genis alanlara yayilmis renk bloklari izleyicilere ipuglar1 vermektedir.
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““1910 yilinda ilk soyut resim kabul edilen ve hi¢hir figiiratif karsiligi olmayan,
tiimiiyle renklerin ve bigimlerin duyusal etkisine dayanan ilk soyut resmini yapmustir.
Buna ragmen sanatcinin eserlerinde kimi dogadan alinan ogeler hala
tanminabilmektedir.”’ (Sabahat,2012:64) Resimlerinde dogadan kopusu genis bir
zamana yayan sanatci ilk izlenimini bu yillarda vermistir. Soyut resme gecis kolay
goriinmedigi gibi belli bir sanatsal doygunluk ve birikim istemektedir ve tabi bu
alisilagelmis durum sanatcilara kolay kolay kopus saglamamaktadir bu yiizdendir ki
evre uzamistir. Doga imgelerinden ani kopuslar resimlerde zorlama ve yeterince
tinsel deger tagimayacagi icin izleyiciyi ve en basta sanat¢inin kendisini tatmin
etmeyecektir. Bu durumu benimseyen sanatgilarin eserlerinde kendiliginden soyut
imgeler zaten belirmistir.

“Sanat¢t yine aym yil yazdigr vel912 "de yayinladigi“Uber Das Geistige Gn der
Kunst (Sanatta Zihinsellik Uzerine,2001) adli kitabinda yer alan su ciimlesinde:
“Eger bizi dogaya baglayan baglart hemen koparmaya baglar ve kendimizi sadece saf renk
ve soyut formun birlesimine adarsak, yalnizca siisleme niteligi olan ve boyun baglarina ya
da halilara uygun eserler iiretecegiz” (Sabahat,2012:65) diyerek sanatgr tam
soyutlamaya gondermede bulunmustur.

Soyut terimi ilk kez Kandinsky’nin resimleri igin kullanilmistir. Ister izleyici
icin ister sanat i¢in olsun soyutlama uzun yillar isteyen saglam bir kompozisyon
yogun bir ruhsal benlik ve derin bir siire¢ istemektedir. Sanatgi soyut sanati
yorumlarken figiiriin olmadigim1 vurgularken somut gerceklikten herhangi birisinin
olmadigint ve onu higbir sekilde hatirlatmayan sanat olarak agiklamigtir. Soyut
sanatin en zor yani bireyin gérme aligkanligina uymayan, dogadan tamamen uzak
kompozisyonlar olmasidir. Bu ylizden soyut resim son derece 6zgiin gii¢lii bir sanat
tanimu1 ister. Soyut sanat derin bilgi birikimi ister, ayn1 zamanda psikolojiktir de.
Soyut resim sanatinda bundan sonra kompozisyonun igerdigi gorsel elemanlar degil,
zihinsel bir ¢abadir. Soyut sanatin anlatim alani1 olduk¢a genistir ve sanatgiya
yaratim olanaklar1 tanir. Kandinsky i¢in bi¢imlerin 6nemi yoktur, doga
soyutlamalarinda biitiin bu bi¢gimlerin geometrik formlara doniistiigiini bi¢imlerin
0zglin olmas1 gerektigini, renklerin iyl taninmasi1 gerektigini savunur. Soyut sanatgi
esinlendigi konular1 dogadan alir, fakat bu etkilenme doganin birebir tanimi degildir
goriinen doganin disi, dis bigimlerinden alir. Sanat¢inin resimleri gizemli, romantik
ve i¢ benligini yogun duygularla anlatan bir etkisi vardir. Sanat¢inin en ¢ok 6nem
verdigi seylerden birisi de miiziktir, insanin i¢indeki ruhu ele gegiren bir ¢ok
duyguyu ayni anda yasatan etkileri vardir.

Kandinsky’ de bunun bilincinde olup her zaman miizigin ritmine uyum
saglamistir. Doga soyutlamalarina yonelik resimleri, doganin ayrintili bigimlerinden
ote, ruhunu ve i¢cinde bulundugu psikolojinin de etkisiyle bigimler saf bir gerceklige
donlismiistiir. Soyut sanat tam olarak sanat¢inin i¢ diinyasidir diyebiliriz, sanatginin
icsel gercekliginin bedenine hapsolmus duygularidir. Sanat¢i eserlerinde sadece



38

yasadig1 caga hapsolmamis evrensel olarak degerler iiretmistir. Nesnelerin formlarini
ortadan kaldirmak isteyen sanat¢r ruhundaki gizemi etkileyen her seyi ortadan
kaldirmis soyut bir anlayis1 benimsemistir.

Sanatc1 dolayli yollardan da olsa bigimin temsiline olanak sagliyor, nesnelerden
bagimsiz zihninde yarattiklarini eserlerine yansitiyordu. Bu donemde gerek diis
giiciyle gerekse sekilleri kullanarak eserler lireten sanatgilar, sanatta 6zgiirliigii ve
soyut sanati en u¢ noktalara tagimiglardir. Sanatg1 yasaminin her {iriiniinii sanatinin
malzemesi haline getirmis onun resimlerini izleyenlere sanatin ulasabilecegi
boyutlart anlatmistir.  “‘O’na gore “soyut resim renk ve lekeler araciligiyla dil,
egitim ve kiiltiir farklari engelini yikan, her ¢esit insanin sevebilecegi bir sanattir.
Renklerin dilini bulmaya ¢alisan Kandinsky, rengin psikolojik ve fiziksel etkisini
arasurmustir.’’(Sabahat,2012:57) Sanatc1 eserlerinde kullandigi renkleri sadece ton
degerleriyle degil renklerin bireyler tizerinde psikolojik etkilerini de dikkate alarak
kullanmigtir. Sanat¢cinin kompozisyonlar1 adeta bir renk ciimbiislidiir. Her zaman
renkleri kalin ve parlak boya tabakalari ile kullanmigtir. ‘‘Kandinsky resimlerinde
masallardan, efsanelerden ve eski Rus destanlarindan ilham almis ve ilk donem
resimlerinde siivari ve at figiirlerini sik¢a kullanmigtir.”” (Sabahat,2012:59)  Ilk
yillarinda atin ve nesnelerin bulundugu tabiatt her noktasin1 tanimlamamiz
mimkiinken sonraki donemlerinde zeminde kullandig1 renklerin iizerine figiirleri
yarin anlasilir bigimde sadece bir sliiet olarak ¢izdigi goriilmektedir.

“I"den 35"e dogru numaralandirarak yaptigi Izlenimler adli resimlerde ¢ikis
noktasi dis-diinya algilari; yani goriinen seylerdir. izlenim adini verdigi resimler,
akil siizgecinden gecmeksizin kendiliginden ve birdenbire ortaya c¢ikarlarken,
Eserlerin bashigimin da ¢agristirdigi gibi sanat¢t bu goriintiileri olabildigince i¢cinden
geldigi gibi, bilingli denetimi olabildigince en aza indirgeyerek olugturmustur. Bu
tutum resimlerinde gorsel ve diissel bir izlenim yaratmistir. Bunlara tinsel
izlenimlerde denilebilir. Kompozisyonlar ise dogagclama gibi sanat¢imin ¢
diinyasinda olusurlar. Ama olusum siireci agirdir ve birdenbire ortaya ¢tkmazlar. 1k

’

taslaktan sonra iizerinde ozenle diisiiniilerek bicimlendirilmis resimlerdir.’

(Sabahat,2012:66)

Sanat¢inin  resimlerinde dis doga yalinlastirllmasina ragmen yine de
tanimlanabilmektedir. Soyut resimlerinde her bir motifin anlami kendi i¢inde bir
ifadesi vardir. Nesnelerin bi¢cimlerini kaybetse de ruhsal ifadelerinden kopmamustir.
Kandinsky sanat yolculugu siirecinde i¢inde bulundugu donemin sartlarindan her
zaman onde gitmis ileri goriislii olup sanat alaninda dncii olmustur. Bir¢ok resminde
miizikal bir yogunluk s6z konusudur, dis diinya ile ilgili ipuglarmma neredeyse
rastlanamamaktadir. Kullandig1 renklerin her birisinin miizikal bir karsilig1 oldugu
da bilinmektedir, renklerin yogun kullanildigi alanlarin ifadeleri farkli olurken ritmik
tekrarlarin oldugu alanlar farklidir.
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Resim-4 Wassily Kandinsky  izlenim’* 5-Park,1912

Kaynak: http://mediation.centrepompidou.fr/education/ressources/ENS-kandinsky-mono-EN/ENS-
kandinsky-monographie-EN.html

“Izlenim  5-Park” adli resimde fiziksel  gercgeklik tiimiiyle yeniden
vapilandirimistir. Baskin olan grafik unsur, siyahla c¢izilmis hatlardir. Bunlar,
Parktaki bigimlerin en kaba ¢izgilerini en ekonomik sekilde yansitir. Kizaran tepede
bir agag¢ tek basina yiikselmektedir. Bu resim Kandinsky ‘nin “Sanatta Ruhsallik
Uzerine” adli kitabinda yer verdigi iicgenin ruhsal hareketi agisindan
yorumlandiginda Resmi ortalayan dag Ruhsal ticgeni ve bu ti¢genin tepesinde tek
basina yiikselen agag ise ruhsal ticgenin tepesinde ¢ogu kez tek basina duran adami
temsil ediyor demek abarti olmaz.’’ (Sabahat,2012:70)

Resimleri dogay1 degil sanat¢inin kendisini anlatir, igsellestirdigi duygularin bir
anda ortaya ¢ikmasidir. Bu yilizden resimlerindeki bazi unsurlar kendisinin adeta bir
imzasi niteligindedir. Bu resimde de doganin temsili olan kendi i¢inde baz1 unsurlar
vardir. Sanatciyl iyi tanimak onun sanat bigimine hakim olmak gerekir ki cogu
zaman ne anlatmak istedigi kavranabilsin. Sanat¢inin soyut sanatta ¢ikis noktasi
miizik olmustur demek yanlis olmaz. Miizikle arasindaki ruhsal biitiinlesme
sanatciya yol gostermistir. Kandinsky, nesnelerinde kendi ruhsal tinilari oldugunu
resimlerinde yansitmayr sevmistir. “Cogunlukla agirliklar yukarida, hafifler
asagidaydr. Cogu zaman ortayr zayif bwrakip, kenarlar: giiclendirdim. Boliimler
arasinda hafif agirliklar koyardim hafif alanlar arasina. Soguk renklerin one
¢ctkmasina, ik tonlari sogutarak, soguklart ilitarak kullanirdim ki tek bir renk bile
bir kompozisyona doniissiin. Bir sonuca ulagmak i¢in bana hizmet eden her seyi
burada saymam gereksiz ve olanaksiz” (Antmen,2009:87) Diyen sanat¢1, sanatini ve
icindekileri saf duygulariyla ifade etmistir.

Sanat¢1 yeni bir donemi baglatmis bunu da kendisi sdylemistir. Bu yeni donemin
heyecan verici ve oldukca dikkat cekici oldugu tinsel bir uyanisin oldugunu
sOylemektedir. “‘Sanat¢inin resimlerine yasadigi donemin etkileri ister istemez
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yansimaktadir. Ornegin 1911 yazinda Almanya “da biiyiik sicakliklarin yasandigi bir
yil gegirilmis ve bu yil Kandinsky “'yi ¢ok etkilemistir.’’(Sabahat,2012:76)

Sanatc1 genellikle saf renkleri kullanir bunlarin her birinin miizikal anlamda
farkl titresimleri oldugunu belirtir. Bazi renkleri goz olarak tanimlarken diger tarafa
kulagi temsilen renk dengesi saglayip resimde miizikaliteyi sergilemistir. Soyut
sanat1 benimsedigi andan itibaren renklerin onda ifade ettigi anlamlarin aslinda ¢ok
daha fazlasinin oldugunu fark eden sanatg¢i, renklerin bigcime ihtiyag duymadan
kullanimimin ne derece etkili oldugunu bizlere gostermistir. Resimlerin igin
nesnelerin yavas yavas eriyerek renklerin i¢inde kaybolmasini isteyen sanatgr bunu
ruhsal tinilarina baglamigtir. Sanatgr tek bir rengi bile bir kompozisyona
doniistiirmeyi basarmustir. Sanatginin renklere yiikledigi farkli anlamlar1 disinda
geometrik sekillere de anlamlar yiiklemistir 6zellikle dairenin evrenselligi temsil
ettigi soylenebilir. Kompozisyonlarinda yer yer tarihten mitolojiden ve dini
degerlerinin de 6rnekleri goriilmektedir.

Resim-5 Wassily Kandinsky, “Improvisation 317 (Sea Battle),1913

Kaynak: http://www.artexpress.ws/painting/wassily _kandinsky/improvisation_no_31 sea battle-
4579.html

Soyut sanati benimsedikten sonraki resimleri arasinda da anlamsal olarak
farkliliklar kompozisyon cesitliligi gibi degisimler gozlemlemek miimkiin bir
resminde dogadan tamamen kopmadigini ¢izgilerin 6n planda oldugunu goriirken
daha sonraki resimlerinde sadece geometrik formlari baz alarak resimler yaptigi
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sOylenebilir. Yar1 doga yar1 psikolojik ¢agrisimlar doga soyutlamalarina yer etmistir.
“Kandinsky i¢in sanat, manevi degerlerin betimlenmesidir. Her sanat dali dissal
yapisi itibariyle birbirinden ayrilsa da bulustuklari ortak nokta, insan ruhunu aritip,
harekete gecirebilecek i¢ amag icin ¢caba vermeleridir. Sanat ve dogayr birbirinden
ayiran, sanatin da doga gibi kendine o0zgii bir ger¢ekligi olduguna inanan
Kandinsky’ye gore sanat dogayi taklit etmeyi birakmis, kendi dogasini ortaya
koymaya baslamisti.”’(Oskay,2010:26)

Soyut resim i¢ yasantilarin disa dokiilmesidir. Kandinsky doganin sanati
bozdugunu diisiindiigii bu yiizden degisikliklere gidilmesi gerektigini taklitlerden
uzak durulmasi gerektigini diisiiniir. Insan duygularini asarak hep daha fazlasim
diisiinebilir, bu diisiincelerin tek aktarilabilir olan1 en dogru bi¢cimde yansitilani
sanattir. Bu yiizden sanat doganin taklidi olmaktan ¢ikmalidir. “‘Sanat egitimi aldig
donem igerisinde teosofi ve mistisizme ilgi duymustur. Teozofi’nin temel aldigi
ilkelerin temelinde “yaratimin tek bir nokta ile basladigi” goriisii yer almaktadir. Bu
durum  Kandinsky’i  etkilemis  ve  resimlerinde  geometrik  imgeler
kullanmigtir.”’(Mert,2017:11)  Sanat¢inin resimlerinin bi¢imini olusturan formlar
onun dogaya kars1t hayranligini dile getirmektedir. Kandinsky’nin resimlerinden de
anlasilacagi tizere soyut sanat, sakinligin aksine zaman ve deneyim isteyen bir
meziyettir.

“Kandinsky soyutlama yolundaki resimleri iizerindeki psikolojisini renkler ve
renklerin dagilimiyla ortaya ¢ikardiklart ritim duygusu ile agiklar. Boylece
geleneksel bi¢imi ortadan kaldirmistir. Resim ile miizigin harmanlayarak eserlerini
bir ahenk icerisinden kurgulamistir. Kandinsky, resim sanatinin geligim siirecinde
kompozisyon yapisini, Yalin ve karmasik kompozisyonlar olarak ikiye aywmistir.
Buna gére yalin kompozisyon anlasilmas: daha kolay oldugundan ve acik secik bir
vapi gosterdiginden melodik,; karmasik kompozisyon ise, daha i¢ ice anlasiimasi zor
bir yapi gosterdiginden senfonik olarak adlandirilmigtir.”’(Yilmaz,2001:65-66)

Sanat¢inin resimleri miizikle bigimlenerek daginik egriler ve renk lekeleriyle
sekillenmigtir. Sanki ¢ok sevdigi bir miizigi dinlerken resimler yapmis miizigin
icinde ucuyormus gibi ritim duygusu betimlenmistir. Kandinsky’nin resimlerinde
sar1 renk biiylikk 6nem tasir, sartyr ¢ogu zaman genele yayar sarmnin tinisini bir
piyanonun bas tusuna benzetir. Sarinin yaninda mavi de dnem tasir. Mavi, sarinin
ozgurligiinii ifade eder. Sanatci renklere hangi ruh halinde anlamlar yiiklerse
yiiklesin, izleyicilerin her birinin ruhunda duydugu imge ve hissettigi duygular
farkhidir.  “‘Kandinsky 'nin her yapiti ¢cok uzun ugraslarin, denemelerin, yogun bir
kisisel savagimin sonucunda ‘mutlak’ sanat amacwna yonelik olarak iiretilmistir.
‘Mutlak’ olanda eksiklik olamayacag: gibi, fazla olan hi¢chir 6geye de yer yoktur.’’
(Yilmaz,2001:71)

Sanat¢inin resimlerinde igsel tabiatinin izleri bliylik ¢ogunlukla birdenbire
olugan ifadeleri miizikle iliskilendirecek olursa kisisel bestesi tanimini da
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kullanilabilir. Zihinde yasanan igsel siirecin sonunda anlik patlama yasadig
disavurumlarla eserlerini ortaya koymaktadir. Sanatin artik geleneksel resim
kurallarinin 6tesinde gorevleri vardir. Bu durum duygusal olani yansitmakla
paralellik gosterir. Tabiatin geometrik kurallar1 degil, igselligin sinirsiz disavurumu
resimlerde izlenmektedir. Kandinsky bu durumun 6nciilerindendir.

““ Kandinsky de tuvalin biitiin etkisini, rengin ifade giiciinii figiirden, yani ezgiden
onde tutmaktadir. Tek bir renk tek bir firca vurus kendi i¢inde sonsuz anlamlart
barindwrmakta, bir yandan da biitiin varligiyla armoninin olusumuna ortaklik
etmektedir.”” (Yilmaz,2001:74) Sanatg1 smirsiz bir 6zgiirliigiin i¢inde s6z konusu
olan tabiatin dogaglama alaninda hareket etmektedir. Resimlerinde kuralsiz, sinirsiz
ve 0zgiir diinyanin dili s6z konusudur, sanat¢inin izleyiciye hitap eden eserleri onlar1
bambagka diinyalara gotiiriir. Her resminde bir renk o resmin tinisini olusturur, bu
yaratilan eserin vazge¢ilmezidir. Sanat¢iya gore bigim sadece bir aractir, amaci
ruhsal titresimlerini eserlerine aktarmaktir. Soyut sanatin i¢inde anlatimci
soyutlamayr benimsemis sanat¢ilarin basinda gelir Kandinsky, sanatin icsel ve
duyusal ifadelerle aktarilmasi gerektigine inanan sanatgi her zaman bu politikay1
izlemigtir. Cevresine karsi olduk¢a duyarli her tiirlii nesneyi bir sanat nesnesi gibi
goriip yorumlamistir. Yogun renk bilgisi olan sanat¢i renklerin sagladigi soyut
bicimlendirmelere ulasmasina da kolaylik saglamistir.

“Kandinsky, dis gercek ve sanat¢i tarafindan yasanan i¢ diinya arasindaki
birlesimi arayan bir yoldadir. Kandinsky icinde biriktigi duygulart disavurmak igin
bir tislup aradigindan, sanatginin imgesel bigimleri kullanarak dogaya yakinliktan
uzaklagmasi olanaksizdwr. Béyle bicimleri ancak hayal giiciinde kendiliginden
olustuktan sonra, oldugu gibi resme gegirerek kullanabiliyordu. Kompozisyonlarinda
biiyiik bir giizellik, ozgiir fir¢ca vuruslarinda da bir nese duygusu var. Kandinsky,
gercek sanat¢inin  yalmizca igsel, temel duygular: ifade etmeye c¢alistigina
inanwr.”’(Altundag,2011:27)

Sanatc1 kendisini salt renklerin uyumuyla ifade etmis, anlatimci nitelik git gide
yok olmustur. Bi¢imleri esneterek yumusatan sanatg¢1 bir cok disavurumcu sanatciya
klavuz olmustur.

“‘Resimsel bi¢im arayisinda iste bu ruhsal tinilart duyabilen sanat¢i, boylece
ayni resim i¢inde nesneleri giderek daha ¢ok eritir, 6yle ki onlart hemen hemen
tamnmaz bir hale getirir. “Sanatsal diirtiiniin, dogay1 yeniden yaratmakla bir ilgisi
yvoktur. Bu diirtiiniin hedefi saf soyuttur. Biitiin kiiltir mirasimizin Aristocu
kavramlara kéle gibi bagh kalmas yiiziinden estetigimizin de bir tiirlii kurtulamamug
oldugu o harcialem yansilama kuramlari, her sanat viretiminin ¢ikis noktasi ve amact
olan  asil  ruhsal  degerler  karsisinda ne  yazik ki gozlerimizi
baglamig. ”(Kandinsky,1912:11-12) Diyen sanat¢1 eserlerine yansiyan ruhsal
diirtiilerini tanimlamustir.

Sanatcinin eserlerini anlayabilmek i¢in sadece tuvale bakmak onu estetik
olgulara gore irdelemek yeterli degildir, onun yaratildigi doneme gitmek iginde
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bulundugu sosyal, politik ve kiiltiirel degerleri irdelemek hatta daha eskilere bu sanat
ve soyutlama olgusunun neden oldugu durumlari incelemek dogru olacaktir. Sanatgi
artik bakislarmi dogadan ¢ekmis kendi hicligini, i¢ hesaplasmasini ve kisisel bir
diinya goriisii haline getirmistir.

Kandinsky’nin “Doga bi¢imini kendi amaglari igin, sanat da bigcimini kendi
amaclart i¢in yaratr” inanct ile mutlak bir resme gitmesi, sanatinin soyutlamaya
ulagsma zorunlulugunu kesin olarak agiklamaktadir.” (Tiirkeli,2009:12) Soyut sanatin
ihtiyac1 olan gerceklik nesnelerin olusturdugu gerceklik degil sanatgilarin
kurguladigr kendi i¢ benliklerinin olusturdugu gercekliktir. Sanatcinin ¢iktig1 bu yol
uzun soluklu bir siire¢ adeta bir seriivendir, psikolojik etkilerini tiimiiyle eserlerine
yansittigi bu yolla eserler iirettigi uzun bir yolculuktur. Sanat¢i bu anlayistan yola
cikarak {irettigi eserleri sadece tuval iizerinde sinirli kalmamistir, diger sanat
dallarina da yogunlasarak eserler liretmistir.

“Kandinsky "nin sanatsal ¢alismalar: bu genis perspektiften degerlendirildiginde
donemine damga vuran bir sanat¢t olarak onu etkileyen olaylar, sanat¢ilar, ¢alisma
alanlart ve diger sanat dallart ile iligkisi onu ¢agdaglarinin bircogundan farkl kilmig
ve soyut sanatin onciisii olmasinda énemli bir rol oynamistir.’’(Sabahat,2012:98)
Kandinsky’nin eserleri halen yol gosterici olmaya devam etmektedir. Elimizdeki
veriler 1s18inda, Kandinsky olmasaydi, sanat dogayr taklit etmeyi birakmayacak,
kendi dogasin1 ortaya koyamayacakti denebilir.

Piet Mondrian; ““1872’de diinyaya gelen Mondrianin babast koyu Protestan
olan bir Resim 6gretmeniydi. Heniiz kiigiik bir ¢cocukken, kiliseler icin dinsel icerikli
resimler, tasbaskilar yapan babasina yardim ediyordu. Sanatla ilk tanistigi bu dinsel
ortam, genglik doneminde Amsterdam Sanat Akademisi’ne girdiginde katildigi dinsel
bir dernekte de (Gereformeerde Kerk'de) siirmiistiir.”” (Altundz,2007:2)

Sanat¢inin ¢alismalar1 her zaman igten felsefik derin anlamlar1 olan arastirmact
bir tarz olmustur. Yasadigi doneminde etkilerini {izerinde tasiyan sanat¢i, kiiciik
yaslardan itibaren sanat alaninda yogrulmustur.
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Resim-6 Piet Mondrian At, Work/On the Land /Calismada, 1898

Kaynak: https://www.arthipo.com/piet-mondrian-tr-tr/piet-mondrian-karada-calisma-guaj-boya-
tablo.html

Sanat¢inin doga soyutlamalar kiibizmle tanismasiyla olmustur denebilir. Onu
en ¢ok etkileyen sanatg¢ilardan bir tanesi de Picasso olmustur. Kiibistlerden aldig:
geometrik formlar siyah konturlar1 ¢ok gegmeden kullanmaya baslamistir. Ilk donem
resimlerine baktigimiz zaman dogadan tamamen kopmadigini fakat soyutlamaya
nasil yavas yavas gectigi izlenebilir.

“Ele aldig1 bicimler resmin 6gelerinden olan ¢izgidir, renktir. Sanat¢i, bireysel
ifadelerden arinmis, evrensel resim degerlerini savunan bir akim olusturmugstur.
Burada da sanatginin nesneleri algilama siirecindeki kisisel izler silinmeliydi ve
kisiselligin  yerini  evrensellik almaliydi.  Subjektiflikdeki  keyfilik ortadan
kaldriimalrydi. Kandinsky ’ den dort yil sonra ilk soyut resim denemelerine baslayan
Mondrian soyut sanati artik 6znel yasantilarimin anlatim araci olarak degil, evrensel
bir bicim dili olarak gériiyordu.”” (Isgoren,2007:52)
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Resim-7 Piet Mondrian, Fotograf, Kirmiz1 Agag(1908), Gri Agag(1909), Cicek
Acan Elma Agaci(1911), Tuval lizerine yagliboya, Gemeentemuseum, The
Hague.

Kaynak: Blut, M. (2011). Plastik Sanatlarda Bigim Bozma Soyutlamanin Coziimlenmesi, Marmara
Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali, Resim-is Ogretmenligi
Bilim Dali, Doktora Tezi Istanbul, 5.113

Dinsel felsefik bir yapisi olan sanat¢1 daima bu alanda arastirmalar yapmis ve
resimlerine de bu yanini simgeci tarziyla yansitmistir. Uzun yillar doga resimleri
calisan sanatgt daha ¢ok Hollanda manzaralari resimlerinin konusu olmustur.
Manzaralarinda yatay ve dikey unsurlar resimlerinde iki boyutluktan ileri giderek
daha boyutlu goriiniimler elde etmistir.

Soyutlamaya yoneldigi yillarda renk skalasini giderek azaltmis, resimlerinde
daha ¢ok ¢izgisel formlar kullanmistir. Soyutlamalarina bir Ornekte tek bir agag
formunu nasil orijinal goriintlisiinden ¢ikarip kiibist tarzda sade kontiir ¢izgileri ile
resmettigi goriilmektedir. Agacin bicimini deformasyona ugratirken dogadaki
rengine bagl kalmamistir.

“Soyutlamayr en son simirina kadar gelistiren kisi Mondrian'dir. Mondrian,
1926'da soyle yazar, "Dogalliktan wuzaklagmak, insan geligiminin temel
noktalarindan biri oldugundan, Neo-plastik sanatta yer alan en onemli seydir.
Dogalliktan uzaklasma zorunlulugunu plastik olarak ortaya koymasi, Neo-plastik
resmin giictinii gosterir. Neo-plastik resim, olusturucu ogeleri ve bunlarin
kompozisyonunu dogal seklinden ¢ikarmistir. Bu nedenledir ki, Neo-plastik resim
gercek soyut resimdir. Dogalliktan ¢ikarmak, soyutlamaktir. Soyutlama ile saf soyut
ifadeye ulasiriz. Dogalliktan ¢ikarmak, derinlestirmektir”.(Blut,2011:111)
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Sanatgr doga soyutlamalarinda bicimi igsellestirerek yalin cizgisellige
yonelmistir. Devinimsel hareketi hi¢gbir zaman es ge¢medigini tiim resimlerinde
gormek miimkiindiir. Dikey ve yatay cizgileri kullanimi bu diisiinceyi destekler.
Sanat¢1 resim yiizeyinde monotonluktan uzak devinimsel ¢izgisel hareketlerle iki
boyutlu yiizeyi ii¢ boyutlu formunda diizenlemistir.

“Piet Mondrian (1872-1944) tablolarini, en basit ogelerle kurmak istiyordu:
Dogrular ve salt renklerle Acik-seciklik ve o6zdenetimin, doga yasalarimin
nesnelligini bir anlamda yansitabilecegi bir sanati hedefliyordu Ciinkii Mondrian da
Kandinsky ve Klee gibi bir gizemciydi. Resimlerinin, duyusal gériintiiniin hep
degisen bicimlerinin otesinde, seylerin kalici gergekligini ortaya koymasini
istiyordu.”” (Oskay,2010:51)

Sanatta soyuta yonelim bireylerdeki duygusal yonleri ¢ikarmistir. Tuvallere
yanstyan biitlin nesnelerin bi¢imleri sanat¢ilarinin  duygusal i¢ tepilerinin
stizgecinden ge¢mis soyut 0z verilerdir. Sanat¢t Mondrian ise bu 6zii izleyiciye tam
anlamiyla yansitan kisilerdendir. Mondrian soyut sanati her zaman evrensel bir
bicim olarak yorumlamistir. Uygar insanlarin dogadan giderek uzaklastirgini ve
soyuta yoneldigi diigiincesi eskilere dayanir. Soyut sanati sadece sanat alaninda bir
teori olarak gdrmiiyor, onu bir hayat bicimi olarak goren sanatgi hayatinin her
alaninda tiim topluma bunu empoze etmistir.

“Sanat¢i doga resmine karsit diizeni, geometrik soyut bir bi¢imi ve bu bi¢ime
dayali sanat anlayisini one stirmektedir. Bu geometrik yapi, aslinda mimari bir
yvapittir. Yani bir konstriiksiyondur. Resim burada, kendisini meydana getiren biitiin
elemanlarin  6l¢iilii, dengeli bir uyum halinde beliriyor.”’ (Isgoren,2007:33)
Sanatcinin soyutlama egilimleri doga cikishdir, fakat dogaya hi¢ bagh kalmamaistir.
Bir doga soyutlamasindan ¢ok geometrik bir yapi1 insa etmistir. Sanat¢1 soyut bigcime
geciste dogalliktan vazgegmemistir. Sert ve kati kurallart yoktur. Bu yiizden
simetriden daima kacinmis resimlerinde daha hareketli bir denge kurmustur.

“‘Mondrian’a gore, “‘ Kiibist sanat soyutlayiciydi ama soyut degildi. Ciinkii dogayla
iliskisini koparmamis hacme bagh kalmisti. “Bu yiizden” diyor, “hacmi yikmak zorunda
kaldim. Bunu yiizeyi kesen ¢izgilerin araciligiyla yapiyordum. Ama yiizeyi yok etmek icin
bunlar yetmedi. Bunun iizerine sadece ¢izgiler yapmaya bagladim ve bunlart renklendirdim.
Simdi tek sorun, renk karsitliklariyla ¢gizgileri yok etmede.” Mondrian’ in bu sézleri, onun
soyutlamalarla dengeye adim adim nasil varmaya ¢alistigini agikliyor.”’
(Isgoren,2007:54)

2.4.Tiirk Resminde Peyzaj Soyutlamalari

Sanatin vazgecilmez temalarindan olan manzara tarith boyunca ressamlarin
resimlerinde gizlenmistir. ‘‘Sanat¢i, anlatmak istediginde bireysel yaratiminin
olanaklari her ne olursa olsun resimsellik soz konusu oldugunda farkli yontemler ve
uygulayislar olarak ortaya ¢ikarabilmektedir. Resimsel diizlemde, resimsel bigcim
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olarak (resim tekniginin ozellikleri kullanilarak) bir bigime hapsedilmis ve anlamsal
bir birim ya da birimlere taniklik edebilecek boyuttaki duygulammlar ortaya
¢tkabilmektedir.”’(Daglhilar,2005:18) Soyutlama ve soyut kompozisyonlarin tiimii
duygusal bir anlam igerir. Bu duygusal ifadeler bati sanatinda oldugu gibi Tiirk
resmine de diisiinsel bir anlam getirecektir. Sanatcilar yapi ititbari ile kirilgan bir
tavir sergileseler dahi sanatta yarat1 s6z konusu oldugu zaman oto kontrolii yiiksek ve
miicadeleci bir kisilige biirlinebilmektedirler.

Sanat¢1 yap1 geregi oldukga iggiidiisel davranir ayni zamanda ige doniik bir
karakter yapist vardir. Mutluluk, hiiziin, heyecan vb. duygulari resim diliyle
anlatmaktadir. Duygu durum bozukluklari sanat yapiyor olmaya engel degildir.
Sanat¢1 da herkes gibi psikolojik bir takim sorunlar yasayabiliyor bunun ornekleri
siralanilabilir. Sanatgilar manzara karsisinda uzun gozlemlerde bulunurlar. Doganin
icinden beslendikleri nefes aldiklar1 bilinen bir gercektir. Resimsel temalara
yansitilan goriintiilerle sanat¢ilarin i¢ diinyalart paralellik gosterirken kisisel
yasantilarina dair tiim izleri eserlerine tasimiglardir. Sanatcilar daima 6zgiir eserler
tiretmislerdir. Disarinin dogal ve toplumsal yapisini 6znel yorumlariyla harmanlayip
sunmuglardir. Kirsal tema anlatimlarinin yerini daha kentsel ve soyut yorumlar
almaya baglamigtir. Desen imgesinin en 6nemli sinirliliklart dahi 6nemini yitirmeye
baslamistir.

“Doga bicimini bir inceleme aract olan desen, soyut resimde gerekliligini
yitirmistir. Bu durum karsisinda soyut resimdeki desen iceriginin anlasilmasi ve
saptanmasi gerekmektedir. Tiim bunlar batida oldugu gibi bizde de soyuta atilan ilk
adimlarda sorunlar yaratiyordu’’(Savaser,2016:28) Doga bi¢iminin ii¢ boyutlu
goriintlisiinlin  zamanla yok olmaya basladigi peyzaj resimlerinde yiizeydeki
formlarin deger kaybederek geometrik sekiller kullanilarak genis bloklar halinde
boyanmaya bagslanmistir. Kisacas1 soyutlamada artitk nesnenin goriintiisiiniin
ingasiyla ilgilenilmemektedir. Bu durumda mekansal anlamdaki derinlik imgesiyle de
ilgilenmez.

“Tiirk resminin olusum seriiveninin baglangici Tanzimat doneminde askeri
okullardaki perspektif ve resim derslerine dayanmir. Burada amag¢ ve resimsel
anlamdaki bilgilenme, giintimiizde uygulana gelen belirleyiciler olmayip, sadece
askeri konulara iliskin teknik anlamda ¢izim ustaligimin gelistivilmesi olmustur.”’
(Daglilar,2005:20)

Daha sonra bu degiserek sadece askeri veya teknik ¢izim olarak kalmamis batiya
egitim icin giden sanatgilarimiz batili tarzda resimler iireterek tiirk resminde daha
moderne yonelimin ilk adimlarii atmiglardir. Resimde nesne odakli kompozisyonlar
degil daha ¢ok renk leke ve geometrik formlara gecis yapilmigtir. Tiirk resminin
hangi doneminde olursa olsun sanatgilarimiz manzara resminden vazge¢memistir.
Soyutlama egilimi agisindan manzara imgesi Tiirk sanatgilarin ifade 6zgiirliigiiniin de
katkistyla genis bir yelpaze sunar. Dogadaki nesnelerin bi¢imlerini en aza
indirgeyerek formlarin goriinmeyen yiiziinii resmetmislerdir. Dogaya alternatif yeni
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bir diizen getirme amacinda olan ressamlarimiz daima giizeli aramislar ve kesfetme
yolunda ¢abalamiglardir.

“Tiirk resmi bir manzara resmi olarak baslamistir ve zaman icerisinde Tiirk
resminin gelisme siireci icinde de manzara resimleri siirekliligini korumustur. Gerek
grup hareketleri ile gerek bireysel c¢ikislarla manzara resimleri her dénemde
gecerliligini korumustur. Tiirk resim sanatinda, sanatsal iiretimin, kavramlarin ve
sanatsal diigiincenin ¢agdas noktada yakalanmis yonelimleri olarak goriilebilir.
Tiirk resminde soyut sanata yonelen sanatgilar geleneksel sanatlardan yararlanarak,
ozgtin bir tislup yaratma ¢abasina girmislerdir.”” (Can,2011:82)

Farkli arastirmalarin 1s18inda stirlip giden Tirk resmine en c¢ok konu
cesitliligine Ornek olan manzara soyutlamalari glinimiize kadar siiregelmektedir.
80’li yillardan sonra Tiirk resmi ile bati sanat1 arasinda belirli paralellikler goriilmeye
baslanmistir. Dogayi renk ve leke duyarliliklariyla gérmiisler bigimleri lekesel olarak
gorlip benimsemislerdir. “Yurt disina gonderilen ogrencilerin  artmasi, diger
tilkelerin yurticinde actiklart kiiltiir merkezlerinin sanat alanindaki etkinliklerinin
gliclenmesi, yurtdisindan basili malzemelerin getirilmesi ve Bati ile yakin iligkiler
sonucu Tiirk sanat¢ilart ozellikle Fransa’da yayilan soyut digavurumcu resim
arastirmalarini 1949°da baslayarak bugtine kadar devam
ettirmislerdir. ”(Akdagl,2007:22)

Bu hareketlilik Tiirk toplumu icin yeni bir girisim olan kiiltiir ve sanat
ortamlarin1 da arttirmistir.  Soyuta karsi ilgi hizla artmis, soyut peyzaj ornekleri
biiyiik bir etkinlik ve yayilma gostermistir. Cizgi ve renk lizerinden ideal bir ¢izgide
ilerleyen Tiirk resim sanatcilari, formu yeniden insa etmislerdir. Sanat olusumlarinda
daima matematikgi gibi aklin doniistiiriicii olanaklarina bagvurur. Amaci daima renk
ve ¢izgi ile dogayr tasvir etmek olmustur. Sanatgilar daima goriinen bigim ve
formlarin ardinda goériinmeyenleri aramislardir. Var olan nesnelerin {izerine
goriinmeyeni Ozgiir bi¢cimleri ile empoze etmisler ve yeniyi iretmislerdir. Doga
goriintiisii bi¢imleri giderek degismektedir. Geometrize edilen soyutlama egilimleri,
formlar1 ve nesneleri tamamen yok etmez fakat bi¢imlerini bozmaktadir.

Doga bicimlerini soyutlama anlayiglari, sanat¢inin Ozgiir ve serbest firca
kullanim1 gibi farkliliklarin fark edilmesi modern tarzda resimlerin {iretilmeye
baslamasi tiirk resminde biiyiik bir degisimin habercisi olmugstur.  Figiirii ve
dogadaki nesneleri neredeyse goriinmez kilan sanatgilar bicim ve diizene meydan
okumuslardir. Leke kullaniminda boya ve fir¢a kullaniminin rahat tavri formlari
yeterinde net gostermemektedir. Demek oluyor ki soyut resimlerde formlarin saglam
desen goriintiisii resimlerde igerigini yitirmistir. Renk kullanimi1 aza indirgenip az ve
0z renklerle kompozisyon kurgulamasi yapmuslardir.  “Bu anlayista, sanatc
cevresinin goriintiileri degil, onun i¢ diinyasindaki bilin¢alti evreninin orkestral ¢ok
renkliligi, iirpermeleri, pervasizligi, munisligi, kisacast onun i¢ savasi dile
gelmektedir.”(Yilmaz,2009:34) “‘Tiirk toplumunun dogaya yonelisinde, Islamiyet ten
onceki doga dinlerinin de bir etkisi oldugu diistiniilmektedir. Bu nedenle, insanlarin
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dogaya olan hayranhiklar: ile onu tasvir etme diirtiisiiniin geligmis oldugu
savunulmaktadr.’’(Can,2011:6)

Bat1 resminden farkli olarak Tiirk manzara resimleri minyatiir resimlerinde fonu

hareketlendirmek amaci ile kullanilmistir. islam dinince canli varliklarin tasvirinin
yapilmamas1 gerektigi diisiincesi yogun olarak doga tasvirlerinin c¢alisilmasinin
sebebi olmustur. Bu tavrin etkileri halen goriilse de son donemlerdeki peyzaj
soyutlamalarindaki ¢agdas girisimler Tiirk resmine iyi gelmektedir.
Resim sanati artik sanatgilarin duygusal gercegini dile getirmektedir. Sanatci
bagkalarina giizel goriinmesi i¢in degil kendi dogrulart esliginde kendisine giizel
goriineni yansitmak istemektedir. Soyut resmin estetik bir haz veren yani soyuta
yonelmeyen sanatgilart bile derinden etkilemeyi basarmistir. Bir ¢ok sanatginin sanat
yasami boyunca eserleri incelendi zaman son donemlerinde soyuta gittiklerini
gbzlemlemek miimkiin olacaktir.

Soyut peyzaj resimlerinde tabiat tasvirlerinin bir mekan igerisinde siralanmasina
dayanan derinlik yaratma kaygis1 gilidilmemektedir. Perspektifin olmamasi
sonsuzluk etkisi yaratmaktadir. “‘Bu kurgulama teknik bazi c¢esitlemeleri de
beraberinde getirmistir. Sanat¢ilar fir¢a ve spatiil kullanarak striiktiial gériintiilii
boyalarin rastlantisal esprisini yakalayarak bir doga soyutlamalarina gitmistir.
Resimlerde, konudan ¢ok, boyasal giizellik ve dokusal espri birinci derecede onem
kazanmigtir. ”’(Atik,2004:27)  Kompozisyonlar artik acik degil toplumun her
kesimine kolaylikla hitap eden tasvirler degildir. Izleyiciyi diisiindiiriip inceleme
hatta arastirmaya iten bazi renk oyunlari, doku efektleri ve git gide eriyen ¢izgiler
karsilar. Resimlerde ylizeysel kompozisyonlar ama hacimsel derinlikler yer almistir.

“1990°li yillar, sanat yasaminda daha ¢ok ozel kesimin desteginde verimlilik
gosteren, Tiirk sanat¢isimin disa agilma ¢abalarimin sonug verdigi, evrensel diizeyin
yakalandigt bir donem olmustur.’’ (Atik,2004:43) Tiirkiye’de sanati ortaminin daha
da gelismesi ve imkanlarin artmasi {izerine sanatin evrensel dilinin kullanimi, yurtigi
ve yurtdist ulasim imkanlarindaki kolayliklar teknolojinin gelismesi gibi bazi artig
gosteren imkanlar Tirk resmine yansimigtir. Resimlerde manzaranin sadece arka
fonu siislemesinden Gteye giderek soyut peyzaj odakli kompozisyonlar resimlerin
konusu olmayr basarmistir. Degisen cevreyi farkli bir bakis acisiyla irdeleyen ve
plastik anlatimda diisiinceye Oncelik taniyan soyutlamalar bu siiregte gelmektedir.
Resim sanat1 sanat¢inin biling altin1 yansitmaktadir. Siirsel ve duygusal etkilerde en
cok soyut egilimlerde gereklidir.

Tiirk resim sanati incelendigi zaman Bati sanatinin taklidi olmadig1 rahatlikla
sOylenebilir. Ancak soyutlama egilimleri sonucunda ortaya ¢ikan spontane olusumlar
benzerlik gostermektedir. Tiirk sanat¢ilar batidan aldigi bilgi ve tecriibeleri
resimlerine kendi duygusal yorumlarini ve kendi kiiltiirel imgelerini ekleyerek bir
takim soyutlamalara gitmislerdir. Sanatgilar yap1 geregi ice doniik bireylerdir.
Peyzaj resimlerinde de bu tavri kullanmaktadirlar. Soyut sanat tavr1 gliniimiize kadar
halen devam etmektedir. Cilinkii sinirsiz bir igtepi temsili oldugu i¢in her sanatginin
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kendisinden bir seyler koymasi taklidi engellemesidir. Tiirk resmi peyzaj
soyutlamalarinda nesnelerin kendi saf 6zelliklerini kullanmak i¢in, onun psikolojisini
hissetmek, onu bir takim piiriizlerinden arindirmak gerekiyordu.

Toplumsal gergeklik anlayisin1 benimseyen sanatgilar sectikleri konular giinliik
yasamdan sahneler ve kisilerin yasamlarindan kesitler seklinde betimlenmektedir.
Fakat giliniimiizde kent, anakent, teknoloji ve yapay olan tiim nesneler eklenmistir.
Bu farkliliklarin  tamami giinlik hayatin  konularm1 resmeden eserlerde
goriilmektedir.

Bu konular nereden olursa olsun Tiirk resminde soyutlama egilimli resimler giin
gectikce daha ilerlemekte ve modern c¢izgiler icermektedir. Soyut peyzaj iizerine
calisilan tiim resimlerde imgeler ayrintili bir sekilde verilmese de giinlik yasam
konularinin herhangi birini igerebilir. Resim sanati tiim sanat dallar1 gibi tek basina
bir yarat1 alani olsa da, bu yonde soyut peyzaj tercih konusu olmaktadir. Bu tercihin
en belirgin Ozelliklerinden teknolojinin ve bilimin insanlara sundugu yasam tarzi
diisiince giiciiniin 6n plana atildig1 bir tavr1 dogurmaktadir. Artik her sey daha pratik
ve hizlidir. Sanatgilar bu derece degisen ortamda sanat tarzlarini ve tavirlarini da ayni
dogrultuda degistirmislerdir ve soyut sanata ilgi daha ¢ok artmustir.

Doga karsisindaki hayranligini hi¢bir sanat¢r gizlememistir. Hangi figiir ve
nesneyi islerse islesin peyzajin goriilebilir cazip gercegini gormezden gelememistir.
Bu yiizdendir ki peyzaj resim tabiatin tiirlii halleri halen duygusal olarak
yorumlanmaktadir. Bu tiir soyutlama egilimli resimler hicbir zaman kolay
yorumlanmamistir. Bu bir tislup meselesidir. “‘Resimsel iiretim siirecinde, gercegin
g6z ile algilamsimin, zihinde yorumlanip oznel bir iislup arayisi ile resme
doniistiiriilmesine ¢alisumistir. Bu gerceklik doganin gercegi degil, bir i¢
ger¢ekliktir. Sanatsal yarati; zihindeki yasanmishk, anilar, sorgulamalar, itkiler ve
titopyalardan olusur.’’(Uysal,2006:42)

Sanatcinin igsel gergekliginin de belli bir kiiltiir seviyesine gelebilmesi i¢in
gorsel bir doygunluk doga ve tabiat c¢oziimlemeleri alt yapisina sahip olmasi
gerekmektedir. ‘‘Her insan dogaya bakar. Ama her insan dogay: sanat¢i duyarlilig
ile géremez. Bazi insanlar sadece bakar bazilari ise goriir. Sanatgilar ise gérmenin
de étesine gecer ve gordiiklerini gosterir. Iste bu gosterme ¢abasi sanat eserlerinin
dogmasint  saglar.’’(Ayaydin,2016:67) Eserin sergilenmesi esnasindaki islup
sanat¢inin i¢ tepisindeki doygunlugunun ifadesidir. Dogayr nasil yorumladigini
eserlerine yansitirken izleyicilerde buna taniklik edecek ve toplumsal gelismislik
olusacaktir. Sanat¢inin rolii biiytliktiir. Dogay1 tanimlamasi ile 6rnek teskil eder.

Giincel sanatta manzara dedigimiz zaman sadece icerisinde bulunulan doneme
degil tiim cevresel faktorler ve dogaya karsi duyarlilik séz konusu olmalidir.
Teknolojinin de etkisiyle degisen algilar bu sembollere dair anlamlar1 da siirekli
yenilemektedir.

Tirk resmine ilk giinlerden bu yana bakildiginda ¢ok fazla gelismislik
gOstermistir, fakat manzara resmi yerini daima korumustur. Doganin Tiirk resminde
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daima Onemli bir yeri olmustur. Tiirk toplumunun genel begenisine cevap veren bir
tasvirdir doga. Bu begeni seviyesi belli bir kitleyi ve kiiltiir seviyesini karsiladigi i¢in
Tiirk toplumunun estetik yapisina daha uygundur denebilir.

“Sanat¢i igin, her bir sanat eseri, yeni, mutlu, umutlu ve yepyeni bir diinya
kurmanin belgesidir. Sanatin icerisinde dogayr yakalamak, bilindik manzara ya da
olii doga resimleri yapmak degildir.”’(Uysal,2006:14) Sanat yapitlar1 egitici ve
goriinmeyeni temsil etmelidir. Sanat eserinde doga eglenceli bir kesif olmalidir.
Doga daima sanatcilarin diinyaya agilimda bir aracilik rolii tistlenmistir. Glizelligin
somut bir tasviri olan sanatta tabiatin 6énemli bir gérevi vardir. Doga insanlarin ruh
hallerine yon vermis sanatcilari 6zgiir birakmis ve psisik ruh hallerini etkileyerek
Tiirk resim sanatinin gelisimi, toplumun da estetik goriisiinii gelistirmistir.

2.5. 90 Sonrasi Tiirk Ressamlarinin Peyzaj Soyutlamalarina Yénelik Ornekler

“1990°l yillardan itibaren, evrensellik diigiincesinin kapsayiciligi iginde hep
geride kalmaya ve diinya sanat tarihinde yok olmaya mahkium farkl kiiltiirleri, ortak
bir zaman ve mekanda yorumlamanin yarattigi gelisme ¢izgisinin baskilayici tek
tarih anlayisi elestirilmeye, oteki modernliklere farkli zamanlar ve mekanlarda
yveniden bakilmaya baslanmistir.

Tiirkiye'de 1990’°larla birlikte hem ekonomik olarak hem de sanat alaninda
Bati’ya eklemlendigi bir siirece girmistir. 1990 lar, kiiltiirel mesrulugun salt elit bir
soyleme hapsedilemeyeceginin anlasilarak, oteki’ni temsil eden ifade bigimlerinin
palazlandigi bir donem olmugstur.”’ (Tiirkyilmaz,2013:47-48)

Gilinlimiiz Tirk resim sanatinda batili sanat tarzinin Orneklemlerini gormek
miimkiindiir. Batili tarzda resim yapmak tam anlamiyla miimkiin degildir. Ciinkii
sanat cevreleri, yasanilan atmosfer, yasam bi¢imi, kiltlir farkliliklar1 gibi birgok
etken resimdeki ruhu aktarmaya yeterli olamayabilir. Yarati tarzi ve fikir {iretme
konusunda Tiirk resmi oldukea ileri bir seviyededir. “‘Cagdas demokratik diigiince
dogrultusunda bicimlenen, yaratida simwr tammayan ¢ogulcu goriisler Tiirk
sanatinda da yerini almis, sanat dili bu goriislere kosut olarak c¢esitlenmistir.
Sanatgilar imge, bigim, kavram iliskilerini sorgulayarak iirettikleri yeni yapitlarla

’

sanatsal  diistincelerin  nasil  bigimlendigini  ortaya koymaya ¢alisirlar.’
(Tiirkyilmaz,2013:47-48)

Bicimlerdeki ifadelere renklerden cizgiler ve leke tarzindan islenilen konudan
analizlerle ulasilabilir. Her resmin bir hikayesi, ¢ikis nedeni ve ulasacagi ya da hitap
edecegi bir kitle vardir. Uzun yillardir Tiirk resminde devam eden resim tarzi artik
biraz daha gelismislik gosterir. Modern sanat ¢izgileri, soyut resim, c¢esitli sanat
ortamlari, toplumun sanata dahil olmasi, galerilerden ¢ikis gibi bellegi genis drnekler
Tiirk resim sanatinin geldigi noktaya isaret eder.
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““1970’lerin sonu ve 1980’lerden itibaren eserler iiretmeye baslasalar da asil
etkinliklerini  1990’larda gosteren sanatgilarin, kisisel ya da kolektif bellek,
‘gelenek’in bir sonraki asamasi diyebilecegimiz kimlik gibi sorunsallarla ilgilenmeye
devam ettigini soyleyebiliriz.”’ (Tiirkyilmaz,2013:47-48) 1990’lardan sonraki Tiirk
resim sanatinda modern ¢izgilerin gelismislik gdstermesinin yaninda geleneksel
sanatlardan da vazgec¢ilmemistir. Tiirkiye’deki gelismeler, bunlarin arasinda sanayi
ve ekonomide olmak iizere Tiirk resminde geleneksel ve kiiltiirel yapiy1 etkilemistir.

“1980 sonrasi ve ozeklikle 1990°h yillar Tiirk sanatinda yeni bir kirilma
noktasint olusturmaktadir. Tiirkiye'de, 1980°li yillar, modern ve postmodern sanat
pratiklerinin birlikte var oldugu bir donemdir. 1980’ lerin sonlarina dogru beliren ve
1990’larda iyiden iyiye kesinlik kazanan, sanat-kiiltiir-politika sahnesinde yasanan
doniigiim bugiinde etkisini stirdiirmektedir. Bugiin pek c¢ok sanat¢imin diigiince
yvapisini ve tiretim bi¢imini bu siirecte beliren diisiince ikliminin degistirdigini
soylemek miimkiindiir.”’(Arisoy ve Altinkurt,2012:13)

Tiirk toplumu igerisindeki sanatcilar geleneksel ve yerellik gibi degerlerin fikir
acisindan degisimi yenilik anlayis1 adiyla farkli temalara ve sanatgilara kapilarini
acmustir. Kentlerin degisen yapilart bilingli yeni nesil toplumsal degerler bu
degerlerin igerisinde bulunan gilinlimiiz sanatc¢ilari da eserlerini bu bilingte
tiretmektedir. Tiirk resmi ilk donemlerinden itibaren sanatcilarimizin geleneksel ve
duygusal yorumlariyla sentezlenerek orijinal eserler tiretmislerdir. Bunlar yeri geldigi
zaman batiya dahi 6rnek teskil edecek nitelikte eserlerdir. “‘Tiirkiye’'de 90°li yillarda
cagdas sanatin geligimi, 1980 ve sonrasinda yasanan gelismelerin devami
niteligindedir. 1980 sonrast ortaya ¢ikan serbest piyasa ekonomisi ve tiiketim
kiiltiiriiniin devamidwr. Buna bagli olarak, sanat¢ilarin ve galerilerin, burjuva
koleksiyonerler ile tanismasi, alternatif ifade bigcimlerine yonelmesi, ozgiin ve
tislupsal kaygilarint arttrmistir.”” (Dogan,2013:63)

90’11 yillarda modern sanatin dili topluma hitap eder. Izleyiciyle kolay ulasir.
Yine bu yillarda daha ¢ok gen¢ kusak sanat¢ilar popiiler tarzda tek diisiinceye bash
kalmadan evrensel degerler adi altinda {iretim yapmaktadir. Her donemde oldugu
gibi topluma &rnek uyarici niteliginde farkindalik yaratan eserleri yine topluma mal
ederler. Ozellikle 80°li yillardan sonra giiniimiize kadar Tiirk sanat alan1 oldukca
hareketli ve aktif gegmektedir. Galerilerin artmasi bienaller yurtdisi sergileri ve farkli
kiiltiirlerin kaynasmas1 sanat catis1 altinda toplanilmasit gibi degerli etkinlikler artis
gostermistir. ‘90’ ve 2000°li yillarin sanati ¢ok ¢esitli alanlar ve kavramlar
etrafinda bicimlenmistir. Tiirkiye’'deki sanat¢ilarin da teknolojinin olanaklarin
kullandiklar: ve icinde bulunduklar: topluma, mekana, simdi ve burada olma
anlayisina ve sosyal olgulara gondermelerde bulunacak sekilde iiretimlerini
gerceklestirdikleri goriilmektedir. Tiirkiye 'deki ¢agdas sanat ortamint hazirlayan en
onemli gelismelerin de 90’lardan itibaren hiz kazandigini séyleyebiliriz.”’
(Savaser,2016:58-59). Bu yillar ve takip eden 2000°1i yillar Tiirk resim sanat1 olarak
bliyiik bir ge¢is donemi olarak sayilacaktir. Buna en biiyiik araci teknolojidir.
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“Sonu¢ olarak Tiirk sanati tarihsel siirecinde birbirinden farkli anlatim
bicimlerine baglt olarak temsil niteliginin doniistiigii goriiltir. Tiirk sanati
baslangigta sembolik ve ikonografik bir anlatim dili kullanmis ve sanatta sembolik ve
ikonografik bir temsil durumu olusmugtur.’” (Kaplan,2017:2748)

2.5.1.Devrim Erbil (1937)

““1937’de Usak’ta diinyaya gelen Devrim Erbil, 1954 te Istanbul Giizel Sanatlar
Akademisi Resim Boliimii 'ne girer, Bedri Rahmi ve Halil Dikmen ogretisinde yetigir.
1959°da “Soyutcu Yediler Grubunu 1962°de “Mavi Grup”u kurar. Devrim Erbil
1952°de kasaba ve kent goriiniimlerinin soyutlamalarint yapar. Bunlarin kimi
boyasal deneyler kimi ¢izgisel yiizey diizenlemeleridir.’’(Akdagl,2007:40) Bu
denemelerin uzun sanat hayatina bir 6n hazirlik oldugu en giizel 6rneklerdendir.
Denedigi resimsel etkiler ona bugiin var olan tarzinin ona sunacag alt yap1 olacaktir.

“Devrim Erbil'in sanati, ozellikle 1980'li yilarda ivme kazanan bir degisim
ekseninde degerlendirilebilir. Coskulu lirizmini en iyi ifade edecegi tasizm ile
baglantily siire¢, bu asamada devreye girer. Genel kompozisyonu, ¢cagdas resim
diigiinceleri gcercevesinde bir bilgi sorunu olarak algiladigini gosteren bir donemdir.
Ayrica sanatimin yerel nitelik ve dinamiklerini olusturan yoresel konu ve igerik
yiikiimliiliigiinden de onu bir él¢iide kurtaran bu stiregte, esas itibariyle hareketli bir
soyut-disavurum soz konusudur. Yiizeyle her sekilde oynadigi, malzemeyle saglanan
pek ¢ok deney icin daha uygun bir hareket alant bulur kendine. Hazci bir siirecin tiim
izlekler boyunca; sanat/vasam diyalogundaki ¢oziim/vorum arayislarina tanik oluruz
burada. Bir anlamda basa da doniistiir bu: 1960l yillar: saran ¢izgi-renk-yiizey
uyumu tizerine gekillenen soyut kompozisyonlardan, saf degerlerle zenginlesen yeni
bir yiizey-doku-ritim arayisindaki resme gegmek, bir anlamda temel plastik
sorunsallarla siirekli hesaplasmak adina biitiinliigiin -~ bir gostergesi olarak
yorumlanabilir.”” (Rzayev,2007:91)

Sanat¢inin doga soyutlamalar1 ilging ve bir o kadar da zengin bir icerikle
karsimiza ¢ikmaktadir. Dogada her seyin temelinde ¢izginin oldugunun ve biitiin
nesnelerin temelini ¢izgilerin olusturdugunu o6ne siirmektedir. Bu anlamda desen
imgesi onun i¢in ¢ok O6nemlidir. Sanat¢1 doganin yani tabiatin belki de varolusun
belirli bir diizen igerisinde oldugunu ritmik degerlerinin oldugunu goérerek ve
hissederek resimlerine yansitmistir. Yaratici giiciin harekete gegmesi i¢in Oncelikle
sanatcilar kendi igtepilerini dinlemelidirler buna 6rnek olarak da en basta gelen
sanatcilardan birisi de Devrim Erbil’dir. “‘Devrim Erbil’in boya resim ¢alismalarina
bakildiginda bash basina bir desen karakteri tasimakta olduklari gériilmektedir.
Cizginin ana unsur olarak yer aldigi resimlerinde c¢izgi ile renk birlesmis
durumdadir. Sehir goriiniimleri ve stk mimari yaptlarin kugbakist goriiniimlerinin ele
alindigr bu resimlerde minyatiir peyzajlarimin etkileri goze carpar. Sinir ¢izgileri ile
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belirginlestirilen resimlerindeki tiim bigimler yatay ve dikey sik ¢izgi orgiileri ile bir
araya getirilmis ve diizenlenmislerdir.”’(Pehlivan,2013:116)

10 Devrim Erbil, Sehir Soyutlamasi, 110x131cm, Tuval Uzerine Karisik teknik, 2004

Kaynak: www.beyazart.com

Daha ¢ok mimari tarzda yapmakta oldugu resimleri teknik ¢izim havasinda en
ince detaylarina kadar vermektedir. Erbil’in resimlerde daha ¢ok doga temasi 6n
planda olmustur. Cizgisel tarzi i¢ diinyasindaki duygularinin digavurumudur.

Yesil renk huzur, denge ve anlays ile ilgilendirilir. Giiveni temsil eder. Mavi
renk ise gokyiiziiniin ve ufuklarm temsilidir. Devrim Erbil’de resimlerinde bu
renkleri sikca kullanmaktadir. Bu yiizdendir ki doga mavi ve yesil rengi simgeler.
Resimlerindeki ¢izgisellik bir titresim dogurur bu da dogay1 daima canli tutar.

“Erbil’in ¢aliymalarinda ¢izginin iistiinltigiinii tasarim elemanlar: agisindan
onde tutmamiz gerekir. Cizgiyle olusturulan bu siireg, gorsel derinligi artirmaktadur.
Erbil’in resimleri bazen yalnizca cizgilerin kuvvetine girer. Her yonden var olan
cizgiler hem plastik bir ifade-hem de resmin genel kurulusunu gosterir. Istanbul
gortintimleri ki bu goriintiiler Matrak¢i Nasuh’a deginmeler icerir. Elmas’a gore,
minyatiir ¢izgi anlayisimin  da Erbil iizerinde etkili oldugu ¢alismalarindan
anlasilmaktadir. Resimlerinde ¢izgi, genellikle temel tasarim ogesi olmustur, renkse
onu tamamlayan bir 6ge konumundadir.’’(Atalay,2012:16).

Sanat¢1 eserleriyle Oyle bir yere yiikselmistir ki zekanin duyguyla birlestigi
nihai bir olaydir. Her gecen gilin daha bilingli ve disiplinli gelisim gosteren sanatci
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bunu eserleri ile izleyiciye aktarmaktadir. Soyutlamay: daima gereklilik olarak
gormustur.

Dogada cizginin vazgecilmez bir unsur oldugunu savunan sanatc¢i iki ana tema
lizerine daha ¢ok yogunlagmistir. Bu temalar kent ve dogadir. Cizgilerinin ydnleri
ritmik olarak farklilik gostermistir. Doganin ve akip giden zamani en yalin ¢izgilerle
bir araya getirmistir. Anadolu kasabalar1 ve Istanbul temalar1 plastik bir diizenleme
icinde grafiksel agirlikta kirik ¢izgilerle 6zgiin bi¢imler kazanmaktadir. Cizgisel
yapilar1 tamamen bir 6zgiinliik igerir. Bunun en giizel 6rneklerinden birisi Istanbul’u
kus bakis1 goren ¢esitlemeleridir. Cizgisel kdkenli ilerleyen eserlerinin hig birisinde
tekrara diismeyen sanatg1 tutarli tarzini ayni perspektifte devam etmektedir.

Kent planlarii resimlerine yansitan sanat¢i daha ¢ok da Istanbul’u resimlerine
konu almistir. Soyut kent dokunuslar1 ve yazisal ¢izim teknigi ile tarihi atmosferi
bambagka yorumlar. Kendisi resimlerini lirik soyutlama olarak nitelendirmektedir.
Sanatin temelinde iyilik, gilizellik ve dogruluk vardir diyen sanat¢i, yasamin siirsel
yanlarin1 yakalamaya ¢alistyor. Siirsel yanlart diyoruz ciinkii sanat¢inin kiigiik
yaslarda sanat ile tanigsmasina sebeplerden birisi de siir olmustur. Cizgisel yogunlugu
nesnelerin varligint kaldirirken bir nesnenin varligi digerinin sinirlart igerisinde
erimistir. Fakat hi¢gbir zaman disiplini elinden birakmamastir.

Resim-11 Devrim Erbil, Kirmizi halig, tuval lizerine akrilik, 100x140cm, 2009

Kaynak: www.beyazart.com

“Erbil’de gordiigiimiiz kararlilik, degismezlik bir savunma bi¢imi mi yoksa?
Istikrarsizliga, inhibisyona karsi bir savunma. Erbil rastlantimin tehlikesinden
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korunmak hem de yasamin olusumuna ayak uydurmak icin zorluyor c¢izgileri.
Kararliymig, istikrarlyymis gibi goriinmek istiyor. Onda doganmin soyutlanmis,
armnmis olmast da bu nedenden kaynaklaniyor. Koklerin simgeledigi ictepisel,
icgiidiisel yagsantyyr baskiya aliyor boylece Erbil. Zihnin impuls’lara ket vurmasi
bundan. Ya ¢ikarsa ortaya biling disisal ¢atismalar? Ressamin bugiine kadar, bi¢im
ve renk kombinezonlarini hep belli temalar iizerine kurmasi, israrla aga¢ motifini
islemesi hep i¢ diinyasini ele vermek kaygisindan doguyor.”” (Samurgay,1979:8-9)

Resim-12 Devrim Erbil, Agag, Tuval Uzerine Yagliboya, 100x70cm, 2002

Kaynak: http://digital.sabanciuniv.edu/arsiv

“Erbil’in agacimin Gizli igrel bir dinamizmi yok degil, ama genel gériiniimii bu
kineztesiyi saklamakta. Savunma gereksinimini simgeler bu tiir ta¢ ¢izimi. Dallarin
tek ¢izgi ile cizilmesi, psikanalitik acgidan regressif (geriye doniise degin) bir
karakteri ifade eder. Ne var ki merkez kag ¢izgiler, bu regressif harekete karsi,
gergek ile iliski gereksinimini, bu anlamda zengin bir ic¢rel hazir olus iginde
bulunabilecegini anlatmak ister. Bu geriye doniise, icedoniikliige, inhibisyona karst
bir igrel savunmadir adeta.’’ (Samur¢ay,1979:8-9)

Tabiatin belki de en bas karakteri agactir. Erbil’in de bu ilkeye dayanarak
uyguladigi birgok agac soyutlamast mevcuttur. Hic¢ birisi digerine benzemeye
cizgisel ritmik yasayan agaclardir onlar. Erbil’in dyle duygusal ve siirsel i¢ diinyasi
vardir ki resimlerinin de sirr1 budur. Sadece bir agac olsun ya da biiyiik Istanbul
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sliieti hi¢ fark etmez. Sanatgi, lizerine resim yapilacak yiizeyi algi elegine
dondiistiirlircesine ¢izgisel miidahalelerle pargalayarak, titresen saydam bir alana
doniistiiriiyor. Bu egilimi ritmik bir egilimidir. i¢inde bulundugu cografyanin kiiltiirel
mirasindan beslenmesini 6zgiin karakterlerini geleneksel motiflerden, sekillerden ve
renklerinden yaralanarak ¢ikarmustir.

“Devrim Erbil’in resimlerinde renk tonlar: ¢esitlemeye ¢ok gitmese de sinirli
sayida segtigi renkleri ile ruhsal durumunu ¢ok giizel ifade eder. Renk boylece ¢izgiyi
yansitir onda. Ige doniikliik, dinginlik ile catismali uyum istegini ressam, firtnlanmus
bir ara renk ve arinmig, soyutlanmis ¢izgide stirdiiriiyor. Renk ve ¢izgi ayrilmaz bir
biitiin olur Erbil’de. Yapitlarindaki duygu ve heyecan d&geleri, diisiincenin
baskisindan her seye ragmen kurtulur, mavilerin, aydinlik noktalarin araligindan
sizarak, Evrbil’in i¢tenlikli ve yaratict giictinii yansitir.”’ (Samur¢ay, 1979:8-9)

Eserlerindeki kompozisyon geregi nesneleri doganin ve mevsiminin ritmine
uydurmustur hi¢ birisi tesadiifi degildir. Doganin kendisini kaybetmeye basladigini
diisiindiigli andan itibaren yeniden dogusu simgeler. Bicimlerin tam olusmamis
goriiniimler ve onlarin yarattigr bigimdir resimlerinde var olan. Adeta ¢izgilerin
coskuyla yaratti1 siirler vardir resimlerinde. Yaraticilikta tekrar ile 6zgilin ve farklh
tarz arasinda ince bir ¢izgi vardir. Erbil’in eserlerinde tekrar s6z konusu olamaz her
eserin kendisine 6zgili bir yapisal bir degeri vardir. Yillardir hizli bir tiretim yapan
sanatg1 tekrar konusunda takintis1 yoktur. Uretimindeki kesintisiz akis kendini ortaya
koymasiyla baglanabilir.

Resim-13 Devrim Erbil, “Istanbul Galata”, 2006, ipek Baski, 40x 60cm.

Kaynak: http://okuyay.net/cagi-asan-bir-ustaddevrim-erbil-orhan-karakus/
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Sanatcinin doga ¢ikisi, dogayi lirik ve ezgisel goriisii altinda yatan psikolojik
temelli sebebi edebiyat tutkusu olmustur. Higbir zaman kendisini tekrar etmemistir.
Dogay1 oldugu gibi resmetmenin 6tesine gitmis daima soyut degerler tagimistir. Sik
ve ritmik kisa kisa attigt ¢izgileri resmin Dbitiinligi igerisinde titresim
olusturmaktadir.

“Erbil'in doga ¢ikish resimlerinde bir yanilsama oyunu seklinde ortaya ¢ikan bu
titresim, giderek tuval yiizeyine egemen olan ve karmaga ifadesi gibi duran genel bir
etkiye doniisiir. Aymi zamanda diizenin ve vazgegilmez ritmin kaynagr olarak da
ortaya ¢itkan bu titresim, altim ¢izerek belirtelim ki Erbil'in sanatimin en belirgin
ozelligidir.”’ (Saglam,2012:6)

2.5.2. Zahit Biiyiikisleyen (1946)

1946 Adana dogumlu olan sanat¢i, Ankara Gazi Egitim Fakiiltesi'nde Resim
Boliimii 'nii bitirdikten sonra, yurtdisi sinavlarindan birini kazanarak Almanya’da
ogrenimini tamamlanugtir. Geleneksel bir bicimle hi¢ iligkisi olmayan, kaligrafik
ogeyi veya renk kaynagini, kullanan, uyum kaygisi tasimayan Zahit Biiyiikisleyen igin
soyut anlatimcilik bir yasam bi¢imi olmugtur.”” (Akdaglh,2007:75). Soyut bigimlerin
altinda yatan duyusal sebepleri biiyiiktiir. Resmin igerisinde dolastiimiz zaman
sonunu goremedigimiz degerler biitlinlidiir onun kompozisyonlart. Kendisinin de
seriiven olarak adlandirdigi resimlerdir bunlar. Her biri bir diisiincenin ifadesidir.

“Tuval karsisinda dinamik bir eylemle yapitlar iireten, bitmeyen bir
hesaplagsmaya ve sorgulamaya girisen Zahit Biiyiikisleyen, bilin¢alti itkilerinin
giictiyle resmin icerigini olusturacaktir. Bu se¢im, onun bireysel bicemini belirleme
secimiyle ozdes bir yaklagimidir. Soyut anlatimin disavurumcu tarzina yénelen,
Bati’da ve Tiirkiye'de sayilart onemli élgiide artan tiim sanat¢ilar gibi
Biiyiikisleyen’de bicimsel benzerlikler bazinda sorunsallar ortaya koyan yeni
bigcimsel anlatimlarin arayiglarina yonelir. ”(Giray,1992:47,164) Ayni anda birgok
tavr1 resimlerinde islemis olmak onun sanat anlayisini dogrulamaktadir. Soyut
kavraminda yurtdis1 egitiminin de etkileri biiyiik olmustur. Disavurumcu ifadelerinin
yaninda kavramsal sanat onun ifade bigimi olmustur. Doga soyutlamalar1 incelendigi
zaman gok yiizli ve yeryiizii kavramlar lizerine oynamalar yapildig1 goriilmektedir.
Bu iki parga leke zaten soyut resmin olusuma yon vermistir.

Resimde renk ve leke her zaman huzur verici olmustur. Sanat¢inin yalin doga
yorumlari, dinamik kurgu igerisindeki kolajlari, ipek baskilar1 vb. ile degisik
tekniklerle resimlere yeni ve farkli diisiinsel bir boyut da katilmaktadir. Sanatginin
kendisinin de bahsettigi gibi eserlerinde bazen duragan bazen dinamik soyut 6zelligi
tagimaktadir. Sakin tabiat Ortiisii Uistiinde ritmik ve dinamik hareketli bir yap1 insa
eder. Tipki dogada nefes alan tiim canli tiirlerinin hayatta kalma miicadelesi gibi.
Bunun yani sira dogaya etki eden toplum, kentlesme, doga olaylari, teknoloji ve
sanayi gibi bazi unsurlar sanatinda igsel bir yorumlamayla birlikte disavurumcu
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yanin1 gostermektedir. Soyut disavurumcu tavrini devam ettiren sanat¢r dogadan
tamamen kopmamistir. Resimlerinde en ¢ok kullandigi unsur lekedir.

Resim-14 M.Zahit Biiyiikisleyen, Ivriz Durulaz IV, Tuval Uzerine Yagliboya, 25x25¢cm, 2015
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Kaynak: "Yasami Paylagma" Nilay Kan Biiyiikisliyen Zahit Biiyiikisliyen Resim ve Heykel Sergisi 12
Aralik 2015 — 14 Ocak 2016

Ivriz’i deneyimledigi giinlerde dogay1 inceleyip yorumlamasi {izerine tabiatin
degisimlerini en giizel ifade araci olan resim sanatiyla anlatimina 6rnek resimlerden
bir tanesidir. Sanat¢i ¢izgi ve formlarin belirgin olmasina dikkat etmez onun
eserlerinde renk en Onemli unsurdur. Doku ve bi¢cim form iligkisini renklerin
kullanim ile aktarmaktadir.

Soyut disavurumcu tarzi her zaman devam ettiren sanatci, hicbir zaman
dogadan kopmamistir. Soyut eserlerinin psikolojik alt yapisina indigimiz zaman
sakin ve genig alanlardan sonra 6zgiir ve atak fir¢a vuruslar bir anda hizlanan kisa ve
yer yer kaligrafik etkiler nasil devinimsel bir i¢ yapisi oldugunun gostergeleridir.
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Resim-15 M. Zahit Biiyiikisleyen, “Kirmizinin Dayanilmaz Isiltis1”, 100x110 cm., T.U.Y.B., 1992

Kaynak: Akdagli, S. (2007). 1950 Sonrasi Tiirk Resminde Soyut Egilimler, Atatiirk Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim Anasanat Dal1 Yiiksek Lisans Tezi, Erzurum, s. 22, 40, 75, 76.

“Kirmizimn Dayanilmaz Isiltisi” adli eseri; renk, doku ve bi¢cim yorumlarinin
soyut anlatim katmanlarinda yogunlasan imgesel bir aktarimdir. Rengin, leke ve
renksel dagilim: coskun bir dinamizme ulagmus, soyut manzara diyebilecegimiz bir
atmosfer olmustur. Lekenin imgesel uyarilarini, ¢izginin dokusal akigkanlig
yonlendirmigtir. Ozgiir firca darbelerinden ¢ikan renkler ve ¢izgiler, hem kurgulu
hem diizenli hem de anlamlidir.’’(Akdagli,2007:76) Doganin vazgegilmeyen biiyiisii
ve armonisini resimlerinde hissedilen sanat¢i dogadan higbir zaman kopmamustir.
Estetik kaygilar esliginde sanatin1 hep 6n planda tutmustur. Yasadigi ortamlardan
diistinsel derinligi olan sanatsal degerler yaratmistir.

“Zahit’in resimleri bizim resim yasamimizda degisik bir hava yaratmaktadir.
Ozellikle son zamanlardaki resimlerine dogasal gériintiileri yabancilagtirarak
soyutlastirmast onun éne ¢ikan yeni bir 6zelligi olarak saptanabilir. 1992 de yeniden
kendi ‘ben’ime dondiim, yalmizlik beni belli donemlerde karmagadan koruyan bir
liman, kendi i¢ime egilme firsati buldugum bir siginakti, varolusumun biitiinliigiinii
duymaya gereksindigim ara zamanlarda durup dinlendigim bir yerdi. Ama yine de
yiiregimde Proust’unkine benzer bir hiiziin duymuyor degildim. Kendimi ici
bosaltilmis bir aga¢ kovuguna ya da bos bir nébet¢i kuliibesine benzettigim anlar



61

vardi. Hala umutlar, tasarilar, 6zlemler tasiyordum. Hala i¢cimde yasamimi romantik
bir coskuyla anlamlandirma, aci da ¢eksem tutkuyu derinden yasama firsati arar
gibiydim.’’ (Ates,2011:20-21)

Sanat¢inin  yasanmisliklar1 tabiat iizerinde sahit olduklar1 onun eserlerini
olgunlastirmistir. Giiglii bir izleyici olan sanatci, izlenimlerini duygusal biitlinliigii ile
yogurmustur. Tiirkiye’deki kdyden kente go¢ olaylari, ¢cevresel sorunlar gibi faktorler
resimleri lizerindeki psikolojisine etki eden sebeplerdendir. Fakat sanat¢i bunu dyle
giizel yonetiyor ki kavramsal 6geler olusturarak izleyenleri diislinmeye itmistir.
Sanatc1 kurguladigi hacimsel nesneleri nasil benimsedigini gozler 6niline sermektedir.
Urettigi her eserinin ardindan gelecek olan resim igin ipuglar1 vermektedir. Eserine
basladigt zaman sonu gelmeyen dongiisel bicimler doganin insanlart etkileyen
psikolojisi onun soyutlamalar1 olmustur.

“Buiyiikisliyen’in 1992 tarihli “Ankara’da Uzun Siiren Bir Kis Mevsiminin
Ardindan Gorsel Notlar” adli eseri, yukaridaki duygulu metnin resimsel 6gelerle
ifadesi gibidir. Onceki resimlerin ozelliklerini icermesine karsin, insam derinden
kavrayan bir hiiziin tasir bu resim. Sanat¢i, eserine verdigi isimle somut bir
goriintiiyii ¢agristirsa da, eser soyut bir resimdir.”’(Ates,2011:20-21) Bir kis
manzarasinin onun tizerinde biraktig1 etki ve duyguyu yansitmigtir. Sanat¢inin somut
peyzajin zihninde nasil soyut verilere doniistiigli, organik soyut formlar, resmin
geneline halim olan soguk tonlarla bunu desteklemistir.

Resim-16 M. Zahit Biiyiikisleyen, Ankara’da Uzun Siiren Bir Kig Mevsiminin Ardindan Gorsel
Notlar, 100x110cm, Tuval iizerine Yagliboya, 1992

Kaynak: Ates, I. (2011). Mehmet Zahit Biiyiikisleyen ve Soyut Peyzajlar1 Uzerine bir inceleme,
Anadolu Universitesi Sanat& Tasarim Dergisi, 1(1), 5.20
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Sanat¢inin soyutlamaya baslama egilimi soyut c¢alisma sevgisi Anadolu’nun
bozkirlarindan gelmektedir. Genis mavi gokylizii toprak yalin bir tabiat bunun
etkisini lizerinde hisseden sanat¢1 doganin aslinda soyut bir deger oldugunu goérmeye
basglamistir.

“Resimlerinde doga bir ¢ikis, bir ¢oziimleme, resim yiizeyinde iz stirme OgesSi
olarak yer almistir. Hicbir renk ve bi¢imi birebir degerlendirmemistir. Doganin
gizemini ¢ozmek yerine o gizemi yeniden yaratmis Qibi islemistir. Biiyiikigleyen
resimlerinde doga kaynakli goriiniimlerin agik¢a sezilen imleriyle, gii¢lii fircasinin
renk ve aksiyonunu tuvalinde ustalikla dengelemistir. Sanat¢inin son ¢alismalarinda
Biiyiikada ve Ada’lar éne ¢tkmistir. Doga pargalarini hem diigsel, hem gergek, hem
de kigisel hale getirmistir. Ayni zamanda hem tamdik, hem de yabanct bir izlenim
uyandrmigtir.”’(Can,2011:94) Genis alabildigine biiyiik sakin alanlarin iginde bir
yerlerde hareket, ritim, sikismislik hissi, anlatmak istedigi duygularin ifadesi
resimlerinde denge kurmaktadir.

Resim-17 M.Zahit Biiyiikisleyen, Adalar Uzerine Séylesi, 150x150cm, Tuval Uzerine Yagliboya,
1999

Kaynak: www.zahitbuyukisleyen.com
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“Doganin yazgisi bir giin insanin da sonu olabilir. Biiyiik, siyah lekeler kimi
zaman az renkli ya da renksiz birakilmis, yasam izi kalmamis dogaya ¢oker. Onun
soyut ya da soyutlama resimlerinde hichbir seyin dogayi ¢cagristirmasina gerek yoktur.
Yalnizca mavi ya da sart bir tuval, yiizeyinde devinim iginde dolasan bir siyah leke
ile dogadaki gergin bekleyisi verebilmektedir. Herhangi bir bi¢cime bagli olmayan
renklerin kavramsal etkisi Soz konusudur artik. Dogada yasanan bir baskalasim,
doniigiim, belki de geri saymadir.”” Doga hi¢cbir zaman oldugu gibi kalmaz en basta
mevsimlerin getirdigi ir baskalasim vardir. Bu degisimi somut eserleriyle kalici
kilmigtir. Az 6geyle cok sey anlatmak onun resimlerini tanimlamaktadir. Yasadig1 bir
cok duyguyu ayni anda anlatma egilimidir bu, sakinligini verirken bir yaninda da
siddetli firca vuruslarinin etkileridir resimleri, bunlar1 da renklerle tamamlamistir.

“Zahit Biiyiikisleyen her ne kadar resimlerinde “mesaj” vermek istemedigini,
yorumu izleyiciye biraktigini belirtse de, ozellikle bizim gibi egitimsiz, suskun,
tepkisiz  toplumlarda sanat¢imin  insanlik  sorunlarindan  kendini  biitiiniiyle
soyutlayamayacagi ve toplumu uyart gorevi gormezden
gelinemez. ’(Ozayten,2013:76-77)  “‘Sanatcimin, son birka¢ yildan (2006 dan
itibaren) yapmis oldugu ¢alismalara yeni nesne goriintiileri dahil olur, goélgeleri
mekana vuran renkli tas dizilerinin sira olusturacak bi¢imde yan yana getirilmesiyle
saglanan gorsellik, sanat¢imin onceki ¢alismalarina oranla daha net formlar
icermeleri bakimindan lekeci anlayisa alternatif olusturan bir yenilik olarak
karsilanir.  Zahit Biiyiikigliven bu dénemde, ge¢cmis yillarda yaptigi soyut
kompozisyonlara oranla daha yalin bir iisluba yonelmistir.”” (Ates,2011:22).
Soyutlama egilimlerinin altinda yatan sebepler somuttur fakat anlik ortaya ¢ikan ya
da sadece kii¢iik bir kivileim diyebilecegimiz etkenler olmamistir. Her anim
gozlemleyerek yasadigi zamanlariin bir birikimidir. Uzun yillarin1 verdigi sanat
hayatinda yasadigi deneyimler ve sahit oldugu bazi veriler dogrultusunda her gecen
giin daha anlamli eserleriyle ¢aligmalarina devam etmektedir.

Kendi resim tarzina yonelik sorulari cevaplarken Zahit Biiyiikisleyen;

1- Size gore sanatsal yaraticilik nedir?

Olmayan bir seyi ortaya koyma ve.. bu yaratma istegi insanin dogasinda var
olmayan bir seyi imgeleme, daha Once yapilmayan bir olguyu olusturma, yeni
diistinsel ortamlart yapabilme yetisi... herkesin gordiigii bir seyi farkh
uygulayabilmedir.

2- Sanat ve yaraticilik baglaminda sizin yaraticiliginizi tetikleyen cevresel
faktorler nelerdir?
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Cevre icinde herkesin duyumsadigi seyleri bende duyumsuyorum. Ayni ortam,
kosullar beni kendi i¢imde tetikliyor. Bir Cernobil patlamasina, ¢evre sorunlarina
kars1 kayitsiz kalamryorum.

3- Eserlerinizi iiretmeye etken olarak psikolojiden s6z edebilir miyiz?
Yaratma istegi, diirtiisii pesimi birakmiyor tiretirken mutlu oluyorum.
4- Dogadan soyutlamaya ne zaman ve nasil basladiniz?

Doga soyutlamasi, 20’li yaslarda doganin kendi kosullarinin beni tetiklemesi
sonucu, Ivriz gretmen okulunda resim dgretmenligi yaptigim zaman olustu.

5- Sizi doga soyutlamalarina yonelten sebep ya da sebepler nedir?

Ogretmenlik yaptigim yillarda gézlemledigim dogadaki mevsimsel gegisler ve
bozkirin sadeligi ve farkliligt beni miithis etkilemisti bu etkilere kayitsiz
kalamadigim i¢in doga soyutlamalarina yoneldim diyebilirim. (1967-70)

2.5.3. Veysel Giinay (1948)

1948 yilinda Trabzon Vakfikebir’'de dogan sanat¢i, 1969 yilinda Gazi Egitim
Enstitiisii Resim-Is boliimiinii bitirmesiyle sanat hayati tam anlamiyla baslamaktadr.
Ogrencilik yillarindan beri araliksiz resim ¢alismalarim siirdiiren Giinay, konularini
yasamin akisimin dogal bir pargast olarak goriiyor. Cevresi, doga ve manzara her
zaman ana konulart olmustur. “Cevremde beni ifade ettigine, duygu ve
diistincelerime karsilik geldigine inandigim iliskileri tasiyan motifleri resimsel
bigcimlere doniistiiriiyvorum” diyen sanat¢i; yasadigi ortamlarla uyum iginde giden,
‘Koyiim’, ‘Yayla’, ‘Karadeniz’, ‘Tirebolu’, ‘Kazan’, ‘Giiriin’, ‘Ege’, ‘Davutlar’ ve
‘Bahge’ gibi resim serilerini tekrar tekrar ele alarak ¢alismalarina devam ediyor.’’
(http://www.istanbulsanatevi.com/sanat-haberleri/resim-ve-heykel/veysel-gunay-
resim-sergisi/ ). Dogada ve ¢evrede onun duygu ve diisiincelerine karsilik gelen
nesneler vardir. O dogada ki motifleri resimsel bigimlere doniistiirmektedir.

“Resmin bir dil ve atmosfer yaratma eylemi olduguna inanan sanatgi, biitiin
cevresel etkenlere karsin sanatin sanattan ve sanat¢idan Ogrenilebilecegini
savunuyor. Bu nedenle, kendisini, giintimiize kadar insanligin yarattigi biitiin sanat
ve kiiltiir degerlerinin miras¢ist olarak goriir. Ama oncelikle kendi iilkesinin ve
cografyastmn miras¢isi. Guinliik moda olan sanatsal egilimlere uyum saglamak
verine, klasik resim zincirinin bir devami olarak kabul edilebilecek ¢alismalarinda,
ictenligi, yalinligi, bicimlendirmede kisisel teknik ve ustaligi on planda tutan sanatci,
resimde renk ve 15181 aym anlamda degerlendirirken, tuvalde giin 1518ina

>

ulasildiginda resmin bitmig olacagina inaniyor.’


http://www.istanbulsanatevi.com/sanat-haberleri/resim-ve-heykel/veysel-gunay-resim-sergisi/
http://www.istanbulsanatevi.com/sanat-haberleri/resim-ve-heykel/veysel-gunay-resim-sergisi/
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(http://www.istanbulsanatevi.com/sanat-haberleri/resim-ve-heykel/veysel-gunay-
resim-sergisi/ ). Yaraticis1 oldugu eserleri ile doganin birey iizerinde biraktik
psikolojik degerleri bizlere sunmaktadir. Dogaya farkli bir pencereden bakan sanatci,
mavinin ve yesilin tim anlamli ve 06zel duygusunu hissederek birgok kez
kullanmistir. Dogadaki big¢imlerin formlarina dokunarak onlar1 ayrintilarindan
kurtarmis daha yalin bir hal elde etmistir.

“Veysel Giinay 51kl ve renkgi bir yaklasimla iirettigi, basta Karadeniz yoresi
olmak iizere, Istanbul, I¢ Anadolu, Ege gibi yasadig1 yerlerden sectigi; resimde renk,
motif ve kompozisyon iligkilerini ¢éziimlemeye yonelik calismalariyla tanmr.”’(Ayan
ve Tekcan,2016:74). Dogup biiylidigii doganin Karadeniz, dag ve agag
manzaralarinin etkisinde kalan sanatgt daha ¢ok bu temada eser iretmistir.
Kullandig: renkler 1s181nda daha c¢ok sakin ve duygusal yapida bigcimler se¢mistir. Bu
sanat tarzinin kendisini ifade ettigini her firsatta séylemektedir.

“Karadeniz yoresinden sectigi goriintiileri agiri duygusal ve coskusal bir anlatim
icinde ele alirken, resmin i¢ 6geleri yani plastik degerleri agir basamaya baglayarak
artik Karadeniz olmaktan ¢ikan farkli bigcimsel goriintiilere doniismektedir. Bu
bigcimlerde agir basan artik siirsellik ve soyutlamadir. Karadeniz’in simirsiz ovalari,
vadileri tuval tizerinde yiizeysel bir mekana doniismekte, mavi ile yesil iki soguk renk
olarak iki biiyiik denge olusturmaktadir. Boyanin ince dokusu ton degerinin dagilimi
rengin gorsel etkisini resimlerde egemen kilarken sonsuzluk etkisi veren doga
kesitlerinin soyutlamalarina doniismekte ve bir ritim saglamaktadir. Rahat ve
devingen firca vuruglart bu ritmi olustururken renk aym zamanda 151k olarak da
kullanilmakta, dogamin  uzaysal mekant resimde yiizeysel bir mekana
doniismektedir.’’(Ersoy, 1998:65)


http://www.istanbulsanatevi.com/sanat-haberleri/resim-ve-heykel/veysel-gunay-resim-sergisi/
http://www.istanbulsanatevi.com/sanat-haberleri/resim-ve-heykel/veysel-gunay-resim-sergisi/
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Resim-18 Veysel Giinay, Beytepe, 97x146cm, Tuval Uzerine Yagh boya, 1999-2000

Kaynak: www.lebriz.com

Bloklar halinde stirdiigii renkleri kullandig1 tabiat nesneleri ile dengelemis bir
ritim olusturmustur. Daha ¢ok soguk renklerin hakim oldugu resimlerinde, agaglar
donuk ve kalipsaldir. Resimlerinde 1s181 daima etkin ve baskin kullanmaktadir.
Soyut doga tarzinin sebepleri arasinda goriineni oldugu gibi yansitmak istemeyen
sanat¢1 kendisinin ne gordiigiinii nesneleri nasil yorumladigini, nesneler arasindaki
iliskiyi yansitmak istemistir. ‘‘Insan her zaman merak eder. Cevresinde gérdiigiinii,
duydugunu, bildigini sorgular. Merak ve heveslerini karsilamak ister. Kendini
yeniden yaratmak ve bicimlendirmek ve bunlari cevresi ile paylasmak ister. Iste
sanat bunun yollarindan biridir. Isi sanat yapmak olan sanatcinin temel eylemi
sanatsal dili yaratmaktir. Oncelikle sanatsal dili olusturan ogeleri sezmek, kavramak
ve bu dgelerin birlikteliginden dil biitiinliigiine varabilmektir.”’(Giinay,2008:116)

Veysel Giinay yasadigi dogadan ve ¢evresinden beslenir. Eserlerini yaratirken
dogaya Oykiiniir. Dogadan edindigi izlenimlerini birer motif gibi isleyerek eserlerine
0zgiinliik katmaktadir.
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Resim-19 Veysel Giinay, Vadi, 130x97cm, Tuval Uzerine Yagh boya, 1998

Kaynak: www.lebriz.com

“Benim asagi yukart profesyonelce 50 yillik resim sertivenime bakildiginda konu
olarak biitiin resimlerimin gevreden yapildigi goriiliir. Cevremden aldiklarim da hep
ortamla ilgilidir. Konular mesela kéyiimden goriintiiler, biz Zigana’lara, yaylaya
¢tkariz ¢ocuklugumuz orada gegti. Zigana’daki yayla, obalar, goriintiiler, evler,
agaglar, daglar, gokyiizii... Karadeniz, Besikdiizii, Tirebolu. Ikinci konu serilerim:
Bunlar hep seridir, ii¢ yil, bes yil bitmis. Halen bir kismi devam ediyor. Ankara ve
cevresidir. Ankara’da Beytepe’'de ve digerleri. Ugiinciisii Ege’dir. Ege’de yazligim
oldugu icin oraya gidiyorum yazin. Biraz da Istanbul girdi ama seri olarak otekilerin
yogunlugunda degil heniiz. Ozellikle kéyiim, yaylalar, Karadeniz'den yaptigim
resimler, basladigimda da vardi bugiin de hala ¢alismaya devam ediyorum. Kisacasi
soyle bir sey ben nerede yasamissam, biitiin bu biraz once saydigim tematik seylerin
resmime girmesi soz konusu. Benim hayat cografyam. Nereleri dolastiysam nereleri
vasadiysam oralardan segtim konularimi. Benim kendi koyiimden, bor¢lu oldugum
Ziganalar’'daki yaylalarimizdan vazge¢mem miimkiin degil. Bu fiziksel durum o
atmosferde olustu. Herkes igin bu degisiktir ama boyle bir seydir. Bunun disinda
yapilan hepsinin yapay, zorlama oldugunu diisiiniiriim.’’(Basar,2017:62)
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Bir roportajinda boyle sdyleyen sanatci, eserlerinin nereden ve nasil ¢iktigini
hangi psikolojik olaylarin onun bu sekilde resim yapmasma neden oldugunu
aciklamaktadir. Yasadigi ¢cevrenin onun iizerindeki etkileri kendisine bir bor¢ bilmis
bunu duygusal ifadelerinin yaninda akademik egitimiyle harmanlamis ve resimleri
halen iiretmektedir. Soyutlamalarinda tam anlamiyla bi¢im bozmayan sanatci
formlar1 renklerle birlikte erimektedir.

“Veysel Giinay dogadan soyutlamalarla olusturdugu manzaralarinda derinlik
etkisini azaltarak diizlem etkisini indirgeyen bir anlatim bi¢imini benimsemistir.
Sanatgi dogayr abartilmis yanlari atarak yalin, sade, huzur veren bir atmosfere
doniistiirmiistiir. Resimlerinde renkler Ince dokusuyla resmin gorsel etkisini
giiclendirmistir. Giinayin manzaralari bildik, yorelere ait olmakla birlikte resmin i¢
ogelerini one ¢ikarmasiyla yeni, ozgiin, farkli bicimlere ulasarak, yiizeysel, genig
renk lekeleriyle siirsellik kazanmustir. Ovalar, vadiler tuval yiizeyinde yiizeysel bir
mekdna doniigerek soguk renklerle resmin dengesi saglanmugtir.”’(Can,2011:96)

Doganin motiflerini soyut egiliminde harmanlayarak kullandig: fir¢a darbeleri
lirik bir ezgi niteliginde karsimiza ¢ikmaktadir. Uyguladigi resimlerini konu aldig:
mekanlar doganin en temiz, dinlendirici ve huzur verici yerler oldugu goriilmektedir.
Sanatci ister istemez bu atmosferin etkisinde kalmistir. Bu etkilenme olumsuz degil
daima olumlu yonlerini bizlere aktarmistir. Baktigi mekanlar1 degil hissettigi
detaylar1 resmeder.

Resim-20 Veysel Giinay, Kazan'dan, 50x80cm, Tuval Uzerine Yagh boya, 1978.

Kaynak: Giimiisay, S. (2008). Insanin Yagam Alanlartyla Kurdugu iligkinin Resmin Olanaklariyla
Incelenmesi, Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim-Is Egitimi Anabilim Dali
Yiiksek Lisans Tezi, Adana, s.161
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“Veysel Giinay’in ¢alismalarinda c¢izgiler genelde yatay olarak kullanilmis
olmasina karsin derinlemesine bir etki yaratilmigtir. Durgunluk ve dinginlik ifadesi
tasiyan bicimlemeler Veysel Giinay’'in ¢alismalarina yagantisal ve devingen bir
nitelik katmistir. Veysel Giinay’in manzara resimlerindeki en onemli unsur, insana
cagrisim yapan dogadaki temel bicimlerin, goriinenin disinda, bilinci etkileyen
nitelikteki ozellikleri ve evrensellikleridir. Dogasal bicim ve sanatsal bicim
arasmdaki iliskiyi miikemmel bir uyum icinde izleyiciye sunabilmektedir. Figiirsiiz
manzara resimleri boslukla ozdeslesen bir soyutluga hakimdir. Veysel Giinay icin
doga, renk uyumlarinin gizemli bir bi¢imde devinimsel
hareketleridir. "’ (Giimiisay,2008:162-163)

Glinay c¢ok renkli bir sanat¢idir. Dogay1 ele alis bigimi, resim yiizeyini plastik
degerler niteliginde coziimleyisi O6rnek teskil eder. Resimlerini giliglii bir gozlem
yetenegi ve yasanmigliklarindan alir. Onun resimleri klasik manzara anlayisinin ¢ok
Otesindedir. Sanat¢inin resimleri incelendiginde daha ¢ok manzara ve son
donemlerde i¢ mekan resimleri goriilmektedir. En 6nemli unsurlardan birisi figiir
kullanmayisidir. Net ve yalin renkler kullanir, bu da onun ne kadar kararli ve agik
oldugunu gosterir.

2.5.4. Alaybey Karoglu (1961)

Alaybey Karoglu 1961 yilinda Trabzon’da dogmustur. Gazi Universitesi Gazi
Egitim Fakiiltesi Resim-Is Boliimii'nii kazanarak, 1983 yilinda mezun olmustur.
Halen Cankir1 Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekanlik Gérevini siirdiiren
sanatci, eserlerini liretmekte higbir zaman geri durmamistir. Daha ¢ok soyut doga
resimleri tlizerine calisan sanatc1 yasadigi kiiltiir ve ¢evreden oldukca etkilenmis ve
bunu eserlerine aktarmistir. Oldukcga ritmik bir hareketlilik olan resimlerinde genel
anlamiyla mavi renk tonlar1 hakimdir.

Sanatginin yapitlari, duygusal yonii ile hayal giictinii aktif kullanarak eserlerinde
somutlastirmistir.  Gordiigiinii  de8il gormek istedigini yansitmaya ¢alismistir.
Soyutlama egilimi nedenleri arasinda basta bu ozelligi gelir. Sanat yapitlarinin
altinda bilin¢ altinin arzular1 ve istekleri vardir. Sanat yapitlarini inceledigimiz
zaman sadece renkler, kompozisyon kurgusu ya da 6n arka iligskisi anlaminda degil
altinda yatan sanatc¢1 kisiligini de incelemek gerekir.

“Tansug (1983)’a gore, sanat¢imin etrafinda olusan bir takim  etkilesimler
sanatgr kisiligini olusturan en onemli etkenlerdendir. Sanatcimin ¢evresindeki her
tiirlii olay sanatginin eserlerini etkilemektedir. Eserlerin belirleyici ozelligi olmugstur.
Her sanat¢i kisiliginde tarihselligin, cografyanin ve kiiltiiriin etkileri vardir. Sanatgi
Tasarimi, yaratimi ve yapitin ortaya ¢iktigi siiregler incelendiginde sanat¢inin da
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dogup yetistigi cografya ve kiiltiiriin etkisinde oldugu eserlerindeki yansimalardan
gormemiz miimkiindiir. ° (Atalay,2015:56)

Sanatg1 tablolarinda bir ¢ok 6zgiin imge tasarlamustir. Etkilendigi tabiat ortiisiinii
taklitten kag¢inmis modern c¢izgiler esliginde soyutlamaya gotiirmiistiir. Soyut
betimlemelerin birgogunda gergege uygun benzetmelerde bulunur. Cizgileri lekeler
ile tamamlanan betimlemelerde bulunur. Resim yiizeyini dikey ve yatay planlar
halinde parcalara ayirmistir.

Sanatin bir disiplin meselesi oldugunu sdyleyen sanat¢i sanatinin onu disipline
ettigini diislinmektedir. Her sanat¢t bir diisiiniirdiir. Karoglu’da bir eser iiretme
kaygistyla degil, duygusal yonden onu etkileyen etkenlerin ¢ergevesinde yaraticidir.

Resim-21 Alaybey Karoglu, “Mavi Tiirkii”, (2006), T. U. Y. B. 90 cm x 110 cm, Ozel
Koleksiyon, 2013.

Kaynak: Atalay, M. C. (2015). Alaybey Karoglu Resimlerine Yansiyan Sanat¢1 Kisiligi,
Inénii Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi, 5(12), Malatya, .63

“Tuval tizerine yagliboya teknigi ile yapilan resimlerindeki deniz, sandallar, mavi
ve grilesmis yesiller, soguk renk imkanlarimi kendi iislubu icinde yorumlamalar,
zengin bir anlatim giiciine ulagan sanatcinmin tinsel bir kimlik kazandirdigr konularla
cesitlenmektedir. Resimlerinin  konulari  devingen, atak firca vuruslarinin
aliskanlhiginda tuvale yansimaktadir. Sanat¢t dogaya, mavi ve yesile olan tutkusuyla;
izleyenlere her giin biraz daha yok edilerek beton yiginlarina doniistiiriilen dogadan
carpict mesajlar vermektedir. Soyutlama geleneginden gelen bir anlayisin bu denli
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gortintimlere yonelme arzusu sanatgida doga- sanat baglaminda énemli kazammlar
getirmistir.. Dogayr aynen degil lirik bir anlayisla vermektedir. Bunu yaparken de
sanatin ana unsurlarindan renk, leke, benek ve c¢izgiyi tuvallerinden eksik
etmemektedir. Resimsel degerlerle yarattigi lekesel ve c¢izgisel figiir kiimeleri
eserlerinde soyuta uzanan veya yart soyutlama diyebilecegimiz bir pentiire doniisiir.
Ayni zamanda sicak ve soguk renk lekelerinin tuvalde olusturdugu diizen ¢izgisel
hareketlerle bir armoniye ve dengeye doniisiir ki bu da resimlerindeki mizanpaji
miikemmellestirir.”’ (Basbug,2007)

Mehmet Basbug’un sanat¢ci Alaybey Karoglu hakkinda yaptigi yorumda
resimlerinin yiizeyde ki hareketlenmelerini yorumlayarak bunu sanatcinin i¢ tepisiyle
iligkilendirmistir. Duygularin en yalin ifade bi¢imi fir¢a vuruslari ve renk
degerleridir. Kullandig1 formlarin degerleri beraberinde kullandigi renk armonileri ile
paralellik gostermektedir. Soyutladigi peyzaj resimlerinde olmasi gerektigi gibi
doganin taklidinden uzak duygusal ifadeler yorumlanmistir. Sanat¢inin yapitlari
icerik ve teknik bakimindan son derece kendi kisiligini yansitmaktadir. Sanat¢inin
kisiligini ve 0zgiin tarzini olusturan igerisinde bulundugumuz cografya renkler doga
ve bir ¢ok faktorler sanat¢inin suan mevcut olan dilini olusturmustur. En belirgin
tarzi1 olarak Karadeniz yoresinin temsilcilerinden olan sanatg1 bir¢ok kisiye de ilham
kaynag1 olmaktadir.

Estetik yaraticilik onun kisilik 6zelligidir. Glinlilk yasamdan yakin c¢evreden
soyutlama yapar sanatci. Izleyici eserlere baktig1 zaman sanat¢inin yasadidi cevreyle
iliski kurmaktadir. Sanat¢cinin eserlerini analiz ettigimiz zaman bir ¢ok yonden
sonuca varmak miimkiindiir, fakat sanat¢1 daima agik bir kap1 birakmistir. Yaratim
sirasinda belleginde yaganmiglik hikayeleri sahit oldugu doga olaylari, egitim siireci
biitlin bunlar bir araya gelerek sanatgiya referans olmaktadir. Kisaca yarati siireci
anlik degildir.
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Resim-22 Alaybey Karoglu “Doga cesitlemesi” Tuval Uzerine Yagli boya, 50x35 cm, 2005

Kaynak: Atalay, M. C. (2015). Alaybey Karoglu Resimlerine Yansiyan Sanat¢1 Kisiligi,
Inénii Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi, 5(12), Malatya, s.63

Duygusal bir aktarim siirecinin meyvesleri olan eserler, renk dengesi ritim ve
cizgisellik ile harmanlanmis oldugu gozlenebilir gercekliklerdendir. Daha belirgin
dikey ve yatay yonde raks eden formlarin temsilci nesneleri sandal ve takalardir.
Tercih olarak soyut formda yerlesim ve anlatim dili vardir. Bazi nesnelerde
soyutlamaya gitmeden goriinmesini istedigi ve bir ¢ok yerde de nesnelerin formlarini
bozmustur. Soyutlamaya gitmedigi nesneler eserlerinin Oncelikli objesidir.
Kurgularda hiikiim siiren ritim elemanlar1 oldukga fazladir. Genis planlarin arasinda
ki bu hareketlilik resmin dingin yapisin1 bozacak sekilde planlanmistir.
Calismalarmin genelinde renk¢i bir kompozisyon kurgu anlayisi hakimdir.
Resimlerinde ki tuslama alanlarimi kompozisyonun kurgusunu, sectigi konunun
geregine gore bicimlenir. Karadeniz’in hareketli ve hir¢in denizlerine yine ayni
sekilde daha hareketli firga vuruslari ile tanimlanir.
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Resim-23 Alaybey Karoglu, “Sahilde Giiz”, 40x40 cm, Tuval Uzerine Yaghboya, 2011

Kaynak: Atalay, M. C. (2015). Alaybey Karoglu Resimlerine Yansiyan Sanat¢i Kisiligi,
Inénii Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi, 5(12), Malatya, s.59

Biitiin renkler ve ¢izgiler birer ifadenin duygunun temsilcileridir. Renklerin
genis planlar halinde kullanilmas1 dikkatleri {izerinde toplar, resimlerde genel
kompozisyon havasina bakildigt zaman mavinin en baskin renk oldugunu
sOyleyebiliriz. Mavi rengin analizinde birgok psikolojik neden ileri siiriilebilir. En
genis alana hakim olan mavi renk ve diger bi¢cim ve renklerin mavi boslugun
icerisinde kaybolmasi resmin espas degerini dogurur. Zengin anlatim diliyle kurulan
resimleri, nesnelerin aktarimi ve yorumunda tamamiyla 6zgilindiir. Soyut resim
nesnelerin degil onlara yiiklenen anlamlarin bi¢imlerin ve renklerin arasindaki
iligkilerdir. En sade kompozisyon bi¢imlerine doniisen yapitlar sanat¢inin yapitlarina
yansimaktadir. Yapitlarindaki bicimler dogadan gdzlemlerini yorumlayarak kendi
estetik degerlerinin de katkisiyla harmanlanarak bir olusuma doniistir.

Sanat¢inin resimlerine ¢agdas diinyanin soyutlamaya yonelik lirik anlatimi
olarak bakilabilir. Estetik degerler resmin plastik yapisi kadar 6n plana ¢ikmaktadir.
Arastirmanin konusu sanat¢inin yarati esnasinda ne gibi ortamlarda bulundugu hangi
renklerin onu etkiledigi, neden ve nicin gibi sorularla sanatgimnin psikolojisini
etkileyen tiim etkenlere dikkat ¢ekilmistir.
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I11. BOLUM
TEZ KONUSUNDA URETILEN UYGULAMA CALISMALARI

Arastirma kapsaminda tiretilen uygulama calismalarinda soyut peyzaj resim
tekniginde yorumlamalarda bulunulmaktadir. Dogadan alinan izlenimler ¢alismalar
1s1ginda iliskilendirilerek ve  doga nesnelerini sembolize ederek iiretimlerde
bulunulmaktadir. Calisma kapsamindaki uygulamalarda amag, herhangi bir yaklasim
bigimine baglh kalmadan farkli peyzaj denemeleri yapmak olmustur. Doga
nesnelerine duygusal ifadelerin yiiklenmesi amaci giidiilmektedir. Nesnelerin dogada
yer aldiklar1 asil anlamlarii degistirmeden, yapilan ¢alismada nesneler yeniden
diizenlenerek, dogadaki goriinimlerinden farkli fakat anlamlariyla aymi
kullanilmaktadir. Resimsel degerlerle yaratilan ¢izgisel olusumlar, soyuta uzanan
formlara doniismektedir. Sicak ve soguk renkler ile harmanlanan resimlerde
renklerin olusturdugu diizen ¢izgisel hareketlerle birlikte eserler tizerinde bir denge
saglamaktadir.

Resim-24 Peyzaj I, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 50x50cm, 2018

Peyzaj I isimli akrilik boya caligmasinda genis bir alana yayilan doga imgeleri
konu olarak ele alinmaktadir. On ve arka planlar halinde ayrilan tuvalde derinlik hissi
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verilmektedir. Doganin mevsimsel formlarina uygun olarak kisa, yatay, dikey ve
diyagonal cizgiler resmin yiizeyinde dolasmaktadir. Kompozisyonun geneline
yayilan soguk ve bir o kadar da hareketli atmosfer, resmin zemininde goriilmekte
olan sicak renk degerleriyle az da olsa canlilik kazanmaktadir. Serbest firca
vuruslari, doganin dinamizmini yansitmaktadir. Arka planda 151k etkileri ile dagilan
bigimler yer alirken, 6n planda daha belirgin bigimler, canli renk ve ton degerleri
kullanilarak derinlik saglamaktadir. Mavi renk gokyliziinin ve genis ufuklarin
simgesidir. Kompozisyonun geneline yayilan mavi ve yesil tonlar1 bu
tanimlamalara uygun yorumlanmaya caligilmistir. Isigin dagildigi kompozisyonun
genelinde derin bir dinginlik s6z konusudur. Goziin odak noktas1 diyebilecegimiz bir
merkez noktast yoktur. Ritmik ¢izgilerin formu tim kompozisyonda aktif
durumdadir. Kalabalik renk ¢esitlemelerine gidilmemis sinirli sayida renk ile anlatim
saglanmaya calisilmigtir.

Agac formlarinin islendigi resimde yatay ve dikey formlar mevcuttur. Bu yatay
ve dikey formlar1 kisa hareketli bicimler desteklenmektedir. Doganin gergekei
formunun aksine goriinenin ardindaki duygu dogadan da tamamen kopmadan
soyulamaya calisilmaktadir. Doganin essiz giicii karsisinda kiigiilen ayrintilar
dikkate alinmasan salt duygu resmedilmektedir. Esere yansiyan psikolojik veriler bir
duygu karmasasinin olmadig1 soyut resme gétiiriilen i¢ tepiler genelinde daginik bir
diizenleme fakat kendi igerisinde ritmik bir diizen de mevcuttur. Kompozisyon
dogadan etkilenmedir. Ozeldir ve sadece yorumdur.

Resim-25 Peyzaj 11, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 40x60cm, 2018
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Peyzaj II isimli dogadan soyutlanmakta olan resim, dogadan etkilenilen bir
kompozisyondur, betimlemedir. Sicak tonlarin hakim oldugu resim soguk tonlarla
dengelenmis bu iki etkilesim en belirgin olarak ufukta kesismektedir. Resmin
genelinde goz gezdirirsek yatay uzun cizgiler dikey aga¢ formlariyla dengeli kisa
diyagonal cizgiler ile son derece hareketli bir desen yakalanmaktadir. Dogadaki renk
orgilileri ve i¢ ice gegmis motifi andiran bigimleri hissedilmis, renkler ile anlatim
kuvvetlendirilmistir. Her canli tabiat ortiistinde kendisine bir yer edinmis, mutlu
oldugu bir alan yakalamistir. Bu resimde doganin var olan gercekligi 1s181inda, onun
Otesine gegmeye, onu yeniden hissettirilmeye ¢alisilmaktadir.

Giin 15181 sundugu essiz renk armonileri ve gokyliziiniin tabiata anlatmak
istedigi seyler, yasayan ve nefes alan bitki tiirleri, goge ulagsmaya c¢alisan agaclar
biitiin bunlar var olan sonsuzluk hissi gibi doganin sundugu hisler resmin yiizeyine
yansimaktadir. Sanatgr daima dogadan beslenir. Doganin sanatgiya, sanatginin
dogaya anlatmak istedigi seyler her zaman olmustur. Doga, yesil bitki Ortilisii ve
topragin iizerinde ki mavi gokyiizii ile sinirli degildir, goriinenin ardindaki duygusal
renkler de doganin diger yiiziinii yansitir. Bu renklerin {izeride sanatg¢inin psikolojik
ruh hali oldukga etkilidir. Bu resimde sicak tonlarin genelinde i¢ ice gecmis,
merkezde hapsolmus soguk tonlar mevcuttur. Gokyliziiniin mavi tonlar1 dagilmis
tabiat Ortiisiliniin igerisinde nefes almaktadir.

Yataya uzun cizgiler izleyiciye, dogamin biiylikligini ve devamliligim
hissetirmektedir. Cizgisel bir biitiinliik olusturulmaya calisilan yiizeyde, resmin ana
temas1 olan desen imgesinin renklerle viicut bulmus halidir. Diiz ¢izgi formlarinin
arasinda yuvarlak imgelerin hissedilmesi hareketli forma dongii yaratmus,
kompozisyona es vermistir. Resmin konusunu tek bir yere baglamak dogru olmaz,
doganin o ya da bu olsun tiim alanlarindan alian etkilenmelerdir. Illa ki bir konuya
baglamak gerekirse de doga sorunlar1 degil onun giizelliklerini ve renklerini konu
aliyor denilebilir.

Bi¢imlendirilmis bir renk ve ya renklendirilmis desen, bir doga imgesi, aslinda
timiinii anlatir. Tavr1 daha ¢ok ifade edebilmek igin bigimlerin yaninda renkle
karsilik verilmektedir. Aykir1 formlar yoktur. Aslinda dogadan tamamiyla
uzaklasmada s6z konusu degildir. Doganin kademeli yiikselen formunu kullanan
yapisal bir dogallik uygulanmaktadir. Ozetle bir ¢ok karmasayr aym anda
tasimaktadir.

Resimler 6nce desen olarak anlam kazanir ve renkler eklenerek armoni olusturur.
Psikoloji biitiin bu anlatilan etkilenmelerin tiimiindedir sanatin ve eserin
ierisindedir. Izleyiciye kendini anlatir fakat izleyicinin de kendisinden bir seyler
eklemesine izin veren duygular besler.
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Resim-26 Peyzaj 111, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 40x60cm, 2018

Peyzaj III isimli doganin temsili bu resim klasik anlamda bir goriiniim degil,
yorumlamadir. Uzun bir gozlem siirecinin yorumlaridir. izlenilen ve hissedilen
doganin kendi bi¢cimi diginda 6zgiin bir tavir olarak sergilenmesidir. Bazen dogadaki
turuncuyu bazen yesili bazen moru gorebilmektedir bu tavir. Bigimler ritmik bir
diizen igerisinde goge yiikselmektedir. Turuncuyu takip eden yesiller ve onlara
meydan okuyan mor rengin soguk tavri, onlara dur diyen mavi izlenmektedir. Renk
cesitlemeleri kendi ton degerleri esliginde bloklar halinde goriiliirken i¢ ice gegmis
kiiciik ritmik hareketler dengeyi saglamaktadir.

Cizgilerde merkezi bir toplanma mevcuttur. Dikey kompozisyona inat yatay
cizgiler, kendi icerisinde diizenli fakat bir o kadar da daginik. Birbiri iistiine ¢ikmaya
calisan renk akiglari, kompozisyonda 6n arka iligkisi saglamaktadir. Cizgilerdeki
renklerin aksine tavir sonbahar esintisini andirmaktadir. Ne kadar keskin, agresif
firga darbeleri ve serpistirilmis renkler olsa da altinda yatay dinginlik ve bir o kadar
da huzur vardir. Biraz anlik psikoloji ile kurgulanmis islerdir. Bu tavra lirik ezgiler
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diyebiliriz ¢linkii bir miizik ritminin kisalip uzayan notalari ve onlarin ¢ikardigi
seslere benzemektedir.

Sehir hayatindan uzak yalniz dogadan etkilenilmektedir. Resimlerdeki ruh oradan
gelir. Hareketli ve dogaya hiikmeden yapay yapilar doganin etkisini kaybetmesine
sebep olur. Bu yiizden doganin kendisiyle bas basa kaldigi renkleri diislindiigii
biitiinii gormek ve yansimasidir bu resimler. Merkezi bir kompozisyon ve odaklanma
vardir bu resimde, ¢izgilerin yonii dikkati ister istemez tek bir noktaya toplamaktadir.
Fakat onlar1 dongiisel bir set gekme s6z konusu olabilecek kiiciik kivrik hareketlerde
goriilmektedir.

Resim goriineni renkler ve ¢izgilerdir. Bu yilizden firca ve firca darbelerinin
arttirict ¢ok biiyiik bir fonksiyonu vardir. Doganin insani ister istemez etkileyen
farkli kavramsal bir biitiinligii vardir. Biitiin bunlar sanat¢iy1 etkiler ve bu etkilerin
farkinda olmadan resme aktarir. Bu kavramsal biitlinliiglin estetik degerlerle birlesip
resme dokiilmesi daha da 6nemlidir. Bu resim disavurumcu bir tarzdir denilmektedir.

Resim-27 Peyzaj IV, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 50x50cm, 2018

Peyzaj IV isimli resimde, ilk bakista sadece bir soyut peyzaj ¢alismasi olarak
algilanan g¢alisma, aslinda sadece manzara olmanin &tesinde bir anlami ve geri
planda resim yapmayi tetikleyen bir itkinin sonucudur. Yasanilan doga ile kurulan
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bagin temsilidir. Sadece duygu yogunlugunun bir bosalma amidir. itkiler ve estetik
akademik bilgilerin 1s1g1nda formlara can verilmektedir. Doga nesnesinin sanatsal bir
yarati olusturmak amaciyla kullanildigi manzara resminde, nesneden fiziki olarak
uzaklasilmis ve bu sayede anlatimin etkililigi artmaktadir. Geometrik planlar
halinde par¢alanmis olan temsili yeryiizii daha sonra farkli bir yorum ile bir araya
getirilmek istenmistir.

Icerisinde yasamlan doga ile resimler arasindaki bagi duygular ve hisler
kuvvetlendirir. Resmin genelinde soguk renkler yan yana, iist liste ve belli uzaklik
yakinlik dereceleriyle uygulanmistir. Sicak ton olarak sdyleyebilecegimiz en vurgulu
renk olarak goriinen turuncu renk ise, soguk renklerin arasinda yerini almustir.
Gokyiiziiniin  koyu ton degerini kiran temsili aga¢ formlar1 mavi renk ile
gosterilmistir. Yeryiizii olarak nitelendirdigimiz alt kisminda gokyliziine nazaran
daha acik fakat yine soguk tonlar agirlikta olarak yansimis ritmik diyagonal ¢izgi
yapilariyla genis alanlar dengelenmektedir. Desen imgesinden ¢ok lekesel bir tavir
vardir. Fakat ¢izgilerin lirizmi hakimiyet kurmaktadir.

Dikey formlarina karsilik gelen yatay cizgiler soguk tonlari da temsilen hirgin,
sert ve yer yer sik yer yer seyrek olarak izlenmektedir. Doga gériiniimiinden edinilen
izlenimlerin yorumlanmasi sonucunda ortaya bu plastik yapida ¢esitli renk degerleri
kullanilmistir. Doganin insanlara sundugu sayisiz renk degerleriyle varlik gosterdigi
bilinir. Yesil, dogada vazgecilemez renklerin en baginda gelmektedir. Bu yilizden tiim
doga resimlerinde yesili ve renk tonlarint gormek miimkiindiir.

Resim-28 Peyzaj V, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 40x60cm, 2018
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Peyzaj V isimli resim, karamsar bir doganin igerisindeki umudu temsilen
kurgulanmig bir plastik degerdir, anlik bir duygunun viicut bulmus halidir. Eserin
hakim oldugu renkler ve kompozisyondaki dingin havanin incelenmesi duyguyu
aktarmaya yardimci olacaktir. Umudun bu resimdeki temsili olan sar1 gokyiizii
karamsarligi kirmaya calisan kiigiik diyagonal tuslamalar esere hareket katarken
kompozisyonda da dengeyi saglamaktadir.

Merkezi etkiyi veren dikey formlar mevcut ve onlara paralel yataylar
kompozisyonu tamamlar. Dogada kendiliginden diyebilecegimiz organik olusumlar
o kadar fazladir ki sanata ve sanatgiya davetiye c¢ikarir. Bu dogalligin hissiyati
herkes i¢in farklidir. Bu bazen renklerle olur bazen bi¢im ve formlarin size
gosterdikleridir. Resmin temasi agaglar, topragin tabiata sundugu giizelliklerden
sadece birisidir. Uzerinde birgok seyi barmdirir bu yapi, bir sanat nesnesi olmamasi
icten degildir. Diger resimlerde oldugu gibi yine bu resimde de tema da figiir de
agagclardir.

Cizgiler resimde ¢ok dnemlidir. Biitiine giden her yol ¢izgilerden geger. Renkler
ve formlar ¢izgisel bir ritimdir. Doga gelecegi temsil eder. Dogayi isleyen eserlerse
buna sadece destek olacak ve yasatacaktir. Dogada her sey bir titresim halindedir ve
bu resimlerde de titresimleri ¢izgiler kullanir. Cizgilerin giiciine inanilan ve desen
formlar1 resimde kompozisyonun bas kahramanidir. Resimde kullanilan renkler genel
itibari esit ton degerlerinde kullanilmaktadir. Gri ve moru kiran mavi ve yesil tonlari
bizlere dingin ama bir o kadarda gergin bir hava sunar. Bu resmin psikolojisi olarak
gokytizi izleyiciye ufukta bir umudu vaat etmektedir. Daha agik ve canli tonlar bunu
destekler.  Giderek kaybolan formlar, renklerin iginde kaybolmus bigimler,
derinlerde ki gizemi hissettirmekte, yatay kullanilan kompozisyon da dikeylerin
giiciiyle ayakta kalmay1 basardig1 goriilmektedir.
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Resim-29 Peyzaj VI, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 40x60cm, 2018

Peyzaj VI isimli manzara resmi tuval {izerine akrilik boya ile yapilan bir
resimdir, kompozisyon sonbahar etkisinde bir doga go6riiniimiinden kompoze
edilmektedir. Eserin en merkezi odak noktasi siiphesiz dikeye uzanan sicak
tonlardaki agag temsilidir. Yasadigimiz iklim kosullarindan ¢ok fazla uzaklagsmayan
mevsimsel bir gegisin hikayesi de denebilmektedir. Isikla birlikte ortaya ¢ikarilan
sicak renkler, resmin neredeyse tamamini etkisi altina almaktadir. Resmin konusu
olarak ele alinan dingin yapisi, teknik anlamda uygulanan devingen fir¢a vuruslari ve
sicak renklerin yarattig1 ton degerleri ¢izgisel formlarla iligskilendirilmektedir.

Kullanilan renkler resmin 6n ve arka planinda farkli ton degerleriyle tekrar ettigi
ve kompozisyonun geneline yayildigi i¢in bir ahenk olusturmaktadir. A¢ik ve koyu
renklerinde dengeli dagilimi s6z konusudur denilebilir. Cizgilerin lekeye doniistiigii
bu kompozisyonda formlarin bi¢imlerinde degisiklige gidilmektedir. Koyu ve
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vurgulu renkler geri planda birakilip agik ve parlak tonlar dikey cizgiler destegiyle
On planda izlenmektedir.

Resme ilk bakildiginda tiim yiizey bir biitiin gibi algilanmakta fakat derinlerde
incelendigi zaman aslinda planlara ayrilan bir doga soyutlamasi ile karsilagsmaktayiz.
Resimde ikincil bir form denemesine gidilmemistir sadece aga¢ formlarindan
hareketle yorumlamalar yapilmistir. Kurguda temel olarak lekenin hiikiim siirdiigti
resimde ikincil eleman olarak ¢izgisel bir ritim kullanilmaktadir.

Gozlemlenen evrensel doganin en dnemli sembolleri kullanilarak kurguladigim
resimlerim duygu ve diisiincelerimi yansitmaktadir. Tiim kompozisyonlarim gibi bu
resimde renk¢i bir anlayisla kurgulanmistir. Bu resimde daha c¢ok sicak renkler
kullanilsa da bir sonbahar havasi vermektedir. Bu yilizden sicak tonlarn aslinda
sadece goriineni yansitmadigi da soylenebilir. Izlenimler ister renkle olsun ister
sOzle ya da ¢izgiler kullanilsin bunlarin her birisi birer ifadedir bir bigim vermedir.
Kullanilan renklerin geneli tek tek analiz edildigi zaman bircok farkli anlamlar
cikabilir. Doga soyutlamalar1 disavurumcu soyut renk¢i anlatimlardir.

Bu resimde doganin soyut tasvir 6rnegi diyebiliriz. Gergekte asili duran ve
goriinen formlar yansitilmaktadir.
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Resim-30 Peyzaj VII, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 40x60cm, 2018

Peyzaj VII isimli tiimiiyle dogay1 temsil eden bu resimde, kullanilan formlar lirik
bir anlatim tarziyla kurgulanmaktadir. Doga varligiyla tiim bireylere nefes aldirirken
sanat¢ilar i¢in bambagka bir temsil sorunu olmustur. Doga soyutlamalarinda gegmise
kiyasla artik duyusal ve goriilebilir olmayan1 aksine goriiliir kilar. Doga hep aynidir
fakat goriiniisii daima degisir, sanat, tam da burada baslar degisen dogay1 duygusal
ifadelerle yorumlar. Bu resim de doganin goriinen binlerce yiiziinden sadece birisini
temsil etmektedir. Tabiatta renk gecisleri, dogal yollarla yan yana gelen renk
degerleri sanatgilara 1s1k tutar. Sakin ve donuk gériinenin bu doga tasvirinin ardinda
izleyiciye sundugu duygusal ve genis bir anlatim s6z konusudur.

Resmin yiizeyinde fircanin boya katmanlariyla olusturdugu ¢izgisel anlatim
tuvalin geneline yayilmis ve kompozisyonu tamamlarken agik ve koyu ton
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degerlerindeki renkler resimde anlatimi soyuta tasimistir. Kompozisyonda bir¢ok
farkli yone ilerleyen ritimsel ¢izgiler ve hareketli firga darbeleri anlatim dilinin
bi¢ime verdigi dnemi gostermektedir.

Doga nesneleri sanatsal bir yaratim olarak kullanilan manzara resminde,
bigcimlerden uzaklasarak soyut geometrik formlara doniismektedir. Bu resimde doga
kendi igerisinde parcalanip her biri farkli bir sekilde yorumlanarak bir biitiin halinde
sergilenmektedir. Devingen bir zemin iizerine kurulan kompozisyon giiclii ve dik
duruslu agac¢ formlartyla dikkatleri iizerine toplamaktadir. Yesil uzun agaclar
dengeleyen sar1 kisa formlari resimde denge unsuruna dikkat cekmektedir.
Gokyiiziiniin diiz ve sakin birakilmasi zemin tizerindeki hareketli formu tamamlar
niteliginde diisliniilmiistiir. Yesil, mavi, gri, turuncu ve toprak tonlar1 gibi renklerin
kullanildig1 resim yilizeyinde merkezi konumda bulunan aga¢ formlarinin yesil ve dik
durusu, bilyiimeyi, dengeyi, uyumu, ahengi, tazeligi, yasami ve verimliligi simgeler.

Resim-31 Peyzaj VIII, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 50x70cm, 2018
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Peyzaj VIII isimli akrilik boya resimde, dikey kullanilan kompozisyon bigimi
goriilmektedir. Genel izlenim olarak dinamik ve lirik bir doga goriiniimiinden
esinlenilen resimde doganin sahip oldugu yumusak dokudan tamamen uzaktir. Doga
nesnesinin sanatsal bir yarati olusturmak amaciyla kullanildigi manzara resminde,
nesneden tiim goriiniimii ile uzak bu ylizden anlatim ¢esitliligi agisindan genistir.

Sirali halde goriinen formlar daha ¢ok dikey c¢izgiler halinde genele yayilmistir.
Bu goriinimiin bir aga¢ imgesi oldugunu sdyleyebiliriz. Aga¢ formundan
uzaklasarak tamamen 6zgiin bir yorumlama olarak verilmistir. Renkler bu kez diger
resimlere kiyasla bu resimde birbiri ile yarisir vaziyette art arda siralanmastir.

Dikey uzanan bu form c¢aprazlama ¢izgiler ve renk gegisleriyle dengelenmistir.
Resmin zemininde bulunan renk gegisleri tamamen oldiirilmeden yar1 saydam
bicimde kendisini gdstermis kompozisyonda derinlik etkisi yaratilmak istenmistir.
Resmin temel 6geleri arasinda saglanan denge ve uyum ile tasarlanan manzara resmi,
akilc1 ve bilimsel renk ilkelerine dayali bir gorsel yorumlamanin iiriiniidiir. Doganin
genel gdriinlimii bir biitiin olarak yansitmak amacinda olmayan bigimler, tuvalin tiim
yiizeyinde ayni boya tekniginin imkan sagladigi canlilik ile yorumlanmustir.

Doga nesnesinin gercekliginden esinlenerek olusturulan manzara resminde, i¢ ige
geemis yumusak firca vuruslar yerine, daha keskin hatlara sahip firca vuruslar
kullanilmistir. Resimde 151k, golge etkisi, bir rengin kendi igindeki acik, koyu
gecigleriyle degil; sicak, soguk, kontrast renklerin farkli ton degerleriyle
saglanmistir. Soguk renklerin agirlikta oldugu resimde buna karsilik gelen sicak
turuncu tonlar1 oldukca dinamik bir gegis saglamistir.

Sanatin temel islevlerinden birisi iletisimdir, dogayr da sanat nesnesi olarak
gordiiglimiiz bu resimlerde doga ile iletisim kurmak somutun ardindaki soyutu
duymak en 6nemli ¢ikis noktasidir. Nesnelerin goriinen gergekliginin taklidine karsi
bir anlayisin {iriinii olan bu calismada, big¢imlerin ve renklerin birbirleriyle olan
iligkileri yorumlanmustir.

Doga gozlemlerinin, serbest bigim formlariyla ifade edildigi gibi, renk agisindan
zengin bir cesitlilige de sahiptir. Soyut doga yorumlarinin tiimiinde sanatgi
psikolojisi yoniinden hissedilen duygusal degerler aktarilmaya calisilmistir. Yapilan
biitiin tanimlamalar bu teoriye drnek niteliktedir.
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SONUC

Yaraticilik baglaminda sanatsal yaratimda duygular ve hissiyat biiyilk onem
tagir. Duygu yogunlugu ve psikolojik ruh hali eser iizerinde hakim bir etki
saglamaktadir. Sanat¢iy1 soyutlamaya yonelten peyzaj resimlerinde eserin izleyiciye
sundugu objenin, hissiyatin somut bir {riinii oldugu bilinmektedir. Peyzaj
soyutlamalarinda insan ve doga ayrilmaz bir biitiindiir. Ruhsal agidan beslenen insan
doganin etkisi altindadir. Doga insan1 her yoniiyle hakimiyeti altina almistir. Bu
yoniiyle bakilacak olursa insan doganin sunduklar ile yetinme ve kosusuz
kabullenme yoluna girmistir. Bilinmesi gerekir ki eser sanat¢inin i¢ diinyasini
yansitan bir gergektir.

Glinlimiizde sanatgilar her zaman oldugu gibi icerisinde bulunduklar psikolojik
ruh hallerine gore 6zgiirce eserler liretmektedirler. Sanat¢inin ni¢in ya da neden
yarattigr gibi sorulara verilebilecek cevaplar her sanatciya gore degiskenlik
gosterdigi gibi kendi iiretim nesneleri arasindaki duygu gecisleri de bu arastirmanin
sonucunda saptanmigtir. Yaraticilik farkli sekillerde yorumlanmaya agik bir olgudur.
Herhangi bir sinirlama ya da kisitlamaya tabi tutulamaz. Sanatgiyr soyutlamaya
yonlendiren tek sey hayal giiclidiir fakat hayal giiclinlin etki alanlar1 reel varliklara
gore degisiklik gosterebilir. Dogadan yola c¢ikan sanat¢i, duygularini, ruhsal
bozukluklarini, heyecanlarini, mutsuzluklarini... resimlerine yansitmistir. Bu
etkilesim ile paralel olan kavram ise psikolojisidir sonucuna varilmustir.

Doga sinirsiz ve son derece somut bir kavramdir sanat¢ilar iizerindeki etki alani
ise oldukca genis oldugu 6n goriilmektedir. Sanatgilar lizerinde Soyutlama teknigi
ile resmetme tarihin ilk donemlerinden bu yana goriilmektedir. Bat1 sanati manzara
soyutlamalarinda ileri oldugu kabul edilirken, Tiirk ressamlarimiz da batidan feyz
alarak kendi hayal giicii ve toplumsal degerlerine dayanarak dogayi soyutlama
teknigi ile resmetmislerdir. Giliniimiiz Tirk ressamlarinda doga temasinin
tuvallerinden eksik olamamasi goriinen doganin soyut degerler ile nasil
yorumlanmasi gerektigi konusunda metin igerisinde de verildigi gibi konu
aydinlatilmaya calisilmistir. Orneklerin incelenmesi sonucunda giiniimiiz Tiirk
resminde doganin resmedilmesi konusunda yogun ve farkli iceriklerin daha da arttig
sonucu yorumlanmigtir.

Biitlin bunlara bagli olarak arastirmanin siirliliklar boliimiinde verilen bilgiler
cercevesinde doga ile ilgilenen giiniimiiz ressamlarinin peyzaj soyutlamalar1 daha
detayli incelenmesi gerektigi diisiiniilerek yola ¢ikilan bu tez calismasinda, 90’h
yillar ve sonrasinda ki sanatgilardan belirli isimler segilerek bu sanatcilarin eserleri
tizerinden psikolojik incelenmelerde bulunulmustur.

Yaraticilik esnasinda ya da oncesinde sanatgiy1 etkileyen bir ¢ok faktoér vardir ve
biitin  bunlar arastirmanin  konusunu  olusturmaktadir.  Sanat¢ilarin  igsel
yasanmigliklari, yaraticilik esnasinda bunun ne derece etken faktor oldugu, nelerin ne
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derece sanatc1 tizerinde etkili oldugu incelenmistir. Biitiin bunlara ilaveten, ‘‘Yaratici
insanlarin normal bireylere gore daha duyarli ve ¢evre sorunlarina dikkat eden
bireyler olmalar1 gerekmektedir,”” sonucuna varilmistir.

Incelemeler 1s1831nda goriilmektedir ki, giiniimiiz Tiirk ressamlar1 daima sanat
etkinliklerinin iizerine bir yenisini daha ekleyerek sanat ortamimi gelistirmekte ve
Tiirk resmine yeni degerler kazandirarak bizi batida temsil edecek degerlerimizi de
kendi yaratt formlarinda yorumlamis, taklitten uzak, ozgiin c¢alismalarda
bulunduklart sonucuna varilmaktadir. Klasik soyutlama egilimlerinden ¢ikip modern
sanata uygun yeni fikirler iireten sanat¢ilar tiim bunlar1 gerceklestirirken onlari
etkileyen en onemli ¢evresel faktorler kaynag: arastirilarak kendi kiiltiirel miraslarini
ve cografyalarindan uzaklagmadiklar1 da goriilmektedir. Sanatcilarin  diigiinme
ortamlarin1 etkileyen olusumlar etraflica ele alinmaya calisilmis ve sanatcilarin
psikolojilerini etkileyen etkenlerin sanayilesme, kentlesme, cografik kiiltiirler ve
bireysel arayiglar oldugu goriilmektedir. Sanatcilar ve eserleri arasinda ki bu giicli
bagin psikoloji ile paralelligin son derece 6nemli oldugu sonucuna da varilmaktadir.

Bu sebeple soyut yorumlanan ve anlasilmaz gibi goriinen tiim eserlerin altinda
yatan konunun aslini yalniz sanatgilar agiklayabilir ilkesinden uzak sanat¢ilarin
eserlerinin, toplumu bilgilendirici ve egitici olmas1 doganin sadece tek boyutuyla
degil tim yonleriyle ele alinmasi gerektigi dogrultusunda planlanip islenmesinin
daha faydali olacagi 6nerilmektedir.
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