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ONSOZ/ TESEKKUR

Bu calismada XX. Yiizyil’m Ikinci Yarisinda Geleneksel Kiiltiir imgelerinin
[ran Heykel Sanatina Yansimalari, incelenmis, iranin modern ve postmodern heykel

sanat1 bu yontemle bag kurularak uygulama ve arastirma yapilmasi hedeflenmistir.

Calisma konusunun belirlenmesinde ve calismanin hazirlanma siirecinin her
asamasinda bilgilerini, tecriibelerini ve degerli zamanlarin1 esirgemeyerek bana her
firsatta yardime1 olan degerli hocam Sayin Yrd. Dog. Dr. Ozcan OZKARAKOC'a
tesekkiirii bor¢ biliyor ve siikranlarimi sunuyorum. Ayrica bu siirecte destegi ve
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OZET

Modernligin devam ya da yeni bir donem olarak adlandirilan postmodernite
kavrami, ozellikle Amerika’da kendisine yer bulmus ve bu siirecin tiim diinyaya
etkisi zamanla hissedilmis; fakat etki altina girme siirecleri toplumlarin yapisina,
inanclarina, diinya goriislerine, ekonomisine, cografik konumu vb. ozelliklerine
gore farkhliklar gostermistir. Bunun sonucunda Modernizm ve Postmodernizm
kimi iilkelerde tam anlamyla yasanirken kimi iilkelerde de daha kisa soluklu
siiren ve toplumsal yapida nispeten daha az etkili bicimde gozlemlenmektedir. Bu
baglamda “XX. Yiizyihn ikinci Yarisinda Geleneksel Kiiltiir imgelerinin Iran
Heykel Sanatina Yansimalar1” konulu calismada fran’in belirli tarihler
icerisindeki sanatsal yaklasimlar1 incelenmis, Modernizm ve Postmodernizm

kavramlarn ile heykel sanat1 biinyesinde yasanan degisimin iran heykel



sanatindaki yansimalar1 ve Iran Kiiltiirii’niin bu siirecte heykel sanatina etkisi

sorgulanmstir.

Arastirmada Iran Heykel Sanatimin 1950°den 2000’li yillara uzanan zaman
dilimi icindeki eserleri; estetik, teknik ve plastik o6zellikleri bakimindan ve Iran’a
has Kkiiltiirel imgelerin izlerini tasiyan sanat eserleri temelinde ele alinmstir.
Tarihsel bir yaklasimla, geleneksel Kkiiltiir imgelerinin Iran Heykel Sanati
iizerindeki etkilerini ve bunun boyutlarim toplumsal degerler baglaminda ortaya

cikarmay1 amaclayan ii¢ heykel sanatcisi ve eserleri betimlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Bati sanati , Geleneksel Imgeler, Iran Heykel Sanati,

postmodern Sanat
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SUMMARY

Postmodernity is the continuation of modernity or a new independent

concept, Especially in the United States, found its place and felt its effect

throughout in the world at during time.

And the scope of this impact was evident on the structure of society,beliefs,

worldview, economics, and geographic location. As a result, modernism and

postmodernism in some countries have been short lived and had less effect, and

in some other countries are very influential in the social structure of the country.

In this regard, we study the art effects of concept of modernism and

postmodernism in Iranian sculpture, In the context of Iran's industrial culture

in the second half of the 20th century. In this research,we study the effect of

sculpture at time period of Iranian Sculpture Art, between 1950 and around

2000.



Artwork of this era, we will be investigated from the perspective of
Aesthetics, technical specifications and plastic properties, Unique cultural
artistic signs. In a historical approach, We will be showing the Impact of Images
of Iranian Industrial Culture on Sculpture,And in the dimensions of social

values, we introduce the three embodiments of this era of Iran.

Keywords: West Art , Traditional Imagery, Iran Sculpture art,

Postmodern Art
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Giris

[ran’in plastik sanatlara dair drneklerini gormek amaciyla miizeler ve sanat
galerileri incelendiginde, ge¢cmise kiyasla daha farkli bir anlayisla karsilasilmaktadir.
Bugiin pek c¢ok Iranli sanatci, postmodern anlayisi iilkenin sanat ortamlarinda
egemen kilma ¢abasindadir. Bu noktada akillara iki soru gelmektedir. Bunlardan ilki;

mevcut sanat ortammin yapist nedir? Ikincisi ise, bu yapinm ic¢inde postmodern

anlayis hangi noktada ve ne sekilde gergeklesmektedir?

Glizel sanatlar tniversitesinin agilmast ve Fransiz hocalarin bu egitim
kurumunda Iranli 6grencilere, modern egitim anlayisi cercevesinde bir sanat egitimi
ortami hazirlamasi ile Iran sanat diinyasi keskin ve etkin bir sekilde, modern
sanatlarin derin kokleri ile tanigsmaya baslamistir. Diger bir taraftan modernitenin
tim diinyayr etkisi altina alan hizli gelisimi ile modern sanatlara dair eserlerin
kabullenilmesi ve bunlarin Iran sanat ortaminda sergilenmesi, bir gereksinim haline

gelmigtir (Tanzifi, 2012).

Bu siiregte, Iranli sanatcilar bir taraftan modernizm ile tamsirken onun
gerekliligini fark etmis, diger bir taraftan da modernizmi yasamanin, kendi
toplumunun modernizm Oncesi donemini yok etmek oldugu diisiincesini
savunmustur. Béylece modernizmin benimsenmesi, gegmisten gelen koklii gelenegin
-ki buna plastik, teknik ve estetik yaklasimlar sayilabilir- terkedilmesi ve kiiltiiriin

Oziine ya da gercek anlamina ulagilabilmesi imkanini yok etmistir.

Eshragh (2013), Avrupa tarzi eserler liretmenin, gurur verici bir Ozellik
olmadigimi, aksine taklit ve kendini kaybetmenin bir gostergesi oldugunu
savunmaktadir. Bu nedenle de geleneksel Arap diinyasinda genis bir etkiden

bahsedilememektedir.

Bu sartlar altinda sanatgilarin, gecmisten farkli yontemler ve egilimler iginde
olduklar1 goriilmektedir. Bu anlayis cercevesinde farkli bir gegmis ve belirli
ozellikler baglaminda yeni bir sanatci1 kusagi olusmustur. Dikkat cekmek ve popiiler

bir tavir sergilemek, bu sanat¢1 grubunun en belirgin 6zelligi olmustur.



Aslinda bu neslin postmodernist kosullarin olusmasi1 dikkate alindiginda,
bliyiik 6rnekler ve olaylar yaratma c¢abalarinin, sanatin bireyselligine vurgu yapan
gecmislerinin tam tersi yoniinde oldugu goriilmektedir. Soyle ki; ¢ok basit bir
bicimde kendi bireysel sanat yonelimlerini savunup, sanatin yaygin
simiflandirmalarint =~ yok  sayarak, geleneksel sanat diislincelerini  hice

sayabilmektedirler.

Buradaki amacin bu diisiince tarzinin herkes tarafindan rahatca ve esit bir
bicimde anlagilabilmesi oldugu goriilmektedir. Postmodern sanat¢1 ve entelektiieller
degisimin hizina dikkat ¢ekerek, zihinlerin i¢ine girmek icin gerekli zaman ve
ortamin saglanmasinin gorsellikten hari¢ bir yontem ile miimkiin olmadigim
savunmaktadirlar. Aslinda bu diisiincede goriintii, bir anlatim 6gesi olarak anlamlari

tagimaya yonelik bir semboldiir.

Sadeghi’ye gore (2013), anlamin zihinde olusmus sekli kisiye 6zeldir. Baska
bir deyis ile her insan kendine 6zgli olan oGzellikler ile bir gorselde gosterilen
gorlintiiden farkli ¢ikarimlarda bulunabilmektedir. Boylece kendine 6zgili bir anlami

zihninde yaratir.

Sembollerin kullanimi anlamlarin aktarilmasinin hizina glivence saglamaktadir.
Ancak onun dogruluguna bir giivence icermemektedir. Bu tarz anlam aktarimindaki
hiz, anlami tasimayip aslinda zihinde hareketi saglayan sembollerin kullanisina

dayanmaktadir.

Bu gorsel anlatim diislincesini edebiyatta da kolayca gormekteyiz. Bilinen
0zgiin edebi eserler de sanatgilarin, gorsel sembolleri, siirlerinin i¢cinde kullandig1 ve

bununda ¢ogu goriintiiyii canlandirdigi bilinmektedir (Pouyan,2015).

Ancak gorsel sanatlar ortaminda sanat¢inin goérsel bir yaklasim ile anlatiminda
farkliliklar gerceklesebilmektedir. Bu farkliliklarin olusumlarinin altinda, toplumun
hareket yonii postmodernizme dogru devam etmistir. Aslinda bu 6rneklerin yan yana
olusturdugu zithk ve celigkiler, karmasanin ve kararsizligin olusmasina neden

olmustur.



Oyle ki bu esasa dayanarak modernligin 6ldiigii diisiiniilmektedir. Gergi Iran’in
sanat kosullar altinda bu degisimler modernligin sonsuz olmadigini ispatlar nitelikte

gergeklestiginden karmaganin siddetlenmesine neden olmustur (Tanzifi, 2009).

Kandinsky, “kendi ¢aginin ¢ocugu olup yarinin tohumunu ekemeyen sanat eski
sanattir. Bu sanat gegicidir ve zamanimn akis1 ile uyumlu olma niteligine sahip
degildir; boylece zamanin degisimi ile 6lmeye mahkiimdur” seklinde ifade ederek,

degisime ve siireklilige dikkat cekmektedir (Sadler, 2004).

Yukaridaki ciimleler 20. Yiizyilin baslangiclarinda modern sanatin tiim biiyiik
ve kiiciik olaylar1 ve tiim sanat hareketlerinin farkli ve kapsayict bigimlerinin
birlesimi ile olugsan “saf soyutlamanin birlesimi” kavraminin yaraticisi tarafindan
sOylenmis manevi sozlerdir. Bu ciimlelerde zaman hakkinda tiim kavramlardan daha
fazla vurgu ve duraklama yapilmistir. Zaman kavrami, insan ve sanatin evrimsel
yolunda goz alict bir rol oynamaktadir. insan ile smirli ve belirli bicimde olan
sanatci, kendi varligiyla zamane bir canhidir (Curtis,1999,163). Bu ger¢ek onun
stirekli bir sekilde zaman, mekan ve manevi ihtiyaglart dogrultusunda kendi akil ve
duygular1 yoluyla bir iz birakma arayisina sokmustur. Sanatci1 ve sanat higbir sekilde
gecmisten bagimsiz olarak nitelendirilemez (TMI-Photo). Ayni zamanda gelecekte
hayali bir adim olarak goriip, 6ngorii sifatin1 ondan alamamaktayiz. Sanat, ge¢mis ve
gelecegin dogru ve detayli bir bicimde olan karisimidir. Boylece dliimsiiz bir sanat
sekillenerek varlik arenasina adim atmaktadir. Oliimsiiz ile ayn1 anlamda olan “var
olma” kavraminin kendisi, 6zellikle sanatcilarin ve belirlenen zamanin igerisinde, bir

sanat¢cinin harcadig yaraticilik miktariin belirleyicisidir.

Tarihi Iran sanati1 ve uygarliklar1 bu baglamda degerlendirildiginde de, ayni
varlik faktérii donemin sanatina 6zgiinliik, destans1 ifade ve zamani agsmay1 saglayan
bir renk vermektedir. O donemde modern heykelcilik diye bir kavramdan
bahsedilememektedir. Sadece izleyiciye modern yorumlama ve goriis belirtme
imkanin1 veren {lkiiciiliik ile ige doniik yapi1 goriilmektedir. Eski sanat ile 20.
yiizyilin arasinda kalan dénemde, Islami diisiincenin egemenligi ile genel bir
ifadeyle, heykel olarak adlandirilabilecek Ornekler bulunmamaktadir (Talayi ve

Gholamali, 2011). Iran’daki diisiincenin hayalleri islevsel bicimde ozetlenmistir.



Heykelcilik sanatmin Iran’a girisi, (Batili ve akademik anlamda) ¢ogu bat1 sanat1 ve
kiiltliriiniin eserleri gibi Ghajar donemine dayanmaktadir. Bu heykel anlayisi, kraliyet
ve saray tarzinda, c¢ogunlukla krallarin heykellerinin yapiminda kullanilmistir.
Realist bir bigim 6zelligine sahip heykel stilinde, tiim zayif noktalarin gizlendigi ve
birkag¢ ytlizyillik gecikme ile bati heykelciligine bir yonelimin oldugu goriilmektedir.
Bu heykelciligin yiikselisi ayni ylizyilda, Reza Pahlavi doneminde tekrar
gortlebilmektedir. Bu donemden sonra modern heykel adina énemli diger bir doniim
noktasi ise, Tanavoli’ nin Italya’nin Carrara kentinde aldig1 egitimin ardindan Iran’a

doniisiine denk gelmektedir (Al Rostam, 2003).



BIRINCI BOLUM- 20. Yiizyilda Diinyada Kiiltiirel ve Sanatsal
Hareketler

1.1. 20. Yiizyihn ilk Yarisinda Diinyada Kiiltiirel ve Sanatsal Hareketler
1.1.1. L. Diinya Savasi1 ve Modernizm

I. Diinya savasindan Onceki yillar genellikle kiiltiir ve ekonominin altin ¢agi
olarak bilinen ““ Belle Epoque” ( glizel donem ) donemidir. Bu donem tam olarak tiim
vatandaslar i¢in zorlu bir iitopyay: ifade etmektedir. Ancak Agustos 1914 yilinda
baslaylp diinyayr sarsan felaketin uyanisi ile firtina Oncesi sessizlik donemi

baslamistir. Kiiltiirel ¢aligmalarda da saf bir iyimserlik havasi sezilmektedir.

Sanat ve edebiyatta modernizm giicii ciddi olarak 100 yil 6nce baslayan I.
Diinya savasindan once sekillenmeye baglamistir. Kiibist kolajin bagimsizliginin
siddeti, ornek olarak siyasi ve cografi devrimin vurgulanmasinda uygulanan bir

yontemdir.

Picasso formu 1912-1913 yillarindaki Balkan savaslar1 doneminde ¢aligmustir.
Genellikle en son savaglar ve catismalar1 duyuran gazeteleri bolca kullanmustir.
Biiyiik savasin kendisinde ise bariscil olan Picasso sessizligi tercih etmistir. Farkli
medya ve malzemeler ile olan yenilikleri, yine de giiniin savasi ve Italya’dan
Isvigre’ye kadar uzanan Fiitiirizm gibi baz1 hareketlerden etkilenmistir. Cogu sanatc1
tarafindan Kiibizm, klasisizmin yenilenmesi olarak yorumlamasina ragmen, Fransiz
milliyetcileri ¢okmekte olan bir Alman ithali olarak onunla dalga ge¢mistir (Curtis,

1999,183).

Fransa’da o donemde pek ¢ok unsur gibi kiiltiirde, savas ile paralel bir form
almistir. Cogu sanatci bir kalemin hareketi ile diisman savasgisi olurken, savas oncesi

Paris’in kozmopolit yapisi, yabanci diismanliginin yiikselmesine yol agmustir.

Savasin travmalar1 ayni1 sekilde silahlarin susmasindan sonra da, {itopik kiiltiirel
projelere uzanmistir. Savas doneminde Andre Breton Nantes’te bir ndroloji
biriminde ¢alismistir. Onun, bas bolgesinden yaralanmis askerlerin bilinglerindeki

tutarsizliklar1 ¢ozmekle olan baglantili ¢alismalari, kendisinde bulunan radikal,



sosyal ve politik degisimlerin kaynagi olan bilingsizlige duydugu ilgiyi

alevlendirmistir.

Breton’ un Siirrealist hareketi, Dadaist umutsuzluguna donlismiistiir. Savas ve
teknoloji buna neden olmustur. Bu durum sosyal ve seksiiel normlara yonelik yapici

bir saldiridir.

Seminerlerin diizenlenmesi ve anketlerin yayimlanmasi ile Siirrealistler, 1920
ve 1930°1u yillarda, son savasa neden olan ve amansiz bir bigimde bir sonrakine yol

acacak milliyetgilige kars1 bir harekete girmistirler (Haan, vd. 2012: 3832).

Savasin sonunda, Kiibizm, Fiitiirizm ve Ekspresyonizm gibi modernist

egilimler, diiz veya diiz olmayan bi¢cimde onun siddeti ile baglantili olmustur.

Ancak sanatgilar, zirhli diziler ve pargalayici formlarin tasvirini silahlarin
susmasindan sonra, daha az tehdit edici konular1 gorsellestirmek ile daha yatistirict
stillere yonelerek, birakmigslardir. Siirrealist ressam, sair, oyun yazari, roman yazari
ve film yapimcisi olan Jean Cocteau tarafindan “Diizene geri doniis” olarak
adlandirilan donem, savasin sonrasinda yer alan neoklasik motiflerin misillemesi,
emziren anneler ve diger gliven verici anlatimlarin ifadesini icermektedir. Fagizmin
kademeli yiikselisi ile beraber, boyle bir istikrar kendisini giderek hayali bigimde
ispatlamaktadir. Oyle ki; estetik gelenegin en zevk verici anlatimlari bile agresiflik,
cinayet ve savagin servisine alinmis ve bir 6ncekinden daha korkung bigimde ylizyili

hirpalamistir (Merrjia,2014).

I. Diinya savasi bazi yeni Avrupa hareketleri sayesinde tesvik edilmistir. II.
Diinya Savasi boyunca bu hareketlerin iginde yer alan pek cok sanatci, kendi
aktivitelerinin temelini savastan kagmak i¢in Amerika’ya tasimislardir. Bu Avrupali
sanatcilar, aktif bir seckilde Amerikali sanatcilar ile etkilesim igerisinde
bulunmaktadirlar. Boylece Amerikali sanatcilar, Avrupa’nin yenilik¢i sanatinda olan
en son trendleri kavrama sansina sahip olmuslardir. Savastan sonra sanat diinyasinin
cekim merkezi etkili bir bicimde Avrupa’dan Amerika’ya yonelmistir. Bu donemde

soyut resmin yeni tipolojisi dogmustur. Bu diinyadaki en biiyiik tuvallerden biridir.

1960’11 yillara gelindiginde, soyut resmi gercekte var olan nesnelerin figiirlerini

gorsel olarak alip ¢izen bir diigiince olarak yorumlayip, bu sanati reddeden bir sanatc1



grubu dogmaktadir. Pop sanatinin standart tasiyicist olan Andy Warhol ( 1928-1987
), Marilyn Monroe’nun yiizii ve reklam {inliileri olan, “Coca Cola” ve “Campbell
Soup” gibi medyay1 istila eden gorsel tiplerinin dizininden olusan ekran ¢iktisi
calismasin1 gergeklestirmistir. Bu c¢aligmalar sanatciyr hizlica New York sanat
sahnesinin degerlisi haline getirmistir. Cicegi resim ic¢in konu alan tiim sanatgilar
karsisinda Andy Warhol, kesinlikle sanat tarihinde bir ilk olarak motifini ““ sadece
cicek” almistir. Sade cigekler; onlar1 digerlerinden ayirmak i¢in herhangi bir 6zel
isimle ilgili olmamislardir. Sanat¢inin yaratict siireci cesur ve kararlhidir. Basit bir
sekilde magazinde gordiigii bir ¢icegin fotografini izinsiz alarak bliyiitiip serigrafiye

aktarip ¢iktilarini almistir (Kawamura Memorial DIC Museum of Art).

Sekil-1 Sanat hareketleri 1900-1945

auvism Cubism Futurism Dada Surrealism Propaganda

L | ] I I I I
I | | |
1900 1910 1923 1941 1945

Kaynak: www.owlcation.com

1.1.2. Modernizm ve Postmodernizme Gecis

Yiizyilin ortalarina dogru bat1 diinyasi biiyiik bir paradigma degisimini tecriibe
etmistir: Iki bilyiik yikict diinya savasi, milyonlarca hayatin kaybi, komiinist
ideolojilerin kirilmasi ve niikleer silahlarin kullanilmasi bunlar1 tanimlamaktadir.
Modernizmin optimistligi, diinya savasindan dnce hakimligi saglamis, sonrasinda ise
ilgisiz, modas1 ge¢mis ve basarisizliga mahkim edilmistir. Avrupa artik modern
sanat ya da yenilik¢ilerin merkezi degildir. Sanat diinyasinin odagi simdi New York
sehridir. Savas sonrasi kapitalizmin canlandirilmasinin amaglandigi yeni donemde
gelismekte olan soyut ekspresyonizm, sanatgilara yeni bir anlatim zenginligi
katmistir. Bu grup kendilerini modernizm neticesinde c¢ok 1iyi bir bigimde
belirginlesmislerdir. Greenberg tarafindan yiiksek sanat olarak sadik¢a desteklenen

hareket ile birlikte, tiim sanatlar amansizca 19. yiizyillda harekete gegmistir

(Edwards, 1999).


http://www.owlcation.com/

Ayn1 donemde, bu yiiksek sanat yerlesiminin diginda, Amerika 1950°1i yillarda
bir tiiketim ve kiiltiir patlamasini firtinali siyasi ortam ile birlikte tecriibe etmistir.
Soyut ekspresyonizmin bir ana sanat akimi hareketine doniismesi ile geng sanatgilar,
onu diinyanin ve sanat¢ilarin bir parcast oldugu ve gelisen popiiler kiiltiiriin
kaynagindan kaynaklanan eksikliklerinden dolay1 sorgulamaya baglamiglardir. Bu
duygular ve giinliik yasami bilen bir sanati yaratma arzusunun motivasyonu ile
Jasper Johns ve Robert Rauschenberg gibi sanatcilar 6diing aldiklar1 yeni stiller ve
onlar1 saran Kkitlenin kiiltiirlinden yarattiklar1 gorsel ile yeni deneyimlere
baslamislardir. Onlarin ilgili olmaya basladiklart yeni dadaizm stili, tartigmasiz
gergek postmodern sanat hareketinin ilki olmaktadir. Bu sanat¢ilar John Cage’den
etkilenmis ve ¢ogu caligmalar1 pop art ve minimalizme yiikselis saglamistir (Jason,

2012).

Sekil-2 Robert Rauschenberg, Monogram, 1955-1959

Kaynak: http://www.appeau-vert.com/archive/2007-11/

Sanatta, postmodernizm belirgin bir bicimde 20. yiizyilin baglangicindan
itibaren sanat teorisi ve ¢alismalarinin hakimi olan modernizme bir tepkidir.

Postmodernizm terimi de ¢ogunlukla 1960°dan sonra bat1 toplumu ve kiiltiirtindeki


http://www.appeau-vert.com/archive/2007-11/

striikktlir ve inang¢ sisteminin benimsenmesinde yasanan zorluklar ve degisimlerin

anlatimi i¢in kullanilmaktadir (Nadalian, 2000).

Sekil-3 Andy Warhol, Marilyn Monroe, 1962-67 Sekil-4 Andy Warhol, 3 Kola Sisesi,
1962

Kaynak: ibay.li/product.php Kaynak: www.wikiart.org/

Sekil-5 Sanat hareketler 1945-2000

Abstract Expressionism
Neo-Expressionism

Existentialism Pop Art Superrealism and Eeminism Performance Art
I | [ I l l|
I 1
1945 1955 1975 1990 2000

Kaynak: www.owlcation.com

Aghdashlou’ ya gore (2004), postmodernizm modernizme kars1 bir tepkidir.
Modernizm genellikle idealizm, insan hayatinin hayali vizyonu, toplum ve ilerleyen
bir inanca dayanmaktadir. Belirgin nihai evrensel prensipler, din temelli formiile

edilen unsurlar gibi gercekler ve bilimin gergcegi aciklamak veya anlamak igin
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kullanilabilecegini varsaymistir. Modernizm sanatgilari, konulara odaklanmak yerine
form, teknik ve siirecleri tecriibe edip, modern diinyay1 saf bir bigimde yansitma

yolunu bulabileceklerine inanmiglardir.

Modernizm idealizm ve nedene dayanirken, postmodernizm siiphecilik ve bir
nedenin siliphesinden dogmustur. Evrensel kesinlikler veya gerceklerin varolus
kavramina meydan okumustur. Postmodern sanat 20. yiizyilin ortalarindan sonlarina
kadar olan felsefenin {lizerini ¢izmistir. Bireysel tecriibeler ve kendi tecriibelerimizin
yorumlamasinin soyut prensiplerden daha ¢ok elle tutulur oldugunu savunmustur.
Modernizmin berraklik ve sadeligi desteklerken, postmodernizm karmasayr ve

genelde celigkili anlam katmanlarini kucaklamistir (Ahmadi, 1999: 66).

1.2. Postmodernizm ve Sanatta Postmodern Baslangiclar

Postmodernizmin ilk gostergeleri 20. yilizyilin baslarinda saygisiz performans
ve anarsist hareketler ile belirginlesip, sanat ile alay eden Dada sanatgilari ile ortaya
cikmistir. Ancak terim modern diisiincede 1979 yilina kadar, filozof J.F Lyotard’ nin
postmodern sartina kadar kullanilmamistir. Sanatta terim ¢ogunlukla 1950 yillarin
sonlarinda algilanan diisiislere ve modern ¢agin asiriliklarina tepki olarak ortaya

c¢ikan hareketlere adanmistir (Bashiriye, 2000: 121).

Dogadan anti-otoriter; postmodernizm herhangi tekil stilin otoritesini ya da
sanat agiklamasini tanimay1 ret etmistir. Bu yliksek kiiltiir ile kitle veya popiiler
kiiltiir ~ arasindaki sanat ile glinlik yasam arasindaki ayrimi  yikmustir.
Postmodernizmin stil ile ilgili belirgin kurallar1 kirmasindan dolay1, 6zgiirliik ve “her
seyin gittigi” bir duyuda yeni bir ¢agi tanmitmistir. Genelde komik, alayli ya da
giiliing, bu catigmaci ve tartismal1 olan ve begeni sinirlarina meydan okuma tavr ile
ancak bu stilin kendi bilincini yansitmasidir. Genellikle farkli sanatlar, popiiler
stiller ve medyanin karigimi olan postmodernizm, sanat ve aynit zamanda da bilingli
olarak 6diing almak ya da ironik bigcimde, gecmisten gelen stil dizilerine yorum

yapmay1 da icermektedir (Ahmadi, 1999: 69).

Sadece multimedya teknolojileri ile siirli olmayip, 1950’1i yillardan 1960’

yillarin baglangicina kadar sanat disiplinlerinin geleneksel kategorilerinin yerini alma
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hamlesi dikkat ¢ekici olmustur. Postmodernizmin iinlii bir ifadesi * her sey gider”
olmustur ki bu, biiyliyen yakinsama kiiltiirii ile “iyi” ve “kotii” arasindaki ayrimin
yikilmasi ve Jeff Koons durumu gibi 6rneklerde geleneksel kriterlere dayanarak
sanat ¢aligmalarina deger belirlemek ya da yargilamakta olan zorluga deginmistir.
Sanat¢ilar hem sanat hem de sanat olmayan formlarin mekanizmasini
benimsemislerdir. Bu durum, reklam gibi; pek cok medya aracina kullanarak coklu

mesaj1 iletme c¢abasidir (Abraham, 2015).

1.2.1.Anahtar Diisiinceler

Postmodernizm modern donemde kucaklanan ana anlatilar1 sorgulayarak
taninmistir. Postmodernizm bu tarz anlatilar1 reddederek, bilgi ya da tarihin teorik
kapsamini reddetmistir.  Onun yerine yerli, birlik ve geciciligi kucaklamistir.
Postmodernizm tarafindan ret edilen diger anlatilar ise hedef odakli sanat fikirlerini,
sadece erkeklerin sanat dahileri oldugu kavrami ve beyaz olmayan irkin degersiz
oldugunu iddia eden somiirgeci varsayimi igermektedir. Boylece feminist sanat ve
sOmiirgeci diisiincenin karsisina ¢ikan azinlik sanat, genellikle postmodernizmin ismi

altinda yer alip onun bir temsili olarak degerlendirilmektedir (Bashiriye, 2000, 121).

Bashiriye’ ye gore (2000: 117), postmodernizm bir sanat ¢aligmasinin sadece
dogal bir anlaminin oldugu ya da bu anlamin yapim donemindeki sanatgisi tarafindan
belirlenmesi fikrini yikmistir. Onun yerine izleyici, anlamin belirlenmesinde 6nemli
bir rol almistir. Hatta bazi sanatgilar tarafindan sayili performans parcalar igin
calismanin i¢ine katilma izni verilmistir. Diger sanatgilar daha ileriye gidip eksiksiz
eser 1i¢in izleyici miidahalesi gerektiren ¢alismalar yapmustir. Dadaizm,
postmodernizmin otantikligini ve orijinalligini sorgulamasina belirgin bir etki
yapmistir. Postmodernizm, Odenek kavrami ile kombine edilerek, genellikle
orijinalligin zayifligin1 kopyalama ihlali noktasinda sorgulayip, hatta fotografcilarin
kullanimin1 orijinalden ¢ok az ya da neredeyse hi¢bir degisime firsat vermeden

gerceklestirmistir.
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1.2.1.1. Cogulculuk

Postmodernizm, demokratik sanat uzantisin1 kolektif yazarlikta reprodiiksiyon,
0denek ve tecriibeler arkasinda aramistir. Modernist sanat sadece seckin olarak degil
ayni zamanda beyaz, batict ve erkek hakimiyeti olarak goriilmektedir.
Postmodernizm; feminizm, insan haklar1 hareketi, LGBT haklar savasi ve
somiirgecilik sonrasi diislincelerin yiikselisi ile karsilasmistir. Boylece daha cogulcu

bir yaklagim diisiincesi i¢in kigkirtmada bulunmustur (Mann, 2015).

“Postmodernizm modernizmin iyimserliginin ¢ikartilmis bi¢imidir.” Robert

Hewison (Richards1994, 51).

“ Ben, siyasi-erotik tasavvufu bir sanat i¢inim, bu bir miizede oturmaktan daha

farkl1 bir sey yapmaktir.” Claes Oldenburg

“Postmodernizm dnceki degerlerin yok edilisi ve onlarin bastan yaratilmasi ile
es zamanlidir. Bu bir yenilenmenin yikilis ile olmasidir.” Jean Baudrillard (Rojek,

Turner, 2002-61).

“Gergek ile gercek olmayan arasinda bir sert ayrim yoktur, ayni sekilde dogru
ile yanls arasinda da yoktur. Bir sey kesinlikle dogru ya da yanlis degildir; hem
dogru hem de yanlis olabilir.” Harold Pinter (Pinter, 1958).

“... postmodernizm ¢Opliikte arda kalanlar1 arayan bir yashh adamin eglencesi
midir, bilingsizligi savuran, kaytaran, sinirlayan, hapseden biri; sagmaliklarla,
celigkilerle, yeniliginde ve degisiminde gorkeme ulasan? Jean-Francois Lyotard

(Smart, 1997).

“ Ben tiitsiillenmis bir sanat i¢inim, bir sigara gibi, bir ayakkabi ¢ifti gibi
kokan. Ben bayrak gibi kanatlanan, mendil gibi burnu silmeye yarayan bir sanat
icinim. Ben pantolon gibi giyilip ¢ikartilabilen, ¢coraplar gibi delikleri olabilen, turta
gibi yenebilen, ya da biiyiik asagilanmalar ile terk edilmis bir bok parcas1 gibi olan
bir sanat icinim.” (Oldenburg, 1996).
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1.2.1.1. Orijinallik ve Gerg¢ekcilik

1911 yilinda Marcel Duchamp, hayali bir isimin imzas1 ile bir pisuar1 sergiye
koyup buna sanat ismini vermistir. Bu yaptig1 ile sanat kurumunda olusturulan tim
vakiflarla adeta dalga gecmistir. Geleneksellik, 6zgiinlilk ve orijinallik bir sanat
calismasina deger ve hava katmaktadir; hem sembolik, hem de finansal terimlerde.
Bu modernist sanatin elestirisinde korunmus bir konsept olmaktadir (Polan,1991).
1936 yilinda Kkiiltiir teori uzmani Walter Benjamin “Mekanik Reprodiiksiyon
Donemindeki Sanatin Caligmast” adli yeni ufuklar agan bir yazi1 yazmistir. Eser bu
goriisiin koklii olarak yeniden islenmesini saglamistir. Bdylece seckinlerin paralarini
Greenberg gibi anahtar figiirlere yaymistir. Benjamin reprodiiksiyonun ¢ikti ve diger
metotlarin yami sira diisiik meta bedellerinin olmasi1 ve kitlelere ulasiminin
yiilkselmesi nedeni ile sanatin demokratiklesmesine ulagabilecegini belirtmistir

(Blunden, 1998).

Sekil-6 Marcel Duchamp, Fountain, 1917

Wari :
— (T 2

e @

Kaynak: http://www.haaretz.com/israel-news/culture/leisure/.premium-1.644336


https://www.marxists.org/admin/volunteers/biographies/ablunden.htm
http://www.haaretz.com/israel-news/culture/leisure/.premium-1.644336
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IKINCI BOLUM- 20. Yiizyil iran Kiiltiiriinde ve Sanatinda Etkin Olgular
2.1.Iran Kiiltiirii ve Degisime Etken Durumlar

[ran yiizdl¢iimii bakimindan diinya siralamasinda 8. sirada yer almakta olup,

yaklagik 79,926,270 niifiisa sahiptir (BBC Persian, 2017).

fran Kuzeyden Azerbaycan Cumhuriyeti, Ermenistan ve Tiirkmenistan ile
Dogudan Afganistan ve Pakistan ile Batidan Tiirkiye ve Irak ile komsu olup kuzeyde

Hazar Denizi ve glineyden Basra Korfezi ve Umman denizi ile sinirdir.

1978 yilindan &nce Iran Hiikiimeti sekiiler bir karakter sergilemektedir. 1978
yilinda gergeklesen Islam devrimi ile resmi din Sii olmustur. Mesrutiyet Pahlavi
kraliyeti, Iran’da 1978 devrimi ile beraber bitirilerek, Islam Cumbhuriyet hiikiimeti

onun yerini almistir.

fran farkli kéken ve dillerden olusan c¢ok kiiltiirlii bir iilkedir. Azerice, Kiirtce,
Lorca, Gilekce, Talesce ve Arapga bolgede konusulan dillerdendir. Giinlimiizde ise
resmi dil Farscadir. Iran, yer aldig1 bdlgede halk olarak eski ve koklii bir gegmise
sahip, yiiksek kiiltiir ve tarihe sahiptir bir iilke konumundadir (persiangulfstudies,
t.y.).

“fran” kelime olarak “Arya topragr” anlamina gelmektedir. Islamiyet’ten yillar
once de yerel ismi Iran olarak bilinmektedir. Hakhamanesh déneminde Iranlilarla
tanigan Yunan halki, onlara Pers (Pars’tan alinmis) diye hitap etmistir. 1 Nisan 1935
yilinda dis isler bakanliginin yazisi dogrultusunda resmi yazilarda ve anlagsmalarda

iilkenin adi, Pers ve Persia’dan Iran’a degistirilmistir.

Arkeolojik bulgular tas devrinden itibaren farkli insanlarin Iran’da
bulundugunu gostermektedir. Orta ¢cag doneminden Neandertal insan kalintilar1 da

ozellikle Iran’m Zagros bdlgesinde bulunmustur (Nafisi, 1934).

fran ikinci halife olan Umar Bin Khattab doneminde Islam ordusunun
somiirgesine girmistir. Yaklasik yiizelli y1l boyunca iilkenin cogu Islam hiikiimeti ile
yonetilmistir.

Taheraniyan ( 820-872miladi) Araplarin saldirisindan sonraki ilk bagimsiz

hiikiimettir (Imanpour, 2010).
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Pahlavi hiikiimeti Ghajar’in ¢okmesinden sonra Iran’a hiikmetmistir. Reza
Khan Mirpan; 3 Mart 1920’da gerceklesen darbe sonucunda Seyyed Ziyaeldin
Tabatabai’nin yardimi ve Ingiltere nin planlamasi ile giice kavusmustur. Baslangigta
Seyyed Ziya’'nin savag bakani olarak gorev almis ve bir donem sonar, Ghajar krali

Ahmad Shah’ 1n bagkan makamina yiikselmistir (Habibi,2014).

Reza Khan 1925 yilinda Ghajar hiikiimetini yikip Pahlavi devletini kurmustur.
Miittefiklerin Eyliil 1941°deki saldiris1 ile Reza Shah tahttan indirilip Iran’dan
uzaklagtirllmistir. Oglu Mohammad Reza Shah Pahlavi onun yerine tahta ge¢mistir.
Iktidari, Iran Islam Devrimi ile elinden alinmis, bdylece iki bin bes yiiz yillik
saltanatta Iran’m son krali olmustur. Pahlavi hiikiimeti, 1987 yilindaki Iran devrimi

ile yikilmastir.

2.2. XX. Yiizy1l iran’inda Sanatsal Degisimler

Modern sanatlar, 19. yiizyilin ikinci yarisindan sonra sekillenmeye baslamis
olup, Avrupa ve Amerika Birlesik Devletleri’nde gelisim gostermistir. Modern sanat
ve ona bagl olan diisiinceler, iran’daki gorsel sanatlar1 1940’lardan itibaren

etkilemeye baslamistir.

[ran sanatindaki yenilik¢i akimin koklerini, Iran toplumunun aydin kesiminin
Avrupa diislince sistemiyle tanismasi ve yagli boya teknigi ile fotograf makinesi gibi
modern teknolojilerin kullaniminda bulmak miimkiindiir. Ghajar krallarinin Avrupa
iilkelerine seyahatleri ve yabanci 6grencilerin iilkeye girmesiyle iran, portrecilik ve
edebiyatta yeni sanat yontemleri ile tamsmustir. Boylece realizmin iran’da amlmaya
baslamistir. Kamal Ol Molk, ilk batili gergekeilik (realizm) tarzini benimsemis olan
sanat okulunu Iran’a armagan etmistir. Okul, Iran sanat diinyasmin, Avrupa’daki
sanat okullarindan anlayis bakimindan geri kalmasia sebep olmasi bakimindan

stirekli elestirilmistir (Goudarzi, 2002).

Qajar doneminin sanati, tim Qajar kraliyet doneminde, 1781-1925 yillarn
arasindaki biitlin sanat ve mimari eserleri kapsamaktadir. Sanat ¢aligsmalarin

siirekliligi, Agha Mohammad Khan ve torunlarinin hakim oldugu dénemlerin
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rahathginin bir gostergesidir. Agha Mohammad Khan’ 1n ile iran’da sanatin tekrar

yiikselmesi i¢in uygun ortamlar yaratilmistir.

[ran toplumunun bat1 diisiince yapisi ve onun sanati ile olan yakin iliskisinin
tecriibeleri, Qajar doneminin ortalarinda baslamistir. Fathali ve Mohammad Khan
kraliyet dénemi sanat eseri Avrupa iiriinlerinin Iran’a genis ithalatinin baslangicini
ifade etmektedir. Nasereddin Sah donemi ise batidan ithalatin en yiiksek oldugu ve
ayni zamanda kralin yabanci iilkelere seyahatlerinin arttigi donemdir. Bu dénemde
yabanci turistlerin “esrarengiz dogu” olarak bilinen tecriibe arayisi i¢in Ortadogu
iilkelerine seyahat ettigi bilinmektedir. Boylece Iran toplumu ve bilginlerinin,

Avrupa llkeleri ile kiiltiirel baglantilar1 artmastir.

Sekil-7 Mirza Ali Akbar, Nasereddin Sah, 1886

s

Kaynak: http://fararu.com/fa/new

1886'de Nasereddin Sah, Mirza Ali Akbar (mimar) tarafindan hayattayken
heykeli yapilan ilk kisidir (Ahmadian,2004,144). 19. yiizyilin ortalarinda, iinlii Iranl
ressam “Sanio Ol Molk” olarak bilinen Abolhasan Khan Ghafari, ddneminin énemli

sahislarinin yiizlerini detayli sekilde ¢izebilen sanat¢idir. Kendisi Roma ve Paris de


http://fararu.com/fa/new
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egitim almistir. Sanio Ol Molk, kendi resim atdlyesini kurarak pek c¢ok sanatgiya
kendi tarzinda egitim vermistir. Donem, fotograf¢ilik sanatinin tilkeye girdigi yillara
denk gelmektedir. Bu donemde sanatgilar resimlerinin gergcege cok yakin olmasina
0zen gostermislerdir. Sani Ol Molk bu tarziyla, kendisinden sonra gelen yegeni
Kamal Ol Molk’ in, Mohammad Ghafari ’nin bilinen en gercekci ve detayl yagh

boya resimlerini yapan ressam olarak anilmasini saglamistir.

Kamal Ol Molk, iran’da bati degerleri dogrultusunda ilk sanat okulunu
kurmustur. Akademik egitim ve goriisleri sayesinde, 1911 yilinda Avrupa’dan
dondiikten sonra, Iran’daki resim sanatim1 Qajar kraliyetindeki sinirlamalardan

kurtararak ilk kez Avrupa’nin Realizmini tecriibe etmistir (ichodoc.ir).

Kamal Ol Molk’ un modernizme bakis1 Avrupa tarithine memnuniyet bakisi
olarak bilinmektedir. Kamal Ol Molk "un batida aldig1 egitim, onu Avrupa'nin klasik
sanat1 ile tanistirmistir. Kendisinin Iran'a dénmesi ve Qajar krallarinin sanatina
verdigi destek, onun doneminin yeni ve gelismekte olan Avrupa'daki sanat
gelismelerini takip etmesini onlemistir. Ayn1 zamanda Kamal Ol Molk’ un Iran
kraliyet ailesinde onemli bir kisilik olup pek ¢ok Ogrenciye egitim vermesinden
dolayl, kendisinin gercek¢i (Realizm) sanat goriisii, iran resim sanatma yillar
boyunca golge distirmiistiir. Kamal Ol Molk ‘un 6liimii ile beraber, geleneksel okul
sisteminin yerini alan yeni okul sisteminin degisimi, 1940’lardan itibaren yaklasik

yirmi yil kadar siirmiistiir (Aghdashlou, 2011).

Sekil-8 Mansour Vafayi, kerbela, 2013

Kaynak: http://www.ettelaat.com/etiran/?p=28802


http://www.ettelaat.com/etiran/?p=28802
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Qajar doneminin sisli ortami sonucu, hiikiimetin kraliyet sanatina olan destegi
azalmigtir. Pahali bir sanat olan aynacilik, dini sembol sanat1 ve Asura perde tasarimi
desteklenmemistir. Bu nedenle bazi sanatlar sadece halk arasinda varligimi devam
ettirebilmislerdir. Devlet sanatinin bu donemde yok olusu, onun tarihten silinmesine
neden olmamistir. Bunun sonucunda Iran modern sanatin1 iki acidan etkilemistir

(Rafipour, 1998,81).

Sokak Ghah ve Khaneh (cayevi, kahve evi) sanati sonralarda Saghakhane
akimi tarafindan dzgiirce 6rnek alinarak yeni bir asil iran akimmin olusumuna yol
acmustir. Qajar ailesindeki Avrupa resmine olan ilgi yenilik¢i sanatcilarin iran’a

girmesi ile kiiltiir etkilesimini gliglendirmistir.

Qajar kraliyetinin dikkatini ¢eken Avrupa resim tarzi, yenilik¢i sanatcilarin

[ran sanat pazarina girmesini ve Avrupa ile kiiltiirel etkilesimi saglamistir.

Nasereddin Shahin o6ldiiriilmesinden sonra Kamal Ol Molk egitim igin
Avrupa'ya gitmistir. 1897 Ug yildan daha uzun bir siireyi Floransa, Roma ve Paris'te
gecirerek miizelerde Rambrand ve Titian gibi Onciilerin eserlerini incelemistir

(Bolookbashi, 1996: 32).

Kamal Ol Molk yonetiminde 1916 yilinda agilan giizel sanatlar okulu, resim
egitimi i¢in kurulmustur. Okul, reisime ek olarak oymacilik, mozaik sanati ve
halicilik gibi boliimleri de icermektedir. Kamal Ol Molk tarafindan kurulduktan
birkag yi1l sonar, Abolhasan Sedighi heykel boliimiinii de kurmustur. Kamal Ol Molk’
un Sliimiinden sonra okul, Kamal Ol Molk sanat okulu ve geleneksel sanatlar okulu

olarak iki boliime ayrilmistir (Aghdashlou, 2011).

Gizel sanatlar fakiiltesi 50 ve 60’11 yillarda hizla gelismeye baslamistir. Yeni
boliimler ile genis egitim programlar1 ve arastirma alanlar1 olusturulmustur. Bu
fakiilte bilimsel c¢alisma faaliyetleriyle beraber alti egitim grubu igermektedir

(Ut.Ac.Ir).
1940 ve 1950’ yillarda glizel sanatlar fakiiltesi 6grencilerinin ¢ogu, 6grenim
icin Avrupa'ya gitmistir. Bu ogrenciler, Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra, Avrupa

sanat eserlerinin Iran'da yayginlasmasina ve ydresellestirilmesine biiyiik katkida
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bulunmuslardir. Bu baglamda Giizel sanatlar fakiiltesini Iran'daki yeni sanat
haraketinin baslangi¢c noktasi olarak degerlendirmek miimkiindiir. Fakiilte iki ayri
egitim kurumu olan glizel sanatlar ve mimarlik boliimlerinin birlesimi ile olugsmustur.
Andrew Godar gibi pek ¢ok batili egitimci bu fakiiltede calismasina ragmen,1942
yilina ve Reza Shah Pahlavi'nin yikilisina kadar modern sanat yonelimi

ger¢eklesmemistir (Ghasemfar,2002).

[ran sanatinda yenilik¢i anlamda yasanan en onemli degisim, Reza Shah
Pahlavi ’nin ¢abalart ile gerceklesen toplumsal gelismeler gosterilebilir. 1940’11
yillardan sonra bu siire¢ siyasal-toplumsal bir hal almigtir. Tahran iiniversitesindeki
giizel sanatlar fakiiltesi sanatin akademik egitim mekani iken, batili anlamdaki
okullarm Iran'daki ilk &rnegidir. Giizel sanatlar fakiiltesi, iranl1 sanatcilar: {iretimde
yeni sanat yontemlerini kullanmaya tesvik etmistir. Bu doénemde Avrupa'da
gerceklestirilen pek ¢ok edebi ve sanatsal eser, Iran toplumuna tamtilip aydin

kesimlerce yorumlanmistir (Pakbaz, 2002: 25).

1966-1968 yillar1 arasinda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nde de egitim
veren Schlamminger, 1968-1979 yillarinda Tahran Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi’nde 6gretim {iyesi olarak gorev yapmistir. Schlamminger, Bauhaus egitim

sistemini iranl 8grencilerin egitiminde kullanmistir.

1950-1980 yillar1 arasinda, Mohammadreza Pahlavi’ nin krallik déneminde,
yenilik¢i sanat Iran'da cok belirgin bir gelisme gormiistiir. Pek ¢ok iinlii ranli sanatc1
bu dénemde yiikselise ge¢mistir. Yeni sanat hareketleri, iran'a dzel ve geleneksel
yontem arayislar1 icinde geliserek Iran sanatinda kalic1 etkilerde bulunmustur

(Pakbaz, 2002:27).

Devletin ekonomik zenginliginin yiikselisi ve Tahran'da iki yillik egitim
kurumlarinin kurulmasi ile Iran sanat gevresinde yogun bir hareketliligin yasanmasi
saglanmistir. Devletin kendisi dolayisiyla da devlete bagh kurumlar, sanatcilarin
baglica miisterilerini olusturmaktadirlar. Mohammadreza Shah Pahlavi’nin esi,
kralice Farah Pahlavi sayesinde iran modern sanatlar miizesinin kurulmasi ile iranh

sanat¢ilarin New York tarzi sanat ile tanigmasi saglanmustir.
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1951°de Iranli sanatcilarin yurtdisina seyahatleriyle, New York Minimalizm ve

Gorsellik Okulu ile baglantilarinin gelistigi yillardir (Waldman, Motevalli, 2015).

[ranli 6grencilerin yurtdisindan Iran’a déniisleriyle, 1951 yillinda yeni sanat
akimlarinin iilkede anilmaya basladigi goriilmektedir. Donemin oOncli ve geng
sanatcilar1 arasinda yer alan Parviz Tanovoli, Hossein Zenderoudi, Siya Armajani
gibi sanatgilar, Iranli sanatcilarin eserlerinin daha etkili ve yaygin sergilenebilmesi

i¢in, mekan kurma isteginde bulundular.
Sekil-9 Hossein Zenderoudi, Untitled, 1981 Sekil-10 Hossein Zenderoudi, The hand, 1959
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Kaynak:www.pinterest.com/pin/304978206001964177/ Kaynak:toosfoundation.com/hossein-

Sekil-11 Siah Armajani,mezar Sekil-12 Siah Armajani, Shadow Casting Structure (9), 1970

Kaynak: www.jamnews.ir/textversion/detail/ Kaynak:www.bbc.com/persian/arts


http://toosfoundation.com/hossein-zenderoudi/
http://www.bbc.com/persian/arts/2013/10/131002_l93_modern_iran_art
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Bu donemde devlet destegi, Iran’in geleneksel sanatlari ve giizel sanatlar
fakiiltesi 6grencileri dogrultusundaydi. Ancak Farah Diba ile Mohammad Reza Shah
Pahlavi evliligi ile hiikiimette yeni ve gilincel sanatin desteklenmesi yoniinde bir
gelisim gostermistir. 1971 yilinin ortalarina dogru, Farah Pahlavi ofisinin ¢alismalari
ile Iran, uluslararast1 “UNESCO” ve “Uluslararasi Miizeler Birligi” gibi 6nemli
kurumlarla, kiiltiirel iletisim artmasina yonelik iliskileri gelistirmistir. Boylece pek
¢ok modern sanat eserinin devlet tarafindan satin alinmasi saglanmistir (Radio farda,

2012).

Tahran Modern Sanatlar Miizesinin 1977 yilinda kurulusu ile iranli sanatcilarin
diinya modern sanat pazarina girisi saglanmistir. Farah Pahlavi’ nin gelisi ile kraliyet
ve hiikiimet modern sanata pozitif bir tavir sergilemeye baslamistir. Bu dénemde
[ran’in geleneksel sanatlarindan olan hali ve minyatiir, hiikiimet tarafindan iilke igi
ve iilke disindan satin alinmistir. Aynm1 zamanda Iran ve dzellikle de bati tarz1 modern
sanat eserleri de hiikiimet ve kraligenin yonetimindeki kurumlar tarafindan satin
alinmistir. Farah Pahlavi ‘nin modern sanata oldukga ilgili olmasi, Joan Mir6, Marc
Chagall, Georges Rouault gibi batili sanatcilarin eserlerinin iilkeye getirilmesine

neden olmustur (Waldman ve Motevalli, 2015).

Sekil-13 Kamran Diba, Tahran ¢agdas sanatlar miizesi, 1977

Kaynak: www.tripyar.com


http://www.tripyar.com/

22

Tahran modern sanatlar miizesinin kurulusu kraliyet hiikiimetinin yiiksek ve
yenilik¢i bakis agisini gostermektedir. Miizenin yapilis hazirliklar1 yaklasik 10 yil
onceye dayanmaktadir. Kraligce ofisi uzun bir siire boyunca batili ve yerel sanat
eserlerini satin almigtir. Miizenin ilk sergi gezisi David Galloway tarafindan

gerceklesmistir (Radio farda, 2012), (Tanzifi, 2012).

1979 devriminin gerceklesmesi ve ardindan Iran-Irak savasinin patlak vermesi,
modern sanat diinyasinin diisiisii ve sansiir ortaminin hakimiyetine neden olmustur.
Batil1 sanat tarzi bu donemde ¢okmeye baslamis ve bazi modern sanatgilar iilkelerini
terk etmek zorunda kalmislardir. Buna ragmen duvar ressamligi, devrim sanati ve
fotograf¢ilikta gozle goriiniir bir yiikselis yasanmis olup savas ve dini konularda
ciddi bir artis olusmustur. 23 Mayis 1997 se¢imlerinin getirdigi rahat ortam, modern
sanatin iilkede tekrar yayginlagsmasini ve diinya pazaria agilmasini saglamigtir. Bu
donemde iilkeyi terk eden Iranli sanatcilar degerli eserlere imza atarak, toplumsal
arastirmacilar ve tarihgilerin ilgisini tekrar modern sanatin iran’daki degisimine

odaklamistir (Talayi ve Gholamali, 2011).

2.2.1. iran Heykel Sanatimin Onciisii; Abolhasan Sedighi

Abolhasan Sedighi (1894-1995): Kamal Ol Molk’ un giizel sanatlar okulunda
Ogrencisi olup, bu okulda aldig1 ti¢ yillik egitim ile 1920 de aynmi okulda ders
vermeye baglamistir. 1922 yilinda kirecle yaptigi ilk heykeline hi¢ kimsenin yardimi
olmadan baslamistir. 1928 yilinda iran terk edip Bakii, Rusya, Fransa Paris Giizel
Sanatlar Yiiksek Okulu' da teknik heykel egitimine devam etmistir.

Sedighi iki diinya savasi arasindaki zamanda Avrupa'da yasamistir. Bu
donemde zamaninin ¢ogunu resme adamistir. Sedighi yiiz altmis tablo ¢izimini bu
donemde yapmistir. 1933 yili Mart ayinda tilkeye geri donmiistiir (Rafipour, 1998:
78).

Bir siire sonra “ Sedighi Giizel Sanatlar Okulu” adinda bagka bir okul kurulmus
ve bu okulda egitime baslamistir. Okul Tahran Universitesi’nin kurulusundan sonra
giizel sanatlar fakiiltesi adi1 altinda ¢alismasina devam etmistir. Okulun oymacilik

boliimiiniin yonetimi ise Sedighi tarafindan yiiriitiilmiistiir.
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Tahran tiniversitesinin (1934) kurulusundan birka¢ yil sonra 1940 yilinda,
Tahran Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesine mimarlik, resim ve heykel olarak iic
boliim eklenmistir. Giizel sanatlar fakiiltesinin 1940 yilinda resmi olarak bu isimde

calismasini saglayan islemler 1938 yilina dayanmaktadir (Ut.Ac.Ir).

Egitim siiresi iki bolime ayrilmaktadir: birinci boliim teorik dersler, ikinci

boliim ise uygulama derslerdir.

Birinci bolimiin siiresi iki yil olup diisiince gelisimi, sanat ve mimari
uygulama, resim ve heykel egitimlerini igermektedir. Bu bdliimde sanat 6grencileri
yiikksek mimari egitimi, resim ve oymacilik i¢in hazirlaniyordu. Birinci donemden

ikinci doneme gecis ise ilgili sinavlar ile gergeklesmektedir (Goudarzi, 2001: 10).

Sekil-14 Abolhasan Sedighi, Ferdowsi, 1959 Sekil-15 Abolhasan Sedighi, 1972

Kaynak: http://fuzhandasht.persianblog.ir

Ikinci boliim yiiksek mimari egitimi, resim ve heykelden olusmaktadir. Bu
donemin egitim siiresi sinirsiz olmakta ancak her sekilde iki yildan daha az siirede
gerceklesmemektedir. Tamamen Ogrencinin yetenegi ve ¢abalarina bagl bir
yonlendirme s6z konusudur. Bu sistemde final sinavi olmamakta, tiim Ogrenciler

yarigmalara katilarak puan kazanmaktadirlar (ut.ac.ir).
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3.Iran Kiiltiirel Imgelerini Konu Alan Iranh Sanatcilar
3.1. Parviz Tanavoli

Parviz Tanavoli, Ortadogu cografyasinin yetistirdigi en biiyiik sanat¢idir. Hatta
pek ¢ok elestirmen ve uzmana gore, Islam diinyasinin en biiyiik sanatgist

sayilmaktadir (Nourayi, 2013, 23).

Onun degerli eserleri sayesinde Iran sanatinin ismi, diinyanin pek ¢ok &nder
sanat merkezi ve sanat yayinlarinda anilmaktadir. Sanatgiyla ilgili 6nemli diger bir
nokta ise eserlerinin tamaminda, Iran ve Islam kiiltiiriiniin en 6nemli iki ana unsuru

olan edebiyat ve mimariye yer vermesidir ( Tanavoli, 2011).

Parviz Tanavoli, Iran’in baz1 modern sanatgilar1 gibi denge tarzinin énemli bir
uygulayicisidir. Tek kelime ile sanati, bat1 sanatinin teknik altyapisi ile tanmigik ayni
zamanda da geleneksel Iran sanatinin karisgimindan olusmaktadir. Giiniimiizde
Saghakhane mektebi olarak bilinen ekoliin olusumu, gelisimi ve devami igin

sanat¢inin ne kadar 6nemli bir rol oynadigi bilinmektedir.

Parviz Tanavoli’yi aym zamanda modern heykelciligin Iran’da ki onciisii
olarak da isimlendirmek miimkiindiir. Sanat¢inin icralari, her ne kadar bati tarzi
modern heykel sanatina kiyasla birka¢ yil gecikmeli bir etkilesim i¢inde olsa da,
degeri ve dnemi goz ard1 edilemez bir niteliktedir. Sanatc1, pek ¢ok Iranli modern
sanat¢1 gibi sanat egitimine, Giizel Sanatlar Okulu’nda baslamistir. Ug yillik sanat
egitimini bitirdikten sonra Avrupa’ya gitmistir. Italya’ya giderek Carrara Giizel
Sanatlar Sehir Akademisi’ni, egitiminin devami i¢in se¢mistir. Ancak iki yil sonra
maddi zorluklar nedeni ile iran’a geri donmiistiir. iran’da kendi eserlerinden olusan
iki sergiden -ki bunlardan biri iran’in ilk heykel sergisidir- (Shamkhani, 2008: 32-
33), sonra donemin kiiltiir ve sanat bakanligindan aldig1 burs araciligi ile tekrar
Italya’ya donmiistiir. Burada Milano sehrinde bulunan Brarra Akademisi’nde,
Marinio Marini gibi bir ismin yaninda iki yil egitim almistir. Brarra Akademisi’nden
aldign egitim, Londra’da gecirdigi alti ay ve Iran’a doniisii sanat hayatinda

gergceklesen onemli doniim noktalaridir (Shamkhani, 2013, 21).

Kendi ifadesiyle: “Italya’da Marino Marini ile ¢alistigim dénemde yaptigim

islerden memnun degildim, ¢linkii okulda bana 6gretilen seyleri yaptyordum. Ellerim
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bir objeyi yaratirken zihnim ve beynim Iran’da kalmisti. Cocuklugumda
gordiiklerimi unutamiyordum. Her zaman Iran’m eski kiiltiiriine hayran olmusumdur.
Bu yiizden Iran’a geri dondiigiim zaman ilk olarak geldigim yere donerek her seyi
hizli bir sekilde cezp ediyordum. Ilk basta eserlerim sanatcilarin yerel gelenekleri
izerine kurgulanmistir. Yaptigim eserler daha once yapilmis olan seyler olmasina
ragmen daha farkli bigimlerde olmaktadir. ilk yillarda yogun bir sekilde her seyi
arastirtyordum ve hatta onlar1 sindirecek zamanim bile olmuyordu” (Mohseni, 2015,

45-46).

Tanavoli’nin Iran kiiltiiriine basvurdugu dénemde bu kiiltiire iki farkli bakis
acis1 fark edilmektedir. Ilki; kiiltiirii kutsal gostererek, Iran kiiltiiriinde bulunan her
seyin korunmasini savunmaktadir. Digeri ise gelenegin insanlar tarafindan
olusturuldugunu diislinerek, insanlar tarafindan degistirilebildigini savunmaktadir

(Bayatian, 2010,41-43).

Tanavoli’nin eserlerinin i¢inde birka¢ Ozel eser bulunmaktadir. Biri sair
eseridir. Bu eser Tanavoli’nin Iran edebiyatinin destansi kisiliklerinden olan
“Farhad” heykellerinden ilki olarak bilinmektedir. Tanavoli kirkli yillarin basinda
Farhad temali calismalarina baslamistir. Bunlarin ilk uygulamalari 1940 ve 41

yillarna aittir ( Tanavoli, 2011).
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“Dag1 delen Farhad” temasini, kendi sanati i¢in bir simge haline getirmistir.
“talya’dan dondiigiim ve hatta daha 6ncesindeki dénemde Farhad benim igin ¢ok
onemli olmustur. Isimde ona verdigim dnemin nedeni, iran heykel sanatinda bu
alanda olan bosluktur. Italya’da olan heykel tarihi ve italyan sanatcilarn arkasinda
olan destegi dgrendikce bu boslugu daha fazla hissetmeye basladim. Iran ve Italya’y1
kiyasladigim her an kendi icimde yetimlik hissi giicleniyordu. Iran’da izini takip
edebilecegim birini bulamazken, bu gercegi kabullenmek de olduk¢a zor
gelmekteydi. Boylece Farhad’a gonliimii bagladim ve ondan kendim igin bir
kahraman yarattim. Benim goriisiimde Farhad sadece dagi delen bir asik degil, ayni

zamanda yetenekli bir heykelci de olmaliydi” (Shamkhani, 2013, 21-22).

Tanavoli kendisinin Iran destanlarina, 6zellikle de “Sirin ve Farhad” destanina
olan ilgisini ve her seyden fazla Farhadin hayatina olan hayranhigini dile
getirmektedir. Farhad pek ¢ok bigcimde, farkli bagliklar altinda ve her tiirlii malzeme
ve yapim teknigi ile g¢esitli sanatcilarin eserlerinde goriilmektedir. “Sirin ve Farhad”,
“Farhad ve Kilitleri”, “Diisen Farhad”, “Farhad ve Biilbiil Nefesi”, “Duran Farhad”,
“Farhad ve Aslan Kemigi”, “Farhad Kendi Kemiklerini Sikarken” bu heykellere

verilebilecek drnekleridir.

Sekil-18Parviz Tanavoli, I Want My Beloved, 1969 Sekil-19 Tanavoli, Shirin, Beloved of King, 1963

Kaynak: www.artsy.net
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Tanavoli’ ye gore Farhad, 1300 yillik tarihte olagan iistii bir karakter olup, Iran
heykel sanatinin tarihinde beyaz bir sayfa olusturan tek heykel sanatgisidir. Oyle ki;
sadece Farhad ismi bu tarihi canli ve kalict kilmistir. Bunun nedeni de, Farhad’ in
unutulmasini engelleyen siirlerdir. “Farhad benim kalbimin tek giicli ve kuvveti olup

benim her seyimdir” s6zii bu durumu belgeler niteliktedir (Niakan, 1992).

Nezami “[ran heykelciligine Farhad” isimli bir kisilik ile hayat
kazandirmaktadir. Meslegi tas1 kazimak ve oymak olan, askina ulagsma araci ise
baltas1 olan bir asiktir. Fahad askina ulasabilmek i¢in dagi heykelcilik baltas: ile
delerek yolunu agmak zorundadir. Bu yanlis diislinceler ile yok olma tehlikesinde
olan bir sanat1 canli tutmaktir. Nezami tanrisin1 dagin kalbinde bulup orda yok olan
bir kisilik yaratmistir. Nezami, Sirin ve Farhad hikayesinin hi¢bir boliimiinde
Farhad’ 1in meslek ve egitimine deginmemistir. Ancak biitiin edep ve usulleri o

kisilikte tamamu ile yerlestirmistir (Ommat, 2007, 13-14).

Sekil-20 Parviz Tanavoli,Standing Poet, 1998 Sekil-21 Parviz Tanavoli, Poet and Nightingale, 1975

Kaynak: www.artsy.net
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Tanavoli, {inlii Amerikali koleksiyoncu Abby Weed Grey(1920-USA,
sanat toplayici) tarafindan davet edildiginde alti aylik ikamet i¢in Miniapolise
gitmistir. Amerika’da Farhad’in taninmamasi nedeniyle Farhad ismi yerine sair
kelimesini kullandigin1 sdylemistir. Boylece Farhad heykelini yaptig1 her yerde sair

ismini kullanmistir (Tanavoli, 2013).

Abby Grey'in destekleri ve Miniopolis kolejinin daveti {izerine Amerika’daki

iki yillik ikameti baglayarak ayni kolejde egitimine devam etmistir.

Tanavoli’'nin Amerika’da bulundugu doénem Pop Sanati’nin Amerika’da

yiikseldigi doneme denk gelmektedir (Mourizi Nejad, 2012, 19).

1966 yili Tanavoli’nin heykel sanatinda onemli yil sayilmaktadir. Bu yilda
“Hi¢” kavram igerigini kesfedip ilk ornekleri yaratmaya baslamistir. Bu heykel ve
icerikleri, sanat¢inin eserlerinin tamaminda 6zel bir yere sahiptir. Belki de hala

giiniimiizde bile en giizel eserleri olarak Kabul gérmektedir (Bayatian, 2010: 41-43).

Sekil-22 Parviz Tanavoli, Heech, 1972 Sekil-23 Parviz Tanavoli, Heech ring, 1972

Kaynak: www.artsy.net

Hi¢ kavrami ile sanat camiasinda elestiri riizgar1 olusturan Tanavoli kendi
bakis acis1 hakkinda soyle sdylemektedir: “Hig¢’in baslangici bir protest diisiincedir.
Ciinkii o donem anlayisin siirekli sorgulamaktaydim. Batinin ikinci el {riinleri ile

bat1 sanatin1 sergilemeye 6zenen ve giincel sanatin elli yi1l dnce bitmis ve modasi


https://greyartgallery.nyu.edu/2015/12/2893/
https://greyartgallery.nyu.edu/2015/12/2893/
http://www.artsy.net/
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gecmis sanatcilarinin eserleri galerilerde sergilenmekteydi. Ayni yillarda bir grup
hattat, Iran evlerindeki yazi sanatinin tarihi varolusundan habersiz bir sekilde tavir
sergileyerek, kendi eserlerinin resim oldugunu iddia etmis ve biiyiik tuvallerle
bunlar sergilemislerdir. Bu sorunlarin tiimii bende birleserek bir entelektiiel itiraz
biciminin sanata kabalik etmeden belirginlesmesine neden olmustur. Sonunda bir
kelimeyi secerek onun gilizelligini anlatmaya karar verdim. Aslinda bir sekilde o
yazilar karsisinda boyut olusturmaya c¢alisarak o doneme 6zel sanat eserinin heykel
olmasini saglamaya calistyordum. Ve bu sectigim kelime “hi¢” olmustur.” (Tanavoli,

2013, 28).

“ o giinlerde sansh degildim, Italya’dan geri dénmiistiim, memnun degildim,
Italya kiiltiiriinii kendim ile getirdigimi diisiiniiyordum, ancak bir ikinci sinif Italyan
olarak tilkesine geri donen biri olmak istemiyordum. Bu duruma razi olamiyordum
ve bu yiizden siirekli zengin Iran kiiltiiriinii eserlerimde sergileme ¢abasindaydim.
Ancak Iran’m zengin kiiltiirii siirde yer almaktadir. Siirin boyutu yoktu, ben ise
heykelciligi bu kiiltiire oturtmay1 istiyordum. Boylece o yillarda hi¢ kelimesinin
seciminde pek ¢ok etken olustu ve bunlarin tiimii bu kelimenin benim hayatima

girmesine neden olmustur.”

299

50 yil zorlarin olusturdugu sanat akimlar1 ile “hi¢’’cilik gibi bir diisiinceye
varmistir. Mark Rothko ve Robert Rauschenberg vs. gibi sanatcilar bos olma
diisiincesine varan bir sanata yonelmislerdir. Ancak Tanavoli’nin “hi¢”leri donemin
cogu elestirmeni tarafindan, onu nihilist olarak belirlemesine karsin Tanavoli, Islam
felsefesi kokiine sahip bir dogrultuda ve Iran tasavvuf bilgileri ile ilerlemistir

(Tanavoli, 2005,36).

Bu felsefi bakis agis1 ile: “tarihin ilerleyisi ve viicut felsefesiyle, insanoglu
kendisini tanidig1 andan itibaren olmak eylemine karsin, olmamak eylemini de
stirekli diistinmiistiir. Ancak daima olmamak eyleminden kagimmistir. Belki de
insanoglu olmamay1 sadece 6liim ile 6zetlemistir. Buna ragmen Yunan diisiliniirleri o
yillarda bu konuyu ele alarak, her var olusun karsisinda yok olusun da oldugunu ve

bu iki eylemin birbiri i¢erisinde oldugunu sdylemislerdir.
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Tanavoli’nin “hi¢”leri tamamen yenilik¢i bir bakis ile boy gdsteren Iran’da tiim

sokak halklar1 ile derin bagi olan sanat eserleridir (Tanavoli, 2011, 6).

Soyut anlamli olan “hi¢”e nesnel bir varlik vermistir. Bu anlamin hayali
yazinsal boyutun yardimi ile gerceklesmektedir (Nourayi, 2013,25-26). Sanatg1 “hic”
kelimesini hattatliktaki yazim yontemini kullanmistir. Bu kelimenin formunda olan
insan viicudu ile benzerligi, ‘“hi¢” durumunun insanin farkli anlarindaki gosteris
fikrini uyandirmistir. “hi¢” sandalye iizerinde, masa {izerinde veya kafesin i¢inde yer
alabilmektedir. Varolusu bilmek a¢isindan, bizim hi¢ olusumuz yoklugun sonucudur
ki, bir 1s1lt1 misali tiim canli varliklari i¢ine alarak mecburiyetten esyanin varolus ve

caligmas1 imkanini yaratmistir. Kendisi bu konu hakkinda soyle sdylemektedir:

Sekil-24 Parviz Tanavoli, Poet Turning Into Heech, 1973 Sekil-25 Tanavoli, Heech and Cage V, 2006

Kaynak: www.artsy.net

“hi¢ her seydir ve hi¢ sey degildir, hi¢ olmayan ve onu tasavvufi bigime ve sir

haline getiren onun tanrtya olan yakinlhigidir.” (Mohseni, 2015: 45-46).

“Hig¢” kelimesini insan viicuduna olan benzerliginden dolay1 seg:tim.“J

H” harfi ile baglamasi onun yukarida yliz formu ve asagi geldik¢e viicudun formunu
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aldigin1 gérdiim. Daha sonrasinda ise “hi¢”’in dogru bir se¢im olduguna vardim.
Ciinkii esneyen bir form olarak tiim insan bigimleri ve hareketlerine uygundur. “Hi¢”
sandalyede oturabilir, masanin iizerine c¢ikabilir, duvarin kenarinda durabilir ve
kafesin i¢inde hapsolabilir. Boylece bu kelimenin farkli sekillerinin yaratilmasi on yil
stirmiistiir. Ben bu siire igerisinde onun goriiniisiindeki 6zellige vardir (Ommat,

2007: 13-14).

Yeni heykellerinde de en ¢ok yonelimi, gegmistekiler gibi yerel konular ve
sorunlar {izerine olmustur. Pop sanatinin etkileri ve dénemin yeni teknolojilerinin
fran’in eski geleneksel yapisma uyumsuzlugundan kaynaklanan farkli ve zit
malzemelerin birlesimi ve karisimini kullanmistir. Béylece heykellerin yapiminda
geleneksel malzeme olan bakir kaplar, hali, vs. gibi malzemeler ve ayn1 zamanda bati
iriinlerinden olan neon, plastik, lamba ve elektrikli araglar1 eserlerinde kullandigi

baslica malzemelerdir (Tanavoli, 2005,48).

2 13

Sanatcinin “Hi¢”, “Sair ve Farhad” seri eserlerinden oldukca farklidir. Bu
eserler, 2008 Nisan ayinda dikkat cekici bir rekor fiyata satilmistir. Daha 6nce
Christy, Sotheby ve Bonhams agik arttirma kurumlarinda Iran ve Arap sanatinin
basaramadig1 bir rekora imza atmistir. Bu rekor bronz heykele aittir. 1975 yilinda
yapilmis olan heykel, 181x102x23 cm boyutlarinda olup, “Perspolis” adini
tasimaktadir. Siki bir rekabetin ardindan, 8.2 milyon dolar fiyati ile satilmistir
(Tanavoli, 2011, 9).

Sekil-26 Parviz Tanavoli,The Wall (Oh, Persepolis),1975 Sekil-27 Parviz Tanavoli,The Wall
(Oh, Persepolis), 1975

Kaynak: www.christies.com Kaynak: www.theguardian.com


http://www.theguardian.com/

32

“Hig”lerin yaratilist i¢in harcanan dokuz yildan sonar, sanat¢1 “hi¢”in gélgesini
devam ettirmek amacl yeni arayislar i¢cinde olmustur. Bu sayede golgelerin duvara

yansimasi ve Iran duvar eserleri yaratilmaya baslamistir. (Tanavoli, 2013, 91)

“hi¢”in duvara yansiyan golgesi, yeni bir kapmin agilist olmustur. “Hi¢”in
kendisinin agtig1 bu kapi, kendi gdlgesini sonsuzluga ulagtirmayr amaglamaktadir. Bu
amacla yazilar, biitiin 6ncekilerden ayr1 ve farkli bigimde “hi¢”’in sanina yakisir bir
nitelikte olmalidir. Sanat¢1 biitiin harflerin arasindan elifi segmistir. Onu bir siitun
formu ile gdstermistir. Biitlin harflerin arasinda bu yapi, evrensel bir esere
doniismiistiir. Oyle ki, okuma yazma bilmeyen ve hatta hapislerde olanlar bile,
giinleri sayma ve yazi yazma istegi duyduklar1 an, “hi¢”’in gélgesinden hatira olan bu

yazidan yararlanmaktadirlar (Tanavoli, 2011, 14).

Tanavoli heykellerinde, duvar igerigine ulasarak zaman ve gecmise dair
elemanlari, giincel konularla birlestirerek uygulamaya baslamistir. Bu eylem, her
0zgiin sanat¢inin eserlerini zenginlestirmek amacli yaptigi bir seydir. Bu 6zelliginin
baslica dayanag1 ise yazi ve yazim sanatinin, ii¢ boyutlu ve bazen minimalist bir

bi¢ciminde kullanimidir (Moazzemi, 20019, 9).

Sekil-28 Perspolis yazitlar ( Takht-e Jamshid ) Sekil-29 Perspolis yazitlar ( Takht-e Jamshid )

]

{
B

Kaynak: it.pinterest.com Kaynak: www.tertullian.org
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Sanatci, iran mimarisinden oldukga etkilenmis olup, soyle ifade etmektedir:

“Bu mimarinin bir dénemi Islamiyet oncesine, bir dénemi ise Islamiyet
sonrasia baghdir. Ornek olarak, Perspolisteki (Takht-e Jamshid) 6zel duvarlar,
merdivenler ve donemin duvarlarda yer alan yazilarindan esinlenerek bunlari, bronz
malzemeden yorumladigim eserlerimde kullandim. Bu eser Iran mimarisinin
Islamiyet &ncesi donemiyle baglantilidir. Bu eser grubunda miirekkep ve hamur

malzeme kullanarak yeni bir ¢alisma sergilemeye ¢abaladim” (Tanavoli, 2013, 26).

“Baska eserlerde ise, Islam mimarisinden etkilenerek yaratmisimdir. Camiler
ve iglerinde bulunan ara¢ ve malzemelerden etkilendigim goriilmektedir. Bu
camilerin mimarisi oldukgea siislii ve ayn1 zamanda giiclii bir igerige sahiptir. Bagka
bir deyisle, bizim camilerimizde bulunan siislemeler bir dekorasyon araci veya bir
duvar kagd: degildir. Aslinda onlarda hareket ve enerji bulunmaktadir. Islami yazilar
sadel bir bigimde kullanilarak diger boliimlerde i¢ ve dis mimarinin uyumu
niteligindedir. Biiylik mimarlik bir binadir; kii¢iik mimarlik ise binanin bilesenleridir.
Oyle ki caminin igine girdiginiz an minareler, kapilar, pencereler, kilitler ve kap1
kollariin bu binay1 yaratan elemanlar oldugunu anliyorsunuz” (Dabiri Nejad, 1999:

29-31).

Sekil-30 Tmam Riza Tiirbesi, Mashhad Sekil-31 Nasir ol Molk Camii, Shiraz

Kaynak: www.ahlolbait.com

“Diger calismalarimda ise etkilesimli bir yaklagim sergiledigim goriilmektedir.
Kismen Perspolis ( Takht-e Jamshid ), Naghsh-e Rostam vs. gibi Islamiyet’ten

onceki mimarinin degerli yonlerinden yararlanirken, Islam mimarisini de
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kullanmisimdir. Bunlarin tiimiiniin Iran siirleri ile birlesimi bu binalar ve eserlerin

olusumuna ilham vermistir.” (Tanavoli, 2013, 30)

Sekil-31 Parviz Tanavoli,We Are Happy Locked Within Holes, 1970

Sekil-32 Parviz Tanavoli, The Wall and the Script I, 2005 Sekil-33 Tanavoli,Poet and chair III, 2009

Sekil-34 Parviz Tanavoli, The Wall & The Script III, 2008 Sekil-35 Tanavoli, Song of Life, 1963

B AR

Kaynak: www.artsy.net
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Sekil-36 Parviz Tanavoli, The Prophet, 1964  Sekil-37 Parviz Tanavoli, Heech Tablet, 1973

Sekil-38 Parviz Tanavoli, Head of Poet, 2009 Sekil-39 Tanavoli, Oh Persepolis on display, 2008
Fr

Kaynak: greyartgallery.nyu.edu
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3.1.1. Parviz Tanavoli ve Kilitler

Farhad ve kilitleri, kilit ve duvar, kilit ve ayna, kilit ve kafes, duvardaki kilit,
siitin ve kilit Tanavoli’nin kilitler eser toplulugunda yaptigi ¢alismalarin bazi
isimleridir.

Sanatci1 bu eserler hakkinda sdyle sdylemektedir:

“Kilit bizim kiiltiiriimiizde sadece giivenlik agisindan anlam tasimamaktadir.
Cok daha genis bir anlam igermektedir. Insanlarin igindeki duygularla alakalidir.
Muhta¢ ve sorunu olan insanlar kilidi tlirbeye takarak talepte bulunurlar. Hatta
tirbeye ulagamayan gogebe hayat yasayan insanlar veya koyliler kilit yerine
kiyafetlerinin bir pargasini kutsal bildikleri herhangi bir duvar veya agaca baglayarak
hayatlarindaki baglarin yani sorunlarmmin ¢oziilmesini dilemektedirler.Bende bu
kilitleri duvara takarak daha estetik bir goriliniis saglayip i¢indeki anlama boyut

kazandirmaya ¢alistim.” (Niakan, 1992).

Sekil-40 Geleneksel Saghakahne. Sekil-41 Geleneksel Saghakahne. Sekil-42 Geleneksel Saghakahne

Kaynak:www.galery-safar.blogfa.com
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Sekil-43 Parviz Tanavoli,The Poet, 1973 Sekil-44 Parviz Tanavoli,Hands in Grill, 2005

Sekil-45 Parviz Tanavoli,Hand of the Mountain Carver II, 2007

Kaynak: greyartgallery.nyu.edu

Sekil-46 Parviz Tanavoli, Hand, 1976 Sekil-47 Parviz Tanavoli,Locks, 1976

Kaynak: www.artsy.net
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Sekil-48 Parviz Tanavoli,Persian Sekil-49 Parviz Tanavoli,Poet and the Horizontal Beloved, 1963
Telephone 11, 1963

Kaynak: greyartgallery.nyu.edu

Sekil-50 Parviz Tanavoli,The Beloved of a Chair, 1972 Sekil-51 Tanavoli,The Lock of Love, 1972

Sekil-52 Parviz Tanavoli,] Want My Dear, 1971 Sekil-53 Parviz Tanavoli,Poet in Love with Bird

Kaynak: greyartgallery.nyu.edu
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3.2. Monir Shahroudi Farmanfarmayian

Sanatc¢i, 1923 yilinda Ghazvin sehrinde diinyaya gelmistir. Cocuklugu Pahlavi
doneminin baslangict ile ayn1 zamana dek gelmektedir. Reza Shah’in kraliyet

koltuguna oturdugu dénemde Monir babasi ile beraber Tahran kentine gog¢ etmistir.

Hal1 desenlerinin tasarim1 yapan ve orgiiciilerin ¢alismalarini denetleyen babasi
gibi, elleri ile maharetli bir sekilde ¢alisma yetenegine sahipti. Geleneksel 6rgii sanati
gibi sanatlardan keyif aliyordu. Bahgivanlik ve ¢icekeilige olan ilgisi onun renk ve
formlara olan hayranhigini arttirmistir. Boylece ailesinin bahgesinde bulunan
cigeklerin resmini yapmaya baslamistir. Erik ¢icegi, giil, aycicegi, zambak, lale vs.
gibi ciceklerin tasarimina olan sevgisini hayati boyunca siirdiirmiistiir (Haines
Gallery, 2016) .

Sekil-55 Monir Shahroudi Farmanfarmaian, Sekil-54 Monir Shahroudi Farmanfarmaian,
untitled, 1981 untitled, 1981

Kaynak: http://shahfar.net/index.php/artworks/drawings/flower-drawings/

Ressam olma amaci ile giizel sanatlar iiniversitesine girmistir. Bu okulda sanat
iki temel {izerinden verilmekteydi. Birincisi iinlii ressam ve sanatgilarin eserlerinin
kartpostallar1 kopyalanmasi, ikincisi giiniin egilimleri iizerineydi. Ogrencilik

yillarinda bir Amerikali tarih¢i, onun dikkatini, genellikle gérmezden gelinen eski
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desenlerdeki yazi ve formlara g¢ekmistir. Hizli bir karar ile 20. ylizyill sanat
hareketlerinin baglangi¢c noktasi olan Paris’e gitme karar1 almistir. Ancak Paris o
donemde isgal altindadir. Bundan dolay1 arkadasinin yardimi ile bir Amerikan savag
gemisinde yer bularak New York’a gitmistir. Uzun ve olayli bir yolculugun sonunda
New York’a varmistir. New York Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra modern sanatin

merkezi haline gelmistir (Geys, 2013).

Ik basta Cartell Universitesine giderek dekoratif sanatlarma yonelmistir.
Sonrasinda ise tasarim okulu olan Parsons’u se¢mistir. Bunun devaminda 3 yil

boyunca moda tasarimi dalinda egitim almistir.

1950’11 yillarin basinda Andy Warhol ile tanigsmistir. Daha sonrasinda Andy
Warhol {inlii eserlerinden olan Marilyn Monroe ¢alismalarindan birini Monir’e
hediye etmistir. Ayn1 zamanda New York sanat ortaminda Jackson Pollak, Williem
De Kooning, Mark Rothko, Barnet Newman, Philip Johnson, Larry Rivers, Lous

Nevelson, Robert Muris, Joan Mitchell gibi isimlerle tanigsma firsatin1 yakalamstir.

Bu grupta Alexander Archipenko ( o donemde yeni malzemeleri arastiran bir
sanat¢t ) ve Malton Avery ( Monir’e daha sonrasinda c¢icek desenli cam arkasi
resimlerinde yaygin bir sekilde kullandigi monoprint teknigini &greten kisi ) ve
Alexander Calder gibi ¢ok onemli isimlerle de tanigsma firsatin1 yakalamistir (HG

Masters. 2010).

Sekil-56 Monir ve Andy Warhol New York, 1975

Kaynak: artasiapacific 68
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Sekil-57 Monir Shahroudi Sekil-58 Milton Avery, Untitled (Blue tree monotype), 1956

Farmanfarmaian

Kaynak: https://bento.si.edu/2016/02/ Kaynak: http://www.artnet.com

1957 yillarinda Iran’a dénerek ana vatanimi kesfetme sansina varmistir. Ayni
zamanda 50’li yillarda New York’ta bulunan sanat ortamindaki rekabetin

olusturdugu baskidan kagma istegini oldukga fazla bir sekilde hissetmistir.

fran 1953 yilindaki darbenin ardindan, Amerika’nmn iilkenin i¢ islerine
miidahalesine maruz kalmistir. Bu asamada Iran biiyiik bir degisim dénemine
girmistir. Baux okulundaki gen¢ mimarlik 6grencisi olan Farah Diba 1958 yilinda
[ran sahinin esi olmustur. Bdylece gelecekte kiiltiirel ve sanatsal etkinliklerde
destek¢i ve cesaret verici kisiligi ile iranda 6nemli bir rol oynamustir (Serralves

Museum, 2014).

Monir’in ilgi alanlar1 ve yetenekleri onu Iran’in farkli ydnlerine ¢cekmis, istekli
bir bicimde ge¢misin izlerini takip etmesini saglamistir. Gogebe yasayan insanlarin
sanat ve el islerini incelemis ve onlarin gelenekleri ve dini ibadetlerini izlemistir.
Ayni zamanda Iran’n eski sehirlerine seyahat ederek o bolgelerin mimari formlari ve
bicimlerini de incelemistir. Bu edindigi degerli tecriibelerle {ilkesinin tarihi mirasi
hakkinda yeni bir bakis acis1 kazanmis, kendi yaratici gelecegi i¢in de yeni bir yol ve
yon yaratmistir. Geleneksel ve yerel sanatlar ile usta ¢irak iligkisi olan bolgelerde,
ozel yontemlerin unutulmaya baslamasi, Monir’in genis Iran halklarina 6zgii sanat

eserleri olusturmasina neden olmustur.
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Monir devlet tarafindan farkli kurumlara danigsmanlik yapmasi amaciyla davet
edilmistir. Geleneksel el sanatlarinin, 1959 yilinda kurulan yenilikgi el sanatlar1 satis
merkezlerinde olmasi i¢in ¢abalamistir. Cok seyahat etmesi sayesinde geleneksel

sanat eserlerini inceleme sansina sahip olmustur (Houshmand, 2008, 13).

Imam Hosein tiirbesindeki aynali kaplamalar ve sekizgen sekilli bahgeler, Jame
Camisi’nin kubbeleri, Alighapoo binasinin tuglalari, Selguklu doneminin tapinak ve
tiirbeleri, Ghajar ve Sefevi doneminin mimarisi, geleneksel seramikler, ortagcag tugla
caligmalari, cam arkasi resimleri, bah¢e ve bitki motifli resimler; onun eserlerini

etkilemistir.

50’11 yillarda ile geleneksel Pers mimarisinde yenilenme egilimi goriilmektedir.
(Ronesans) Esfehan sehrinde bulunan Sah Abbas oteli, Siraz’daki Narenjestan yapisi,
Mashhad’deki Imam Reza tiirbesi ve Tahran’daki Golestan sarayinin restorasyonu ile
eski ayna sanat1 gibi bircok yok olama egilimindeki degerin ve sanatin canlanmasi

saglanmistir (Kiani, 1997, 72).

Sekil-59 Shah Cheragh Cami -Shiraz-1823 Sekil-60 Saad Abad Palace —Tehran-Iran 1931

Kaynak: www.pinterest.com/pin/ Kaynak: www.pinterest.com/pin/
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Lorestan kentinde bulunan tas aslan heykelleri, atmistan fazla kahvehane duvar
resimi, binden fazla antik cam arkasi resimi, el dokusu carsaflar ve Tiirkmenlerin
giimiis miicevherleri ( ki o donemde bunlarin ¢ogu maddi degerlerinden dolay:
eritilmistir ) gibi eserler bu yillar igerisinde toplamistir. Ayn1 zamanda Ghazvin kenti
veya Iran’in bagka farkli noktalarma ait iizerinde resim yer alan birgok eski kapi,

pencere ve tavan parcalarini satin almistir (Ilna, 2014).

Sekil-61 Tas aslan , Lorestan, iran Sekil-62 Tiirkmen giimiis miicevherleri

Kaynak: www.heygar.ir Kaynak: http://blog.honarsara.ir

Monotype resimleriyle 1958 Venedik Bienali’nde ¢ok ilgi ¢ekmistir. Bu sayede
altin madalya almaya hak kazanmistir. Sanatin1 anlatmak ve ifade etmek i¢in siirekli
arayis halinde olan deney ve tecriibe yillarinin sonunda bambaska bir noktaya
ulagmigtir. Unutulmaya yiiz tutmus halk sanatini, geleneksel mimariyi ve

siislemeleri, eski eserlerde kesfetmistir.

Atmisl yillarin sonunda sanat¢inin biiyiik yiikselisi goriilmektedir. Seyahatleri
sonucunda karsilastigi geleneksel ve yerel mimari etkilerinden dolayr zamanla, iki
boyutlu olan doga ve ¢icek konulu resimlerden uzaklagarak geometrik ve tigchoyutlu
eserleri yaratmaya yonelmistir. Daha sonralarinda ayni eserler yeni bir tecriibeden
dolay1 degisime ugramistir. Cam arkasi resimleri, ayna sanatlari ve oymacilik (
khatam kari ) gibi geleneksel ve eski olan teknik islemleri, Islami geometrik desenler

ve Iran mimarisi ile birlestirerek goz alic1 bir basarrya ulasmistir (Geys, 2013).

Sanatc1 biiyiik bir istek ile tamamen 6zgilin ve nadir olan eserler ve ¢ok giiclii

bir tarz yaratmistir. Boylece soyut ve modern sanat ile cam arkasi resimleri ve ayna


http://blog.honarsara.ir/
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sanatini birlestirmistir. Bu yeni sanat eserleri ¢ok ag¢ili oyulmalarindan dolayi zarif ve
usta bir sekilde 15181 yansitmanin yani sira, renkleriyle de etrafindaki ortama gore
sekil degistirmektedir. Ayna sanat1 Iran siisleme sanatinin kendine 6zgii bir formu
olup ylizyillar boyunca i¢ mekan siislemelerinde 6nemli bir eleman olarak
kullanilmistir. Ayna sanatinin bagarili uzmanlar1 genellikle ayna siislemesi dini ve
saray yapilarinin siislemesi i¢in kullanmaktadir. Bunlarin yaygin oldugu kentler
arasinda Siraz, Esfehan ve Tahran sayilabilmektedir. Monir gerceklestirdigi biiyiik
ebath eserleriyle daha once goriilmemis Olcekte bir etki yaratmistir (Houshmand,

2008, 20).

Sekil-63 Khatam kari Sekil-64 Khatam kari

Kaynak: http://sahebnews.ir

Monir daha kolay tagima 6zelligine sahip eserler yapmak amaciyla cergeveli ve
demir seritli panolar1 ( algiy1 daha iyi saklayabilmek i¢in ) ¢alismalarinda se¢mistir.
Ancak sonug¢ yine ¢ok agir ve tasinamayan ebatlarda eserlerin olusmasi seklinde
olmustur. Bundan dolay1 yeni malzeme ve {irlinleri denemeye baslamistir. Kum ve
alciy1 karistirip katmanl tahta yada cam elyaflara eklemistir. Monir’in eserlerindeki
form ve bigimler en ¢ok Iran’in tarihi binalari ve geleneksel Islami geometrik
tasarimlarindan ilham almustir. Islami geometrinin kendine 6zgii kurallar1 vardir. Bu
kurallar miktar esas1 ile ( denge, diizen, 6lcii ) sekillenmistir. Kurallar Islami
inanglara dayanarak biitiin yaratilislarin kendi i¢inde bir birlik ve beraberlikte
olduklarmi anlatmaktadir. Islam geometrisinde sade geometrik sekil ve amorf
formlarda, sanat ile yaratilis kavrami arasinda, var olma felsefesi baglaminda bir

denge bulunmaktadir. Bu sayede doga geometrisine yaklasim saglanmaktadir


http://sahebnews.ir/
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Sekil-65 Monir Shahroudi Farmanfarmaian in her studio working on Heptagon Star, Tehran, 1975

Sekil-66 Monir Shahroudi Farmanfarmaian, Mirror Ball, 1974 (Sagda)

Kaynak: artasiapacific 68

Alg1y1 cam i¢in koruyucu madde olarak kullanmak yerine, onu plastik {izerinde
ayna ile kullanmistir. Monir boyanmis eski camlar ile yeni el yapimi olanlar
calismalarinda karistirmistir. Yeni malzemelerin bulunus ve kullanis1 hakkinda olan

Onerileri ve yeni yontemleri kesfetmeye olan meraki oldukca kullanigli ve yaraticidir

(Houshmand, 2008, 13).

Sekil-67 Monir Shahroudi Farmanfarmaian, Untitled, 1976

Sekil-68 Monir Shahroudi Farmanfarmaian, Untitled, 1976 (Sagda)
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Kaynak: artasiapacific 68
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[ran geleneginde standart olmayan, siirekli birbirinin igine giren ve karigan
desenleri ¢ikartarak, ters tekrarlama ilkesi ( yansima ile olan tekrarlama ) ile tek ve
cekici eserler yaratmistir. Sanat¢1 tarafindan bir vakifin yapilmasindan sonar, ayna
sanat1 ustalart kendi hayallerini sanatsal bir sekilde desenlemeye baslamislardir.
Iplikleri bir noktayr bir cizgiye, daireyi iicgene ve kareye doniistirmekteydi.
Dairenin belirli sayida pargalara ayrilmasi ile altigen, sekizgen veya onikigen
geometrik sekiller elde edilirdi. Geometrik aglar1 birbirinin {lizerine bindirerek ve
belirli bir baglangici veya sonu olmayarak sasirtici bir bigcimde birbirlerinin i¢erisinde

eriyen motifleri denk getirerek geometrik sekillere bagimli bir evren yaratilmistir.

70’11 yillarin baslamasi ile Monir’in yetenegi geliserek olaganiistii firsatlarla
karsilasmaya baglamistir. Onun yeni ayna eserleri uluslararast ortamlarda
sergilenmeye baslamistir. Bu basar1 Farah Pahlavi’nin 1977 yilinda baslayan modern
sanat eserlerini Tahran modern sanatlar miizesi i¢in toplama c¢aligmalar1 ile ayni

donemde gerceklesmistir.

Uluslararas1 etkilesimlerle sanat zevkleri 60 ve 70’li yillarda farklilagsmaya
baglamistir. Farkli yontemler birbirine paralel bir sekilde ilerlemektedir. Modernizm
60’11 yillara kadar Amerika’da yaygin sanat akimi1 olmasina ragmen, minimalizm bu
donemde etkin bir rol oynamaktadir. Heykelin degisimi bu donem ile aym
zamandadir. Soyutlama ve minimalizmin yani sira Pop sanati da bu donemde
oldukca etkilidir. Stirekli olarak Amerika ve Avrupa iilkelerini ziyaret eden Monir,

eserlerinin dolayl bir sekilde bu seyahatlerden etkilendigini farkina varmistir.

Sekil-69 Monir Shahroudi Farmanfarmaian, , 1976 Sekil-70 Monir Shahroudi Farmanfarmaian.
Geometry of Hope

Kaynak: artasiapacific 68
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Bu dénemde Iran’da yaygin sanat hareketi yeni gelenek¢i (neotraditionalist)
Saghakhane’dir. Monir Saghakhane sanatcilar grubuna yabanci olmasina ragmen,

ayna sanati ile kendine 6zgii yerini bu anlayis i¢inde bulmustur.

Islam devriminin 1978 yilinda giiclendigi giinlerde Monir esi ile birlikte kizin
ziyaret etmek i¢in New York’ta bulunmaktaydi. Servetlerine kraliyet ailesinin ¢ogu
kisilerindeki gibi bir ka¢ hafta igerisinde el konuldu. Bu nedenle New York’ta

kalarak basarilarini orda devam ettirmeye karar vermistir. (Isaa, 2006, 17)

Sekil-71 Installation view of Lighening for Neda, 2009

Kaynak: artasiapacific 68
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Bir siire boyunca kiigiik boyuttaki projeler iizerinde c¢alisti. Sulu boya, kolaj ve
kutu resimleri bu kii¢iik boyutlu ¢alismalarinin bazi 6rnekleridir. Ayn1 zamanda daha
once hi¢ denemedigi bu malzemeler ile denemeler yaparak tecriibe kazanmustir.
Graviir teknigi ile Hz. Mevlana’nin siirlerini gorsellestirmistir. Ondan sonra kiigiik
kutu koleksiyonu iizerinde ¢alismigtir. Boylece sayilarca enteresan ve heyecan verici
objeleri smirli bir ortamda toplayarak “Cergevelenmis Hatiralarin = Siirsel
Canlanmas1” adin1 vermistir. Kartpostal, fotograf, kumas gibi farkli tiriinlerin kii¢iik
bir objenin i¢inde dosenmesi ve degisik hayallerle beraber nostaljik ve gizemli bir

anlamda renkli anlatimidir (Majalla, 2011).

Sekil-75 Monir Shahroudi Farmanfarmaian, Variaction On The Hexagon, 2006
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Kaynak: artasiapacific 68

Monir 1992 yilinda Iran’a dénmiistiir. Monir’in doniisii onun bazi kayip
eserlerini tekrar yapmasina neden olmustur. Cam {izerine resim yaparak buna
baglamistir. Aslinda 40’11 yillarda geometrik formlar1 tekrar ele alarak, ayna ile
parlak katmanlar1 resimlerinde yeniden kullanmaya baglamistir. 2006 yilinda
Tahran’da gerceklestirdigi sergisinde farkli renklerdeki biiyiik panolari yan yana
dizerek sergilemistir. Mavi renkteki panolar su ile alakali olup saflik ve sonsuzluk
gostergesi anlamindadir. Yesil renkteki panolar doganin, sart renkteki panolar
yeryliziindeki giinesin yansimasi ve kirmizi renkteki panolar ise ask ve atesin

simgesel ve geleneksel rengini ifade etmektedir (Assad, 2012: 54-56).
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Sekil-76 Monir Shahroudy Farmanfarmaian. Recollections 2, 2008,
Sekil-77 Monir Shahroudy Farmanfarmaian, The lady reappears, 2008

Kaynak: artasiapacific 68

Monir’i 6zel kilan sey, onun gorsel ve 6zgiin iletisim bi¢imidir. Zengin kiiltiir
tarthinden filizlenen ve yeni kesfedilen formlar1 ile yasak bolgeye adim atildiginda
goriilen, ancak gercekte sonsuzluga acilan bir kapinim ifadesi gibidir. Iran’nin klasik
mimarisi her zaman Monir i¢in asil ilham kaynagi olmustur. Bu mimarlik tarsi,
estetik yasasmin hayalinin iran sanatcilarindaki siisleme yetenegi ile olan
birlesimidir. Calismalar1 igin sectigi malzemeler ise ( ayna, renkli camlar, al¢1 ) Iran

tarihini ve sanat¢ilarinin yetenegini yansitan elemanlardir.

Mimarligin unsurlarindan olan konumlandirma ve tekrarlama ilkelerindeki
gizli giici kullanma ve yenileme fikrini Pop Sanati’ndan almistir. Ayn1 zamanda
Monir bilingli veya bilingsiz kurallarin, mimarlik, mobilya ve siisleme sanatlarinin
esit miktarda rol oynadigi, Destij haraketinden etkilenmistir. Monir’in eserlerinde
soyut geometri i¢in yeni yorumlar {ireten Brezilyali sanat¢ilarin eserleri ile benzerlik
goriilmektedir. Buna ek olarak Monir’in eserleri Piet Mondrau ve Sol LeWitt gibi

isimlerin eserlerine yaklagsmistir (Katz, 2011).

Monir ve eserleri hi¢cbirzaman sanat haraketlerindeki siralamalar veya sanat
okullarindaki egitimlerde yer almamistir. Onun eserleri insan trajedilerinden 6zgiir,

siyasi goriiglerden uzak ve evrensel bir anlatim ve anlasilabilirlige sahiptir. Sanat
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ortaminda heycanli bir kisilik, ana vataninin kesf edilmeyen estetik anlayist ve
geometrisini anlatma ve canlandirma cabacisi ve eski tasarimlarin modern sanat
cercevesinde tekrarlanmasi ve canlanmasi i¢in siirekli bir sekilde yeni yontemlerin

arayisinda olan bir sanat¢i olarak s6z edilmektedir.

Monir kendi ¢agindaki sanat¢ilarin ¢ogu gibi eserlerinde iilkesini etkileyen
olaylarda biiyiik degisimler yasamistir. 1917 yilindaki devrim ile Modernizmin
onciilerinin uzaklasip dagilmasi, ikinci Diinya Savasi’nda sanat merkezinin Paris’ten
New York’a ge¢mesi ve Islam devrimi ile pek ¢ok sanat¢inin iran’dan ¢ikmasi
bunlarin 6rnekleridir (Far majalla,2012).

Sekil-79 Monir Shahroudi Farmanfarmaian, Triangle, 2009
Sekil-80 Monir Shahroudi Farmanfarmaian, Square, 2008

Sekil-81 Monir Shahroudi Farmanfarmaian, Hexagon 2, 2008
Sekil-82 Monir Shahroudi Farmanfarmaian, Heptagon 2009
Sekil-83 Monir Shahroudi Farmanfarmaian, Octagon2, 2008

Kaynak: artasiapacific 68



Sekil-84 Monir Shahroudi Farmanfarmaian, Untitled (Sculpture 2), 2008
Sekil-85 Monir Shahroudi Farmanfarmaian, Mirror Ball, 2010

Kaynak: artasiapacific 68

Sekil-86 Monir Shahroudi Farmanfarmaian Untitled, 2012
Sekil-87 Monir Shahroudi Farmanfarmaian, Square, 2014

Kaynak: haines gallery catalogue (October 27 — December 24, 2016)

Sekil-88 Monir Shahroudi Farmanfarmaian, Untitled (Muqarnas), 2012
Sekil-89 Portrait of Monir Guggenheim Museum, New York, March 13—June 3, 2015

el ‘
Kaynak: haines gallery catalogue (October 27 — December 24, 2016
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Sekil-90 Installation view: Monir Shahroudi Farmanfarmaian: In nite Possibility. Guggenheim
Museum, New York, 2015

Sekil-91 Installation view: Monir Shahroudi Farmanfarmaian: In nite Possibility. Guggenheim
Museum, New York, 2015

Kaynak: haines gallery catalogue (October 27 — December 24, 2016)

Sekil-92 Monir Farmanfarmaian, Ordibehesht ,, 2015 Sekil-93 Monir Farmanfarmaian, Tir,2015
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Sekil-94 Monir Shahroudi Farmanfarmaian, Convertible Series, Group 9, 2010
Sekil-95 Monir Shahroudi Farmanfarmaian, Convertible Series, Group 4, 2010

Kaynak: haines gallery catalogue (October 27 — December 24, 2016)
Sekil-96 Monir Shahroudi Farmanfarmaian, Convertible Series, Group 5, 2010
Sekil-97 Monir Shahroudi Farmanfarmaian, Hexagon (Maze), 2012

Sekil-98 Monir Shahroudi Farmanfarmaian, Sunrise, 2015
Sekil-99 Monir Shahroudi Farmanfarmaian, Decagon (Third Family), 2011
7

w7
i
A

i
l

% / /i
V) 1}?‘
1/'/%/////4 //4%/”/!/{[' il

Kaynak: haines gallery catalogue (October 27 — December 24, 2016)
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3.2.1. Ayna Sanatinin Tarihcesi

Ayna sanatinin tarihgesi 16. ylizyilla dayanmaktadir. Bu doénemde ayna
Venedik ve Cekoslovakya’dan iran’a ithal edilmistir. Bazen kirik bir sekilde
gelmistir. Boylece aynanin yeni sahipleri bu malzemenin kirik olan pargalarindan
istifade etmek icin bu pargalar1 algi ve c¢imento igine atarak farkli ve cekici

yansimalari olan siis panolari elde etmislerdir.

Tarihi belgelere dayanarak aynanin ilke kez i¢ mekan siislemesinde
kullanilmasini1 1558 yilinda Ghazvin’de bulunan birinci Tahmasb Krali’nin sarayinda
gormekteyiz. Bundan sonra hizli bir sekilde soylularin ve devlet biiyiiklerinin
yakinlarinin evleri, Esfehan, Siraz ve Tebriz’de bulunan dini yapilar, yogun olarak
ayna ile siislenmeye baslamistir. Kutsal yapilar olan Mashhad’deki imam Reza
tirbesi ve Qom’ da bulunan Eyvan-e ayne de ayni yontemler ile i¢ siislemeleri
gergeklestirilmistir. Bu slisleme orneklerindeki en biiyiileyici ¢alisma ise Tahran’da
bulunan “Darol Emare va Samsol Emare”deki “Talar-e ayne” olarak bilinmektedir.
20. Yiizyilin baglamasi ile beraber bu siisleme tarzi gittikge yok olmaya baglamstir.
Bundan sonra geriye kalan tek dikkat g¢ekici 6rnek 1928 ylinda yapilip Tahran’da
bulunan Saad Abaad’daki Saabz sarayidir (Islamic Encyclopedia, 1991: 271-274).

3.2. Jazeh Tabatabai

Modernizm siiresince, sanat diinyasinda yasanan degisimlerin etkisiyle bazi
0zel simgeleri tekrarlayarak lireten sanatcilar bulunmaktadir. Bu sanatgilarin en
onemlilerinden biri, kendine 6zgii teknigi ile Iran’in baslica kiiltiirel simgelerini
tekrar yaratan ressam ve heykeltras Jazeh Tabatabai’dir. Aslan ve Giines, At ve
Tavuk, Insanlar vs. bunlara drnektir. Bu simgeler gecmis ile aym yon ve igerigi
anlatmamaktadir. Aslinda espri bigiminde ge¢misteki anlamlarinin bazi yonleri ile
hicivlesmistir. Yani Jazeh kendi zamanina ve modern kiiltiire uygun ve ayni zamanda
kendisine 6zel bakis agis1 ile simgeleri kullanmistir. Jazeh’nin eserlerindeki tiim
simgelerde kadinsal form ve cinsiyetin ayak izleri goriilmektedir. Sanat¢1 simgesel
dili araciliiyla, kaybolmaya yiiz tutmus unsurlarin eksikliligine dikkat ¢cekmektedir.

Jazeh’nin eserlerindeki simgeler genellikle resim ve hacim sanatinda yer almaktadir.
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Sanat¢inin resimlerinde kadinsal bakis acist net bir sekilde algilanabilmektedir.

Hacimli eserlerinde geleneksel simgeler ile hicivettigi goriilmektedir.

Sekil-100 Jazeh Tabatabai, Two figures, 1959 Sekil-101 Jazeh Tabatabai, Untitled,1957
Sekil-102 Jazeh Tabatabai, Untitled, 1951

Kaynak: www.alchetron.com/

[ran kiiltiiriiniin milli ve tarihi simgelerinin Jazeh Tabatabai’nin eserlerinde yer
almasi, sanat¢inin eserlerinin ylikselisi ve modern sanat diinyasinda konusulmasinin
nedeni sayilmaktadir. Baska bir deyis ile Jazeh yerel varliklarin yerinde ve estetik
kullanim1 sayesinde modern Iran sanatinin evrensel bir temsilcisi ve sozciisii
olmustur. Eski ve tanidik konular ve anlamlar Jazeh’nin teknigi ile ozellikle
hacimsel eserlerinde eskimis demir, yedek malzemeler vs. gibi malzemelerin
kullanimi ile anlatilmistir. Bu eserler kendi i¢inde karsit dengesizlikler i¢eren bir
tavir sergilemektedir. Simgeler, Jazeh’nin eserlerinde genellikle anlasilabilir, benzer
bicim ve sekiller olarak ele alinmistir. Ancak teknik, sanatsal anlatim ve dil
acisindan gelenegi bozan ve geleneksel Iran tarzinin ihlali séz konusudur. Aslinda

[ran sanat: ve Modernzim arasinda bir képrii olusturmaktadir (Ahmadi, 2009).

Seyyed Ali Tabatabai — Jazeh Tabatabai — sair, ressam, heykelci, senaryo
yazar1 ve eski film oyuncusu 1930 yilinda Tahran’da dogmustur ve 2009 yilinda
yetmisyedi yasindayken vefat etmistir. Genglik yillarinda da yogun ¢alisan bir
sanate1 olarak dikkat ¢ekmektedir. Pek ¢ok sanat dalinda aktif olarak tiretmistir.


http://www.artnet.com/artists/jazeh-tabatabai/two-figures-tLSz0Uw8IzAsuq5MvT371g2
http://www.artnet.com/artists/jazeh-tabatabai/two-figures-tLSz0Uw8IzAsuq5MvT371g2
http://www.artnet.com/artists/jazeh-tabatabai/untitled-WxIVIVsjLQ1Z6PY8hekGJQ2
http://www.artnet.com/artists/jazeh-tabatabai/untitled-WxIVIVsjLQ1Z6PY8hekGJQ2
http://www.artnet.com/artists/jazeh-tabatabai/untitled-WxIVIVsjLQ1Z6PY8hekGJQ2
http://www.artnet.com/artists/jazeh-tabatabai/untitled-WxIVIVsjLQ1Z6PY8hekGJQ2
http://www.alchetron.com/
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Jazeh 1955 yilinda “yeni sanat galerisi” ‘nin acilis1 ile Iran’daki ilk resmi ve
Tahran’daki en Onemli galeriyi agmustir. Jazeh tiim calismalarda yaraticilik ve
yenilik¢ilige basvurmustur. Sanatin ilklerini Iran kiiltiirine adapte etmeye

cabalamistir ( Asadi Kiaras, 2008: 3-4).

Sanat arastirmalarinda Jazeh Saghakhane mektebinin sanatgilar1 arasinda
sayilmaktadir. Bunun nedeni onun eserlerindeki tarz ve katettigi mesafedir. Ozellikle
onun resimlerinde geleneksel unsurlarin ve siislemelerin ¢ok¢a bulundurmasina olan

yonelimi goriilmektedir.

Sekil-103 Jazeh ve heykel Sekil-104 Jazeh'nin kitaplar

Kaynak: http://galleryinfo.ir/Artist.aspx?1d=88 Kaynak:http://www.thepicta.com

Ancak Jazeh’nin en O6nemli ve en inlii ¢alismalari resimleri ve oOzellikle
demirden yapilmis olan heykelleridir. Bu eserler kullanigsiz olarak goriilen, hurda
demir pargalar1 gibi malzemelerden yapilmistir. Bu sert malzemeler Iran’in pek gok
milli simgelerinin yaslandig1 nazik bir yataga donmiistiir. Zitliklarin uygun birlesimi
eserlerde goriilmektedir. Kendisi soyle ifade etmektedir: “ Donem mermer, ahsap,
cicek ve toprak donemi degildir. Donem tag donemi de degildir. Bizim dénemimiz
demirin ve bizim kanimizda bulunanlarin hareket donemidir. Benim bu malzemeleri
kullanarak onlarin s6zlerini anlatabilmem tamamen dogaldir. Bu soguk bir demirin
en sicak sozleri sdylemesi i¢in en iyi yontemdir. Bu sogukluklar ile en yeni ve en

sicak sozleri sOyleyebilme sanatidir.” ( Kamrani, 2007: 26-29 )
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Sekil-105 Jazeh Tabatabai,Excursion lady with Dog 1975

Sekil-106 Jazeh tabatabai , Return from the Farm, 1974

Kaynak: http://www.artnet.com/artists/jazeh-tabatabai/past-auction-results

Kaynak: http://tehranauction.com/category/2015/?mode=orderbyprice _soo

Demirler ve ¢dpe atilmis vidalar gibi malzemeler ile Iran destanlari,
kahramanlar1 ve hikayelerin anlamlarinin ¢ogunun canlandigi kendine 6zgii eserler
yaratmustir. Oyle ki Avrupa yolculuklari, egitimi ve Julio Gonzalez gibi belirli tarza
sahip sanatcilar ile olan kisisel tamismishigi ve elbette ki kendi i¢inde olan istek,
yetenek ve arastirmaci kisiligi sayesinde yeni ve modern bakis acisinin olusmasina

ragmen hicbir sekilde kendi {ilkesinin asil kiiltiirii ve halkin1 unutmamastir.

Bu tutarsizlik ve paradoksun igerisinde eski anlamlarin modern diinyanin
kaliplar1 ve atiklar1 ile makine ve teknoloji ¢aginda anlatilmasi belirgindir. Jazeh
kendisi soyle sOylemektedir: “ bizim donemimizin insan1 gevrek, kirilgan ve
gecicidir. Bu ylizden benim heykellerim, kelimelerim ve renklerim agir ve serttir ve

stresli insanlarin halinin ifadesidir.” (Sattari, 2007: 3).
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Sekil-107,108 ve 109 Jazeh tabatabai, untitled, 1957

Kaynak: http://artgalleries.ir/jazeh-tabatabai/

Eserlerin konusunun kokii bu iilkenin destanlari ve insanlarinin kiiltiirlerine
dayanmaktadir. Onlarla biiyiidiigii hikdyeler. Iran modern sanati onsuz biiyiik bir
parcast eksik kalacaktir. Kendisi modern makinelerden artik kalan malzemeler ve
atiklar ile etkileyici heykelleri iireten tek Iranli sanat¢idir. Aynmi zamanda bu
heykeller bu atik malzemelerin ¢irkinligi yerine onlarin destanlarim1 kendileri ile
tasimaktadirlar. ( Kamrani, 2007: 26 ) Iran da bu tarz ¢alismalar ilk kez bu sanatg1

sayesinde gerceklesmistir.

Jazeh makine pargalari ile heykel yapimindan 6nce demir teller kullanmistir.
Bu heykellerin tiimiinde mizah ve sakayi, cansiz varliklarin acilari ile birlestirmistir.
Sanat¢t canli varligi alayci goriirken cansiz varligt bu evrenin acist olarak
gormektedir. Demirden viicutlari ile ac1 ¢eken alaycr insan figiirleri yapmistir ( Asadi

Kiaras, 2008: 4 ).


http://artgalleries.ir/jazeh-tabatabai/
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Sekil-110 Jazeh Tabatabai, Woman figure, 1970 Sekil-111 Jazeh Tabatabai, Untitle, 1957

Sekil-112 Jazeh Tabatabai, Soldier, 1970

Kaynak: http://artgalleries.ir/jazeh-tabatabai/

Sekil-113 Jazeh Tabatabai Swordsman, 1967  Sekil-114 Jazeh Tabatabai

o TN

LG R

Kaynak: http://zibasazi.ir/fa/shahrvandi/item/5347- Kaynak:http://rokhdadpress.com/?p=273
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Sekil-115 Jazeh Tabatabai, Sun in chains  Sekil-116 Jazeh Tabatabai, Rebirth of the sun baby, 1968
Sekil-117 Jazeh Tabatabai, How are you? Dinner is Ready, 1981

~——

Kaynak:http://tandismag.com Kaynak:www.artnet.com/artists/jazeh-tabatabai/past-auction-results

Sekil-118 Jazeh Tabatabai, Lover couple Sekil-119 Jazeh Tabatabai, lover couple

Kaynak: article.tebyan.net/321765 Kaynak: www.bbc.com/persian/arts
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3.2.1. Jazeh Tabatabai’nin Kullandig1 Semboller

Jazeh Tabatabai’nin bazi resim ve hacim eserlerinin 6rnekleri incelendiginde;
tim sembol ve unsurlarin Jazeh’nin kendisine o6zel dili ile ifade edildigini
gormekteyiz. Genellikle sembol ve gostergelerin var olusu her kiiltiiriin ve gelenegin
giicii ve kokiinden dolayidir. Sanatin devami i¢in de oldukc¢a etkilidir. Jazeh’nin
eserlerini 6zgiin kilan en onemli neden ise Iran’in bazi &nemli sembollerini
bulundurulmasidir. Jazeh’nin i¢inde yasadigi semboller; sanat1 da kendisi ile ortak

olan kiiltiirde yasayan insanlarin hayallerinin aynasidir.

Her ne kadar da Jazeh geleneksel sembol ve unsurlardan uygunca yararlansa da
higcbir sekilde gelenegin zorunluluklar1 ve gerekgelerinin tuzagina diismemistir.

Kendisinin 6zgiir anlatimi1 onun tiim eserlerinde goriilmektedir (Sattari, 2007, 9).

3.2.1.1. Aslan ve Giines Sembolleri

[ran sanat tarihinde diger pek cok tarih gibi baz1 gérseller daha sembolik olup,
toplum ve farkli gruplar tarafindan daha genis bir kabullenmeye ulasarak daha sik
kullanilan ve kalic1 olan ornekler igersinde yer almistir. Bu sembollerden biri aslan
gorselidir. Bu sembol eski bir tarihe dayanmakta olup, Yakindogu ve iran eserlerinin
cogunda goriilmektedir. “Bu vahsi ve yirtict varligin kisiligi ve 6zelliklerinin 6nemi
oldukca fazladir; 6yle ki hig siiphesiz o tanr1 ve kralin (yeryiiziinde en az tanr1 kadar
kendisine tapilan karakter) biitlinciil temsilcisi olarak kullanilmistir.” (Dadvar, 2006:

74).

fran’da 6zellikle Hakhamanesh dénemine ait Sus’taki Apadanay saraylar1 ve
daha onemlisi Takht-e Jamshid saraylarindaki motifler ve girislerindeki 6rneklerde
en giizel bicimde yer almaktadir. Bagka Orneklerde aslan’in bagka canlilar ile olan

karigimi ve birlesimli sekilleri kendisini gostermektedir.

Tarihsel arastirma ve belgelere dayanarak, Iran’in tarih ve kiiltiiriinde uzak
donemlerde de aslan ve giinesin birlesimli gorselleri goriilmektedir. Aslan ve giinesi
bir arada gordiiglimiiz donem yaklasik 1000 S. yilina kadar devam etmektedir. Bu

donem aslan ve giinesin gelisiminin baslangi¢ siireci olmakta olup, aslan ve giines
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birbirinden ayr1 bigcimde ¢izilmektedirler. Gilines semboliiniin canavari andiron

gorilntiisii ve kilich aslan ile birlesimi uygun, layik ve milli bir birlesimdir.

Ayni zamanda aslan farkli agilardan Mitrayism ayinleri ile iliskili bir manevi
sembol olmaktadir. Mitra semboliinde giines, ates, sonsuzluk ve bekgi olarak
tanimlanmaktadir. “ (Khodi, 2006, 98 ).

Sekil-120 Persepolis, Aslan ve inek
Sekil-121 Apadana saray1 Sirli tugla, Aslan mutif, 510 M.O.,

P R e N & d - e
Kayank:http://parsiande;j.ir/ Kaynak: http://irantour-co.com
Giinesin kullanilmast hakkinda iki goriis bulunmaktadir. Birincisi, aslanin
cesaret ve giic anlaminin yani sira agustos ayimin gostergesi olmasi ve agustos ayinda
giinesin en yiiksek ve sicak doneminde olmasidir. Bu sekilde aslan ile yaz
mevsiminin arasindaki bag anlatilmaktadir. Diger goriis ise Iran’daki Mitrayism
dininin etkisine dayanmaktadir. Buna gore bu ayinde gilinesin kutsal sayilmasindan
dolay1, giines sembolii paralarin iizerinde ve bayraklarda aslanin arkasinda yer
almaktadir. Ancak bu sembol Jazeh Tabatabai’nin demir hacimlerinde daha farkli
goriilmektedir. Burada gecmisteki siisleme zarafetinde olmayip, sanat¢inin kendine
0zgii tarzindan dolay1 hacimlerde sert ve kaba unsurlar kullanilmistir. Eserler sert
demir malzeme ve hatta atik demirler ile yapilmistir. Uygulanan hacim 6rneklerinde

bu 6zellik rahat¢a goriilmektedir. ( Dadvar, 2006, 82 )
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Sekil-122 Astronomi ve Astroloji goriintii, 850 Sekil-123 Aslan arkasina oturan giines ve ay tanrilar

Kaynak: fa.wikipedia.org

Bu hacimlerde Jazeh, azim ve degerli milli sembolleri heykel bi¢iminde tatli
bir espri anlayis1 ile beraber anlatmaya c¢alismistir. Bdylece halk ile daha cok
iletisime gecebilmistir. Bu iki aslanin agilmis ayaklar1 ¢alismanin durgunlugunu
arttirmaktadir. Eller her iki 6rnekte de ge¢misteki kiligclhi ve korumaci aslanlari
hatirlatmaktadir. O keskin ve giiglii kiliglar artik yoktur. Giines de ge¢miste yarim
dairesel bir forma yakin bir bicimde aslanin arkasinda goriiliirken, Jazeh’nin
hacimlerinde tam bir daire bigiminde canavarin govdesinde goriilmektedir. Bu giines
aslinda ge¢misteki uzun gozli, birlesik kash olan ve etrafindaki 1siklar ile beraber

duran giinesin zarif bir hayalidir. Khodi, 2006, 98-99)

Daha derin bir goriiste, Jazeh’nin aslan ve gilinesleri aslinda milli degerler
olarak genel kiiltiirtin dikkatinde olan anlamlar — gii¢ ve dayamiklilik, 151k vs. —
dalgaya vurmaktir. Bu dalga gecisin anlami sanatgiya gore bu sembollerin aslinda
degersiz oldugu icin degildir. Bu sembollerin anlamlarinin bu ¢agda degersiz
olmasidir. Sanat¢i bu sembolleri kendi anlamlar1 ile anlatmak yerine giliniin
toplumunun yokluga ve bosluga gidisini anlatmaya calismistir. Kendi gegmisindeki
tiim eserlerle dalga gegcen bir toplumu anlatmistir. Daha sade bir dille soylemek

gerekirse, aslan ve gilines dalgaya vurulmus bir semboldiir. Ayni sekilde modern
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diinya diinyalagsma, milli ve milliyet¢ilik gibi anlamlar da degersiz olmustur ancak

sinirsiz bir diinya resmilestirilmektedir. (Kasravi, 1999, 36)

Sekil-124 Jazeh Tabatabai, Aslan ve giines, 1960 Sekil-125 Jazeh Tabatabai, Aslan ve giines, 1943

Sekil-126 Jazeh Tabatabai, Aslan ve giines, 1972 Sekil-127 Jazeh Tabatabai, Aslan ve giines

Kaynak: http://toosfoundation.com/

Sekil-128 Aslan ve giines Sekil-129 Aslan ve giines
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Sekil-130 Aslan ve giines Sekil-131 Aslan ve giines

Kaynak: http://toosfoundation.com/

3.2.1.2. At Sembolii

Jazeh’nin diger 6nemli sembollerinden biri de 6zellikle resimlerinde yer alan at
gorselidir. Gegmisten itibaren bu sembol 6zellikle dogu kiiltiirleri olarak pek ¢ok

kiiltiirde kullanilmigtir. Diinya kiiltiiriinde at hiz, nezaket ve asalet semboliidiir.

fran kiiltiirinde de bu desen ge¢misten itibaren kullanilmis ve sembol roliinii

kendisine almistir.

“At sembolik anlamda oOzgiirliik, glizel viicut, gilinesin enerjisi, affedici,
kalicilik, zafer kazanmak, katlanis giicli, hareket, duyma hissi, hayirseverlik, zaman
bilinci, miitesekkirlik ve kiymet bilinci, hiz, ¢cokluk, anlayis, zeka, hayirlilik, savas,

zorluk, inat ve gurur anlamlarini tasimaktadir.” Dadvar ve Taran, 2009,19-20).

Jazeh’nin eserlerinde at ge¢misten gelen zorluk ve glic anlamlarinin yerine ask
ve vefa anlamlarinda kullanilmistir. Onun eserlerinin her birinde at desenleri kendine
O0zgli anlamlarn tagimaktadir. Sanatgmmin  hicbir eserinde at tek bagina
gorilmemektedir. Siirekli “kadin, melek” deseninde bir kanath karakter ata binmis
bicimde yer almaktadir. Bu melek karakterleri eserlerin olaganiistii gilicler ile

baglantisin1 gdstermektedir. Melekler biiyiikk gozler ve birlesik kagslar ile aslinda
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“glines hanim” karakterinin ytliz 6zellikleri ile resm edilmistir. Burada da Jazeh’nin
eserlerindeki “kadinsalligi” gostermektedir. Bu melekler “tavuk ve insan” izlerini
tasimaktadir. Beyaz atlar da kendisinin diger tasarimlariyla benzerlik tagimaktadir

(Bagha Pour, 2016, 78 ).

At onun eserlerinde savasgiligin degil askin gosterilisidir. Bu atlar aslinda
sanat¢cinin kaybedilmis inanglarinin gosterimidir. Oyle ki kendisi onu tasarimlari,
resimleri ve hacimlerinin aralarindan canlandirmaya ¢alismaktadir. Demir, sanayi ve
silah ¢caginin akiginda zarar géren bir seydir; “Ask”. Belki de bu anlatim yontemi
hayati boyunca bekar olarak hayatin1 gegiren bir sanat¢inin ruhsal ihtiyacinin

gerekceesidir.

Jazeh’nin hacimlerinden birinde iki tane at basi egik bir bicimde sanat¢inin
kendine 6zgii malzemeleri ile — goriiniiste ise yaramayan demirler — canlandirilmistir.
Bu atlar Jazeh’nin resimlerindeki benzer 6rneklerin tam tersine daha giiclii ve sert bir
durusu sahipler. Ama yinede kendilerine 6zel bir hal alarak ruhsuz ve istikrarl bir
diinyada yer aldiklarimi gostermektedirler. Atlarla dogadaki disi ve erkek olarak
farkli iki cinsiyet arasindaki duygu ve ask demir gibi sert malzemeler kalibinda

anlatilmistir. Bu Jazeh’nin asil yeteneginin gostergesidir. (Sattari, 2007, 25)

Sekil-132 Jazeh tabatabai, Untitled (diptych)

JUE TInAeeN,

Kaynak:http://www.artnet.com/artists/jazeh-tabatabai/untitled-diptych-2jd-x1f GCS94b0{78gv-w2
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Sekil-133 Jazeh Tabatabai, Toktoki horseman, 1966 Sekil-134 Tabatabai, A horse with wings, 1960

Sekil-135 Jazeh tabatabai, Sekil-136 Jazeh tabatabai,

Kaynak: http://toosfoundation.com/jazeh-tabatabai/ Kaynak: https://mulpix.com/_artious
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Sekil-137 Jazeh ve At

Kaynak: http://chiilick.com/110915

3.2.1.3. Tavuk ve Insan Sembolleri

Jazeh’nin diger onemli sembollerinden biri “tavuk ve insan” semboldiir.
Beklide bu sembol ge¢mis efsanelerin canlandirilmasidir. Iran gibi pek ¢ok antik
kiiltiirde karisimli  yaratiklar goriilmektedir. Bunlara en iyi Ornek Takht-e
Jamshid’deki siitunlarin basliginda bulunan insanin kanatl aslanlar ve kuslar ile olan
birlesimli figiirlerin kabartmalaridir. Bu sembol genellikle sanat¢inin eserlerinde
kadin veya kizlarin yiizlerinin kuslarin kanatlar1 veya hayvanlarin elleri ile olan
birlesimi olarak goriilmektedir. Zihinsel unsurlar ile tanidik unsurlart yan yana
koymak ile beraber siirrealist anlatimin ( istiin gergekeilik ) izi siirtilmektedir. Nicole
Van Dowen soyle sdylemektedir: “Insanlari ve goriintiileri insan basmmn tavuk
govdeleri ve kanatlari ile birlesen gorsellerdir. insanlar ama ugamiyorlar ve susamis

bir bicimdeler ve eski aslanlardan su yaratilmistir.” (Bagha Pour, 2016: 291). Belki
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de bu agidan kendisi onlar1 “tavuk degil, insan degil” olarak adlandirmistir. Bu tavuk

insanlar kanatli kadin- melek gibi atlarin yaninda goriilmektedirler.

Sonug olarak Jazeh’nin eserlerinde Iran kiiltiirii ve yasamina olan ilgidir.
Bunun nedeni onun sembollerinde gizlidir. Aslinda bu semboller hayatin
varolusudur. Tavuk insan sembolii aslinda insan kisiliginin iki yiizliigiinii de
anlatmaktadir. Cisim ile yerli yiizii ve ruhsal ile gokyiiziiniin yiizii yada 6zgiirliik ve

esaret, yiiceltmek ve alcaltmak...

Jazeh’nin tavuk insanlari insansal ya da hayvansal bir sembol olmak yerine
aslinda giinlin diinyasinin belirsizliginde olan ikiylizlilik ve iki cesitlilik gibi
anlamlar1 igermektedir. Jazeh’nin bu semboldeki cinsiyeti nettir. Ancak sanatgi
kadinlig1 gostermek yerine onu ask isminde olan kaybedilen bir anlam kalibinda

anlatmaktadir.

Yenidiinyanin kendi efsanelerini yarattigina inandigimiz an, Jazeh’nin de boyle
bir degisim, doniisiim ve yaratilis pesinde oldugunu sezmekteyiz. Ancak bunu
makine diinyasindaki biiyiik farkliliklarla gerceklestirmistir. Elestiri ve makine ve
efsaneye olan espri bunlara dahildir (Modaresi, 2007: 33). Gergcekte Jazeh gecmis
sembollere dayanmasina ragmen kendine 6zgiin sembolleri kendi anlatim bigimi ile

anlatmaktadir.

Sekil-138 Jazeh Tabatabai, Love story for sad horse, 1969

Sekil-139 Jazeh Tabatabai, untitled, 1968

Kaynak: http://kishmehr.org/articles/118/


http://kishmehr.org/articles/118/
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Aym1 zamanda Jale’nin eserlerinin Iranli muhataplarma olan hissedilebilirligi
onemli bir etkendir. Jale’nin sembolleri onun bunlar1 yarattig1 insanlari ile arasinda
olan bir kdpriisiidiir. Jazeh ¢ok basaril1 bir bicimde geleneksel ortam ve Iran ruhunu
modern kalip ve formlarla yeni malzemeler sayesinde canlandirmigtir. Ayni1 zamanda
hacimler ve tuval resimlerinde kendisine 6zgiin bir yontem ve tarz yaratarak kendi

ismini Iran sanat tarihine kazimistir (Sattari: 2007: 61).

Sekil-140 Jazeh Tabatabai Sekil-141 Jazeh Tabatabai Sekil-142 Jazeh Tabatabai

Kaynak:http://www.bbc.com/persian/arts/story/2008/01/080101 zon_zhaze-tabatabaie-pix.shtml


http://www.bbc.com/persian/arts/story/2008/01/080101_zon_zhaze-tabatabaie-pix.shtml
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SONUC

Modern sanatlar, 19. ylizyilin ikinci yarisindan sonra sekillenmeye basglamis
olup, Avrupa ve Amerika Birlesik Devletleri’nde gelisim gostermistir. Modern sanat
ve ona bagh olan diisiinceler, irandaki goérsel sanatlari 1940’lardan itibaren

etkilemeye baslamistir.

Ikinci ve {iciincii nesil Iranli 6grencilerin egitim amaciyla Avrupa’ya gitmeleri
ve Avrupa sanat akademilerinde gordiikleri 6grenim sayesinde Iran heykel sanati
cagdas bir atithm igerisine girmistir. Bu yoniiyle gen¢ 6grenciler, modern Iran
heykelinin Onciileri olmuslardir. Parviz, Tanavoli, Monir Farmanfarmanian ve Jaze
Tabatabyi gibi sanatgilar, taklitten 6teye gegemeyen klasik heykelin kurallarini inkar
edilemez bir yaraticilikla adeta yeniden yazmus, Iran Sanatinin damarlarinda taze bir
kan misali akmislardir. Modern diinya ile olan iletisimi saglikli bir sekilde
igsellestirerek zamanla Iran kiiltiiriiniin sicak gelenegi ile modern batmin degerlerini

bir potada eritmislerdir.

Bu Oncii sanatcilar batinin Modernizm temelli degerlerine korii koriine tabi
olmaktansa, ruhunu kendi kiiltiirel degerlerinin 6ziinden alan imgelerle ¢agdas bir
metafora doniistiirmiislerdir. Zaman igerisinde yavas, belki de temkinli olarak
tanimlanabilecek bir tavirda ancak istikrarli bir bigimde, modern Iran heykel sanati,

gecmis ile gelecek arasinda bir bag kurmustur.

-Eserlerinde, Iran ve Islam kiiltiiriiniin en énemli iki ana unsuru olan edebiyat

ve mimariye yer vermesiyle taninan ParvizTanavoli,

-Gogebe yasayan insanlarin sanat ve el islerini inceleyerek onlarin gelenekleri
ve dini ibadetlerini gdzlemleyen, aym zamanda iran’in eski sehirlerine seyahat
ederek o bolgelerin mimari formlar1 ve bigimlerini, {ilkesinin tarihi mirasi temelinde

yaratici eserler iireterek yorumlayan, Monir Farmanfarmayia,

- Iran Kkiiltiiriniin milli ve tarihi simgelerini kendine o6zgii teknigi ile
Oliimsiizlestiren, Jaze Tabatabayi, klasik ve siparis usulii heykellerden yorulan
sanatc¢ilarin kendi ruh, fikir ve inanglarin1 heykele doniistiirebilmeleri noktasinda

biiyiik igler basarmislardir. Sanatcilar onlarin sayesinde, siparisi veren kiginin
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kurallarina tabi olmaktan kurtulmuslardir. Sanat eserinin muhataplar1 daha genis
kitlelere yayilmis ve sanatcilar sanatsal endise ve kaygilarini, goniilden gelen sozlerle

bu heykellerde ele almislardir.

Bu donemde sanat galerileri, sanat akademileri ve egitim kurumlarinin sayilar
gittikge artmistir. Farkl1 bir nesil s6z sahibi olarak konusmaya baslamistir. Oyle bir
nesil ki, zorunlu olarak Saghakhane iislubunun takipgisi olmaktan artik kurtulmustur.
Jaze, Monir ve Tanavoli gibi sanat¢ilar bu yolu acan isimler olmuslardir. Bu ugurda
agir bedeller 6demeyi kabullenmigler ve olusan diigiince 6zgiirliigli ortaminda, yeni
sanat¢t kusaklarina ilham vermislerdir. Sanatcilar artik farkli olduklari igin
kabullenmeme korkusu yasamamaktadirlar. Farkli renklerdeki sanat eserleri giin

gectikce artmakta ve her {irtin bir alic1 bulabilmektedir.

Toplumda orta seviyenin {izerindeki insanlar heykel sanatinin en 1iyi
mubhataplart sayilmaktadir; dyle ki bazen bu eserlerin alicis1 sadece bu ziimreden
cikmaktadir. Bu zahmetli siirecin sonucunda heykel, artik saray ve meydanlardan
galeri ve evlere tasiman bir cazibe odagi haline gelmistir. Sanat piyasasinda artik

herkes, anlayabilecegi sanata sahip olabilmektedir.

Glincel sanatta konu ve malzeme sec¢imi, ge¢mis donemlerdeki tercihlerden
farklidir. Bu fark sanat¢inin 6zgiin ifadesinde hayat bulurken kimi zaman ¢ok basit
bir kavramdan ya da deneysellige atifta bulunurcasina tesadiifi olabilmektedir. Hurda
metalden yapilmis bir “Asik Heykeli”, mermerden yapilmis “Fatih bir Kral” yada
onun atmin heykeli kadar degerli olabilmektedir. Artik Iran sanat pazarmin
ekonomisi istikrarli ve istenilen bir hizda dénmektedir. iran heykelciligi ise sadece

bolgede degil tiim diinyada dikkatleri cezp etmektedir.
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