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OZET

II. Mesrutiyet ve Cumhuriyet donemi edebiyatinin 6nemli yazarlarindan biri olan
Refik Halid Karay; gazete-dergi yazilari, roman, hikdye, tiyatro ve anilarinda yasadigi
toplumun nabzini tutmay1 basarmistir. Doneminin énemli siyasi-toplumsal olaylar1 Karay’in
romanlarinda yankisin1 bulmustur. Karay’in romanlarinda, fiziksel ve sosyal bir mekan olarak
ele alinan Istanbul, ayri bir 6éneme sahiptir. Mekan olarak agirlikla Istanbul’un secildigi
romanlarda, sehrin 6zellikle Mesrutiyetten 1960’11 yillara kadar olan goériiniim ve degisimine
yer verilmistir. Modernlesme ile birlikte Istanbul’un semtlerinin kazandig yeni kimlikler
iizerinde durulmustur. Karay, romanlarina yansittig1 Istanbul’u, kentin geg¢misteki hali ile
karsilastirmaktadir. Bu tez kapsaminda Refik Halid Karay’in agirlikli olarak Istanbul’da
gecen, Istanbul’u ve onun sosyal yasamim 6nceledigi romanlari incelenmistir. Tezde, yazarin
romanlarina yansiyan sosyal, tarihi ve siyasi olaylar tespit edilmis; bu olaylar, eserlerdeki
tipler ve giincel olaylarla da birlestirilerek ayri ayr1 islenmistir. Ayrica, romanlarda yer alan
Istanbul semtleri temsil ettigi toplumsal zihniyete baglh kalmarak ele alinmistir. incelenen
romanlarda Karay’in toplumsal degisimin merkezi kabul edilebilecek Istanbul’u semtleri,
insanlar1, eglence hayati, ulasim ve haberlesme araclari ile bir biitiin olarak ele aldig1 ve onun
sosyal yasamina da biitiin bu dinamikleri hesaba katarak yer verdigi goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Refik Halid Karay, istanbul, Sosyal Yasam, Toplumsal Degisim
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SUMMARY
SOCIAL LIFE OF ISTANBUL IN REFiK HALID KARAY’S NOVELS

Refik Halid Karay, one of the leading authors of the Second Constitutional and the
Republican period literature, managed to sound the community out in his newspaper-
magazine articles, novels, short stories, plays and journals. The important political-social
events of this period can easily be traced in Karay’s novels. Istanbul, which is regarded as a
physical and social setting in Karay’s novels, has a particular importance. His novels in which
the setting takes place in Istanbul are emphasized the appearance and the change of the city
especially from the Constitutional to the 1960's years. With the modernization, the new
identities which the districts of Istanbul have gained are emphasized. However, whilst doing
that Karay does not lose his optimism due to his admiration for Istanbul. He compares
Istanbul, which he wrote in his novels, with its previous periods. In this thesis, Refik Halid
Karay’s novels which prioritize Istanbul and its social life are studied. The social, historical
and political events reflected in the author's novels are identified; and these events are
discussed along with the characters in his works and the current events. Additionally, the
districts of Istanbul in his novels are examined abiding by the social mindset it represents. It
appears that in the novels studied, Istanbul, which can be accepted as the center of social
change, is considered with its districts, people, nightlife, transportation and communication
devices as a whole, and that Karay tells about its social life by taking all these dynamics into
account.

Keywords: Refik Halid Karay, Istanbul, Social Life, Social Change



ONSOZ

Cumhuriyet doneminin Onemli fikir adamlarindan biri olan Refik Halid Karay,
hikayeci, tenkit¢i yoniiyle 6n planda tutulmasina ragmen ¢ok tretken bir roman yazaridir.
Refik Halid Karay, yirmi romana imza atmistir. Karay’in romanlarina bakildigi zaman, yirmi
romanin onunun olay drgiisiiniin tamamen Istanbul’da gectigi tespit edilmistir. Bunun nedeni
Refik Halid Karay’in Istanbul cocugu olmasi, genglik yillarini, siirgiin sonrasi hayatmin geri
kalan donemini burada gecirmesi, kentin biitiin gilizelliklerini ve ¢irkinliklerini yakindan
tanimast ona goniilden bagli olmasidir. Yazar bu romanlarinda, Istanbul gercevesinde
Osmanlidan Tiirkiye Cumhuriyet’i tarihine siyasi olaylarin agirlikli olarak da sosyal hayatin
degisimine ayna tutmustur. Bu ¢alismay1 ayn1 zamanda Refik Halid Karay’in yiiksek gézlem
yetegini, Istanbul sevgisini ve onun diisiince diinyasini anlayabilmek adina olusturduk. Ayrica
bu ¢alisma sayesinde Istanbul’un sosyal hayatinin Tiirk Edebiyatindaki yeri ile ilgili olarak
yeni bilgiler ortaya koyacagini diisiindiik.

Calismamizin “Refik Halid Karay’in Hayati ve Sanati” adli birinci boliimiinde
Karay’in yasami, edebi sanatinda Istanbul’un yeri; Karay’m mizac1 ve kisilik dzellikleri,
oykiictliigi, romanciligi ve gazeteciligi hakkinda bilgi verilmeye ¢alisilmistir. “Refik Halid
Karay’in Romanlarinda Istanbul’un Sosyal Yasami” adli ikinci béliimiinde ise Istanbul’da;
geleneksel hayatin devam ettigi, modern hayati temsil eden mekanlara deginilmistir. Burada
donemin Istanbul’'unun, Karay’m romanlarma yansimalari verilmeye galisiimustir.
Istanbullularin yasam alanlari, eglence ve aligveris mekanlari, toplumsal yasamda ulasim ve
haberlesme; sosyal tipler ve meslek gruplari, siyasi, tarihi, toplumsal olaylar, giyim kusam,
toplumda kadmin yeri ve ask iliskileri olmak tiizere alt basliklarla aktarilmistir. Refik Halid
Karay’1n Istanbul’da gegen romanlarinda kadin ve ask kavramlarinin sosyal hayata yansimasi
tizerinde durulmustur. Romanlarin iizerine asil kurgulandig: karakterler kadinlardir. Karay’in
romanlarinda belirledigimiz, dénemin Istanbul’unda en iyi gdzlemledigi seyin kadin ve ask
kavramlart olmasidir. Bunu yaparken aslinda kadin ve ask kavramlarindaki degisimle
Istanbul’un degisimini birlestirmistir.

Bu tez konusunda katki ve tavsiyelerde bulunan, tez g¢alismam siiresince anlayisini
esirgemeyen ¢ok degerli hocalarim Yrd. Dog¢. Dr. Tarana Oktan’a, tezimle ilgili onemli
tavsiyelerde bulunan Dog. Dr. Bedia Kogakoglu’na 6zel olarak tesekkiir ederim.

Kiibra OLKAY
Antalya 2017



GIRIS

Istanbul, yiizyillar boyunca Osmanli Devleti’nin sadece baskenti degil, ayn1 zamanda
biiyiikk imparatorlugun kiiltiir ve sanat hayatinin can damari olmustur. Bu durum Mehmet
Kaplan’m, “Tiirk Edebiyatinda Istanbul” adli makalesinde Istanbul’un kiiltiir, sanat ve
edebiyat hayatindaki degisim ve dontisiime egilerek giizel bir dille anlatilmistir.

Fetihten sonra bey yiiz yila yakin Osmanl Devleti’nin baskenti olan ve nesiller boyunca Tiirk zevk ve

yaratictligin her sahada en miikemmel ornekleriyle dolarak biiyiik bir medeniyet merkezi haline gelen

Istanbul, Tiirk edebiyat iizerinde derin tesirler yapmistir. Giizel ve ¢esitli tabiat manzaralari, muhtesem

saraylari, konaklari, yalilari, mabetleri, medreseleri, imaldathaneleri, c¢arsilari, eglence yerler ve

mesireleriyle, bu biiyiik sehir, denilebilir ki, Tiirklerin yasayis tarziyla beraber, hayat goriislerini ve
karakterlerini de degistirmis, onlara bir baska hiiviyet vermistir. Edebiyatta bu degisikligi daha onceki
yiizydlarin saf ve agik bir dille anlatilan hamasi ve dini muhtevasindan, gittikce daha siislii, ince, zarif
ve niikteli bir tislipla ifade olunan diinyevi, ddeta, “burjuva tarzinda” denilebilecek bir hayat gériigiine

gecis olarak tavsif edebiliriz (Kaplan, 2002: 37).

Divan edebiyat1 dsneminden itibaren Tiirk edebiyat1 eserlerinde temel mekan Istanbul
olmustur. Istanbul’un bu denli edebiyatin merkezinde olmasini saglayan etkenlerden birincisi
donem yazarlarinin pek c¢ogunun Istanbul’da yasamis olmalaridir. Iskender Pala’nin
aktardigina gore; divan sairleri, sehir esnafindan, halkin sosyal hayatina, tabiat unsurlarina,
sehrin iklimine, farkli mevsimlerdeki goriinlimiine, tarihi Ozelliklerine, zevk ve eglence
yerlerinden mesirelere, Bogazi¢i’'ndeki mehtap alemlerine, Ramazan eglencelerine, musikiye,
ibadethanelerden devrin revag bulan semtlerine, yanginlara, depremlere, imar faaliyetlerine,
saraylardan, cesmelere, diiglinlere, atasozii ve deyimlere varincaya kadar sehri pek ¢ok
unsuruyla yansitmislardir. Sairler, hayat1 ve tabiati tasvir amaci giitmemekle birlikte, “sanat
kaygis1 yahut iislup siisii” olarak sehrin gesitli cephelerine yer vermislerdir (1994: 63). Divan
edebiyatindaki sehrengizlerde de 6zellikle sehrin giizelligi 6n plana ¢ikarilmistir. 19. yiizyila
kadar siiren Divan edebiyati hakimiyetinde; sehrengizlerden sarkilara kadar iglenen temel
konu Istanbul olmustur.

19. yiizyilin sonlarma gelindiginde Avrupa baskentlerinde oldugu gibi Istanbul icin de
yenilik, degisim ve doniisim g¢agidir. Fatih Altugun (2015: 154) ifadesine gére modern
Osmanli edebiyatinin bigimlenisiyle modern Istanbul’'un olusumu arasinda kuvvetli
paralellikler vardir. Sehirde ortaya ¢ikan yeni kamusal iliskiler, sosyal yasant1 bigimleri, yeni
mekanlar ve degisimler Osmanli roman, siir ve hikayelerinin de zeminini olusturmus,
degistirmis ve doniistiirmiistiir. Onemli bir kismi1 ana ya da yan izlek olarak aski iceren

modern Osmanli edebiyatt metinleri, kadin ve erkeklerin kamusal alanda karsilagsma



ihtimallerinin artmasi, bu kargilagmalara zemin olacak mekanlarin ¢ogalmasi olgular ile es
zamanlt olarak varlik gosterir. Kadin erkek karsilasmalarinin en yogun yasandigi yerlerden
olan bahgeler ve parklar, modern edebiyat metinlerinde sik¢a karsimiza ¢ikar. Istanbul, Tiirk
edebiyatinin ana mekani olmustur. Romanlarda ve siirlerde yalniz mekan olarak degil aym
zamanda bir karakter olarak yerini almistir. Istanbul, tarih boyunca her alanda dikkat ¢eken
bir sehir olmustur. Basta cografi konumu ve bunun getirdikleri 6n plana ¢ikmis, sonrasinda
ise sanatsal ve kiiltiirel eserleriyle tarih boyunca canliliginit korumustur.

Alt1 yiizyillik Osmanli imparatorlugu déneminde sahlanan klasik divan edebiyatindan
Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyatina kadar &zellikle Bati etkisindeki Tiirk edebiyatinda
mekan ve yasam alani olarak dikkati ¢eker. Ozlem Ayaydin Cebe’nin tespitine gore; XIX.
yiizyilda Tiirk¢e eser basan ilk 100 matbaanin 74’{i Istanbul’dadir. Bu yiizyilda en fazla
kurmaca eser iireten ilk 10 yazarmn ise 8’i Istanbul dogumludur (2009: 376). Bu tespit bir
anlamda Istanbul’un Tiirk edebiyatinin merkezi oldugu anlamina gelir. Tanzimat edebitiyla
birlikte yeni giren tiirlerden olan romanda Istanbul’un islenis ve algilanis bigimi degismistir.
Servet-i Fiinun’a gelindiginde ise II. Abdiilhamit’in istibdat dénemi Istanbul ve Tiirk
Edebiyatindaki yeri, yeni bir boyut kazandirmistir. Servet-i Fiinun yazarlar1 yasadiklar siyasi
ortamdan hareketle kacis psikolojisinin etkisiyle sehrin giizelliklerini, umudu; Bogazigi,
Biiyiikada ve Beyoglu iizerinden anlatmislardir. Milli edebiyat doneminde de eserlerin
konularinin yine Istanbul’da gectigi goriilmektedir. Cumhuriyet dénemine gelindiginde
yazarlar; dogup biiyiidiikleri, genglik yillarinin gegtigi sehri, yani Istanbul’u eserlerinin temel
kaynag1 yapmislardir.

Memleket ve gurbet hikayeleriyle iiniine iin katan Cumhuriyet déneminin 6nemli
yazarlarin olan Refik Halid Karay igin Istanbul biiyiik bir dneme sahiptir. 1. Mesrutiyet’ten
baslayarak 1960’lara kadar siiren Istanbul’un sosyal yasami Karay’in romanlarinda detayl bir
sekilde karsimiza ¢ikar. Yirmi bir yillik siirgiinden sonra Istanbul’a kavusan biiyiik yazar, bu
kente olan derin ve bitmeyen agkini romanlariyla diinyaya ilan etmistir.

Refik Halid Karay’in hem karakterini, yazin anlayisini, mizahi tavrin1 anlamak hem de
romanlarina Istanbul’un ve sosyal yasaminin nasil yansidigini kavramak igin éncelikle onun
biyografisini bilmek gerekmektedir. Karay’in Istanbul’u sevmesindeki asil neden buranin
dogup biiyiidiigii, en mutlu yillarni gegirdigi yer olmasidir. Refik Halid Karay; Istanbul’u,
bir kadin1 sever gibi sevmistir. Istanbul’a bitmeyen bir askla baghdir. Refik Halid Karay’in
yasadiklari, bir anlamda onun yazin hayatinin da belirleyicisi olmustur.

Tiirk edebiyatina yirmi roman, yedi mizah, alti kronik, iki ani kitabi, yilizlerce gazete

fikras1 kazandiran Refik Halid Karay, 6rnegine az rastlanan cok yonlii bir edebiyatcidir.



Bugiin Inkilap Kitabevi’'nce sadece 1938’ de memlekete dondiikten sonra gazetelerde yazdigi
fikralardan segilen yazilar1 on sekiz kitapta bir araya getirilmistir. Yaz1 hayatina basladigi
1909’dan siirgiine gittigi 1913 yilina kadar gazete ve dergilerde basilan yazilar1 ve siirglin
yillarinda Vahdet ve Dogru Yol gazetelerinde yayinlanan ve kitaplasmamis yazilar
diisiiniildiginde hayatin1 yazmaya adamis bir edebiyat¢i ile karsilagsmaktayiz. Karay,
hayatinin elli yedi yilin1 yazmaya adamis, yazarligi ek is olarak degil goniilden baglandigi bir
meslek olarak yapmustir.

Selim Ileri’nin (2014: 18) de belirttigi gibi Refik Halid edebiyatimizin hakki en gok
yenmis yazarlar1 arasindadir. Eserlerinden s6z acganlar, genelde 1920 yilinda yayinlanan
Istanbul 'un Bir Yiizii romaniyla, ondan bir yil énce yaymmlanns Memleket Hikdyeleri ve
Gurbet Hikdyeleri tizerinde durmakla yetinirler. Refik Halid Karay’in romanciligi s6z konusu
oldugunda biiytlik bir sessizlik hakimdir. Onun romanlar1 ve romanciligr goéz ard: edilmis,
Karay’in romanlarina hak ettigi deger verilmemistir. Oysaki romanlar1 ilizerine yapilacak
incelemeler yazildigi donemin toplumsal ve giindelik hayatina ayna tutacaktir. Bu ¢aligma da
Refik Halid Karay’in Istanbul’da gecen romanlarmi bahsedilen bu eksikligi giderme ele
alinmustir.

Refik Halid Karay’in Istanbul agkinin, 6zleminin anlasiimasi ve Istanbul’un onun
hayatinda kapladig1 yerin idraki a¢isindan Halep’te onunla roportaj yapan Her Sey mecmuast

yazar1 Kandemir’in sdyledikleri dikkati ¢eker.

Bence vatan hasreti ikiye ayrilir: Biri mahalli tahassiirdiir, dogdugun ve biiyiidiigiin yere inhisar eder:
On alti sene gectigi halde meseld Kiiciiksu Sarayi, suya akseden golgesi, susuz cesmesi, cayirt ve
bostanlari ile bugiin, hald sanki bir biblo gibi masamin iistiinde! Samatya taraflarinda, trenler gegerken
goriirdiim, yikilmasin diye dort destek vurulmus bir evcegiz vardi, bu da hatirimda... Simdi ara sira
hudud boyuna kadar gidiyor ve Tiirkiye- Suriye levhasimin altinda oturuyorum... Bu teselliyi kimse bir

stirgiin kadar bilemez! (Birkan 2014: 22).

Refik Halid’in Naci Sadullah’a yazdigi bir mektupta ona soyledikleri onun Istanbul
sevgisinin biiyiikligiinii gostermektedir. “‘Ben’ diyordu, ‘Istanbul un neresinde oturacagimi
kararlastiramiyorum; ¢iinkii neresinde otursam, obiir tarafinda goziim, gonlim kalacak!”
(Birkan, 2014: 22). Refik Halid Karay’in Tiirkiye’ye donmesinden ¢ok kisa bir siire dnce 9
Temmuz 1938 tarihli Modern Tiirkive Mecmuasi’nda “Istanbul’u Gériiyorum...” adli yazisi

onun Istanbul sevgisini gdsteren baska bir drnektir.
Sonra yollart goriiyorum; dogdugum memleketin yolarinda yiiriiyorum... Ne icin bilmem,
Dolmabahge’den Taksim’e ¢ikan yokus, pek az gectigim halde karsimda duruyor, sabah giinesi altinda

yaniyor.



Benim bwraktigim zamandaki Bagdat Caddesi, tramvay ge¢memis olan Bagdat Caddesi ta Bostanct’ya
kadar evleri, yokuslar, inisleri, kosebasilari, yan sokaklari, ¢imarlart ve dutlari ile hep zihnimde,
ezberimde... Istanbul’da gece oldu...

Bana oyle geliyor ki hichbir seyi géremeyecegim giin bile gelse, 6biir diinyada bile yine Istanbul’'u

gorecegim. (Karay, 2014: 45-46).

Refik Halid Karay’1n siirgiinden sonraki 1938’den 1964’e kadar olan Istanbul ile ilgili
gazete yazilar1 yillar sonra Inkilap Kitabevi tarafindan “Istanbul Yazilar1” adiyla kitap haline
getirilmistir.

Calismamizda Refik Halid Karay’in romanlarinda Istanbul’un sosyal yasamiyla ilgili
tespitlerimizi konu biitiinliigii etrafinda vermeye c¢alistik. Bu tez kapsaminda Karay, bir
Istanbul cocugu ve asig1 olarak ele alinmistir. Romanlaridaki Istanbul’un sosyal yasami goz
Oniine c¢ikarilmaya calisilmistir.

Refik Halid Karay, Tirk edebiyatina yirmi roman kazandirmistir. Bu calisma
kapsaminda Karay’m tamamen istanbul’u anlatan on romaninda dénemin yani yirminci

yiizyilin ilk yarisinm Istanbul’unun degisimini ve sosyal yasami yansitilmaya c¢alisilda.



BIiRINCi BOLUM
REFiK HALID KARAY’IN HAYATI VE SANATI

1.1. Refik Halid Karay’in Hayati

Refik Halid (Karay) Mudurnu'da Karakayisogullar1 diye anilan eski bir ailenin
mensubudur. Babasi, bu ailenin torunlarindan ve Istanbul'da maliye basveznedari, Osmanli
Bankas1 Nazir1 ve Mevlevi tarikatinin taninmis simalarindan Karakayiszade Mehmed Halid
Bey’dir. Refik Halid’in biitiin baba tarafi Osmanli Devleti’inde muhtelif dairelerde
basveznedarlik yapmistir. Aynmi sekilde Mehmet Halid Bey’de donemin devlet hiyerarsisinde
en iist riitbe olan vezirlikten dnceki asama olan bala riitbesinde bir zattir (Uyepazarc1 2014:
19). Karakayis ailesinde oldukca yiiksek mevkilere gelmis kisilerin bulunmasi yazarin
yetismesi icin gerekli sartlarin hazirlanmasmi temin etmistir (Unal, 2013b: 17). Yakup Kadri
Karaosmanoglu’da (2015: 47) “Refik Halid yiiksek memur burjuvazisinden bir babanin oglu
idi” diyerek bu kaniy1 pekistirir. Annesi Kirim Han Siilalesi olan Giray’dan Nefise Ruhsar
Hanim’dir. Refik Halid’in ailesi yedi nesildir istanbullu olmakla birlikte aslen Mudurnu, daha
da oOncesinde Emirdag kazasina baglanir. Aile Karakayisogullar1 diye bilindiginden Refik
Halid de bir siire Karakayis soyadini kullanmis daha sonra bunu Karay'a ¢evirmistir (Okay,
2001: 480).

Refik Halid Karay, 15 Mart 1888 yilinda Istanbul’da Beylerbeyi’nde dogmustur.
Yazarin dogdugu zamanlarda Beylerbeyi, kiiltlir seviyesi yiiksek aileler, sanat¢ilar, ilim
adamlar1 ve devlet ileri gelenlerinin toplandigi bir mubhittir. Refik Halid, 3 erkek 1 kiz olmak
iizere 4 kardestir (Unal, 2013b: 19; Birinci, 2007: 43-47; Banarl, 1983: 1205; Cetisli vd.,
2007: 330; Okay, 2001: 480).

Refik Halid, biitiin ¢ocuklugunu Istanbul’da gegirmistir. Iki yasinda iken babasinin
Erenkdy’de bir kosk satin almasiyla aile Beylerbeyi’'nden Erenkdye’e tasinmistir (Unal
2013b:19). Bu kosk, Sultan Abdiilhamid devrinin son ricalinin Erenkdy taraflarinda goriilen
kosklerinden biridir (Kemal, 2010: 45). Refik Halid, ¢ocuklugunun yazlarini babasinin
Erenkoy’lindeki koskiinde, kislarin1 Beyazid ve Sehzadebasi semtlerinde gecirmistir. Giizel
Tiirkgesini, Kirim Hanlar1 neslinden olan annesinden 6grenmistir. Refik Halid, asil ve zengin
bir aileye mensuptur. Her tiirlii yenilige ve hosgoriiye acgik bu aile, cocuklarinin yetigsmesine,
egitim ve 6gretimine biiyiik dnem vermistir (Unal, 2013b: 19). Ik tahsilini evinde gdrmiis ve
miirebbiyeler elinde bilyiimiistiir. Egitimine, kiigiik yasta ve 6zel olarak dayisi hsan Bey’den

evde aldig1r derslerle baslamistir. Daha sonra Sultan Ahmet Camii arkasinda, ahsap bir



konakta oturduklari sirada mahalle mektebine baslamis, bir hafta sonra Divanyolu’'nda
Semsii’l-Maarif’e nakli yapilmistir. Sonraki sene Kovacilar’da bir konaga, daha sonra da
Vezneciler’e tagindiklar1 zaman Divanyolu’nda kargir bir konakta tedrisatta bulunan Semsiil’l
Maarif Mektebi’ne devam etmistir. Yazlar1 ise Erenkdy ile Goztepe arasinda bulunan adi
Mekteb-i Latif olan tas mektebe gonderilmistir (Birinci, 2007: 330; Banarli, 1983:1206).
Babasinin ve agabeyinin sagladigi maddi imkan ve yakinlarinin devletin ileri gelenleriyle
iliskide bulunmasi, Refik Halid’in sahsiyetinin tesekkiiliinde rol oynamistir. Babasinin devrin
siyaset adamlarindan bazilariyla dost olmasi, onun siyasi durumla ilgili sohbetler dinleyerek
biiyiimesine zemin hazirlamistir (Unal 2013b: 20). Refik Halid, Osmanli hayatmnin i¢ yiiziinii
ve eski zaman hayat tarzi, cesitli yonleriyle gayet canli bir ifadeyle anlatan annesinden
ogrenmistir (Unal, 2013b: 19).

Refik Halid, on iki yasinda iken (1901) Galatasaray Mekteb-i Sultanisi'ne
kaydedilmistir. Okul arkadagslar1 arasinda Ahmet Hasim, Abdiilhak Sinasi Hisar, Hamdullah
Suphi Tanridver ve Ahmet Samim de vardir (Uyepazarci 2014: 20). Refik Halid,
Galatasaray’da alt1 y1l okumus ancak miidiir yardimcisinin kendisine karsi kullandigi bir
kelimeden dolayr mezun olmadan 1906 yilinda okuldan ayrilmistir. Galatasaray Sultanisi’ni
bitirmeden ayrilan Refik Halid imtihanla hukuk mektebine girerek, iki y1l Mekteb-i Hukuk'a
devam etmistir. Bu arada Once stajyer olarak maliyede kalem memurlugu yapmis, bir miiddet
calistiktan sonra 200 kurus aylikla {ist memuriyete ge¢mistir. Maasinin artmasi ve “Salise”
riitbesi almasina ragmen memuriyete alisgamamis Mesrutiyetin ilam1 lizerine hem hukuk
tahsilini hem de maliyedeki isini birakarak gazetecilik meslegine atilmistir. II. Mesrutiyet’in
ilanina miiteakip talebelik ve memuriyet hayatini birakan Refik Halid, memleketi daha
yakindan ve derinden tanimak arzusuyla Anadolu’ya seyahatler yapmaya baslamistir. Ahali
ve cografyayr 0grenmek amaciyla Bursa, Konya, Ankara, Tire ve Manisa’da ikamet etmis
sonra da Avrupa’ya seyahate ¢ikmistir. Bu gezilerinden edindigi tecriibeleri daha sonra gazete
yazilar1 ve eserlerinde kullanmistir (Unal, 2013b: 25).

Refik Halid Karay, ilkin giinliik ¢cikmaya baslayan Servet-i Fiinun’a ayliksiz miitercim
olarak girmis, kisa bir siire sonra Terciiman-1 Hakikat gazetesinde ¢evirmen ve yazar olarak
calismistir (1909). Ayrica bu donemde Resimli Kitap, Siir ve Tefekkiir, Riibab, Sada-i Millet
(1909-1910), Musavver Muhit, Resimli Istanbul, Sehrah ve Istanbul Postas: gibi dergi ve
gazetelerde de yazmustir. On besinci sayiya kadar ¢ikabilen Son Havadis adli bir gazete
kurmustur (1909) ancak dagitim islerini beceremediginden dolay1 kapatmak zorunda kalmistir
(Birinci, 2007: 68-69). Daha sonra Fecr-i Ati topluluguna katilms, onlarla birlikte Servet-i

Fiinun dergisine yazilar vermistir. 1909’un ortalarinda Refik Halid Kalem’in yazi ailesine



katilarak; burada Hosyar, Ahfes ve R.H rumuzuyla mizah yazilar1 yazmaya baglamistir.
Donemin incelikli mizah dergisi olarak goriilebilecek olan Kalem’deki yayimlanan yazilariyla
Refik Halid’in yildizi parlar. Karay’in, buradaki yazilar1 ince ama acitici bir mizahin
ornekleridir. Refik Halid, kendisine biiyiik iin kazandiracak Kirpi mahlasini yine Kalem
dergisinde kullanmaya baslamus, karikatiirist Cem ile birlikte ittihat Terakki’yi iyiden iyiye
igneleyen yaz1 ve karikatiirler kaleme almustir (Uyepazarci, 2014: 20-21; Nesin, 1973: 197).

Arkadagi Cem’in 10 Kasim 1910°da kendi adiyla dergi c¢ikarmaya baslamasiyla
Kalem’den ayrilip Cem’e geg¢mis ve burada basyazar olmustur. Cem dergisinin Tiirkce
bolimiiniin biliylik ¢ogunlugu Refik Halid Karay tarafindan Seyirci, Vak’aniivis, Emmi,
Durende, Kivilct mahlaslar1 ve Kalem’den kalma Kirpi (Tarih-i Devr-i Mebusan, Kirpi-i
Natiivan) takma adiyla iktidara sert mizahi elestiriler getirir (Uyepazarci, 2014: 22).

Cem’in ilk sayisinda “Arabacinin Derdi” ad1 altinda yazdig ittihat Terakki karsit1 yazi
Karay’in kaderini belirleyecek yazi olur. Cem’in 8 Temmuz 1911°de kapatilmasi iizerine
siyasi mizah yazilarina Sehrah gazetesinde davam eder. Bir kisim yazilarinda Diirdane,
Miibeccel Halid, Rehak ve Vakaniivis gibi takma adlar kullanir (Tuncer, 2001: 407; Banarh
1983: 1206; Okay 2001: 480; Kudret 2004: 159). Is basindaki Ittihat Terakki Firkasi’n1 yeren
bu yazilar genis ilgi gérmiistiir. Refik Halid daha sonra bu yazilar1 Kirpinin Dedikleri (1911)
adli kitabinda toplamistir (Kudret, 2004: 159).

Hiirriyet ve Itilaf Firkas1 yonetime gelince Beyoglu Belediyesi bagkatibi olmustur
(1912). ittihat ve Terakki Firkasi ikinci kez is basina geldikten sonra Mahmut Sevket Pasa (11
Haziran 1913)’nin vurulmasi iizerine, hazirlanan sekiz yiiz kisilik muhalefet listesinde onun
da ad1 katilarak tutuklanmistir. Esref, Sehrah, Kalem ve Cem dergilerinde imzasiz veya Kirpi
takma adiyla yayimladig1 siyasi yazi ve hicivlerinden dolay1 tedirgin olan Ittihat ve Terakki
iktidar1, Rekif Halid Karay’1 1913 senesinde Sinop’a siirmiistiir. Sinop (1913), Corum (1916),
Ankara (1917) ve Bilecik (1917-1918)’te gecen bu siirgiin hayat1 (1913-1918) sirasinda bir
iki yazist diginda yazi yayimlamamistir (Okay, 2001: 480; Nesin, 1973: 197).

Siirglin giinlerinin basinda Sahabettin Siileyman’in ¢ikardigi Nevsdal-i Milli’de diger
{inlii yazarlar arasmma o da alinmis ve “Inege, Buzagiya Dair’ bashkli bir makalesi
yayimlanmistir (Karay, 2009: 141; Uyepazarci, 2014: 25). Sinop’ta iken Peyam gazetesini
cikaran Ali Kemal kendisinden yazi ister ve burada takma adla yaymlanan ilk makalesinin
nesrinden sonra Peyam kapatilmistir. Omer Seyfettin’in istegi iizerine Tiirk Yurdu dergisi icin
iki hikdye yazar. Bu hikayelerden biri Memleket Hikdyeleri’ne de aldigi “Boz Esektir
(Uyepazarci, 2014: 26). Bu hikdye Ziya Gokalp tarafindan ¢ok begenilir. Bilecik’te iken



gonderdigi iki hikaye bir dergide R.H. rumuzuyla, daha sonra Ziya Gokalp’in yonettigi Yeni
Mecmua’ya gonderdigi hikayeleri kendi adiyla basilmigtir (Kudret, 2004: 159).

Cocugunun dogumu vesilesiyle on giin izinli geldigi Istanbul’da Ziya Gokalp ve Omer
Seyfettin’in ilgi, yardim ve korumasiyla Istanbul’da kalmis (1918) siirgiin yerine bir daha
donmemistir. Yeni Mecmua’da Anadolu’ya ait izlenimlerini hikayelestirmistir. “Koca Okiiz”,
“Yatir”, “Saka”, “Sar1 Bal”, “Vehbi Efendi’nin Siiphesi” gibi Oykiileri bu dergide
yayinlanmistir (Baran, 2009: 168). Memleket Hikdyeleri bu siirgiin yillarinin {irtinii olarak
ortaya ¢ikarmistir. Siirgiin doniisiinde Robert Kolejinde bir yi1l Tiirkge 6gretmenligi yapmus,
ayni zamanda Vakit, Tasvir-i Efkdar, Zaman, gazetelerine makaleler yazmistir (Tuncer, 2001.:
407, Kudret, 2004: 160; Kog, 2011: 210; Ozbalc1, 1988: 87).

30 Ekim 1918’de Mondros Ateskes Antlasmasi’nin imzalanmasini miiteakiben 3
Kasim’da Ittihat Terakki nin kendini feshetmesi Talat, Enver ve Cemal Pasalarm Almanya’ya
kagmasi iizerine Refik Halid dort yil siiren siirglin acilarinin nedeni ve iilkeyi ¢ikmaza sokan
fttihatcilara karsi1 olan diisiincelerini Zaman gazetesinde “Sakin Aldanma, Inanma, Kanma”;
“Ortada Kabahatli Yok ve “Efendiler Nereye?” baglikli li¢ yazi ile ortaya koyar. Bu seri
yazilar asir1 ragbet goriir (Uyepazarci, 2004: 27; Unal, 2013a: 369).

Miitareke doneminde, Damat Ferit Pasa is basina gelince Hiirriyet ve Itilaf Firkasi’na
tiye olmustur. Posta-Telgraf Umum Midiirliigii’'ne gorevine getirilmistir (1919). Bu gorevde
yaptiklar1 ikinci siirgiiniin nedenini olusturur. Wilson Prensipleri Cemiyeti’nin de
kurucularindan biridir. Zaman ve Sabah gazetelerinde yazilar yazmistir (Unal, 2013a: 369).
Peyam-i Sabah’in bagyazar1 Ali Kemal’in Maarif Nazir1 olmasi {izerine bu gazetenin
basyazar1 olmustur. Posta-Telgraf Umum Miidiirliigii’nden istifa ettikten sonra Pehlivan
Kadri ve Ref’i Cevat Ulunay’in ¢ikardigi Alemdar gazetesinde yazmaya baslamistir. Burada
yazilarin1 “Naks-1 Berab” (Suda Nakislar) baghigi ile yayimlamistir. Bu yazilarinda Refik
Halid, Milli Miicadele karsiti gériislerini agir elestiriler yaparak ortaya atar. Ittihat Terakki’ye
kars1 olan kini Milli Miicadele’ye kars1 tavrinin kokenini olusturur.

Doneminde ¢ok tutulan mizah dergisi Aydede dergisini ¢ikarmistir (2 Ocak 1922-9
Kasim 1922, 90 say1). Aydede mizahiyla biiyiik ilgi toplamistir. 4 sayfalik derginin yarisini
Refik Halid kendi yazmistir. Burada Aydede ve Kirpi mahlaslarini kullanmistir. Ayrica
dergide millicilerin elestirildigi boliim olan “Anadolu’ya Dair” adli koseyi de o kaleme
almistir. Kurtulus Savasi aleyhindeki yaz1 ve davraniglarindan dolay1 “Yiizellilikler” listesine
katilmistir (1922). 9 Kasim 1922 giinii karis1 ve ogluyla birlikte Tiirkiye’den ayrilip 16 yil
stirecek yeni siirgiiniine gitmistir. Bu donemde miitareke donemi anilarini1 arkadast Necmettin

Sadak’m Aksam gazetesinde Minelbdb Ilelmihrab adiyla tefrika eder. On alt1 y1l siiren(1922-



1938) siirgiin hayatin1 Beyrut, Sam ve Halep’te ge¢irmistir. Bu siire icinde Halep’te ¢ikan
Dogru Yol (1924) gazetesinde yazmis ve Vahdet (1928) gazetelerinin yonetimini tistlenmistir.
Bu gazetede Deli, Bir Icim Su, Bir Avu¢ Sacma gibi kitaplarinda toplayacag yazilari
yaymlamistir.  1938’de  Yiizellikliklerin affi ile birlikte Istanbul’a donmiis, yeniden
gazetecilige baslamistir. Tan, Aksam, Yeni Gazete, Yeni Istanbul, Cumhuriyet, Zafer ve Yeni
Tanin gazetelerinde ve Hayat dergisinde romanlar, fikralar, anilar yayimnlamistir. 1948-1949
yillarinda Aydede dergisini yeniden ¢ikarmistir (Cetisli vd., 2007: 407; Kudret, 2004: 160;
Tuncer, 2001: 408; Uyepazarci, 2014: 29-40).

Birinci (2007: 45) Refik Halid Karay’in iki kez evlendigini belirtmistir. Birinci
evliligi, Sinop’ta siirglinde bulundugu sirada siirgiinler arasinda ailesi ile birlikte bulunan Dr.
Celal Pasa’nin kiz1 Nazime Hanim ile yapilmistir. Dr. Celal Pasa’nin, kizinin Anadolu’ya
yerlesmesine karsi ¢ikmasi iizerine diigiin Refik Halid’in Ankara’da bulundugu bir esnada
Nazime Hanim’1n Istanbul’dan kacarak gelmesi iizerine gergeklesmistir (1916). Bu evlilikten
bliyiik oglu Mahmut Ender (1919-) diinyaya gelmistir. Refik Halid, yurt disina gitmek
zorunda kalinca Nazime Hanim ve oglu da ona eslik etmis ancak esi gurbete dayanamamius,
Refik Halid’in rizas1 ile bosanmis ve Istanbul’a dénmiistiir. ikinci evliligini, yurt disinda da
Jon Tiirkliik aleminin {inli isimlerinden ve 1. Mesrutiyet’in ilk meclisinde Ahrar Firkasi’ndan
Ankara mebusu Mahir Sait’in kizi Fatma Nihal Hanim (1913-24 Ocak 1972) ile 1927
senesinde yapmistir. Kendisinden yirmi bes yas kiicilik olan esiyle mesut bir hayat gecirmis bu
evliliginden ikinci oglu Omer Ugur Karay (1933-2 Haziran 2005) diinyaya gelmistir.

Refik Halid Karay, Istanbul’da 18 Temmuz 1965 yilinda yetmis yedi yasinda vefat
etmis, 20 Temmuz’da Sisli Camii’'nde kilinan cenaze namazimi takiben Zincirlikuyu

Kabristani’na defnedilmistir (Birinci, 2007: 45).

1.2. Refik Halid Karay’in Mizaci
Taha Toros (1998: 54), Mazi Cenneti adli kitabinda Refik Halid’i rnek bir Istanbul
beyefendisi, mizaha egilimli, hatiralar1 zengin bir gazeteci olarak tasvir eder. Cetisli’ye gore
(vd., 2007: 331) Refik Halid Karay, karakter itibariyle disa doniik, nikbin, zevkine diiskiin ve
niiktedan bir kisidir. Refik Halid Karay’in karakterini en iyi yine kendisi tarif eder. Mustafa
Baydar’in kendisiyle yaptig1 sOyleside bu hususta sunlar1 sdyler:
Ben epikiiryen yaradilista bir adamim, yani zevklere diiskiiniim. Tabii agirt mertebede olmamak sartiyla
kadin severim, eglence severim, iyi yemek severim, seyahat severim, sehir gezintileri severim... Ve
biitiin bunlardan aldigim kiiciik zevklerle hayatimu siislerim, esasen karamsar yaradilisl degilimdir.

Ben yasadigim siirece hayata bagh bir adamim. Benim igin bir tepsi dolusu nefis ve buzlu meyveden

alimacak zevk, ilerde alinacagi muhtemel zevklerden ¢ok daha miihimdir. Tabii sohretin de aydiklarima
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benzeyen bir tadi var; onu da tadiyorum, ilerde tadamayacagim, yani éldiikten sonraki zevkin pesinden

kosamam (Baydar, 2015: 163).

Refik Halid’i yakindan taniyan Yakup Kadri Karaosmanoglu (2015: 55-59) da
Karay’in bu sdzlerini onaylayacak yorumda bulunur. Onun “Refik Halid de ne bir kahraman
ne de bir martir olmak hevesi vardir. ...onun yegdne amaci rahat, zevkli ve ferahli bir 6miir

2

stirmekten ibaretti” sOzleri Karay’in sozlerinin samimiyetini kanitlar niteliktedir. Yakup
Kadri, Refik Halid’in hafif ruhlu, epikiiryen mizacini, hayatin biitiin giizelliklerini ve biitiin
cirkinlikleri sevmesine baglar. Ona gore Refik Halid, dogustan iyimser bir insan ve realist bir

hayat adamdir.

Refik Halid’e hichir vakit politikact denemezdi. Hele muhaliflere, hele ana muhalefet partisine en ufak
bir meyli yoktu. Tam tersine, bunlart daima bayag ve kiiltistiir bulur, kiiciimserdi. Fakat ne ¢are ki, bir
yandan Ittihat ve Terakki 'nin kaba kuvvet idaresine karst duydugu tepki, 6biir yandan yakinlariyla dost
ve ahbaplarinin cogunlukla Ittihatcilar aleyhinde oluslar: onu ister istemez muhalefet safina siiriiklemis

bulunuyordu (Karaosmanoglu, 2015: 58).
Refik Halid, hayata her zaman iyimser bakmis, hayatinin ¢esitli sathalarinda yasadigi

zorluklar, ekonomik sikintilar onun iyimserligini, hayat enerjisini azaltamamistir. Yasamay1
seven, hatta giizel yasamay1 seven, hayatin giizelliklerine dikkat kesilen bir kisidir. Onun bu
mizaci romanlarindaki kimi karaktere de yansimistir.

Refik Halid Karay’t besleyen edebi kaynaklar Avrupa kokenlidir. Rusen Esref
Unaydm’nin (1985: 227-228) “Diyorlar Ki” adli eserinde Refik Halid eski edebiyatla
ugrasmadigini Nedim, Fuzuli, Nefi, Seyh Galip divanlarin1 bastan sona sabir ve metanetle
okumadigin1 sdyler. Tanzimat edebiyati hakkindaki bilgisinin de eski edebiyat bilgisi ve
ilgisinden farkli olmadigini belirtir. Karay, Tanzimat edebiyati hakkinda “Osmanii
edebiyatimin ge¢mis devirlerine karsi derin bir alakasizlik var. Bu alakasizlik, belki onlarin
yiiziindendir. Belki o edebiyatin pek az yerli ve bizden, pek az samimi olmasindan ileri
geliyor.” demektedir. Edebiyat-1 Cedide yazarlarini begenir. Ancak Tanzimat doneminde
gordiigii kusuru Edebiyati-1 Cedide i¢inde diisiiniir. Bunun temel sebebi, bu edebiyatlarin
bizim edebiyatimiz olmadigim1 diistinmesidir. Edebi zevkinin daha ¢ok Fransiz klasiklerine
meyilli oldugunu sdyleyen Karay, kendi kusaginin ayirt edici 6zelligi olarak “dil”1 goriir. Bu
hususta “Biz dili bulduk. Simdi halki ogrenecegiz ve ddilesmeden kendimizi halkla mesgul
edecegiz. Bize bir Rus edebiyati lazim. Yani halkin acilarina istirak eden, ihtiyaglarint duyan,
emellerine bir sekil veren bir edebiyat...” demektedir (Unaydin, 1985: 235).

Refik Halid Karay, kendini dogustan bir yazar olarak goriir. Yazi yazmasinin nedenini
bu dogustan gelen meyile yorar. Yazi yazmanin ilmi kisimlart hakkinda higbir bir bilgiye

sahip olmadigmi belirtir. Kendini alayl bir yazar olarak tanimlar (Unaydin, 227-228).
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Mustafa Baydar’in Karay’in kendisiyle yaptig1 soylesisinde “Edebi gayeler icin mi,
voksa para kazanmak i¢in mi yazdimiz?” sorusuna “Daima para kazanmak igin ¢alistim.

>

Edebiyat benim igin yalniz bir vasita olmustur.” cevabin vermistir. Karay, amacinin ¢ok
para kazanmak olmadigini, resmi gorevlerden uzaklasmis bir insan olarak kimseye minnet
etmek istemeyecegini belirtir. Kimseye minnet etmeden iyi yasamak arzusu duydugunu sdyler
(Baydar, 2015: 162). Karay, bu amagla kendisi i¢in bir kaide olusturmustur. Bu kaideyi su
sozleriyle acikliga kavusturur:

Mesela romanciligim mevzu bahis ise onu adilestirmemek ve yiikseltmemek... Bunlar arasinda orta bir
karie [okur] hitap etmek. Yaptigim bu fedekarlik bu tezimden ileri geliyor. Bu tarz hareket, ayni
zamanda eserin ragbet derecesini arttirtyor, daha fazla maddi fayda saghyor. Bu yiizden romanlarim
gazeteler ve kitapgilar tarafindan daha ¢ok araniyor.

Zaten hi¢bir zaman biiyiik yapmak, diinya ¢apinda bir eser yazmak, Nobel Miikdfati almak, kiigiik bir
ziimrenin takdiri ile yetinmek istemedim. Sonra, yarin edebiyat benim i¢in ne diyecekler? Bugiin ne

diyorlar? Bunlara hi¢ aldiris ettigim yok (Baydar, 2015: 163).

Refik Halid Karay, Galatasaray Lisesi’ndeki dgrencilik yillarinda, Servet-i Fiinun ve
Fransiz yazarlarimi okuyarak kiiltiir ve edebi birikimini zenginlestirmistir. Geng yasta atildigi
gazetecilik meslegi ona, farkli bir bakis acist ve bol malzeme kazandirmistir. Birinci siirgiin
yillarinda (1913-1918) Anadolu ve insanlarini, ikinci silirgiin yillarinda (1922-1938) ise ¢esitli
yabanci lilke ve toplumlarini tanima imkani bulmustur (Cetisli vd., 2007: 331-332).

Refik Halid, ansiklopedik bilgisi olan, tarih ve cografyaya karst ilgi duyan bir
sahsiyettir. Fransizca bilir, Fransizca dergi ve gazeteleri yakindan izler. Mauppasant’t ¢ok
sevmekle birlikte, yabanci sanat¢ilardan Gorki, Dickens, Hugo ve Lamartine’i okur (Tuncer,
2001: 409).

Refik Halid Karay, yazi hayatinin baglangicindan itibaren hangi tiirde yazarsa yazsin
biitiin eserleriyle dikkatleri iizerine ¢ekmistir. ilk yazilarindan itibaren bir ustalik goze
carpmaktadir. Donemin yazarlarindan ve kusaktaslarindan yazi dili ve edebi bakisiyla
ayrilmistir.  Bunun en bariz Ornegi, yazi hayatinin ilk Orneklerinden olan Zen Avesta

basligiyla yazdig1 yazilardir.

Refik Halid o yazilarinda alisilmis nesir temlerinden hicbirine yer vermemekte, hep cansiz seylerden
canli varliklar gibi bahsedip durmakta idi. Sunu da soylemem gerekir ki, Refik Halid yalniz bununla bir
yenilik ve ozgiinliik gostermis olmuyordu. Cok sahsiyetli bir iislibu da vardi ve bunda Edebiyat-1
Cedide’nin alli pullu siislerinden hichir iz géziikmiiyordu. Refik Halid bununla da kalmiyor, gayet sade
bir konusma Tiirkcesiyle yaziyordu ve bu Tiirkce, heniiz siirde Fikret'in, Cenap i, nesirde Halid
Ziva'mn etkisinden kurtulamamis Fecr-i Ati arkadaslarimizin hi¢ de hosuna gider gibi degildi
(Karaosmanoglu, 2015: 51).
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Refik Halid bir donem Yakup Kadri ile birlikte Fecr-i Ati toplulugundan ayrilir. Bu
donemde Esref adli bir mizah dergisinin bas sayfasinda portreler yazmaya baglar. Refik Halid
Karay’mn bu dergide 47, 48, 49. sayilarda olmak iizere li¢ yazisi yaymlanmistir. (Aydemir
2010). Bu yazilar Refik Halid’e beklenmedik bir {in ve popiilarite getirmistir.

Refik Halid ’in bu yazilarinda yeni edebi séhretlerin —ki hemen hepsi diinkii Fecr-i Ati arkadaslarimizdi-
bir Karagéz perdesi iistiinde gibi birbirinden acayip birbirinden giiliing sekiller alarak gegit resmi
yvaptiklar: goriiliiyordu ve ne gariptir ki, bu gecgit resminin uyandirdigi kahkahalarmm yankisi yalniz
edebiyatcilarin dar cercgevesinde degil, politikacilar, memurlar, kendi halinde kimseler, nihayet biitiin

gazete okuyuculari kalabaligi icinden duyuluyordu (Karaosmanoglu, 2015: 53).

Bu iin, Refik Halid Karay’in birka¢ hafta gibi kisa bir siirede donemin basin
diinyasinin en parlak yildizlarindan biri yapmaya yetmistir. Yazilar1 sayesinde gazeteler,
haftalik ve aylik dergiler tarafindan aranan bir yazar olmustur. Refik Halid Karay, bu
donemde Cemil Cem’in c¢ikardigt Cem dergisinde yazmaya baslamistir. Yakup Kadri,
donemin en {inli karikatiirciisii Cemil ile Refik Halid Karay’in kaleminin is birligini “Yergi
edebiyatimizda da yeni bir ¢igir agilmis oldu.” sdzleriyle ifade eder. Bu is birliginin sonucu
yine Karaosmanoglu'nun su ifadeleriyle somutlasir: “...daha dogrusu, Sair Nefi'den, Sair
Esref’e kadar bayagi, kaba ve bazen de igreng cinaslarla dolu “hiciv” tarzi son bulup yerini
Frenklerin “esprit” dedikleri ince zekanin igneleme sanatina birakti” (Karaosmanoglu, 2015:
54). Bu sozler bir anlamda Refik Halid Karay’in Tiirk Edebiyati’na “humor”u getiren kisi
oldugunu gostermektedir.

Refik Halid Karay, edebiyat ve yazin hayatinda tek bir tiire ve tek bir egilime saplanip
kalmamis yasamindaki degisiklikler edebiyata bakisini, yazin bi¢imini de degistirmistir. Bu

degisimi Yakup Kadri Karaosmanoglu su sozleriyle aciklar:
Refik Halid Zen-Avesta’nin egyaya ruh veren nesir yazarligindan uzaklasmakta, meyvesini birkag yil
sonra Memleket Hikayeler’ine verecek olan bir realizme dogru gitmekte idi. Diinyada gézle gériiliir,

elle tutulur gergekten baska hi¢hir sey onu ilgilendirmiyordu artik (Karaosmanoglu, 2015: 60).

Yaz1 faaliyetleri icinde Refik Halid’in kamuoyunca taninmasini ve biiyiik s6hrete
ulagsmasini1 saglayan tiir, mizah ve hiciv yazilaridir. Mizah anlayis1 acisindan Refik Halid
Karay, kendisine 6rnek olarak Lehget il Hakayik yazar1 Ali Bey’i alir (Baydar, 2015: 165).
Tuncer (2001: 411) Karay mizah tiirlinii, siyasi hiciv olarak tanimlar. Siyasi mizah, politik
hicivler yazan Refik Halid, basl basina mizahi bir roman yazmis degildir. Roman tiplerinin
icinde kapali, gizli mizahla anlatilmis bazi kisimlar dikkat ¢ceker. Onun mizahi biraz kapalidir.
Hicivlerinde mantiktan ¢ok, kuvvet kendini gosterir.

Kalem, Cem, Sehrah ve Aydede isimli dergi ve gazetelerde “Kirpi” takma adiyla

kaleme aldig1 bu tiir yazilar, onun hayatin akisinda da son derece biiyiik rol oynamustir. Iyi
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bir gézlemci olan yazar, gevresindeki insanlarin kusurlarini kagirmaz. Daha ¢ok geleneksel
Tiirk mizahindan faydalanarak asiriya kagmadan konusunu igler. II Mesrutiyet’ten sonra
giderek hiz kazanan siyasi gelismeler, bu c¢er¢evedeki ¢ikar catismalari, baskilar,
beceriksizlikler, siyasi aktorler, sadrazamlar, nazirlar ve diger yoneticiler, sik sik onun
elestirilerine konu olmuslardir. Yazar bu tiir yazilarinin bir kisminda harp zenginlerini, aile ve
bireyin yozlasmasi, asayissizlik, halkin sefaletine duyarsizlik, egitim gibi sosyal konular
tizerinde durur (Cetisli vd, 2007: 334).

Refik Halid Karay yalniz mizah yazilariyla degil, aym1 zamanda ¢ikardigi Aydede
dergisi ile Tiirk mizah anlayisin1 degistirmistir. Aydede dergisinin dnemini Mustafa Apaydin
su sozlerle ortaya koyar:

Aydede, doneminde Milli Miicadele’ye muhalif oldugu kadar, ézellikle mizah yapma yontemlerindeki
inceliklerle, mizah dilinin nezihlesmesindeki katkilariyla amimsanmast gereken, Tiirk mizahinda ¢ok
onemli yeri ola bir siireli yayindwr. Refik Halid, Aydede’de kaba, argolu ve miistehcen géndermelere
sahip bir mizah dili ile yazilmasina izin vermemistir. Ayrica Bati mizahinda oldugu gibi, Aydede’de de
ironinin en sik kullamilan giiliinglestirme yollarindan biri olusu, Refik Halid’in mizah anlayiginin
sonucudur.

Aydede’de mizahin ve hicvin tek boyutlu olmamasi, degisik formlar ve iisluplarla tiretilmesi, politik ya
da toplumsal hesaplagmanin mizah ve hiciv diizlemine diigiinceye dayalr saglhikli bir mizah anlayisiyla
gergeklestirilmesi, Aydede’yi Tiirk mizahinda onemli bir yere oturtmayi gerekli kilmaktaydi. (Apaydin,
2013: 26-27).

Aydede, yayimlandigi siire boyunca yalniz politik sorunlarla, basin ve edebiyat
diinyastyla ugrasmamis; 6zellikle Istanbul’un giinliik yasamina da mizahi bir yaklasimla ayna
tutmus; toplumsal ve ekonomik sorunlart giindeme getirmistir (Apaydin, 2013: 26; 2010: 77).

Ismail Habip Seviik, Refik Halid Karay’in mizahi i¢in “En sakrak bir mizahinda en
ince bir hikayeci, en ciddi bir hikdyesinde igneli giiliimseyislerini saklayan sinsi bir
yergicidir.” (Nesin, 1973: 198) demektedir.

Karay’in politik tavrina bakildiginda, Nuray Mert (2009: 882), Refik Halid Karay’1
yakin tarihimizin sadece edebiyat alaninda degil, ayn1 zamanda siyasal hayat1 agisindan da
Oonemli bir isim olarak goriir. Refik Halid Karay’in iizerinde fazla durulmadigini, ciddi
calismalara konu olmadigini hatta unutulmaya maruz birakildigini séyler. Bunu bir ihmal
konusu olmanin 6tesinde Karay’in kisiligi, politik serliveni ve diigiince diinyasi ile ilgi bir
durum olarak goriir. Mert’e gore Karay, siyasal ve diislinsel agidan kolay kolay tanimlanip
tasnif edilebilecek bir insan degildir. Yakin tarihimizin en tartismali konularina taraf olmus,
One ¢ikmis, hedef olmus ve bedel 6demistir.

Nuray Mert (2009: 885)’e gore Refik Halid'in kendini, Cumhuriyet oncesi siyasal

tartismada, Ittihat ve Terakki karsisindaki muhafazakar denilebilecek kampta bulmasi, kismen
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kendi deyimi ile 'tesadiifi', daha c¢ok da, benzerine daha ziyade Anglo-sakson diinyada
rastlanan 'aristokratik' bir muhafazakarlik refleksi sonucu olmustur. Mert’in bu yargisini

Karay’in yakin dostu Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun sozleri destekler niteliktedir:

Mubhalefet cephesinin on safhasinda yer almis bulunuyordu. Bilerek, isteyerek ve kendi karari, kendi
iradesiyle mi? Hayir, Refik Halid'e hicbir zaman politikact denemezdi. Hele muhaliflere, hele ana
muhalefet partisine en ufak bir meyli yoktu. Tam tersine, bunlari daima bayag: ve kiiliistiir bulur,
kiiciimserdi. Fakat ne care ki, bir yandan Ittihat ve Terakki'nin kaba kuvvet idaresine karst duydugu
tepki, 6biir yandan yakinlariyla dost ve ahbablarimn ¢ogunlukla Ittihat¢ilar aleyhine oluslart onu ister

istemez muhalefet safina siiriiklemis bulunuyordu (Karaosmanoglu, 2015:58).

Refik Halid Karay’m Milli Miicadeleye kars1 olan tavrinin da Ittihatc1 karsithigina
dayandigin1 sdylemistik. Nuray Mert’e (2009: 886) gore Karay, Milli Miicadeleyi Ittihatc
maceraperestligi olarak goriir. Refik Halid'in, Milli Miicadele'yi, ittihat¢1 “maceraperestligi”
ile, saf, cahil insanlarin olaylar1 kavrama aczinin bulusmasi olarak gérmesi, kendi fikir ve
duygu diinyasi agisindan anlasilir bir seydir. Ayrica Refik Halid, Milli Miicadele'yi, sadece
ittihat ve Terakki hareketinin devami oldugunu diisiindiigii icin degil, yikik dokiik
Anadolu'dan bir direnisin Orgiitlenebilecegine ihtimal vermedigi i¢in basar1 sans1 olmayan bir

macera olarak gérmiistiir.

Ankara'yvi tasvir ederken mecaz olarak kullandigi "solgun yiizlii, c¢iiriik disli, diiskiin kiyafetli
adamcagiz", aslinda onun Anadolu'nun tiimiinii ve orada yagsayanlar: nasil gordiigiiniin iyi bir tarifidir.
Refik Halid, seckinegi veya siradan insani hor géren mizaca sahip biri oldugu icin degil, gercekten de
Osmanli son déneminin seckin simfina mensup bir Osmanli Istanbullusu oldugu ve diinyayr bu gozle
gormeye alisik oldugu igin, iginde yasadigi donemin olaylarina, neredeyse dogal olarak béoyle tepki
vermisti (Mert, 2009: 87).

Mert (2009: 88) Karay’in iginden geldigi aile ve sosyal cevre itibariyle Osmanli
ricalinden, yani seckin sinif mensubu ve bu agidan belli reflekslere sahip olmasi, siyasal
durusu acisindan, aciklayici olmakla birlikte tek basina sinifsal, sosyo-kiiltiirel gevre ve
mensubiyetle acgiklamanin kuskusuz yamiltici olacagini diisiiniir. Buna ek olarak Refik
Halid’in diinyaya bakisi itibariyle aristokratik bir yaklagima sahip olmasi onun elestirel
tavrinin arka planini anlamak agisindan 6nemli oldugunu belirtir.

Refik Halid’in Ittihat ve Terakki iktidarma yonelttigi itirazlarmn nedenini Mert, iki
temel noktada toplar. Birincisi Ittihat ve Terakki iktidarmin kaba ve denetimsiz, olciisiiz,
hesapsiz, sorumsuz giic kullanimi etrafinda odaklanirken golgede kalan ikinci neden ise
Karay’in bu cevrenin sonradan gormeliginden kaynaklanan seckinci tavridir. Karay bu
cevrenin kiligi, kiyafeti gibi detaylar1 da, hem siyasi hem edebi yazilarinda, c¢okca

vurgulamistir (Mert, 2009: 888). Onun bu seckinci tavri sadece siyasi hicivlerinin
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malzemesini olugturmaz ayni zamanda bir¢ok romaninda bu tip insanlarin portrelerini ¢izer ve
anlatir.

Refik Halid ailesi dolayisiyla Batililasma siirecinin siizgecinden ge¢mis bir Istanbul
konak ¢ocugu olarak alafranga kiiltiire asina biridir. Babas1 donemin devlet hiyerarsisinde en
iist riitbe olan vezirlikten onceki asama olan bala riitbesinde bir kisidir. Abisi Sorbonne’de
okumustur. Akrabalar1 devletin iist kademelerinde biirokrat olarak gorev almustir (Uyepazarct,
2014; Yenal 2013) .

Nuray Mert (2009: 889)’in deyimiyle Karay, Batililasma siirecine, kendine 6zgl
elestirel gozle bakmig, bunu her vesile ile konu etmistir. Batili tarzda giyinen biri oldugu
halde abartili ve smirsiz Batililagmaya karsi da elestirel durmus, en azindan kuskuyla
bakmistir. Bununla birlikte siklikla ve ustaca gizlemeyi basardigi segkinci iisliibu iginde,
benimsedigi Bat1 terbiyesi veya kiiltiirii fazlasiyla belirgindir. Ozellikle kitaplasmamis gazete
ve dergi yazilari incelendiginde bu belirginlik kendini agik¢a ortaya koyar. Karay fazlasiyla
Batililasmis bir ¢cevrenin insani olmasi onun sadece hayat tarzini degil, digerlerine bakisini da
belirlemistir. Bu durum onun Batililik merakini zaman zaman yadirgamasina engel
olmamustir. Ozentilik, sakil duran alafrangalik romanlarin da konusunu olusturur. Bu anlamda

Cumbhuriyetin resmilestirdigi sekliyle Batililagsmaya ve asir1 “alafrangalik” merakina elestirel
bakmistir (Mert, 2009: 889).

Bir Omiir Boyunca adli amlarinda dile getirdigi “en kiiciik yasimdan beri ilericiligi benimsedigim halde
Batilyya, ecnebiye isinamamistim. Isinmayp da ¢ok soguk, uzak somurtkan mi durmustum? Nefret
etmis, wk¢r kini mi giitmiigiim? Hayiwr. Kiymetli taraflarini begenmisim,; bir¢ok noktalarda onlara
benzemeye de yeltenmisim,; sanat metotlarina iyice uymusum; i¢lerinden az ¢ok hazzettiklerim de olmus.
Lakin yasadigim muhitler ve gezip dolastigim memleketler icabi, kendileriyle diistip kalkmak vesileleri
¢tkmasina ragmen ekseriya yan ¢izmigim ve tamdiklarimdan hi¢biriyle de tam manasiyla

kaynasmamisim. ...Bu bakimdan ben dogustan dindar ve dilciyim (Karay, 2009: 97).

Nuray Mert’e (2009: 890) gore Refik Halid’in 'dinciligi' ne dindarlik hatta ne de
dindar muhafazakarlik tiirii bir dinciliktir; daha ziyade kiiltiirel bir vurguya isaret eder.

Refik Halid, Cumhuriyet doneminde yasanan, Batililasmanin siyasi bir inkilap halini
almasin1 garipsemekle ve zaman zaman alay konusu yapmakla birlikte, bu siirecte yetistigi
cevre ve aligkanliklar itibariyle hi¢ de yabanci olmadig: gibi, fikren de kars1 degildir. Nuray
Mert (2009: 891) buna Karay’in 1920'de yazdig1 “Ayrilik Gayrilik” adli makalesinden 6rnek
verir. Karay (2009a: 117) Bu makalede kadin ve erkeklerin ayri ayri gezmesini ve buna
yapilan zabita miidahalesini elestirir: "Her nerede ve ne i¢cin olursa olsun ben kadin
erkeginden aywrmanin aleyhindeyim; alelhusus gezme ve eglence yerlerinde....." diyen Karay,

ailelerin ayr1 ayr1 sosyallesmesinin zararlar1 ve birlikle olmalarinin faydalarin1 uzun uzun
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anlatir. Buna benzer bircok yazisin1 Dogustan Kadincil adli kitabinda bulmak miimkiindiir.
Bununla birlikte kadinlardaki mondenlige, kadinlarin aniden serbest kalmasi sonucu ortaya
c¢ikan kimi durumlar elestirmistir (Bicen, 2014: 21).

Refik Halid, kadin erkek arasinda kag¢gogiin kalkmasinin Cumbhuriyet Oncesinde
basladigina isaret eder. "Coktandir ki, aileler arasinda ka¢gd¢ hemen hemen kalkmis, evlerde
erkekli kadinli toplantilar yapilmaya baglanmisti" diyen Halid'in roman ve hikayelerinde,
kahramanlari siklikla bu toplant1 ortamlarinda boy gosterir (Mert, 2009: 892). Bunun en bariz
ornegini 1920°de yaymlanan Istanbul’un Bir Yiizii adli romanidir. Bu baglamda Anahtar

romani ise Cumhuriyet dénemini drnekler.

Refik Halid'in karsi oldugu, Batililasma, modernlesme veya o dénemin deyimi ile alafrangalik ve
serbestlesme degil, bir yandan bunun siyasi bir inkilab halini almas:, diger yandan da, koksiizlesme
seklinde tezahiir eden abartili tavirlar, dzenti bir ziippelik halidir. Ayrica, Refik Halid'in olaya bakisini
belirleyen etkenlerden biri de kuskusuz, Batililasmay1 siyasi bir proje haline getirenlere karst duydugu,

yine smifsal kiigiimsemedir (Mert, 2009: 892).

Refik Halid, bir yandan, Batililik merakina, zorlama, 6zenti, abarti olarak uzak durur
ve bunu inceden alay konusu ederken diger yandan Bati'y1, Batililigi hem istiinliik iddiasi
hem de yabancilasma bakimindan sorun eder. Refik Halid yalniz bu donemde yanlis
Batililagmaya degil, aynt zamanda Cumhuriyet doneminden sonra ortaya cikan ve
muhafazakar diyebilecegimiz diisiince ve edebiyat ¢evrelerinde karsilik bulan yeniden Dogu
kiiltiiriine itibara da ihtiyatla bakar. Zoraki, abartili Batililagma gayreti, karsisinda alayci bir
elestirel tavir takinan Refik Halid, Dogu kiiltiiriine Batili gibi yaklasmay1 da, yapmacik bulup,
kendi tisltibuyla ilk sorun eden kisilerdendir. (Mert, 2009: 893).

Refik Halid'in siyasi degisime karsi kuskulu yaklagimini, yasadigi donemin, yakin tarihimizin en

calkantili dénemine rastlamasi ve bu ¢ercevede tanik oldugu olumsuzluklar cercevesinde anlamak

miimkiindiir. Ancak, bu kuskucu yaklasim onu, ister istemez diisiince olarak neredeyse Vilfredo Pareto
gibi karamsar ve sert seckinci diigiiniirlere yaklastirir. Bir 6l¢iide mensup oldugu toplumsal sinifin
bakis agisint yansitir bicimde, siyasal toplumsal hayata yeni katilan kesimlere karsi mesafeli ve alayci
bir tavir i¢indedir ve bu mesafeli durusunu donemin ¢alkantilart ile percinlemistir. Refik Halid igin tam
anlamiyla 'seckinci' bir diisiince insani veya edebi kalem denilemez, edebiyat konusunda, tam tersine,

swradan hayati, Anadolu’yu ilk konu edenlerden de dil itibariyle kendi dénemi igin sade dil tercihini

stirekli vurgulayan bir yazardir (Mert, 2009: 897).

Bir Osmanl1 ailesinin ¢ocugu olan Refik Halid, genel tavri bakimindan eskiye bagh
olmakla beraber, Cumhuriyet’ten sonra toplum hayatinda meydana gelen degisimlere olumlu
yaklagmigtir. Ancak zaman zaman Bati 6zentisi tiiredi zenginlerle mirasyediler ve dejenere

tiplerle alay etmekten de kendini alamamustir (Yalgin, 2010: 578).
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Tiirk fikir hayatinda Refik Halid Karay’in yerini inceledigi bir makalesinde Yenal
Unal, Karay’in bu yéniiyle ele alinmamasimi biiyiik bir eksiklik olarak goriir, bu husustaki

eksikligi su sozleriyle ifade eder:

Refik Halid Karay in yaputlarimn fikirsel, sosyolojik ve tarihi ¢ok biiyiik bir énemi bulunmaktadir. 19.
yiizylin ikinci yarisindan baglamak iizere 1950 lere kadar olan donemde, Tiirk toplumunun genel yapisi
ve onun ayrilmaz pargasi orf, adet, gelenek-gorenekler ile toplumsal degismelerin incelenebilmesi igin
ilk miiracaat edilmesi gereken yazinsal membalar bu eserlerdir. Bu ciimleden olmak iizere Refik Halid
Karay’t tarihi bir sahsiyet ve ¢ok dnemli bir edebiyat¢t olarak yasadigi ve yazdigi devirde meydana
gelen olaylart sonraki nesillere ustaca aktarmasindan dolayr Tiirk diistince tarihi icinde
degerlendirebilmek miimkiindiir. Bu nedenle bugiine kadar yapilan arastirma ve incelemelerde yazara

bu yéniiyle bakilmamis olmas: Tiirk fikir diinyast icin biiyiik bir kayiptir (Unal, 2012: 29).

1.3. Refik Halid Karay’in Oykiiciiliigii

Tirk Edebiyati kamuyonunda Refik Halid Karay, hikayeci kimligi ile one cikar.
1920’den 1965 yilina kadar yirmi roman yazmasina ragmen edebiyat tarihinde “hikayeci”
kimligi ile anilir. Refik Halid’in yayinlanan ilk hikayesi Muhit mecmuasindaki “Ayse’nin
Talii”dir (1909). Refik Halid’e yazarlik s6hretini getiren asil edebi eserleri, birinci siirgiin
doneminde (1913-1918) kaleme alip Yeni Mecmua’da yayimladigi (Ocak-Ekim 1918)
hikayeleri olusturur. Daha sonraki yillarda Memleket Hikdayeleri ad1 altinda kitaplasacak olan
bu hikayeler (1919), onun Ziya Gokalp ve Omer Seyfettin tarafindan “Istanbul Tiirkgesini en
iyl kullanan yazar” olarak ilan edilmesini saglamistir (Cetisli vd., 2007: 332). Karay’in
Bilecik’ten Istanbul’a gonderdigi, Tiirk edebiyatinin ilk ve hakiki memleket hikayeleri,
edebiyat Aleminde hakli bir takdir gérmiis; bu yazilar, onun Istanbul’a dénebilmesi iizerinde
de mithim bir rol oynamistir (Banarli, 1983: 1206). Bugiin hangi edebiyat tarihini ve
ansiklopediyi agarsak acalim Refik Halid ile ilgili maddelerde aymi hiikim karsimiza
cikmaktadir. Memleket Hikdyeleri, Turan Karatas’in (2010: 82) ifadesiyle yazarin adiyla
aynilesmis, “yazarin adina bitisivermis”, dahas1 yazarindan fazla tinlenmis bir kitaptir.

Refik Halid Karay, Tiirk edebiyatinda “milli sanat”in hikayedeki temsilcisi olarak
kabul edilir. “Memleket Hikayeleri” ile edebiyatimizda Anadolu’nun sesini ve ruhunu
yansitan yazar, bu kitabiyla bir ¢igir agmis, yerli ve milli sesin Onciilerinden olmustur
(Yardim, 200: 224; Tosun, 2010: 64).

Refik Halid, ilk hikayelerini (Ayse’nin Talii, Hakk-1 Siikut, Kuvvete Karsi, Cer
Hocasi, Yilda Bir, Komsu Namusu) 1909-1910 yillar1 aras1 donemde Anadolu’ya siirgiin
edilmeden 6nce Istanbul’da yazmistir. Cinsel arzular, namus, isci haklari, giigliilerin zayiflari
somiirmesi gibi konular etrafinda viicut bulan bu hikayelerinde, daha ¢ok alt gelir grubuna

mensup yerli tipleri anlatir. Anadolu’da siirgiinde bulundugu yillarda “Saka”, “Kiis Omer”,
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“Sar1 Bal”, “Yatir”, “Koca Okiiz”, “Vehbi Efendi’nin Siiphesi”, “Boz Esek” isimli
hikayelerini yazar. Istanbul’a doniisiinde bunlara “Yatik Emine”, “Seftali Bahceleri”, “Garip
Bir Hediye” ve “Bir Taarruzu” ekler. Bunlarda cinsel arzu, kadinli-erkekli eglence alemleri,
halkin saf inanglarinin istismari, tasra biirokrasisi gibi konular iizerinde durur (Cetisli vd.,
2007: 332).

Kudret’in (2004: 162) aktardigina gore; 6zlemlere dayanarak yurt gerceklerine ve
gesitli insan katlarina yonelme yontemini daha siirgline gitmeden Maupassant’in etkisiyle
benimsemis bulunan ve 1909 -1910 yillarinda bu yolda birka¢ 6rnek veren yazar, Anadolu’da
bu yontemi uygulayacak elverisli bir ortam bulmustur. O zamana degin yalniz tiirkiilerde ve
halk hikayelerinde s6zii edilen Anadolu insani, Refik Halid’in Memleket Hikdyeleri ile ilk kez
diizenli siirekli ve bilingli olarak aydin topluluklarinin edebiyatina girmis; bu tutum, daha
sonraki kusaklarin eserleriyle bugiine degin siirmiistiir. Sectigi cesitli konular arasinda, o
zamana kadar hi¢ ele alinmamis toplumsal bir sorunu —fabrika, patron ve isci iliskilerini
islemesi- gdzlemciliginin nerelere kadar gostermesi dikkate degerdir.

Genis Uniinli, mizah ve siyasal yergi yazilariyla saglayan Refik Halid’in hikayeleri
Kudret’in (2004:162) deyimiyle mizah yazilarinda oldugu gibi edebiyatimizin bu alaninda da
bir asama olmustur. Istanbul’un smirlar1 disina ¢ikamayan Tiirk hikdyesini, Anadolu’ya
yoneltmekle Tiirk hikdyeciliginde yeni bir ufuk agmis, yeni bir soluk getirmistir. Siirgilin
edildigi Sinop, Corum, Ankara ve Bilecik’teki gozlemlerinden yararlanarak yazdigi bu
hikayelere Memleket Hikdyeleri admi vermesi, Karay’in yaptigi isin bilincinde oldugunu
gostermektedir. Anadolunun ilk defa saglam bir hikaye teknigi ve usta bir kalemle dile
getirildigi bu hikayelerde memur, esnaf ve orta halli insanlarin sikintilari, ge¢im dertleri,
kasaba eglence hayati, orflerin baglayiciligr gibi konular, canli ve realist tabiat tasvirleriyle
islenmistir. Refik Halid Karay, bu eser i¢cin “Memleket Hikdyeleri”, ¢igir agma bakimindan
bugiinkii kdy hikayelerinin niivesini teskil ettigini soyler. “Ben Anadolu’yu bir koylii olarak
degil, varlikli bir sehir delikanlisi olarak gordiim ve anlattim.” demektedir (Baydar, 2015:
168).

Cogunu ikinci siirgiin déneminde yazip Tirkiye'ye doniisiinde yayimladigi Gurbet
Hikdyeleri’'nde ise ikisi Anadolu'da, digerleri Suriye'de gecen on yedi hikdye yer alir.
Memleket Hikdyeleri Anadolu ile sinirli kalirken bu eserde cografya daha da genistir. Yazar
Ozellikle Ortadogu ve Arap iilkelerinden kesitler sunar. Bunlarda yazarin yurt dis1 hatira ve
intibalarinin zenginlestirdigi ve ¢dl insanlarinin hayati, vatanlarindan uzakta yasamak zorunda
kalanlarin da sila duygular1 ve bu duygularin birbirine bagladigi insanlar anlatilmigtir

(Okay, 2001: 481; Yardim, 2000: 225). Gurbet Hikdyeleri'ni olustan en dnemli tema, vatan
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ozlemi ve yabancilik duygusudur (Eskici, Akrep, Képek, Kacak, istanbul) (Cetisli vd., 2007:
333).

Refik Halid’in biitiin yazilarinin en 6nemli yanlarindan biri kullandig: dilidir. Daha
1909-1910 siralarinda, Omer Seyfettin ve arkadaslarinin “Yeni Lisan” davasmi ileriye
stirmelerinden (1911) bir iki y1l 6nce yazdig1 hikayelerde de (Hakk-1 Siiklit, Kuvvete Kars,
Cer Hocas1, Yilda Bir vb.) konusma dilini biitiin incelikleriyle kullanmistir. Bu alanda, Omer
Seyfettin’le birlikte, yeni yazi1 dilinin tutunup yayginlagmasina onciiliik etmistir (Kudret
2004: 163). Ayrica Karay’in, Memleket Hikdyelerinde olaylar hep Anadolu’da ge¢mekle
birlikte, yazar, sive taklitlerinden yararlanma yoluna gitmemis, hikdye icinde ancak birkag
yerde basit bir taklitle gerekli havay1 yaratmis, bunun disinda, kisilerin konusmalarindan ¢ok,
kendi anlattimiyla hikdyeyi yiritmistir (Kudret, 2004: 164). Refik Halid’in hikayeciligi,
Milli Edebiyatin “Sade Lisan” anlayisinin yerlesmesinde biiyiik rol oynamigstir (Tuncer, 2001:
409).

1.4. Refik Halid Karay’in Romancilig:

Karay’in yirmi roman yazdigi géz oniline alindiginda aslinda Tiirk edebiyatinin en
verimli yazarlarindan biri oldugu goriilmektedir. Ik romanmi 1920°de Istanbul 'un Bir Yiizii
adiyla yayinlayan Karay, uzun bir siire boyunca roman yazmaz. Roman iizerine
yogunlagmasi, 1938°de ikinci siirgiinden Tiirkiye’ye dondiikten sonraki doneme denk gelir.
Birgok elestirmene gore, Refik Halid romanlarin bilyiik ¢ogunlugu gecim sikintisi nedeniyle
yazmistir. Elestirmen ve arastirmacilart bu yargiya vardiran, Karay’in romancilig1 iizerine

kendisinin soyledikleridir. Karay, Mustafa Baydar’a bu hususta sunlar1 sdyler:

Daima para kazanmak icin ¢alistim. Edebiyat benim icin bir vasita olmustur. Oyle bir vasita ki bunu
istemeyerek degil, bunu biiyiik bir sevkle yapiyorum.” “Ben Nobel miikdfati kazanmak i¢in yazmiyorum.
Orta tabakanin okuyacagi eserler veriyorum. Gayem, Tiirk okuyucusunu ¢ok degersiz eserlerden
kurtaryp biraz daha degerlisini, diisiinerek zevkini terbiye edecek olami ortaya koymaktir (Baydar,
2015).

Refik Halid, bu yargisin1 farkli sdylesilerde de tekrarlamistir. S. Yazicioglu'nun
(1955) Yirminci Aswr dergisinde yayinlanan soylesisinde de: “Daima para kazanmak igin
vazdim. Edebiyat benim i¢in yalniz bir vasita olmustur.” diyerek benzer ifade kullandigi
goriiliir. Karay’in romanciligr lizerine sdyledigi bu sdzler onun romanlarinin algilanma ve
degerlendirilmesini etkilemistir. Bugiin edebiyat tarihlerine ve edebiyat ansiklopedilerine
bakildiginda Karay’in bu yargisini tekrar eden degerlendirmelerle karsilagilir. Bir yazarn
degerlendirmek igin otobiyografisinin goz ardi edilemeyecegi muhakkaktir ancak edebiyatta

asil olanin “metnin” kendisi oldugunu diistindiigiimiizde Karay’in romancilig1 iizerine olan bu
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tiir hikkiimlerin, metin dis1 degerlendirmelerle yapildig: goriiliir. Karay’in yasadiklar1 elbette
yazinina kaynaklik etmistir. Bu hususta zaten kendisi de “Her iki gurbetim de ¢ok faydali
oldu. Birincisinde Anadolu’yu tanidim, ikincisinde diinyayr tamdim.” demektedir (Baydar,
2015: 166). Oykiiciiliigii géz Oniine alindiginda onun birinci siirgiinliik dénemi Tiirk
Edebiyati’na Memleket Hikayelerini, ikinci siirgiin yillart ise Gurbet Hikdyelerini
kazandirmistir.

Romanciligt s6z konusu oldugunda Refik Halid Karay, farkli kaynaklardan
yararlanmistir denilebilir. Birincisi, mizaci ve yasam bigimi ve sosyal smifi romanciligini
etkilemis ve kaynaklik etmistir. Dogma biiyiime Istanbullu ve Istanbul asig1 olan Karay’in
romanlarinin biiyiik bir kismi Istanbul’da gecer. Eserleri, giizel kadinlarin biiyiisiine kapilan
erkeklerin siirliklendikleri esrarli bir macera havasi i¢inde yiiriir. Hemen hepsi 6nce tefrika
edilmis olan bu eserlerde sade, kivrak bir anlatim, hafif bir ironi bulunur. Yazar, diinyay1 bes
duyusu ile idrak etmekten hoslanir ve sonsuz bir yagama sevincine sahiptir. Hayat1 bin bir
sikint1 ile gegmis olsa da o, hi¢ bir zaman siirgiin psikolojisiyle kdtiimser eserler vermemistir.
Yazilarmin ¢ogunda bir hafiflik, nese ve alay vardir. Ancak anlattiklarin1 incelemeye
basladigimizda, bunlarin yogun sosyal tenkit icerdikleri anlasilir (Enginiin, 2005: 266).

Iyimser, yasami seven bir mizaca sahip olan Karay, romanlarinda en iyi bildigi
cevreyi ve kisileri isler. Bu baglamda Mustafa Baydar’in “Romanlarimizin agirlik merkezini
ask ve kadin teskil etmesinin nedenin miza¢ mi yoksa ‘geger akge meselesi’ mi?” sorusuna

verdigi cevap Karay’in romanlarini anlamak agisindan 6nemli bir bilgi sunar.

Romanlarimin agirlik merkezini ask ve kadinin almasi bir miza¢ meselesidir. Ben epikiiryen yaradilista
bir adamim, yani zevklere diiskiiniim. Tabii asiri mertebede olmamak sartiyle kadin severim, eglence
severim, iyi yemek severim, seyahat severim, sehir gezintileri severim... Ve biitiin bunlardan aldigim

kiigiik zevklerle hayatumi stislerim, esasen karamsar yaradilish degilimdir (Baydar, 2015: 162).

Refik Halid Karay’in Istanbul merkezli olmayan romanlarinin bir kismi (Yezidin Kizi,
Siirgiin, Cete, Disi Oriimcek vb.) mekan olarak yine onun yakinen bildigi ve gordiigii
cografyaya iliskindir. Bu romanlar yazarin siirglin déoneminde yasadig1 yerleri konu edinir.
Bir bagka mekan ise, yazarin hi¢ bilmedigi, gérmedigi yerlerdir. Karay, bu romanlarda tarih
ve cografyaya olan ilgisinden yararlanir. Romanlarinda tarihten olduk¢a faydalanan Karay,

bu egilimini su sozleriyle agiklar:
Tercihen okudugum kitaplar esasen tarihle alakali kitaplardir. Sonra bende cografya zevki de vardir.
Nitekim Nilgiin bunun bir misalidir. Hi¢ gitmedigim, gérmedigim yerlerin tasvirleri, okudugum kitaplar
ve tetkiklerim sayesinde orada yasamisim tesirinin verecek kadar kuvvetlidir. Tarih merakimin da bir
numunesi vardir: O da Iki Bin Yilin Sevgilisi’dir. Bu eserde Roma ve Sel¢uk devirlerini hemen hemen

hi¢ kusur yapmadan yasatabildigimi saniyorum (Baydar, 2015: 163).
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Karay’in romanlarina zamansal olarak bakildiginda ii¢ farkli tarih araligi goriiliir.
Birinci donem yukaridaki konusmasindan da anlagilacagi iizere, yasamadigi bir devri
(Selguklu gibi) tarih bilgisinden yararlanarak roman olarak yazmistir. Bu baglamda /ki Bin
Yilin Sevgilisi tarih merakinin ornegidir. Bu eserinde, Roma ve Selcuk devirleri anlatilir
(Tuncer, 2001: 411).

Ikincisi de tanik olmadig1 ancak ¢ocuklugunda bizzat yakin cevresinden dinledigi bir
zaman olan Sultan Abdiilaziz devridir. Ozellikle Istanbul 'un Bir Yiizii romaninda, eski devir
simalar1 bu tanikligimmin triiniidiir. Karay, bu devrin kimi yonlerini romanlarina ¢ok iyi
aksettirir. Refik Halid, Osmanli hayatinin i¢ yiiziinii ve eski zaman hayat tarzi, gesitli
yonleriyle gayet canli bir ifadeyle anlatan annesinden 6grenmistir. Annesinin, oglunun sanat
temayiilleri lizerindeki etkisi ona eski zaman hayat ve muaseret tarzlarimi gayet canli bir
ifadeyle anlatmasindan ibaret olmustur. Refik Halid U¢ Nesil Ug Hayat isimli eserine bu
hikayelerden faydalanmustir (Unal, 2013b: 19).

Ucgiinciisii  ise bizzat kendi tanik oldugu Mesrutiyet, Miitarcke dénemi ve
Cumhuriyet’in ilk yillaridir. Genglik yillarma denk gelen Osmanli’nin son donemleri ile
olgunluk donemine denk gelen Cumhuriyet’in ilk yillar1 tarih olarak romanlarinda basat
0gedir. Ancak burada Osmanli’nin son donemleri ya da Cumhuriyet’in ilk yillarina denk
gelen yillar romanlarina mevzu olur. Siirginde gegirdigi yillara denk gelen zaman araligi
Istanbul konulu romanlarina yansimaz. Bu nedenle 6zellikle romanlari II. Diinya Savast
sonrast yillarina ayna tutar. Inceledigimiz romanlarmn basildigi yillar dikkati geker.
Istanbul’un Bir Yiizii *1920°, Anahtar ‘1947, Bu Bizim Hayatimiz ‘1950°, Bugiiniin Saraylis:
‘1954°, Kadinlar Tekkesi ‘1956°, Dért Yaprakli Yonca ‘1957°, Sonuncu Kadeh “1965°, Yerini
Seven Fidan “1977°, Ayin Ondordii ‘1980°, Ekmek Elden Su Gédlden ‘1985 yilinda
yayimlanmustir. Istanbul 'un Bir Yiizii, Karay’m ilk romamdir. Bu romanda I. Diinya Savasi
sonrast, 1920°li yillarin Istanbul’u ve savasin sosyal yasama yansimasii biitiin detaylariyla
aktarir. Bugiiniin Saraylisi ise, 1I. Diinya Savasi sonrasi yillarmmn Istanbul’una tutulan bir
aynadir. Kadinlar Tekkesi'nde, 1940’11 yillardan baslayan Istanbul’daki siyasi degisimin
sosyal hayata yansimasi vardir. Incelenen romanlarda gecen zaman araligi, 1920’lerden
baslayip II. Diinya Savasi sonrasi yillarina kadar uzanmaktadir.

Refik Halid, gazeteciliginin romanciligina dayanak oldugunu sdyler. Gazeteciligin ona
malzeme verdigini sdyleyen Karay, gazetecilik vesilesiyle hayatin i¢ine daha ¢ok girdigini
diistiniir (Baydar, 2015: 165). Ya romanlarinda mevzu ettigi ve elestirdigi birgok konu gazete

yazilarina yansir ya da tam tersi s6z konusudur.
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Siirgiin, Anahtar, Bu Bizim Hayatimiz yazarin en begendigi eserleridir. Disi Oriimcek
ve Iki Bin Yilin Sevgilisi ikinci derecede ehemmiyet verdigi eserlerdir (Baydar, 2015: 168).

Cevdet Kudret’e (2004: 176) gore, Refik Halid’in siirgiine gitmeden Once yazdigi
hikdye ve roman tiiriindeki eserlerle sitirgiin doniisii yazdig1 romanlar arasinda biiyiik farklar
goriiliir.  Siirglinden 6nce gozlemlere dayanarak yurt gerceklerine yonelen yazar, siirgiinden
doniince konular tiirlii iilkelerde ve zamanlarda gecen, ¢oklukla diizmece olaylarla oriili,
biraz Pierre Loti, biraz da Pierre Benois kirmasi birtakim “egzotik” havali macera romanlar1
yazmistir. Cevdet Kudret’in ileri siirdiigii bu iddia asir1 genellemedir. Seri halde ge¢im
kaygisi ile yazdig1 birka¢ romanindan hareketle bu yargiyi, Refik Halid’in tiim romanlarina
genellemek yazara biiyiik haksizlik olur.

Halid Fahri Ozansoy (2016: 226), Karay’in Istanbul 'un I¢ Yiizii, Bu Bizim Hayatimiz
hatta Guguklu Saat adl1 eserlerinde eski Istanbul’un en canli levhalari, tipleri ve tasvirleri ile
dolu oldugunu belirtir. Bu hususta “eski konak tasvirlerini onun gibi kim canlandirabildi”
der.

Refik Halid romanlarinda daha ¢ok orta smif okuyucuya hitap eder. Roman
kahramanlari, yerli ve yabanci, ¢ok degisik sosyal tabakalara (konak terbiyesi gormiis
hizmetgilerden tiiredi zenginlere, mirasyedi beyefendilerden yiiksek sosyeteye mensup
kisilere) mensuptur. Ask ve kadinin temel oldugu romanlarinda Tiirk toplumunun yasadigi
sosyal degismeler ve bunlarin yarattig1 ¢atismalar iizerinde durur. Bunun i¢in sik sik eski ile
yeni arasinda karsilagtirmalar yapar. Konak ve yalilarda yasanan nezih hayatin, sonradan
gorme mirasyedilerin elinde yok olup gidisine hayiflanir. Romanlarinda en ¢ok kadin figiirleri
dikkati ceker. Ozellikle ask ve seriiven romanlarinda bu kadin figiirler, ¢evresindekileri
pesinden siiriikler (Cetisli vd., 2007: 334; Tuncer, 2001: 411; Ozbalci, 1988: 87, Kabakls,
1978; Yal¢in, 2010: 578).

Refik Halid, romanlarinda genellikle Tiirk toplumunun gegirdigi sosyal degismeleri,
bunlarin kisilere yansimalarini, savas gibi olaganiistii hallerden faydalanan vurgunculari,
ezilen orta sinif insanini ele alir. Yazar, bu gibi meselelerde genellikle dejenere bir degismeye
kars1 muhafazakar tutumu benimser. Bunlarin disinda popiilizme kagmamak sartiyla hemen
biitlin romanlarinin konusunu ask, egzotik iilkelerde siiriikleyici maceralar, seyahatler, hatta
polisiye olaylar teskil eder (Okay, 2001: 481; Kabakli, 1978).

Kenan Akyiiz, Refik Halid’in fikra, hikdye ve romanlarinda dikkati en ¢ok c¢eken
ozellik olarak gozlem kabiliyetindeki iistiinliigli goriir. Karay’in romanlart igin sunlari

sOylemektedir:
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Olaylart ve karakterleri en ince noktalarina kadar gérmekteki basarisi gergekten biiyiiktiir. Ancak, bu
basarimin daha ¢ok duis goriiniislerine ait bulundugu, olaylarin sebeplerine ve kisilerin i¢ diinyalarina
fazla ilgi gostermedigini de soylemek yerinde olur. Bunun icindir ki, yazilarinda tasvirlerin ¢cok basarili

ve canli olmalarina karsilik, tahliller pek az goriiliir (Akyiiz, 1995: 186).

Ismail Habib Seviik ise Karay’in sanatinin tahlilci oldugunu sdyler ve bu tahlilci

anlayisi1 da soyle izah eder:

Tabiyata ruh ile degil goz ile bakiyor. Derinden anlamiyan bir ruhu, fakat seklin ve suretin biitiin
niiktelerini goren seffaf bir nazart var. San’ati terkipci degil tahlilcidir. Toplamiyor, dagitiyor. ITham
dimagma kiil halinde gelmez. Zekds: sanki ince bir keskinlikle esyanin iizerinde gezinerek sanihalar

katra katra ¢eken bir enbubedir! (Seviik, 1930: 493).
Cemalettin Bildik, 28 - 29 Aralik 1946 tarihli Aksam Gazetesi’ndeki “Bu Anahtar

Neleri Agar?” adl yazisinda Refik Halid’in diger yazilarinda oldugu gibi romanlarinda da
gozleme cok deger ve Onem veren realist bir romanct oldugunu sdyler. Karay, romanlarini
yazarken hayattan asla uzaklasmaz, hayat1 oldugu gibi yasamak ve yasatmak ister. Onun bu
gergege, biitiin romanlarinda akla uygun bir degismezlik iginde sadik kaldig1 goriiliir (Ozbalct,
1988: 87).

Agah Sirr1 Levend ise 1947 yilinda Sanat ve Edebiyat Gazetesi’ndeki bir yazisinda,
“O, hayati naklederken, tamdigimiz insanlar: géziimiiziin oniine sererek, tipleri kendine has
tasvirleriyle canlandirmakta, tahlilde eksik kalan taraflart bu tasvirlerle tamamliyarak, bize
yasanan hayatin romanini vermektedir.” demektedir (Levend’ten akt. Ozbalci, 1988: 88).

Refik Halid Karay, halk dilini ve giindelik konusma bigimini segmis olmasina ragmen,
ozellikle 1950°den sonra yazina girmis bulunan argoya karsi mesafeli durmus, amiyane
olmaktan daima kaginmistir (Oktay, 1993: 967).

Refik Halid Karay, Istanbul 'un Bir Yiizii'nde 1l. Abdiilhamit devrinden Birinci Diinya
Savasi sonlarina kadar gecen devrin, siyasi ve sosyal hayatini, ¢esitli insanlari, gérenekleri,
gelenekleriyle canlandirilmigtir. II. Abdiilhamid doneminde yetismis, degisik toplumsal
kesimlerden, gesitli kisilerin I. Diinya Savasi giinlerine kadar uzanan yasayislarini, duyus ve
diisiiniislerini ele almig; o zamanlarin tére hayatini, gelenek ve gorenegini, modalarini,
heveslerini, mdbleden ziynet esyasina biitlin bir dekoru ayrintilariyla saptama imkam
bulmustur. Sosyal yasamda meydana gelen degisimlerin dogurdugu ahlaki ¢Okiintiiyii
anlatmak igin eski devir Istanbul’un hayatini, havasi ve insanlar1 ile yeni devir Istanbul’unu
karsilastirir. Eserini gecmis zaman ozlemi ile yiiriitiir ve bitirir. Istanbul’'un Bir Yiizi,
Mesrutiyet devrinde is basina gegen ve yazarin siyasal rakipleri olan Ittihat ve Terakki Firkasi
adamlarin1 ve Birinci Diinya savasi sirasinda bunlarin zengin ettikleri tiiredi savas zenginlerini

yeren bir ¢esit, siyasal yergi romamdir. Abdiilhamit devri pasa konaginda yetismis Ismet'in
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an1 defterindeki gozlemlerle, 1. Diinya Savasi i¢indeki biitiin toplumsal bozuklugu yansitan bir
topluma erisir. Yazilist 15 Eyliil- 15 Aralik 1918 olarak gosterilen eser, karsi cepheden olan
bir aydinin Ittihat ve Terakki iktidarin elestiren bakisini getirir (Kudret, 2004: 177; Mutluay,
1976: 94-95; Ileri, 1994: 463; Oktay, 1993: 973)

Selim Ileri’nin: “Yayimlamsindan bugiine hayli uzun zaman ge¢mesine ragmen, romanda ¢izilen
Istanbul, yeni zengin tipleri, yeni zengin gorgiisiizliigii, alin teri dékmeden servet edinme yollari, servetle
bayagihgin i¢ iceligi sanki hi¢ degismemistir. Degisen, olsa olsa, teknik gelismelerdir.” (2014: 18).
degerlendirmesi Karay’in zamani agan goriigiiniin bir kanitidir denilebilir.

Refik Halid Karay, Cumhuriyet sonras1 Istanbul yasamini anlattigi, ancak Batili
gorilntiisiine ragmen diisiinsel anlamda Dogulu olmaktan siyrilamayan insanlar1 konu edindigi
Anahtar romaninda toplumsal diizlemdeki ikiligi gozler oniine serer (Aktas, 2004: 147). S6z
konusu diializmi “ev” baglaminda isleyen yazar, eski ve kii¢iik bir evden, yeni ve daha biiyiik
bir eve tasinan Perihan ve Kenan ¢iftinin yitirdikleri mutlulugu, toplumsal diizleme
uyarlamaya calisir. Istanbul; yiiksek sosyetesi, degisen sosyal sartlarin ortaya ¢ikardig: bir tip
olan Kenan Bey ve ailesi etrafinda verilir (Sazyek, 2013: 132). Anahtar, Cumhuriyet'ten sonra
yeni bir hayata ve sosyeteye ayak uydurmaya calisan bir ailenin dramidir. Anahtar evlilikte
sadakat motifi iizerine kurulu olmakla birlikte, Istanbul’un Sisli, Nisantasi, Ayaspasa
apartmanlarini, Beyoglu pastanelerini, gece kuliiplerini ve barlari, II. Diinya Savasi’nin
gdlgesindeki giinleriyle tasvir eder. Is adamlarinin, ediplerin, bankacilarm, salon kadinlarmin,
bar kizlarinin roman kisisi secildigi Anahtar, 19401 yillar Istanbul’'unu ¢ok canl
goriiniimlerle bugiine aktarmustir (ileri, 1994: 463; Okay, 2001: 482). Bu roman hakkinda

Nihat Sami Banarli su degerlendirmeyi yapar:

Bir tasvir romani olmak bakimindan basarili eserler verdigi umumiyetle kabul edilen san'atkarin, tahlil
romant yazmak kudretinde olmadigi fikri de onun Anahtar isimli romant ile artik bir kiymet ifade etmez
olmustur. Filhakika seven, hem de kendi karisini seven bir erkek ruhundaki kiskanchik buhranlarinin en
ince teferriiatiyle ve derin bir tahlil kudreti i¢inde gosterilmesi halinde yazilan Anahtar, yiizde yiiz yerli
ve milli roman edebiyatimizin zaferlerinden biridir. Bu eserde okuyucuya tamtilan iyi ve faziletli aile
kadimi, Tiirk cemiyeti i¢inde hala tesadiif edilebilen, ger¢ek ve degerli bir varliktir (Banarli, 1983:
1207).

Anahtar romani, bir anlamda Cumhuriyet’le birlikte bir ask iliskisi tizerinden
Istanbul’un biirokratik kesiminin sosyete hayatini, davetlerini, konak yasamimi ve biitiin
bunlarin i¢inde barindirdig kiiltiirel yozlasmayi iceren toplumsal degisimi anlatir.

Bugiiniin Saraylis1 (1954) Demokratik Parti donemine gecis giinlerinin toplumsal
panoramasini tasradan Istanbul’a gelen ve sosyete yasamina katilan bir geng¢ kiz araciligiyla

cizer (ileri, 1994: 464). Refik Halid, Bugiiniin Saraylhsi’nda, Ata Efendi’nin sahsinda
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Mesrutiyet oncesi hayat ile Mesrutiyet sonrast hayat arasinda kalan insanin, daha dogrusu iki
nesil arasinda kalan iigiincii bir neslin dramini dikkatlere sunar. Romanda Istanbul’un
burjuvazi ve sosyete yasamlari, elestirel gézle dikkatlere sunulur (Celik, 2013: 82).

Sonuncu Kadeh, Refik Halid'in yillar 6ncesinde Beyoglu'nda baslayip yarim kalmis bir
ask1 Bogazi¢i'nde arayisini, yeniden yasamak isteyisini dile getirdigi bir romanidir. Bu eserde
1910'larin Istanbul’u adeta bos yere, 1950'lerin ortasinda diislenmektedir. Eserin bireysel bir
yikilisla sona ermesi, Istanbul tutkunu Refik Halid'in bu kentle ilintili son sdziinii de sanki
simgeler. Ayrica 1900 yillarin baslar1 ile 1940’11 yillarin Istanbul’unu ve yasayisini bir arada
islemesi her iki donemin karsilastirilmasina zemin de hazirlamaktadir (fleri, 1994: 464).
Sonuncu Kadeh; derin, hiiziinlii, yitik ask hikdyesinin yani sira, benzersiz bir Istanbul
gezintisidir (Ileri, 2014: 20). Sonuncu Kadeh romanu, bir ask iliskisi {izerinden Istanbul sokak
hayatim, ask iliskilerini yeni burjuva hayatini ve bunun Istanbul’a getirdigi yenilikleri
okuyucuda canlandirir.

Ayin Ondordii, Kadikdy'lin sayfiye ortaminda bir polisiye roman arayigidir. Bu
romanda sanat¢i bir kar1 kocanin yasaminda bohem hayatin1 goriiriiz.

Karay, Bu Bizim Hayatimiz’la (1950) ¢ok sevdigi Bogazi¢i'nin pitoreskini roman
alaninda isler. Eserde ay 15181 geceleri, mevsimler, bahgeler, limonluklar, lale ¢i¢eginin,
giillerin, stimbiillerin soy agaci, zengin bir anlatimla genis kitlelere benimsetilmek istenmistir
(Ileri, 1994: 463). Romanda unutulmus bir genclik iligkisinin anisiyla gegmisini arayan bir
soylu zenginin 6zlemleri dile getirilmistir. Bu Bizim Hayatimiz, yiiksek sosyete muhitlerinde
sik sik karsilasilmakta olan olaylarin objektif dlgiiler icinde yapilan bir tahlil ve tenkidinden
ibarettir. Bu romanda; yasa dis1 evlenmelerin, sahipsiz birakilan ¢ocuklarin, huzursuz ana-
babalarin, bakimsiz ¢ocuklarin ve pismanliklarin romanidir, ama biitiin bunlarin arkasinda
sarsilan bir cemiyet hayati, yikilan veya hor goriilen gelenek ve gorenekler vardir. Bu
romanda ayrica, cemiyetin gidisine ayak uyduramadigi igin ruhen sarsilan ve bir dualizmi
yasamak zorunda kalan bir neslin drami da sergilenmektedir (Ozbalc1, 1988: 88; Mutluay,
1796: 597).

Cete’de farkli gevreye mensup iki insanin agki ve Tirklerden olusan bir getenin
Fransiz giigleriyle olan miicadelesi iglenir (Cetisli vd., 2007: 334). Yezidin Kizi’nda ise yazar,
Yezidilerin diinya goriisii ve hayat tarzlarini anlatir. Siirgiin’de kendi yasadiklarinin ekseninde
stirgiine gonderilen insanlarin hayat ve dramlarina dikkat ¢ekilir (Cetisli vd, 2007: 334).
Siirgiin'de, Cumhuriyet sonrasinin yakin komsu topraklarinda biriken yurt O6zlemlerini

canlandirilmigtir. Hiiseyin Tuncer (2001: 411) Siirgiin’ii, realist Tiirk romanciliginin énemli
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eserlerinden biri olarak goriir. Selim Ileri (1994: 463) bu roman hakkinda su yorumda

bulunur:

1941'de basimis Siirgiin, Istanbul disinda yasamak zorunda birakilmis roman kigisinin siirgiin
villarinda gordiigii, tamdigi, dostluk kurdugu ve her biri degisik sebepler dolayisiyla siiriilmiis oteki
kisileri kaleme getirir. Aralarinda hanedan ailesi iiyeleri de bulunan bu kisilerin biitiin davranislarinda
siirgiin psikolojisi ve Istanbul ézlemi agir basar. Boylelikle romanin anlaticist sik stk Istanbul 'un
kendine ozgii diinyasindan soz ag¢ma firsati bulur. Eserde hanedan ailesine ayrilmis sayfalar, Tiirk
romaninda hemen hemen ilk érnek olmakla kalmaz, ayni zamanda ¢cok ¢arpict ruh ¢oziimlemelerine

ulagir.

Karli Dagdaki Ates, Istanbul sosyetesinin kis gezileri i¢in bulustugu Uludag'da gecen
bir ask hikayesidir.

Nilgiin, 1I. Diinya Savasi yillarinda ¢esitli sebeplerle yurt disinda kalmig Tiirkler'in
hayatlarina yer yer temas eden Uzakdogu egzotizmi agirlikli bir agk romanidir. Karay, Nilgiin
romanini, ansiklopedik bilgilerden hareketle kaleme almistir. Tarih ve cografyadan yararlanan
yazar, Nilgiin’ii cografya zevkine baglh olarak yazar. Hi¢c gitmedi8i, gérmedigi yerlerin
tasvirlerini, okudugu kitap ve arastirmalar1 sayesinde, orada yasamis oldugu izlenimini
verecek bigimde sergilemeyi basarir (Tuncer, 2001: 411). Yazildigi donemde Nilgiin romani
biiyiik yanki yapmis ve kiz ad1 olarak Nilgiin patlamasina yol agmistir (Oktay, 1998: 72).

Ahmet Oktay’a (1994: 145) gore Nilgiin, kadinin meta karakteri altinda sunuldugu ilk
Tiirk popiiler romanidir. Romanin sundugu egzotik diinya kadar Nilgzin'iin temsil ettigi 6zgiir
kadin imgesi de hem kadin hem erkek okurlar1 kendisine ¢ekmistir. Beliren talep iizerine
Refik Halid, ayn1 yil iginde (1950) romana bir ikinci, iki y1l sonra da bir iigiinci cilt eklemek
zorunda kalmistir: Mapa Melikesi Nilgiin ve Nilgiin'iin Sonu. Karay, popller kurgu
tekniklerini ¢ok iyi kullanmis, dahasi bu teknikleri (goriilmemis yerler, Birinci Diinya
Savasi'nin olaylari, ¢esitli lilkelerden maceraperestler, agsk arayan kadinlar vb.) Tiirkiye'nin
girdigi yeni donemin ekonomik ve kiiltiirel beklentileriyle uyumlu kilmay1 basarmigtir.

Iki Bin Yilin Sevgilisi, Roma ve Selguklu imparatorluklari devrinde ve aym1 zamanda
giiniimiizde yasanan degismeyen bir aski anlatir. [ki Cisimli Kadin ise bir kadnmn iki uzak
cografyada iki farkli ruhu tagimasinin fantastik hikayesidir (Okay, 2001: 482).

Dért Yaprakli Yonca (1957), Yerini Seven Fidan (kitap olarak yayimlanist 1977),
Ekmek Elden Su Golden Refik Halid'in macera romanlari serisindendir. Yiizen Bahge (Kitap
olarak yaymmlanisi 1980) Istanbul’dan Akdeniz iilke ve kiyilarmna bir gemi yolculugunun
renkli diinyasii romanlastirir (Ileri, 1994: 464).

Egzotik ozellikli Nilgiin (1950-1952), Yeraltinda Diinya Var (1953), Disi Oriimcek
(1953) halkin hoslanacagi konular c¢ercevesinde hem kitap okuru yetistirmeye yonelik
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romanlardir hem de yer yer Istanbul’a gondermelerle bir istanbul tdresinin saptanmasina

katkida bulunulmaktadir (ileri, 1994: 464).

1.5. Refik Halid Karay’in Gazeteciligi

Istanbul, Refik Halid’in yalniz romanlarinin degil kronik ve mizah kitaplarmin gazete
yazilarinin da basat 6gesidir. Onun kronik ve mizah kitaplarinin konulari hakkinda Selim
[leri’nin yazdiklar1 bu yarginin dogrulunu kamtlar. Ileri (1994: 464), Karay’in hicivlerini ve
kroniklerini derledigi kitaplarinda 20. yiizyilin ilk yarisina iliskin pek ¢ok konuyu, olayi,
sorunu bir deneme lezzetiyle derlemis olmakla birlikte, bu eserlerin giiniimiiz okurunca hak
ettigi ilgiye kavusamadigini sdyler. Sakin Aldanma Inanma Kanma (ilk baski 1915) “Cihan
Harbi'nin son senesindeki Istanbul’dan yemek ve aghik sorununu, 1smnma sorununu, kilik
kiyafetteki degisimleri, kAgit para, altin para olgusunu, salgin Ispanyol nezlesini, ucuzluk ve
pahalilik ¢izelgesini glindeme getirir. Bu eserde yer alan ayrica 1938'den sonra yazilmig
“Cigekleri Tenkit” yazis1, Istanbul ¢igeklerinin bir dokiimiidiir. Kirpinin Dedikleri'nde (1916)
Istanbul’un séziim ona &zgiirliikeii, esitlikci yeni ydnetimi hicvedilmistir. Ayni tutum, bir
papaganin agzindan, Ago Pasa'min Hatwrati'nda (1918) siirdiiriilmiis; Ay Pesinde deki (ilk
baski 1922) yazilarinda “Eski Yaz Asklarini, ¢evresel 0zelligi ve mimarisi tahrip edilen
“Zavalli Bogazigi’ni, Istanbul’un yeni koca kimliklerinden “siislii”, “sair”, “sporcu” kocay1
kaleme getirmistir. Tanmidiklarim (ilk bask1 1922) Istanbul’da yasayan eksantrik kisileri
betimledigi gibi, yine Bogazi¢i ve cevresi, dilde Istanbul Tiirkcesinin yozlasmasi, boza
tutkusu gibi konulara da deginir. Guguklu Saat (1925) yiizyil bagindaki bir Istanbullunun 24
saatini sayisiz ayrintiyla yansitan bes boliimliik yazisiyla deger kazanir; bu eserde Refik Halid
eski ramazanlari, ¢ini sobalari, Istanbul sokaklarini ayrica konu edinmistir. Bir Icim Su’da
Istanbul; mevsimleri, ickileri, gezintileri, kurbagalariyla da anlatilmistir. Plajlarm kaleme
getirildigi Ik Adim (1941) ve Istanbul’un giindelik hayatindan séz agan Bir Avu¢ Sagma'yi
(1939) Refik Halid'in basyapitlar1 arasinda yer alabilecek Ug Nesil U¢ Hayat (1943) izler. Bu
eserde Istanbul, Sultan Aziz, Sultan Hamid ve Cumhuriyet donemlerinde tiim yasantisiyla
ozetlenmistir. Makyajli Kadin (1943) ve Tanri'yva Sikdyet (1944) Istanbul ailesinin ask,
nisanlilik, evlilik toresine yer veren yazilariyla kentin tarihgesini ¢ikarmayi siirdiiriir (ileri,
1994: 464).

Istanbul, Refik Halid Karay’in yalniz roman, kronik ve mizah kitaplarinin degil, ayni
zamanda giinlik gazete yazilar1 ve fikralarinin da basat ogesidir. Inkilap Kitabevi'nce
Memleket Yazilar1 1938-1965 baghig altinda 18 kitap olarak hatira, tarih, edebiyat, yemek,

giindelik hayat gibi temalar etrafinda bir araya getirilir. Siirgiin sonras1 gazete ve fikra
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yazilarmin ilk kitabi Hep Istanbul yiizlerce Istanbul temali yazi arasindan iki yiiz yaziy1 bir
araya getirmistir. Bu yazilar1 derleyen Tuncay Birkan serinin diger kitaplarinda Karay’in
Istanbul’la ilgili ¢cok sayida yazismin oldugu sdyler. (2014: 39) Bu baglamda Birkan’mn
“Siirgiinde gecirdigi toplam 20 yil hari¢ biitin émriinii Istanbul’da gecirmis, Istanbul dsig
bir yazar ne hakkinda yazarsa yazsin mutlaka Istanbul’la bir bagi olacaktir kuskusuz.”
goriisiine katilmamak imkansiz gibidir.

Refik Halid Karay, Modern Tiirk Edebiyati’nda Mesrutiyet Donemi yazarlar
kapsaminda degerlendirilir. Ancak aslinda eserlerinin biiyiik c¢ogunlugunu Cumhuriyet
doneminde kaleme almis bir yazardir. Tanzimat’tan sonra Tiirk edebiyatinda, Bat1 tesiriyle,
diinyaya bakis, duygu ve diislinceyi anlatis tarzi nesiller boyunca degismis, bunun bir neticesi
olarak, Istanbul tasvirleri de ¢ok zengin bir mahiyet almistir. Bu devir, Osmanl
Imparatorluguyla beraber, eski medeniyetin de yikildig1 ve bati medeniyetinin biitiin hayat
sahalarin1 kaplayarak miiesserleri, 6rf ve adetleri, inanglar1 giinlilk hayatin yiizyillardan beri
alisilmig nizaminmi altiist ettigi bir devirdir. Bu ¢0kiis kendini en ¢ok kuvvetli olarak
imparatorluk merkezinde hissettirmis ve bunun akisleri biitiin son devir edebiyatini
doldurmustur (Kaplan 2002: 48). Refik Halid Karay da istanbul odakli romanlarinda II
Abdiilhamit doneminden Cumhuriyetin yillarinin ilk donemlerine uzanan genis bir zaman
diliminde bu degisim ve doniisiimiin yansimalarini romanlarina konu edinir.

Az sene iginde Istanbul ne kadar baskalasmis, yasayisimizda ne koca bir inkilap olmustu... O, biisbiitiin

garip, fakat —dogrusu- hos bir dlemdi... Tiiredilik icinde bir kibarlik vardi; boyle herciimere olmus bir

nesil degildik; simf siif ayrilmis, hudutlarimizda tecaviizsiiz yasorduk. Ama gene fenaliklar ve
ahlaksizlar meveuttu; gene bovle yiireklerimiz fiskile, fiicur ile doluydu, fakat kirli camasirlarimizi
meydanda yikamazdik, gizli kise arar, rtilere biiriniir, golgelere kacar, lambalari sondiiviirdiik...

Hem iirkekligin ayri bir zevki, o ¢ekinme ve korkunun biisbiitiin tath bir heyecani vardi. O zamanki

kacamak sevgililerimiz simdiki devrin sekizine, onuna bedeldi. (IBY, 42).

Bu satirlar Istanbul’un Bir Yiizii romaninda, romanin anlaticist Ismet’in sdzleridir.
Ismet, bu sozlerle Refik Halid Karay’in adeta i¢ sesidir. Refik Halid Karay; degisen,
degistikce doniisen, doniistiikce de kaybolan bir yasama, kiiltiire agit yakar. Refik Halid
Karay ¢ogu romaninda Istanbul 6zelinde Osmanli’dan Cumhuriyet’e Tiirk toplumundaki
siyasi, askeri, ekonomik degisim ve doniisiimlerin toplumsal hayatin giindelik pratiklerinde,
insan iliskilerinde, ask ve evlilik iligkilerinde, ahlaki ve etik degerlerinde meydana getirdigi
degisimleri, tahribatlari, 6zlemleri dile getirmistir. Kimi romanlarinda kaybolan gelenek-
gorenekleri ve kiiltilir Oriintiilerini dile getirmistir. Gegmisin korii koriine sadik bir savunucusu
olmamis ama gecmisi de bireysel hafizasindan hareketle 6zlemle anmistir, kimi zamanda artik

doniisii olmayan bir kiiltiiriin agit¢ist olmustur. Yazdigi donemin aksayan yonleri elestirilmis,
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¢ogu zaman da modernlik, gelismislik onu satirlarinda Gvgiiye mazhar olmustur.
Icsellestirilmeden pratige dokiilen, Tiirk toplumu ile kan uyusmazli§i gosteren kimi
modernleseme altinda ya da mondenlik adi altindaki giindelik yasam pratikleri onun
elestirisinin hedefi olmustur. Refik Halid Karay, yazi ve romanlar ile bir toplumun tarihsel
bir donem araliginin fotografini ¢ekmistir denebilir.
Sehir, edebiyat yapitlarinda sadece anlaticimin/ kahramamn yasadigr yer, olaylarin gectigi mekdn
olarak degerlendirilebilecek bir olgu degil. Hatta bazi edebiyat yapitlarinda sehir kahramanin oniine
gegip neredeyse yapitin baskahramani olur. Kimi zaman da kahramanin arzu nesnesidir sehirdir —terk

edilmig, ama siirekli ozlenen, bir daha ulasilamayacak gayet iyi bilinen sevgili mertebesindedir (Celik,
2006:11).

Istanbul, Refik Halid Karay i¢in yalmz yasadig1 yer ya da romanlarina mevzu bahis

ettigi bir mekan degil, hayatin1 kaplayan, dolduran bir sevgilidir.
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IKiNCi BOLUM
REFIiK HALIT KARAY’IN ROMANLARINDA ISTANBUL’UN SOSYAL YASAMI

2% ¢ 2 ¢¢

Semseddin Sami mekan kavramini, “yer”, “mahal”, “makam”, “ikametgah” anlaminda
kullamaktadir (1899: 1394). Roman tiiriiniin yap1 unsurlarindan olan mekan, anlatima dayali
eserlerde ¢ok 6nemli bir fonksiyona sahiptir. Romandaki olay1 anlayabilmek igin karakteri ve
onlarin sosyal ¢evrelerini analiz edebilmek i¢in mekani incelemek gerekir.

Mehmet Narli (2007a: 30) mekan1 “Siirekli ya da gegici olarak iginde bulunulan,
cesitli sebeplerle iligki kurulan hemen her tiirlii mekanla icindeki insan arasinda giivenlik,
barinma, tiretme, eglenme gibi “pratik iliskiler” olarak adlandirilabilecek yogun anlamlar
vardir.” seklinde tanimlamaktadir. Narli’nin bu tanimi, tam da Karay’in romanlarindaki
mekan: anlatmis olur. Karay’in, Istanbul’u isledigi romanlarinda mekan, biitiin hayat
pratiklerinin gozlemlendigi, yasandigi yerdir. Olaylar ve sahis kadrosu, mekanla bir biitiinliik
olusturur. Refik Halid’in iistiin gozlem yetenegiyle romanlardaki mekan kavraminin her
ayrintist okuyucunun zihninde iz birakir. Wellek ve Warren ise, edebiyatta mekani en genis
anlamiyla olaylarin gectigi yer olarak ifade eder ve mekani cevre ile ayn1 anlamda kullanir
(2013: 259).

Mekan, sahis kadrosunu da bigimlendiren unsurlardan biridir. Mehmet Tekin’e (2001:
130) gore ise mekan, ayni zamanda muhtevayi olusturan dnemli bir unsurdur. Olay 6rgiisiine,
mekanim tasidigr 6zellikler de dahil edilir. Eserde mekan gosterilir ve mekéana ait 6zellikler
ortaya konulur. Tekin’e gore ‘mekan toplumun aynasidir’ kavrami Karay’in romanlarindaki
mekanlarda hayat bulur. Tekin’e goére mekan toplumun aynasidir. Karay’in romanlarinda,
Istanbul bir mekan olarak énemli bir yer tutar. Istanbul, yazarin bizzat duydugu, dinledigi ve
yasadig1 olaylarin yansimasi olarak romanlarina konu olur. Osmanli Devleti’nin son
doneminde ve Cumbhuriyetin ilk yillarinda kiiltiirel, sosyal degisim ve doniisiim Karay’in
romanlarinda Istanbul 6rneginde gosterilir.

Yirmi yil sliren uzun siirgiin hayatinin ardindan Karay da romanlariyla degisen,
degistikge ona yabancilasan bir Istanbul’a ayna tutar. Mekan toplumun aynasidirdan hareketle
Karay da romanlarinda Istanbul yasaminm en iyi bildigi yiiksek ziimreyi ve onlarm yogun
olarak yasadig1 semtleri anlatir. Daima biiyiik bir askla bagli oldugu Istanbul’un degisiminden
duydugu rahatsizliklar1 mekana ve kahramanin 6zeligine goére okuyucuya hissettirir.

Sehirler ve orada yasayan insanlar bir biitliniin iki yaris1 gibidir. Yani insan yasadigi

semti, semtte yasayan insanlar1 yansitir. Lynch, kentin yalnizca aralarinda biiyiik farkliliklar
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bulunan cesitli siiflardan gelen, ¢ok farkli kisilik 6zelliklerine sahip milyonlarca insan
tarafindan algilanan ve yasanan bir nesne degil; ayn1 zamanda “kendilerine 6zgii nedenlerle
kentin yapisini siirekli degistiren insaat¢ilarin da iiriinii” oldugunu belirtir. (1996: 153, 154)
Karay’in siirgiinde &zlem duygusuyla gecen uzun yillarinin ardindan, Istanbul ve
mekanlarinin Karay’in sectigi karakterle bir biitiin oldugunu belirtmek gerekir.

Her biiyiik sehir oOzellikle de baskentler, nesilden nesile zaman iginde degisim
gdstermistir. Bu degisim icerisinde degisen Tiirkiye’de belki en biiyiik pay1 Istanbul almistir
denilebilir.

Diinyanin bir¢ok kentinin insanlart otuz kirk yil oncesini hatirlamakta zorluk ¢ekmez, fakat Istanbul
kisa siireler icerisinde her zaman eski goriintiisiinii kaybetme tehlikesiyle karsi karsiya kalmigtir.
Yonetim degisiklikleri, yasanan savaglar, yanginlar, Osmanlmin tasfivesi degisimi hizlandran
etkenlerdir. Ozellikle 1908 den énce zevk ve sanat arzulayan rahat icinde yasamak isteyen zenginler
Istanbul’a gelirlerdi. Bilhassa Tanzimat 'tan sonraki donemde bu ilgi daha da artmistir. Istanbul’a akan
bu servet beraberinde sosyal, kiiltiirel, mimari yasindaki degisimi de hizlandwmisti ( Tanpinar, 1998:

542).

Karay, Istanbul’un  degisimini iyi gdzlemleyen = Cumhuriyet donemi
romancilarindandir. Karay’in romanlarinda Istanbul’da konu edindigi hususlar ise mimari,
siyasi, sanatsal ve en 6nemlisi degisen mekanlar ve insan iliskileridir.

Karay, siirgiin sonrasi tanik oldugu Istanbul’un gegirdigi degisimi, bazen hiiziinlii
bazen de elestirel olarak verir. Romanlarinda mekan-insan iligkisinin duygusal boyutu ortaya
cikar. Karay, merkezinde Istanbul’un yiiksek ziimresinin oturdugu semtlerden bakarak
Istanbul’un fotografin1 ¢eker. Karay’in Istanbul agirlikli romanlarinm genel &zelliklerine
bakildiginda, romanlarin kahramanlari ve onlarin ait oldugu semtlerin uyum iginde oldugu
gortliir.

Karay, romanlarinda mekan olarak pek ¢ok yerden bahsetmesine ragmen aslinda
yiiksek ziimrenin yasadigi, kendinin de dahil oldugu g¢evreyi daha cok isler. Ozellikle bu
semtlerde dikkati ¢ceken gelenekten kopuk, Batili yeni yagsamin merkezi kabul edilen Beyoglu
ve Sisli vardir. Ozellikle Beyoglu, Karay’in romanlarinda Batili yasamin merkezidir. Genel
olarak romanlarina bakildiginda hep bir Bati kiiltiriiniin etkisi, degisen aile ve
aliskanliklardan s6z edilebilir. Mekan-insan kavramini bir biitiin olarak isleyen Karay’in
romanlarinda kahramanlarmin yasadigi semt ruh hallerini de temsil eder. Karay, iginde
yasadigi toplumu iyi analiz eden ve bunu da eserlerine basariyla aktaran bir yazardir. Mekan-

insan kavramini birlestirirken de gdzlem yetenegini ve Istanbul askini konusturmustur.
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Karay, mekan olarak Istanbul’u islerken insanlarm yaptig1 isleri, yazlik kislik semtleri,
konaktan apartmana gecilen semtleri ve tercih nedenlerini kahramanin karakterinden
sezdirerek verir.

Bugiiniin Saraylisi’nda Istanbul’un farkli smiflardan farkli insanlara farkli yasantilar
sundugu goriiliir. Ata Efendi gibi insanlar yokusta ikamet ederken is ve ticaret merkezleri
deniz kenarinda yerlesim kurmaktadir. Yokusta ikamet kuranlar istanbul’un ¢ogunlugunu

olusturmaktadir.
Su Istanbul'un neresi var ki yokusu olmasin? Is ve ticaret yerleri deniz kenarindadir. Aksamlar kendisi
gibi on kurusun hesabini arayanlar, yani biiyiik ¢ogunluk yorgun argin yokusa tirmanmak
mecburiyetindedir; yokus mahkiimlaridir, hani ya sinemada seyrettigi Volga Mahkumlar: 'min bir baska
nev'i... (BS, 67)
Istanbul’un gerek uzun yillar bagkent olmasi gerekse 19. yiizyilda aldig1 yogun gogler

nedeniyle genisleyen mekanlar1 farkli sosyal siniflara hitap eden semtler olugsmasina neden

olmustur. Yogun olarak yasanan bu degisim de Karay’in romanlarinda yerini almistir.

2.1. istanbul’un Semtleri
2.1.1. Geleneksel Tiirk Semtleri
2.1.1.1. Mahmutpasa

Geleneksel Tiirk semlerinin mahallelerinde, milli ve manevi degerlere baglilik, zengin
semtlere oranla, daha yogundur. (Sizgen, 2009: 189)

Istanbul’un Avrupa yakasinda bulunan Mahmutpasa adini Mahmutpasa Camii ve
kiilliyesinden almistir. Kiilliyede yer alan 256 diikkdndan dolay1 ticaret merkezi kimligine
blirinmiistiir.

Karay’in romanlarimin ana karakterleri her ne kadar iist kesimi temsil etse de
romanlarda yadsmamaz bir gergek de orta sinifin varligidir. Istanbul’un orta smifa hitap eden
semtlerinden Mahmutpasa romanlarina soyle yansir:

Istanbul 'un Bir Yiizii'nde, Mahmutpasa halkin ucuza isporta mali iiriinler aldig1 bir
semt olarak gecer. “Kirli krem renkli, uglar, topuklari beyaz, Mahmutpasa mali, dorder
kurugluk isporta coraplari...” (IBY, 30-31).

Bugiiniin  Saraylisi’nda, Mahmutpasa gelir olarak toplumun alt kesiminin
aligverislerini yaptig1 bir semttir.  Bugiiniin Saraylistnda Uftade Hamim, Mahmutpasa
yokusundan bir ¢ift ayakkab1 almistir. (BS, 7) Uftade Hanim, bu ayakkabiy1 almak icin birkag
diikkan gezmistir. Halkin Mahmutpasa gibi yerdeki aligveris aligkanliklarindan biri de
pazarlik etmektir. Pazarlik alisverisin zevk kismini olusturmaktadir. Karay’m Uftade Hanim’1
Mahmutpasa’da pazarlik yaptirip aligveris ettirmesindeki amaglardan biri, donemin

Istanbul’undaki keskin ¢izgileri, simf farkliliklarmi mekan iizerinden anlatmak istemis
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olmasidir. Ayrica Uftade aligverisini Mahmutpasa’dan yaparak orta sifi temsil ettigi

okuyucuya aktarilir.

2.1.1.2. Kasimpasa

Baha Tanman’in aktardigina gére Kasimpasa, Osmanli donemi Istanbul'unun Beyoglu
yakasindaki en eski yerlesmelerinden biri ve eski Istanbul'un en &nemli semtlerindendir.
Istanbul'un fethinden baslayarak Kasimpasa'nin Hali¢ sahili ve ¢evresi, bugiin de oldugu gibi
kalyoncularin, denizcilerin, bahriyenin merkezi olmustur. Tanman belirttigi 6nemli husus
Kasimpagsa yangindan once yiiksek riitbeli denizcilerin, tersane eminlerinin, bir kisim
ulemanin kosklerinin, kasirlarinin, konaklarinin bulundugu bir semt iken 19. yiizyillin
ortalarina ve sonrasina dogru bahriyeye mensup orta simf kisilerin, esnafin agirlik kazandigi
bir bélge olmustur. (1994: 481)

Kasimpasa Karay’in romanlarinda hem olumlu hem de olumsuz taraflariyla bir arada
verilir.

Ay Ondordii’nde Kasimpasa Ridvan ve Rahiya c¢iftinin arkadaglart olan Avukat
Ramiz’in evinin oldugu semtir. Karay, 4yin Ondordii romaninda Kasimpasa’da yasanan
mekan-insan iligkisini detayli tasvir eder. Ramiz’in evi Kasimpasa sirtlarin1 géren giizel bir
teras1 olan bir evdir. Insana huzur veren, havasiyla, yoluyla giizel bir semttir. Ridvan, bu
Ramiz’in evine gidis yolunu su sozlerle tasvir eder:

Kavisli sokaklar, kimi arkada, kimi onde, hudutlari givintili ¢ikintili, hepsi de ahsap ve bahgeli evler, bu

karmakarisiklik oyalayicidir. Modern mahallerdeki dosdogruluk, diizliik ve basitlik, geometri ¢izgileri

bir giizellik, bir ferahlik midir?

Caprasik, carpik curpuk yollar ve sanki avagi siircen Noel Baba’mn oyuncak kiifesinden dékiilmiis,

etrafa gelisigiizel serpilmis gibi duran evler! (AO, 86)

Ridvan, modern semtlerle kiyaslandiginda Kasimpasa’dan ayr1 bir tat alir, oranin
dogalinda ayr1 bir tat bulur. Ay Ondordii’nde Ridvan mevki sahibi olup simif atladikca
gittigi semtler de degismistir. Ridvan, ruhundaki huzuru ve mutlulugu orta smifa ait bir
mekan olan Kasimpasa’yla 6zlestirmistir.

Refik Halid Karay yazar kimliginin yaninda bir donem Beyoglu Belediyesinde gorev
aldigindan olacak ki romanda Istanbul’un bazi semtleriyle ilgili farkli tespitlerde bulunur.
Karay, belediyenin zengin ve fakir mubhitler arasinda ayrim yaptiginm1 Kasimpasa 6rneginden
gosterir. “Kasimpasa yollarimin elektrikleri birdenbire yetersiz isiklariyla egri biigrii, surada
burada pirildastilar. Belediye yoksul mahallere galiba diisiik volt ampuller koymus ki isiklar
kizilmsi.” (AO, 87)
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Karay’in semtlere giden hizmeti orada yasayan halkin ekonomik sartlariyla da
eslestirdigi goriiliir. Kasimpaga, Karay’da orta sinifa hitap eden bir semt olarak verilir.
Kadinlar Tekkesi romaninda da yer yer Kasimpasa semtine deginilir. Tipki Anahtar

romaninda oldugu gibi Peryal ve Melal huzurlu manzaray1 seyrederler.
Peryal ile Melal'in masrafini ddedikleri bahg¢ede dolastilar, siimbiil ve zerrin tarlalarmin éniinde
durdular, egilip birkag tane kopardilar. Sonra Kasimpasa taraflarina ve ta Karaagag'a kadar karsiki

sahili goren sete ¢ikip parmaklikla ra dayanarak manzarayr uzun uzun, sundan bundan konu- sarak

seyrettiler. (KT, 89)

Refik Halid Karay’in romanlarinda, Kasimpasa tek yonlii yansimamustir.
Kahramanlarin i¢inde bulundugu ruh haline gore semti algilayls ve yorumlayisi

degismektedir.

2.1.1.3. Zeyrek

Giiniimiizde Istanbul’un Avrupa yakasinda yer alan Zeyrek, Unkapani-Saraghane-
Fatih semtleri arasindadir. Aykut Karaman ve Sebnem Onal’mn aktardiia gore Zeyrek, adimi
biiyiik olasilikla 1. Mehmed (Fatih) (hd 1451-1481) tarafindan burada kurulan medresenin
bagmiiderrisi Molla Zeyrek'ten almigtir. Cok yogun olmayan bir orta simif konut bolgesi
oldugu anlasilan yorede hizmet yapilari bile az sayidadir; var olanlar da genellikle bolgenin
kiyilarinda yer almaktadir. (1994: 553)

Istanbul’'un  Bir Yiizii'nde Zeyrek, lhya Efendizade Nazmi Bey gibi kalem
midiirlerinin yasadig1 bir semttir. “Zeyrek semtinde boyle, iki ciliz incir ve zerdali agact
dikilmis, taflanlarla siislenmis, fincan kadar havuzlu ev bahgeleri coktur.” (IBY, 130)

Bugiiniin Sarayli’sinda Zeyrek, Aysen’nin uzaktan akrabalarindan yumurta toptancisi
Mehmet’in oturdugu semt olarak gecer. (BS, 70)

Kadinlar Tekkesi roman1 i¢in Zeyrek onemli bir semttir. Seyh Baki Efendi’nin tarikat
yeri ve romanin kurgulandigi yerdir. Romanin kimi bdliimlerinde de Seyh Baki’nin
etrafindakiler i¢in “Zeyrek Takimi” diye bahsedilir. “Istanbul’ da Baki Efendi isminde tekke
ve tarikat sahibi bir Seyh yoktu, ancak Zeyrek civarinda ahsap, harap bir konakta oturan bir
Baki Bey vardi...” (KT,30)

Karay’in Zeyrek’i isledigi romanlarinda semtin daha ¢ok orta halli kesimin tercihi
oldugu dikkati ¢eker. Ozellikle Kadinlar Tekkesi’nde Karay vakanin akisini ve karakterlerinin

sekillenisinde Zeyrek’ten yararlanir.
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2.1.1.4. Gedikpasa

Istanbul’un Fatih ilgesinde yer alan Gedikpasa, admi1 Fatih Sultan Mehmet déneminin
tinlii sadrazami1 Gedik Ahmet Pasa’dan almistir.

Bugiiniin Saraylisi’nda Gedikpasa, Ata Bey’in miitevazi yasamini stirdiirdiigtic semittir.
Ata Bey, Gedikpasa yokuslarindan birinde ince, uzun ve sevimsiz kagir bir evde yasamini
stirdiiriir. Karay, Gedikpasa’yi alt sinif 6zellikle memur ya da is¢i kesiminin yasamini devam
ettirdigi mekan olarak tarif eder. Ata Efendi’nin ruh hali ve hayata bakisiyla Gedikpasa
mekam biitiinsellik gosterir. Ata Bey, Aysen’le degisen hayatinin ve Gedikpasa yasaminin
muhasebesini su sozlerle yapar: “Kisin Gedikpasa'da bolluk ve eglence icinde yasamislardi
ama dyle biiyiik gazinolara, aksam yemeklerine, balolara filan gidememiglerdi.” (BS, 87)

Karay, Gedikpasa semtini tasviriyle Bugiiniin Saraylisi’ndaki Ata Bey’in ruh halini
ifade eder. Zamanla Istanbul’un liiks semtlerinden sikilan Ata Bey, Gedikpasa’daki
zamanlarin1 6zlemle anar. “Zaten Ata'min bir bu sebepten Gedikpasa'daki demir sobali oday!
aradigr oluyor. Aksam yemeklerinden sonra simsicak kosesinde, komsu hanimlarin
konusmalarini yan dinleyerek uyuklamast bir zevkti.” (BS, 90)

Refik Halid’in kisiliginde de dikkati ¢eken ge¢cmise 6zlem duygusu, Gedikpasa semti

araciligiyla Ata Bey tarafindan okuyucuya verilir.

2.1.1.5. Sarayburnu

Bizans doneminde kurulan Sarayburnu, bugiinkii adin1 Topkap1 Sarayi’nin bulundugu
semt olmasindan alir. Hali¢’in Marmara denizine dodiigii yerdir. Sarayburnu, Hali¢, Marmara
Denizi ve Bogazi¢i'ni goren essiz bir konumdadir. Bu yarimada Bizans'in her devrinde
agacglikliydi; genis zeytinliklerle kapli oldugu soylenir. (Yaltirik, 1994:291)

Dort Yaprakli Yonca romaninda zengin kizi olan Somnur’un koskiiniin giizel etkileyici
Istanbul manzarasi anlatilirken Sarayburnu’da gecer. “Bu késk Baglarbasi Caddesi'nden
Kuzguncuk tarafina ayrilan kisimda, Bogaz'a bakan bir ¢ikinti iizerindedir;, Camlica tepesi
sagina, Sarayburnu ve Istanbul manzarasi soluna diiger.” (DYY, 7)

Kadinlar Tekkesi’nde, Baki’ye olan agki yliziinden Saniye’nin hayatini sonlandirdig:
yer Sarayburnu’dur. Mekan olarak Saniye’nin agzindan vapurdan gecerken bahsedilir. Ayrica
roman boyunca Sarayburnu Saniye’nin intiharindan dolayr okuyucu da oliimii c¢agristirir.
“Once onu haklarim, sonra deniz de beni haklar! Kacabilirsem kendimi doniiste Sarayburnu
oniinden akintiya atar, kurtulurum.” (KT, 342)

Karay, Sarayburnu’nda mekan-insan iligskini verirken hayatin olumsuz yonlerinden bir

olan 6limii okuyucuya hatirlatir. Uzun yillar silirgiin hayati yagamasina ragmen hayattan hep



36

zevk almasini bilen Karay, romanda az da olsa 6liime vurgu yapar. Bunu yaparkende hiiznii

vapur yolculugu sirasinda gerceklesen bir intiharla okuyucuya aktarir.

2.1.1.6. Eminénii

Hali¢’in dogusunda yer alan Emindnii, denildiginde ilk akla gelen Emindni
meydanidir. Giinlimiizde kalabalikligiyla dikkati ¢eken Emindni Karay’in romanlarinda da
kozmopolit bir yer olarak dikkati ¢eker.

Eminonii’ne konak hayatina fazla uzak sayilmayacak bir noktadadir. Ancak orta diizey
gelir seviyesine ait kimselerin oturdugu bir mubhittir. Karay ayn1 bolge i¢inde, gelir seviyesine
gore farklilik gosteren semtleri de ortaya koyar. Sonuncu Kadeh’te Eminénii, bayagi binalarla
ve atli araba kalabaliginin meydaninin darlastirilan bir yer olarak gecer. Sokaklarinda, ¢irkef,
balik, yag ve yemis kokularinin birbirine karistig1 bir yerdir. (SK, 124)

Bu Bizim Hayatimiz romaninda Semsi Arar’in Siit¢ii kizi Hiisniye i¢in yaptid
aragtirma esnasinda yolu Emindnii’ne de diiser. Burada orta halli bir terzi olan Artin
Efendi’nin diikkani oldugundan bahseder. “Artin Efendi'yi tetkik eden Semsi bunun Eminonii
ile Sirkeci arasindaki karanlik hanlardan birinde tasralilara ve az maasli memurlara sansiz
elbiseler diken terzilerden olduguna hiikmetti.” (BBH, 151)

Dort Yaprakli Yonca’da Eminonii olumlanarak verilir. Emire ve Feridun askinin
basladigt yer Emindnii Meydani’dir. “Eminonii meydanmina yaklasinca Emire sordu:
‘Arkamizdan geliyor mu? Geliyor, gara kadar geliyordu her zaman... Ama bu sefer trene de
binecek galiba. Evi dgrenmeden donmeyecege benziyor. Malum ya, mektep bitiyor, beni bir
daha nerede gorecek?" (DYY, 33)

Kadinlar Tekkesi’nde ise Eminénii, Irfan’nin karmasik duygularini biitiinleyen semttir.
[rfan ve ablas1 Neside icin tartistiktan sonra Irfan Erenkdy’e gitmek icin Emindnii’'nden gecer.

Eminonli burada kalabalik ve karmasa iginde tasvir edilir. “Belli etmeden arkasindan yiiriimeye

basladi. Eminénii meydamini gecen Irfan Koprii'niin Bogazigi vapurlart iskelesine, asagiya sapti. Saat aksamin

altisydi. Anadolu kyisina kalkacak vapurlardan sonra Rumeli yakasina isleyenlerin bulunduklari kisma
geldiler. Iste, giseye yaklasti, sira bekliyor. Nereye gidecek? ”(KT, 330)

Karay’mn romanlarinda Eminonii’yle ilgili en Onemli tespiti kalabalik olusudur.
Kalabaliktan kast1 sadece insan yogunlugunun fazla olmas1 degil ayn1 zamanda her kesimden

insanin bir araya gelmesidir. istanbul’un kalabaliklig1 olumsuzlanarak verilir.

2.1.1.7. Bomonti
Istanbul’un Avrupa yakasinda yer alan Bomonti 1860’11 yillardan bu yana Istanbul’un

modernlesen semtlerindendir. Semt adini1 bir fabrikadan almistir.
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Kadinlar Tekkesi romaninda ise Bomonti, Baki Efendi’nin yerini tarif i¢in kullanilir.
Kalenderi ve Bersad Hanimefendi’nin konusmasinda geger. “Visnezade mahallesinde!
Bomonti yakinlarinda da heniiz duranlar var. Hepiniz otomobilli, varlikli insanlarsiniz, daha
uzaga da gidebilirsiniz.” (KT, 387)

Anahtar’da Bomonti, Kenan’nin evlendikten sonra {i¢ y1l mutlu mesut yasadigi semittir.
Beyoglu’nun aksine geleneksel yasamin siirdiigii bir yerdir. Kenan, sosyeteye karismadan

onceki hayatinin en giizel giinlerini Perihan ile bu semte gecirmistir.

Gelirdi ve yaz ise Perihan'la beraber kiiciik sepeti hazirlarlar, Bomonti Bahgesi'nde yemek yemeye
giderlerdi. Oradaki orta sinif halka karismaktan, ucuza eglenmekten haz edisleri ve bir umumi bahge

yemegini bir eglence saymalari ne tatliydr. (A, 110)
Mimar ile uzun siiren yorucu macerasindan sonra kansinmin Bomonti'deki ufak evde hayata
tekrar dogusu, daha rahat bir hayata doniisii, dinlenigi ne giizeldi... (A, 112)

Karay, Bomonti’yi 6zellikle Anahtar romaninda siklikla kullanmistir. Bomonti, demek
Karay i¢in geleneksel Istanbul yasamma duydugu &zlem demektir. Roman kahramanlarimin
eski, samimi Bomonti giinlerini sik sik 6zlemi nedeni budur. Vaka sirasinda hastalanan
Kenan’in iyilesmesi i¢in eski mutlu giinlerini yasadigi Bomonti’ye donmeleri Karay’in eski

Istanbul’una donme isteginin bir yansimasidir.

2.1.1.8. Sirkeci

Istanbul’'un gegmisten bugiine en &nemli semtlerinden biridir. Yildiz Salman’mn
aktardigina gére Osmanli doneminde Sirkeci, once Topkap: Sarayi'na yakinligi, daha sonra da
Babiéli'nin, yani hiikiimet merkezinin iskelesi olma konumuyla énemini korumustur. Devlet
ricalinin konaklar1 biraz daha yukarilarda, Cagaloglu'nda toplanmis olmakla birlikte, Sirkeci
yoresi de hem ulasim hem de ticaret agisindan Babidli'nin denize dogru bir uzantisi
konumunda kalmistir. Sirkeci'nin daha da 6nem kazanmasi demiryollarinin ve Sirkeci
Gar1'nin yapilmasiyla olmustur. Gar, semte farkli bir islev ve canlilik kazandirdi. 20. yy'm ilk
yarist boyunca Sirkeci, ucuz otellerin, sirtina yiikiinii vurup gelen gurbetgilerin, nakliyat
sirketlerinin merkezi konumundadir. (1994:13)

Bugiiniin Saraylisi’nda Sirkeci, Ata Bey’in memleketlisi Ali Usta’nin lokantasinin
bulundugu semttir. Ali Usta 6nce GOyniik’te bir as¢1 lokantas: agmis daha sonra Istanbul’a
yerlesmistir. (BS, 14)

Kadinlar Tekkesi’nde Sirkeci ilk olarak Seyh Baki’yi olesiye kiskanan Siiha’nin
oturdugu semttir. Bekar bir adam olan Siiha, Yahudi bir kadinin evinde kalmaktadir.
Istanbul’un semtleri arasindaki kiiltiirel farklar ve toplumun farkli kesimlerinin yapisal
farklilar1 da Sirkeci ve Siitha’nin yasami iizerinden verilir. Sirkeci semtini Karay, bu romanda

adeta sembol olarak kullanmustir. (KT, 287, 492)
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Dért Yaprakli Yonca’da Sirkeci Gar liseli kizlarin okula gitmek ve gezmek igin
kullandiklar1 ulasim yeridir. “Bunlar Uskiidar vapuru ile Képrii've gegecekler, sonra
Sirkeci'den ayn: trene bineceklerdi.” (DYY, 22)

Karay, Sonuncu Kadeh’te Sirkeci’deki ka¢goge dikkati ¢eker. Cemsit’le bulusmak igin
Sirkeci’ye gelen Sehriban ve dadis1 6gle saatlerinde acikmalarina ragmen lokanta girip yemek
yiyemezler. Dénem Istanbul sosyal hayatinda kaggde, Beyoglu gibi Baticilik anlayisinin uzak
oldugu semtlerde devam etmektedir. "Gérdiin mii dadi? Ogleler olmus, tevekkeli karnim acik-
mamig, adeta gozlerim kararvyor, saatlerdir yoldayiz. Ah, su ka¢gdg! Sirkeci' den gecerken
lokanta camekdnlarinda gérdiigiimiiz yemeklere imreniyoruz ama giremiyoruz ki..." (SK, 142)

Refik Halid Karay’in Istanbul’da gegen romanlarinda kadm karakterin simif atlama
cabasi, kamusal alanda sosyal yasamda var olma istegi belirgindir. Karay’in Sirkeci’yi
anlatirken kaggdcli vurgulamasinin nedeni ayni dénemde farkli semtlerdeki sosyal yasamda

kadinin alg1 farkidir.

2.1.1.9. Yogurtcu Cayiri ve Pendik Arasi
IIbeyi Ozer’in Yasam ve Moda adli kitabinda Eski Osmanli Istanbul’unda ¢ayirliklarin
onem tasidigim belirti. Ozer; savasta, barista cayirlarin baslica tasit olarak atlarin beslendigi

yerler oldiugu ifade edilir.

Istanbul’da padisah ve devlet biiyiiklerinin atlar icin Kagithane, Alibeykiyii, Veliefendi, Cirpici
caywlart Bogazici'nde Biiyiikdere, Beykoz, Sultaniye Cayirlari, Kadikoyde Uzungaywri ve Yogurtcu
cayirt en onemlilerindendir. Mevsim boyunca ¢ayirlarda ¢adwrlar Kurulur, geceleri mesaleler yakilarak
eglenceler diizenlenirdi. Cayir gezintilerinde de kadin erkek iligkileri ve davramislar: belli kurallar

cercevesinde gerceklesirdi. Yine de o donem asiklar icin cayirlar, kurlar ve mesireler en uygun yerlerdir

(Ozer, 2014: 203).

Ayin Ondordii romaninda Yogurt¢u Cayirt ile Pendik arasinda uzanan Anadolu yakasi
genelde tenha yerler olarak anlatilir. Heniiz gd¢men mahallelerin ya da gecekondularinin
olusmadig1 bir mekandir. Genelde buralar bag koskii yapilmasi amaciyla kullanilmig yerlerdir.
Mevcut binalar, Istanbul’'un merkezindeki gibi modern binalarin oldugu yerler degildir.
Ridvan ve Rahiya ¢ifti, bu tenhaliktan dolay1 yazlik olarak bu bolgeyi tercih eder.

Ayin Ondordii romaninda Istanbul’un Anadolu yakasinm bu tarafi tenha, thlamurlu
bahgelerin, miinzevi kumsallarin, devedikenleriyle ortiilii karanlik yollarin oldugu bir yer
olarak anlatilir (AO, 54). Ridvan ve Rahiya’nin ruhlar1 da Istanbul’un bu semti araciligiyla

huzura kavusur.
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2.1.1.10. Kadirgalar Yokusu

Giiniimiizde Istanbul’un Besiktas ilgesinde yer alan Kadirgalar Yokusu, Karay’in Aymn
Ondordii romaninda Kadirgalar Yokusu Anadolu Yakasindan Harbiye’ye ¢ikmak igin
kullanilan bir giizergahtir. Bu gilizergahin romanda yeni agildigi belirtilir. Roman 1940’11
yillarda geger. (AO, 130)

Dért Yaprakli Yonca romaninda ise Kadirga sikga gecen Istanbul semtlerindendir.
Aslthan’nin velisi, teyzesinin kocasi Abdullah Efendi’nin evi Kadirga’dadir. “Yonca daima
mektepte kalir; Aslthan, anadan babadan oksiizdiir, hafta sonlari, "day1" dedigi teyze kocast,
velisi, babaligi Abdurrahman Efendi'nin Kadirga'daki evine gider.” (DYY, 12)

Refik Halid Karay, uzun yillar siiren siirgiin hayatindan sonra déndiigii Istanbul’da
yeni semtleri kesfeder. Bu semtlerden biri de Kadirgalar Yokusu’dur. Romanlarinda en iyi
bildigi mekanlar1 tasvir eden Karay, vakanin akisi icinde kendine de yeni olan semtleri

romanina tasir.

2.1.1.11. Toptas:

Nuran Yildirim’in aktardigina goére, Toptast Bimarhanesi dnce biitiin hastalarin tedavi
gordiigii bir yer iken 1873’te bulasici bir hastalik nedeniyle sadece akil hastalarinin
bulundugu bir yer halini almigtir. 1927°de Mazhar Osman'in girisimiyle buradaki hastalar
Bakirkdy'e nakledilince bina 1935'te Giimriik ve Tekel Bakanligi tarafindan tiitlin bakim
atolyesi olarak kullanilmaya baslanmis, 1976'da bu atdlyenin baska bir yere taginmasiyla da
Vakiflar Genel Miidiirliigline ge¢mistir. Bugilin dariissifa, ashane, tabhane ve kervansaray
bolimleri meslek lisesi olarak kullanilmaktadir. (1994: 295)

Istanbul’un Uskiidar ilgesine bagl bir semttir. Ayin Ondordii romaninda Toptas: semti,
Rahsan cinayetinin zanlis1 olarak Miiteahhit Rahim Bey’in hizmetcisi Diirdane tutuklanir.
Daha sonra serbest birakilir. Durmus Efendi bu durumu elestirir, “Serbest birakilacagina
Bakirkéy e yollasalar, daha iyi ederler” (AO, 73) sozleri bu elestirisinin gostergesidir.
Bakirkoy, akil hastalarinin yattii hastane ile linliidiir. Eskiden akil hastalarin gonderildigi
semt ise Toptasi’dir. “Vaktiyle boylelerini dogru Toptasi’na génderirler, zincire vururlar,
kamgi ile aklini bagina getirirlerdi.” (AO, 73)

Karay’in bazi romanlarinda gazeteciliginin de etkisiyle polise vakalara yer verir, vaka
akisini semtlerle ve olaylarla da biitiinlestirir. Toptas1 semti de cinayet vakasinin diiglimlerini
¢dzmek, karakterleri analiz etmek igin verilir. Zira Toptast demek eski Istanbul igin akil

hastanesi semti demektir.
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2.1.1.12. Kirecburnu

Istanbul’'un Avrupa yakasinda yer alir. Ayse Hiir'iin aktardigina gore Osmanli
doneminde aldig1 Kire¢cburnu adinin, karsi1 yakadaki kire¢ ocaklarindan ya da buradaki kireg
iskelesinden geldigi yolundaki etimolojik agiklamalarin dogrulugu bilinmemektedir. 1851'de
Sirket-i Hayriye'nin baslattigi vapur seferlerinin Biiylikdere ve Tarabya' ya ugramasi,
ardindan Abdiilaziz déneminde (1861-1876) Zincirlikuyu-Biiyiikdere yolunun, Hact Osman
Bayiri-Tarabya soselerinin yenilenmesi bolgeye biiyiik canlilik getirmistir. (1994: 26)

Sonuncu Kadeh’te vaka boyunca Kire¢burnu yalnizliga gémiilii bir olarak tarif edilir.
“Kire¢cburnu gazinosu zaten tenhadw; bizi kimse gormez, fikriyle teklifi kabul etmisti;
gergekten de miisteri azd, kuytu bir tarafa oturdular. ”(SK, 4)

Istanbul’u her rengiyle seven Karay, bazi semtlere olumsuz ruh halini yansitir.

Kirecburnu’da yalnizlig1 temsil eder.

2.1.1.13. Tahtakale

Dogan Kuban’in aktardigina gore Tahtakale bir liman i¢i semt ve en 6nemli ticaret
iskelelerinin hemen arkasinda uzanan bir bdlge olarak Bizans ve Osmanli dénemleri boyunca
ve gliniimiizde, bir ticaret ve is bolgesi olma 6zelligim silirdlirmiistiir. Buraya mal getiren
denizcilerin, tiiccarlarin taleplerine doniik hizmetler de Tahtakale'de gelismis ve donemine
gore ¢cok yogun bir hanlar ve carsilar bolgesi olmustur. (1994: 191) Giiniimiiz Istanbullunun
da canli bir ticaret merkezi olan Tahtakale Karay’in Sonuncu Kadeh romaninda, Cemsit’in
babasinin zeytinyagi, zeytin ve sabun sattigi diikkkanin bulundugu mahalledir. (SK, 104)

Karay’in realist tavri romanlarma da yansir. Istanbul’un canli ticaret merkezi olan
Tahtakale st sinifin zenginlik kaynagini agiklarken Sonuncu Kadeh’ de verilir. Ciinki
Cemyit’in babasinin gelen zenginligin kaynagi ticarettir. Yine Karay, mekan-insan iligkisinde
Tahtakale’deki diikkanin babasi Haci Hiisrev Efendi’den sonra Cemsit tarafindan
isletilecegini belirterek donemin Istanbul aile iliskilerini gdz oniine serer.

Bu Bizim Hayatimiz romaninda ise Semsi arastirma yaparken sik sik Tahtakale
esnafindan yararlanir. “Semsi, evvelki giin, Eyiip doniisii Defterdar iskelesinde nasilsa
rastladigi bir taksiye atlamis, Tahtakale've gelmisti. Burada nalbur esnafindan arkadast
Abidin'i bulacak, Ali Dingil hakkinda malumat edinecekti.” (BBH, 121) Istanbul sosyal

yasaminda esnaf ayn1 zamanda ayakli tarihtir, biri hakkinda bilgi almak i¢in ideal adrestir.
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2.1.2. Yiiksek Ziimrenin Yasadig Semtler
2.1.2.1. Beyoglu

Beyoglu giiniimiizde de Istanbul’un en dikkat ¢eken semtlerinden biridir. Beyoglu
bolgesi i¢inde kalan Galata, Pera gibi semtler Osmanlidan bu yana 6zellikle yabanci kdkenli
vatandaslarin yagadigi semttir. 19. yiizyil itibariyle gec¢irdigi degisimle dikkati ¢eker.

Osmanli toplumunda Batililasmaya ait ilkler Beyoglu’ndan Istanbul’a yayilmustir.
Yeni eglence ve sosyal mekanlar, tiyatrolar, pastaneler, kafeler, reviiler, balolar ilk olarak
Beyoglu'nda goriilmiis; ev dis1 mekanlar parklar ve gezi alanlari, ¢cay bahgeleri agisindan da
Beyoglu diger semtlerden farklilik arz etmistir (Merig, 2000: 82). Ayrica, Malik Aksel(1977:
301)’in aktardigina gore; Avrupai tarzin, giindelik yasamm hiikiim siirdiigi Istanbul'un
Avrupa’si, Beyoglu semti olmustur. Burada kilik kiyafete ¢eki diizen verilmeden gezilmez,
Fransizca konugmalar duyulur, temizlige dikkat edilir, buradan binek hayvanlarin gegmesine
miisaade edilmezdi. Giindelik yasam, bagta giyim kusam olmak {izere her alanda degisim
yasanmis, salvarin yerini pantolon almig, Frenk gomlegi, mintanin yerine ge¢mis, yiikliiklerin
raflarin, dolaplarin, sedirlerin, yerini alafranga esyalar almisti. Avrupai tarz mobilyanin
evlerde goriilmesi hizlanmustir.

Cadde-i Kebir’i -giiniimiiz Beyoglu’sunun Istiklal Caddesi- gecirdigi siire¢ sonrasinda
yeni bir yapilanmaya sahne olmustur. Iste bu yapilanmanm ardindan tiyatrolari, gazinolari,
kafesantanlari, ickili lokantalari, modern meyhaneleri, birahaneleri, kabareleri, pastaneleri,
her tiirlii Avrupa malinin satildig1 magazalari, elgilik binalari, sosyal kuliipleri ve goérkemli
apartman stilindeki konutlariyla yeni bir Beyoglu dogmustur (Ozer, 2014: 52). Karay
romanlarinda sik sik Beyoglu’ndan, yiiksek ziimrenin bulundugu semt olarak bahseder.

Kadinlar Tekkesi’de Beyoglu, yiiksek ziimrenin yasadigi semttir. Hatta burada
yasayan kesim romanda “Beyoglu Takim1” seklinde gecer. Beyoglu tamamen Batili yagamin
hiikiim stirdligii bir semttir. “Beyoglu Takimi”nin sik sik oraya gitmek istedigi okuyucuya
sezdirilir. Beyoglu'nun eglenme merkezi olmasi, o semti tercih edenlerin alafranga zihniyete
sahip oldugu romanin genelinde hakimdir. Kendini epikiiryen olarak niteleyen Karay, adeta
karakterlerde kendini yansitir. “Kah alafrangalasir, Beyoglu eglencelerine dadanir; kah
biisbiitiin siiflilesir, beyzade arkadaglarindan ayrilip Galata kiilhanbeyleriyle en bayagi,
bicakli tabancali bir aleme dalar, batakhanelerde omiir siirerdi.” (KT, 206) Yine Kadinlar
Tekkesi’de Beyoglu’'nda o yillarda randevuevlerinin ve siipheli gayri ahlaki pansiyonlarin
oldugundan da bahsedilir. (KT, 111) Kadinlar Tekkesi’nde Beyoglu’'nu yiiksek sosyete
takimimin mekani olarak tasvir edilir. Seyh Baki’nin gézdesi cahil Giircii glizeli Neside’yi

etkilemek i¢in Memhure misafirleri Beyoglu'nda bir gazinoya gotiiriir. “Halbuki Memhure
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misafirlerini konaga degil, Beyoglu'nda moda olmus bir gazinoya gétiiriiyordu. Numaralar
baslamadan yetistiler ve kendilerine ayrilmis yere oturdular.” (KT, 109)

Yine Kadinlar Tekkesi romanmin Onemli karakterlerinden Memhure’nin bohem,
ressam askinin oturdugu tek odali semt Beyoglu’'ndadir. Ayrica Beyoglu Seyh Baki’nin
genglik doneminde mirasyedi olarak eglendigi bir mekandir.

Bugiiniin Saraylisi’nda Beyoglu; zenginlerin yasadigl, sinema, gazinolarin bulundugu
modern semt olarak verilir. Tasradan Istanbul’a gelen Aysen’in oturmak istedigi ve en ¢ok
merak ettigi semttir. Aysen i¢in Beyoglu hep giinesli Istanbul giinleriyle doludur. Beyoglu’yla
adeta baska bir diinyanin kapilar1 acilir. Aysen igin gercek Istanbul Beyoglu’dur. Hayalini
yasadig1, hayattan zevk aldigi, nefes alirken “iyi ki” dedigi mekandir. “Ufiade cahil kadindi
ama o gibi vaziyetleri idare etmesini bilirdi: "Insallah alir. Eglenceli yerdir Beyoglu. Kibar,
zengin yatagi. Seni yarin, yagmur kesilirse gotiireyim, gezdireyim de gor, bak ...” (BS, 37)

Bugiiniin Sarayhsi’'nda Uftade esliginde ilk defa Beyoglu’nu géren Aysen heyecanini
bastiramaz. Aysen’in ilk defa gordiigi bu yerde en ¢ok hosuna giden vitrinler, yiiksek
binalar, giizel kiyafetli kadinlardir. Taksim Meydan ile kiirk¢ii ditkkanlaridir. (BS, 44) Ayrica
Beyoglu Aysen i¢in aligveris demektir. Siirekli aligveris yapip bunlart yazdirip ay sonunda
O0deme yapmaktadir. Magazalar, terziler, kunduracilarda faturalarin diizenli olarak biriktigi
belirtilir. (BS, 148)

Bugiiniin Saraylisi’nda Karay, ayn1 zamanda Ata Bey’in agzindan Beyoglu ile ilgili
olumsuz degisimi de verir. Ata Bey i¢in Beyoglu kapali ve buhranli havanin hakim oldugu
yerdir. Eski Istanbul’u bilenlerden olan Ata Bey, hayatin olumsuz degisimini Beyoglu
araciligiyla verir. Insanlar degismis, Istanbul degismis hayat kirlenmistir. “Beyoglu ¢oktandir
hagarat yatagina dondii. Anadolu'da cebine bir deste papel koyan, kan kiz géreyim diye
solugu Cadde-i Kebir'de aliyor.” (BS, 43)

Bugiiniin Saraylisi’nda anlatici, sosyetenin yasam merkezi olan Beyoglu'nda o
donemde hep ayni simalar birbirini tanir ve lakap taktiklari tespitinde bulunur. Bu 6rnek
olarak da Aysen’nin giizelligiyle tin saldig1 Beyoglu’nda ‘sar1 kiz’ olarak bilinmesini gosterir.

Anahtar romani sosyete yasamini yansitigi i¢in ana mekan olarak Beyoglu’nu seger.
Beyoglu demek Kenan ve Perihan icin Batililagsmak, sosyeteye uyum saglayabilmek
demektir. Kenan i¢in Beyoglu'nda bir mekana gitmek, oralarda taninmak 6nemlidir. Bunun
i¢in sik stk Beyoglu’nda iinliilerin gittigi bir lokantaya gider. “Ogle yemeklerini evinde
degil, Beyoglu'nun meshur bir lokantasinda ahbaplarila birleserek yemeyi adet etmisti.” (A,
61) Anahtar’da, Beyoglu hem cazibe hem de kétiiliik merkezidir. Iginde her tiirlii imkani
barindirir. (A, 13) “Bu kar, caddeden vuran yer yer golgeli isiklar altinda bem- beyaz

olmaktan ziyade, yagmur yemis bir kiife gibi ciiriik siyahlikta, 6rme orme, kaypak ve
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siyahimsi idi. Beyoglu'nun yan sokaklarina mahsus, kokulu hissi veren, kirli, ¢ignenmis,
bekdretsiz karlarindan...”(A, 73)

Bu Bizim Hayatimiz romaninin ana karakteri olan Mazlum Sami i¢in Beyoglu
eglencenin vazgecilmez mekanidir. Mazlum Sami de gengliginde yalida, selamlik kisminda
gecirdigi geceler ona sikintili geldiginden firsat bulduk¢a Beyoglu’nda gezintilere ¢ikar, orada
Fransiz ve Italyan kumpanyalarindaki kizlarla eglenmeye calisir. Ustelik bunalim zamanlari
eglenceye cevirme mekani yine Beyoglu’dur. Adeta Mazlum Sami’yi hayata baglayan
Istanbul semtidir. “Mazlum Sami, odalig1 genc¢ ve giizel olan Hiisniye, kendisini terk ettikten
sonra, Beyoglu'na iyice dadanir. Fransiz operetlerine gider ve operette Hiisniye’ye benzeyen
ufak Fransiz kizina tutulur”” (BBH, 211) Yine Bu Bizim Hayatumiz’da romaninin
kahramanlarinda Semsi, Beyoglu’'nda bulundugu saatlerde kendini o semtle bir biitlin
hisseder. Beyoglu’nu tasvir eden anlatict yazar, Semsi’in buradaki hareketlilikten dolayi
kendini mutlu hissettigini okuyucuya su sozlerle sezdirir: “Beyoglu caddesinin isikli

’

kalabaligina karigti. Saat aksamin altt bugugu... Sinema kapilarindaki ilanlara bakiyor.’
(BBH,109)

Sonuncu Kadeh’te 1900’14 yillarda Beyoglu’nun arabayla gidilen yerleri Taslik ve
Kagithane’dir. (SK, 179) Birinde deniz manzaras1 seyredilirken digerinde ise Kagithane
vadisi seyredilir. Abide-i Hiirriyet o tarihte kurulmamistir. Sonuncu Kadeh romaninda genel
olarak kahramanlar aracilifiyla insana zevk veren bir Beyoglu anlatilir. Romanda Beyoglu
Cemsid ve Murad Naci’nin ge¢mis yillarinda, o6zellikle de kadinlarla eglenceli zaman
gecirdikleri yerdir.

Yerini Seven Fidan’da ana karakter olan Erbil i¢in Beyoglu 6nemlidir. Beyoglu’nun
Erbil’in ilk dikkatini ¢eken ilk yonii, kadinlar ve kadinlarin bu semtteki eglence hayatidir. Bu
romana Beyoglu Istanbul’un hareketli modern yiizii olarak yansir. “Beyoglu tarafindaki kadin
coklugu dikkatini ¢ekmisti; pastahanelerden grup halinde sokaga tasiyorlar, seans sonu
sinemalarin kapisindan disariya sel gibi akiyorlardl.” (YSF, 41)

Yerini Seven Fidan’da Beyoglu’nda sinemaya gitmek O6zellikle kadinlarin bireysel
sosyallesmelerinde 6n plandadir. (YSF, 68) Beyoglu, roman karakterlerinden Nevbahar’in ilk
esi olan Sami’yle birlikte yasadig1 gece eglencelerinin ardi arkasinin kesilmedigi semt olarak
tarif edilir. (YSF, 172)

Dort Yaprakli Yonca’da Beyoglu sikca gecen semtlerden biridir. Diger romanlardan
farkli olarak burada Beyoglu'nun yazlar1 daha kalabalik oldugu belirtilir. Ciinkii Ankara’dan

gelen yiiksek makamdaki devlet adamlarinin esleri Beyoglu’nu hem kalabaliklastirir hem de
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renklendirir. Beyoglu 6zellikle Emire gibi evlilikle sinif atlayan kadinlarin yazlari aligveris
semtidir. (DYY, 219)

Ekmek Elden Su Gélden’de Duranbeyli ailesinin sik¢a gittigi yerlerden biridir.
Genellikle romanda yliksek ziimreye 6zenen Duranbeyli ailesinin kadinlar1 Beyoglu'nun liiks
mekanlarini tercih eder. Anadolu’dan gelen Duranbeyli ailesinin bazi erkekleri ise gosterisli
Beyoglu mekanlarin1 degil de arka sokaktaki ickili lokantalari tercih eder. Bu tercih edis
romanda yiiksek ziimreye dair kahramanlarin duyduyu kiigiiklik duygusu olarak verilir.
(EESG, 183)

Istanbul’'un Bir Yiizii romanina yansiyan Beyoglu’da gerek barindirdigi mekanlar
gerekse yasayis tarzi olarak Istanbul’un Bati’ya acilan yiiziidiir. Karay’m ilk romani olan
[stanbul’un Bir Yiizii’de 1. Diinya Savasi sonrasi Istanbul’unun sosyal yasamini gogunlukla
Beyoglu iizerinden yansitir. Bir mirasyedi olan Hidayet Bey’in Beyoglu macerasi romana
sOyle yansir: “Halbuki bu garip mirasyedi saman altindan ne sular yiiriitiiyor, Beyoglu'nda
zevkine ne miikemmel hizmet edip bir tarafian da parasini ne giizel kullaniyor.”(IBY, 108) 19.
yiizyilda eglence mekanlar1 ve aligveris yerleri zengin kesim i¢in Beyoglu'nu cazibe merkezi
haline getirmistir. Donemin zengin kadinlariin haftalik ugrak yeri oldugu romanda belirtilir.
“Haftada iki giin kadar, tipi bora, ne olsa muhakkak Beyoglu'na iniyorlar, bir defa
bonmarsede bir defa Pazar Almanda, bir defa da Oliyonda tesadiif edip uzaktan bir goz
bakisi veya tebesiimle selamlasiyorlardi.” (IBY, 8)

Refik Halid Karay’in incelen romanlarinda Beyoglu’nu 6n plana ¢ikarmasinin bir
diger nedeni de zevk diigkiinii bir karaktere sahip olmasidir. Zira yiiksek ziimrenin ilgi
duydugu semt olan Beyoglu ayni zamanda eglence demektir. Yemegi, kadinlari, igkiyi,
bohem yasam tarzini seven Karay i¢in Beyoglu, romanlarinda olmazsa olmaz mekandir.

Istanbul’un en islek caddelerinden biri olan Istiklal Caddesi’nde bulunan tarihi
Galatasaray Karakolu Karay’in Sonuncu Kadeh romaninda geger. Sonuncu Kadeh’te
Galatasaray Karakolu, Istibdat ve Mesrutiyet devrinde polis merkezi olarak yer alir ve bu
karakolun ozelligi dirayetle yonetilmesi olarak ifade edilir. Bu devirde gece hayati giin
agarincaya kadar araliksiz devam eder. Beyoglu bir eglence hiirriyetini bu teskilata
bor¢ludur. “Bunun igindir ki, iki gen¢, gece yarisindan epeyce sonra los caddede pervasiz
yiiriiyorlardi, kimse keyiflerini bozmadan, kimsenin sarkintilarina ugramadan.” (SK, 30)

Karay’in romanda Galatasaray Karakolu’na deginmesindeki en Onemli neden
Beyoglu’nu sik sik vakalarina semt olarak sdylenmesidir. Beyoglu’ndaki eglence hayatinin

devamin ve giivenligi saglayan unsur ise Galatasaray Karakolu’dur.
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2.1.2.2. Sarachane

Istanbul’un fethinden sonra ilk kurulan semt olan Sarachane giiniimiizde Fatih
ilcesinde bulunmaktadir. Halk arasinda Sarachanebasi olarak da bilinir. Faruk Pekin’in
aktardigimma gore Sarachanebasi semtinin asil gelismesi Osmanli doneminde olmustur. II.
Mehmed (Fatih) Istanbul'un fethinden sonra, bugiin onun adiyla amilan semtte kendi
kiilliyesini inga ettirmis ve bu bolgeyi senlendirmek amaciyla da bugiin Fatih Kaymakamligi,
Sarachanebas1 Parki ve bu parkin etrafindaki apartmanlarin bulundugu yerde 1475'te Istanbul
Sarachanesi'ni kurdurmustur. Giiniimiizde Saraghanebasi, bir semt olma 6zelligini kaybetmis,
Atatlirk Bulvar1 Sehzadebasi Caddesi ana arterlerinin kesistigi bir trafik noktasi o6zelligi
kazanmustir. (1994: 547-458)

Refik Halid Karay’in romanlarinda ise Sarachane konak hayatinin ve zengin yagamin
hiikkiim siirdigii semt olarak dikkati ¢eker. Konak hayatin1 yakindan taniyan ve konakta
bliyliyen Karay’in Saraghane tasvirleri olduk¢a canlidir. Saraghaneyi eserlerinde anlatan
Karay, semtin zenginligini de okuyucuya sezdirir.

Istanbul’'un Bir Yiiziinde Saraghane, Fikri Pasa Konagimin yer aldigi semttir.
Romanda Fikri Pasa o devrin -Mesrutiyet 6ncesi doneminin- mithim pasalarindan biridir.
Liiks, rahat hayat romanda Sarachane’yle biitiinliik arz eder. Saragchane, devletin 6nde gelen

isimlerinin kisin ikamet ettikleri konaklarin yer aldig1 bir semt olarak verilir.

Fikri Pasa’nin Konagi o devrin en mithimlerinden biriydi. Kisin Saraghane baginda otururduk; set set
bir kuhi bahge iginde iki yliz senelik bir kohne binaydi; yazin Kandilli'ye tasimirdik; deniz
istiindeki asil yali, ucu bucagi bulunmaz bir odun enkaziydi, lakin arkada, dagda yeni usul
kocaman bir de kéz yaptirmislardi. (IBY, 4-5)

Kadinlar Tekkesi’'nde Sarachane, Seyh Baki’nin Zeyrek’teki konagina gidip gelmek
icin Ozellikle Neside nin kullandig1 semt olarak geger. Gegis semti olarak verilmesine ragmen
sevgiliye giden yol iizerinde oldugundan olumlanarak verilir. Yine Kadinlar Tekkesi’nde
Seyh Baki’nin modern miiridi olan Memhure yiiksek ziimreye mensuptur. Evli olmasina
ragmen kocasi Seyh’in evinde kalmasina izin verir, iistelik bir de Islam ve Hristiyan
mistisizminin sosyal tesirlerine dair bir tetkik kitab1 yazmaktadir. Oturdugu semt modern ve
zengin ¢evrenin tercihi olan Sarachane’dir. Karay, Kadinlar Tekkesi’nde Saraghane’yi mekan
ve insan biitiinseli olarak okuyucuya sunar. “Memhure istemeye istemeye -civarda
Sara¢hanebasi'ndaki evine gittikten sonra kalanlar kiiciik bir odada bas basa verdiler, birer
kahve i¢tiler. ”(KT, 20)

Bugiiniin Sarayli’sinda da Sarachane zenginligi ve gosterisi temsil eden konagiyla

dikkati ¢ceker. Anadolu’dan gelen Ata Bey’in babasi1 Saraghane’de bir konakta ag¢idir.
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Babasi vaktiyle Istanbul'a as¢it yamakligiyla gelmisti; istidatliydi. Az zamanda as¢iliga yiikseldi, sonra
konak as¢i basist oldu, olunca da kapilandigi pasanmin izniyle oglunu yanina getirtti; okutup adam
edecekti. Hepsini iyice hatirliyor; kéviinii, kasabayi, on bir yasinda Istanbul'a gelisini,
Saraghanebasi'ndaki biiyiik konaga ilk girigini. (BS,10)

Sonuncu Kadeh’te ise Abdiilhamit doneminin Sarachanebasi’ndan bahsedilir. Sadece
romanda Saraghanebasi’nda konaklarin oldugu dikkati ¢eker. “Sarachanebast denilen
yerdeki konagin kahve ocaginda dedenin elini operdim,; bas sedirde kad: efendi gibi
bagdas kurup otururdu.” (SK, 64)

Karay’in Saraghaneye bakist romanlarinda geg¢mise duydugu ozlemle birlesir.
Sarachane; mutlu, zengin, gorkemli hayat tarziyla o6zellikle ¢ocuklugunun Istanbul’unu

anlatir.

2.1.2.3. Kandilli

Sermet Alus (1995: 182) Anadolu yakasinda bulunan Kandilli’nin 1880’lere kadar
Kandillibah¢e diye adlandirildigimi belirtir. Kandilli adin1 ise Revan Kalesi’ni fetheden
Dordiincii Murat’tan almistir. Dordiincti Murat sehzadelerinin birinin dogumu miinasebetiyle
burada yedi gece kandil yaktirmistir. Diger bir goriise gore ise, padisah bogazin kiyisinda
aksam gezintilerine ¢ikarken bu bodlgede oturan bir papaz padisaha yaranmak maksadiyla
bahgesini kandillerle donatmasi {izerine zaman i¢inde bu adla anilmistir.

Istanbul’'un Bir Yiizii ve Sonuncu Kadeh romanlarinda Kandilli yiiksek devlet
mensuplarinin, farkli milletlerden insanlarin ikamet ettigi mekan olarak anlatilir.

Istanbul 'un Bir Yiizii'nde Kandilli devlet ekalliyetinin yazin ikamet ettikleri yalilarin
ve kogsklerin yer aldigi bir semt olarak verilir. Sonuncu Kadeh’te Kandilli’den yabanci
milletlerden insanlarin oturdugu ve yabancilarla sik sik ahbaplik eden insanlarin oldugu bir
yer olarak belirtilir. (SK, 13) Ayrica Kandilli, denizine 1stakoz sepetleri atilan ve bu
sepetlerin dolu olarak geri alindig1 bir yerdir. (SK, 123)

Kadimlar Tekkesi’nde Kandilli, yali hayatinin ve iist zlimrenin yasam tarzin1 devam
ettirdigi semttir. “Ikinci aga¢ Kandilli'de bir yalimin fistk ¢amiydi. Her sene biraz daha
saranp solarak, seyreklesip miskinleserek derece derece sonmiis, can ¢ekigmesi on yil
surmiistii.” (KT, 642) Roman kahramanlarin Siiha, kayisi ve fistik agaglarindan bahseder.
Eski gorkemli konak ve yali hayatini bu iki aga¢ ¢esidiyle 6zdeslestirir. Ardindan da rakibi
Seyh Baki’yi kayis1 agacina kendini de fistik agacina benzetir.

Dort Yaprakli Yonca romanmin vakast dort liseli gen¢ kizin hayati {izerine
kurgulanmistir. Emire, Somnur, Aslthan ve Yonca’yr tamistiran vakanin baslangici olan

mekan Kandilli Kiz Lisesi’dir. Yatili bir okul olan liseye devam edenlerin {ist ziimrenin
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cocuklar1 oldugu dikkati ¢eker. “Kandilli Kiz Lisesi'nin camlarina, batmis olan
giinesin degil de battiktan sonra tepesindeki turuncu bulutlarin isigr vurmus, bu
camlara turuncu renkte birer selefon ambalaj kdgid: sarmis.” (DYY, 197)

Karay i¢in Kandilli, iist ziimrenin glindelik yasam pratiklerini, eskiden ne kadar rahat
yasadiklarin1 anlatmak i¢in romanlarda bir aractir. Mekan-insan iligkisinde Kandilli, Batilt

yasama dzenen Istanbul’un iist kesiminin degisim ¢abasini da ortaya koymaktadir.

2.1.2.4. Biiyiikada

Ilbeyi Ozer’in, Osmanli’dan Cumhuriyet’e Yasam ve Moda adli kitabinda aktardig
lizere; Istanbul’un varlikli aileleri, yasamlarm siirdiirdiikleri “kosk-konak-ev” ortamina
bagimli olmaktan zamanla ¢ikarlar. Ust tabakayr temsil eden bu aileler yeni, mevsimlik
mekanlara yani yazliklara yonelir. Yabanci elgiliklerin Bogaz’daki yazlik konutlar1 bu yeni
diisiincenin kaynagi olmuslardir. Boylelikle Bogazici, Adalar ve yeni gelismeye baslayan
Yesilkdy ve Moda taraflari, yeni yazlik mekan tarzinin uyguladigi alanlar olmustur (2014:
51). Biiyiikada, Karay’in romanlarinda gilizel havalarda gezilen ve geceleri eglenilen bir
mekan olarak bahsedilir.

Karay, Kadinlar Tekkesi’nde Seyh Baki’nin ya da diger adiyla Mektupgu Baki’nin
kafasini dinlemek i¢in sik sik solugu Biiyiikada’da aldigindan bahseder. (KT, 404) Biiyiikada
burada karakterin ekonomik zenginligini ve gonliindeki ask acisini aktarmak i¢in kullanilir.
“Bir de Baki'yi diigiin: Biiyiikada' da, Prenses késkiinde uyanacak, yatagina kahvesini kim
getirecek? O 'sem-i muanber!" Dogrusu boy vasfinda hos bir bulustur, su tabir: amber kokulu
mum...” Ayrica romanda Biiyiikada’da sik sik balo ve eglence partileri diizenlendiginden de
bahsedilir. “Zaten bu gece tenhayiz. Bizim hanmimefendiler Biiyiikada balosunda bulu-
nacaklar; bulununuz diye tesvik eden benim.” (KT, 153)

Anahtar romaninda da Biiyiikada koskler, yalilar ve zenginlik ifadeleriyle anlatilir.
Ayrica Anahtar romaninda yazlarin Biiyiikada’da kuliipte eglence diizenlendiginden de
bahsedilir. Boylelikle romanin ana karakterlerin Istanbul’un {ist tabakasindan oldugu mekéan
tercihleriyle bildirilir. (A, 125)

Bu Bizim Hayatimiz romaninda ise Biiylikada’daki kosklerden bahsedilir. Bir besleme
olarak girdigi konaktan kalbi kirik ayrilan fakir Siit¢ii kiz1 Hiisniye, kirk y1l sonra zenginlemis
Biiyilkada’da koskte oturmaktadir. “Ister misin siit¢ii kizimi, simdi Biiyiikada' da oglunun
muazzam koskiine kurulmug, kisin Macka' da oturan altmishk bir hamimefendi seklinde

bulalim, mazisini hatirlatmaktan c¢ekinerek meseleyi ortbas edelim?" (BBH, 35) Karay i¢in
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Biiyiikada’da oturmak smif atlamak demektir. Hiisniye de oglu Vurguncu Ali Dingil
sayesinde zenginlesip list zimreye dahil olmus, Biiylikada’da koske yerlesmistir.

Istanbul’'un Bir Yiizii romaninda ise vaka Biiyiikada iskelesinde Kani ve Ismet’in
karsilagsmasiyla baslar. “Olur tesadiif degil, diin Biiyiikada iskelesinde karsi karsiya gelince
saswrakaldim...” (IBY, 7) Karay, Biiyiikada Iskelesiyle vakay baslatmasinin nedeni I. Diinya
savagl sonrast zenginlesen harp zengini Kani’yi zengin kesimin eglence mekani olan
Biiyiikada’yla 6zdeslestirme ¢abasindandir. Istanbul’un Bir Yiizii’nde Karay Biiyiikaday
zenginlik gostergesi ve lilks hayatin bir yansimasi olarak vermistir. “Yazin Camlica'ya
tasinyorlar, hammefendi sikiliyor, bir ay ge¢meden Biiyiikdere'ye naklolunuyor, oranmin da
havasiyla imtizag edilemiyor, Biiyiikada'ya gegiliyor.”(IBY, 166)

Karay’in yiiksek memur bir ailenin ¢ocugu olmasi, onun ¢ocukluk yillarindan itibaren
yazlik kighk konut kavrammmi iyi bilmesini saglamistir. Ozellikle iist ziimreyi temsil eden
ailelerin mevsimlik ev kavrammi iyi bilen Karay, Biiyiikkada anlatiminda bu bilgileri

tasvirleriyle canlandirmistir.

2.1.2.5. Sisli

Modern hayati temsil eden semtlerden Karay’in eserlerinde en ¢ok 6n plana ¢ikan
Sisli’dir. Sisli’deki modern apartman hayat1, hem Istanbul’un mekansal degisimini hem de
karakterin degisimini anlatir. Sisli; ulasimin kolay olmasi, modern apartmanlarin ilk olarak
burada insa edilmis olmasi ve bu apartmanlarin fiziken ve sosyal olarak modern olmasi

Karay’in roman kahramanlari i¢in vazgecilmez olma 6zelligi tasir.
Beyoglu tarihsel bir kimlikle Bati’ya doniik yiiziimiizken Sisli’de gittikce iizerimizde etkisini arttiran
Bati kiiltiiriiniin bir eseri olan bir yerlesim yeridir. Bir zamanlar Istanbul’'un mesire yerlerinden biri
olan bu semt giin gectikce Batili bir ¢ehre kazanmustir. Sisgli’yi Sigli yapan siiphesiz, Batili yagam
kiiltiiriintin bir parc¢ast olan apartmanlaridir. Bu yeni yasam sekli 6zellikle Avrupai modanin etkisinde
kalan, gelenekselden uzaklagmaya ¢alisan kimseler tarafindan tercih edilmistir. Bu yolla orada, eski
Istanbul dakinden farkl, yepyeni bir hayat tarzi olusmaya baslamis ve Sisli sehrin yeni cazibe
merkezlerinden biri konumuna gelmistir (Yavuz, 2010: 16).
Istanbul 'un Bir Yiizii’'nde, Sisli, Kani’nin ikinci evinin oldugu bir semttir. Kani, gayri
mesru iliskilerini bu evde yiiriitir. Romann anlaticis1 Ismet, Kani’nin evini: “Sisli ‘nin heniiz
arsa, tas ocagi, tarla halinde duran yar: bos sokaginda yepyeni bina” sdzleriyle tasvir eder.

Tarihsel olarak romanda bu zaman miitareke donemine denk gelir. Sisli, yeni yeni

apartmanlarin yapildig1 bir yer olarak tasvir edilir. Kani, Ismet’e Sisli’deki evinden “fingirti

b2

evi” olarak bahseder. Miitareke donemi bir anlamda Osmanli toplumunda kadinin, daha
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dogrusu, zengin kesim kadinlarinin kamusal alanda daha ¢ok goriinmeye basladigi bir
donemdir. Sisli gibi semtler kadinlarin daha rahat hareket edebildigi mahallerdir.

Kadinlar Tekkesi romaninda Sisli’ye kagma arzusu gen¢ Nevsal’da vardir.
Anadolu’dan gelmis olmasina ragmen Sisli’nin eglenceli bir semt oldugunu etrafindan
duymustur. “Seyh defolup gitse de artik Sisli've tasinsak. Ne olsa sehir icidir, goniil avutacak
seyler bulunur,” diye teselli yolu aryordu.” (KT, 422)

Anahtar romaninda ise Sisli sik sik Perihan ve Kenan’nin bunalimli ruh haline derman

olan semttir. Yiirliyiis yapmak, dolagmak i¢in sik sik Sisli tercih edilir.

Bir zaman da yayan yiiriimek salgumina tutulmugstu; sabahlan basi alwr, Sisli'yve kadar gider gelirdi. (A,
44)

Sisli Caddesi giinesli bahar sabahlarinin nesesi icindeydi. Bir taraftan Kagithane Tepesi'ne, obiir
taraftan Mecidiyekoyii'ne dogru gezintiye c¢ikmig ciftler, gruplar ne kadar canli, kendilerinden
bambagka tirlii ytiriiyorlardt... (A, 178)

Bugiiniin Saraylisi’nda Aysen ve arkadaslart gece eglenmek i¢in Sisli taraflarinda bir
mekant tercih ederler. “Bu gece nerelere gitmediler! Biiyiikdere'de yemek yediler;
Ortakédy'deki havuzlu gazinoya ugradilar; biraz kaldilar, Sisli've ¢iktilar.” (BS, 230)

Ekmek Elden Su Goélden’de Sisli Ferhan’in sevgilisi Numan’a gitmek igin sectigi
semttir. Semt, Batililasma etkisi altinda oldugundan bir kadinin tek basina onu bekleyen bir
arabaya binmesi dogal karsilanmaktadir. “Iki giin sonra bulusma yenilendi. Ugiinciisii de oldu,
fakat bu kez Ferhan koske, kendisini Sisli meydaninda bekleyen gene o sart otomobille tek
basina, Saliha'dan habersiz gitti.” (EESG, 121)

Sonuncu Kadeh romaninda Sehriban’nin oturdugu liikks semt olarak verilir. “'Orasini
bilmem, nah su tarafta, Mesrutiyet mahallesi diyorlar simdi bu yere... Bozuk kaldirimli
sokaklar. Bereket ev Nisantasi'nma daha yakin; caddenin Sisli tarafinda iiciincii sokak.
Kiigtikhanim'in sikligina yakisir ev degil, ama ne di- yeceksin? (SK, 194)

Karay’in romanlarinda Sisli sadece bir mekan degil Batililasmanin sehre yansimasi
demektir. Karay’da Sisli, roman karakterlerinin Batili yasam seklini benimseyip hayatlarina
uyguladiklar1 semttir. Karay’in, Sisli’ye olan ilgisi 1930’larin Istanbul’unda yasam alaninda
apartmana gecis yaptigi, hayat tarzlarimin, giinlik yasam pratiklerinin degistigi semt

olmasindandir.

2.1.2.6. Yesilkoy

Selim Ileri’ye gére Yesilkdy demek, Tiirk edebiyatinda Halid Ziya Usakligil demektir.
Yesilkoy’e Yesilkoy adimi galiba Halid Ziya Usakligil vermis, dyle soylenir. Biiyiik romancimizin burada
—herhalde- beyaz bir evi varmis. Uzun yillar Ayastefanos diye bilinen Yesilkéy, 1930 larda bugiinkii
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adni almis. Halid Ziya Bey burada tatly ve aci giinler yasamis. Evinin bir miize olarak saklanmasi

ozlenirdi (2008: 55).

Haluk Karlik’in aktardigina gore ise, 19. yiizyilin ikinci yarisina kadar, zaman zaman
mesirelerine gelinen ve oldukca uzak sayilan bir kdy olan Ayastefanos, bu ylizyilin
ortalarindan itibaren canlanmaya baslamistir. 1852 baslarinda Koprii'den Yesilkdy'e diizenli
vapur seferleri konmus; 1870'te tren islemeye baslamis ve bir istasyon binasi kurulmus;
Ayastefanos'a yerlesenlerin sayisi artarken buraya giiniibirlik dinlenmeye ve eglenmeye
gelenlerin sayisinda da artis olmustur (1994: 511).

Yesilkdy, Batili yasam tarzinin hiikiim siirdiigii yeni moda semtlerden biridir.
Istanbul 'un Bir Yiizii nde eski devir simalar1 bashig1 altinda anlatilan alafranga tutkunu Ziya
Bey, alaturka olan esinin 6liimii {izerine Macar’la Ingiliz karisim1 Beyoglulu bir ailenin dul
kerimesi ile evlenir. Kadin konakta oturmak istemediginden ¢ogunlukla Frenk ozelligi
tastyacak bir semt aranir. Bu semt eski adi Ayostefanos olan Yesilkdy olur.

Kadinlar Tekkesi romaninda modern ve parali insanlarin yasadigi semttir Yesilkdy.
Zengin iki kardes olan Ebced ve Memhure’nin burada Yesilkoy’de villalar1 oldugu belirtilir.
Ayrica Yesilkdy havaalan1 da Neside’nin yeni zengin hayatinda kullandigi bir yer olarak
gecer. Neside’yi karsilamak igin ailesi ve Dilekgeler Midiirii Ayetullah Bey, Yesilkdy
havaalanina giderler. (KT, 648)

Karay’in romanlarinda Yesilkdy Cumhuriyetin ilk yillariyla parlayan semt olarak
verilmistir. Ozellikle romanlardaki kadin karakterler icin Batili yasama tarzinin giizelligi

Yesilkoy araciligiyla yansitilir.

2.1.2.7. Bogazici

Tiirk edebiyatinda Istanbul’un en ¢ok islenen mekanlarindan biri Bogazigi’dir.
Tanzimatla baslayan roman tiiriinde istanbul’un en giizel mekanlarindan biri olarak sik sik
tasvir edilir. Istanbul’da Bogazigi'nin cografi konumunu Haluk Dursun “Yasayan
Bogazici’nde sdyle belirler: “Istanbul Bogazi, her ne kadar Haydarpasa Liman1’yla Ahirkapi
Feneri arasindan baglatilabilirse de, Bogazi¢i 6zelligine Tophane ile Salacak arasinda kavusur.
Bu baslangic Rumeli Feneri iler Anadolu Feneri hattina kadar uzayabilmekle beraber Rumeli
Kavagi ile Anadolu kavagi sinirinda son bulur” (Dursun, 1996: 183).

Karay, Sonuncu Kadeh’te ilk olarak Istanbul degisimini vurgulamak igin
Bogazi¢i’nden yararlanir. 1900’lii yillarda Bogaz sulari kiyr boyu dizilen ahsap yalilarin
damlar1 lizerinden rahatlikla goriiliir bir sekildedir. Bogaz sular1 agikli koyulu, renk renktir.

(SK, 162)
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Kadinlar Tekkesi romaninda sikca ad1 gecen Bogazigi ise zenginlik gostergelerinin en
Oonemlisi olan yaliyla belirtilir. Memhure’yi etkileyemeye c¢alisan bir milyoner is adami onu
Bogazi¢i’nde yeni aldigi yalhida agirlar. (KT, 113) Roman boyunca sik sik Bogazigi,
zenginlerin misafirleri gosterigli bir seklide agirladigi ve yazlan ylriiyiislerin yapildig
giizelligiyle meshur bir yer olarak tarif edilir. (KT, 116, 149)

Yerini Seven Fidan’da Bogazi¢i, Erbil’in zengin arkadasi Burhan’la gezdikleri,
Ozellikle de Burhan’nin arabasiyla hiz yaptig1 semt olarak anlatilir. Bogazi¢i’nin yesilliginden
ovgliyle soz edilirken yollarin dar olusuna da elestiri getirilir. (YSF, 140)

Aymn Ondérdii’nde Bogazi¢i insana huzur veren bir mekan olarak anlatilir. Doktor

Miinci Bogazig¢i’nin meziyetini su sdzlerle ifade eder:
Bogazici’'nin meziyeti nedir? Insana ‘dinle ve dinlen’ der, orada denizi dinlersiniz; riizgar dinlersiniz;
aydan ve yildizlardan bile tath seyler dinlenir; mwriltilar, fisiltilar, hiswrtilar, sikirtilar... Kulak bunlarla
dinlenir, ruh da! Ay bana Istanbul’da sirf Bogazici ve korfezleri icin dogar, dolasir da baska semtlere

hatr i¢in azicik aksediverir gibi gelir. (AO, 65)

Ayin Ondérdii’nde Bogazici’nin en dnemli yerlerinden biri de Istinye olarak geger.
Rahiya ve Ridvan, Doktor Miinci ile yemek yedikten sonra Miinci’nin istegi iizerine
Istinye’de dururlar. Istinye nin giizelligi ve 6zelligi Miinci’nin su sozleriyle ifade edilir:

Bakiniz letafete, tenhaliga... Bogazici’'ne bu hiiziin, bu melal, bu ge¢mis zaman yadigarligi ne kadar

yakasiyor. Tenhaligi ne dinlendirici, ne hos! Yer yer izbeligi sayesinde sularin tas kovuklarindaki

fisultisini, agustos boceklerinin bir nevi sehvet haykiriglarini, sazliklarda kurbagalarin suya atlarken

cikardiklar: miinferit cumburtuyu, hepsini isitebiliyorsuuz. (AO, 66)

Miinci’ye gore Bogazigi'nin “en se¢me giizelligi hal i¢inde daima mazi kalmasinda”
saklidir. Bogazi¢i’nde bir giiniin keyfi siirlilmez ayn1 zamanda diinkii tarihin de keyfi tadilir.
Bogazi¢i gecmis ile hali bir uyum i¢inde harmanlamis bir yerdir. Bogazi¢i’nin tersine
Suadiye tarafi “kotii bir modernlik 6zentiligi” olarak tasvir edilir. (AO, 66)

Ay Ondordii’nde Bogazici’nin sonbaharin serin gecelerinin 6zelligi rutubetle tuz
buruklugunun bir araya gelmesinin insanda uyandirdi tesir ile anlatilir. Bu mevsim sardalye
ve ¢inekop 1zgarast dumani karigmis bir halde kendini hissettir. Bu duman istah agan, agligi

ve alkol ihtiyaCI duyuran bir tesir birakir. “Bizim deniz kiyilarinda, bilhassa Bogaz’da bu hava, insani

rakt i¢gmeye davet eder,; adeta zorla raki sofrasina ¢agirir, iterek gotiiriir, herkeste su katinca beyazlanan raki

kadehinin cazibesine kapilmis, o hedefe kosar gibi bir hal vardw.” (AO, 143)

Ayin Ondordii romaninda temmuz aymda bogaz sular1 denize girenler icin hos ve
diriltici oldugu soylenir. (AO, 45).

Anahtar romanina yansiyan Bogazici, mehtapli geceler ve siir dolu aksamlarla
betimlenir. “Bogazi¢ci'nin mehtapli durgun gecelerinde ut ve ney sesleri, yakici ahlar,

melankolik dekorlar, yetmis sene evvelki gizli ve tehlikeli sevismeler.” (A, 19)
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Bazen de gilizergah olarak kullanilan Bogazi¢i, Kenan’1 huzura erdirir. 1940’11 yillarda
gecen romanda Karay, Bogazi¢i’ndeki araba gezintilerine de dikkati ¢eker. “Sisli tizerinden
Bogazigi'ne gidenler, oradan donenler pek ¢ok ki otomobil borulari biteviye ¢aliyor. Hava

’

sicak, pencereler agik;, Kenan caddenin giiriiltiistinden sikdyet etmiyor, adeta zevk aliyor.’
(A, 43)

Bu Bizim Hayatimiz romaninin vakasi Semsi Arar’in Misir kapi kethiidas1 sair Hayret
Efendi torunu Mazlum Sami Bey'in Bogazi¢i’ndeki liiks yalisinin tasviriyle baslar. Roman
boyunca Bogazici ve giizellikleri 6n plana cikarilir. Ozellikle yali hayatinin ve semtin liiks

giinliik yagam pratikleri dikkati ¢eker.

Bogazigi'nde bildigi yeni ve eski biitiin yalilarinkinden daha bakimli, daha tertipli bir bahgeye girmigti.
Kavisli yollarina kakilmis beyazli siyahli ¢akil taslan heniiz sulanmis, kuruyamamuis oldugu icin bu
sonbahar ikindisinin simdiden bayat peynirsekeri sarthigi baglamis kof aydinliginda rutubet yemig
hamam aynalari gibi yer yer lekeli ve dumanli, bugulana bugulana parliyor, iizerlerinde yiiriiyenlere

ayakkabuarimin tabanlarini seyrettiriyordu. (BBH, 7-8)

Dért Yaprakli Yonca romaninda dort geng kizin yirmi yilladaki degisimi Istanbul ve
Bogaz¢i'nin degisimiyle 6zdesletirilir. Somnur’un koskiinden kirkli yaslarda Bogazigi’ne
baktilarinda su yorumu yaparlar: “Sirtlara dogru biitiin Bogazigi ¢iplakliktan kurtulmus,
mamure Kkesilmis. Ky ile tepeler arasindaki caddelerden simdikilere benzemeyen acayip
bicimli nakil vasitalar igliyor.” (DYY, 275)

Istanbul’un yalilar1 ve koskleriyle asirlar siiren bir kiiltiiriin izleri kendini bariz olarak
Bogazigi kiyilarinda da kendini gostermistir. 20. yiizyila kadar kendine has kiiltiir varliklarini
siirdiiren Bogazi¢i, toplumsal ve kiiltiirel degisimden etkilenmistir. Refik Halid, bu olumsuz
degisimi ve buna duydugu iiziintiiyli Sonuncu Kadeh 'te Murat Naci karakteri lizerinden dile
getirir.  Kendisi bir Istanbul ¢ocugu olan Murat Naci Bogazigi’nden Rumeli Yakasi’na
seyahat ederken gozlerini kapatarak ge¢cmisin yalilarin1 animsar. Ciinkii o yalilarin yerlerini
bugiin komiir depolar1 almistir. Aslinda Murat Naci, sadece yalilarin durumuna degil, degisen
ve olumsuza giden Tiirk aile yapisini, Bogaz kiyisindaki yalilarla birlestirir. “Surada Enver
Pasa’min sarayi vardi,” diyor. “Burada da seyhiilislamin yalisi... Prens Sabahaddin sarayin
gectik, Lido nun yamndaki arsa iistiindeydi galiba. Bizde ayakta kalan bina yoktur ki... Ne
bina, ne de aile! Aileler de sanki ahsaptan kurulmugstur.” (SK, 11)

Bogazici’nin yali ve kdoskleri ahsap yapilardir. Murat Naci, ahsap binalarin ince
giizelliklerinin zaman ve atese dayanamadigi i¢in millette bir tarih bilgisi noksanligi
yarattigina inanir. Bu anlamda ironik bir dille “beton devrine girmis” olmaktan mutluluk
duyar. Refik Halid’in, bu anlamda Bogazi¢i kiiltiiriinii ikili karsitlik kurarak degerlendirildigi

goriiliir. Biri 1956’larda tiim varlifiyla ortaya ¢ikan ve kendinde bir tarih kiiltlirii iz
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bulunmayan beton devridir; digeri ince bir kiiltiir ve yasamin temsilcisi olan ahsap devridir.
Bu kiiltlirlin izi, yanginlarla yavas yavas ortadan kalkmistir. Bu anlamda Sonuncu Kadeh'te
1916 yilinda —I. Diinya Savasi doneminde- Kandilli’de ¢ikan otuz bir binanin yok oldugu
(http://itfaiye.ibb.gov.tr/tr/istanbul-yanginlari.html) yangina deginir. (Etoz ve Esin, 2012: 9-
52).

Sonuncu Kadeh 'te Karay, Bogazici kiyilarinin doniisiimiinii soyle ifade eder:

Iste Kandilli. Bugiin bir kismi issiz duran bu kv parcasina ahsap yalilar dizilivdi; iclerinde yemis

icmis, saz dinlemis, icki Glemlerine kapilmus, karaya vurmus, hepsini yakmisti. Ne zamand: bu? Galiba

birinci biiviik harpte...(SK, 12)

Karay, romanlarinda Istanbul’un sosyal hayatin1 anlatirken iginde biiyiidiigii, yasadig,
bildigi c¢evre olan yiiksek ziimrenin goziinden aktarir. Gilizele diigkiin olan Karay i¢in
Bogazi¢i’nin giizelligi roman kahramanlar1 tarafindan vaka icinde tasvirlerle aktarilir. Ayrica
Cumhuriyet’in ilk yillarinda ozellikle zengin kesim, gezi i¢in Bogazi¢i’ni tercih eder.
Karay’da dikkati ¢eken bir diger unusr ise Bogazi¢i kiyilarinin degisimi olumsuzlanarak

verilmesidir.

2.1.2.8. Bebek

Giiniimiiz Istanbullunun Avrupa yakasindaki modern hayatin kalbi olan Bebek;
Cumhuriyet donemi Istanbul’un en gdzde eglence mekanlarinin bulundugu, vapur ulasimimin
saglandig1, zaman zaman da sandalla keyif yapilan semttir.

Sonuncu Kadeh 'te Bebek, kozmopolit bir yer olarak ifade edilir. Ayn1 zamanda Bebek,
vapur ulasiminda Tarabya’ya aktarma yapilan bir yerdir. “Oturuslarindan anlasiliyor ki uzak
bir iskele yolcusu degildirler; belki de hemen Bebek'e ¢ikiverecekler. Bebek gibi oldukg¢a
kozmopolit bir yere ineceklerini sezdiren halleri var.” (SK, 17) Ayrica Bebek demek iist

zlimreye ait olan Cemsit i¢in eglence mekanlarinin bulundugu semt demektir.
Aksam alti sularinda Kiiciik Bebek kiyisindaki o salas gazinoya girdi. Deniz iizerindeki masalar

tutulmustu, geride golgelik bir yer begenip oturacakti kibegendigi masalardan sag késedekinde bira
icen bir adam kalkt, yanina geldi. (SK, 91)

Bu Bizim Hayatimiz romaninda Bebek st zlimrenin gezdigi, eglendigi mekan olarak
dikkati ¢ceker. Bebek’te gezintiye ¢cikmak giinliik yasam pratiklerindendir. Bu yiizden romanda
Hisniye, Mazlum Sami’yi hi¢ gérmedigi torunuyla tanistirmak icin Bebek’i seger. “Olur,
efendim, demisti. Havanin actigi, isindig1 bir giin bacisiyla Bebek'e yollarim, kararlastiririz.”
(BBH, 225)

Bugiiniin Saraylisi’nda isten gec ¢ikan Ata Efendi’ye Riistii, Bebek Bahgesi’nde bira

icmeyi teklif eder. Bugiiniin Saraylisi'nda is ¢ikisinda gidilmesi uygun goriilmeyen yerlerden
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biri de Bebek Bahgesi’dir. s ¢ikis saatlerinde Bebek Bahgesi hem tenha olmasi hem de caz
olmasi sebebiyle tercih edilmez. (BS, 74)

Istanbul’'un Bir Yiizii romaninda da Bebek’in kalabaklikligindan bahsedilir. “Artik
Goksu'ya gitmiyorduk; Bebek' e ge¢miyorduk, gonliimiiz hep temnha, izbe yerleri seviyor”
(IBY, 80)

Yerini Seven Fidan’da ise Bebek, Erbil’in dalgali ruh halini tasvir i¢in kullanilan
semttir. (YSF, 215)

Daért Yaprakli Yonca’da Bebek, anlatilirken kahramanlarin asklart ve mutluluklartyla
Ozdeslestirilir. “Bebek, umumiyetle Bogazigi sirtlart erguvanlarla leylaklarin coskuncasina
donandigi ilk sicak ve durgun giinlerinde giizelligin son derecesine varir.” (DYY, 195)

Karay’da Bebek semti roman kahramanlarinin genel olarak gitmekten mutlu oldugu,
modern bir mekan olarak dikkati ¢eker. Ayrica Batililasmanin etkisiyle aksamlari caz miizik

yapilan mekanlarin da Bebek’te oldugu anlasilmaktadir.

2.1.2.9. Arnavutkoy

Istanbul’un Avrupa yakasinda yer alan Arnavutkdy; en eski adiyla “Melekler Koyii”
Karay’in romanlarina eglence mekanlariyla yansir. Kendini epikiiryen olarak tanimlayan
Karay, roman Kkarakterlerini zengin kesimin gazino eglencesi icin gittigi Arnavutkdy’e
goturur.

Sonuncu Kadehte Arnavutkdy, Bogazi¢i vapurlarinin gilizergahlarindan biri olup, ayni
zamanda bira igilen gazinolarin bulundugu bir yer olarak gecer. (SK, 19)

Bugiiniin - Saraylisi’nda Arnavutkdy zengin kesimin eglenmek icin gittikleri
gazinolarin bulunduklar yerdir. (BS, 74)

Bu Bizim Hayatmiz romaninda Arnavutkdy, zenginlesen Hiisniye ve ogullarinin
oturdugu semttir. Ulasimi rahat, eglenceleri yogun, yasayan kesimin ekonomik durumu

yuksektir.
Arnavutkoy'e geldikleri vakit iskele kdsesindeki seker- ciden Mazlume'ye paket paket, kutu kutu

¢ikolatalar almayr diisiindii; fena tesir eder, siiphe gotirir diye vazgecti. Hiisniye'den
¢ekiniyor, adeta; korkuyor bile. (BBH, 271)

Arnavutkdy, Karay’in Anahtar romaninda Kenan’nin esi Perihan’t rahatlatmak icin
gotiirdiigii semttir. “Belki de bugiin ‘Istinye 've gidelim, gezelim’ demesine sebep de bu idi;
diin de Arnavutkoyii'ne gitmeyi teklif etremis, deniz gormek ihtiyact duydugunu séylememis

miydi?”(A, 103) Boylelikle Perihan giinliik hayatin sikintilarindan uzaklagmaktadir.
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Karay’a gore Arnavutkdy demek roman kahramanlar i¢in eglence mekan1 demektir.
Roman vakalarmin akisinda Arnavutkdy olumlarak verilmistir. Yiiksek zlimreyi anlatan

Karay’da, giinliik yasam pratiklerinde Arnavutkdy eglence ve rahatlamay temsil eder.

2.1.2.10. Taksim

Taksim giiniimiiz Istanbul’unun eglence ve kiiltiir merkezidir. Taksim, Karay’in bazi
romanlarda “Cadde-i1 Kebir” ve “Taksim Caddesi” olarak gecer. Cumhuriyet’ten sonra 1920
yilinda “Istiklal Caddesi” ismini alir (Usdiken, 1994: 265).

Beyoglu'nun en 6nemli caddesi olan bu yol, Karay’in romanlarinda monden hayatin
tasviri i¢in kullanilir. Beyoglu’ndaki eglence ve aligveris yerlerinin hemen hepsi bu cadde
tizerinde olmas1 da zenginlik gostergeleri agisindan onemlidir. Yazar, kahramanlarin1 cadde
tizerinde bulunan eglence mekanlar1 ve magazalar arasinda dolastirarak onlarin giinliik
yasamlarinin bir kisminmi olusturur. Karay, 6zellikle de kadin karakterleri ve onlarin alisveris
ve eglence mekanlarini belirterek Taksim Caddesi’nden hareketle donemin Istanbul’unu tasvir
eder.

Anahtar romaninda Taksim, elit kesimin monden hayatin yasandigi bir yer olarak
anlatilir. Modern hayatin bariz olarak yasandigi yerdir. (A, 112)

Kadinlar Tekkesi romaninda da Taksim 6zellikle kadinlarin rahat hareket edebildigi,
sik sik otomobille gezmeye gittikleri yerdir. Ozellikle kadinlar romanda monden hayati
yansitmast bakimindan pavyonda sabaha kadar eglenirler. (KT, 326)

Bugiiniin Saraylisi’nda Taksim zenginlik gostergelerinin oldugu, yliksek ziimre semti

olarak verilir.
Aysen heyecammi bir tiirlii bastiramiyor. Pek ziyade hayrete, hayranhga diigmiis goriinmeyi izzeti
nefsine yakistiramamakla beraber vitrinleri, yiiksek yiiksek binalar, giizel kiyafetli kadinlar
begendigini soyliiyor. Asil, Taksim Meydani hosuna gitmis. (BS, 44)
Yerini Seven Fidan’da Erbil’in Istanbul’daki degisimi, bir pazar giinii tek bagma
yaptigi Taksim gezisine rastlar. Tasradan gelen Erbil artik Istanbul’un en modern
semtlerinden Taksim’1 bile begenmemeye baslayis1 soyle anlatir:

Taksim Gezisinin korkuluklarina dayanmis caddeyi seyrediyor; éyle bir ruh haleti i¢inde ki hi¢ bir hi¢ kimseyi
begenmemektedir. Daha bakimli bir sehirde bulunmak istiyor, gozii daha iyi giyinmis, daha neseli insanlar

aryor.(YSF, 138)
Dort Yaprakli Yonca romaninda Taksim’de bulunan Taksim Gazinosu’na Aslithan ve
arkadaslarinin eglenceye sik sik gitmelerinden bahsedilir. Istanbul gece hayatinda da geng

kizlar yerini alilar.



56

Bu yaz baslangici gecesini ac¢tk havada ve bir eglence yerinde gegirecekler, mesela Taksim Gazinosu
bahgesinde numaralar seyrederek. Mektepli kizlar, arkadaslariyla bulusunca eglenceye gittiklerini
soylerken adeta bébiirlenirler ve bunu oldugundan cok fazla siisleyerek, miibalagaya kagarak, heyecana

kapilarak anlatmaya can atarlar. (DY, 48)

Ekmek Elden Su Golden romaninda evliligiyle sinif atyalan Ferhan’nin i¢in Taksim’de
bulunan Taksim Gazinosu’na gitmek bekar hayatinda eglenmek i¢in yaptig1 birkag¢ kiiciik
eglenceden biridir.. “O yasina kadar Taksim Gazinosu'nda verilen ¢ayli, pastali birkag findik
veya kestane gecesiyle, Cifte Saraylar bahgesinde diizenlenmis, siinnet diigiinlerinden baska
bir eglence meclisi gormemisti.” (EESG, 4) Yine Taksim’de Nezire bir erkekle gezmekten
rahatsiz olmaz. Duranbeyli ailesi de bu olay1 dedikodu malzemesi yapar. “Nezire'yi pazar
gtinii bir delikanly ile Taksim gezisinde dolagirken goren var, babast ile anast aldirmiyorlar
Ki. Baslarina bir i gelirse hi¢ sasmam.” (EESG, 99)

Karay’da Taksim gerek Istanbul’un hizli degisimini gerekse kamusal alanda kadmin
sosyal hayata hizli adapte oldugu semttir. Adeta monden hayatin kadin kahramanlar i¢in

merkezidir.

2.1.2.11. Suadiye

Istanbul’un Kadikdy ilgesinde bulunan Suadiye, Cumhuriyet’in ilk yillarinda denize
girilebilen semtlerden biridir. Ozellikle de yaz aylarmin gdzde mekanlarindandir. Cumhuriyet
doneminin ilk yillari ile birlikte Suadiye, sehrin bir sayfiye yeri olma niteligini kazanmistir.
Sehrin bazi ileri gelenleri, yaz aylari sehir yasamindan uzakta, Suadiye'nin denizinden ve
giizel havasindan yararlanarak gecirmek iizere buraya gelmeye baslamislardir. Boylece
1930'lu yillarda, Suadiye'nin gerek fiziksel yapisinda gerekse sosyal yasaminda birtakim
doniistimler yasanmaya baslanmistir. (Dolen, 1994: 49)

Anahtar’da Suadiye, yazin insanlarin kosk kiraladiklari, yaz aylarini gegirdikleri bir
semt olarak anlatilir. Suadiye, 1940’larda birdenbire parlamis, gayrimenkulleri asiri
degerlenmis bir semttir. Anahtar romaninda bu durum ev sahiplerinin 6zellikleri anlatilarak
verilir.

Buradaki ev sahipleri semtlerinin birdenbire parlamasindan, mallarimin bes misli

kiymet kazanmasindan piyango vurmus¢asina sasirmis para hirsina  diigmiis,

hasislesmis adamlardi. (A, 102)

Kadinlar Tekkesi 'nde Suadiye’deki eglence mekanlarindan birinden bahsedilir. Fakat
gece Suadiye Gazinosu'na ugradiktan sonra sarisin ve esmer dullarla birlikte sehre

donerlerken Siiha otomobilde bir ara, hem de aksi gibi Karacaahmet oniinden gegerlerken

icli bir sesle dedi ki...(KT, 660)
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Dért Yaprakli Yonca romaninda Emire ve Feridun Suadiye’de otelde konaklarlar.
“Fakat yarin el dpmeye ona gideceklerdi; bunun icindir ki Feridun nikahlistyla ailesine
geceyi rahat¢ca gegirsinler, karsit yakaya geg¢mesinler diye Suadiye Oteli'nde iki oda
ayirtmistr.” (DY'Y, 121)

Ekmek Elden Su Gélden’de Suadiye’nin eglence merkezlerinden biri oldugundan
bahsedilir. Evliligiyle zengin Istanbul sosyetesine girecegine inanan Ferhan’da, kisa zamanda
bu hayata uyum saglayacagina inanir. “Gelecekteki kaynanasimin uzun uzadiya anlatip
ballandirdig1 ¢aylar, kokteyller, balolar, o gorkemli oteldeki danslar, Bogazi¢i, Suadiye,
Florya gazinolari, hi¢birinin ne oldugu hakkinda en kiiciik bir fikri bile yoktu.” (EESG, 4)

Cumhuriyetin ilk yillarinda Istanbul’un sosyal yasamindaki hizli Batililagsmanin bir
yiizii de Suadiye’dedir. Istanbul’un sosyal yasamindaki degisimi Karay, Suadiye’de denize

girilmesi ve eglence mekanlariyla aktarir.

2.1.2.12. Unkapam

Halig tizerindeki Atatiirk Kopriisiiniin, istanbul yakasindaki ayagi ¢evresindeki tarihi
semt Unkapan’dir. Yegan Kahya ve Giilsiin Tanyeli’nin aktardigina gore Istanbul’un
fethinden hemen sonra II. Mehmed (Fatih) Un Kapam'nda kapan islerini diizenlemek i¢in bir
ehl-i hkef divanhanesi kurdurduguna gore, burasi canli ve 6nemli bir ticaret ve zanaat merkezi
olmahdir. Istanbul'a gelen zahire, yiyecek ve difer ihtiyag¢ maddelerinin l¢iimiiniin,
ekspertizinin, fiyatlandirilmast ve dagitim islemlerinin yapildigi kapanlarinin en
onemlilerinden biri olan Un Kapam'nin burada bulunmasi, giderek semtin de ayni adla
anilmasma neden olmustur. (1994: 325) Yani Unkapani, Istanbul’un sehirlesme siirecinde
Hali¢ Limant’nin etrafinda olusan ticaret merkezidir. Bugiiniin Saraylisi’nda Unkapani, Ata
Bey’in hemsehrisi keresteci Sabit Efendi’nin deposunun bulundugu semttir. (BS, 14)

Unkapan1 Képriisii ise giiniimiiz Istanbul’'unda Atatiirk Kopriisii olarak bilinir.
Azapkap1’yla Beyoglu’nu birbirine baglayan Unkapani Kopriisii, Sonuncu Kadeh’te alafranga
meraklist genglerin Fransiz operetlerini izledikten sonra gece operat havalarini tekrar ettikleri

yerdir.
Okmeydani’ni siyirip tepelerine ¢oken karayel altinda hemen hemen goz goézii gormez derecede is1ksiz
ve yine hemen hemen ayak basilmaz halde delik desik bulunan bu izbe koprii —sakrak, siiriikleyici operet
havalarint en yiiksek sesle tekrarlamaya elverisli yer oldugundan- alafrangalik meraklisi geng
mekteplilere bir i¢c bahce kadar kuytu, ihik, rahat goviiniirdii. Istedikleri gibi bagwrirlar, oynarlar,

korolar, sololar, diiolar soylerler, agizlariyla miizik aletlerini de taklit ederlerdi.” (SK, 150)
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Bu Bizim Hayatimiz romaninda Unkapani sik sik giizergah iizerindeki semt olarak
gecer. Semsi Arar’in Hiisniye’yle ilgili yaptig1 arastirmalarda sirasinda vakanin digiimii
¢Ozililme mekanlarindandir. “Unkapani 'nda Felfelek Cafer ile Hubter Teyze' den bir seyler
ogrendim,; Eskisehir teghisini koymakla isabet etmigim.” (BBH, 168)

Kadinlar Tekkesi’de Unkapan1i Kopriisi'nden gecis glizergahlarinda kullanilir.
“Geceler kisalmigti;, Unkapani kopriisiinden gecerken Hali¢ sulan iizerinde neden sonra
dogacak olan giinesin simdiden belirmis, fakat heniiz 151k halini almamis yalanct aydinligini
buldular. ”(KT, 638)

Karay’in romanlarinda Unkapani istanbul’un yogunlugu yansitan semttir. istanbul’un

degisen hizla kalabaliklasan yoniinii Karay Unkapani’yla romanlarina tasir.

2.1.2.13. Tarabya ile Yenikoy

Yenikoy, Kanuni Sultan Siileyman’in emriyle yerlesime agilmast {izerine bu adi almis
giinimiize kadar degisiklige ugramadan gelmistir (Deleon, 2000: 77). Tillay Tasgioglu da
Yenikdy’iin, Istanbul'un fethi sirasinda harap bir semtken Osmanllar tarafindan 16. yy'da
imar edilmis 18. yy'dan beri de hep zengin, seckin ve giizel bir semt oldugunu belirtir. (1994:
485)

Bu Bizim Hayatumiz’da arastirma yapan Semsi Arar, Bogazici’ni iyi bilen Miisfik
Bey’in goziinden Tarabya ve YenikOy’lin ayrt bir alem oldugunu, kibar yatagi oldugunu,
hanedan yalilarinin adeta oda oda kiraya verildigini belirttir. Bununla da kalmaz, birtakim
kumarhanelerin agildigini, sokaklarda sarhos kahkalarinin oldugunu anlatir. (BBH, 21)

Kadinlar Tekkesi romaninda Baki; Neside, Lebriz, Melal ile Memhure, Bersad
Hanimefendi, mehtapl bir gecede Tarabya’nin tadini ¢ikarirlar, hatta manzaranin giizelliginin
etkisiyle Neside ilk kez Baki’yle bas basa kalmaya karar verir. Tarabya, romanda dénemin
Istanbul’undaki gezi mekani, hosca vakit gecirilen yer olarak yansir. (KT, 176)

Ayin Ondordii’nde ise Karay, Yenikoy’i “kasvet verici ¢inarli bir yolu” olan bir yer,
olarak tasvir eder. Buraya gitmek i¢in Haciosman Bayiri’ndan gegmek ve Biiyiikdere’ye
inmek gerekir. Ayni zamanda YenikO0y sonbaharda insanlarin gece gec saatlere kadar
eglendikleri bir yerdir. (AO, 143) Ayrica Tarabya, yazin sayfiye yerlere gitmeyen insanlarin
Bogaz’da denize girebildigi bir yer olarak anlatilir. (AO, 45) Karay, Istanbul’un giizelliklerini
Yenikoy ve Tarabya’yla romanina yansitir.

Ekmek Elden Su Golden romaninda Duranbeylilerin gelini Ferhan, sinemaci delikanli

Numan Bey’in daveti iizerine Tarabya’daki liiks villaya gider ve unutamayacagi bir gece
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gecirir. Ayn1 zamanda Tarabya tarih edilirken liikks ve yazin mehtapli gecelerde yiiriiyiis
yapildigindan bahsedilir. (EESG, 134)

Bugtiniin Saraylisi’'nda Ata, Aysen ve Riistlii otomobil gezisinin ardindan Tarabya’da
bir kir gazinosunun 6niinde dinlenirler. “Bu sefer dinlediler; hatta Tarabya'va inen yokusun
basindaki kir gazinosu éniinde durdular; arabaya bira getirttiler. Giines heniiz batmisti;
burada deniz kenarinda olmayan bir dag havasi, dag baslarina mahsus funda kokulu bir
bahar riizgdri vardi.” (BS, 229)

Refik Halid Karay’in romanlarinda Tarabya, Yenikoy sahilleri segkin ziimreye hizmet
eden mekanlar1 ve dogal giizellikleriyle dikkati ¢eker. Ozellikle yalilarin fazla oldugu semt ist

zimrenin agirlikla anlatildigi romanlarda olumlanarak verilmistir.

2.1.2.14. Florya

Ilbeyi Ozer’in Yasam ve Moda adli kitabinda aktardigina gore, Istanbul’da miitareke
yillar ile birlikte giindelik yasamin bir¢ok alaninda degisimler yasanmistir. Bunlardan biri de
Istanbul halkinin en c¢ok ragbet ettigi ve hayatin bir parcasi haline gelen mesire alanlarina
gitme anlayisinin degismesidir. Bogaz ve c¢evresi yaninda adalara gitme anlayis1 baslamistir.
Ayrica mesireler yaninda otomobille yapilan gezintiler de moda olmaya baslamis donemin
mecmualarinda, yapilan otomobil gezintileri biiylik bir yenilik olarak dergi kapaklarina
yansimistir. O vakte kadar denizle birlikte yasayan deniz hamamlariyla denize alisan, fakat
denize oldukca yabanci olan Istanbullu, Rus gd¢menlerin etkisiyle plaj modasma kapilip
sinirli sayida da olsa denize girmeye de baslamiglardir. Eskiden meshur Fiiliirye’ye tarihi
agaclarin altinda serinlemek ve memba sularindan igcmek i¢in gidilirken, Ruslar taratindan
plaj olarak kullanilmaya baslayan Fiiliirye sahilleri kalabaliklasmaya baslamistir (Aksel,
1977: 71). Bu arada Fiiliirye kusundan ilhamla Fiiliirye diye adlandirilan bolge Rus sivesi ile
“Florya”ya doniistii. Erkeklerin bile rahatga denize girmedigi bir donemden, kadinlarin denize
girmeye basladig1 ve beraberinde uzun yillar igerisinde Batililagma cereyaniyla gelinemedik
bir noktaya Rus go¢cmenlerinin etkisiyle kisa siirede ulagilmisti. Ayrica Tiirk kadininin kiyafet
secimi ve mahremlik anlayisinda, 6nemli bir degisim donemi yasanmis, acgilma devri
baslamistir. Karay’m romanlarina yansiyan Florya’da da Istanbul’un ekonomik durumu
yiiksek, zengin kesiminin eglendigi ve dinlendigi mekan olarak yansir.

Bugiiniin Saraylisr'nda, Florya Istanbul halkinin denize girebildigi bir semttir. (BS,
48) Dolayisiyla Istanbul’un daha ¢ok Batili yasam tarzini benimseyen insanlarinin tercihidir.

Kadinlar Tekkesi romaninda da eglence i¢in gidilen yerlerden biri olarak bahsedilir.

Yiiksek ziimre eglenmek igin Florya Gazinosu’nu tercih eder. (KT, 327)
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Aymn Ondordii’'nde Ridvan ve Rahiya ¢ifti otomobil onlardan icki ve yemek Doktor
Miinci’den olmak iizere Florya tarafina davet edilir. Florya kimsenin bilmedigi kiigiik koylar1
olan bir yer olarak anlatilir. “Rih gibi incecik, renk renk kumsali var. Esini bulamazsiniz.”
(AO, 84)

Bu Bizim Hayatimiz romaninda da Florya’nin yaz aylarinin gézde eglence mekanlarini
barindiran yer oldugu belirtilir. Oyle ki Semsi Arar arastirmasi i¢in Vurguncu Ali Dingil’i kis
gecesi bile Florya’ya eglenmeye gotiirmeye razidir. “Bir kere keyif oldu mu yerinde durmaz,
Biiyiikdere'lere, Madam Katina'lara, akla gelmedik yerlere, kis gecesi Florya' lara,
Sulukule'lere gitmeye kalkar.” (BBH, 137)

Romanlarda Florya’yla ilgili ortak ozellik genellikle yaz aylarinda tercih edilen,
Cumbhuriyetin ilk yillartyla beraber {iist kesime hitap eden gbzde semt olmasidir. Florya’ya

ulagimda tren, vapur ve 0zel arag¢ gibi pek ¢ok secenek vardir.

2.1.2.15. Narhkap1

Istanbul’un tarih kokan semtlerinden olan Narlikap: adini nar ¢igeklerinden almistir.
Giiniimiiz Istanbul’unda Fatih’te bulunan Narlikapr’dan Karay, Kadinlar Tekkesi’nde
bahseder.

Kadinlar Tekkesi romaninda Narlikapt yeni eglence mekanlarinin bulundugu ama
hemen herkesin bilmedigi yeni bir semt olarak verilir. Gazeteci Lerzan Hanim ve arkadaslari
eglenmek i¢cin mekan disiiniirken Lerzan Hanim’dan gelen Narlikapi’ya gidelim Onerisi
etrafta saskinlik uyandirir. (KT, 325)

1940’Ii yillarin Istanbul’'un da Narlikapr aracilifiyla kadinlarin sosyal hayattta
ozellikle de eglence diinyasinda ne kadar 6n planda olduklar1 ortaya ¢ikmaktadir. Istanbul’un

eglence hayatinda yeni yeni ortaya ¢ikan semtleri ilk takip edenler yine kadinlardir.

2.1.2.16. Cagaloglu

Cagaloglu Osmanlidan giiniimiize kalabalikhigiyla dikkati geken Istanbul semtlerinden
biridir.

Kadinlar Tekkesi romaninda Istanbul’un kalabalik, trafigiyle yogun semti olarak
verilir. Cagaloglu hem insanlarin yogun olarak bulundugu hem de is merkezlerinin bulundugu
semttir. “O yullarda klakson yasagi heniiz konmadigindan Cagaloglu késesindeki muayeneha-
ne aksamin tam ig bitimi saatinde ¢ok guiriiltiiliiydii; bir bahar sagnagi her zaman otomobile

binmeyenleri de taksilere kosturuyor, giiriiltiiyii artirmaya sebep oluyordu.” (KT, 27)
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Bugiiniin Saraylisi’mda Cagaloglu yiiksek ziimrenin ¢alisma yeri olarak verilir. Yine
kalabalikligindan dem vurulur. Isten ¢ikan Ata Efendi tramvay ¢ok kalabalik oldugu igin
yiiriiyerek eve donmek zorunda kalir. “Tramvaylar tiklim tiklim dolu. Cagaloglu yokusunu
tutturdu. Nuriosmaniye Caddesi'nden Cemberlitas'a sapti mi étesi inig.” (BS, 15)

Déort  Yaprakli  Yonca’da  Somnur doktor kocasmin  muayenehanehanesi
Cagaloglu’ndadir. “Somnur merdivenleri acele acele indi, kosarcasina yokusu tirmandi,
otomobiline bindi, solugu kocasimin Cagaloglu'ndaki muayenehanesinde aldi.” (DYY, 238)

Cagaloglu Karay’in romanlarinda agirlikli olarak giinliik is hayatinin yogun devam
ettigi semttir. Kalabaliklasan, kalabaliklastikca degisen Istanbul, Cagaloglu araciligiyla

verilir.

2.1.2.17. Mecidiyekdy

Sisli ile Esentepe semtleri arasinda, Biiyiikdere Caddesi'nin iki yaninda, agirlikli
olarak da kuzey kesiminde yer almaktadir. Vefa Zat’in Mecidiyekdy tarihiyle ilgili aktardigi
bilgiye gore, 18. yiizyilin ortalarina kadar gidildiginde ¢evrede ilk iskdn Abdiilmecid
doneminde (1839-1861) muhacirlere verilmistir. Mecidiyekody'in adi da Abdiilmecid'den
gelmektedir. 20. yiizyilin ilk yarisina kadar, Mecidiyekdy ve g¢evresindeki Fulya, Esentepe
gibi mabhallelerin bulundugu sirtlar veya yamaglar cicek, 6zellikle de karanfil tarlalariyla
{inliiydii, Istanbul'un Avrupa yakasinda, hafif ve serin riizgira ve kirmizi topraga ihtiyag
duyan karanfil yetistirmeye en elverisli olan yoresi, Mecidiyekoy ¢evresiydi. (1994: 317)

Ayin Ondordii’nde birgok meyhanelerin oldugu semt olarak geger. Ridvan ve Rahiya
¢ifti bu meyhanelerin birinde bir bahar mevsiminde gelmis ve zamanin nasil gectigini, gece
yarisinin nasil oldugunu anlayamamustir. (AO, 139)

Doért Yapraklt Yonca romaninda Emire’nin sevgilisi mirasyedi Bedri’nin yeni
ikametgah1 Mecidiyekdy’deki kosktiir. “Bedri geckin dul ile miinasebetini arttirmisti, birlikte
yasiyorlardi, Mecidiyekéyii'nde bir koskte. Emire'nin izi bulunmamisti.” (DYY, 261) Bedri
yine zengin hayatini1 devam ettirebilmek i¢in varlikli birini bulmustur, Mecidikdy romanda {ist
ziimrenin yagam alani olarak verilmistir.

Ekmek Elden Su Gélden’de Mecidikdy iist ziimrenin yasadigi ve evde bes caylarmin
yapildig1 semttir. Zengin bir ailenin oglu olan Numan Mecidiyekdy’deki koskte yasamaktadir.

Once Niliifer Hamm'in kokteyl partisi, sonra yilbasi gecesi, daha sonra, hepsinden onemlisi hatta
miithisi, bir ikindiiistii Saliha'yt yanlarindan uzaklastirarak Numan'in Mecidiyekoy' de yeni yaptirdig,
daoseyip dayadigr bahgeli, kiiciik koskiine gitmesi... (EESG, 203)

Anahtar romaninda ise eski mutlu giinlerde Perihan ve Kenan yliriiyiis yaptig1 semttir.

Romanda séyle gecer: “Uzuncarsi Sisli Caddesi giinesli bahar sabahlarinin nesesi i¢indeydi.
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Bir taraftan Kagithane Tepesi'ne, obiir taraftan Mecidiyekoyii'ne dogru gezintiye ¢ikmig
ciftler, gruplar ne kadar canli, kendilerinden bambagska tiirlii yiiriiyorlardi...” (A, 178)

Karay romanlarinda Mecidiyekdy olumlanarak verilmistir, kimi zaman eglence
mekanlarinin 6n plana ¢iktigi kimi zamansa dogal giizelliklerinden dolay1 yiirliyiis yapilan
semttir. Zenginlik gostergelerinden koskler ve onlarin likks yasam pratikleri Karay’in

romanlarinda Mecidiyekdy’iin simgesi olmustur.

2.1.2.18. Uzuncarsi
Istanbul’'un Fatih ilgesinde bulunan pek ¢ok diikkdnin bulundugu Uzungars
Istanbul’'un Bir Yiizi‘'nde Uzungarsi, Maryankon tarafindan isletilen randevu evinin

bulundugu bir semttir. Uzuncars1 semti bundan dolay1 olumsuzlanarak okuyucuya aktarilir.

2.2. Istanbullularin Yasam Alanlari
2.2.1. istanbul Elitinin Oturdugu Evler

Osmanlidan Cumhuriyet Istanbul’una yali, kosk ve konaklar yasam alani olarak
onemli ve 6zel bir yere sahip olmustur. Refik Halid, ¢ocukluk yillarindan itibaren yakindan
tanig1 bu yasam alanini, eski devir simalarinin ve yiiksek ziimrenin hayatini yansitabilmek
icin romanlarinda detayli islemistir.

Abdiilhak Sinasi Hisar’in, Ge¢mis Zaman Koskleri adli eserinde, Istanbul evlerini yali,
kosk ve konak olarak {ige ayrilir. Bu evleri birbirinden farki kilan bulunduklar1 konumlardir.
Bogazi¢i'nde su kiyilarinda bulunan ve ahsap olan evlere yali;; Istanbul’un sayfiye
semtlerinde, bahge iclerindeki ve ahsap evlere kosk; sehirde ayr1 haremlik ve selamlik daireli
ve ¢ogu kagir olanlara ise konak denilmektedir (Gtirani-Arslan, 1998: 325). Konaklar,
geleneksel Istanbul yasaminda kent igindeki biiyiik konutlar olarak degerlendirilebilir.

Giirani — Arslan’mn (1998) “Kaybolan Konagim Izinde” adli makalesinde belirttigi gibi

konak yalnizca bir mimari yap1 degil, sosyal statiiyii de temsil eden bir kavramdir.

Batili tarzda romanlarin yazilmaya baslandigi Tanzimat devrinde konaklar, ic¢inde bir¢ok kimseyi
barmmdiracak kadar genis, ¢ok odali ve bir¢ok gizli isin yapilmasina imkdn veren yapilar olarak tasvir
edilir. Bu devirde yalmiz ve muhta¢ akrabalarin, emektarlarin, halayiklarin, dadilarin, kalfalarin,
hizmetkarlarin bir arada yasadiklar: konaklarin devirlerini doldurdugunu bize hissettiren ilk ipuglari
verilmekte ve bu ¢okiisle ziippelik, alafrangalik sevdasi arasinda baglanti kurulmaktadir (Nur Giirani-
Arslan 1998:325).

Konak, 17. ylizyilla kadar devlet gorevlilerinin gecici ikametgahina ayrilmis bir

yapiyken zamanla ekabir konutlarin ismi olmustur. Hacim olarak bayag: biiyiik olanlarinda

goriildiigii konaklarin haremlik ve selamlik olarak ikiye ayrilan iki bolimi ve sayisiz odasi
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mevcuttur. Konaklar da bir kethiida, bir vekilhar¢, koleler, hizmetkarlar, cariyeler ve
kalfalarla saraylarin benzeri bir “ev halki”na sahiptir (Kaynar, 2012: 110-111).

Dogan Kuban, konag biiyiik ve hali vakti yerinde bir ailenin, ¢ocuklarini, damat ve
gelinlerini, torunlarini, hizmetkarlarini barindiran oldukga biiylik bir konak olarak tanimlar.
Kuban’a gore konaklar sadece bir ev degil, incelmis bir yasama zevkini yansitan
gelenekleriyle Tiirk kiiltiiriine derin etkileri olmus son derece dzenli yapilardir (Inci, 2003:
28).

Inci’ye (2003: 28-29) gore konak, kosk ve yali; aym kiiltiiriin degisik mevsim ve
mekanlara gore sekillenmis halleridir. Sosyal ve ekonomik seviyesi yiiksek aileler sehir i¢i, su
kenar1 ve kir evi olarak konak, yali ve kosklerde yasar. Bu yapilarin mimari 6zellikleri ve
cevre faktorleri degisik yasama gelenekleri olusmustur. Dogan Kuban, bunlar arasinda sdyle
bir ayrim yapar: Istanbul’da ev sdzciigiiniin ifade ettigi smirlar1, boyut, gdsteris, zenginlik ve
sosyal statili olarak gecen yazlik konutlara kosk denir. Koskiin konaga gore farki, kesinlikle
bahce icinde olmasidir. Kent i¢indeki biiyiik konutlara da kdsk denmez. Dolayisiyla Aksaray
ya da Sultanahmet’e konak; Camlica, Erenkdy ya da Bogaz korularinin i¢inde kosk olur. Ayni
nitelikteki bir yap1 kiyida ise yali veya sahilhane adini alir. Ekrem Isin (1986: 554), kosk-
konak hayatinin 19. yiizyilda agirligin1 daha ¢ok duyurmaya basladigini belirtir.

Osmanlinin 19. ylizyil klasik konut bi¢cimi olan konagin ve konak i¢indeki yasayisin
temel ozelliklerini, Istanbul’un Bir Yiizii'nde Fikri Pasa Konagi’nda buluruz. Karay,
Istanbul'un Bir Yiizii romanminda Fikri Pasa Konagi ile Abdiilhamit devri dénemi konak
yasaminin tiim ayrintilarimi aktarir. Fikri Pasa Konag1 bir prototiptir. Bu konak {lizerinden
Istanbul konak yagantis1 romanin anlatic1 Ismet’in goziinden verilir.

Fikri Paga Konagi, devrinin en mithim konaklarindan biridir. Fikri Pasa, Abdiilhamit
devri doneminin Onemli devlet ricalindendir, daha dogrusu, Abdiilhamit doénemi
pasalarindandir. Dolayisiyla romanda Fikri Pasa’nin Konagi, 6nemli bir misyon yiiklenir.
Fikri Pasa ve ailesi, kisin Sarachane basinda otururlar, oturduklar1 konak iki ytizyillik kohne
bir binadir; konak ahalisi yazin Kandilli’ye tasinir. Burada iki bina bulunur yali ve kosk. Yal
deniz kiyisinda bulunur. Bu binadan “Ucu bucagi bulunmaz bir odun enkazidir.” olarak
bahsedilir. Arkadaki dagin eteklerinde yeni yapilmis kosk bulunur.

Fikri Pasa Konag1, donemin Istanbul konaklarinn tipik 6zelliklerini barmndirir.
Harem tarafindan girilince kocaman mermer bir tashk baslardi. Paril paril yanan ve ekseriya yeni
silinmis bulunan bu genis meydana bir¢ok kapila acilird:. Iste asagi kat, hizmetci ve halayik dairesi

buraswydi. O ayri bir dlemdi; kendine gore misafirleri, eglenceleri, istiklali vardi, yukaridakiler haber

bile almazlar, bir defa inip de kapisindan bakmazlardi. (IBY, 43)
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Konaklarda haremlik ve selamlik ayriminin yaninda alt kat, iist kat (asagi-yukari kat)
ayrimi goriiliir. Haremlik ve selamlikta konak yasamini belirleyen cinsiyet iken, agagi yukari
kat ayrimini belirleyen ise sosyal smiftir. Konagin iist kati konak beylerinin, hanimlarinin
yasamalarmi siirdiirdiigii mekan iken ayni konagin alt katlar1 konak calisanlarinin ikamet
ettigi ve hayatlarini siirdiirdiigii mekan olarak goziikmektedir. Haremlik selamlik uygulamasi
her iki kat i¢in de gegerlidir. Alt kat ve iist kat ayrimi1, sadece mekansal bir ayrim olmayip her
bir katin kendine has bir yasam bi¢imi gelistirdigi goriiliir. Alt katin sakinleri daha ¢ok

hizmetgi ve halayiklardir. Bu katin kendine gore misafirleri, eglenceleri vardir.
Cwak olan kul cinsleri, eski siit nineler, kocaya varmis arap dadilar, ¢oluk ¢ocuk, bohg¢alarla buraya
inerler haftalarca yer icer rahat ederdi. Bazen keyfine, zevkine diiskiin mahalle karilart da gelirdi; o
zaman hamam araligina geger, darbuka, tef ¢alarak mdni okuyup tiirkii séyleyerek geceleri ge¢ vakit
eglenceler de yapard:. (IBY, 43-44)
Konak hanimlarinin bu eglencelerde dikkat ettigi en 6nemli husus, bu eglencelere
erkeklerin katiliminin yasak olmasidir. Konagin erkek calisanlari da alt katin selamlik
kisminda ikamet eder. Bahgivanlar, arabacilar, bekciler bu kismin ahalisini olusturur.

Selamlikta da haremdeki gibi daimi misafirler bulunur. Birbirinden farkli karakter ve yapidaki

insanlar ayni konakta ve yalida yasarlar.
Pasa’min akait hocasi Abdiisselam Efendi, Damat Bey’in doktoru Nesim Bey, Ihsan Bey’in dalkavugu
Mabhir Bey, Velit Bey’in jimnastik hocast Tahir Efendi... Bunlar allahin giinii konakta ve yalida omiir
gecirirlerdi. Hepsi ayri tabiyatta, garip huylu adamlardi. Bir arada hi¢ oturmazlar, adeta dargin
yasarlardi. (IBY, 47)
Konaklarda haremlik ve selamlik diye cinsiyete dayali mekansal ayrimin, kendine
gore bir islevselligi vardir. Konak hanimlari, bu mekansal ayrim ile emirlerindeki geng konak

halkinin namusunu korumakla kalmayarak ayni zamanda bu geng kizlar1 konagin beylerinden

de korurlar. Konak hanimlar1 boylelikle kendi konumlarini garanti altina alirlar.

Selamlik tarafindan yanaklart ebru ebru, mavi gozlii, sirma sagli geng, ding bah¢van ¢uraklart
calisirken haremdeki on altisina basmis kizlari zaptedebilmek kolay bir is degildi. Taya Hanim sadece
onlardan degil; evin beylerinden de kizlari korumak mecburiyetindeydi. Zaten onlar buna can atarlar,
evin beylerine siiriinebilmek icin kabil olsa gece yarilart yataklarindan ¢ikip selamliktan gelen yolda,
karanlikta beklerdi.

Her kaz, biri selamliktaki usaklardan, biri de evdeki beylerden iki kisiye muhakkak géz koyardi. Bu, ayri
ayrt meselelerdi. Biri seref, mevki, merak icindi. Obiirii hirs, ihtiyag, bazen de izdivag icindi. (IBY, 44)
Kendi hayatinda da yalilarin ayr1 bir yeri olan Refik Halid Karay, Bu Bizim Hayatimiz

romaninda Hayret Efendi Yalist’nin goérkemli yapisini, Semsi Arar’in goziinden aktarir. Bu

parcada Karay’in ¢ocuklugunun gectigi ihtisamli yalilara duydugu 6zlem kendisini gosterir.

Bogazigi 'nde bildigi yeni ve eski biitiin yalilarinkinden daha bakimli, daha tertipli bir bahgeye girmisti.

Kavisli yollarina kakilmis beyazli siyahli ¢akil taslart heniiz sulanmig, kuruyamamis oldugu i¢in bu



65

sonbahar ikindisinin simdiden bayat peynir sekeri sarihigi baslamis kof aydinliginda rutubet yemis
hamam aynalart gibi yer yer dumanli, bugulana bugulana parliyor, iizerlerinden yiiriiyenlere

ayakkabilarinin tabanlarmn seyrettiriyordu.(BBH, 8)

Konaklarda ikinci kat, ayn1 zamanda misafiri eksik olmayan misafirlerin agirlandigi

yerdir ve burada birgok salon bulunur. Istanbul 'un Bir Yiizii'nde bu katin tefrisati hakkinda

bilgi verilir.

beyler

Ikinci katta misafir odalari, salonlar vardi; yiiriirken avizelerin ¢ingirdadigi, biiviik sofalarda
kartkadim boy saatleri vakit vakikharharli veya sakrak seslerle dterler, insamin igine hiiziin veren
tiktaklariyla geceleri evi, canli ve uykusuz, beklerdi. ...Kapanik odalari tiil, musamba, kumag perdeler,
stk kafesler los eder; agwr battal kadife koltuklarla sal sedirler tika basa doldurulur, karpuzlu kocaman

lambalarla yazi ¢erceveleri miinasebetsizce siislerdi. (IBY, 45)

Konaklarda ticilincii kat ise aile fertlerine aittir. Aile fertleri damatlar, kerimeler, kii¢iik

vb... kisilerdir. Bu kisilerin kendilerine ait 6zel odalar1 vardir. Her bir kisi kendi

zevkine gore ikamet ettigi daireyi dosettirir. Bu durum ayni kat i¢inde farkli zevklerin bir

arada yer almasina neden olur. “Tekke gibi postlu postekili, Mekke, Medine resimli, boy

perdeli, yesil kapilisindan tut da Amerikan yazihaneli, Veniis heykeli, Frenk gosterisli son
modasina kadar...” (IBY, 46)

Kadinlar Tekkesi romaninin temel mekanlarindan biri Seyh Baki’nin Zeyrek’teki

konagidir. Mekan 6zellikle bu romanda sadece yasam alan1 degil asklarin, insan iliskilerinin,

Istanbul’daki hizl1 degisimin yansimasidir.

Konak Zeyrek semtinde, bahge i¢ine ve set iistiinde bir tepeye kuruldugundan Hali¢'in biitiin manzarast
iki cepheye rastlayan pencerelerinden seyredilebiliyordu. Asil hoslugu civarda kendinden yiiksek bir
bina bulunmadigindan baskalar: tarafindan goriilmemek icin perdeleri kapamak mecburiyeti

olmamasindand:. (KT, 17)
Kadinlar Tekkesi’'nde Karay, sik sik Bersad Hanim’in Salipazari sirtlarindaki

muhtesem konagindan bahseder. Ayrica konak aymi zamanda bir eglence mekani olarak

verilir.

Bersad Hanimefendi 'nin Salipazar: surtindaki konaginda kis mevsiminin ilk ¢ayt veriliyordu. (KT, 359)
Konagn iist katinda Sarayburnu'ndan baslayp Icadiye tepesine kadar biitiin Anadolu yakasina nazir
salona girdigi zaman Baki Bey koltuktan dogruldu; kucaginda oturan giizel bir kediyi usulcacik yan

koltuga yatirarak bir salon adami nezaketiyle ayaga kalkti. (KT, 40)
Yalilar sadece biiytikliigiiyle degil i¢ dekorasyonlarindaki liiks olmasi nedeniyle de

detayli bir sekilde Bu Bizim Hayatimiz romaninda da tasvir edilir. Ozellikle Bu Bizim

Hayatimiz romaninda yalmin hamammin Italyan bir mimar tarafindan yapildigi, ronesans

usliibunu yansittig1 anlatilir.

Iste Semsi asil bu hamami unutamayacakti. Tabiidir ki ¢arst hamamlarimnki gibi kiilhanliydy; yuvarlak

ve kabarik tepe camlarindan 151k aliyor, kubbeliydi; soguklugu, sicakligi, gobektasi, ¢ifte kurnast vardi.
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Hele yekpare mermere oyulmus kayik biimi banyosu misli menendi bulunmaz bir sanat eseriydi. (BBH,

69)

Sonuncu Kadeh’te Cemsit, vapurla Hisar’a giderken gordiigii yalilarin mimarisini
elestirir. Cemsit’e gore yeni moda yalilar, 6zenti bir mimari anlayigin yapilaridir. Onun
elestirisinin nedeni, eski ile yeninin birbirine karigip uyum saglayamamasidir. Cemsit yeni
binalarin gozii yordugunu distiniir. (SK, 112)

Sonuncu Kadeh’te Cemsit’in Sehriban’la goristiikleri Vefa’daki bulunan evinin odasi
romanda “Kerevetin beyaz patiska ortiisii —kerevetli minderlere yazin etrafi fisto ¢evrilmis
beyaz patiska ortiiler sererlerdi, kisin karmakarisik desenli cicimler bumburusuk.” (SK, 148)
sozleriyle anlatilir. Cemsit’in 1900’lii yillarda Hisar’da bulunan evlerinin odasindaki yatagi;
yiiksek ayakli, siyah boyali, sar1t maden siislii, ot minderli, eski usul demir karyoladir. (SK,
127)

Yeni hayat bigimlerinin, toplumsal yasamda yeni aligkanliklar1 getirdigi kabul edilen
bir gercektir. Yeni hayat bi¢cimlerinde eski aligkanliklar kalkmistir. Kimi zaman eski yasamda
kullanilan mekéanlarin, nesnelerin kullanim fonksionlar1 farklilagsmastir.

Anahtar romaninda Muharrir Server Edip’in diisiincelerinde bu goriilebilmektedir.
Server Edip, bir kent insani1 olarak kir, kdy ve tenhaliktan hoslanmayan bir insandir. Bu
anlamda Cumbhuriyet sonrasinda Osmanli’nin geleneksel mekanlarinin ve sayfiye yerlerinin

kullanim amaglarinin degismesini olumlar.
Yeni yasama tarzi Istanbul sayfivelerini sikici olmaktan kurtardi. Belki bir kismum alip gotiirdii ama
oralara hayat, hareket getirdi. Biiyiik bahgelerin duvarlarmmi yiktik, i¢lerini ufak ufak, yan yana,
birbirlerini gozetleyen ve birbirlerini sesini dinleyen evler kurduk. Bir miiddettir bos duran koca yalilar
kat kat, boliik boliik kiraya veriliyor, ara swra yash yahut yaslh olmasa da gaml bir ¢ehrenin soyle

goriintip kayboldugu pengelerden ii¢, dort bas birden uzaniyor. (A, 39)

Karay’in romanlarindaki Istanbul, sadece mekan olarak degil burada yasayan
insanlarmin yasam bigimini yansitmasi bakimindan da énemlidir. Istanbul'un Bir Yiizii'nde
Fikri Pasa Konagi’nin giindelik hayat1 da tasvir edilmektedir. Haftanin bir giinii temizlik
giintidiir, romanda bu temizlik giinii su sozlerle ifade edilir:

Haftada bir, evin temizlik giintiydii; tavan siipiirgeleri, legenler, tahta bezleri, tel ve kil fir¢alar, hatta

armalar, tuz ruhlari... Bu miithim bir hazirlikti; biitiin kizlar baslarinda tiilbentler, dizlerinde i salvari,

¢iplak ayak konaga yayilwrlar; biitiin esyayr yerinden oynatip sofalara tasiyarak bol su ile her tarafi

sakir sakir yikarlar, ovarlar, kumlarlardi. Aksama hafif bir i1slak tahta kokusuyla ev tertemiz yiize

giilerdi. Teneffiisii kolay, tozsuz, tath bir hava insamn cigerine dolardi. (IBY, 45)
Istanbul’un Bir Yiizii’'nde Fikri Pagsa Konag1’nin ¢amasir giiniiniin nasil gerceklestigi
anlatic1 Ismet araciligiyla yapilir. Camasir giinii, temizlik giiniine gére daha yorucu olmasina

karsin daha neseli ve sevkli gecer.
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Hepsi kopiikler icinde yari ¢iplak giile katila sakalasirlar, ¢omelmis is goriirken birbirlerini itivererek

yahut ¢imdikleyerek kahkalar, feryatlar icinde aksami ederlerdi. Hamam giinii sakin, sessiz gecerdi;

saatlerce iceride kalip haslandiklarindan ¢ikar ¢ikmaz, gece, hemen yataklarina gidip uyurlardi. (IBY,

45)

Karay, hizla degisen Istanbul sosyal hayatinin temizlik anlayisini Fikri Pasa
Koanagi’ndan bir kesitle okuyucuya yansitmistir. Kalabalik ve lilks yasaminin fotografinmi
cekmistir.

Istanbul 'un Bir Yiizii'nde, Fikri Pasa Konagi’nin ikinci kat1 misafirlerin agirlandig: bir
mekandir. Bu kat 6nemli konak misafirlerinin resmigecidinin yapildigi bir yerdir. Bu
resmigecidin bicimini belirleyen, misafirlerin sosyal konumu oldugu goriiliir. “Zarfli
fincanlardan kahveler verirler, elmastiras bardaklarla serbetler getirirler, herkesi derecesine
gore sessiz, patirtisiz tefrisatla agirlarlardr.” (IBY, 45)

Bu Bizim Hayatimiz daki Hayret Efendi Yali’s1 da sik sik misafirlerin agirlandigi bir
mekandir. Ozellikle sosyal hayatin canlilig1 ve insan iligkileri agisindan misafir agirlamanin
onemli oldugu goriliir.

Gezmez, gezdirir. Ta kendisi! Dedim ya, ahbaplarint ecnebilerden seger. Memlekete her yeni gelen

sefirlerle, sefir madamlaryla, kizlariyla dost olur. Bunlar yetmiyormug gibi muharrir, sair, ressam,

alim veya musikisinas nevinden sehrimize kim ugrarsa Hayret Efendi Yalist'na ¢agrilir. (BBH, 23)

Buguniin Saraylist romanimnin vakasi ise misafir Aysen’nin {iizerine kuruludur.
Romanin baslangicinda Ata Bey’in esi Uftade Hanim tarafindan istenmeyen uzaktan akraba
Aysen parasal getirisinden dolay1 sonradan ailenin en 6nemli ferdi olmustur. Hatta Aysen’nin
zenginligi kisa stirede misafir odasinin goriintiisiinii bile degistirmistir.

Anahtar romaninda Kenan romanmn basinda yanlis anlamalar silsilesi misafir
agirlamayla baslar. Kenan, ev anahtarin1 kaybettigi esi Perthan’dan misafirlerle eve girerek
saklar. Kenan ve Perihan evlerinde sik sik kadin ve erkek karisik olarak misafir agirlamakta,

bunun da sosyallesmenin bir getirisi oldugu aktarilmaktadir.
Simdi ¢arcabuk misafirlerinin yanina kosuyordu... Misafirler? Arasinda erkeklerin de bulundugu
misafirler! Her aksamki ddetine uyarak gidip yiiziinii yitkamaktan, saglanni fircalamaktan, kolonya
siirmekten vazgecti; telagla salona atildi. Anahtarin asil sahibi belki de oradakilerden biriydi.
(A,17)
Kadinlar Tekkesi romanin vakasi konak hayati ve zengin ¢evrede gectiginden vakanin
basindan sonuna kadar misafir agirlama gelenegi vardir. Sosyal hayatin daha ¢ok konaklarda
yaganmas1 ve misafirlik kavramiyla samimiyetin yakalanmasi buradaki 6nemli etkenlerdir.

Seyh Baki’nin Zeyrek’teki konaginda ozellikle kadinlar misafir edildiginden bahsedilir.

“Zeyrek civarinda ahsap, harap bir konakta oturan bir Baki Bey vard: ki ilim ve takvasi ile
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maruftu; selamliginda geceleri toplanan komsulariyla, uzaklardan gelen misafirleriyle "I[Im-i
Kelam" ve "Hikmet-i Kadime" tizerinde sohbetler ederdi.” (KT,30)

Ugur Goktas’1n Istanbul sosyal yasamidaki misafirligi su sozlerle anlatir:

Giindiiz konaga gelem misafirler, kapinin halkasina dahi vurmaya firsat bulamadan ayvaz tarafindan
karsilanir ve buyur edilirdi. Gelen misafir harem agasi tarafindan teslim alinir, kadinsa harem kapisina
gotiiriilerek kalfaya; erkekse selamliga ¢ikarilarak agaya bwrakilird:.

Eski Istanbul'da gece misafirlikleri yegdne vakit gegirilecek, dostluklar: pekistirecek ziyaretlerdendi.
Ellerindeki iskembe fenerle gece misafirligine gelenlere, karsilandiktan sonra ¢ubuk ve kahve ikram

edilirdi (1994: 470)

Refik Halid Karay’in ¢cocuklugu Erenkdy’de kdskte gegmistir. Eski Istanbul’u ve onun
{ist ziimresine ait gelenekleri iyi bilmektedir. Eski Istanbul’'un misafir agirlama adetlerini
romanlarinda sik¢a kullanmasinin nedeni sosyal hayatin o yillarda misafirlikle saglandigini

bilmesindendir.

2.2.2. Orta Smifin Oturdugu Evler

Karay’in romanlart agirlikli olarak konak ve yalilarda gecer. Bununla beraber Karay’in
romanlarinda orta siifin oturdugu Tiirk evlerine de yer verdigi goriiliir. Orta sinif Ata Efendi,
Bugiiniin Saraylisi’nda maaslh ¢alisan orta smif alt1 denilebilecek bir gelir diizeyine sahiptir.
Dolayisiyla Ata Efendi, Karay’in romanlarinda yer alan diger ailelere nazaran miitevazi bir
evde yasar. “Hamam, mutfagin icinde, duvarla ayrili bir késedeydi; dapdaracik, basik,
sonradan eklemeydi. Kapi ortiilii ama su ve tas sesi sofra basindan yine de isitiliyor.” (BS,
27)

Ekmek Elden Su Golden romaninda Ferhan, Saliha ve Cengiz’in oturdugu ev orta simif

Tirk evidir. Karay bu tarifi romanda soyle yapar:

Iste ufacik, iki kat, oyuncak apartmamn oniindeler. Sokak ta bir siirii hirpani kiyafetli ¢ocuk her
zamanki gibi bagrisa ¢agrisa en koti kiifiirleri gayet tath sézlermisgesine pek dogal bir davranis ve
kayitsizlikla savura haykira, top oynuyor. Evin i¢i temiz, derli toplu ama o sesler, dar sokak, karsidaki

Arap bacimin kuliibesi, kosede kegi otlayan yikinti yeri Ferhan't rahatsiz ediyor. (EESG, 67)

Anahtar romaninda ise Kenan ve Perihan’nin ilk evlendiklerinde orta sinifa mensup
olduklarindan Bomonti’de kiigiik bir evde otururlar. “Perihan’la tanisip evlenisini, Bomonti
tarafindaki beyaz yaglh boyali, ahsap ufacik evi haurlamaktan da hoslaniyor ve o giinlerdeki
Perihan't biisbiitiin baska bir kadin gibi gérmekten act bir keyif duyuyor.” (A, 108)

Karay’in romanlarinda orta sinif evlerde oturan kahramanlar, bir siire sonra cesitli
sekillerde zenginleserek sinif atlaylp daha modern evlere tasinirlar. Ancak hepsinin ortak

yonii eski orta sinif evlerindeki huzurlu yagama duyduklar1 6zlemdir.
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2.2.3. Garsoniyer

Hizla degisen toplumsal yasamin bir gostergesi de garsoniyerlerdir. Kimi erkeklerin
evlilik dis1 iligkileri i¢in kendi konutlarmin disinda tuttuklar1 konutlar olan garsoniyerler
Karay’in romanlarinda sik¢a dile getirilen mekanlardandir. Garsoniyer mekanlari, Karay’in
romanlarida kahramanlarin ruh diinyalarina ve Istanbul’un degisen yiiziine tutulan bir
aynadir. Istanbul’'un Bir Yiizii romaninda, Kani’nin ve yeni devir simalarinin Sisli’de
kaldiklar1 daire, Sonuncu Kadeh’te Kenan’nin 6zel dairesi, garsiyoner olarak kullanilan
mekanlardandir. Anahtar romaninda, erkeklerin aksine garsiyoneri olan kisilerden biri de
Saime’dir. Cirkin bir kadin olmasina ragmen geng erkekleri ¢agirdigi bir garsiyoneri vardir.

Anahtar romaninda Resit de bir garsiyonere sahiptir. Resit, garsiyonerini Kimi zaman
kullanmalar1 i¢in arkadaslarma vermekten zevk alir. Garsiyonerler ayni zamanda erkek
dayanismasinin sergilendigi bir yer olarak dikkat ¢eker.

Ekmek Elden Su Golden’de Anadolu’dan Istanbul’a gelmis olan Rasih Duranbeyli ve
Firuz Mastaroglu sik sik eglenmek icin randevuevine giderler. Bu ise Onciiliik eden yari

Istanbullu sayilan Rasih, 6diil olarak geng ve giizel olan kadinla beraber olur. (ELSG, 187)

2.3. Istanbullularin Eglence ve Ahisveris Mekanlar
2.3.1. Geleneksel Osmanh Eglenceleri

Refik Halid Karay, romanlarim1 yazdigi yillarda Istanbul’'un ve icinde yasayan
insanlarin degisimini anlatirken bunu eglence hayatina da uygular. Istanbul’da eglence
anlayis1 kimi zaman evlerde diizenlenen yemekler ve bes ¢aylari, kimi zaman hamam sefasi,
Kimi zaman yiiriiyligler, kimi zaman da gazino eglenceleri olarak yansir.

Refik Halid Karay’mm romanlarinda 19. yiizyildan 20. yiizyila devsiren Tiirk
toplumunun eglence hayatindaki degisimleri gormek miimkiindiir. Her devrin kendine mahsus
yasam sekilleri ayn1 zamanda kendine mahsus eglence anlayislarini beraberinde getirmistir.
Bu eglence anlayislari, gelenekleri bir anlamda her dénemin toplumsal karakterlerini de
vermektedir.

Istanbul’'un Bir Yiizii’'nde romanin anlaticis1 Ismet, kendisi bizzat sahit olmasa
duyduklarindan hareketle Fikri Pasa’nin kayinvalidesi Rukiye Hanim iizerinden Sultan
Abdiilaziz donemine denk gelen zamanin eglence bi¢ciminden kesit sunar. Rukiye Hanim eski
Tuna Vali’sinin kizidir, babasindan kendisine kalan miras1t hamam nazirlari, ¢engi kollariyla

harcamustir.
“Cingene kizlara avug avug inciler sagari narayt bastigi zaman camlar: sangutatirdi...
O Kandilli’deki yali yok mu? Acaba simdi bir ikbal mi gériiyor? Yedi giin yedi gece biteviye ziyafet

cekilir, dalar donanir, deryalar tutusur, kiyametler kopardi... O vakitler meshur ¢engi kollar: vardi,
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bende dokiintiisiine yetistim ya! Afetinkilu, Benli Hatice nin kolu, Binnaz’in kolu... Hayahalar, arap

oyunlari, gemiciler, helvacilar, daha neler! (IBY, 52)

Bu eglencelerin baslica davetlileri ise sehiilislam, kazasker haremleridir, bu kisilerin
de calgicilarin baglarindan liralar serptigi, alnina besi bir yerdeler yapistirdigi belirtilir.
Istanbul’'un Bir Yiizii'de Fikri Pasa’min haremi Dilara Hanim, Bektasi tekkeleri
miidavimlerine bilhare 6zen gosterir. Bununla birlikte viikala haremligini kusursuz, noksaniz
yerini getirir. Rukiye Hanim’in diizenledigi calgili ¢engili eglenceden farkli bir eglence
diizenlenir. Kusak degisimi, eglence anlayisinda da degisiklikler getirmistir. Ismet’in
sOzleriyle bu eglence su sekilde anlatilir:

Aksamlart bazen piyanoya bir misafir hanim gecer, udu ben alirim, Medet Hanim def ¢calar, kemani da
saraydan ¢itkma bir Cerkez kiz vardi, ona veririz, kiigiik bir saz yapardik. Hammefendi béyle

aksamlarda atlas paravanay siper ederek yart gizli bir birkag kadeh atardi. (IBY, 55)

Tanzimat’tan itibaren Batililasmaya baglayan Osmanli toplumunda Batililasmanin
etkisi yavas yavag giindelik hayatin i¢inde kendini goriiniir kilmistir. Batililasma ile birlikte
eglence anlayis1 da degisir. Bu donemde Batililagsma ya da alafrangalagsma topluma hakim
degildir. Ancak alaturka adetlerin i¢ine sizdig1 goriilmektedir. Rukiye Hanim’in eglenceleri
tamamen alaturka iken, Dilara Hanim’in eglencesine Batili ¢algilarin yer aldigi goriiliir. Ud,
keman ve def gibi alaturka miizik aletleriyle birlikte alafranga bir miizik aleti olan piyona da
arttk Osmanli Devletinin yiiksek siiflarinin eglence yasaminda ve konaklarinda kendine yer
buldugu goriilmektedir.

Istanbul’un Bir Yiizii'nde Sultan Aziz ddéneminin eglence yasayis1 Thya Efendizade
Nazmi Bey’in sozleriyle “baska bir alem ve cennet olarak™ goriiliir. Bu donemdeki eglenceler

romanda su sozlerle ifade edilir:

Bastanbasa diigiin dernek ¢algi ¢agnak... Para bol, mal ucuz, zaman miisait; halkin omrii keyif i¢inde
gecerdi. Kagithane, Bentler, Beykoz Caywri, Cupici, Veliefendi yok mu? Oralar tarif edemem Fki...
Mesela sahaf esnafi, celep esnafi, Misir¢arsililar toplasirlar, ¢adirlarla, yemeklerle oralara seyrana
giderlerdi; ama bir giin i¢in, ii¢ giin i¢in degil... Bir hafta kalir, icerler, yerler, burunlart kanamadan,
aralarinda hi¢bir niza ¢tkmadan giiliise eglene donerlerdi. Kisin helva sohbetleri, baharda kuzu
cevirmeleri... Ille Beyoglu dlemleri! Ben o zaman gezginci idim, agik gozdiim, capkindim;
Kuledibindeki Pirincinin gazinosunda Lehli kizlar dinlemek i¢in hemen her aksam oraya gider, rakimi
orada iger, sonra Balikpazari’'nda Kefalonyali Yani’'nin bir lokantast vardi, gayet nefis balik kizartir,
yemegimi de orada yerdim. (IBY, 133)

Osmanli toplumunda “kac¢gd¢”iin hakim olmasi, kadinlarin eglenmek amaciyla farkl

yasam pratikleri gelistirdigi gortilmektedir. Bunlardan biri de diiglinlerdir.
Yine o Taya Hamim anlatird, eski biiyiik konaklarda bazen bu kabil sahte diigiinler yapilirmis, fakat
harvemde, yalniz hamimlar arasinda... Mesela halayiklardan birvini tellerler, pullariar, obiiriinii erkek

kiyafetine sokarlarmis, sonra davetler yapilir, takim teferruatiyla bir¢ok hammefendiler, sahici bir
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diigiine geliniyormus gibi hediyeleri bag kalfanini koynunda oldugu halde konaga gelirlermis. Saz olur,
80z olur, yenir, i¢ilir, giiliisiip eglenirlermis. O Zamanlar i¢in bu hi¢ de aykirt diigmezmis. Zira harem
hayati pek mahdutmus, hanmimlar digsarida eglenemezler, géniillerini avutamazlarmis. Boyle vesileler

bulmak, sebepler icat etmek lazim gelirmis... (IBY, 146).

Dért Yaprakli Yonca romanmda 1940 yillarin Istanbul’unda yiiksek ziimreye ait bir
diiglin olan Emire ve Feridun’nun nikdhi1 Caddebostan Gazinosunda kiyilir. Zaman i¢inde
Bati toplumunun etkisiyle diigiin anlayist da degismistir.

Karay’in romanlarinda yiiksek sinifin eglence bigimlerinin yaninda alt simifin daha
daha dogrusu emekgi sinifin da eglence bicimleride yer almaktadir. Istanbul 'un Bir Yiizii 'nde
konagin alt kat sakinleri olan konak calisanlarinin, konak hanimlarindan farkli bir eglence
bicimleri vardir. Mahalleden kimi kadinlarin katilimiyla renklenen bu gecelerin eglencesini
darbuka, tef ¢almak, maniler ve tiirkiiler soylemek olusturur. “Bazen keyfine, zevkine diiskiin
mahalle karilar: da gelirdi; o zaman hamam araligina gecer, darbuka, tef calarak mani
okuyup tiirkii séyleyerek geceleri ge¢ vakit eglenceler de yapardi.” (IBY 43-44)

Tiirkii, konak calisanlari i¢in yalniz vakit 6ldiirmek ve eglenme araci degildir; tiirkii
ailelerinden ve memleketlerinden kopartilan bu kizlarin 6zlemlerini ve agklarmi ifade etme
aracidir. Istanbul’un Bir Yiizii nde tiirkii ayn1 zamanda konak ¢alisanlarmin yorgunluklarini
atma islevi de goriir. “Islakiik, ¢iplaklik, yorgunluk hepsinin yiireklerini costurdugundan
odalardan tahta gicirtilarina karigmis yanik tirkii sesi gelirdi. ” (IBY, 45)

Geleneksel Osmanli eglencelerinden bir de hamam sefasidir. Istanbul 'un Bir Yiizii 'nde
konakta yasayanlar i¢in sokak hamami bir ¢esit eglence bi¢cimidir. Sokak hamami, giindelik
yasamlarinin disindaki bir etkinlik olarak eglence ve keyifli bir zaman gegirme aracina
doniistir.

Bir giin Kdni'nin anasi, yamna Fikri Pasa’nin konagindan dort, bes kadin takmig hamama geldi:

“Canmimiz bir sokak hamam istedi, hem Taya Hamm’la kalfalarda da bir degisiklik olur!” diye izahat

veriyor, kubbeyi inleten bir sesle saga sola: “Haydi, bakalim, soyununuz, iceride tursu zivafeti var!”

dive haykiryordu. (iBY, 11)

Kadinlar Tekkesi'nde Karay diger Istanbul’da gecen diger romanlarinda oldugu gibi
yiiksek sosyeteyi isler. Kahramanlarin evinde hamam bulunur. ilk dikkati ¢eken hamam,
Peryal Hanim’in evinde bulunandir. Peryal Hanim, Seyh Baki’yi misafir etmeden 6nce onun
icin koskiin hamamini hazirlatir. “ Misafirin uzak yoldan gelecegini diisiinerek késkiin eski
usul kiigiik hamanmuni yaktirmigti.” (KT, 366) Kosk ve yalilardaki hamam gelenegi zenginligin
seviyesine gore degisir. Neside’nin ikinci kocast olan Harun Bey, Neside i¢in evdeki hamami
bastanbasa degistirir. Hamama Avrupai bir hava verir. Ustelik hamama gegen gizli merdiven

yaptirir, ayrica hamam her daim Neside i¢in sicak tutulur. “Hamam en meshur Amerikan film
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vildizlarinin evlerindeki kadar giizeldi. Memhure'de gordiigii renkli, kocaman, kalin bir
ecnebi mecmuasinda 30 sayfa muhtelif banyo odast resimleri seyretmisti.” (KT, 557)

Sonuncu Kadeh'te, gilindelik hayatimizdan kaybolup giden bir mekanda kahve
ocaklaridir. Konaklarda kahve ocagi konak c¢alisanlarinin —usak, arabaci, bah¢ivan- bunlar

gormeye gelen es dostlarinin bos vakitlerini gecirdigi bir yerdir. (SK, 64)

2.3.2. Modern Hayatin Alisveris ve Eglence Diinyasi
Karay’in Bati’y1 6rnek alan yiiksek ziimreye mensup kahramanlarin yeni eglence
bigimleri sdyle yansir:
Harbiye’nin kalabaligini, geceleyin Kurtulus 'un isiklarla donanmis apartman pencerelerini, tramvay ve
otobiis giiriiltiilerini arryorum, halk igine karismaya can atryorum. Yemegi Taksim gazinosunda yiyip,
Sergi Sarayr yaminda kurulmus olana panaywa gidecegim. Ona panayirdan daha kibar bir isim

takmiglar ama dogrusu benim yakistirdigim kelime... Rayli arabalara, ¢arpisan otomobillere, semsiye

gibi agilan salincaklara da binerim belki... Her oyuna katilirnm. (AO, 55)

Ayin Ondordii romaninda Anadolu yakasinin tenhalig1 anlatilirken Avrupa yakasindan
1s1iklarla donatilmis sokaklar ve eglence yerleri ile anlatilir.

Bugiiniin Saraylisi'nda Ata Bey’in damadi Atif evden halkevine konferansa gitmek
icin ¢ikar, ancak Cakir’in meyhanesine gider. Meyhane, bir anlamda orta siniftan erkeklerin
takildiklar bir yer olarak goriliir. “Sabahleyin gazetede ilanini gormiistii, yan yana sekiz tane
sarkict kizin resmini dizmislerdi.” (BS, 26) Meyhanelerde sarkici kizlar sahne almakta bu da

meyhanelerin cazibesini artiran bir unsur olarak goriilmektedir.

2.3.2.1. Bonmarse

Batililasmanin etkisiyle 19. yiizyilda Istanbul’da 6zellikle yiiksek ziimreye hitap eden
magazalar agilmugtir. ilki 1852 yilinda Paris’te agilan tiiketim toplumunun temellerinin
atilmasinda Oncii olan magazalar birgcok Avrupali perakendeci tarafindan 19. yiizyilin ikinci
yarisinda, Istanbul ve imparatorlugun diger biiyiik kentlerinde bilyilk magazalar agmistir.
Daha sonra bu tiir diikkanlarin standart adi olan Pera’da yer alan Bon Marche bunlardan
biridir. Bu gorkemli ve zengin magazalar, yiikseliste olan Osmanli burjuvazisinin gereksinim
ve zevklerine yanit vermis, 19. ylizy1l sonu Osmanl giinliik yasaminin bir pargasi olan bu
magazalar, iist siniflarin Bati1 mallarina erisebildikleri yerler olmustur (Toprak, 1995: 25-28;
Ozsan, 2013: 76).

Osmanli toplumu i¢in son derece yeni ve farkli olan bu magazada Batidan ithal cesitli
her nevi giyim ve ev esyasinin yani sira oyuncaklar satilmigtir. Hali vakti yerinde olanlarin

cenneti, her nevi giyim ve ev esyasinin satildigi bu magazalardaki ¢ocuk kiyafet ve
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oyuncaklari, bilhassa da siislii piislii bebekler, zamaninda kii¢iik kizlar1 meftun etmistir.
“Bonmarse Bebegi Siislii Giyinir”, Sabah Gazetesi, 07.02.2015

Bonmarse’de satilan, ses cikartan pilli bebekler 19. yiizy1l basinda Istanbul’da ¢ok
popiiler hale gelmistir. Sadece bir bebegin popiiler hale gelmesi degil, ayn1 zamanda hizl bir
kiiltiirel degisimin de gostergesidir. Bati'nin tiiketim Oriintiisii bonmarseler araciligiyla
Istanbul'un gérece varlikli tiiketici kesimine ulasiyor (Toprak, 1995: 25-28).

Istanbul 'un Bir Yiizii romaninda 6zellikle {ist ziimreye ait kadinlarm sik sik alisveris
icin gittigi diikkkandir. “Iste Sadiye Hamm gsimdi béyle bir adama tutulmustu.
Bonmarsede, lavanta camekaninin ontinde biz sunu bunu almakla mesgulken
yamimizdan gecti; Kiiciikhamm zaten, daha ewelden, bir baskalasmist:. ”(IBY, 4)

Sonuncu Kadeh’te de gorece zengin sayilabilecek Cemsit, sevgilisine pahali bir
lavanta almak i¢in Bonmarse’ye gider. “O devirde bu gibi seylerin satildigi yer Bonmarse idi;
Galatasaray Liselileri igin ise daha c¢ocukluk zamanlarindan babalariyla gelip oyuncak,
kirtasiye, kumbara, reglis sekeri aldiklar: ferah, giizel kokulu, kibar bir magaza.” (SK, 172)

Bonmarseler yalniz ¢ocukluk devri i¢in degil, tiim yastaki miisteriler i¢in bir cazibe
mekanidir. Sonuncu Kadeh’te Istanbul’un en seckin kadinlari ikindi iizeri alisveris icin
ugradig1 bir mekan iken; hafifmesrep Miisliman kadinlarin ise kimi zaman miisteri bulmak
icin takildiklar1 bir yer olarak goriiliir. Beyoglu'nda bulunan Bonmarse’nin iki kapis1 vardir.
Bir kapisindan Tepebast Caddesi’ne ¢ikilir, iki ¢ikisinin olmasi gerektiginde kimi miisterilerin
anidiklarina gériinmeden kagmasina elverisli bir yerdir.(SK, 172) Karay’in Sonuncu Kadeh’te
bahsettigi Bonmarse Tepebasi'nda Mazarlik Sokak'ta No:29°da faaliyet gdsteren magazasidir.
Tanzimat sonrasinda Istanbul’un &zellikle Beyoglu semtinde faaliyet gdsteren Bonmarse

magazalar1 bugiin yerini modern aligveris merkezlerine birakmugtir.

2.3.2.2. Mir et Cottereau

Eski Istanbul’un 1900°lii yillarda zenginlerinin ve mirasyedilerinin meshur erkek
terzisinin ad1 Mir et Cottereaudur. Mir et Cottereau, bugiin Istiklal Caddesi olarak bilinen
Cadde-i Kebir’de 140 no'da yer alir. Sonuncu Kadeh’de Sehriban’in gizli bir sekilde
konustugu beyzade ya da mirasyedi Mir et cottereau terzisinden giyinir. (SK, 173) Istanbul 'un
Bir Yiizii romaninda da Kani, Fikri Pasa Konagi’nin kiiciik beyinin liikks, zengin yagamin
anlatmak i¢in Mir et cottereau terzisinin faturalarindan bahseder. “Terzi Mir'in faturas: da
her ay altmis, yetmis liradan asag: diismezdi; ahirda tam ii¢ ¢ift araba hayvani, iki
binek ati, dort bes bas yiik ve dolap beygiri, Midilli ve saire vardi.” (IBY, 35)
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Karay’in Mir et Cottereau bahsetmesindeki neden kahramanin ait oldugu ziimreyi

belirtmek ve zenginlik gdstergesini vurgulamak amaclidir.

2.3.2.3.Carlmann Pasaji

Carlmann magazasi, istiklal Caddesi’nde Ermeni Katolik Kutsal Uglii Kilisesi'nin
bulundugu sokagin kdsesine agilan ve Tepebasi'na merdivenli bir ¢ikisi olan kocaman bir
siipermarket Onciisiidiir. Daha ¢ok kumas, tuhafiyecilik, kunduracilik {izerine c¢aligsan, fakat
zliccaciye boliimii de olduke¢a zengin olan bir yerdir (Baslangig, 2001).

Sonuncu Kadeh’te Carlmann Pasaji’nin, iist katinda miizikli kibar bir ¢ayhanenin
oldugu yer olarak gecer ve buranin miisterileri hafifmesrep kadinlarla takilan genglerdir. (SK,
184)

Behzat Ustdiken’nin aktardigina gore ise Karlman ailesi, Varlik Vergisi'nin ¢iktig1
1942'yve kadar magazayr cok iyi yonettiler, ama konan verginin g¢oklugundan vergiyi
O6deyememe durumuna distiiler. Osmanli Bankasi devreye girerek verginin timiinii 6dedi.
Yalniz Karlman ailesi borglarin1 6deyinceye kadar, kapilarinda "Osmanli Bankast Deposudur”
tabelasi asili kaldi. Sonugta Istanbul Sanayi Odasi tarafindan satin alinan bina, yiktinlarak
yerine bugiinkii gokdelen dikildigini ve adina da Odakule oldugunu belirtir. (1994: 470)

Karay’in romanlarinda gecen Carlmann magazasi degisen, modernlesen Istanbul’un
yeni yansimalarindandir. Ust ziimreye ait kahramanlar igin yeni giinliik yasam pratikleri

olusturulur.

2.3.2.4. Tokathyan, Luxembourg

19. yiizyilda Istiklal Caddesi iizerinde bulunan 6zellikle yiiksek ziimreye hitap eden
Tokatliyan’nin yerinde bugiin Biiyiikk Tarabya Oteli bulunmaktadir. Sonuncu Kadeh’te bu
lokantalarin sabaha kadar acik oldugu ve keseye uygun genis lokantalar oldugu sdylenir.

Luxembourg’un ise asil ad1 “Grand Café de Luxembourg”tur. Arka tarafi bilardo ve
oyun salonu olan bu mekan daha sonra yerini Saray Sinemasi’na birakmistir. (Duhani, 1984:
96)

Karay, Sonuncu Kadeh’te Tokatliyan’t ve Luxembourg’u tercih eden miisterilerin iist
zlimreye ait oldugu da belirtilir. “Tokatlyyan, Yani, Nikola, Liiksenburg gibi sabahlara kadar
acik, ayni zamanda keseye uygun genis lokantalar.” (SK, 184) “Kimseye s6z vermedinse gel,

Tokatliyan'a girelim, biraz i¢er, yemek yeriz; sonrasini da diistiniiriiz.” (SK, 239)
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Refik Halid Karay igin 19. yiizyilda hizla degisen Istanbul’da 6zellikle Bat1 hayrani
olan iist kesim i¢in yeni mekanlar kaginilmazdir. Realist bir roman yazari olan Karay,

kendisininde 1yi bildigi hayat1 ve aligkanliklar1 mekanlar araciligiyla okuyucuya tagimistir.

2.3.2.5. Oziye

Sonuncu Kadeh'te Oziye, Tiyatro Sokagi’nda bulunan Fransiz lokantasidir. Buranin
ozelligi kaggde devrinde ¢apkin zengin kesimin mekanin 6zel kabinelere boliinmesinden
hafifmesrep kadinlarla rahat yemek yiyebildikleri bir yer olmasidir. (SK, 177)

Oziye, Bu Bizim Hayatimiz romaninda da baskahraman Mazlum Sami’nin kagis
yerlerinden biridir. Oziye, Batili yasam tarzimin hakim oldugu Istanbul’u yansitmakta

kullanilmistir. Karay Mazlum Sami’nin géziinden su sozlerle anlatir:

Kacggocgten, selamlik hayatindan ve kontrol altindaki Beyoglu gezintilerinden nefret etmisti. Hele ara
sira operete gidip de kumpanyamn Fransiz ve Italyan kizlarindan biriyle yani yahut Nikoli'de, yahut
Ozier’in kapali hususi salonunda siiphe ettigi gecelerden sonra yalida gegen ertesi aksamlar kendisine

zehir oluyordu. (BBH, 131)
Karay’in genclik yillar1 istanbul’daki eglence hayatini sevisi ve iyi bilmesi ydniinden

bakildiginda Oziye tasvirleri canlidir.

2.3.2.6. Tepebas1 Bahcgesi

Seza Durdogan’in1 aktardigina gére Tepebasi Bahgesi, hem miizikli bir tiyatro hem de
eglence mekanidir. Daha once yerinde mezarlik bulunan Tepebasi Bahgesi’nin diizenlemesi
1870 wyillarinda baslamistir. Tiyatro binasi, lokanta ve bahgeden olusan yapi1 1880°de
acilmustir. Ozellikle, Avrupali halkin geldigi bir yerdir. 1935°te yikilmistir (1994: 249).

Sonuncu Kadeh’te Tepebas1 Bahgesi, bir kurus duhuliye parasi verilerek girilen bir
yerdir. Duhuliye parasi giris tcretidir. 1900°li yillarda belediye bahgelerine bedava
girilmedigi i¢in bu ticretin 6denmesi gerekmektedir. Bu bahgelerde temiz gazino ve lokantalar
bulunur, miisteriler bu sayede buralarda rahat yer bulabilmektedir. Sonuncu Kadeh’te
Tepebas1 Bahgesi, Cemsit’in koyu kopiiklii, malt ve serbetc¢i otu kokan bira ictigi yerdir. (SK,
174). Ayn1 zamanda bu mekan hafifmesrep kadinlarin takildig: yer olarak geger.

Anahtar romaninda karmasik ruh haliyle mesgul olan Kenan, yeni tanistig1 tayyorli
bir kizla Tepebasi’nda pastaneye gider. “Nerede ¢ay iceceksiniz? Bundan sonraki sokaga

sapiniz. Tepebasi tarafina... Oradaki pastaciya gireriz.” (A, 153)
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2.3.2.7. Kataklum

Metin And’in aktardigina gore; Kataklum ya da Fransizca yazimiyla Catacloum
Istanbul'un ilk siirekli kabare tiyatrosudur. 1906'da Henry Yan adinda biri Beyoglu'nda
Catacloum adiyla benzeri bir kabare tiyatrosu agti, daha ¢ok Beyoglu ve Istanbul iizerine
giincel konulara yer verilimistir. (1994: 488)

Catacloum' un yeri 19. yiizyilda Taksim’e yakin Beyoglu'nda Hamalbas1 Sokagi no.
38'dedir. Sonuncu Kadeh’te bu mekanin en 6nemli 6zelligi tiirevleri gibi “zevki uzatmak igin”
sabaha kadar agik kalmasidir. Bu ayn1 zamanda donemin eglence mekanlarinin genel tavridir.
Karay, bu mekanlarda ¢alisan kizlar1 angaje olarak goriir.

Kataklum, Sonuncu Kadeh’te Murat Naci’nin Polinka ile tamistigt ve birlikte

sampanya ictikleri yerdir. 1910 yilinda bir sampanyanin fiyati bir Osmanl altinidir. (SK, 57)

2.3.2.8. Mulatier

Mulatier, Said Duhani’nin aktardigina goére, Beyoglu'nda Nuruziya Sokagi’nin
kosesinde yer alan bir pastahanedir. Lebon ve Tokatliyan’dakilerden daha fazla tutulan
cikolatali pastalariyla tinliidiir. (1984: 72)

Sonuncu Kadeh’te Miilatier, Beyoglu’nda bulunan genclerle hafifmesrep kadinlarin
ugragi olan bir pastane olarak anlatilir. Bu kisiler orada ¢ikolata igerler. “Beyoglu'na ¢ikar,
zamanin daha ziyade genclerle hafifmesrep kadinlarimin ugrag: bir pastane olan
Miilatier'de sokola icerler sonra bonmarseye girerdi.” (SK, 184) Karay’in list ziimreye

ait sosyal yasamin eglence araclarindan biri de Mulatier’dir.

2.3.2.9. Orozdi-Back

Uri M. Kupferschmid’in “Avrupali Biiyiik Magazalar ve Orta Dogulu Tiiketiciler:
Orosdi-Back Efsanesi” adli makalesinde belirttigine gore, Orosdi-Back on dokuzuncu
yiizyllda Istanbul, Kahire, Beyrut, Tunus ve Bagdat'taki magazalariyla tanman bir ticari
isletmedir. . Kupferschmid; Macar subayr Adolf Orosdi’nin, Osmanli Imparatorlugu'na
sigmarak 1855 yilinda Galata'da ilk giyim magazasini agtigini ve Avusturya-Macaristan
kokenli Back ailesiyle birlikte, Orosdi ve ogullar1 baska yerlerde de benzer magazalar
agtiklarini belirtir..

Refik Halid Karay’in romaninda ise adi Orozdibak seklinde gecer. Orozdibak,
Sonuncu Kadeh’te genglerin takildigi aligveris yaptig1 magazalardan biridir. (SK, 184)
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2.3.2.10. Park Pastanesi-Oteli

Arife Batur, Park Oteli’nin Giimiissuyu'nda, indnii Caddesi iizerinde oldugunu belirtir.
Park Otel'in yerinde ilk binanm, 19. yy'in sonunda Italya Biiyiikelgisi Baron Blanc tarafindan
yaptirilan bir konak oldugunu, el¢ilik konutu olarak tasarlanmis olan bu "siislii goriiniislii,
giizel" konut, el¢inin geri ¢agrilmasi, Italya hiikiimetinin konagin yapim bedelini 6dememesi
ve glic durumda kalan el¢inin bagvurusu lizerine II. Abdiilhamid tarafindan satin alinmis ve
Abdiilhamid, konagi, Hariciye Nazir1 Tevfik Pasa'ya vermistir. Birinci diinya savasi sirasinda
da otele doniistiiglinti aktarir. (1994: 222)

Ayin Ondordii’nde Park Pastanesi, nevale diizmek i¢in Beyoglu, Balikpazarina giden
Rayiha’nin Ridvan ile altiya dogru bulustuklart mekandir. (AO, 81)

Sonuncu Kadeh’te Murad Naci’nin sik gittigi mekanlardan biri de Park Oteli ve Park
Pastanesidir. “Halbuki Murad'in bu aksam niyeti sadece Park Oteli'ne ugramakti. Bir yere
cagrilmadigi veya evine misafir cagirmadigi zaman yaptigi gibi ufak bir degisiklik.” (SK, 51)

Bugiiniin Saraylisi romaninin “sar1 kizi” Aysen, Park Pastanesi’nin miidavimidir.
“Agwr agwr yiiriiyor. Biraz otede Park Pastanesi ve Park Oteli. .. Aysen'in sik sik gittigi
yerler.” (BS, 306) Aysen bu pastaneye o kadar sik gitmektedir ki her zaman oturdugu cam
kenarinda bir masasinin oldugu da anlatici tarafindan belirtilir.

Bu Bizim Hayatimiz romaninda Mazlum Sami ve esi Sehriyar’in gittigi, monden
hayatin sosyal yasam pratigi Park Otel’in pastanesidir. “Semsi boyle muhakemeler
yiirtitedursun giintin birinde Mazlum Sami é&gle iizeri Park Otel pastahanesine
girdi; mevsim kws oldugundan icerde kimse yoktu; tam cadde zzerindeki koseye
oturdu.” (BBH, 223)

Doért Yaprakli Yonca romaninda ise Park Pastanesi st ziimreye ait kadmlarm,
Beyoglu gezmesi sonrasi siklikla ugradigt mekandir. “Emire yalida sikildik¢a bahane
icat edip Somnur'u yamna alarak ikindi iizeri Beyoglu gezintileri yapmaktadir. Son
durak Park Pastanesi'nin bahgesidir; arabasi burada bekler.” (DYY, 219)

Ekmek Elden Su Golden’de Park Pastanesi vakanin basladig1 yerdir. Ferhan’la
esi Saim ve Duranbeyli ailesinin ilk bulusma yeri Park Pastanesidir. Buranin
secilmesindeki amag orta halli bir istanbul kiz1 olan Ferhan’i, zengin Duranbeyli
ailesinin etkileme istegidir.

Kararlasan giin Park Pastanesi'ne otekilerden once Ferhan ile analigi gelmistiler; neden

sonra kapuun oniinde biiyiik bir otomobil durdu, icinden otele girisini miihendis ve

mimarin irkilerek seyrettikleri heybetli ve korkung¢ sekliyle Sahende Hanmim, arkasindan
Nebile ¢ikt1. (EESG, 40)
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Park Otelin icinde yer alan pastaneye gitmek roman kahramanlari bir sayginlik

meselesidir. Dénemin Istanbul’unun iist tabakasmin bulusma yeri oldugu anlasilmaktadir.

2.3.2.11. Camille (Kamil)

Camille; Ferik0y, Bomonti ve Osmanbey arasinda kalan bolge olan Bulgargarsi’da
bulunan tarihi bir binadir. Ad1 daha sonra adi1 Nis olarak degistirilmistir. Hem lokanta hem de
otel olarak hizmet vermistir. “Biri Tiyatro sokagindaki Fransiz lokantasi Oziye-orada hususi
kabinelerde de yemek yenirdi- &biirii meshur Camille... Ismi, Kamil diye okunan bu
Bulgarcarsisit'ndaki bahgeli evi sonradan ismi Nis olmustu. ”(SK, 177) Camille’nin en 6enmli

ozelligi Tirk kadinlarimin da rahatlikla gidebilecegi bir mekan olmasidir.

2.3.2.12. Otel Modern

Sonuncu Kadeh’te, Otel Modern kaliteli artistlerin oturduklar1 meshur bir ev olarak
gecer. Tepebasi’nn karsindaki sokaklardan birinin kdsesindedir. Otel Modern’in en belirgin
ozelligi, Sonuncu Kadeh romaninin ana karakterlerinden Murat Naci gibi zengin insanlarin
kalabalik bir sekilde buraya gidip pionola oynamalaridir. Pionola donemin eglence
aligkanliklarindan biridir. Pionala, makineli piyona miizigine uyarak kalabalik halinde dans

etmek anlamina gelir.

2.3.2.13. Tarabya Otel

Aysu Cigdem’in aktardigina gore Tarabya Burnu'ndaki yanan eski Konak Otelinin
yerine 1954-1960 arasinda Biiyilik Tarabya Oteli insa edilmistir. (1994: 208)

Kadinlar Tekkesi romaninda sik sik otelden baksedilir. Ancak ismi gecen tek otel
Tarabya Oteli’dir. Siiha, sirketten parasini alir almaz Tarabya Oteli’nde bir oda tutar. “Bereket
o giin gsirketten maasint almisti, paralt olmast baskalarina yamanmaktan kendisini
kurtariyordu. Dolmuga bindi. Tarabya Oteli'ne gitti. Arka tarafta kiiciik bir oda bul- mustu.
Kalmaya karar verdi.” (KT, 318)

Bu Bizim Hayatimiz romaninda zengin mirasyedi Mazlum Sami’nin liiks hayati seven
gen¢ karist  Sehriyar Tarabya Oeli’nin pastanesinde gider. “Tarabya'da otelin
pastanesinde, memleketine ugrayan Osmanli hanedanindan bir prensesle cay
iciyordu.” (BBH, 36)

Karay’in romanlarinda iist ziimreye mensup kahramanlarin dinlenmek ve
eglenmek i¢in tercih ettikleri Tarabya semtinde, gittikleri en belirgin mekan Tarabya

Oteli’dir.
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2.3.2.14. Biiyiik Otel
Ekmek Elden Su Golden romaninda bastan sona belirleyici mekan Biiyiik Otel’dir.

Kadinlar, Biiyiik Otel'e gitmekle avunurlar, oraya devam etmekle can attiklar: sosyeteye girdiklerini
sanirlar. Meshur terzilerden giyiniyorlar, pahali kunduracilara ayakkabr yap- tiriyorlar, yiiksek marka
otomobilleri var, kuaforlerce tani- niyorlar, miicevher takiyorlar ya? Tasradan gelip ¢ar¢abuk

Istanbullu oluverdiler iste!... (EESG, 40)

Refik Halid, degisen Istanbul sosyal hayatinda ozellikle de kadinlarin giinliik
yasamlarinda giyiminden, eglencesine pek c¢ok seyin hizla degistigine dikkati c¢eker.
Batililasma, monden hayat siirme adina geleneksel degerlerden uzaklasilmasindan yakinir.
Karay, sosyal tenkidini sosyeteye mensup kadinlarin her giin Biiylik Otel’e gitmeleri ve suni

yasamlar1 izerinden yapmustir.

2.3.2.15. Kabare

Sonuncu Kadeh’te Murat Naci’nin Polinka adinda Sirbistanli bir kizla 46 yil 6nce
yasadigi iligkisi geriye dontislerle anlatilir. Vaka zamani olarak bu tarih 1910 tekabiil eden bu
bolimde Beyoglu’'nda, Paris’teki meshur Chat Noir artistlerinden Fransiz bir sarkicinin
kabare islettigi goriiliir. Sonuncu Kadeh'te Murat Naci’nin Polinka’yla 1910 Istanbul’unda

kabare eglence kiiltiirlinli yasadig1 anlasilir.

2.3.2.16. Biiyiik Kuliip

Istanbul zengin kesiminin bir diger eglence mekani ise Biiyiik Kuliip tiir.

Bu, Bizim Hayatimiz romaninda donemin o©nde egelen pasalarinin, miistesna
mekaninda hem dostlara bulusulup sohbet edilen hem de bri¢ oynanan yer olarak tarif edilir.

Cumhuriyetin ilaniyla birlikte toplumsal hayata yeni eglence ve sosyallesme bicimleri
girer. Bunlarin en basinda ise kuliipler gelir. Ozellikle toplumsal yasamin iist kesimini
olusturan elit kesim bu yeni mekan ve eglencelerin gediklileri olur. Anahtar romaninda da
Perthan misafirlerine kuliipte seyrettigi bir bezik partisini anlatir. (A, 22) Yine Anahtar
romaninda Kenan’nin sik gittigi mekan Biyiik Kulip’tir. “Su var ki Cercle'a veya pasta

salonuna gitmeye tercih ediyor.” (A, 101)

2.3.2.17. Gazino

Taksim Gazinosu Bugiiniin Saraylisi’'nda Aysen’in smif atlamak, yiiksek ziimreye
dahil olmak i¢in siirekli takildigi mekandir. Taksim Gazinosu yeni tliredi zenginlerin sinif
atladiklar1 ya da kendilerini zengin ve kibar sinifina kabul ettirdikleri yerdir. Aysen, 6zellikle

buraya girerken zarif ve aligik bir eda ile girmeye 6zen gosterir.
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Burasi eskiden yiiksek mekteplere "duhul imtihant "nin elemesini teskil eden "kitabet" imtihani nevinden

bir sey; muvaffak olamadin mi sanki ébiirlerine girmek hakkini kaybedeceksin! Zira bakiyor, yalniz

Aysen degil, her kadin merdivenleri c¢ikarken de, inerken de kendisine sinema yildizi tavirlari

veriyor.(BS, 93)

Gazinoda merdotellerin miisterileri davranis1 da bu sinifsal hiyerarsiyi gosterir. “Ata,
gecen defaki gelislerinde ona dikkat etmisti; ancak niifuzlu hiikiimet adamlariyla eski

1

tiiccarlart masalarina kadar gotiiriiyordu, yeni zenginlere yarim hiisnii kabul gésteriyordu.’
(BS, 94)

Gazinolar kendi eglence kiiltiiriinii olusturmustur. Bu eglence bigimleri belli bir
diizende ve sira ile verilir. Ata Efendi de bu mekanlara gele gide bu siray1r 6grenmistir.
“Salonun stklart karardi; davulun trampet siiratiyle calinan zil sesi duyuldu. Ogrenmisti,
artik. Numaralar bagslayacak. Artistlerin evvela en hiinersizlerini, sonra ustalari ve
mimlilerini seyredecekler.” (BS, 96)

Bu gelenek sadece oraya o6zgli bir davranis degildir. Her donem kendi eglence
kiiltiirinti olustursa da bu kiiltiir icinde degismeyen kimi 6zler varligint devam ettirmektedir.
Ata Efendi bunun bariz 6rnegi su sozlerle aktarir. “Hasan ile Sevki'nin kantolarinda da boyle
olurdu, meshurlari, "en sonra gelir bezme ekabir . . . fehvasinca geriye kalirdr.” (BS, 96) Ata
Efendi, Hasan Efendi,’nin  “Handehane-i Osmani”, Sevki’nin Hayalhane-i Osmani”
kumpanyasinda oynatilan kantolarla bugiinkiiler arasinda biiylik bir fark goriir. 22 yil 6nce
miitareke doneminde kendisininde tanik oldugu donemde kadinla erkek birbirinden ayr1 salas
tiyatrolarda kanto seyreder. Bugiinkii goriiniim ise baskadir.

Yirmi iki sene sonra, yaminda, kiirkiinii sirtina atmuis, gogsii agik filiz gibi bir kizla gazinoda oturuyor;

onlerinde ivice donanmus bir sofra... Sarap icerek, meyve yiverek koltuklara gomiilmiis numara seyrine

dalmislar. Bu, ne miihim degisikliktir! (BS, 97)

Kiiltiirel dontimiim ¢ok hizlidir, Ata Efendi bu doniisiimii zahiri gormekle birlikte onu
becermeyi marifet olarak goriir. Aysen gibi tagradan gelen bir kizin kisa zamanda bu hayat
bi¢cimine ayak uydurmasi marifet olarak goriiliir.

Kadinlar Tekkesi’nde gazino Istanbul’un 1930-40’l1 yillarinda zenginleri igin tam bir
eglence merkezidir. Ozellikle Beyoglu’na gazinoya gitmek romanda sik sik geger. Memhure
Hanim misafirleri Peryal, Neside, Seyh Baki’yi gazinoya gétiirmeden once yer ayirtir. (KT,
109) Yine romanin ¢apkin karakterlerinden olan Siiha Kalenderli gazeteci Fethi Balkaya’nin
tercih ettigi gazino Caddebostan1 Gazinosu’dur. (KT, 280)

Dort Yaprakli Yonca romaninda Caddebostan1 Gazinosu 1940-50’li yillarin hem

eglence merkezlerinden biridir hem de nikahlarin kiyildig1 yerdir.
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2.3.2.18. Pavyon

Cumbhuriyet doneminde Batililasmanin getirdigi bir diger eglence mekani pavyondur. Karay,
Bugiiniin Sarayli’'nda Taksim Gazinosu’nun alt katinda pavyon bulundugunu belirtir. Riistii
buray1 “Istanbul 'un en monden yeri” olarak tarif eder. (BS, 97 Ata Efendi, Aysen’in merakini
kirmayarak Riisti’niin davetini kabul eder. Pavyon, Bugiiniin Saraylisi’'nda su sozlerle
anlatilir:

Asagidan caz sesi, lavanta kokusu ve alkollii bir hava geliyor. Bir daha dondiiler. Ata basik tavanh, géz
gozii gii¢ fark edecek loslukta, iginde -aynca sigara dumanmindan hayaletler seklini almig- bir kadin,
erkek kalabaliginin kaynagtigi acayipgesine siislii bir yere girdiklerini gériince elinde olmayarak irkildi.
Acayip yer olusuna acayip, dogrusu: Birinci salonda bir bar tezgahi, izbe koseler, késelerde
birbirlerine sokulmus, darliktan kenetlenmis c¢iftler ve insan topluluklar: fark ediyor. Sehir

bombardiman ediliyormus da yer alti siginagina can atmiglar, sanki! (BS, 98)

Bu mekanin en 6nemi yani, dar olusudur. Riistli, mekanin ¢ok kazanan bir miiessese
oldugunu, Ata Efendi’ye overek ifade eder. Ata Efendi’de gelen daha genis bir yer bulamazlar
mi, sorusuna verdigi cevap mekanin 6zelligini ortaya koyar. “Zira yerin kiymeti darliginda,
basikliginda, asagida, her tarafi kapali, penceresiz olusunda... Bu modaya simdi diinyanin her
tarafinda uyuluyor. 'Tavem' yani magara, in, bodrum zevki.”(BS 100-101)

Kadinlar Tekkesi’'nde Taksim Pavyon’nunda Siitha Kalenderli gazeteci Fethi Balkaya,
Lerzan, Emced sabaha kadar dans ederler. (KT,326)

2.3.2.19. Pionala
Mesrutiyet Devri’nde zengin kesimin eglence aligkanliklarindan biri olarak pionala
verilir. Sonuncu Kadeh romaninda, Pionala kalabalik halde makineli piyano miizigine uyarak

yapilan dans olarak tarif edilir.

2.3.2.20. Carliston

Istanbul’da ilk olarak Tanzimat'tan sonra agilan gazinolar, gayrimiislimlerin bos
zamanlarim1 gegirdikleri mekanlar olarak islev gormistiir. 1917 Rus Devrimi ile birlikte,
Istanbul’a sigman Beyaz Ruslarin getirdigi tango fokstrot, ¢arliston gibi danslar gazinolarda
sergilenmistir. (Rusen Alkar, Izmir Kadinlar Matinesi Orneginde Zeki Miiren Nostaljisi, Ktii
1. Uluslararas1 Miizik Arastirmalart Sempozyumu “Miizik Ve Kiiltiirel Doku Sempozyumu)
Carliston Birinci Cihan Harbinden sonra ¢ikmis bir dansin adi olup Tiirkiye’de salgin halini
alis1 1925-1927 arasindadir. (Damla, E. 2005)

1900’1i yillarda Edebiyat-1 Cedide ve dekadan romanlar gengler iizerine biiyiik tesiri

olmustur. Gengler, bu romanlarin etkisiyle melankonik bir havaya biiriinmiistiir. Sonuncu
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Kadeh’te Carliston toplumsal yasamda bir doniim noktasi oldugu sdylenir. Genglik ve onun
melankonik ask havasindan bu miizik vasitasiyla silkinmis, miskinlikten kurtulmustur. (SK,
151)

Istanbul 'un Bir Yiizii’nde eski devir simalar1 baslig: altinda anlatilan alafranga tutkunu
Ziya Bey, alaturka olan esinin 6liimii iizerine Macarla Ingiliz karigtm1 Beyoglulu bir ailenin
dul kerimesi ile evlenir. Yesilkoy’de kuleli, verandali ziippe bir kdsk alinir. Ziya Bey’in ikinci
esi otuz bes yasinda bir kadindir ama gonlii geng ve etrafi hoppadir. Bu kadinin evinden
gengler eksik olmaz. Piyona, mandolin, sarkilar, rakslar, kir gezintileri, at eglenceleri av balik

partileri eglenmek amaciyla diizenlenir.

2.3.2.21. Deniz Sefasi

Cumbhuriyetle birlikte toplumsal yasamda meydana gelen modern degisimlerden biri
de insanlarin denizle kurdugu iliskidir. Geleneksel Osmanli yasaminda sayfiye alanlar1 olan
sessiz ve sakin olan mekanlarin modern hayatla birlikte kullanim bi¢imi degismistir. Anahtar
romaninda Mubharrir Server Edip, bu degisimi olumlar ve bu olumlamay1 su sozlerle ifade

eder:

Hele denize girme merakinin artmasi, salgin hale gelmesi yok mu? Kirlara, 1ssiz kyyilara can verdi. Her
taraf insanla kaynasiyor; alkis gibi uguldayan kadinli erkekli insan sesleriyle her tarafa senlik nesesi

yayilryor. Ben dansa, caza, hoporlere de taraftarim; karlarin uyusuklugunu sarsiyor. (A, 39)

2.3.2.22. Sinema

19. yiizyil biitin diinyada oldugu gibi Istanbul sosyal hayatinda da degisim ve
doniisiimiin ¢agidir. 19. yiizy1l Istanbul’'unun en modern eglence araglarindan biri de
sinemadir. Unlii’niin (2004: 85) belirttigin gore, Istanbul’da halka agik ilk gdsterim, Paris’te
bir kafede oldugu gibi, Galatasaray Lisesi’nin karsisindaki bir birahanede yapilmistir. Yine
Unlii’niin aktardigina gore Padisah II. Abdiilhamit 1896°da halktan ¢ok dnce sarayda 6zel bir
gosterimle sinemayla tanismustir. Ozén (1968:13) ise bu tamismadan II. Abdiilhamit’i
yeterince etkilemedigi goriisiindedir. Zira sinema gosterimi i¢in en gerekli sey olan elektrik
kullanimimi II. Abdiilhamit yasaklamistir. Buna ragmen II. Abdiilhamit tahtan inmesinin
ardindan sinema bir eglence araci olarak hizla yayginlagsmistir. Karay’in romanlarinda yiiksek
zlimrenin yeni eglence anlayist olan sinemanin hemen kabul gérmesi dikkati ¢eker.

Bugiiniin Saraylisi’nda Atabey, Diizce’den hayatinda ilk defa ¢ikmis Aysen’in bindigi
vapuru ve bogazi tabi karsilamasina sasirir. Aysen, filmlerde gordiigii bu manzaray: tabi

bulur. Sinema, toplumsal yasamda gidip goriilmeyen yerleri olagan yer haline getirmistir.
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Sahi, sinema yapilal sasilacak ne kalmisti? Kiiciik bir kasabanin yagmur sulariyla lekeli, dikis ve yama
yerleri meydanda derme ¢atma perdesinden biitiin diinyayi, hatta kuruldugundan bugiine kadar olup
bitenleri ve gelecekte olacaklar: ogrenmek miimkiindii. Kendisi de Amerika'nin seksen katli binalarini,
Afrika ormanlarindaki vahsi hayvanlarla Cin ve Hint hallini, daha neleri, denizaltilarinin makine

dairelerinden tutunuz da yerin dibindeki istihkimlan, hepsini filmlerden 6grenmemis miydi.” (BS, 23)

Kadinlar Tekkesi’nde ise Istanbul yiiksek ziimresinin sinema bir eglence aracidir.
Ustelik 1940 yillarin Istanbul’unda 6zellikle kadinlar arasinda yaygindir. Seyh Baki’nin
kendine hayran kadinlarindan olan Fergiil, yengesiyle giizel vakit gecirmek i¢in sinemaya
gider. (KT, 621)

Sinema, orta ve alt smifta yer alanlarin yasamlarina renk katan 6zel bir eglencedir.
Bugiiniin Saraylisi’'nda Ata Bey, ¢ocuklarin1 Aysen’i Cemberlitas ya a Alemdar’a sinemaya
gotiirmelerini ister. (BS,40)

Bugiiniin Saraylisi’'nda Vivien Leigh filminden, Aysen bahseder. Yilbasinda gazinoya
gidecek olmasi hasabiyle aldig: kiirkiintin kar yagdig: takdirde Vivien Leigh filmindeki gibi
yerlere dokiilmesini arzu eder. Bu filmin 6nemi Aysen’in sdzlerinde anlam bulur. “Kibarca
kiirk ¢ikarmanin usuliine bu filmden 6grendim.” (BS, 87) Sinema bir anlamda zenginlesen
kesime yeni davranis oriintiileri verir.

Ekmek Elden Su Golden romaninda sinema bir eglence aracindan ziyade Ferhan’la
yeni sevgilisinin dikkat ¢ekmeden bulustugu yerdir. Sinemacit Numan diye anlatici tarafindan

okuyucuya tanitilir.

2.3.2.23. Kokteyl Parti
Karay’in romanlarinda kokteyl partiler degisen yasam pratiklerinin bir sonucudur. Ev
toplantilari, bes caylari, aksam yemekleri, balolar Istanbul’un yeni yiiksek ziimre sosyal

yasaminin vazgecilmez unsuru olurlar.

Kokteyl partinin sohbet ve eski dostlarla bulusup yenilerle tanisma bakimindan ¢ok faydali oldugunu
itiraf eden Ata, bir seyi daha begendi: Davetliler cani istedigi zaman uzun uzun veda sahnelerine liizum

gormeden vestiyerden palto ve mantolarint alp gidiyorlardi. Saat kaydi yoktu. (BS, 119)

Doért Yaprakli Yonca romaninda Emire bakan karis1 olmasiyla beraber yeni bir hayata
adim atar. Anlatict Emire’nin bu yeni hayattinda onu sik sik kokteyl partilere gotiirerek yeni
eglence anlayigini okuyuca sezdirir. (DY, 138)

Refik Halid Karay romanlarinda, degisen Istanbul’un vyiiziinii gorebilmek adina
Ozellikle {ist zlimrenin eglence mekanlarina ve eglence anlayislarina yogunlagmistir.
Toplumsal degisimin yukaridan asagi dogru olacagini bilen Karay, iist ztimreden hareketle

degisen farklilasan bir toplum aligskanliklarina dikkati ¢ekmistir.
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2.4. Istanbul’da Ulasim ve Haberlesme

Kaynar’a (2012: 46) gore 19. yiizyil sehirlerin hizla biiyiidiigl, kalabaliklar tarafindan
baskin goglerle mesklin edildigi, birbirinden farkli bir yigin meslek ve bir yigin insan
tarafindan senlendirildigi bir cagdir. Biiyliyen sehirlerle beraber sehirlerin g¢ehresi de
degismistir. Planlama, haddinden fazla insani barindiran sehir i¢in bir ihtiyag haline gelmistir.
Bir baska yeni ihtiya¢ konusu ulasimdir. Sehirler artik yayalar igin yiiriiyerek kat
edemeyecekleri kadar biiyiik alanlara yayilmis ve ¢ogu insan 6zel araba kullanacak kadar
zengin degildir. Toplu ulagim araglart bu gorevi {istlendiler. Tramvaylar, omnibiisler,
otobiisler, vapurlar ayn1 sehrin insanlarini toplu halde tasimaya basladilar. istanbul diger tiim
sehirlerden farkli olarak iginden deniz gegen bir sehirdir. Ustelik sularin ayirdigr iki yaka
sadece Anadolu ve Avrupa degildir. Avrupa Istanbul’unu da karay1 bir bigak gibi ikiye ayiran
Halic ikiye boler.

Ulasim, kamusal yasamin 0Ozellikle de toplumsal yasamin giindelik akisinin
saglanmasinda ¢ok onemli bir fonksiyona sahiptir. Walter Benjamin’e (1995: 115) gore 19.
yiizyilda otobiisler, trenler, tramvaylar gelismezden Once insanlar birbirine tek kelime
sOylemeksizin, dakikalarca, hatta saatlerce bakmak zorunda kaliyordu. Dolayisiyla ulagimi
sadece bir yerden bir yere ulasmak degil, ayn1 zamanda sosyallesmek olarak da gérmek
gerekir.

Istanbul’un, Bogaz ile iki ayr1 yakaya ayrilmis ve iki ayr1 yarimada olma o6zelligi
tasimasi, ulasimda farkli araclarin kullanilmasina neden olur. Istanbul, s6z konusu oldugunda
kara ve deniz tasimaciligy giindelik yasamda varligmni siirdiiriir. Karay’mn Istanbul’u anlatan
romanlarinda ulagim hem insan iliskilerinin gecirdigi degisimi hem de Istanbul’un degisimini

yansitir.

2.4.1. Vapur

Istanbul, fiziki yapis1 itibariyle denizin iki yakasma kurulmus bir sehirdir. Bundan
dolayr da Osmanli’dan Cumbhuriyet’e vapur, ulasimda hep Onemli bir yere sahiptir. 19.
yiizyilda Istanbul’un Bogaz ve Halig iizerindeki ulasiminda yogunlugu kayikgilarda iken hizla
biiyliyen kentte degisiklikler olmustur. Kaynar’in (2012: 48) aktardigina gore 19. yiizyila
gelindiginde sayilar1 7 bini asan Istanbul kayikcilari, Bogaz ve Hali¢ iizerindeki sehir
ulasiminin tek hakimiydiler. Ozelikle toplu tasimayi kolaylastirmasi igin Sirket- Hayriye
1851°de  kurulmustur. Insanlarmn toplu ulasimi kullanmasmin artmasi, 19. yiizyil
Istanbul’unun sosyal hayatim1 da etkilemistir. Karay, Istanbul’un hem hayat anlayisin
yansitabilmek hem de giindelik yasam pratikleri sunabilmek i¢in vapur ulasmindan yararlanir.

Ozellikle, yayginlasan vapur kullanimiyla kadin Istanbul kamusal hayatina dahil olmustur.
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Yani giindelik kullanilan ulagim araglar1 ayn1 zamanda kadin erkek iliskilerindeki bazi
mahremiyetleri de yikarak her iki cinsin bir araya gelmesine imkan saglamistir. Baslarda
kadin ve erkekler arasinda vapurda perde bulunurken 1922 yilinda alinan kararla perde
kaldirilmistir. Vapurlardaki bu karsilagsmalar Karay’in bazi romanlarinda agk iliskisi olarak
bazilarinda ise Istanbul’un farkli kesimlerinin tanismasi olarak verilir.

Istanbul’'un Bir Yiiziinde hem bogazin iki yakasi arasindaki hem de Istanbul’un
adalan ile sehir merkezi arasindaki ulasim vapurlar ile saglanir. Karay’in romanlarinda
karakterleri ve mekani analiz i¢in vapurdan yararlanilmistir. Istanbul’un Bir Yiizii'nde
Mesrutiyetten sonra birbirini kaybeden Kani ile Ismet, Biiyiikada Iskelesi’nde karsilasir.
Istanbul ’un Bir Yiizii'nde, vapur ulasimi sirasinda sinif ayrimi yapildig goriiliir. Romanda, bu

durum Biiyiikada’da yasayan Kani’ye Kamorot’un davranisi ile gosterilir:

Onu goren, belki de yarim saatir gozleyen bir kamorat hemen kostu, ‘Buyurunuz efendim’ diye oniime
diistii. Bana yan kamaray: acti. Sonra yerden selamlayarak cekildi. I¢imden: Ismet, diyordum, hatirlar
misin, bir zamanlar, eski devirde kamoratlar biiyiik pasa hanimlarinin oniine diigerler, yerden onlara

temennalar ederler, onlara kamaralar acalards. (IBY, 16)

Bu Bizim Hayatimiz’da, Dedektif Semsi, Harem-Salacak seferini yapan ufacik
vapurlardan bahseder. Genellikle bu hatta seyahat eden kesimi de -plaj mevsimi harig- eski
Istanbul tipi sakin insanlar olarak tasvir eder.

Harem-Salacak seferlerini yapan ufacik vapurlarla gidisin baska hatlardakine benzemeyen ayri bir
zevki vardi. Bir kere mesafe kisadir; sonra bu vapurlar Marmara enginine agilacakmiscasina
Istanbul’dan uzaklasirken birdenbire burun kirarlar ve Kadikoy-Haydarpasa yolcularimn yakindan

seyredemedikleri sirin bir sahili siiviintircesine takibe baslarlar. (BBH, 27)

Toplumsal yasama kac¢gd¢ hakim oldugundan vapurlarda da kadin ve erkekler ayri
ayr1 mekanlarda yolculuk eder. Vapurda ayrilan yolcular tekrar indikleri yerin iskelesinde bir
araya gelir. Dénemin Istanbul vapurlarinda, yalmzca sosyoekonomik durumu iyi olan kisilere
degil ayn1 zamanda devlet erkanindan olan kisilere de farkli davranildig: goriilmektedir.

Sonuncu Kadeh romanin emekli zengini Murat Naci’nin, kendine has
aliskanliklarindan biri, yilda bir kez yalmz basina gergeklestirdigi Bogazigi gezintisidir.

Romanda bu durum su satirlarla anlatilir:
Adet edinmisti: Her yil mayis icinde havay durgun, giinesli buldugu bir giin; ikindi iizeri Besiktas tan
rasgele vapura biner, ta Kavaklar’a kadar gider, Rumeli kiyisinda iner, epeyce yiiriir, oniine ¢ikan bir
kir kahvesinde dinlendikten sonra iyi bir gazinoda aksam yemegi yer, ¢ok defa Visnezade 'deki konagina
doner; yahut keyfi isterse geceyi Tarabya swrtindaki doseli dayali, fakat bos duran, iki kii¢ciik oda ve bir
terastan ibaret kus kafesi evinde gegirirdi. (SK, 7)
Murat Naci, diizenli olarak Bogazi¢i seyahatleri yapar. Ancak yilda bir kez Naci’nin

gerceklestirdigi bu seyahatin digerlerinden farki tek basina olmasidir.
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Kadinlar Tekkesi romaninda da vazgecilmez ulasim araclarindan biri vapurdur.
Istanbul’un farkli semtlerine, ozellikle kadin kahramanlar, sik sik vapurla yalmz seyahat
ederler. Bostanci ve Kadikdy vapurlari en ¢ok tercih edilenlerdir.

Dért Yaprakli Yonca’da vapur, sik kullamlan ulasim araglarindan biridir. Ustelik
sadece ulasim araci degil, kadin erkek iligkilerinin baglangi¢c noktasi olarak da verilir. Emire
ve Feridun’un agkinin basladig: yer 18.10 Bakirkdy vapurudur. (DY, 45)

1910’larda Istanbul’a sefer diizenleyen vapurlardan biri de Loid Triestiono vapurudur.
Sonuncu Kadeh’te, Murat Naci, bu vapurda Polinka’ya Izmir’e kadar eslik eder. Bu vapur,
donemin modern vapurlarindan biridir. Onu eskilerinden ayiran 6zelligi, kamara kapilarinin
yemek salonuna agilmayarak koridorlara dizilmesidir.

Sonuncu Kadeh’te Cemsit, 1956 yilinda Istinye’den Hisar’a gitmek igin Sirket-i
Hayriye vapuruna biner.

Istanbul’da deniz ulasimim saglayan bir diger arag istimbottur. Istimbotlar, yapist
itibariyle kiiciik olmasindan &zel hizmet verir. Istanbul 'un Bir Yiizii'nde Biiyiikada’da oturan
Kani, ¢cocugu hastaliginda doktorlar1 adaya 6zel istimbotla ¢agirir.

Karay, romanlarinda vapurun 6n plana ¢ikma nedeni kaggdce dikkat cekmek istemesi,
yazlik ve mesire alanlara tercihen vapurla gidilmesidir. Vapurla seyahat kadinin kamusal
alanda hizli degisim gostermesini saglayan unsurlardandir. Ayrica istimbot kiralanmasi
kahramanin sosyal statiisiiniin de gostergesidir. Zengin kesim istedigi zaman parasal

olanaklarini kullanip adaya istimbot ile gidebilmektedir.

2.4.2. Otomobil

Burgak Evren’nin aktardigma gore, otomobilin Istanbul'a ilk olarak ne zaman geldigi
kesin olarak bilinmiyor. Yalniz 1895'te giimriige getirilen otomobillerin biiyiik bir saskinlik
yarattig1, glimriik tarifelerinde heniiz adi bilinmeyen bu araca kendiliginden hareket eden
anlaminda "zatii'l-hareke" denildigi cesitli kayitlarda gozlendigi belirtir. Ayrica Evren’nin
tespiti olan “7930'larda ve 1940'larda Istanbul'da otomobil artik yadirganan veya merak
konusu olan bir arag¢ degildir. Yine de, daha c¢ok resmi daire ve resmi kimlikli kisilerce
kullanmiliyordu, o6zel araba ancak ¢ok zengin ailelerde gériilmekteydi.” ifadesi Karay’in
romanlarindaki otomobil algisini agiklar. (1994: 182-183)

Refik Halid Karay’in romanlarinda, Istanbul’da ulasimi saglayan araglarm basinda
otomobil gelir. Araba, Osmanli-Tiirk romaninda bir¢ok yazarin roman ve dykiilerine de konu

olmustur.
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Istanbul’un Bir Yiizii romaninda, Ismet ve Fikri Pasa’nin kizi olan Sadiye Hanim
cocukluklar1 ve lala esliginde gittikleri tiyatro doniisiinde otomobili su sozlerle anlatilir:
“Kapida esine hohlaya, sabirsizlikla bekleyen yagiz, yahut kir atlarin tiiy gibi ugtuklar: bu
camlart bugulu, yagmurdan ve soguktan mahfuz, ik araba ile doniis ne kadar hosumuza
giderdi.” (IBY, 77)

Bugiiniin Saraylisi’nda araba, zengin smifin hem eglence hem ulagim vasitasidir.
Ancak her zenginin otomobili sahibi olmasi miimkiin degildir. Bu romanda “Harp tehdidi
dolayisiyla hususi otomobil sahibi degil.” (BS, 185) sozleriyle aktarilir. Zengin simif araba
yoksunlugunu 06zel taksilerle giderir. “Lakin giizel bir taksi hemen her vakit emrindedir;
garaja telefon edilince geliyor yahut apartman oéniinde durdugundan miisteri alip gittigi
zaman kosa kosa doniiyor.” (BS, 185)

Bu, Bizim Hayatumiz’da da Semsi, sik sik ulagim araci olarak otomobili tercih eder.

Hatta Sami Pasa’nin kendine soforle tahsis ettigi arabadaki monologu soyle anlatilir:

Otomobil yukart yolun diiz tenhaligina dalinca soforle konusmak lazim gelmedigini diisiindii. Konugsa
bir tirlii... Beyefendi’nin adama iltifat mecburiyetinde bulunan biri vaziyetine diisecek. Konusmasa
otomobilde azamet satan bir gormemise, daha dogrusu gorgiilii roliine ¢tkmis zekdsiz bir tirediye
benzeyecek. (BBH, 19)

Kadinlar Tekkesi romanin karakterleri, Karay’in diger romanlarinda oldugu gibi
yiiksek ziimredendir. Ozellikle kendilerine ait bir otomobilin olmasi bir zenginlik
gostergesidir.

Hepiniz otomobilli, varlikli insanlarsiniz; daha uzaga da gidebilirsiniz. Aynca spor ve

eglence vesilesi de ¢ikar. (KT, 387)

Harun Bey nisanlisina simdiden bir otomobil tahsis etti. Gezsin, dolagsin, avunsun

diye... (KT, 427)

Ertesi giinii Unal'in miikellef otomobili kiiciik koskiin oniinde durdu. Kadri ile Hediye

ve Neside, milyoneri kapida karsiladilar. (KT, 430)

Ayin Ondordii romaninda Anadolu yakasindan Beyoglu’na gegmek isteyen Ridvan-

Rahiya cifti, karsilagtig1 trafigi su sozlerle anlatirlar:

Saat aksamin altisi... Istanbul tarafindan Anadolu yakasina otomobil akisi baslamis. Araba vapuru, tika
basa dolu yanasti. Havamin riizgdrsiz olmasina ragmen Bogaz sulart akintili; vapur iskeleye giicliikle

yanagiyor, Beyoglu tarafina kavusmak icin sabursizianiyorum...(AQ, 54)

Bu pasaj, bir anlamda Istanbul trafiginin giinliik akisin1 da gdstermektedir. Sabahlar
Anadolu yakasindan Avrupa yakasina, aksam ise tersi yonde bir akis s6z konusudur. Bunun
nedeni ise is yogunlugunun Avrupa yakasinda toplanmasidir. Ayrica iki yakada arabalarin

ulagiminin vapurlarla saglandigi gortilmektedir.
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Dért Yaprakli Yonca’da Aslhihan’in biiyiikk agki Sebati’nin arabasi zenginliginin
gostergesi ve gezmelerini saglayan bir ulasim aracidir. “Yeni ¢ift yalidan ¢ikinca-Sebati’'nin
Ingiliz markali kiigiikliigiine uymayan pahalilikta bir arabasi vardi-sehirden c¢ikip kirlara
agimak, yalniz kalmak, yalniz kalislar iyice duymak ve buna doymak ihtiyaciyla Sile yolunu
tuttular.” (DYY, 207)

Ekmek FElden Su Golden romaninda araba, ulagimin yaninda oOzellikle yliksek
sosyeteye girmeye c¢alisan Duranbeyli ailesi i¢in Onemlidir. Uzun yillar Anadolu’da
yasadiktan sonra Istanbul’a gelen Sahende Duranbeyli hem kaybolmamak hem etrafi
etkilemek i¢in kendine sofor tutar. (EESG, 30)

Anahtar romaninda ise Kenan giinliik hayatinda kullandig1 ulagim aract otomobildir.
“Yemek zamani her giinkii gibi kendisini Beyoglu'na ¢ikaran otomobilden Kenan gene
lokantanin éniinde indi.” (A, 85)

Refik Halid Kara’m Istanbul’da gecen romanlarinda iist ziimre egemendir. Ust
zimrenin giinliik yagsam pratiklerinden ulagim da dikkati otomobiller ¢eker. Cumhuriyetin ilk
yillarindan itibaren sosyal statii i¢in 6nemli bir ara¢ otomobille ulagimin saglanmasidir.

Roman kahramanlari i¢in otomobil zenginliklerinin bir sembolii, gdstergesidir.

2.4.3. Tren

Osmanlida ilk demiryolunun kurulusu 1866’ya dayansa da 1871 yilinda istanbul’da
yararlanilmaya baglanmistir.

Sonuncu Kadeh’te Murad Naci ile babasinin eski dostu Mansur Bey arasinda gegen
konusmada da Murad Naci’nin yurt disina (Paris’e) ¢ikmak i¢in treni tercih ettigi anlatilir.
“Bugiin pazartesi, Orient Ekspres ¢carsambaya kalkar, hemen biletini aldwr, yatakli vagonda
da yerini tut.” (SK, 226)

Bugiiniin Saraylisi’nda, Aysen Adapaziri’'ndan Istanbul’a tren ile gelir.

Kadinlar Tekkesi’nde Neside’nin ikinci ve zengin esi is adami Harun Bey, onu ziyaret
etmeye Pendik treniyle gitmeyi planlar. (KT, 430) Kadinlar Tekkesi’nde Neside de yurt disi
gezilerinde treni tercih eder. Yurt dis1 gezisi i¢in kullandig1 tren Kahire-Istanbul hattidir. (KT,
631)

Dort Yaprakli Yonca’da hafta sonu disar1 ¢ikan Emire, Yonca ve Aslihan doniis i¢in
Sirkeci trenini kullanirlar. “O tarihte yaz saati kullanildigindan akrep sekizi isaret
ettigi halde Sirkeci Meydan: giines icinde. Bereket Florya'ya gidis vakti gecmis,
doniis baslamis. Yer bulmak i¢cin vagonlara kostular. Daha o zamanlar banliyo

trenleri elektrikle islemezdi, iic mevkiliydi.” (DYY, 36) Romanda dénemin Istanbul
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sosyal yasaminda trenlerde yaz saati uygulamasi oldugu belirtilir. Karay’in Dort
Yaprakli Yonca’da trenle igili vurluladigt 6nemli bir husus da trenlerin ii¢ mevkiden
olusmasidir. Karay, Istanbul’un sosyal yasamindaki siifsal ayrima dikkati ceker. O yillarda
Ogrenci olan ti¢ kiz ikinci sinif mevkide yolculuk yaparlar.

Bu Bizim Hayatimiz romaninda Mazlum Sami’nin “Arabact Ahmet” meselesini ¢6zmek
isteyen Semsi ,ulasim araci olarak trenden yararlanir. “Semsi tren yolculugunda yag-
murlu geceyi pek sever; o kadar sever ki baz: filmlerde boyle sahnelere rastlayinca
bitmemesini, manzaranin uzamasini ister, seyrine doyamaz.” (BBH, 76) Karay,
treni sadece ulasim i¢in degil kahramanin i¢ diinyasini anlatmak i¢in de kullanir.
Semsi’nin tren yolculgu sirasinda manzaradan zevk aldigini aktarir. Uzun yillar
siiren siirgiin yasaminda Karay ¢ok kez tren yolculugu yapmak zorunda kalmistir.
Bu yolculuklar sirasinda kendi hissettiklerini okuyucuya kahraman araciligiyla
Verir.

Karay’in romanlarinda, tren ulasiminda dikkati ceken ulasim merkezlerinden bir
Haydarpasa Gari’dir. Istanbul’da 1908 yilinda Haydarpasa ve Sirkeci olmak iizere iki adet
tren hatti bulunur. Haydarpasa’nin trenleri Anadolu’ya, Sirkeci’nin trenleri ise Edirne’ye
acilir. Insaatna 1906 yilinda baslanan Haydarpasa Gari, 1908 yilinda hizmete agilmustir
(Salman, 1994: 30).

Bugiiniin Saraylisi'nda, Haydarpasa Gari, tasradan Istanbul’a gelenlerin ilk adimimi
attiklar1 yer olarak goriiliir. Ata Bey’in, Aysen’i Istanbul’da ilk gordiigii yer, Haydarpasa
Garr’dir. Aym1 zamanda Ata Bey, babasi ile yillar sonra, Haydarpasa Gari’nda kavusmustur.
1900°lii yillarda Istanbul’a gelen Ata Bey, 1940’ta amcaoglu Yasar’in kizim Haydarpasa
Garr’nda karsilamasiyla romanin vakasi baslar. Birinci Diinya Savagi sirasinda Haydarpasa
Garr’nin cephanelerin patladigini ve binanin bir kismimnin ugtugunu Bugiiniin Saraylisi’ndan
Ogreniriz. (BS, 17). Ata Bey, Haydarpasa Gari’nda Aysen’i beklerken sigara iger, ardinda da
ayakta iki kadeh bira yudumlar. Ata Bey, Haydarpasa Gar’inda amcaoglunun tasradan gelecek
kizi Aysen’i kiiciik bir kiz olarak tasavvur eder, ancak karsisinda yeldirmeli, basortiilii,

kacgde¢ zamanindaki halli bir kiz ile karsilasir. ( BS, 18)

2.4.4. Tramvay
Refik Halid Karay’m romanlarinda istanbul’da ulasimi saglayan araglardan biri de
tramvaydir. Bir ulasim araci olarak hem islevi hem de gorselligi ile Istanbul’a renk katan

tramvaylarin, artik bir simge haline geldigi sdylenebilir (Kayisl, 2010: 170)
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Sertag Kayserioglu’nun aktardigma gore ilk athi tramvay, Istanbul’da 1871 yilinda
Azapkapi-Ortakoy hattinda hizmete gegmistir. Kayserilioglu atli tramvayin siiriicii, biletci ve
vardaci olarak calisan 3 personelinin en ilgi ¢ekicisi elindeki borazani de ¢ingirakli atlarin
Oniinden kosarak "varda" diye bagirip atli tramvaya yol acan vardaci oldugunu belirtir. Ayrica
Kayserilioglu, onceleri kadin yolcular i¢in 6zel tramvaylar tahsis edildiginin fakat masraf
nedeniyle bundan vazgegcilerek vagonlar kirmizi perde ile ortadan ikiye boliiniip, haremlik-
selamlik olarak erkek ve kadin yolcular ayr1 boliime ayrildiginin altin1 ¢izer (1994: 299).
1911'de Elektrikli tramvayla ise Istanbul ilk kez Jon Tiirklerin iktidara geldigi donemde
tamismustir. Istanbul’da 2 Subat 1914 giinii Karakéy Meydani’nda Istanbul Sehremini Vekili
Bedri Beyin acilisin1 yaptig1 torenle ilk elektrikli tramvay Karakdy-Ortakdy hattinda sefere
konmustur (Unal, 1968: 72).

Tramvaylar, Istanbul icin sadece bir ulasim araci degildir. Tramvaylar, ayn1 zamanda
Istanbul’daki derin bir ¢izgiyle ayrilmis sosyal yapi farkliliklarinin ortaya ciktig1 yerlerdir.
Yani alaturka yasamla alafranga yasamin kesistigi toplumsal bir laboratuvardir. Refik Halid
Karay gibi derinlemesine toplumsal gozlem yapmayi seven bir yazar icin de essiz bir
ortamdir. Tramvaylarin sosyal hayattaki 6énemli rollerinden biri de 6zellikle kadinin kamusal
alanda kendine yer edinebilmesi, sosyallesebilmesini saglamasidir. Istanbul 'un Bir Yiizii 'nde
Ismet, Fikri Pasa’nin kiz1 Sadiye Hanimla yillar sonra miiterake déneminde bir tramvayda
karsilasir.

Bu Bizim Hayatimiz'da Semsi’nin tramvay kullandigindan bahsedilir. “Tramvayda
iza¢ edilmek istenmeyen kadinlar kendilerini Semsi’den muhafiza endisesine diismezler,
sokulsalar, sikigsalar da i¢leri, rahattir.” (BBH, 28) Yine romanda uzun yillar Avrupa’da
kalan mirasyedi Mazlum Sami, Bebek tramvayimnin giiriiltiisiinden duydugu rahatsizligi sdyle
ifade eder: “Geri donen tramvaylarin ikide bir ¢ikardiklar: gicirti Bebek'in bag belasi...
Yillardwr o sinir torpiileyici bir vasita, su tramvay!” (BBH, 25)

Bugiiniin  Saraylisi romanin vakast 1940’li  yillarda geger. Romanin ana
karakterlerinden Ata Bey, gelir olarak toplumun alt kesiminden sayilacak bir kisidir.
Toplumun ¢ogunlugunu olusturan bu tabaka, sehir i¢i ulasimini tramvaylar ile saglar. Ata
Bey, is ¢ikisinda tramvay kullanir ve tramvay tiklim tiklim doludur. Tramvayin gilizergahi,
“Cagaloglu yokusunu tutuyordu. Nuruosmaniye Caddesi’nden Cemberlitas’a sapti mi otesi
inis.” sozleriyle anlatilir. (BS, 15)

Bugtiniin Saraylisi’nda kamu ¢alisma saatleri ile 6zel sektoriin ¢alisma saatlerindeki
ayrim su sozlerle anlatilir: “Hiikiimet dairelerinin ¢oktan bosaldigi, diikkanlarin da heniiz

kapanmadigi bu saatte tramvaylara nispeten az itilip kakilarak binilirdi.” (BS, 34) Bu satilar
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0zel sektoriin ¢alisma saatlerinin, kamu c¢alisma saatlerine gore nispeten daha ¢ok oldugunu
gostermektedir.

Kadinlar Tekkesi’nde tramvay karakterlerin oturdugu semt itibariyle sik sik kullanilan
ulasim aracidir. “Iste durak, dive mirildandi. Inip tramvaya bineyim... lyisi Erenkiy'e
gitmek! (KT, 273) Neside’yi, bu yolculuk sirasinda yasl bir erkegin bakisinin da rahatsiz
ettigi okuyucuya aktarilir. Karay, Kadinlar Tekkesi’nde tramvayla ilgili kalabalik olusundan
da bahseder. Ozellikle binerken tramvayin kalabalik hali kadinlar1 rahatsiz eder. Ayrica
tramvaya bilet alarak binilmektedir. (KT, 275)

Doért Yaprakli Yonca’da Emire ve Aslihan araciligiyla tramvayin sadece ulagim araci
degil, kadin erkek iliskilerindeki énemini anlatir. ki liseli kizin sik sik kullandig1 Sirkeci
tramvay1 ve erkeklerin onlar1 algilayis bigimi yansitilir. (DYY, 36)

Anahtar romaninda tramvay, 6zellikle kadinlarin sosyal hayatta Beyoglu’na inmek igin
kullandiklar1 ulasim aracidir. “Tramvaylar siislii kadinlarla doluyordu ve Beyoglu
caddesinde daginik bir gegit resmi basliyordu. Ne kadar ¢ok yere girip ¢ikyyorlardi!”
(A, 44) Roman kahramanlarindan Kenan; basta karis1 Perihan olmak iizere her ikindi
vakti kadinlarin aligveris ve sosyallesme i¢in tramvaya akin ettiklerinden bahseder.

Refik Halid Karay’in istanbul’da gecen romanlarinda tramvay siradan bir ulasim araci
degil aym1 zamanda kadin erkek iliskilerinin, sosyal hayatin hizla degistiginin bir

semboludir.

2.4.5. Taksi

Sonuncu Kadeh’te 1956 yilinda taksi ulasiminin Istanbul’da yeni yeni ortaya
ciktigindan ve belli bir kurala baglanmadigindan bahsedilir. (SK, 33) Bugiiniin Saraylisi’nda
Istanbul’un ulagiminda taksilerin ve taksi rengine boyanmis hususi otomobillerinde yer aldig:
gortlir. (BS, 67)

Anahtar romaninda ise taksi artik kadinlarin yalniz basina da kullannabildigi bir
ulasim haline gelmistir. “Nihayet kapiya bir taksi yanasti: I¢indeki Perihan'di. Hesab:
onceden gormiistii Ki araba hemen ¢ekti gitti. Serbest kalayim, kapt dniinde durup da
dikkati ¢cekmeyim diye borcunu yoldavermistir.” (A,160)

Bu Bizim Hayatimiz romaninda Semsi, aramalarin1 hizlandirmak ve toplu
tasima araglarinin gitmedigi yerlere ulasmak icin taksiden yararlanir. “Semsi
Kumkapi'daki eve bos gitmedi; Besiktas'tan taksiye binmeden once, ahbabt sekerciden ki
kilo kaymaklr lati- lokum almigti.” (BBH, 123)
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Dort Yaprakli Yonca’da ise vakanin genelinde taksilerden sik¢a yararlanilir. Ayrica
stirekli taksi kullanimi romanda bir sosyal statii olarak verilir. Kimi zaman hususi taksiler
kapilarda uzun uzun bekletilir kimi zaman ise zamandan tasarruf etmek i¢in kullanilir.
“Geng¢ kizin maksadi hem taksiyi komsulara gostermek icin daha uzun miiddet kap:
oniinde tutmak, hem de emirlerine ayrilan giinliik taksi ile Pimpirik Dede'nin "yuva"

vaadine kars: Feridun'a alelhisap kendinden azicik tattirmakti.” (DDY, 113)

Ekmek Elden Su Golden romaninda ise evliligiyle sinif atyan Ferhan’nin vazgegilmez
ulasim araci taksidir. “Takside Ferhan'in aklina 0 konusma geldi; kaynanasina hinct
biisbiitiin artti. Arabadan garaji gecer ge¢mez indiler.” (EESG, 22)

Kadinlar Tekkesi’nde Ozellikle roman kahrani kadinlar tarafindan taksi siklikla

kullanilir. Memhure, Seyh Baki’den ayrilinca rahat hareketlerle bir taksi gevirir. (KT, 124)

2.4.6. Dolmus

1950’lere dogru Tiirkiye’de ulasim vasitasi olarak yerlesen bir vasita da dolmustur.
Bugtiniin Saraylisi’nda, Ata Efendi kimi zaman dolmus vasitasini kullanir.

“Camii'nin muvakkithanesi karsisinda bagiriyorlar:

"Dolmusa Taksim! "

Bu usul yeni baslamisu,; ragbet fazlaydi, bir tanesinde giicliikle yer buldu. Az. sonra

apartmamn oniindeydi. (BS, 171)

Kadinlar Tekkesi romaninda Ozellikle Neside, zengin olmadan 6nce Erenkdy’deki
evine ulasimini dolmusla saglar. “Cami karsisindaki Erenkéy duraginda dolmustan indi,
istasyona giden agaclikll caddeyi tuttu. Bes dakika sonra evinde olacakti.” (KT, 279)

Ekmek Elden Su Golden romaninda dolmusun alt ziimreye hitap eden bir ulasim aract
oldugu vurgulanir. Ferhan’a, Saim’le evlenmeden oOnceki fakirligini antamak igin
kaynvalidesi su ifadeyi kullanir: “Saim 'e varmasaydi boyle, otomobile kurulup Beyoglu 'na
gii¢ giderdi; dolmusa bile binemezdi.” (EESG, 103)

Karay’in romanlarinda smif atlayan kahramanlar toplu tasima araglarini tercih
etmezler. Dolmus onlara eski, zor yasamlarini animsatir. Ulagimda bireysel ve gosterisli olani
tercih ederler.

Refik Halid Karay’in romanlarindaki ulasim sadece bir yasamsal ara¢ degil ayni
zamanda kadin-erkek iligkilerindeki degisim ve doniisiimiin basladigi yerdir. Karay, 19.
yiizy1l Istanbul’'unda kadimlarmn kamusal alanda daha ¢ok yer aldigim ve sosyal yasamda

kadinlar adina pek ¢ok degisimin yasandigini ulasim araciligiyla vermistir.
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2.4.7. Mektup

Mektup, gegmisten giiniimiize iletisimin en 6nemli unsurlarindan biridir. Romanlarini
19. yiizyihin ilk yillar1 iizerine yogunlastiran Karay’in romanlarindaki vakalarda mektup
Oonemlidir.

Bugiiniin Saraylisi’nda, Yasar kizin1 akrabasi olan Ata Efendi’nin yanina Istanbul’a
gondermek istedigini mektupla bildirir. Ata Bey’in evine pek mektup gelmez. Ancak
Anadolu’dan gelen mektup hem haber getirir hem de vakanin baglangicini temsil eder. Ata
Bey’in esi Uftade Hanim, kap1 araligindan birakilmis mektubu aldiginda bunu okuyamaz. ki
pul ve ii¢ damgasi olan mektubu Bakkal Nuri Efendi’ye okutmayi diistiniir.

Sonuncu Kadeh’te, Cemsit ve Sehriban’nin agkinin devamini saglayan ve onlarin
bulusma yerleri bildiren haberlesme vasitasi mektuptur.

Kadinlar Tekkesi'nde karisindan ayrilmak istemeyen irfan, Neside’ye yaptiklarindan
pisman oldugunu ve onu ¢ok sevdigini bir mektupla bildirir. Yine Seyh Baki, Neside’ye olan
biiyiik askini mektuplar serisiyle anlatir. Seyh Baki kalemi ¢ok gii¢clii oldugundan romanda sik
sik kendisinden ‘mektupcu’ diye de bahsedilir.

Anahtar romaninda Perihan’in eski kocasi Riistem, Kenan’a mektup yazar. "Bana bir
mektup yazmis... Para mi koparacak, namussuz?" seklinde geger. (A, 75) Kenan i¢in
hizla gelisen Istanbul’da iletisim i¢in mektubun tercih edilmesi ve bunu gdnderen
kisinin olumsuzlugu mektubun santaj araci olarak diisiiniilmesine neden olur.

Istanbul’un Bir Yiizii romaninda ise iletisim aract olan mektup sik sik
ge¢mektedir. Eski Istanbul asklarmin mektupla beslendiginden bahsedilir. “Sevdalilar
birbirleriyle ancak mektupla konusabiliyorlardi.” (IBY,83) “Vasaf Bey Kiiciikhanim'
pek cabuk unutamadi; ben arunk muayenehanesine wugramaz olmustum. Konaga
birtakim kadinlar gdnderiyor, paket paket mektuplar, resimler yolluyordu.”
(IBY,85)

Dort Yaprakli Yonca romaninda, Dort Yaprakli Yonca cemiyetinin mensuplar
Istanbul’da liseyi okuduktan sonra ¢esitli yerlere savrulurlar. Cemiyet, zaman zaman
Istanbul’da bir araya gelen Emire, Aslithan, Somnur ve Yonca’dan olusur. Onlarm 1940l
yillarin  Tiirkiye’sinde birbirlerinden hi¢ kopmamalarmi saglayan en Onemli iletisim
araclarindan biri de mektuptur.

Refik Halid Karay, Batililasma siirecindeki Istanbul’un hizla degisen sosyal
yasamindaki mektubun Onemini ve degisimin romanlarinda sik¢a islemistir. Mektubun
romanlarda sadece ask iliskilerin de degil hayatin her evresinde haberlesmek i¢in kullanildig

gortliir.
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2.4.8. Gazete

1940 yillar Istanbul’'unda sosyete kesiminin begeni ve yasam tarzinin gelismesinde
gazetelerin, mecmualarin 6nemli bir fonksiyonu vardir. Karay’in romanlarindaki karakterlerin
giinliik hayatina bakildiginda, dzellikle yurt disindan gelen mecmualarin Istanbul sosyetesinin
begeni anlayisin olugsmasinda 6nemli bir yer kapladig1 goriilmektedir. Karay’in romanlarinda
yer alan kadinlarin bir¢ogu, bu mecmulardaki resimleri andirir ya da andirma g¢abasi i¢inde
oldugu goriiliir. Karay en dramatik sahnelerde bile bu karakterlerin “mis gibi” hallerini
vurgular. Ayin Ondordii’nde sahilde bir cinayete kurban giden Rahsan’in goriintiisii bile bu
durumdan kendini styiramaz. “... Rahsan in ayaklar: ¢iplakti, ayak tirnaklar: da boyali. Gogsii
dolgun, beli ince, bacaklar: yan yana ve gayet bi¢imli duruyor. Malum mecmularda rastlanan
artistik plaj rejimlerini andwriyor.” (AO, 30)

Aymn Ondordii romaninda sosyetenin bir donem taninmis simasi olan Rahsan’in bir
cinayete kurban gitmesinin ertesi giinii, gazetelerde haber olmamasi, “Baska memleketlerde
gazeteler dakikasinda ogrenirler. Bizde o teskilat nerede? Gelsin film artisti karilarin siitun
siitun resimleri! I¢lerinde elbiseli olani devede kulak.” (AO, 44) sozleriyle elestirilir. Bu
yorum donem gazetelerinin popiiler yayinciligina bir elestiri olarak okunabilir.

Bugiiniin Saraylist romaninda gazete sadece yurt i¢i haberlerin degil diinyadaki
olaylarinda vatandasa aksettirildigi bir iletisim aracidir. “O giinkii gazeteler -1944 senesi
Eyliil aymin 8'inci Cuma giinii- Kizilordu'nun Bulgaristan'a girdigini, boyuna ilerlediklerini
vaziyor. Yazithanedekiler arasinda ¢ikan miinakasaya karismadi. Ekseriyet Almanciydi; yalniz
iki kigi vardi ki Ruslarin Berlin'e gireceklerini iddia ediyordu.” (BS, 33)

Kadinlar Tekkesi romani, bir gazete yazisi haberiyle baslar. Ciinkii Seyh Baki’nin,
tarikat1 ve zengin kadinlar1 etrafinda pervane edisi romanin temelini olusturur. 1941 yilinin
haziran ayinda yaymlanan roportajla, Istanbul yiiksek sosyetesinin dinin alet edilerek nasil
kandirildigi anlatilir.

Ekmek Elden Su Goélden romanindaki kirilma noktasi da bir gazete haberidir.
Duranbeylilerin gelin Ferhan’n1 sosyeteye tanitan haber, aym1 zamanda Ferhan’nin
degisiminin baglangicidir. Bu haberi ¢ikarabimek igin giizelligini kullanmak zorunda

kalmistir.

2.4.9. Telefon

Ayse Hiir’iin aktardigina gore; 1876'da Sir A. Graham Bell tarafindan icat edilen
telefon, 1878'de Paris Sergisi'nde ilk kez teshirinden 3 yil soma Istanbul'a gelmistir.
Istanbul'da iki nokta arasinda ilk tesis 1881'de Soguk Cesme'de Posta Telgraf Nezareti binasi
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ile Yenicami'deki eski ahsap postane arasinda ag¢ilmistir. Hiir, 1908'de II. Mesrutiyet'in ilani
ile birlikte telefona kars: biiytik bir talep ortaya ¢iktigini belirtir (1994: 241)

Karay’in Istanbul’da gegen romanlarindaki vakalarm ilerleyisini hizlandiran iletisim
araci telefondur. Istanbul 'un Bir Yiizii romaninda Kani, ismet’le tekrar kavusmasinin serefine
bir eglence tertip etmek ister. Hem yazihanesindeki islerini telefonla halleder hem de
konuklar1 telefon araciligi ile davet eder.

Bu Bizim Hayatimiz’da telefon vakanin bagindan sonuna kadar en onemli iletisim
aracidir. Semsi Arar yaptigi arastirmayi, kritik durumlart Mazlum Sami’ye telefonla haber
verir. “Elde edeceginiz malumati bana telefonla kararlastirdigimiz giin ve saatte bizzat
bildirmeniz daha muvafik olur.” (BBH, 14) Ayrica Mazlum Sami ve Hiisniye yillar sonra ilk
konusmalarini telefon aracilifiyla yaparlar. Bu ilk konusmadan sonra, telefon sayesinde
haberlesip bulusmalar gerceklesir. “Telefon eden Mazlum Sami'dir ve -inanilmayacak sey-
cevap veren Hiisniye'dir.” (BBH, 220)

Kadinlar Tekkesi romaninda ise vazgecilmez haberlesme araci telefondur. 1940’1
yillarin istanbul’unda &zelikle zengin kesimde eglence tertip edilirken ya da bulusurken sikca
telefonla haberlesilmistir. Ozellikle Seyh Baki’ye ulasmak icin kadinlar telefonu kullanirlar.
Dort Yaprakli Yonca romaninda, liseden mezun olan kizlar da sik sik telefon sayesinde
haberlesilir. Emire, Ankara’da bulundugu kis aylarinda Istanbul’da yasayan Aslithan’1
telefonla arar.

Anahtar romaninda hizla gelisen Istanbul’un etkili iletisim araci telefon olarak verilir.
Vaka akisi i¢inde is ve 6zel hayatta kahramanlar siklikla telefondan yararlanr. “Neticeyi
alinca bankada degilsen sana eve yahut kuliibe telefonla bildireyim mi? Istersen
bildir... O kadar acelesi de yok ya... Bildirirsen ben de avukata telefon ediveririm."

(A,76)

Bugiiniin Saraylisi’'nda Aysen’nin gelisiyle degisen, zenginlesen Ata Bey ve ailesinin
yeni iletisim araci telefondur.Zenginlesme beraberinde hizli bir hayati getirir, bunun i¢in de
giin igerisindeki haberlesmeler telefonla saglanir.“Bir isi ¢iktigindan gelemeyecegini

demin bildirdi, zaten Aysen Hanimefendi'ye de telefonla malumat vermis. ”’(BS, 135)

2.4.10. Radyo
[k radyo yayini Tiirkiye’de 1927°de yapilmustir. Cumhuriyet’in ilk yillarindaki hizl
degisimi gdzlemleyen Karay, romanlarinda sosyal hayattaki radyonun iglevinden bahseder.
Radyo, Bugiiniin Saraylisi’nda bir iletisim araci olmasinin yaninda bir saat islevi de

goriir. Ata Bey, Ayse’nin Haydarpasa’dan alip eve getirdiginde “Komsunun radyosunda
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‘Radyo Gazetesi’ okunduguna gore saat sekiz bucugu ge¢memis” oldugunu diisiintir.” (BS,
25)

Sonuncu Kadeh’te Cemsit giinliik haberleri radyodan dinler. “En canlist koskiiniin
bahgesinde pinpon komsulariyla oturup bezgin bezgin lafazanlik ediyordur yahut radyoda
dordiincii haber biiltenini dinliyordur ve hi¢birinde su saatte bir dans salonunun sesine,
havasina, kalabaligina tahammiil kudreti yoktur.” (SK, 152)

Ay Ondordii romaninda, Ridvan ve Rahiya ¢ifti gece deniz kenarinda otururken
sularin “miriltisi”m1 duymalarin1 engelleyen yan taraflarinda bulunan koskten gelen radyo
sesidir. Radyodaki yayin, Istanbul’un giincel haberleridir. “O siralarda Istanbul radyosunun
saat baglarini bildiren diidiigiinii isittik: On bir. Program ve kapanis. Tecriibeyle biliyorum ki
komsular bati miiziginden hoslanmaz, her hangi bir Avrupa istasyonunu a¢ip dinlemeleri
korkusu yoktur.” (AO, 6)

Bu pasaj 1940’11 yillarda Istanbul’da yaym yapan radyonun giinliik akisi ve halkin
radyo aliskanligin1 gostermektedir. Yerli radyonun gece 11.00°de yaymin bittigi goriiliir ve

halkin yalniz Tiirk¢e radyo dinledigi anlagilmaktadir.

2.4.11. Televizyon

Cem Atabeyoglu'nun aktardigina gére Istanbul'da ilk televizyon yaymi, Istanbul
Teknik Universitesinde 1952'de, ders uygulamasi ve deneme niteliginde yapilmustir.
Atabeyoglu; Taskisla binasindan, Yiiksek Frekans Teknigi Kiirsiisii tarafindan yapilan bu
yayin her persembe, en fazla bir buguk saat siirdiigiinii ve bu yaymda yabanci kaynaklardan
saglanan filmler ve basit bir stiidyoda, o donemin ses ve miizik sanat¢ilarinin kii¢iik konserleri
yer aldigin1 belirtir (1994: 241). Zaman iginde gelisen televizyonun altyapisi TRT’nin
Istanbul stiidyolar1 ve vericisi kurulana kadar TRT’ye de hizmet vermistir. “Televizyonun

Tarihgesi ve Gegmisten Giiniimiize Gelisimi” https://ofpof.com/merak/televizyonun-tarihcesi-

ve-gecmisten-gunumuze-gelisimi (erisim tarihi: 28.05.2017).

Karay’in yiiksek ziimreye ait roman kahramanlari Bati’yr yakindan tanidigindan
televizyondan bahseder. Ayin Ondérdii romaninda 6zlemi duyulan bir cihaz televizyondur.

Ridvan, memlekete televizyon gelmedigine {iziiliir. (AO, 79)

2.5. Istanbul’un Yiiziinii Degistiren Siyasi, Tarihi ve Sosyal Olaylar
Siyasal davranis, siyasal siirece herhangi bir sekilde (bireysel ya da kolektif) katilmayi
veya hiikiimet ve politikayla iliskili siyasal sonuglar doguran bir etkinligi gosterir. Bu genis

tanim, siyasal katilimm hem mesru bi¢imlerini (se¢imlerde oy kullanma, ¢ikar gruplarinda


https://ofpof.com/merak/televizyonun-tarihcesi-ve-gecmisten-gunumuze-gelisimi
https://ofpof.com/merak/televizyonun-tarihcesi-ve-gecmisten-gunumuze-gelisimi
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faaliyet ya da toplumsal hareketler gibi) hem de mesru olmayan siyasal etkinlikleri (hiikiimet
darbesi, terorizm ve devrimler isyan gibi) kapsamaktadir (Marshall: 1999). 15 Mart 1888’den
18 Temmuz 1965°¢ kadar olan yetmis yedi yillik 6mriinde pek ¢ok siyasi olaya tanik olan
Refik Halid Karay, romanlarinda siyasi konular1 siirglin yasamindan dolay1 teget ge¢mistir

diyebiliriz.

2.5.1. Mesrutiyet

Istanbul 'un Bir Yiizii nde Mesrutiyet, Istanbul’un siyasi ve toplumsal hayatin alt iist
eden, yeni bir yasam pratiginin ve siyasi yasamin var oldugu bir olay olarak ele alinir.
Istanbul’'un Bir Yiizii'nde ada vapurunda Ismet dedikodu yapan kadimnlarla tartistiginda

kadinlardan birinin sézleri Mesrutiyet ve Otuz Bir Mart ile ilgilidir.

Nihayet bununla tesir yapacagini anladi, vaktiyle kocasimn mebusluk ettigini, simdi de Istanbul’da
biitiin nazirlarla dost ve ¢ok niifuzlu oldugunu séyledi. Mesrutiyeti de onlarin sayesinde ele
gecirdigimiz, Otuz Bir Mart’a Rumeli ordusu yetismese simdi boyle, erkek gibi ferih, fahur sokaklarda
gli¢ gezebilecegimizi hatirlatti; 6viindii. O swrada ogluna: ‘Hadi behey Semsicik, ¢ekiver gizmeleri
dizcagina, Istanbul’u kurtarver; seni anancagizin bugiin icin dogurdu!’ demis. Semsisi de hemen

tozluklarim bacagina dolamis, martini kapmis, atina sigrayivermis! (IBY, 26)

Bugiiniin Saraylist’nin ana karakterlerinden Ata Bey, hayatinin iki biiyiik darbesi
vardir. Birincisi merhum pasanin hiirriyetin ilan1 sirasinda bir siipriintli arabasina konularak
sokaklarda dolastirildigin1 gérmesidir. (BS, 18)

Refik Halid Karay, istanbul’da gecen romanlarmin ¢ogunu ikinci siirgiin dénemi
sonrasinda yazmustir. ittihat ve Terakki muhalifliginden yasadig: siirgiinlerden sonra kalemini
romanlarinda eskisi kadar sivri kullanmamistir. Mesrutiyetin ilanmin Istanbul’un sosyal
yasaminda koklii degisikler yapmasi reaslist bir yazar olan Karay’in romanlarina da
yansimigtir. Karay igin Mesrutiyet’le beraber biitiin Istanbul diizeni alt iist olmus, giinliik

yasam koklil ve hizli degisime ugramstir.

2.5.2. inkilap

Anahtar’da Kenan’in Sait Fatin’e tepki koymasinin géstermesinin nedeni yeni sosyete
yasamin1 “tekke”ye benzetiyor olmasindandir. Kenan, Sait Fatin’i Bektasi baballarina
benzetir. Varligini inkilaba bor¢lu olan bu kisi eski yasam bi¢imlerini kullanmasidir. “Biitiin
refahli varligint ve geng¢ yasindaki yiiksek mevkiini inkilaba, rejime bor¢lu olan Kenan’in
sairden hazzetmemesine sebep bu idi. (A, 19)

Cumbhuriyet rejiminin biirokratik yasama getirdigi en Onemli Ozelliklerden biri

biirokratik makamlarin herkesin erisimine imkan tanimasidir. Kendine Batililagmay1 ve



98

modern olmayi ilke edinmis Cumhuriyet rejimiyle hem is yasaminda hem kamu yasaminda
yeni is sahalari, yeni kurumlar cagdas uygarligin vazgecilmez kurumlari olarak toplum
hayatina girmistir.

Anahtar romanina Kenan bunun en bariz 6rnegidir. Bir kalem miimeyyizinin ogluyken
devlet imtihanlarin1 kazanarak Fransa’ya tahsile gitmis, doniliste maliye miifettisi iken
memlekette bankacilik devri acilinca memur ihtiyaci yiiziinden ve tam o sirada el altinda
bulundugundan, yeni bir banka subesinin basma gecirilmistir. (A, 49) Kenan, otuz sekiz
yasinda Toprak Bank miidiirii olmus sayili bir bankacidir. Kenan’a bu firsat1 ve olanagi veren
kendi deyimiyle yeni idaredir. (A, 48-49) Yeni idare halktan bir¢ok insanin devletin {ist
kademlerine gelme imkani saglamistir.

Anahtar romaninda Kenan, kendisinde dahil oldugu yeni nesli (Cumhuriyet nesli)
elestirir. Cumhuriyet rejimin bir¢gok imkénlarina ragmen tek tip insan yetistirmesinden dolay1
elestirilir. Ozgiinliigiin kalktig1 herkesin bir anlamda aynilastig1 bir insan tipidir Karay’in dile
getirdigi elestiri.

Hareketleri biitiin yeni neslinki gibi sertti. Bu nesil ¢ok birbirine benziyordu: Ayni usulde selamlagan,

konusan, egilip el dpen, kadeh tutan, otomobile yaslanan, emir veren seri halinde memur ve isadami bir

nesil, bir tek tip! Hepsi talimli gibiydiler ve cok kati, ¢ok dik, kendilerini ¢cok begenmis delikanlilard:.

Eger bu begenis ve giiven ger¢ek bilgi ve ihtisasa dayansaydi siiphesi daha saglam, daha verimli

olurdu. Sadece bir hiikiimet sisteminden ve bir ziimreden kuvvet altyordu. (A, 49)

Karay’in temel elestirisi bu nesilde yetisen genglerin 6zgiivenlerinin bilgi ve ihtisasa
dayanmamasindan dolayidir. Cumhuriyet rejimi ve inkilaplarin sosyal yasamda yenilikleri de
beraberinde getirmistir. Bati kiiltiiriinii taniyarak yetisen Karay, yenilige karsi degildir.
Karay’1 romanlarinda gelenekten hizla uzaklagarak Batilasmak ve degisimin olumsuz yanlari
endiselendirmektedir.

Dort Yapraklt Yonca romaninda Cumhuriyet rejimi ve inkilaplarin sosyal yasamdaki
yansimas1 geng kizlar iizerinden verilir. Inkilaplar sayesinde zengin bir ailede yetisen Aslihan

artik erkeklerle ayni i¢ki masasinda oturabilmekte sohbete katilabilmektedir.

Misafir amca bey icin ickili masa hazirlanmigti; esasen dayt da vesile ¢ikarsa birkag kadeh atardi;
bazen bu vesileyi kendisinin icat ettigi de olurdu, Ashhan'a bira icmek hak- ki ¢coktandir tamnmistir.
Zaten day yenilige inkilap zoru ile degil, 6zden uymusg agik fikirli bir adamdwr ama bir noktada siddetle
milliyetcidir: Lisan 6grensin diye bir ¢cocugu ecnebi mektebine vererek onu yabanci kaliba sokmanin
aleyhinde, "Aile i¢inde karsilikli bir yadirgama oluyor, evin havasi degisiyor. Liseden sonra o lisani
imkdn bulursa ilerletir, an- cak yiiksek tahsil igin lazimdr." demektedir, bu sebepledir

ki Asli'yi koleje veya Norte Dam' e vermemistir. (DYY, 47-48)
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Refik Halid’in inkilaplar konusunda hassas oldugu en 6nemli yerlerden biri de dildir.
Tiirk¢enin dogru kullanimi ve korunmasit hususunda kahramanlar1 araciligiyla mesaj
vermistir.

Kadinlar Tekkesi romaninda Tekke ve Zaviyelerin kapatilmasi ile ilgili kanunun
yirtirliige girdigi 1925°ten itibaren, eski din somiiriiciilerinin yerini sekilsel olarak farkli ama

icerik olarak ayni kisilerin aldigindan soyle bahsedilir:

Saltanat tekke ve zaviyelerin kapatilmasina kadar ayni parlakhkla devam etti. Yeni kanun ¢iktigi sirada
hala 6lmiis; Zeyrek' teki baba konagi da yeniden Seyh 'in mali olmugstu. O da bir inkilap yapti: Yerini,
tekke tesrifatimi, ayinleri ve miiritlerinden liizumsuzlann yiiziistii birakti, sakalim tekrar sivri sekle
soktu. Artik Zeyrek'te oturan sabik mektupgulardan ve irfan eshabindan Baki Bey'di ve umumi harp,

miitareke ve cCUmhuriyet herkesi bir tarafa dagittigindan yeni nesille bas basa kalmisti. (KT, 215)

2.5.3. II. Diinya Savasi

Anahtar’da II. Diinya Savasi, romanin ana karakteri Kenan tiizerinden anlatilir.
Savasin insan psikolojisi tizerindeki olumsuz etkisine deginilir. “Nedense bu kis bende bir
bedbinlik, ise hevessizlik, hayata kiiskiinliik, tanidiklarimdan memnuniyetsizlik gibi bir ruh
degisikligi hasil oldu. Belki de baslayan harpten...."” (A, 19)

Bugiiniin Sarayl’smin zaman olarak Ikinci Diinya Savasi yillarna denk gelmesi,
romanda yer yer doneme iliskin gondermeleri fark etmemizi saglar.

Ata Efendi’nin damadi Atif, koyu halk¢r olmasinin yaninda “Yeni Nizamci”’dir. Ata
Efendi’nin damadindan rahatsizligi, damadmin fikirlerini oglu Cetin’e asilmasindan
dolayidir. “Cocuk, Hitler selamlart 6grenmis, Mussolini tavirlart almisti.” (BS,48)

Kadinlar Tekkesi roman1 1941 yilin Istanbul’unda geger. Roman gazetecilerin Ikinci
Diinya savagindan konusmalariyla baslar. “Ikinci Diinya Harbine dair konusurken odaya
gazeteci arkadaslardan biri girdi; elindeki kdgitlart masamin iistiine birakarak dedi ki
‘Roportajimi yaptim, bitirdim. Buyurunuz.”” (KT, 9)

Refik Halid Karay, gozlemci tarafinin yogunluguyla II. Diinya Savasi’nin Istanbul’a
etkilerini roman vakalarina basariyla yerlestirmistir.

Anahtar romaninda Sair Sait Fatin, XX. asrin insan1 yalnizlagtirdigindan bahseder. 20.
yiizyillda yasanan hizli degisimler insanlarin kalabalik toplumlarda yalniz kalmasina neden
olmustur. Fatin’e gore bu asrin insanda uyandirdigi temel duygu tedirginliktir. Uzun yillar
stirgiinde yalniz kalan Karay, kalabalilar i¢indeki yalnizlik duygusunu, tedirginligi roman
kahramanmin agzindan soyle aktarir: “XX. Asir, birer i¢ bahgesi olmayanlarin, bir tiirlii
dinlenemeyenlerin, ruh hayatina kavusamayanlarin, diken iistiinde yasayanlarin diinyasidir

ve bu sebepten kivranmaktadr. (A, 22)
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2.5.4. Varlik Vergisi

Karabulut’un (2005: 325-339) tanimladigi iizere Servet ve kazang sahiplerinin
servetleri ve fevkalade kazanglari lizerinden alinmak ve bir defaya mahsus olmak {izere
«Varlik Vergisi» adiyle bir miikellefiyet tesis edilmistir. Dolayisiyla, Varlik vergisine II.
Diinya Savasi’nin devam ettigi yillardaki olaganiistii kosullarda bir defaya mahsus olmak
tizere konulan bir servet vergisidir denilebilir. Verginin konusu, servet ve kazang sahiplerinin
servetleri ve olaganiistii gelirleriydi.

Karay, Istanbul’un parlayan yildizlarini resmettigi Bugiiniin Saraylisi'nda varlik
vergisinden sOyle bahseder:"Pwrlanta bollugunu Yahudi madamlarinda gérmeli! Bizim
zenginlerin adi ¢ikmis, herkes atip tutuyor. Parayr yapanlar, onlar. Hem de bunca varlik
vergisi ddedikten sonra toparlamverdiler. " (BS, 158)

Ekmek Elden Su Golden romaninda varlik vergisinin o yillarda aileleri zora soktugu

sOyle anlatilir:

Simdi bir igin sonunu éncesinden kestiren uyanik, sezgili kigileri kotii diiiinceli olarak taniyorlar. Ikinci
Diinya Savasi'nda 'Hiikiimet savasa uzak kalacak, zarar gormeyecegiz, diyen bizim tayfaya sunlar
soyledimdi: Karismaz karismaz... Ama gene bir ucu bize dokunacaktir.' Arkasindan varlik vergisi

¢tktiydi. (EESG, 14)

2.5.5. Vesika Ekmegi
Ikinci Diinya Savasi’nin olumsuz sonuglarindan biri de kitlik olmustur. Tiirkiye’de
1942 yilinin Ocak ayimdan itibaren hiikiimet, ekmegi halka karneyle dagitmistir. Ekmek
dagitiminda herkese vesika verilmis ve bu vesikaya gore ekmek dagitimi yapilmistir.
Bugiiniin Saraylisi’nda toplumun biiylik ¢ogunlugunu olusturan alt kesimin vesika ile

ekmek alirken yeni tiireyen zengin kesimin durumu elestirilir.

Biitiin o Sedefinciler, Alimsizogullari, binlercesi, hele yeni tiireyenler vesika ekmegine el siirmiiyordu.
Son senelerde, lokantalara ilaveten bir de mezeci diikkdnlar: tiiremisti ki vitrinlerine bakanlar hiinnak

olmuscasina yutkunmaktan kendilerini alamiyorlardi. (BS, 72)

Refik Halid, Istanbul’da gegen romanlarinda agirlikli olarak yiiksek ziimreyi
islemesine ragmen II. Diinya Savasi’nin olumsuz sonuglarinin Istanbul sosyal yasamina etkini
genel olarak verir. Vesika ekmegi orneginden hareketle toplumsal statiilere goére savastan
etkilenen kesime dikkati ceker. Istanbul’da yasayan orta gelirli aileler ekmegi bile vesika ile
temin edebilirken zengin kesim zenginligine zenginlik katmaya devam etmiglerdir. Karay’in

bu sosyal elestirisi biirokratik diizendeki bozuklugadir.
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2.5.6. Gecim Sikintisi ve Kithk

Refik Halid Karay, Sonuncu Kadeh’te, 1910 yilin1 mutlu diinya ve altin akge devrinin
son yil1 olarak goriir. Bunun nedeni 1. Diinya Savasi 6ncesi yillar olmasidir. 1950’1i yillar ile
ylizyilin baglar1 karsilastirilir. 1900’14 yillarda is hayati, kazanma hirs1 ve sinema gibi
eglenceler toplumsal yasamda yoktur.1950°lili yillar ise ihtiyaglarin arttigi dolayisiyla bu
ihtiyaglarin ayn1 zamanda geg¢im sikintisina neden oldugu yillar olarak sdylenir. 1900’1 yillar
altin para ¢cagidir. Sari lira ve mecidiyeler sadece alim giicii olan bir ekonomi araci1 degil ayni
zamanda manevi giiveni olan araglardir. (SK, 122)

1956 yili ilag darliginin yasandigt bir donemdir. Romanin ana karakterinden Murat
Naci bir agr1 kesici olan veramon almak istedigine ithal ilaglarin gelmedigi ancak yerli
muadillerinin bulundugu séylenir. (SK, 22)

Refik Halid Karay, Istanbul’'un Bir Yiizii'nde iki sosyal kesiti birlikte ele alir.
Miitareke doneminde sosyal bir smif olan harp zenginleri toplumsal olarak tepki ¢ekmis,
halkin elestirilerine ve dedikodularina maruz kalmustir. Istanbul’un Bir Yiizii’nde, kendisi de
bir harp zengini olan Kani kendi durumlarmi savunur, israfin kendileri ile birlikte var
olmadigini daha dncede Saray ¢evresinde yasayan ya da devlet ricalinde olan sinifinda birgok
israfta bulundugunu belirtir. “Canim, biz vaktiyle eski devir zenginlerini pek tabii goriir,
sikdyet etmeyi, dedikodu yapmay: aklimizdan gecirmedik; baht isi bu derdik! ”(IBY, 35)

Kani miitarekeden 6nce her tiirlii yoksullugu yasamis bir kisidir, ayn1 donemde saray
ricalinin -bu romanda Fikri Pasa Konagi tizerinden temsil edilir- nasil debdebede iginde

yasadig1 yine Kani’nin sézleriyle su seklide anlatir:

Hatirlar misin Ismet, selamlikta kiiciik Beyin poker masasim? Avu¢ avug liralar donerdi! Terzi Mir'in
faturasi da her ay altmuis, yetmis liradan asagi diismezdi, ahirda tam ii¢ ¢ift araba havyani, iki binek att,
dort bes bas yiik ve dolap beygiri, Midilli ve saire vardi. Her 6giinde be tabla yemek ¢ikar, konakta
usak, hizmet¢i otuz, kirk kisi ¢calisirdi. Ya kiiciik mahdum beyefendi? Anasindan alwr, babasindan alir,
biiyiik ninesinden alwr, iiste gider saatini kordonunu satar, Beyoglu’larda oyle, delicesine, edepsizce
borg, har¢ yer, yasardi... Kiiciik hanimefendinin elmaslarint seninle beraber gotiiriip emniyet sandigina
biz yatirmistik; seksen dort lira miydi ne? Yari yariya paylastilar da biri doktoruna hediye aldi, 6biirii
kocasina biiyii yaptirmak igin hoca hamimlara yedirdi. Birini ben gétiiriip vermistim,; obiiriinii sen,
elinle sarf etmistin... Peki bunlar israf degil m, bunlar ahlaksizlik sayilmaz mi? Bu para halkin, milletin
kesesinden ¢ikmiyor muydu?

...Sonradan gérmekse onlar da sonradan gormiislerdi, sefahatse katmerlisini yaparlardi; biz biitiin
bunlar: ta icinden goriirdiik, bilirdik de gene aklimizdan ufacik bir sikayet, itiraz gecirmezdik. (IBY,
36)

Siradan konak calisani olan Kani ile Fikri Pasa’nin oglu olan Thsan Bey’in durumu

romanda su sozlerle anlatilir:
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Pantolonumun arkast yamal, fotinim patlak, camaswrlarim delik desik, ¢cebimde metelik yok... Bu halde

Ihsan Bey bazen, ¢cagirirdi da odasina ¢ikardim; oglan bir dolap acar, otuz pantolon asilmis; yiike

girer, kirk ¢ift ayakkabt dizilmis, siirmeyi ¢eker, dort diiziine ipek fanila bir bir iistiine giilla¢ gibi

istiflenmis ciizdanin agar, banknotlar tasiyor; ben gene kizmazdim. (IBY, 36)

Osmanli Devletinin 1. Diinya Savasi’na girmesi sosyoekonomik dengeleri alt {ist
etmistir. Savasin ekonomik etkileri yalniz fakir halki degil ayn1 zamanda sosyo-statiisii
yiikksek ekonomik ag¢idan toplumun varlikli kesimlerini de ge¢im sikintisina sokmustur.
Ekonomik ¢okiis ayn1 zamanda psikolojik ¢okiisiinde nedenlerinden biri olmustur. Istanbul 'un
Bir Yiizii’'nde bu durum Kani’nin s6zleriyle aktarilir:

Seferberligin basinda, ilk giinii cebimde tam bir mecidiye vardi; onun da dokuz kurugu ile tuttum
Sdyan’a bir mercan terligi aldim. Zavalli ¢iplak ayak geziyor, ikide bir sancilantyordu. Elimde on bir
kurug kaldi; askere de ¢agiriyorlardr. Halim bitikti; konaktakilerden hig iimit kalmamusti. Mesrutiyetten
beri her sene biraz daha azalip kiigiilerek nihayet perisan bir hale diismiiglerdi. ‘Bari liip kurtulayim
be, boyle yasanmaz! Dedim, kalktim, kazasker dairesine yollandim, artik evdekiler ne halt ederlerse
etsinler benden mesuliyet ¢ikti; devlet asker ediyor, elbette ailemi a¢ birakmaz diye de diistintiyordum.
(iBY, 37)

Umumi harpteki yiyecek kithigi Istanbul 'un Bir Yiizii'nde bogazina diiskiin Kad1 Riza

Efendi tiplemesi ile anlatilir.
Diinyamin iyiligini, fenaligini yemek ¢esnisi ile anlar, diliyle tadar, midesiyle mukayese ederdi. Bu
zamana kadar vukatin erzak ve zahire iizerinde heniiz tesiri olmamisti. Ama Rumeli’yi kaybetmisiz,
Trablus gitmis, her tarafi ihtilaller kaplamis onun umurunda degildi, yine Balkan kasar: geliyor, limon,

portakal bulunuyor, et kesilip yufka satiliyordu ya, elverir! (IBY, 124)

Umumi Harbin ilan1 Osmanli toplumunda hem yiyecek kitligina hem de enflasyona
neden olmustur. Romanda bu durum su sézlerle ifade edilir: “Fakat umumi harp ilan edilince
isler degisti. Pahalilik kitlik bas gosterdi, seker on, yirmi, yiiz derken ii¢ yiizii gecti, Riza
Efendi sasaladi, mukavemete ugrasti.” (IBY, 124)

Tiirkiye, Ikinci Diinya Savasi’nda taraf olmamasma ragmen savasin etkisi kendini
toplumsal ve ekonomik yasamda gdstermistir. Enflasyon artmis, halkin alim giicii azalmistir.
Bugiiniin Saraylisi’nda Ata Bey, diizenli bir iste ¢calismasina ragmen harp yiiziinden fiyatlarin
stirekli olarak yiikselmesinden dolay:1 eline gecen parayla ailesinin gec¢imini saglamasinin
giiclestigini diistiniir. (BS, 16) Amcaogu Yasar’in kizinin masraflart i¢in gonderdigi li¢ yiiz
lira gecim sikintis1 ¢eken Ata ve ailesi i¢in bir nebze rahatliga kavugsmanin da emaresi olur.
Alt gelir grubunda yer alan Ata Bey, ev i¢cinde harcamalarin en kiiclik detayma kadar hesap
ettigi goriiliir. Misafirleri Aysen i¢in karyola gerektiginde tek kisilik karyolanin karyola
fabrikasinda yirmi yedi liraya satildigini belirtir. (BS, 43)

Bugiiniin Saraylisi’'nda tereyagi, kalamata zeytini, gravyer peyniri ve karaborsa mali

has ekmek gibi iirlinler karaborsa satilan iiriinler olarak belirtilir. (BS, 70)
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Sonuncu Kadeh’te romanin vakanin zamam 1956 yilidir. Bu tarih, Ikinci Diinya
Savasi sonrasina denk gelir, savas sonrasinda belli bash yiyecek ve igecek maddelerinde
kithklar yasanmistir. Sonuncu Kadeh ’te kithgi ¢ekilen icecek maddelerinden biri de kahvedir.
Murat Naci, eski dostu Cemsit Inansiz’1 ziyarete gittiginde evde kahve bulunmaz. Bunun
nedeni kahvenin 1956’larda karaborsaya diismesi olarak verilir. (SK, 41) Cemsit’in evinin
islerini goren ablast yerine koydugu Makbule, kahve bulmak i¢in kuyruga girip silep
tayfasindan kacgak kahve temin eder. Kahve yoksunlugu: “Birinci Diinya Harbi’nde bile etsiz,

ekmeksiz, sekersiz kaldik, yine de kahve buluyorduk.” s6zleriyle ifade edilir. (SK, 87)

2.5.7. Egitim-Dariilhayr

Bugiiniin Saraylhisi’'nda Ata Bey, Istanbul’a geldikten sonra Mesrutiyet ilan edilmis,
okul olarak Dariilhayr’a gonderilmistir. Ancak bu okulun 6mrii uzun siirmemistir. Dartilhayr,
1903 yilinda Abiilhamid’in tahta c¢ikisinin yildoniimii kutlamalarinda agilist yapilmis,
kimsesiz Miisliiman ¢ocuklar igin bir tiir yetimhane olarak kurulmustur. issiz gii¢siiz genglerle
korunmaya muhta¢ ¢ocuklar icin sanayi mekteplerine hazirlik niteliginde bir daiilteytam
olarak diisiiniilmiis egitim siiresi olarak yedi yil olarak tasarlanmustir. Ikinci Abdiilahmid’in
tahtan indirilmesiyle yeni rejim tarafindan kapatilmistir. (Ozbek: 1999) Ata Bey, ilk feyzini
kisa siiren bu mektepten almistir. “Ata, kisa bir miiddet konakta kaldiktan sonra -Megruti- yet
ilan edilmisti- Dariilhayr'a gonderildi ama bu mektebin 6mrii ¢ok kisa siirdii. Maamafih ilk

feyzini oradan almisti.” (BS, 12)

2.5.8. Maarif Nisam

Osmanli doneminde, Sultan Resat tarafindan ilme, sanata, marifete ait islerde ve
hizmetlerde iistiin basar1 gosterenlere verilmek lizere maarif nisan1 1328 (1910) yilinda ihdas
edilmistir. Giimiisten, mineli ve ii¢ dereceli Maarif nisannini birinci derecesi 40x 60 mm,
ikinci derecesi 30x 38 mm iigiincii derecesi 25 x32 mm dir. Yuvarlak kirmizi mineli béliimiin
icinde Sultan Resat'in tugrasi, tugray: ¢evreleyen beyaz mineli hilalim i¢inde Ulum ve Funun
ve Sanayi Nefise yazmaktadir. http://www. osmanlikoleksiyonum.com/---maarif-ni-an-.html.
(erigim tarihi: 28.05.2017).

Istanbul 'un Bir Yiizii’'nde harp zengini olan Kéni’ye de maarif nisan1 almistir. Maarif
nisani vermisler, birinci riitbe, bilmem hangi mektebe bilmem ne kadar iane yolladi diye...
(IBY, 33). Mesleklerinde en az bes yil iistiin basari sartinin ihmal edildigi goriilmekte,
iilkedeki bozulan ekonominin berat ve Odiillendirme sartlarinin nasil tahrif edildigini

gorebiliriz.
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2.5.9. Yeni Okullar

Refik Halid’in romanlarinda egitim konusu o6zel baslik halinde yer almaz. Ancak
Karay, roman kahramanlarinin hayatlari iizerinden toplumsal degisimin egitime yansimalarina
da yer verir.

Bugiiniin Saraylisi’nda, Aysen tasradan gelen bir kiz olmasina ragmen konugmasinin
diizgiin olmasi1 yeni okullardan c¢ikan Ogretmenlerin varligma baglanir. Bu dénemde

’

muallimlerin ¢ogu, Capa mektebinde okumustur. “Yeni okullarin tesiri de inkar edilemez.’

(BS, 28)

2.5.10. Cecenler

Osmanli Devleti’de Balkanlarin elden ¢ikmasi ile Hareme cariyler ¢erkez kokenli
kizlar getirilmistir. Bugiiniin Saraylist 1940’larda gegmesine ragmen Cerkez kokenli
kadinlarin bu saray terbiyesini siirdiigii ima edilir. Ata Bey’in evine gelen Aysen, anne
tarafindan Cerkez’dir. Konugmasi kismen peltektir. Ata Bey, bu peltekligi saray terbiyesinin
devami olarak gortir. (BS, 27)

Refik Halid Karay’in Tiirkceye olan hakimiyeti ve eski Istanbul kiiltiiriiyle yetismis
olmasi romanlarina da yansimistir. Ata Bey’in Ayse’ndeki asilli§i Cecenlere baglamasinin

nedeni Karay hayat goriisiinde bunu 6nemsemis olmasidir.

2.5.11. Halkevleri

1931°de Tiirk Ocaklar1 kapatilip yerlerine halkevleri acilmigtir. Halkevleri, kisa
zamanda yeni subeler acilmasi vasitasiyla tiim iilkeye yayilmistir. Halkevleri, toplumun
kiiltiirlenme siirecinde &nemli rol oynamustir. Ozellikle yeni kurulan Tiirkiye Cumbhuriyeti
Devleti’ni, bu devletin getirdigi yenilikleri ve devrim anlayisini halka anlatma siirecinin en
onemli parcalarindan biri halkevleridir.

Elif Aktas ve Yavuz Ozdemir Biitinden Parcaya Halkevleri Subeleri adl

makalelerinde halkevlerini ve bu kurumlara olan ihtiyaci su sekilde agiklarlar:
Halkevlerine ihtiya¢ duyulmasimin cesitli nedenleri vardi. Bunlardan birincisi II. Megsrutiyet’ten beri
onem kazanmuig olan milliyetcilik hareketinin yanina bir yenisinin eklenmesiydi. Yeni devleti olusturan
ilkelerden birisi de halk¢ilvkti. Dolayisiyla biinyesinde milliyet¢ilik ile halkgilig birlikte barindiracak ve
halka iletecek yeni kurumlar gerekiyordu. Ikincisi ise yetiskin egitimine duyulan ihtivagti. Okul ¢ag
disindaki yetigkinleri egiterek, devrimleri ve ideolojiyi benimsemelerini saglamak, yeni devletin ihtiya¢
duydugu ideal vatandasgi yetistirmek hedefleniyordu. Yetiskin egitimi 1930°Iu yillarda sadece Tiirkiye 'de
degil, biitiin diinyada onemi haiz bir konuydu. Devletler vatandaslarim yetistirmeye yonelik kurumlar
agwyorlar ve bu sayede birlik olusturmaya ¢alistyorlardi. Aymi gereksinim tilkemizde de bas gosterince

bu kurumlart incelemeleri i¢in Avrupa’va memurlar génderildi ve bu memurlardan gelen raporlar
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dogrultusunda ¢alismalara baslanildi. Halkevlerine ihtiya¢ duyulmasinin iigtincii nedeni ise devrimlerin
halka yeterince ulagamadiginin, halk ile deviet ve halk ile aydinlar arasinda kopukluk oldugunun fark
edilmesiydi. Ozellikle Serbest Cumhuriyet Firka deneyimi bu kopuklugu iyice giin yiiziine ¢tkarmisti. Bu
duruma son vermek, halk ile deviet arasmda koprii vazifesi olusturmak ve halk arasindaki sinifsal

Jfarkidiklar: ortadan kaldirmak igin de Halkevlerinin kurulmasina karar verilmisti (2011: 188).

Karay, Bugiiniin Saraylisi’nda Ata Bey’in damadi Atif’in evde yemekte olmamasi,
onun halkevine konferansa gitmesi ile agiklanir. Karay, roman boyunca Atif’in halkevleriyle
miinasebetinden bahseder. 1930’larda kurulan halkevlerinin, halkin kiiltiir ve egitim
seviyesinin yiikseltilmesinde biiyiik rolii oldugu bilinmektedir. Bugiiniin Saraylisi’'nda Atif
Bey, halkevinde ingilizce dersi alir. (BS, 43)

Dort Yaprakli Yonca romaninda Emire’nin annesi Fayiha Hanim’in Ankara bulundugu

zaman halkevindeki miisamerelerine gittiginden bahsedilir.

Fakat asi azameti Ankara'ya saklyyor, damadi ve kiziyla kokteyl ve caylara, operaya, Halkevi
miisamerelerine, dispanserlere gittigi zamana. Hele bir baloda Milli Sef'e takdim edildigi,
iltifat gordiigii gecenin sabahi, hiikiimet gazetelerinde tesadiif eseri ¢ikan fotografi gériince

hayatimin en tarihi giintinii yasanistir. (DY'Y, 189)

2.5.12. Florya Koskii-Modernlesme

Cumbhuriyet tarihinin sembol mekanlarindan biri olarak kabul edilen Florya
Koskii’niin Bugtiniin Saraylisi’'nda bahsi gecer. Florya Koskii, kaziklar {izerine kurulmus
deniz iizerinde bulunan bir kosktiir. "Atatiirk icin yapilmists, senligi de onunla bitti. Inkilab:
yapmasaydi su halk zor soyunurdu boyle, zor yayilirdi kumlara! dedi.” (BS 51)

Ata Efendi’nin bu yorumu, Cumhuriyet’le birlikte hizlanan modernlesme ¢abalarinin
arkasindaki asil ivmenin Atatiirk oldugunu gosterir. Florya Koskii de bu modernlesmenin
sembolik mekanlarindan biri olarak 6zel bir yere sahiptir. Florya, insanlarin rahat¢ca kaggoe

olmadan denize girdikleri bir yer olarak vurgulanir.

2.5.13. Zabita Vakalan

Zabita vakalar1 derken Karay’in romanlarindaki vakalarda yer alan ¢esitli tevaciiz,
hirsizlik, dolandiricilik, yaralama ve cinayeti gibi durumlari kast etmekteyiz.

Sonuncu Kadeh’te 1900°1i yillarda sehir hayatinda da goriilmeye baslanan bir olaydan
bahsedilir. Ug bes delikanlmin bir araya gelerek kizlar1 daga kaldirmalar1 ve toplu tecaviiz
etmeleri sehirlerde yeni goriilmeye baslanan vakalardir. (SK, 125)

Istanbul’un Bir Yiizii'nde Kani, Maryankon’un randevu evinde sarhoslukla canak
¢omlek kirar. Mekanin kapicisi Karebet, Kani’yi yakalamaya ¢alistiginda Kani masada duran

bicagi Karabet’in omzuna saplar. “Kiyamet koptu, polise kostular, ben sasirdim, yalvarmaya
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basladim,; nihayet adam merhamete geldi, ‘Davaci degilim, bir kazadir oldu! dedi.” Bes, on
mecidiye yedirdik, isi kapattik.”(IBY, 32)

Zabita ya da polislik vakalarin kimi zaman Kkisilerin kendi aralarinda ¢oziildiigii
gorilmektedir.

Bu Bizim Hayatimiz’da roman, Dedektif Semsi’nin arastirmasi tizerine kuruludur.

Dedektif Semsi, Arar-Bulur adinda 6zel bir dedektiflik biirosu agmis, sonrasinda kapatmistir.
Semsi Arar — sira diistiikce emlak komisyonculugu ediyordu ama evvelce gazetelerde zabita muhbirligi
yapmis, “Pire Mehmet’in Maceralart” bashg ile bir seri polis hikayeleri yazdiktan sonra da Amerikan
usulti “Arar-Bulur” isminde hususi bir dedektif biirosu agmus, hiikiimet zorluk ¢ikardigindan kapatmsti.
(BBH, 7)

Kadinlar Tekkesi romaninda ise Prenses Peryal, Seyh Baki’nin tuzagina cami

avlusunda yagli bir adamin avcuna ii¢ elmas birakmasiyla diiser. (KT, 30)

Ayin Ondordii romaninda Rahsan cinayetinin gorgii tanig1 olarak Ridvan ve Rahiya,

ifade icin karakola cagrilir. 1940’11 yillar Istanbullusu icin karakol, korkulan ve uzak

durulmasi gereken bir mekan olarak tasvir edilir.
Malum ya, hangi tabakadan, en yiikseginden olursak olalim. Bizde yerlesmis, ecdat mirasi bir karakol
korkusu vardwr. Kapisindan girerken maneviyatimiz saglamsa bile bozulur, tabiligimizi kaybederiz;

sikayet i¢in, hakkimiz aramak igin gitmekten ¢ok defa vazgegeriz. Hele sikdyet olunan, ¢agrilan biz isek

biisbiitiin iirkeklesiriz. (AO, 48)

2.5.14. Marshall Yardimi

Marshall Plani, II. Diinya Savasi sonrasinda 1947 yilinda 6nerilen ve 1948-1951 yillar
arasinda yiirtirliige konmus ABD kaynakli, antikomiinist hedefleri olan bir ekonomik yardim
paketidir. Tirkiye, Marshall planina dahil olmak i¢cin Amerika Birlesik Devletleri ile 12
Temmuz 1947 tarihinde Ankara’da antlagsma imzalamistir (Ertem, 2009: 377-397).

Sonuncu Kadeh’te Marshall yardimlarinin is-siyaset ¢ikar iligkisinde nasil
kullanildigint miiteahhit Karakurum —Topal Sitki- {izerinden elestirir. Miiteahhit olan Topal
Sitki, son secimlerde mebus secilmistir. Romanin 1956 yilinda gectigi g6z Oniinde
bulunduruldugunda 1954 yilinda yapilan genel se¢imlere denk geldigi goriiliir. Topal Sitki,
gosterisci, cakaci, gozii doymaz dalavereci bir tip olarak ¢izilir. Topal Sitki’nin o giinkii derdi,

Marshall yardimindan para kopararak bir fabrika kurmaktir. (SK, 55)

2.5.15. Tiiredi Cocuklar: Elestirisi
Istanbul’'un Bir Yiizii'nde Refik Halid Karay yalmz tiiredi kadimlar1 degil onlarin
yetistirmis oldugu ¢ocuklar1 da elestirir, daha dogrusu, bu ¢ocuklara acir. Yanlis bir annenin

elinde yetisen bu ¢ocuklar, yetisme ortamlarindan dolayr normatif bir toplumsal yasamdan
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uzaktir. Bunun en temel sebebi tiiredilik ve toplumsal degerlerden uzaklasmadir. Bu genglerin
toplumsal degerlerden uzaklasmasinin en temel nedenlerinden biri de gayri miislim

miirebbiye ellerinde yetismeleridir.

Daha iki, ii¢c seneden beri zengin hayatina karisan bu mahalle ¢ocuklar: servetin tilsimli ellinde elbette
diizeleceklerdi, elbette diizelmeleri lazim gelirdi. Fakat hep kendi aralarinda, bir tiiredi muhitinde
vasadiklari igin bir tiirlii 1slah edilemiyorlar, degisimiyorlardi... Viicut, sekil, elbise itibariyla gozlerimi
aldilar, gonliimii avuttular... Lakin hareket ve soz cihetinden pek adi, pek asagi mahluklardi. Her seye
birden baslamislardi: Saza, lisana, tuvalate... Fakat hi¢birine ehemmiyet vermiyorlar, 6grenmiyorlar,
calismiyorlardi. Gozleri hep hasarilikta, capkinlikaydi; omiirlerini Istanbul’a inip terzi, terzi, diikkan
diikkdn dolagmakla para sarf etmekle gegiren bu kizlarin belliydi ki peslerinde birer veya bir kagar
ziippe geziyor, eteklerinde herifler dolastyordu.

Bicareler pek de toy, cahil, idraksiz, ifransiz ¢ocuklardi; on dorder, ob beser yasinda olmalarina
ragmen kiigiiciik ¢ocuklar gibi sagma sapan, deli dolu konuguyorlar, sap derken samana atilryorlar,

iptidai mekteplerin lisaniyla birbirlerine “A kardes...” diye hitap ediyorlardi. (IBY, 150-151)

Istanbul’daki degisim Refik Halid Karay’in romanlarinda toplumun her kesiminde
oldugu gibi kadin tipinde de kendini gosterir. Ozellikle batiya asir1 6zenen kadin tipi Bu Bizim
Hayatimiz’da Mazlum Sami Bey’in karis1 Sehriyar tizerinden degisen kadini sdyle anlatir:

Memlekette servet sahibi, asalet tasiyan bir nevi kadin tipi tiiredi, bunlar biitiin
alafrangaliklarina bir Sarkkarilik, Sark eserleri ve adetleri meraki, sanat ve edebiyata

diiskiinliik kattilar, oyle goriinmek sinobizmine tutuldular. (BBH, 70)

2.6. Istanbul’un Sosyal Tipleri
2.6.1. Meslek Gruplar:
2.6.1.1. Devlet Memurlar:

Niyazi Berkes (2002), Tiirkiye'de Cagdaslasma kitabinda Osmanli Imparatorlugu’nu
dagilma ve parcalanmaya gotiiren siirecin en 6nemli nedenlerinden biri olarak biirokrasideki
ve egitimdeki yozlagsmay1 da goriir. Karay, biirokrasideki yozlasmayi hikayelerinde oldugu
gibi romanlarinda da anlatmistir. Ulkenin gecirdigi hizli degisimden ¢ikarlar1 dogrultusunda
yararlanan devlet memurlari, mevki sahipleri roman vakasi i¢inde detayli betimlenip
elestirilmistir.

Istanbul’'un Bir Yiizii'nde, Kani’nin babasi, Fikri Pasa Konagi’na yerlesen karisi

araciligiyla berberlikten tecvid ve ilmihal hocaligina terfi eder.
Vaktiyle Mollagiirani tarafinda berberlik eden kocasini, Fikri Pasa’ya sokulunca mubassiriikla
mekteplere kayiwrmus, bir miiddet sonra da basina bir abani sarik baglattiripriisdiyeleretecvid ve ilmihal

hocas: tayin ettirmistir. Berber Idris, Idris Hoca olmustu.(IBY, 9)
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Istanbul ’un Bir Yiizii'nde romaninda Fikri Pasa’nin ¢antacisinin da nasil zamanla riitbe
sahibi oldugu da goriiliir. Pasa’nin c¢antacist olan Malik Aga, sonra Malik Efendi olmus,
arkasindan riitbe, nisan, yedinci daireye reislik elde etmistir.

Kadinlar Tekkesi’si romanmda Neside’nin ilk kocas1 olan Seyh Baki’nin miiridi irfan
Bey, belediyede memurudur. Neside’nin hayatini kurtaran Ayetullah Bey’de devlet memuru,
saygin bir kisilik olarak verilir.

Dort Yaprakli Yonca romaninda Emire’nin ilk kocasi Feridun da mebustur. Yiiksek
devlet gorevi nedeniyle 1940’11 yillarin istanbul’u ve Tiirkiye’sinde bu yiiksek memurlugun
avantajlarindan yararanmiglardir.

Ekmek Elden Su Golden romaninda ise biirokraside riigvete kisa da olsa deginmistir. “Bu
ogul, Nezir Bey, baba saltanatini; idaresizliginden, gereken bicimde yiiriitemed;.
Kaz gelen vyerden tavuk esirgeyen nekes yaradilistaydi. Memurlari
doyuramamas: yiiziinden agirligimi, giiciinii kaybetmisti.” (EESG, 12)

Biiroksiyle yasadigi siyasal sikintilardan dolay1 uzun yillar siirgiin yasan Karay, nesnel
bir bakis agisiyla devlet memurlarint romanlarinda islemistir. Dikkat c¢ektigi unsurlar
mevkinin getirdigi avantajlar ve riisvet gergegidir.

Karay’in romanlarin kiigiik memurlara da yer verdigi goriiliir. Bunlardan biri de
Anahtar romaninda Kenan’nin okul arkadasidir Ekrem Siimergil’dir. Esmer, yakisikli bir
adamdir. Hariciye memuru olarak calisir. Ug lisan bilen ve bu lisanlar1 miikkemmel derecede
konusan bir kisidir.

Bugiiniin Saraylisi’nda i3 yasaminda oOzel sektoriin varligr goriilmektedir. Ata
Efendi’de bu sektorlerden birinde memurluk yapar. Romanda Ata Efendi’nin ¢alisma ortami

su sozlerle anlatilir. “Ata Efendi, "Sedefin" markali krem, sabun, kolonya, dis macunu imalathanesinde

ambar memurudur. Girdiye, ¢iktiva o bakar; odasi, daha dogrusu ambar dairesindeki bélmesi disaridan 151k

almadigy igin elektrikle aydmmlatiimaktadwr; giinese hasrettir, lakin loslugun, kuytulugun zevkine varmistir.”
(BS, 33)

Ata Bey’in kiz1 Feride trikotaj atolyesinde calisirken, kocas1 Atif Bey, Divanyolu’nda
tahsil subesinde memurdur. (BS, 34)

Doért Yaprakli Yonca romaninda Emire’nin babast Muhsin Bey de 6zel sektérde banka
miudiirtidiir. “Bosanir bogsanmaz Emire'yi babasinin yanina, Samsun'a yollayacaklardi. Bu iyi

kalpli adam simdi orada bir banka miidiiriidiir.” (DY'Y, 249)

2.6.1.2. Miriiliimera
Sonuncu Kadeh’te miriiliimera, emirler emiri olarak agiklanir. Cemsit’in, Bogaz’da ve

Hisar’da bulunan evlerinin komsusu Abdiissamedan Pasa; bir miriilemeradir. Miriiliimeralik,
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Abdiilhamit devrinde sicak iklim ve ¢6l asir1 diyarlarda miilkiye amirligi eden ve yar1 yerli
ricaline verilen ve Istanbul’daki esamesi okunmayan pasalik payesidir. Miriiliimera
denmesinin nedeni, bedevi ve asiret reisleri lizerinde tesir yapmasi amaciyladir. (SK, 105)
Emekli bir miriilemera olan Abdiissamedan Pasa, ¢ok zengin bir kisi olarak bilinmesine
ragmen giindelik yasaminda evinde yemek yerde sini {izerinde yenir, giindiiz kaldirilip
odalardaki yiiklere istif edilen siltelerde, yer yataginda uyunur. Evinin mutfaginda havan sesi
dinmez ve yemek pisirilirken daima biber, bahar, kekik, nane, zencefil kimyon kokulari

yayilir. (SK, 106)

2.6.1.3. Doktorlar
Anahtar’da elestirilen mesleklerden biri de doktorlardir. Doktorlarin hastalara

aldirmayarak Kenan’a borsa isleri danismasi elestirilir.

Bu doktor meslegi disindaki iglere fazla zihin sarf ediyor, parasini isletmeyi, hiikiimete hos gériinmeyi
niifuzlu adamlar: tutmayr biliyor. Cabuk zengin olmak, tiniversitede daha yiiksek makama gegcmetk,
isminin daima on planda amldigini isitmek sevdasinda... Insana giiven vermiyor. Nedir o resmi
balolardaki, toplantilardaki hali. Hep zengin yahut mevkili adamlarin ve karilarmmin pesinde, birini

bwrakip otekine kosuyor, nabza gore serbet veriyor. (A, 66)

Iktidar iliskileri ile meslek yasamin birbirine karistirlmas1, mesleki yetkinligin goz
ard1 edilerek makam ve mevki i¢in yonetim kademelerine dalkavukluk yapilmasi, Karay’in
elestirilerinden biridir. Dénemin 6nemli 6zelliklerinden biri “cabuk sohret” olma kaygisidir.
Bu kaygi, insanlarin olagandis1 davranmalarinin nedenidir.

Kadinlar Tekkesi'nde ise doktorluk, meslekten ziyade capkinlik araci olarak
kullanilmistir. Doktor Sakir, 6zellikle gen¢ ve gilizel kadinlara diiskiin bir karakter olarak
cizilir. Ayn1 zamanda doktorun makam ve paraya gore insanlara davranis farkliligindan ve iyi
kazandiklarindan bahsedilir. Doktor Sakir Bey, ikinci evliligini zengin Harun Bey’le yapan
Neside’yi tedaviye eve gider. Ve bu gidisler icin elli bin aldig1 séylenir. (KT, 402)

Ay Ondordii’nde Miinci doktordur. Ancak Doktor Miinci, bu meslegi icra etmez,
muayenesi yoktur. Miinci, “geveze, sirnasik, belesci bir adam ve sarhoslugu ¢ekilmeyen bir
insan olarak” olarak anlatilir. (AO, 63)

Dort Yaprakli Yonca romaninda tiiredi zenginlerden Cuhagil’in kizi Somnur’un esi
Server de doktordur. Baslarda Atif Cuhagil’in ekonomik durumundan dolay: kars1 ¢iktig1 bu

evlilik zamanla Doktor Server’in diizgiin kisiligi ve kazancinin artmasiyla aileden onay alir.
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2.6.1.4. Sanatcilar

Aymn Ondérdii romaninin kahramani Ridvan heykeltirastir. Ancak heykeltiras Ridvan
esersiz bir sanat¢idir. “Hentiz belli basli bir eser veremedim; baslayp bitiremediklerim
sayisizdir, daha bir tanesi olsun bal¢ik halinden ¢ikip firinlanmis yahut tung sekline germis
degil! Kirkindan sonra da bir seyler meydana getirecegim siiphelidir.” (AO, 9)

Ay Ondordii romaninin kahramani Rayiha ressamdir. Rahiya, bir donem resme

calismis ancak bu ilgisini stirdiirmemistir. (AO, 9)

2.6.1.5. Miiteahhit

Aymn Ondordii romaninda Rahim Bey, miiteahhittir. Rahim Bey, agirbagli, muntazam
bir adam olmakla birlikte bekar ancak zengin bir miiteahhittir. (AO, 12) Rahim Bey, temkinli
bir adam olarak anlatilir, isine bagli, sosyeteden hoslanmayan bir insandir. “Heniiz kirkina
ayak basmamis ama hayati; dig goriiniisiiyle altmighk!...”” goriiniimiindedir. (AO, 15)

Ekmek Elden Su Gélden’de Duranbey ailesinin zengin dayis1 miiteahhittir. [lhami Bey
hem zengin hem de kirk bes yasinda yakigikli biri olarak tasvir edilir. (ELSG, 29)

2.6.1.6. Hizmetgiler, Evlathklar

Osmanli Devleti’nin Balkanlar’daki topraklarini kaybetmesinin yalnizca askeri ve
siyasi bir sonucu olmamistir. Bu toprak kaybi, zamanla olusan yasam bi¢imlerinin ya da
Balkanlara dayali kimi kurumsallagsmis yapilarin da ¢oziilmesi anlamina gelecektir. Balkan
cografyast Osmanli Imparatorluguna kéle / cariye vb. unsurlart saglayan bir cografya
olmustur. Balkanlarin kaybedilisinin /stanbul 'un Bir Yiizii nde konak hayatina dolayl etkisine
de deginilir. Romanin anlaticis1 Ismet, kendisi gérmese de eskilerin anlattigi ile kendi

gordiigli konak halayiklarini karsilagtirir. Romanda bu durum su sozlerle ifade edilir:
O eski halayik devri benim konaga geldigim sirada artik biisbiitiin ge¢misti; simdi harem yalniz
Anadolu ve Rum kizlar: elindeydi; paytak yahut abalabut birtakim bi¢imsiz endamsiz kizlar... Hi¢biri
¢cok giizel degildi. Lakin hi¢birine de ¢ok ¢irkin denemezdi. Sicak canli, yumusacik etli, hirsli bakish
mahlitklardi. Isten kurtulup bas basa verince sade erkek lafi ederler yahut kirli as¢i iskambilleriyle fal
acarlardi; hepsinin bir de sevdigi tirkii, vardi;, bunu yamk yiirekle sizlaya sizlaya séylerler,
icerlerindeki atesi dokerlerdi. (IBY, 44)
Refik Halid Karay’in ¢ocukluk ve genglik yillarinin ve hayatinin énemli bir pargasini
hizmetciler temsil eder. Bu Bizim Hayatimiz’da roman kahramani1 Mazlum Sami’nin yalidaki
hayatinin 6nemli bir pargas1 hizmetgilerden olusur. “Mazlum Sami’ye erkek kadin arasindaki

ilk cinsiyet oyunlarini ogretenler-biyiklar: yeni terlemeye basladigi siradaydi-koca yalinin her

katinda dolagan, agagi yukart biteviye gidip gelen hizmet¢iler olurdu.” (BBH, 44)
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Askeri ve siyasi degisim, konak halayiklarinin etnik yapisini degistirmistir. Konak
halayiklarinin eski devir halayiklarina gére daha cirkin ancak daha sicak insanlar oldugu
goriliir. Anadolu ve Rum kokenli bu halayiklarin giindelik yasamlarini erkek muhabbeti
cevirerek, iskambil oynayarak ve tiirkii sOyleyerek gecirdigi goriliir. Tirkl yalmz vakit
oldiirmek ve eglenme araci degildir; tiirkii ailelerinden ve memleketlerinden kopartilan bu
kizlarin 6zlemlerini ve asklarini ifade etme aracidir.

Refik Halid Karay, Tan Gazetesi’nin 1 Kasim 1942 tarihli sayisinda “Diinkii
Istanbul’da Hizmetci Cesitleri” adli yazisinda da Osmanli Imparatorlugu’nun son déneminde
degisen hizmetgi profilini ele alir. Bu yazisinda kendisinin beyaz halayik alim satim devrinde
yetismemesine ragmen geng cariyelik ¢agindan kinali saghi emektar kalfa ve dadi payesine
erdikleri ¢agi gordiiglinii belirtir. Bu kadinlarin, artik hiir olmasina ragmen bulunduklari
kapiya canla, basla, yar1 aile riiknii olarak nefeslerini feda edercesine bagh kaldiklarina bizzat
sahit olmustur. (Karay 2014: 147).

Istanbul’da bir konakta yasamus, biiyiimiis ve konak hayatmin giindelik pratiklerine
alismis insanlar, evlendiklerinde yeni mekanlarina ve sosyal ortamlarina alismada, uyum

saglamada sorunlar yasamistir. Refik Halid Karay bu durumu su sozleriyle ifade eder:

I¢lerinde, bir aralik kocaya varmak hevesine kapilp da agizlarimin payim ¢abuk alarak yine eski
efendilerinin yanina dénmiis olanlar ¢oktu. Bunlar biiyiik konaklarin bolluk, eglence ve genisligine
alismislardi, birdenbire mahalle arasinda, siinepe bir koca ve eli masali bir kaynana yaninda kiigticiik
bir eve tikilinca pek taze iken girip icinde ferah fahur biiyiidiikleri konak gozlerinde tiiterdi;

gecinemezler; bosamip geri donerlerdi (Karay 2014:147).

Osmanli Imparatorlugu’nda kole ticareti, Tanzimat’tan sonra fiilen yasaklanmustir.
Osmanli Imparatorlugu, kéle ticaretinin yasaklanmasi ve esir pazarlarinm kaldiriimasi
yolunda kararlar alirken zaman zaman da bu kararlara aykiri davramglara girildigi
goriilmiistiir (Parlatir, 1987: 417-420; Akyilmaz, 2005: 237). Siyasi ve askeri olaylarin
neticesi de bu durumu etkilemistir.

Karay (2014: 147), Istanbul’da halayik cuntasinin “Moskof Harbine” rastladigimi
belirtir. Savas sonunda beyaz esir fiyati o kadar diismiis geliri pek iyi olmayan orta halliden
daha asag1 kimseler dahi halayik sahibi olmustur.

1889’da Osmanli Devleti’nde zenci kole ticaretini iilkenin her tarafinda yasaklayan
“Zenci Kole Ticaretinin Men’ine Dair Kanun” ¢ikarilmigtir. Kanuna gore, Osmanli Devleti
sinirlart i¢inde zenci kdle ticareti ve kole ithal; ihraci ve taginmasi yasaklanmistir (Akyilmaz,
2005: 237).

Karay’a (2014: 148) goére beyaz esir ticaretinin tamamen ortadan kalmasina ragmen

zenci ve habesi halayilk alim satimmin gizli bir sekilde Mesrutiyet’e kadar siirmiistiir. Bu
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halayiklarin ticareti Yemen’e asker gotiirlip getiren vapurlardaki siivariler tarafindan
gerceklestirilir. Memleketlerinden ucuz fiyata alan bu esirler, Istanbul’a getirilip riitbe
nisan ugruna saray adamlarina hediye edilir ya da kirk elli altina isteyene satilirmis 6zellikle
Sudanli kizlar evlerde kaba ev hizmetlerinde kullanilmastir.

Esir ticaretinin tamamen ortadan kalmasi toplumsal yasamda daha dogrusu ev
hizmetlerinde kullanilan yeni bir hizmetli tipi yaratmistir. Bu yeni hizmetliler ahretlik,
evlatlik, besleme isimleri ile tanmimlanmistir. Karay, ailelerinden goniil rizasi ile ve bir
“Uicretle”le alinan bu yeni toplumsal tipin daha c¢ok Anadolu ve muhacir kizlarindan

olustugunu sdyler. Karay, bu kisilerin genel 6zelligini su sozlerle agiklar:

Cogu dksiiz ve yetim oldugundan, yara bere, bit ve ¢iban iginde, pek diiskiin ve igreng¢ halde geldiginden
temizlenmeleri uzun siirerdi. Kel olanlarimin baglari tiras edilir, saglart cimbizla yolunur, iistiine zift
takkesi gecirilirdi. Evdeki emektar ve gorgiilii halayik veya hizmetgiler bunlara ilk énce “taharet” dersi
verirler, yitkanmagi ogretirlerdi. Derken karmi sis, kemikleri egri biigrii, yari sakat, yar:t bon, bu
bigimsiz ve sevimsiz mahlitk, rahat e sefkatli bir yere diismiisse kanlanip canlanmaga, gelismege,
giirbiizlesmege, hattaendamlanip giizellesmeye bagslardr. Saglar: giirlesir, cilt durulaswr, bakiglar
degisir, kendine mahsus, sehirlininkine benzemeyen bambaska bir suhluk, yani oynaklik alametleri bag
gosterirdi.

Bu hal evlendirilinceye kadar yahut evin kiiciik beyile, damadile baslarina bir feldket gelinceye kadar
yahut da usaga, arabaciya, mahalle delikanlisina kagincaya kadar devam ederdi (Karay 2014:150).

Refik Halid Karay’m romanlarinda bu durumun en bariz 6rnedi Istanbul’'un Bir
Yiizii'nde gorilir. Her ne kadar evlatlik olarak adlandiramazsak da Sayan’in seriiveni bu
duruma uygundur. Sayan, viraneler arasinda sokakta polisler tarafindan bulunmus, zaptiye
nezaretine gonderilmis, iki kelime sdyleyecek kadar dil bilmediginden kimin nesi oldugu
anlasilmadigindan kimse sahip ¢ikmamis ortada kalmis bir kiz iken Fikri Pagsa’nin merhameti
ile konaga alinmistir. Pasa’nin cantacis1 Malik Aga tarafindan konaga getirilen Sayan’in
hamama sokulup yikanmasi, temiz ¢amasir, elbise ile giydirilmesi istenir. Sayan, su sozlerle

anlatilir:
Kwvireik, diken gibi sert, sivah saclarinin yari yariya kapattigi yiizii, ¢ali siipiirgesi altinda kalmis bir
mutfak pacavrasina benziyordu, ne rengi belliydi, ne cinsi... Yalniz aki ¢ok, bebekleri, ufak, keskin iki
cukur ve kara goz iizerimize dikilmis atilmaya tirmalamaya haziwr, yabanci bir ahir kedisi bakisiyla bizi
anlamayarak hasin hasin seyrediyordu.
Cehresi yara bere igindeydi; karni o kadar garip bir tarzda sisti ki insana vakti yaklagmis bir ciice gebe
tesiri yapiyordu. ... Dag baslarinda bulunmus bir kartal yavrusu gibi yirtict, korkunctu (IBY, 18).

Sokakta acinarak konaga alinan Sayan; yikanmis, giydirilmis ve konak halki
tarafindan yiirlimege, yatmaya alistirllmistir. Acemilik devri uzun siirse de gilin gectikce
yanaklar1 renklenmis, goézlerinin hasta atesi sOonmiis yerine tatli bakis gelmis halindeki

vahsilik yok olmustur. Sayan, biiylidiik¢e ev hizmetinde ¢alismaya baslayacaktir.
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Daha sonralar:t Sayan evde kalfa tavirlari aldi; anahtarlardan bir kismi da onun beline takildi,
delismen, simarik bir kizdi, yorgunluk nedir bilmez, gege yarilarina kadar c¢alisir, kahkahalarla,
sakalarla omriinii kedersiz, diisiincesiz gecirirdi; ¢irkince idi ama yiiziiniin ruha yakin bir tarafi da

vardi. "(IBY, 20)

Ferhunde Ozbay, ayni zamanda Tiirk edebiyatinda evlathk kurumunu inceledigi
“Evlerde El Kizlari: Cariyeler, Evlatliklar, Gelinler” adli yazisinda bir “elkiz1” olarak
evlatliklarin evin kiz1 olma ugruna ve bu siire¢ i¢inde, somiiriildiigiinii ya da somiiriiye acik
oldugunu soyler. Bu kisiler i¢in ev i¢inde “bizden biri” olmak, ¢ogu zaman cinselliklerinin ve
emeklerinin somiiriilmesi karsiliginda verilen bir 6dildiir (Davidoff, 2012:17).

Ozbay’a gore bu kisiler aile reisine kan bagi ile bagli olmadiklar1 halde hepsi cesitli
bicimlerde ev halki {iyesidir. Higbiri o aile i¢inde dogmamis, sonradan haneye katilmis ve
katilirken kimliklerini degistirmek zorunda birakilmistir. Evdeki el kizlari, aileden sayilan
ama marjinal konumda bulanan kadinlardir. Marjinal konumlar1 digerleri ile kan bagi
olmamasi ile aciklanir, ama ¢ogu zaman da toplumun alt katmanindan gelmektedir. Aileye
alinmiglardir, satin alinmiglardir, acinip alinmislardir, begenilip alinmislardir. Aileye katilma
karar1 genellikle kendilerinin digindan verilmistir. Bu konumlar1 yasamlari boyunca
stirmeyebilir, sistem silirmeyecegi Ulzerine kurulmustur. Gelinler ana olacak, koleler,
evlatliklar ¢irak edilip evlendirileceklerdir. Bir zaman sonra bu kez onlar ailelerinin esas
kadinlar1 olacaklardir (Davidoft, 2012: 21).

Istanbul 'un Bir Yiizii’'nde bir besleme olarak gdrebilecegimiz Sayan’da toplumun alt
katmanindan hatta en alt katmanindan konaga gelmis, emegini hizmetini konaga adamis bir
kisi olarak goriilebilir. Sayan’m konak seriiveni de Karay’m “Diinkii Istanbul’da Hizmetgi
Cesitleri” adl1 yazisinda belirttiginden farkli olmamistir. On alt1 yasinda iken konagin baska

bir hizmet eri olan Kani ile yakinlasmis ki bu durum su sézlerle ifade edilir:

Iste bu yoklugumdan istifade ederek Sayan on altisimn icinde iken, benim gectigim o donme dolapla,
hamam araligindan selamliga, Kani'nin odasina gidip gelmeye baslamis, ihtiyatsiz davranmig, hem

yakay: ele vermis, hem de gebe kalmigt:. (IBY, 20)

Burada bahsi gegen kisiler romanin anlatic1 ismet ve romanin ana karekterini olusturan
kisilerden biri olan Kani’dir. Kani ve Ismet arasinda da bir iliskinin varlig1 séz konusudur.
Kani’de konak tayfasinda biri olsa da bulundugu konum itibariyle diger hizmet erlerine gore
daha yiiksek konumadadir, dolayisiyla Sayan i¢in cazip bir adaydir. Sonugta olayin duyulmasi
ile nikahlar1 kiyilmis, sandiklar1 hazirlanmais ikisi de konaktan ¢ikarilmistir.

Istanbul 'un Bir Yiizii romanmin anlatic1 Ismet’te, konaga sonradan dahil olmustur. Bir
kibar dalkavugu olan Kani’nin annesi Medet Hanim, Fikri Pasa konaginin gediklisidir. Kani

ve Ismet ayn1 mahallede yasiyorlardir ancak Medet Hanim, vaktinin ¢ogunun konakta gegirir.
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Medet Hanim, konak hanimlarimi eglendirmek icin kendi mahallesine de bulunan hamama
gotiiriilmiistiir ki hamam Ismet’in annesinindir. Fikri Pasa’nin esi Taya Hanim, bu hamamda
Ismet’i gérmiis, sevmis annesinin rizasini alinarak konaga gétiiriilmiistiir. Ismet de bir nevi
evlatliktir. O da c¢ocuklugunu, gengligini konakta gecirmis, konagin nimetlerinden
zenginliginden Fikri Pasa’nin litfundan yararlanmistir. Ismet’i diger calisanlardan ayiran
onun tahsilidir. Tahsil durumu c¢alisanlar arasinda sosyal statli farki dogurur. “Ben kiiciik
hamimefendi ile omiir siirer, bas sofraya oturur, asagi katlara penk inmezdim. Esassiz, sagma
ve noksan bir Dariilmalumat tahsili konakta derecemi yiikseltivermisti. Zaten eskisi kadar sik
da geliniyordum, ut koltugumda, baska kibar konaklarimin birinden obiiriine, eglencesi,
vergisi en boluna kosuyordum.” (IBY, 20)

Ayin Ondérdii romaninda miietaahhit Rahim Bey’in hizmet¢isi Diirdane’den yar1 cahil
bir hizmetc¢i olarak bahsedilir. Diirdane, Edirneli ve dul bir kadindir. Anlatict Diirdane’den
“Bayag bir sey; ama ¢ekici... Erkeklerin hoslandigi, erkekten hoslanir kadinlardan.” (AO,
13) diyerek bahseder. Diirdane miiteahhidin hem hizmetgisi hem kahya kadini hem de
metresidir. (AO, 13)

Bu Bizim Hayatimiz’da, bir besleme olarak gorebilecegimiz Hiisniye’de toplumun alt
katmanindan konaga gelmis, emegini hizmetini konaga adamis, 6zellikle de evin kiigiik beyi
Mazlum Sami’yle yakindan ilgilenen biri olarak karsimiza ¢ikar.

Bugiiniin Saraylisi’'nda Ata Efendi’nin ailesi Adapazari’ndan gelecek akrabalari olan

kizin nasil oldugunu tahayyiil ederler.

Kimisi onu mahalle bakkalimin Anadolu’dan getirdigi kiigiik besleme gibi tahayyiil etti; sis karnli,

yiliskan, yiizsiiz bir kiz, bir dayak yoksulu. Tel dolaptan kofteleri ¢alacak; kahve tepsisinden kasik kasik
seker yiyecek, evde yalniz kalinca aynamin karsisina gececek, Feride’nin rujunu siirecek, hamimliga

ézenecek. (BS, 11)

Karay (2014: 151) bir diger baska smif hizmetcilerin de Rum ve Ermeni kizlan ile
kadinlarindan olustugunu sdyler. Karay, Rum kizlarinin bazi hususlarda arzu edildigi kadar
temiz olmadigini ancak ellerinin {itii ve sofra hizmetine daha yakin ve evdeki erkeklere daha
sokulgan oldugunu, Ermeni kadinlarin ise bizim adet ve aligkanliklarimiza daha yatkin
oldugunu belirtir. Bu kadinlarin giizel olanlarinin ortak o6zelligi ise kisa bir miiddet
hizmetcilikte kaldiktan sonra birdenbire meslek degistirmeleri, Beyoglu'nun adlar1 belli
sokaklarina yerlesmeleri, kimilerinin ilerleyip iyi kismet bulup, sohret ve servet yapmalaridir.

Anahtar’da Kenan’in evinde ¢alisan hizmet¢iden olumsuzlukla bahsedilir. Hizmetgi

olarak calisan Naile giivenilmeyen, gizli islere karisan bir kisi olarak tasvir edilir. “Fazla
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oynak, adeta asiftenin biri...” (A, 16) Kenan’in bdyle diislinmesinin nedeni hizmet¢inin
kendisine ehemmiyet vermeyip esi Perihan’in sirdagligini yapmasindan dolayidir.

Kadinlar Tekkesi’nde hizmetgilerden sadece evin hizmeti ve zenginlik gostergesi
olarak bahsedilir. Ayn1 zamanda hizmetgiler; vaka kahramanlarmin agklari, sirlar1 bilen
giivenilir kisilerdir. Oyle ki Baki’yle Bersad’in ilk bulusmalarinda onlara hizmetgileri yardim

eder.

Iste gen¢ Baki ile taze Bersad béyle yanik feryatlarla birbirlerini alevieyip durmuslardi. Ates bacayt
sarmig, Paga'min kizi -bir yardimcit hizmet¢iyi swr ortagr yaparak-nihayet, mabeyn kapisina anahtar

uydurup bir gece selamlik tarafina ge¢mis, delikanlimin odasima girmisti. (KT, 212)

Ayrica hizmetgilerin ev sahipleriyle aralari iyi oldugundan evlerden ve zenginliklerden
yararlanmak isteyenler hizmetgilerle de iyi ge¢inmek zorundaydi. Kadinlar Tekkesi’ndeki
Siiha; evsiz, bohem bir hayat siirmektedir. Sik sik evlere misafir gider, orada uzun siire
kalabilmek igin de hizmetgilerle arayr iyi tutar. (KT, 287) Iki ciltlik roman boyunca
hizmetgiler; basta Sadberk Kalfa, Hizmet¢i Mari, Usak Ahmet olmak iizere olumlu olarak

tanitilir.

2.6.1.7. Miirebbiyeler

Refik Halid Karay, Istanbul’un Bir Yiizii nde miiterake doneminde tiiredi ailelerinin
¢ocuklarmin gayrimiislim miirebbiyeler tarafindan egitilmesini elestirir. Karay’in karsi ¢iktigi
miirebbiyeler degildir aslinda, Istanbul’un bu ¢okiis déneminde kim olduklar1 ve ne yaptiklari
belli olmayan kimselere miirebbiye olarak asir1 itibar gosterilmesidir. Bu durum romanda su

sozlerle anlatilir:
Kiiciik hammlar arsinda bir “Matmazel Mari” ile bir de “Mis Novart” dolasiyordu. Biri Rum, biri
Ermeni... Onlara itibar fazlaydi; Istanbul ve Ada seyranlarinda bu kiiciik milyonerlere refakat eden su
adi komsu kizlari, cetbecet hanedan, bir biiyiik ecnebi ailesine mensup prensler kadar ikram ve ihtiram

gériiyorlar, zavallr bizim parall fakat akilsiz ¢ocuklart etraflarinda pervane gibi dondiiriiyorlardi.

(iBY, 151)

2.6.1.8. Yerlesik Esnaf ve Seyyar Saticilar

Istanbul, pek ¢ok milletten gelen insani bir arada bulunduran bir semttir. Bunun
getirilerinden biri de yerlesik esnaf ve seyyar saticilardir. Karay’in romanlarinda zaman
zaman onlardan bahsetmesi dikkati ¢eker.

Bu Bizim Hayatimiz’da Semsi arastirma yaparken esnaf arkadasinin

bilgisinden yararlanir.
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Semsi, evvelki giin, Eyiip doniisii Defterdar iskelesinde nasilsa rastladigi bir taksiye atlamus,
Tahtakale'ye gelmisti. Burada nalbur esnafindan arkadasi Abidin'i bulacak, Ali Dingil
hakkinda malumat edinecekti. (BBH, 121)

Dort Yaprakli Yonca’da Emire’nin annesi Fayiha Hanim’1n gengligi ve hafifmesrep
olusu esnaf lizerinden anlatilir. “Pazardan ve carsidan gegerken viicut ve ¢ehre
ziigiirdii, ufak tefek, kara kuru koy tiplerinden bezmis olan esnafa arkasindan baktirip
bir seyler mirildanir.” (DYY, 81)

Istanbul’un Bir Yiizii romaninda ise Sultan Aziz doneminin Istanbul’u anlatilirken
esnaflardan bahsedilir. “Mesela sahaf esnafi, celep esnafi, Misir¢arsililar toplasiwrlar,
cadiwrlarla, yemeklerle oralara seyrana giderlerdi; ama bir giin ic¢in, ii¢ giin icin
degil... Bir hafta kalir, icerler, yerler, burunlari kanamadan, aralarinda hi¢hir

niza ¢ikmadan giiliise eglene dénerlerdi.” (IBY, 132)

2.6.1.9. Tursucu
Istanbul 'un Bir Yiizii nde romanm anlaticis1 Ismet’tir. Ismet’in ¢cocuklugunu gecirdigi

evin altinda “s6hreti diinyay tutmus” tursucu ditkkani vardir.
Bizim evin altinda sohreti diinyayt tutmus bir tursucu diikkant vardi; ¢ardakl tursucu derlerdi; oniine,
yamrt yumru kollarini karsiki evlere kadar uzatip sokagu iki tarafli orten bir asma yetismisti. Altinda kg

vaz golge, rutubet eksik olmaz, sik sik dékiilen tursu sularindan birikme mayhos, keskin bir sirke ve

lahana kokulu ¢camur hi¢ kurumaz, azalmazdi. Ah bu koku! (IBY, 10)

Bugiiniin Saraylisi’nda Sokak saticilarindan biri de tursucudur. Kis mevsiminde
tursucularin oniinde tursu suyu igmek isteyenlerin sira bekledigi goriilmektedir. (BS, 34) Bu
durum romana su sozlerle yansimaktadir: “Sokagin basindaki tursucu diikkani heniiz ¢esitli

kavanozlarla donanmamus,; oniinde de tursu suyu icenler kis mevsiminde oldugu gibi siwra

beklemiyordu. Buna daha bir ay ister.” (BS, 34-35)

2.6.1.10. Kestaneci

Bugiiniin Saraylisi'nda kis1 renklendiren sokak saticilarindan biri de kestanecidir.
Kestane kis baglangicinin isaretidir. Bu seyyar saticilar, mevsimine gére 6nce misir daha
sonra kestane satmaktadir. “Kus baslangici alameti, kosede kestaneciyi buldu. Bir hafta eveline

kadar haslanmig misir satarken kazanin yerine bu aksam mangalini koymus.”(BS, 35)

2.6.1.11. Susam Sekeri Saticisi
Istanbul 'un Bir Yiizii’'nde, Kani’nin Fikri Pasa Konagi’na gitmesiyle mahallede yalniz

kalan anlatici Ismet, annesinin hamaminda daha fazla zaman gecirir. Hamamda Arap
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Hidayet’in masallariyla oyalanir. Arap Hidayet “Soguklukta oturup baklava bigiminde
kesilmis susam sekeri” satar. (IBY, 10)

2.6.1.12. Sofraci
Sonuncu Kadeh’te bahsi gecen ve bugiin unutulan bir meslekte sofraciliktir. Sofracilar

genelde zengin pasalarin konaklarinda ¢aligir. Sofracilar romanda sdyle anlatilir:

Sadece sofra kurmaz, yemek verip tabak degistirme, ince kiler denilen igle mesgul olurdu, yani meze de
hazirlard:, havyar, yumurta, patlican, patates, beyin salatast gibi seyleri o hazirlar, kalamata zeytini,
angura, fi¢i sardalyesi, baltk yumurtasi, Sigwdili, ¢iroz, kuru baliklarin envai, tursular, peynirler

vesaire onun kilerinde saklanirdi. (SK, 134)

2.6.1.13. Anahtarci

Anahtar romaninda ana karakter Kenan, kaybettigi anahtar1 yaptirmak igin bir
anahtarciya gider. Kenan, bu anahtarciyr Einstein’a benzetir. Alim tavirli, yash bir insandir.
Anahtarct Kenan’in da alinganlik gostermesine neden olacak sekilde Kenan’a ehemmiyet
vermez. “Bir otomobilden inerek iceriye giren bu pek temiz kiyafetli, mevki yapmis ve emir
dinletmeye alismis oldugu her halinden belli delikanliya fazla ehemmiyet verir gériinmedi.”
(A, 10) Romanda anahtarc1 “Paraya ehemmiyet vermeyen yaptigi isleri ve gelen miisterileri,

biitiin insanlari ve icatlari kiiciik géren bir hali vardi.” (A, 10) sozleriyle anlatilir.

2.6.1.14. Mahalle Bakkah

Sonuncu Kadeh’te, 1956 yilindaki mahalle bakkali ile 1900’li yillarda mahalle
bakkalar1 karsilastirilir. 1900’1 yillarda mahalle bakkali diisiik gelirlerinin aligveris ettikleri
diisiik kaliteli yerler olarak anlatilir. 1956 yilinda, mahalle diikkanlari; genis camekanli, ¢esit
¢esit konserve kutularmin, renk renk siselerin, regel kavanozlarinin sik makarna
ambalajlarinin bulundugu, siislii, temiz, ferah 1s1ikli yerlerdir. 1900’11 yillarda bu 6zellikteki
bir diikkdn ancak Beyoglu’nda bulunur. Karay Istanbul’'un ekonomik ve o6zellikle sosyal
hayattaki pratiklerine bu karsilastirmalarla dikkati ¢eker.

Ayin Ondordii’nde Rahiya, yazliklarinin bulundugu semteki Bakkal Kamil Bey’i
takdir eder. Kamil Bey, eski bir tekel memurudur. Kamil Bey’in girisimci ruhu ve c¢abasi
Rahiya tlizerinden olumlanir ve ye ni neslin 6rnegi olarak gosterilir. “Kamil Bey de bakkal
diikkant agmak ve bunu su koyde gosterigli vitrinleriyle modern sekle sokup elli yasindan
sonra ticaret yolundan kazanmak bakimindan yeni nesli temsil etmektedir. Karamanlt bir
Rum’un vaktiyle yapabildigini Kamil Bey de artik basarryor.” (AO, 123) Rahiya i¢in bu

degisim bir anlamda zamanin degisen ruhuyla ilintilidir. “Ne kadar degismisiz! Eger otuz, kirk
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yil evvel Kamil Bey memurlugu biwrakmaya mecbur kalsaydi, simdi ya mahalle kahvesinde
tavla oynamakla, yahut bir degirme bahgesinde entarisinin etegini kusagina dolayp tavuk
yetistirmekle oyalanacak, para sitkintist ¢ekecekti.” (AO, 123)

Doktor Miinci gibi tipler elestirilirken Kamil Bey arzu edilen ticaret adami ve istenen

garblilagmanin temsilcisi olarak gosterilir.

Demin siislii diikkaninda gabardin pantolonu, kolsuz beyaz gomlegi, hicbir miisteriyi gézden
kacirmayan aksatici hale gelmis zekasiyla isgiizar bir adam, bir sahsiyetti..! Yeni zanaatini dyle
benimsemis ki adeta bakkal bir soydan ve wktan yetistigine inanacaginiz gelir. Kizi da tatil devresinde
kasanin basinda durmayt, hesap tutmayi, para alip vermeyi vazife biliyor. Garplilasma asil bu islerden,

kazang¢ hirsindan bizi yakalad, yine o yiizden yasama seviyesi kendiliginden yiikseliyor.” (AO, 123)

2.6.1.15. Metrdotel

Sonuncu Kadeh’te Murat Naci, monden bir kadin olan Selamet ile gittigi lokantada
onlar1 metrdotel karsilar. Metrdotel, bugiin sef garsondur.

Anahtar romaninda Kenan’in 6glen siirekli yemek yedigi lokantayr ve genel tavri
anlatirken de metrdotelden s6yle bahsedilir: “Istanbul'un belli bash simalarindan ¢cogu
bu lokantada idi. Lokanta miuisterilerinin hepsinde metrdotelden, patrondan,
garsondan kendilerine hususi muamele bekleyen ve gordiiklerini sanan bir eda
goze carpardi.” (A, 61)

Ekmek Elden Su Gélden romaninda Ferhan’1 etkilemek isteyen ilhami Bey
onu sik lokantaya gotiiriir. “Hentiz agilmamus olan viski sisesini metrdotel hususi bir
tavir takinarak Ilhami Bey'e gosterdi, markasini okuttu.” (EESG, 48) Metrdotel yani
sef garsonun takintig1 tavir mekana gidenlerin zenginliginin bir gostergesidir.

Kadinlar Tekkesi romaninda ise bir sonradan gdrme olan Kalenderli’nin gittigi
lokantada da metrdotelden soyle bahsedilir: “Metrdotelin doldurdugu "Kiimeyt" kadehini
yudum yudum i¢mekte olan Kalenderli agzinmi usulca sapwrdatti; gozlerini siizdii,; ciddilesti.”

(KT, 484)

2.6.1.16. Mezeci
Bugiiniin Saraylis’nda 1940’lardan sonra yeni tiireyen islerden biri de mezeci
diikkanlaridir. Mezeci diikkanlar1 doneminde miisteri olarak daha ¢ok zengin sinifa hitap eder.

Bu diikkanlar fakir kesim i¢in ancak imrenme yerleri olarak varlik gostermektedir. (BS, 72)

Bu Bizim Hayatimiz romaninda Vurguncu Ali Dingil’in vazge¢cemedigi mezecisi syle
ifade edilir: “Bulunmaz. Yalniz aksamlar: Senhayat Mezecisi'nde raslayabilirsin;

ugrar, hesaplara bakar; diikkan kendininmis diyorlar. Sermaye Dingil'den
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olmali.” (BBH, 137)

2.6.1.17. Din Adamlari

Refik Halid Karay, toplumun ve Istanbul’un yasadigi degisimde din adamlarmi ve
onlarin davraniglar1 dikkatice gozlemleyip eserlerine yansitmistir. Karay’in donemin
Miisliiman din adamlarina yaklasiminda elestirel bakis acisi dikkati ¢ceker. Bu bakis acisinin
nedeni halkin dini duygularinin ve inanglarmin somiiriilmesidir.

Istanbul’un Bir Yiizii, romaninda kimi din adamlarindan olumsuzca bahsedilir. Bu
kisiler genellikle softa, cahil olmakla elestirilir. Elestirilen din adamlarin basinda Fikri
Pasa’nin babasi gelir. Isim verilmeden belirtilen bu kisiden su sozlerle bahsedilir: “Pasanin
babast da Cankirili bir softa idi. Ben bile hatirlarim, yobazin biri... Edirne payesi aldi, az
daha yasaydi Misir mollasi bile olurdu.” (IBY, 36)

Istanbul’un Bir Yiizii'nde elestirilen bir baska din adami Fikri Pasa’nin damadinin
Ishak Bey’in babasidir. Bu kisi Bab-1 Masihatte yani seyhiilislam dairesinde 6nemli mevkide
kazasker riitbesindedir. Karay’in elestirisi direk din adamlarina yonelik degil onlarin makam

ve mevki elde bigimine yoneliktir.
Damadin pederi Bab-1 Mesihatte, ¢ok miihim bir mevkide kaziasker riitbesindeydi. Eski Rus
muharebesinde Kizanliktan mi, Tatar pazarcigindan mi, oyle bir yerden basina bir arsin salagpur
dolayp gelmis, medrese medrese hoca ibrigi doldurduktan, heybe ve lap¢in tasidiktan sonra kiirsii
seyhiliginden derece derece yiikselmisti. Sonra bir vesile ¢ikmis, padisahin arasmin altina mi atilmas,
yoksa basina bes on kis toplayyp Cuma selamhigindan kaside mi okumus, iste boyle bir arsizlikla

padisaha sokulmus, az zamanda niifuzlu seyislami bile korkutacak dereceyi bulmustur. (IBY, 56)
Istanbul 'un Bir Yiizii’'nde, Fikri Pasa’nin damadi Ishak Bey’de dindar bir kisilik olarak

¢izilir. Bir softanin oglu olan Ishak Bey; gorgiisiiz, adi bir adam olarak tasvir edilir. Ishak

Bey, lizerinden softa kesiminin giyim kusami geri kalmislikla suglanir.

Zaten evlerinde elan sinide, yer sofrasinda yemek yiyorlar, haswrli odalarda, mangal bacaklarinin
arasinda yart muhacir gibi oturarak kadinlart hdla uckurlu ¢arsaf giyiyorlar, erkekleri yandan lastikli ¢ekme
fotinden baskasini bilmiyorlardi. Adi, bayag seylerdi. (IBY, 56)

Olumsuz bir dindar olarak cizilen Ishak Bey, ayn1 zamanda Rum hizmetgilere musallat

olan bir karakter olarak gosterilir.
Gayet ahlakl, dindar, wz ehli gériinmesine ragmen pek iyi bilirdik ki icin i¢cin diinyanin en fena
adamlart gibi diigiiniir, hepimize fena gozle, adeta hayalinde soyup acarak oyle bakardi. Gayet fassal,
dedikoducuydu da...  Her gelen misafir hammin namusundan siiphe getirir: ‘Kaltagin biri,
yiiriyiisiinden belli...Yahut ‘Halis agsifte, iistiinden akiyor..." gibi mahalle vari fena zanlarla diinyay
lekeler, kirletirdi. (IBY, 59)



120

Istanbul’'un Bir Yiizii'nde bir kadi olan Riza Efendi, bogazindan baska bir sey
diistinmeyen, iilkenin i¢inde bulundugu ekonomik ve askeri ¢ikmazla ilgilenmeyen bir din

adami olarak tasvir edilir.

Ne mesrutiyete aldirmisti, Ne Otuz Bir Mart’a, ne de sonraki firkaciliga... Diinya umurunda degildi,
onun yemegine dokunulmasin, ¢arsi, Pazar kapanmasin da isterse kan gévdeyi gétiirsiin, Istanbul cayr
cayir atese yansin... Hareket ordusu Taskisla 6niinde muhabere ederken Riza Efendi turfanda enginar
buldurmus, zentinyaghsint yaptiriyor; Halaskanlnkildbi’'nda patlican  tursusu kuruyor, Babidli
baskiminda —havamin soguklugundan istinasi biisbiitiin galeyane geldigi cihetle- hindi doldurtuyor,
kadayif pisirtivordu. Ille Balkan Muharebesi'nde Istanbul éniinden muharebeler olurken Kurban
Bayrami miinasebetiyle sisman Kadi tathli yahni yaptirmayi, bumbar, sirdankizarttirmayr hig

unutmamis, midesini alistirdiklarindan mahrum etmemisti. (IBY, 123)

Kadinlar Tekkesi romanmin kurgusu din adamlar1 ve dinin yorumlanis sekli
tizerinedir. Seyh Baki; kurnaz, gencliginde ¢okga ¢apkinlik yapmis, bir zat olarak anlatilir.
Sonrasinda ise tovbe eder, sozde kendini dine adar. Karay, Seyh Baki kimliginde din
adamlarina elestiride bulunur. Seyh Baki’nin en biiyiikk 6zelligi parasi olan kadinlar
kandirmasidir. Dini, tasavvufi aski kurnazlikla kendi cinsel arzular icin kullanir. iki ciltlik
roman boyunca pek cok kadinla iliski yasar. Ustelik hayatin1 din sémiiriisii sayesinde adeta bir
hiikiimdar gibi stirdiiriir. “Baki koltuktan dogrulur gibi yapinca Memhure kalkmasina yardim
etti; kalkinca da yumugak viicudunu destek yaparak onu karyolaya gétiirdii. Daha evvel Melal
yatagn iistiine serili ipek ortiiyii almis, katlayip kenara koymustu.” (KT, 17)

Kadinlar Tekkesi’nde Tekke ve Zafiyelerin kapatilmasinin ardindaki asil neden de
anlatilir. Dénemin Istanbul’'unda pek c¢ok sahte din adami oldugundan bahsedilir. Hatta
Doktor Siikrii Sakir ile Baki’ye asik kadinlardan biri olan Memhure Hanim’1in agabeyi Ebced
arasinda su konusmalar gecer: “Tamam dogrudur. Onlar ara sira bir ululiyet krizine
tutulurlar, hasa siimme haga, Allahlik taslarlar. Neler soylemezler ki? Filvaki rumuzia
konugurlar, iddialan icabinda tevil gotiiriir mahiyettedir ama bazen uluorta 'Allah benim!’
deyip ¢ikarlar.”(KT, 90)

Kadinlar Tekkesi'nde her din adam olumsuz anlatilmaz. Seyh, Can Irfan’nin hayatimni
normale dondiiren zat olarak anlatilir. (KT, 330) Karay i¢in Kadinlar Tekkesi’nde din
adamlar1 hayat akisini, aile iliskilerini, isi, kisacasi hayati belirleyen en onemli faktordiir.
Miirsidleri degisen iki kardes olan Samiye ve Irfan’nin artik hayat yollar1 bile ayrilir. Burada
belirleyici olan kan bag1 degil, din miirsididir.

Yollarimiz ayrildr abla. Miirsitlerimiz degisti, goniil verdiklerimiz de... Beni yeni miirsidim bambaska

bir aleme soktu. Allah seni nuruna gark etmis, boyle nimet her kula nasip olmaz. Zevcene don ve ona

tevecciih et. Ismetle bezenmis bir masuk bulmussun, seni asil masuka bu gétiirecektir, dedi. (KT, 331)
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Refik Halid Karay’in hikayelerinin kahramanlar1 koydeki cahil ve saf halk
olustururken Istanbul’da gecen romanlarinin kahramanlari {ist ziimreye aittir. Cogu zaman da
egitimlidirler. Buna ragmen romanlarinda ¢izilen din adami tasviri olumsuzdur. Ciinkii
Karay’in romanlarinda inanglar1 parasal ¢ikar ugruna kullanmak isteyen, iyl yagam sartlarini

devam ettirmek i¢in inanci arag¢ yapan din adamlarinin 6zellikleri 6n plana ¢ikmuistir.

2.6.2. insan Tipleri
2.6.2.1. Eski Devir Simalari

Refik Halid Karay’in romanlarindaki eski devir simalari -Sultan Abdiilaziz’den
Mesrutiyet’e kadar olan siirede- hikayelerini dinlendigi, kimi zamanda ¢ocuklugunda bizzat
tanidig kisilerdir.

Karay’in romanlarinda ve yazilarinda Mesrutiyet bir doniim noktasidir. Mesrutiyet,
Osmanli Devletinde bir donemi kapatmis yeni bir donemin baglangici olmustur. Mesrutiyet ile
sadece bir donem kapanmamis ayni zamanda o donemin kendine has kiiltiiri, yasam
bicimleri, gelenekleri ve o yasam bi¢iminin sekillendirdigi insan tipleri de o dénemle birlikte
toplumsal yasamdan yavas yavas ¢ekilmis, zamanla yok olmus, yerini harp zenginlerine,
sonradan gormelere, tistiin korii Batililagmis alafranga kisilere, bir kiiltiiriin bigimlendirmedigi
tasrali ham kisiler ortaya ¢ikmistir. Karay’in romanlarinda, elestirdigi durum bu ham ve
kiiltiirsiiz insanlarin toplumsal ve siyasal yasama yon vermeleri, bu kisilerin politikalar
sonucu toplumsal yagsamda olusan yarilmalardr.

Refik Halid Karay, yeni devir insanlarina baktiginda ge¢mis donemin insanlarina,
simalarina 6zlem duyar ve onlar1 hatalariyla birlikte olumlu bir sekilde tasvir eder. Bunun en
bariz 6rnegini Istanbul 'un Bir Yiizii’'nde gosterir. Bu romanda “Eski Devir Simalar1” adinda
ayr1 bir boliime yer verir. Romanin anlaticisi, bir anlamda Karay’in sozciisiidiir. Ismet’in

sOzleriyle bu donem insanlari su sézlerle anlatilir:

Eski devir simalari... Onlar da baska bi¢cim acayip seylerdi; fakat —dogrusu- az zararli, baba
adamlardi, en kendine diiskiin, en kendini begenmisinin bile gene etrafinda olup biten islerle, ¢ekilen
mihnetler ve sefaletlerle bir alakasi; insam hiddetlendirmeyen, goze batmayan, kana dokunmayan bir
safdilligi, bir cahilligi vardi. Sohbetleri, seyranlari, kanaatleri hepsi kendilerine mahsus, nevi
sahislarina miinhaswr, goniilden dogma, yiirege baglydy;, imanlar, itikatlart icinde ne rahat, ne
miisterih yasarlar, bugiiniin adamlarina nispetle bir ¢ocuk gibi giinahsiz, fiitursuz omiir striip ne
mesuliyetsiz ve azapsiz oliirlerdi.

...Son zamanlarda dyle seni sahislarla, oyle hayasiz ve kanl adamlarla diisiip kalktim ki mazinin
simalart bana, bir mahpusun ¢ocukluk arkadaglarini, mektebini diisiisii gibi tep saf, sevimli, kabahatsiz
ve giinahsiz bir tesir yapiyor. Eski devri bu sozlerimle himaye ve miidafaa etmiyorum, onda da ne

rezaletler gordiik, ne maskaraliklar seyrettik; fakat o bir cinayetti, bu bir kital... O bir sansardi, bu bir
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surtlan... Eskiden tiivlerimizin iirperdigi olurdu, simdi diken diken oluyor; eskiden viiregimiz bulanmaz

degildi, simdi deniz tutmus gibiyiz, cigerlerimiz sokiildii... (IBY, 111-112)

Karay, Istanbul'un Bir Yiizii'nde eski devir simalarmi Saffet Bey, Ziya Bey, Sisman
Riza Efendi, Settar Efendizade Ahmet Bey, ihya Efendizade Nazmi Bey, Haci Ishak Efendi
tiplemeleriyle anlatir.

Ziya Bey, sik giyinen Avrupa terbiyesi gérmiis bir kisidir. Hem Avrupa terbiyesi
almas1 hem de sik giyinmesiyle dikkati tizerinde toplar. “Arkasinda bonjur, yakasinda bir giil,
kolunda pardosii, tirash tuvaleti, fes giymis bir ecnebi konsolos gibi Frenkce konusa konusa
gen¢ adamlarla vapurda, trende gidip gelirken dlem hayretle ona bakar, fakat hiirmet de
eder. Adi dlemde, fazla ¢ikmistir.” (IBY, 116)

Ziya Bey, Avrupa malumat ve terbiyesi olmayan kisilerle gecinemez. Bu nedenle
genglerle arkadaslik kurar, onlar1 etrafina toplayip felsefi sohbetler eder. Onun en biiyiik
gayesi “Kadin, erkek genc¢leri basina toplaywp kagsiz, go¢siiz yasamak, bir masanmin etrafina
dizilip uzun uzun sohbetler ede ede yemek yemek, ickiler i¢mek, niikteler savurup kibarca,
Frenkce zendostluklar etmek”(IBY, 116-117)’tir. Osmanli iist smifi, hem alafranga hem
alaturka kiiltiirii bir arada barmdan bir kiiltiirdiir. Ozlemler, hayaller kimi zaman bu iki kiiltiir
ikiliginden birisinin kalin duvarlar1 ile karsilagir. Saffet Bey, nasil alafranga bir kiiltiiriin
temsilcisi ise esi de alaturka kiltliriin temsilcisidir. Bundan dolay1 bircok istegini
gerceklesmesi ertelenmis bir arzu hayal olarak kalir. Saffet Bey’in arzularinin karsisindaki en
bliylik engel esidir. “Harem selamlikla katiyyen, gecemez. Orada saglart zerdegalll, kinali,
baslari hotozlu yemenili, dort pes entari giyer, abdest alir, namaz kilar yash hanimlar
doludur.” (IBY, 117) Alafranga-alaturka ya da Dogu-Bat ikilemi toplumsal yasamda kendini

3

gostermis, bu ikilem kimi Osmanli ailesinin i¢ine de sirayet etmistir. “...Kar: koca ‘“mal
birligi” yaptiklarindan birinin oliimiiyle ya konak biisbiitiin alafrangalasacak yahut biisbiitiin
alaturkalasacaktir... Ikisi ortasi, yari tekke, yari gazino gidiyor.” (IBY, 117)

Sigsman Riza Efendi, bogazina diiskiin bir kadidir, yemek ve igmekten bagka higbir sey
diisiinmez, ne s6z ne de sazin onun i¢in dnemi yoktur. Riza Efendi, ne debdebeye kulak verir,
ne de riitbe ve nigana. Riza Efendi, hayattaki arzusu yemek-icmek ve arkasinda her daim
samur kiirkiiniin bulunmasidir.

Karay, Istanbul’un Bir Yiizii nde Thya Efendizade Nazmi Bey tipi iizerinden Babali

kalem miidiiriinii tasvir eder. Ihya Efendizade Nazmi Bey, hos sohbet bir insandir ancak aksi

huylar ve fena itiyatlar1 olan bir kisidir. En biiyilik zevki herkesle kavga etmesidir.
Ev halkwyla, dairedeki memurlarla, sokaktaki esnafile, gelen giden misafirlerle, hiilasa nerede olsa ve
kiminle olsa hi¢ yoktan miinakasa ¢ikarir, maraza baslar. Ama yalniz agiz kavgasi... Gayet korkaktir, el

sakasina, tabancaya, kamaya, tehlikeli iglere hi¢ gelemez. Aksam oldu mu, sisman viicudunu bir yiik
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gibi hohluyapohluya, séylene mirildana, bin miisliilat ile tasiyarak evine doner; eski uslul, babadan
gérme alaturka setresini derhal ¢ikarir, soyunur, entarisini giyip yaz ise bahgeye ¢ikar. Bahge dedigi

dort duvar arasinda kalmuis bir araliktan ibarettiv. (IBY, 130)
Nazmi Bey, ayn1 zamanda muhafazakar bir insandir. Nazmi Bey’in muhafazakarlig,
aligkanliklarin1 ve yagama big¢imlerini siki sikiya korumasindan ileri gelir. Romanda bu durum

su sOzlerle anlatilir:

Konak yikicrya verilecek hale gelmistir de iginde bir tamir sokmamustir. Poyraz tarafindan lodosa
nakleder, lodostan poyraza; evin icinde mevsim mevsim dolasir, gé¢ tasiwr; fakat bagka bir semte, yahut
bir sene de, ne olur soyle bir sayfiyeye gitmez... Zaten vapurdan, trenden, arabadan korkar. Denizde
iken bir kilometre éteden bir baska vapur goriinse sararmaya baslar. Kaptana isaretler eder, halkin
nazari dikkatini celbe ugrasir. ‘Bu ne ihtiyatsizlik canim, koga denize sigmiyorlar, birbirlerine siirtiine
stirtiine gegiyorlar! diye séylenir, arabada iken hi¢ konusmaz, miitemadiyen sagina, soluna iirkek iirkek
bakinir, sarari ve yakin bir ara gegti mi ‘Ay’ Aman!’ kabilinde birtakim sesler ¢ikarip gozlerini kapar.
Trende de heyecan icindedir. Dig¢i iskemlesine oturmus sinirli kadinlar gibi sapir sapir titre, ter doker.
Iste onun icin ne misafirlige gider, ne sayfiveye... Sabahleyin ¢carsi, dyleye dogru kalme, aksama avdet,
raki, uyku... Iste bu kadar! Evle Babidli arasindaki yolu aylar geger, degistirdigi goriilmez. Seneler

olmustur ki képriiden ote yana gegmemis semtinden bagska tarafa ayak basmamistir. (IBY, 132)

Bu satirlar toplumsal hayatta meydana gelen yeniliklerin halkin kimi nezdinde hemen
kabul gormedigini ve yeni araglarin kullanimina alismanin zaman aldigini, haklin kimi
aliskanliklarindan bir anda vazge¢medigini gostermektedir.

Ekmek Elden Su Gélden romaninda Biiylik Otel’de her geleni takip eden Asaf Hulusi
Bey, bir eski devir simasidir. Fransiz kiiltliriiyle yetismis, basmiihendislik yapmustir, kibar ve

merakl1 bir beydir. (EESG, 10)

2.6.2.2. Kibar Dalkavugu

Giincel Tiirk¢e Sozliikte “Dalkavuk”un 6zellikle iki anlami1 6ne ¢ikmaktadir. Birincisi
“Kendisine ¢ikar saglayacak olanlara a1 bir saygi ve hayranlik gostererek yaranmak
isteyen kimse, huluskar, yagci, yalaka, yagdanlk, yalpak, kemik yalayici, ¢anak yalayici™;
ikincisi  “Saraylarda devlet biiyiiklerini niikteli sozlerle eglendiren kimse”dir. Osmanli’nin
son donemini anlatan Ozellikle konaklarda gecen romanlarda konak gedikleri arasinda bu
tipler goziikkmektedir. (Yakup Kadri’nin Kiralik Konak, Ahmet Hamdi Tanpinar’in Saatleri
Ayarlama Enstitiisti). Osmanl konak hayatinin kendine has bir tipi olan kibar dalkavugu
Istanbul'un Bir Yiizii'nde Kani’nin annesi araciligryla anlatilir. Kani’nin annesi Fikri Pasa
konaginin daimi misafiri ve gediklisidir, en 6nemlisi bu konagin en itibar edilen kibar

dalkavugu olarak anlatilmaktadir.

Fikri Pagsa’min konagina devam eden misafir kadinlar arasinda Pasa’yva kurulan isret tepsisinin

karsisina dizilip saz ¢alan, sarki okuyan taklit yapan bir takim vard: ki kendileri haremde, kocalari
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selamlikta masrafsiz ve zahmetsiz gayet refahli bir émiir siirerler, bas sofrada yer, iist sedirde mevki
bulurlardi. Evin iginde olup biten, yenilip icilen, yenilip icilen, giyinilip kusanilan ne varsa hepsinden
hisseleri ayrilirdi. Hamam yaninca hemen kurnamin basina, seyran yapilinca on arabamin karsisina
gecerler, bohgact ve yazmaci kadinlarin tuhafliga vurarak etrafimi alwlar “kadmim, sultanim,
sehzadem” gibi hitaplarla ev halkindan her birini ayri ayri memnun ederek hesaplarmma sandiklarin

doldururlardi.(IBY, 8)

Kibar dalkavugun, konak halkinin ve Pasa’nin gonliinii hosnut etmesini karsiligini
ekonomik ¢ikar saglayarak aldig1 goriiliir. Istanbul un Bir Yiizii'nde bu ekonomik ¢ikar su

sozlerle ifade edilir:

Bunlarin bayramda elbiseleri ismarlanir, zevklerine muvafik cesitlerden ayri sepetlerde sekerleri
yvaptirilir, ancak iki, ii¢ ayda bir tozunu alip havalandirmak igin ugradiklar: evlerine Ramazan gelince

yagindan, pirincinden tutunuzda giillacina kadar noksansiz mutfak masraflar génderilirdi. (IBY, 8)

Bu Bizim Hayatimiz’da tipki Istanbul'un Bir Yiiziinde oldugu gibi kibar dalkavugu
Mazlum Sami Pasa’nin gonliinii hosnut etmesini karsiligin1 ekonomik c¢ikar saglayip rahat
yasamini devam ettiren kisi bu kez Mosyo6 Tirard’dir. (BBH, 39)

Kadinlar Tekkesi’'nde Neside ikinci evliligini yaparak zenginleserek sosyeteye
girmesiyle etrafindaki kibar dalkavuklar1 artmistir. Degisen ekonomik sartlar sayesinde
etrafinda Sitha, Memhure ve Melal’i gibi yeni dalkavukluklar olusur.

Karay’in romanlarinda, ‘kibar dalkavuklarma’ ince elestiriler vardir. Osmanlinin son
doneminin ve Cumbhuriyetin ilk yillarinin sosyal hayattaki ham ve kiiltiirsiiz insanlarin
insanlaridir. Kibar dalkavuklarinin belirgin 6zelligi rahat hayata devam edebilme adina

yaptiklandir.

2.6.2.3. i¢ Giivey

Osmanli Imparatorlugu’nun aile yasamimda yaygmn olarak goriilen damatlarin
kaympederin evinde yasamasi Bugiiniin Saraylisi’'nda da goriilir. Roman, 1940’larda
gecmesine ragmen bu Adetin tamamen ortadan kalkmadigi anlasilir. Uftade Hanim’in,
Aysen’nin Istanbul’a gelmesine karsi ¢ikmasinin nedeni damadin kiza asilacak olmasidir.
Damat Atif Bey, eve tasradan bir kiz gelecek olmasina sevinir. “Evde gizlice sikistirilacak
korpe bir kiz bulunmast ihtimaliyle i¢inden timitli disindan kayitsiz, séze karismiyor.” (BS,
11). Osmanli’nin konak yasaminda yer alan esirler, halayiklar, cariyeler aile yasamindan
¢ikmis; yeni donemde bunlarin yerini beslemeler almistir. Damatlar da bu degisime ayak
uydurmustur. Istanbul’un Bir Yiizii'nde konagm damadi Ishak Bey nasil hizmetlilere askint1
oluyorsa yeni donemin damadi Atif Bey’i de beslemeye asilma umudunu beslemektedir.
Istanbul 'un Bir Yiizii nde konagin damadi Ishak Bey gorgiisiizliigiinii ve dzellikle konaktaki

kadinlara diigkiinliigiinii Karay detaylariyla betimler: “Konakta birden o kadar kadin igine
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girince adamcagiz ¢ilgina donmiistii. Dolgun, iri viicutlara diiskiindii; bizim kizlarda hep
sismanca seylerdi; yiizlerine yiyecek gibi bakardi. Yanlarindan gecerken c¢arpacak,
kucaklayacak zannederdik... ”(IBY, 58)

Istanbul’un 6zellikle iist kesimini isleyen Karay’in yakindan tamk oldugu bir diger
kesim i¢ giiveylerdir. I¢ giiveylerin ortak ozelligi ise degisen hayatlarma ahlaken uyum

saglamakta sikint1 yagsamalaridir.

2.6.2.4. Mirasyedi

Refik Halid Karay’in bir¢ok romaninda mirasyedi tiplemeleri géze ¢arpar. Bu tiplerin
en onemli Ozellikleri babalarindan kalan mirasi kisa bir siire i¢cinde eglence hayatiyla ¢argur
ederek bitirmeleridir. Istanbul 'un Bir Yiizii romaninda Kani’nin arkadasi Recep Bey bdyle bir

tiptir. Recep Bey’in mirasyediligi su sozlerle aktarilir:

Birisi arkamdan seslendi; dondiim, baktim; Hatif Pasa’nin oglu Recep Bey, hani tanirsin ya, mirasyedi,
babasindan kalan parayt alti ayda Beyoglu'na ¢itkmaya vakit kalmadan, Galata’da tiiketivermisti; iyi
arkadasiz, o da benim gibi dort giin evvel meteliksizdi; fakat simdi az daha tamyamayacaktim. (IBY,
37)

Sonuncu Kadeh’te Sehriban’in, Cemsit’ten gizli konustugu mirasyedinin kiyafeti, “kat:
fesli, hezaren bastonlu, fildekoz yazlik eldivenli” dir. (SK, 173) Sonuncu Kadeh’te Kevser’in
dostu olan Efdal Bey, bir mirasyedidir. Bir pasanin oglu olan Efdal Bey, hafifmesrep
kadinlara servet harcamis, bir kurus paraya muhta¢ kalmis, ickili lokantalarda vestiyerdik
etmis bir kisi olarak anlatilir. (SK, 202)

Bu Bizim Hayatimiz’da romanin bagskahramani Hayret Efendi de kokii Misir’a dayanan
bir mirasyedidir.

Hayret Efendi, bir aralik Misir Kapikethiidasiydi; Hidivlerden, Hidiv ailesi erkanindan gordiigii enam

ve ihsanin haddi, hesabi yoktu. Nil kenarinda feddan feddan arazi almak, ¢iftlikler edinmek dirayetini

gostermigti. Oglu Miisir Selami Pasa da Sultan Hamid’in sadik adamiydi. Almanya’dan top vesaire

mubayaastna memur edilmisti; sermayeye dokunmadi; bizim Mazlum Sami’ye her seyi birakip gitti.

(BBH, 24)

Anahtar romaninda Perihan’in 18 yasinda iken evlendigi ilk esi mimar Vecdi bir
mirasyedidir. Perihan; ii¢ y1l evli kaldig1 tembel ve mirasyedi Vecdi ile “derbeder” bir dmiir
stirmistiir. “Ellerindeki paray: ziyafetlerde, gazinolarda, barlarda, gece hayatinda, seyahatte
hesapsizca tiiketmislerdi. Elektrikleri, havagazlar: kesilmig, esyalart haczedilmisti.” (A, 27)

Kadinlar Tekkesi romanininda Seyh Baki, asil mirasyedi olarak tarif edilir. S6zde din
yoluna girmeden oOnceki hayati anlatilirken adeta Cumbhuriyetin ilk kuruldugu yillardaki
Istanbul sosyetesinin zengin mirasyedi tipi kendini, Baki’de bulur. Seyh Baki, biiyiik aski
Neside’ye bunu istii kapali kendi ifade eder."dksama dogru Sular'a gidelim, dedi.
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Sultansuyu'na da ugrariz. Orasini pek severim. Benim de bir ziippelik zamanim olmugstu, on
sekizle yirmi bir yas arasinda. Har vurup harman savurdugum bir sapiklik, sekavet
devri!" (KT, 198-199) Har vurup harman savurmakla kast ettigi kendi mirasyediligidir. Seyh
Baki, bu hayat tarzim sonrasinda aliskanlik haline getirmistir. Oyle ki Zeyrek’teki konak da
once ailesinden miras kalmis. Sonra paraya ihtiyact oldugu i¢in halasina satmig ve halasinin
cocugu olmadigindan dolay1 tekrar miras yoluyla Baki’ye kalmistir.

Kadinlar Tekkesi romaninda Prenses Peryal en 6nemli mirasyedilerden biridir. Esinin
Oliimiiniin ardindan hatr1 sayilir bir mirasa konmustur.

Peryal'in prensesligi otomobil kazasinda 6liip de kendisine hatirt sayilr bir servet

bwrakan kocasindan gelmektedir. Bununla beraber ii¢ nesil vezir yetistirmig, aslen

Arnavut bir ailenin torunudur. Kocaswla Nice' de tanisip evienmislerdi; evlilikleri

kisa siirdii, sakat bir ¢ocukla dul kaliverdi ve zengin olarak Istanbul'a déniip yerlesti.

(KT, 27)

Yine Kadinlar Tekkesi romanimin bir diger kadin kahramani olan Bersad Hanim’da
ailenden kalanlarla Istanbul sosyetesinde liikks bir yasam siirmektedir. “Bersad, babadan
kalma Galata'da iki biiyiik han ve ana tarafindan gelip miitevellisil bulundugu Sanhoca
evkafi sayesinde usakli, as¢ili, iyi yastyordu.”(KT,173)

Ayin Ondordii romanmn ana karakteri Rayiha ve Ridvan da mirasyedi tipinin en
belirgin Orneklerindendir. Geg¢im sikintis1 ¢ekmeyen Rayiha ve Ridvan ¢ifti miireffeh

yasamlarin1 dedelerinden ve babalarindan kalan mirasa bor¢ludurlar.
Rayiha, Tiilbent¢i meshur Hact Hamza Efendi’nin torunudur. Bugiin ne biiyiik baba, ne yerine gegen
baba, ne de Kapalicarsi’daki diikkan kalmistir, lakin bir zamanlar vezir viizera konaklarindan tutunuz,
fakir fukara evlerinde ¢ocuk takimi, ter ve el bezi, bas ortiisti olarak kullanilan, goz nuru dokiilerek
boncuk, pul, oya, mercan, sim vesaire ile daha sevimli hale getirilen halis Hint mali o canmim
tiilbentlerin helal kazanci Hact Hamza ailesini mal, miil, han, hamam, irat, akar sahibi etmistir.
Sultanhamam civarindaki koga Tiilbent¢i Han'in ve Kamer Hatun semtinde alti katl bir biiyiik

apartmann tamami Rayiha 'nindwr. (AO, 11)

Rayiha’nin tersine Ridvan daha tutumsuz biridir. Babast Miimtaz Bey’den kalan
iratlart tiiketmis elinde yalniz Harbiye’de oturdugu bina kalmistir. Otuz alti yasinda olan
Ridvan’in baba mirasin1 bu geng yasta tiikettigi gortiliir.

Doért Yaprakli Yonca romaninda mirasyedi olarak on plana cikan karakter Garajci
Bedri’dir. Ingiliz mektebinde okumus, Istanbul’'un iyi ailelerinden birine mensup bir
maceracidir. Karay’in, 1940’larin Istanbul’unda yakindan tanidigi kareterden biridir. Geng
yastan itibaren hicbir iste dikis tutturamayan Bedri, hazir parayla basta garajcilik olmak iizere

cesitli isleri dener ve basarisiz olur.
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Ekmek Elden Su Gélden romanmin kurgusu mirasyedi karakterler iizerinedir. Bagta
Duranbeyli ailesi- Rasih Bey harig- hepsi mirasyedidir. Romanda gegen ve her giin Biiyiik
Otel’de bes cayina giden Mosy6 Armenak da bir mirasyedidir. Altmis yaslarinda babasindan
kalma Bogaz’daki ahsap yalisinda yasar. Onu diger mirasyedilerden ayiran kisa bir siire
calisip cok para kazanmis olmasidir. (EESG, 7)

Refik Halid Karay, Istanbul’un zengin bir ailesinin ferdi olarak yetismistir. Uzun yillar
yasadigy siirgiin hayatindan sonra dondiigii Istanbul’daki degisen sosyal hayatta, mirasyedilere
dikkati ¢eker. Zengin bir ailede yetismis olmasina ragmen yazarlig1r meslek olarak se¢ip zor
ekonomik sartlara katlandigindan, mirasyedilere elestirel gozle bakar. Romanlarinda

mirasyediler olumsuzlanarak verilir.

2.6.2.5. Ziippeler

Sonuncu Kadeh’te Murat gengliginde ziippelik yapmis bir insandir, bunlardan biri de
tek gozliikk takmaktir. (SK, 166) Bu Bizim Hayatimiz’da Harun Bey yirmi senedir mebusluk
pesinde kosan tek gozliikli ziippe tipi olarak tasvir edilir. (BBH, 73) Kadinlar Tekkesi’nde ise
sosyetenin geneline tiliredi ziippeler olarak tarif edilirken ikinci evliligiyle zenginlige kavusan
Neside’nin onlara benzemediginden bahsedilir. (KT,498)

Ayin Ondordii romaninda Rahiya, Ridvan’mn “ben yirminci yiizyildan degilim” (AQO,
79) sozleri ni elestirilir. Rahiya’nin “Son model araba kullanmay:, memlekete hdla televizyon
gelmedi diye sizlanmay: bilirsin. “sozleri Ridvan’in sozleriyle davranislari arasindaki ¢eliskiye
dikkat ¢eker. Ridvan’in “Otomobile biniyorum, televizyon istiyorum, ama eski graviirlerdeki
ti¢ at kosulmusg dilijans ve posta arabalarina karagoz perdesine de hasret ¢ekerek!” (AO, 79)
sozleri Rahiya i¢in yeni tlireyen bir ziippe tipinin alametifarikasidir. Ciftin arasinda gegen su

konusma bu 6zlem ve ¢eligkiye dikkat ¢eker.
Sana benzeyen tip aramizda tiimen tiimen... Bir ziippelik oldu bu... Artik orjinallik sayilmiyor...
Tiirkiye 'de ne sebeptense boyle bir miinevver tabakasi miitemadiyen tiireyip iiremektedir. Neydi senin o
ukala denligi Mehmet’in? Denize pestamalla girmedigine iiziiliiyordu; ‘Semsiyesiz erkek, yelpazesiz
kadmn siinepe ve heybetsizdir,” diyordu.
Semsiyenin erkegi, yelpazenin kadini vakarli bir hale soktugu muhakkaktir.’
Vakarliga o derece meraklyysan éniinden girgirli acayip ceketler, kukuletali yarim paltolar filan niye
giyiyorsun?’ (AO, 79)
Refik Halid Karay’in romanlarinda mirasyediden farkli olarak ziippe tipi,

Batililasmay1 kavramamis olmasindandir. Her konuda iilkeyi ve gelenegi elestirmek Karay’in

zlippe tipinin en belirgin 6zlelligidir.
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2.6.2.6. Harp Zenginleri

Secil Deren Van Het Hof (2010: 83), “Erken Cumhuriyet Romaninda Zenginler ve
Zenginlikler” adl1 makalesinde 1923-38 donemi romaninda zengin tipinin iki bi¢imde kendini
gosterdigini belirtir. Bunlar ise harp zengini, vurguncu ve komprador burjuvadir. Bu iki
bicimin donemsel olarak da ayrigmasi farkli siyasal, ekonomik ve toplumsal arka planlarin
tirtinleri olduklarin1 yadsinamaz bir gergektir.

HetHof’a gore, Harp zengini, vurguncu tipi ilk 1917°de, ittihat ve Terakki’nin milli
iktisat politikas1 sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Bu politikanin devam ettigi 1930’lara degin,
edebiyatta da harp zengini, vurguncu tipi goriilmektedir. 1930 sonrasinda ise devletgi

ekonomiye gegisle ile birlikte romanlardaki zengin, komprador burjuva niteligi kazanmigtir.
Birinci Diinya Savasi’'mn ikinci yihndan itibaren, Istanbul’daki niifus yogunluguna karsin dis
baglantilarin kesilmesi mal kithgina neden olmugstu. Savas kosullarinda istif¢iligin ve karaborsaciligin
ontinii almak icin hiikiimetin bir¢cok mala tavan fiyat belirlemesine ragmen kithgr ¢ekilen her tiirlii

malin el altindan satisi devam etmekteydi (Deren Van HetHof, 2010:85).

Zafer Toprak’in (1995: 157) belirttigine gére bu durumu dnlemek i¢in hiikiimet birgok
tedbire bagvurmus ancak tiim bu tedbirlere ragmen bu durum kontrol altina alinamamustir.
Hiikiimetin kontrol altina alamadig1 spekiilasyon ve istif¢ilik ile pazar i¢in liretimde bulunan
orta ve biiyiik koylii, mali pazara sevk eden tiiccar, dagitim1 saglayan perakendeci esnaf gide-
rek giiclenmistir. Bu durum, Osmanli toplumunda ‘yeni zengin’ ya da ‘harp zengini’ bir orta
siift dogurmustur.

Toprak’in (1995: 157) aktardigina gére 1918’yilinda Vakit gazetesi bagyazari Ahmet
Emin Yalman, dénemi igin ii¢ cesit zenginin tarifini yapar. Ureterek para kazananlar,
spekiilasyon ya da borsadan para kazanip bunu akilci degerlendiren zenginler ve bu tiir
kazangla har vurup harman savurarak bu paray1 sefahate harcayan zenginlerdir. Kimi kesim
zenginler arkasmna lttihat Terakki’nin destegini almistir. Bu durum, Sabiha Sertel’in bir
yazisinin elestiri konuda da olmustur.1914 yilinda Tasvir’i Efkar’da Sabiha Sertel sunlari

sOyler:

Ittihatgilara bagl olan imtiyazhilar, sonsuz servetler yaptilar. Bunlar, a¢ kalmis halkin sefaletiyle alay
eder gibi isi sefahate vurdular. Apartmanlar kurdular. Barlarda ve eglence yerlerinde artistlerin
sigaralarint binlik banknotlarla yakip eglendiler. Sarap ve sampanyadan nehirler akittilar. Bunlari ag

halkin gozii oniinde yapiryorlard: ( Deren Van HetHof, 2010: 86).

Murat Kagiroglu'nun (2009) “Milli Miicadele ve Erken Doénem Cumhuriyet
Romaninda Harp Zenginleri” adli makalesinde belirttigi iizere harp zengini, 1923 oncesi
romanlardan, Cumhuriyet donemine miras bir karakterdir. Vagon ticaretiyle ve spekiilasyonla

vurgun yapmis harp zengini, en kotii karakter olarak Cumbhuriyet sonrasinda da pek cok
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romanda karsimiza ¢ikar. Refik Halid Karay’in Istanbul’un Bir Yiizii'nde “Yeni Devir
Simalar1” adi1 altinda elestirilen bir¢ok karakter harp zenginlerinden olusur. Mesud Efendi, Ali

Bey, Kerim Bey, Liitfi Pehlivan, Hidayet Bey bu zenginlerin tipik 6rnekleridir.

Evvelce sariklyydi, parasizdi; insana masallardaki akilli keloglanlar: hatirlatan bon cehreli, fakat zeki
gozlii yerden yapma, basti bacak bir viicut... Ne Anadolu’ya benzer, ne Rumellili’ye; galiba her iki
topraktan karismisi var, bazen ceke uzata, yavan yavan konusur, bazen Kastamonu’dan yeni gelmis bir
as¢t ¢iragi gibi kelimeleri yuta yuta lakirdi eder, sarikliyken cingéz mahalle imamlarina benzerdi,

fesligi ayak kavafi Yahudi sarraflarini andiryor. (IBY, 92)

Bu sozlerle anlatilan Mesut Efendi, Istanbul’'un meshur simasidir. Bir iki davadan
hatir1 sayilir bir miktarda para kazanan Mesut Efendi’nin yasam bi¢imi degismistir.
“Zenginligi halkin agzina diisiince derhal yazihanesine bir takim adamlar iisiismiis, onu
zevke, eglenceye siiriiklemisti. Sariginin imkan verdigi kadar hususi ve umumi eglencelerden
geri kalmiyordu.” (IBY, 92- 93) O kadar ki Mesud Efendi, birgok kadin macerasindan sonra

tutuldugu Italyan bir aktrisin istegiyle sarigim ¢ikarmaya mecbur kalir.
Harbin ilanindan evvel emlak tellalligi edermis... Talih yiiziine giilmemis, kirk yasina kadar yakasi
sefaletten, musibetten kurtulamamis. Irili ufakly ¢ocuklar, baldizlar, kayinbiraderler, biiyiikanneler,
zavallimin basinda yirmi kisi, hepsini beslemeye ¢abalar, arkasinda yazin bir sof ceket, kisin havi dokiik
bir palto Galata hanlarini doner dolagir, is ararmis... Derken muhabere basglamis. (IBY, 96)

Bu sozlerle tanitilan kisi Ali Bey’dir. Ermeni bir sarrafin istegiyle bor¢ harg buldugu

iki yiiz liras1 bir buguk senede kirk bin lira olmustur.

Bir buguk senede iki yiiz lira tam yirmi bin lira dogurmustu. Nihayet kirk bin liraya da ¢ikti; artik
sattilar. Iste bu muameleden dolayr Ali Bey’e “Kalay Ali Bey” nami takildi zira banka ardiyesinde
duran mal kalaydan baska bir sey degildi. Hey gidi talih ve hey gidi harp; Kalay altindan da pahalya
satilirmig. Artin Aga okkasi otuz iki kurustan almis, iki bin sekiz yiiz elli kurustan satmigti. Bu sayede
giiriiltiisiiz, satafatsiz bir muamele sayesinde Ali Bey zenginlesmis, saraf ile ortakliga baslayip askeri
miiteahhitler arasina katilmigti. (IBY, 97)

Ali Bey’in hastalifi, ¢evresindeki herkesi evlendirmeye kalkmasidir. Biitiin

akrabalarini evlendirdikten sonra hizmetinde bulunanlara baglamistir -usagindan yazicilarina,

hizmetgilerinden miirebbiyelerine kadar-. Bu hususta hesapsiz, kitapsiz bol para sarf etmistir.
Jandarma zabitiymis, Bryiklar: dikken simdi kirptimis. Cizmeye kilica tovbeli, fakat iizerinde hala o sert,
kaba tavir baki: Bir zamanlar Rumeli’de eskiya pesinde ¢ekmedigi sikinti kalmamis,; daglarda yatmus;
a¢ kalmis; vurulmug, arkasinda iplikleri beyazlanmis bir eski kaput, balkanlardan balkanlara siirt
Allah’vm siirt. Nihayet sitmalarla, basurlarla, sariliklarla harap olan viicudunda bir sikimlik cani
kalms... (IBY, 98)
Bu sozlerle tanitilan Kerim Bey’in talihi, Mesrutiyet’le birlikte degisir. 31 Mart

Vakasi ile Kerim Bey Istanbul’a gelir. “Yildiz Yagmasi”na karisarak cebini doldurmus bir

insandir. Donem karmasasinda kendine yer edinmistir. Kerim Bey, bu ortam i¢inde eski
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pasalar1 korkutmus, hapishanede eski mebuslara tokat bile atmistir. Kerim Bey’in dilinden
diistirmedigi sozciik ise “Hiirriyet’tir.
Cemiyette bas aza, baskahraman; bas fedai; gogsiinde yaver kordonlari, Babiali’den Harbiye'ye,
Harbiye'den Babiali’ye bir gelip gidisi diinyayi iirkiitiiyor... Derken mebus, sonra tiiccar; Harbiye

Nezareti miiteahhidi de, laf degil; harbin ilanindan evvel zaten isi yoluna girmis, ondan étesini dev

adimlaryla gidiyor. Hem tiiccar, hem politikact. (IBY, 99)

Kerim Bey’in meraki ise kumardir, ii¢ giin li¢ gece hi¢ kalkmamacasina oynuyor ve bu
oyunlarda kaybeden taraftir. Karay’in ifadesiyle “kazandig bir delikten akip gidiyor”dur.

Zenginlik, itibar getiren bir fonksiyona sahiptir. Kerim Bey, zenginligi sayesinde eski
viizeradan birinin kiziyla evlenmistir. Kerim Bey, zenginligiyle -otomobil, araba, motor-
yasamis ve sosyal konumunu yiikseltmistir.

Istanbul 'un Bir Yiizii'nde anlatilan bir baska harp zengini Litfi Pehlivan’dir. Liitfi
Pehlivan, kiilhanbeylikten harp zenginligine terfi etmistir. “Sandiga girmis, pehlivanlik etmis,
ev basmis, adam vurmus, hamam kapatmis, meyhane yikmis...”(IBY, 100) Latfi Pehlivan,
aym zamanda giimriikte de katiptir. I1k baslarda hi¢ ugramadig bu giimriige sonradan gitmeye
baslamis burada ilerleme gostermis ve miidiirlige terfi etmistir. Litfi Pehlivan, intihabat
zamani faaliyete gegen bir adamdir. Bu dénemlerde miifrezeler, ¢eteler teskil eder, maiyetinde
sopali, kamali kir elli adam vardir, bunlar1 saga sola saldirtarak, etrafina dehset vererek; isini

gordiiren Latfi Pehlivan’da yeni harp zenginleri simalarindan biri olur.
Ankara’dan tiftik toplatmis, Trabzon’a, Samsun’a kayik isletmis, cani ne yapmak istediyse, hangi ige
girdiyse muavenet gormiis, muvaffak olmus... Ada’min otelleri, Bursa'min kaplicalari, Hali¢'in
mavunalart hep elindedir. Kadin, kumar, icki, esrar, hiilasa belki ne zevk ne iptila, ne rezalet, varsa
onda mevcuttur, birbiri tistiine evlenmis, ii¢ ev idare ediyor, birka¢ da kapatma besliyor. Bunlardan
artakalan vakitte de Sisli*nin evlerini kapt kapi geziyor... Simdi politika ile hi¢ mesgul degildir;
kendisini sefa vermis; kdrlarinin iizerine yan gelmis, yakmis nargilesini, keyfinde... (IBY, 101)

Lutfi Pehlivan kendini kadina, kumara ve ickiye vermis zevk diiskiinii bir insandir. Bu
ugurda Almanya’y1, Avusturya’y1 aylarca dolagsmistir.

Istanbul’'un Bir Yiizii'nde anlatilan bir baska harp zengini ise simarik, yiizsiiz
tahammiil edilmez bir oglandir. Muharebenin baslangicinda elektrik sirketinde tahsildar olan

bu karakterin arsizligindan diinya yaka silkmistir.
Oyle laubali bir tabiati var ki derhal, ilk gordiigii adamla senli benli oluyor, omzuna vurarak, swrtini
oksayarak, bacagini diirterek dyle terbiyesizce konusuyor... Her bahisten agiyor, murdar murdar laflar
ediyor. Bes senelik émriiniin yarisindan fazlasini Berlin’de gecirmis; ara sira Istanbul’a ugruyor ve her
tarafa hakaret savuruyor, sonra soviiyor, sayiyor, trene binip gidiyor. Ama cepleri tavsiye dolu, fahri
miilazim, resmi miiteahhit, icabinda hariciye memuru... Biitiin viikela, viizera erkamwrical ile yiizgéz
olmus, kapilarimi vurmadan, kartini gostermeden hademeye aldirmadan odalara giriyor, vakitli vakitsiz

evlerine gidiyor, uykusundan uyandiriyor. (IBY, 103)
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Frenkvari hayata diiskiin olan bu gen¢ karakter, romanin anlaticis1 Ismet’in ifadesiyle
tramvaya bilet¢i olacak kadar ehliyeti olmayan, cahil, adi ve cirkef biridir. Ancak buna
ragmen Alman sosyetelerine girip ¢ikmakta, general kizlarinin yaninda carsilar1 gezmekte,
miidiirlerle dolasmakta olan bir kisi olarak romanda 6ne ¢ikmustir.

Istanbul 'un Bir Yiizii'nde anlatilan bir baska harp zengini Hidayet Bey’dir. Hidayet
Bey, talihin kendisine garip bir sekilde giiliimsedigi, refaha, servete konmus diinyay:
kiskandirmis bir genctir. Hidayet Bey, amcasinin hatir1 i¢in kaleme kaydedilmis ve devama
baslamis on sekiz yasinda bir genctir.

Ama irice kemikli, gésterisli, giizelce bir gencti; gozii biiyiikliikte, temiz giyinmekte, mirasyedilikteydi,

babasinin hali vakti de pek fena degildi; tek ath bir arabalari vardi, Hidayet Bey pazar, cuma giinleri

ona biner, Kalender’e dogru Sariyer’den bir gezinti yapardi. Zavallinin temizce bir kat elbisesinden, bir

yenice fotininden, bagsi giimiis bir tek bastonundan baska halk i¢ine ¢ikacak bir kiyafeti yoktu ama yine

nedense daima baska takim giyinmis gibi gériiniir, gozii avuturdu. (IBY, 104)

Hidayet Bey, bir¢cok ask macerasindan sonra imidinin kirildigt bir noktada Tunuslu
Ziilal Pasa’min haremini goriir. Ziilal Pasa, Italya’dan Afrika’ya gecerken bir firtinada
bogulmus, milyonlarca servetinden karisina biiyiik bir miktar diismiistiir. Hidayet Bey, bu
kadinla ilgilenmis nihayetinde bu kadinla evlenmistir. Bir mirasyedi olarak Hidayet Bey,
karisindan gizli hayatin sefasini siiren bir kisi olarak goriilmektedir. Harbin ilan1 ile birlikte o
da sermayesini ortaya atarak piyasayir ele gecirerek servetine servet katmistir. Romanin
onemli kahramanlarindan Kani, daha once fakir oldugu halde yeni donemin bir harp
zenginidir. Istanbul'daki fakir insanlar, basta Kani olmak iizere bu harp zengini olan
insanlardan rahatsizdir. Onlara gore bunlar haksiz yere zenginlesmis sonradan gorme
"tliredizengin"leridirler.

Istanbul’'un Bir Yiizii'nde umumi harpte zengin olanlar yalmz erkekler degildir,
romanin anlaticist da bu dénemde zengin olmustur. Ismet harp zengini olmasa da devlet

ricalinin izni ile refaha kavusmustur.

Lzmir’den incir, iiziim tiiccarlart yakami bir tiirlii birakmiyorlar, ziyafetten ziyafete gotiirerek, bir
taraftan, izzet ikram, eglendiriyorlar, obiir taraftan da para kazanmanin yolunu égreniyorlard.
Beni, simdi, pek rahat, kaygisiz yasatan su kiigiik servetim, iste Izmir’in yadigdariydi. Valinin bir satilik

miisaadesiyle zengin oluvermistim. (IBY, 12)

Tiiredi harp zenginleri giindelik yasam icinde siradan insanlarin konusmalarinin,
dedikodularmin ana konusu olmustur. Bunun en bariz Ornegini Karay romanlarindan
Istanbul 'un Bir Yiizii'nde gboriiriiz. Bir harp zengini olan Kani’yi ada vapurunda goren kimi
kadnlar yolculuk esnasinda hem Kani’yi hem de diger harp zenginlerini gekistirir. ismet, bu

durumu su sézlerle ifade eder:
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Bahis Kani ile Sayan’dan 6biir harp zenginlerine de sigradi, ne yalanlar, ne masallar ve ne zehirlr
yarabbi!..

Birbirlerinin soziinii bitirmeye meydan vermeden soyliiyorlardi;, ne kadar ¢ok sey biliyorlar ve
cenelerini ne kadar yoruyorlardi. O mahut hikdyeler tekrarlandi: Beslik altin kdgitlarla kapatmalarinin
yataklarini orterlermis, ¢orba kaselerde sofralarinda hayvar yerler, Tokatliyan’a gidince ‘En pahall ne
varsa ondan getir’ derlermis, kopeklerini biftekle besliyorlar, usaklarina ekmek yerine francala
veriyorlarmig. Hatta bu bir sey mi, Un Krali Nisantasi’'nda yaptigi konagin harcinda kire¢ yerine
elekten gecme un kullanmis...” (IBY, 24)

Tiiredi harp zenginlerinden bir digeri de Bu Bizim Hayatimiz romanidaki Vurguncu
Ali Dingil’dir. Ulkenin i¢inde bulundugu durumu kendi lehine ¢eviren Ali Dingil’in babasi
aslinda arabacidir, dort bes yil i¢inde degisen ekonomik durumuyla zenginlesmistir. Nasil
zenginlestigini romanda su sozlerle anlatilir: “Evet, zenginlesen de odur, dort bes yil icinde
milyonlar vurmus. Adl sanli karaborsacilardan Ali Dingil... Kuliipte de bilenler ¢oktur,
elbette!” (BBH, 124)

Kadinlar Tekkesi’nde ise tliredi harp zenginlerinden en 6nemlisi Neside’nin ablasinin
esinin kardesi Kadri Bey’dir. “Kadri Bey, merhum enistesinin kiigiik kardegi bir harp malulii,
ayni zamanda emlak komisyoncusuydu; ailenin tek erkek hamisi sifatiyla sozii dinlenir, sert,
pervasiz bir adam oldugundan da soziinii herkese dinletirdi: Isleri de yolunda gidiyordu.”
(KT, 272)

Dért Yaprakli Yonca romaninda tliredi zengin Somnur’un babas1 Atif Cuhagil’dir. Atif
Cuhagil’in babasi mahalle muhtari, dedesi ise el tezgahlarinda kumas dokumacilig1 yapan alt
diizey bir ailedir. Fakir bir cocukluk geciren Cuhagil, harp sonrasi hizla zenginlesenlerdendir.
(DYY, 8)

Timur’un (2004:107) belirttigi gibi Istanbul’un gecirmis oldugu hizli degisim siireci
icinde devletin kotii gidisatin1 diisiinmeyen, sadece kendi menfaatleri pesine diisen ve
ceplerini doldurarak zenginlesen bir¢ok insan olmustur. Harp ve politika zengini olan bu
insanlarin bir kismi1 sonradan gérme ve harp zengini olarak israf, sefahat ve eglenceye diiskiin
insanlardir.

Refik Halid Karay’in romanlarinda orta sinif zengin erkekler baskarakterler genis yer
tutar. Bu karakterlerin en Onemli 6zelligi Istanbul’'un orta sinif zengin yasantisini ve
aliskanliklarim1 gostermesi agisindan onemlidir. Kani, Istanbul’un Bir Yiizii'nde miitareke
donemi Istanbul’unda bir harp zenginidir. Kenan, Anahtar romaninda yeni kurulan
Cumbhuriyet’in geng bir biirokratidir. Ali Dingil, Bu Bizim Hayatimiz’da miitareke yillarinda
karaborsaciliktan zenginlesmis biri iken Sonuncu Kadeh’te Murat Naci bir kereste tiiccari

olarak hizla zenginlesmistir. Murat Naci, emekli bir zengin olarak tasvir edilir. 66 yasinda
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olan Murat Naci, ¢evik, dimdik yiirliyen, uzun boylu, yakisikli, iyi giyinen varlikli bir
adamdir. Zenginligini biiyiik bir kereste sirketinin yar1 hissesine sahip olmasina bor¢ludur.
Islerini ogullarina devrettiginden zamanini “heva ve hevese” adamis, bu 6zelligi ile bol para
harcayanlar arasinda taninmis, sevilen bir sima olmustur. (SK, 8). Istanbul 'un Bir Yiizii ndekKi
Kani’nin tersine Murat Naci tiiredi bir zengin degildir. Babadan kalan miras1 biiylitmiistiir.
Bunda en biiylik pay babasinin ongorisiidiir. “Babas: da kereste isi yapardi, tasra tipi, fesine
valin kat abani sarik dolayan ve aksamlart evine éteberi tasiya bir tiiccar. Evlatlarina ¢ok
mal ve islek bir ticaret evi birakmisti; onlari iyi okutmus, Avrupa’ya gondermisti; ileriyi
goren, actkgoz bir insandi.” (SK, 8)

Iyi bir egitim, baba miras1 ve ticari bir zekd Murat Naci’ye zenginligin kapisini agmus,
para da burjuvazi bir yasama “asri bir yagsama” olanak saglamistir. Sonuncu Kadeh romaninin
bir diger erkek karakteri olan Cemsit de iyi bir maddi varliga sahip olmasina ragmen Murat
Naci’de goriilen monden yagami onda géremeyiz. Murat Naci’nin tersine Cemsit, geleneksel
kaliplarinin ig¢ine hapsolmus bir karakter olarak goriiliir.

Refik Halid Karay, toplumsal yasamda meydana gelen modern yasam bigimlerinin
tamami1 olmamakla birlikte biiylik bir kismmi olumlar. Bu anlamda Sonuncu Kadeh'te
geleneksel bir yagam bigimi ve kiiltilirtinii siirdiiren Cemsit, romanin sonunda modern yasama
ayak uydurmaya, parayi biriktirmeye degil harcamaya yonelir.

Anahtar romaninda donemin is adamlarindan olumsuzlukla bahsedilir. Bunlardan biri
de Sadi Aktaban’dir. Sadi Aktaban, nereli oldugu ve nereden c¢iktig1 bilinmeyen her ise

burnunu sokan, bir ylikselip bir algalan “yilisik, yiizsiiz is adamlarin’dandir.
Kagincr miihim ve yiizde yiiz muvaffakiyetli projesinden bahsecek? Boyuna proje yapardi, sermaye
bulur, parlar, giiniin sahsiyeti kesilir, ¢carcabuk da séner, parali yer, batirirdl. Fakat bir ara ortalikta
goriinmez olur, tekrar ¢ikar, bir yerden para vurur, yeni bir ise baslardi. Hayati iki safhaya ayrilmisti,
ortast yoktu: Ya sefahat, ya sefalet! Bazan bakardimiz, Istanbul’'un en liiks hayatini yasayan o ve
karisidir. Hem ne azametle, nasil da kimseye, eski ahbaplara, yardimini gordiiklerine sirtini ¢evirip

uzaktan bakarak... (A, 29)

Bugiiniin Saraylr’sinda kisa yoldan para kazanma hirsina Ata Efendi’nin damadi Atif
Bey de kapilir. Ticarete atilmak i¢in gerekli sermayeyi buldugu takdirde partili
arkadaglarindan da destek alacagini belirtir. On bes yirmi binlik bir sermaye ile telden toplu
igne ve ¢ivi isine girmeyi distniir. (BS, 70) Karay, donemin ruhunu Ata Efendi’nin sozleri
tizerinden aktarir. Bu ise “Kolaylikla zengin olmaya miisait bir zamanda bulunmakutr.” (BS,
70) Bunun en bariz 6rnegi, Atif Bey’dir. Atif, memuriyetten istifa ederek Aysen’in babasinin
verdigi sermaye ile telden ¢ivi ve igne isine girmesi ve bu isten umulmadik kar elde etmesidir.

Atif, bu isle birlikte tiiccarlik istidadini ortaya koymustur. “Bir tezgah daha durmus, piyasaya
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acayip maddelerden dokiilmiis bardak, kadeh, fincan nevinden darligi duyulan esya siirmekte,
bire bes yiiz kazanmaktadwr.” (BS, 86)

Kadinlar Tekkesi’nde Seyh Baki, aileden zengin olan ama parasini har vurup harman
savurmus bir mirasyedidir. Alistigi hayata ve kadinlara olan tutkusunu din, edebiyat,
kurnazlik, dilbazlikla paraya ¢evirmistir. Etrafinda kadinlarin ortak 6zelligi dul, parali ve ona

hayran oluslaridir.

2.6.2.7. Gayri Miislimler

Sonuncu Kadeh’te, Cemsit Inansiz’in komisyonculugunu yapan Kemal Benaso Efendi
Musevidir. Murat Naci’nin konaginda kahyalik eden yetmis yasindaki Eleni Dadi Rum’dur.
Miisliiman olarak Nusret adinit almistir. (SK, 49) Cemsit’in babasi Hiisrev Efendi’nin
Tahtakale civarindaki zeytinyagi diikkAnin1 onun adina isleten istavri Efendi, bir Rum’dur.
Sehriban’in Kumkapi’da kaldigr evi isleten kadin bir Ermeni’dir. Ayni romanda Murat
Naci’nin, Bogazi¢i vapurunda gordiigii kisilerden biri bir papazdir. Karay, Murat Naci’nin
vapura binenlerden birinin papaz oldugunu “kapkara elbiseleriyle kara sakalindan belli”
betimlemesiyle okuyucuya aktarir. (SK, 12) Bu durum, 1956 Istanbul’'unda Papazlarmn dini
kiyafetleriyle umuma agik yerlerde rahatlikla dolasabildiklerini gostermektedir. Bu tipleri
“basarisiz girisimci” olarak da adlandirabiliriz.

Ayin Ondordii'nde, Rahiya’nin Tilbet¢i Hani’inda kiracist olan Avram Deleva
gayrimiislimdir. Ithalat tiiccaridir. Rahiya’nin dévizle isi oldugunda Avram Deleva Rahiya’ya
Avrupa’daki ortaklar araciligiyla doviz saglar. (AO, 104)

Refik Halid Karay’in romanlarinda késeyi donen sonradan gérme zenginlerin yaninda,
tiim ¢abasina ragmen bir tiirlii zenginlesmeyi basaramayanlar da goriilmektedir.

Ayin Ondérdii’nde dénem Istanbullusunun basarisiz girisimei ruhu Doktor Miinci

tiplemesinde kendi ifadesini bulur. Miinci doktorluktan baska her isle mesgul olur.
Ne yapar? Doktorluktan baska her sey: Dudak ruju, tirnak cilasi, ter ilaci, ¢ocuk pudrasi... Bunlar
pivasaya stirer, iflas eder. Emlak komisyonculuguna basvurur, vazgeger. Simdi bir giinde viicutlara

abanoz esmerligi veren bir deniz kremiyle mesgulmus...(AO, 63)

Miinci tipi, dénem Istanbul’'unda kisa yoldan zengin olma yolunu arayan basarisiz
girisimci ruhunu vermektedir. Bunlarin en 6nemli 6zelligi sebatsizliktir ve gegici heveslerdir.

Refik Halid Karay’in roman karakterlerinde iki ¢esit zengin tipi oldugu gérmiistiik.
Birincisi vurguncu harp zengini ikincisi durum ve kosullardan faydalanarak zenginlesenler.
Bu tipler, romanlarda kimi davranis oriintileri gosterirler. Ayrica bu kisilerin zenginligin

isaretlerini veren kimi imler romanlarda kendini gosterir.
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Istanbul'un Bir Yiizii romaninda, romanin anlaticis1 Ismet aym konakta biiyiidiigii,
gencliginde ask yasadig1 Kani’ye yillar sonra Biiyiikada iskelesinde karsilasir. Ismet Kani’yi
ilk bakista tantyamaz. Ciinkii Kani’nin hali ve tavri degismistir. Ismet’in karsisinda tanidig

kisiden farkli bir dzellik sergileyen biri vardir. Ismet’in tanidig1 Kani su sozlerle anlatilir:

Bu kim, diyordum, géziim isiryor... Nihayet tamdim; Idris Hoca’min oglu Kani, bizim Kani, benim
Kdni... Ne kadar degismis yarabbi! Vakarl, gésterigli bir adam, bir biiyiik ve miihim adam olmus, o
tirkek tavirli kalem efendiligi iizerinden tamamen gitmis... Evvelce, yolda bir yere ¢carpmaktan, bir sey
devirmekten, birinden azar isitmekten korkar gibi, siinepe siinepe yiiriirdii; icin icin kaynar, yiiregi
atesli, gozii biiyiikliikte bir gencti ama zavalli sokakta bu halini hi¢ gostermez, emir, hiikiim altinda
yetismis bir siginti oldugunu ¢ekingen, ezgin tavriyla daima belli ederdi. Fakat bu sinsiligi altinda
hasari, ¢apkin, kiistah bir tabiati da vardi. (IBY, 7)

[smet’in Kani’yi tanryamamasimin nedeni Kéani’nin gecirdigi sosyal ve ekonomik
degisimdir.
Cilasi gozler alan narin tekerlekli, tombul atl, oyuncak gibi kiiciik ve siislii bir aradan indi; uzaktan ilk

bakista taniyamadim. Arkasindan bal renginde, beli kemerli, dar, sik bir pardosii vardi. Altin sapl

bastonu elinde dimdik, selamlar dagitarak, telagsiz ve yorgun bana dogru yiiriyordu. (IBY, 7)

Araba, dar ve sik pardosii ile altin sapli baston bir anlamda zenginligin ve sosyal statii
degisiminin gostergesi olarak okunabilir. Kani’deki sosyal statii degisiminin en Onemli
gostergesi Kani’nin yiirliylisiidiir. Kani, “siinepe siinepe” yiirliyen bir kisiden kendine
giivenen, 0zgiiveni yerinde birine doniismiistiir.

Ay Ondérdii romaninda Ridvan ve Rahiya c¢ifti, ifadelerine basvurulmak {izere
karakola ¢agrildiklarinda orada gordiikleri muamaleyi zengin ve otomobil sahibi olmalarina
baglar.

Masa basinda oturan resmi elbiseli bir komiser, ama karsisindaki koltuga kurulan zat diin

gece miiserref oldugumuz sube amirlerinden Haydar Bey. Ikisi de ayaga kalkar gibi bir

vaziyet aldilar. Soyle yari bir nezaket eseri... Oyle ya, kimiz biz? Hir heykeltirasla bir ressam
bozuntusu. Yiiksek memur, mebus, hatta mebus veya vekil akrabasi bile degiliz. Yine de

muamele kaba sayilmaz; belki irat ve otomobil sahibi olmamizin az buguk tesiri var. (AQ, 49)

Zenginlik gostergelerinden bir digeri ise Bu Bizim Hayatimiz da goze garpar. Yemegin
yaninda eskiden yalilarda simdilerde ise harp zenginlerinin evlerinde meze olarak havyar
yenmesi gosterilir. “Eskiden siyah havyar: limonla déve dove beyazlatirlar, bembeyaz bir
macun haline getirirler de yerlerdi.”(BBH, 154)

Bugiiniin Sarayli’'nda emek¢i bir aile olan Ata Efendi’nin ailesinin, yasam bi¢imi
Aysen’in aileye katilmasiyla degisir. Aysen’in aileye katilmasi bir anlamda Ata Efendi
ailesinin miireffeh bir hayat yasamaya baslamasina vesile olur. Alt siniftan bir kesim olan bu

aile i¢in miireffehlik romanda su satirlarla anlatilir: “Sabah kahvalusinda, alismadiklar: bazi
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seylere dikkat etmemis goriindii. Tereyagi, kalamata zeytini, gravyer peyniri ve karaborsa
malt has ekmek...” (BS, 70) Has ekmek bir anlamda refahin gostergesi olarak goriiliir.
Normalde alt sinif ikinci Diinya Savasi ile birlikte vesika ekmegi alir. Ata Efendi’nin oglu
Cetin has ekmegi gordiigiinde adeta saldirir.

Aymn Ondérdii romaninda otomobil, giindelik yasamda bir eglence araci olarak da islev
gormektedir. Ridvan ve Rahiya cifti, canlar sikildiklarinda kimi zaman otomobille turlarlar.

I3

Ridvan karisina “...akaryakita atlayp Pendik’e yahut Yakacik’a bir uzanalim. Yer
degistirmek ihtiyacindayim; fena sikildim.” (AO, 19) sozleri otomobilin donem zenginlerine
hizli hareket ve yer degistirme imkani sagladig goriiliir. Ayrica Ayin Ondordii’nde donem
otomobilleri ve bunlarin temini hususunda kimi bilgilerde vardir. “Burada yazin kullandigimiz
araba, garaj yerine yash ihlamurlarin kuytuluguna ¢ekip birakiverdigimiz kiiciik bir Avrupa
arabasidir. Bir de Jaguar markali zarif bir otomobilimiz vardir: Harbiye deki evin garajinda
durur.” (AO, 20)

Donem Istanbul’'unda kullamlan otomobiller daha ¢ok Avrupa’dan ithal edilen
araglardir. Ayin Ondérdii romaninda otomobil ayni zamanda bir sayginlik ve zenginlik
gostergesi olarak anlatilir. Ridvan ve Rahiya ¢ifti ifadelerine bagvurulmak iizere karakola
cagrildiklarinda orada gordiikleri muamaleyi zengin ve otomobil sahibi olmalarina baglar.

Dért Yaprakli Yonca da Istanbul’un yiiksek ziimresine ait pek ¢ok zenginlik gostergesi
gdze carpar. Ilk olarak bir tiiredi zengin olan Cuhagil’in kiz1 Somnur’un liseli arkadaslarmni
evinde agirlarken viski ikram etmesi bir zenginlik gostergesidir. Yonca’nin 6zel soforlii
arabasi yasadig1 hayatin zenginliginin yansimasidir.

Ekmek Elden Su Goélden romaninda ilk goze carpan zenginlik gostergesi Sahende
Hanim’n otomobili ve 6zel soforiidiir. Romanda Duranbeyli ailesinin ii¢ gelininin giyimi
sosyal statii atlamaya calistiklar1 icin hep ¢ok siktir. “Yaslar: yirmi ile otuz arasi... Ugii de
bastan asagi iyi giyinmis... Koyu renk, pahali terzi elinden ¢ikmis kibar tayyorler iginde goz
alyyorlardi.” (EESG, 9)

Refik Halid Karay’in romanlarinda her donemin kendine 6zgii zenginlesme big¢imi
vardir. Karay, 6zellikle olagandisi zenginlesme bigimlerini elestirir. Mesrutiyet doneminde
Ittihat ve Terakki destegi ile zenginlesme Cumhuriyet doneminde ise parti ve partili
blirokratlarin destegiyle zenginlesme bigimine donlismiistiir.

Refik Halid Karay, romanlarinda Cumhuriyet sonrasi olusan burjuvazinin yasam
pratiklerini, is iliskilerini ve kimi zamanda diinyaya bakislarini elestirir. Bunun en 6nemli
nedeni olusmaya baslayan burjuva sinifinin genel kiiltiir seviyesinin yasam pratiklerinin ¢ok

uzaginda olmasidir. Tiirkiye’deki burjuvazimsi yasam pratiklerinin taklit olmasi ve taklidin
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eyleme gegerken sakil kalmas bu elestirinin baslica sebeplerinden biridir. Ikinci bir husus ise
bu smifin ¢ok kokli bir tarihin olmamasi, daha dogrusu var olan esraf, zanaatkar kesimden
devsirilmesidir. Ugiincii bir husus ise bu burjuva simifinin ¢ok yakin bir tarihte toplumun alt
kesimlerinde yer alan kisilerken siyaset destegi hizla zenginlesmesidir. Bu parasal
zenginlesmenin kiiltiirle harmanlanmayarak sonradan gormelige evrilmesidir. Bunun bariz
ornegini Bugiiniin Saraylsi’nda Sedefincizadelerdir. Sedefincizadeler Ata Bey’in calistig1 is
yerinin sahibidir. Riistii’de onlarin ogludur. Ata Efendi, bu sonradan gormeligi Riistii’niin

babasinin is yasamindaki doniistimle anlatir.

Halbuki," diyordu, "kendi babalari daha on sene evvel ayak kavafi idi, devairde is takip eder, ev
simsarligi yapardr. Ortagimin ise Fatih Kaymakamligi binasi yamindaki kése basinda Nuh Nebi
zamanmindan kalma bir yazi makinesi koymus, arzuhalcilik ettigini ben hatirlarim. Latin harflerinin

kabul olundugu sene . . . Hangi tarihteydi o is? Diinkii mesele sayilir.(BS, 59)
Latin harflerinin 1928’de kabul edildigi romanin da 1945°te gectigi goz Oniine

alindiginda 15-25 yil gibi bir siirede is baglaminda insanlarin talihlerinin nasil degistigi
goriilmektedir.

Kadinlar Tekkesi’nde, 1940’11 yillarin Istanbul’unda Neside nin ikinci ve zengin esi
Harun Bey, savas yillar1 sonrasi hizla zenginlesen bir fabrikatordiir. Koklii bir tarihi olmayan

aileden gelmesine ragmen hizla zenginleserek etrafin konustugu ender insanlardan olmustur.

2.6.2.8. Gengler ve Genglik

Refik Halid, hayati boyunca basarili bir gdzlemci olmustur. Istanbullu bir ailenin
cocugu olan Karay, Osmanlidan Cumhuriyet’e genglik ve Kkiiltiirel anlayisin degisimini
romanlarinda tasvir eder.

Anahtar’da esinin kendisini aldattig1 diisiincesine kapilan Kenan, bu durumun Kiminle
olabilecegini diisiiniir. Bunlardan birkac1 c¢evrelerinde bulunan genglerdir. Bu gengler isim

verilmeksizin tasvir edilir.

Sivilceli yiizleriyle, enselerinden uzayip ceket yakalarini érten saglaryla, kabataslak oriilmiis ve
kizildereli vahsilerin ¢anak ¢omleklerindeki desenli islenmis yiin yelekleriyle giiya ressam, heykeltiras,

bankaci olacak —daha ziyade- dansor, sofor, yiiziicii ve kotract gengler! (A, 14)

Anahtar’da Kenan, bugiinliin gencleri ile eski gencleri karsilastirir. Toplumsal
yasamdaki donilisiim genclerin yapisini hayata hazirlik evresini de degistirmistir. Kenan’a
gore Onceki neslin hayata atildig1 ve hayatta mevki yaptig1 bir ¢agda bugiiniin gengleri ayni

yasta ¢ocuk kalmistir. Bugiiniin gengleri “akillar1 oyunda
(A, 32)

mektep kackini eglencelerdedir.”
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Kadinlar Tekkesi’nde Baki, gen¢ agski Neside’yi unutmaya calisirken bir baska geng
olan Nevsal 6n plana ¢ikar. Seyh Baki, donemin gen¢ kizlarin1 Nevsal’in kimliginde karsi
cinse kars1 oldukca rahat tavirlar i¢inde bulur. (KT, 414)

Dort Yaprakli Yonca romanm1 adim1 dort liseli kiz arkadasin kurdugu cemiyetten alir.
Somnur, Aslihan, Yonca ve Emire adindaki dort liseli geng, baslari ne zaman maddi manevi
sikigsa birbirlerine yardim edeceklerine dair soz verir ve bu cemiyeti kurarlar. Romanin
ilerleyen boliimlerinde de basi dara sikisana digerleri yardim eder.

Refik Halid Karay icin degisen Istanbul’un yasam pratiklerinde genclerin hizla
degisen hayatlar1 onu tedirgin eder. Kendi hayatinda oldugu gibi romanlarda da geclige dair
yaptig1 olumsuz elestirilerinin yaninda umudu da barindirir. Ozellikle geng kadinlarin sosyal
hayattaki yeri lizerinde durur. Monden ve sosyete olmak adina yaptiklar1 roman genglerini
¢ogu zaman mutsuz eder. Bugiiniin Saraylisi’ndaki Aysen’nin mutsuzlugu, Dort Yaprakl
Yonca’daki Emire’nin ¢aresizligi, Yerini Seven Fidan’daki gen¢ ve basarili Erbil’in hirslarinin

esiri olarak mutsuzluga siirtiklenmesi Karay’in genglere dair yaptigi olumsuzlamasidir.

2.6.2.9. Sosyete / Elit

Giil Ozsan’nm “Tiirkiye’de ‘Modern Olma’ ideali ve Modernlik Deneyimi: Avrupa
Birligi’nin Toplumsal Tahayyiildeki Konumunu Yeniden Diisiinmek” adli makalesinde
detayli olarak aciklanan modern olma ideali ve modernlik kavramlarina baktigimizda
Karay’in romanlarinda bunlarin viicut buldugu dikkati ¢eker. Zira Ozsan (2013) belirttigi gibi
modernlik deneyimi bir siirectir, Karay da romanlarinda Istanbul’un degisim siirecini
anlatirken sik¢a modernlik deneyimlerinden bahseder.

Hilmi Yavuz, Tiirk modernlesmesinde temel bir sorunun, Batililagmay1 esas olarak
belli simgelerle es tutmasindan kaynaklandigini ileri siirmektedir. Batililasmak; piyano
calmak, sapka giymek ve Fransizca konusmak olarak diisiiniilmektedir. Oysa bunlar “Batili
olmanin bir pargasi olabilirler ama, elbette, hicbir zaman Avrupaliligi ‘biitiin’iiyle temsil
etmezler.” Yavuz (1999: 212-217) goére Tiirk modernlesmesinin sorunu olan “biitiinliikten
yoksunluk” ve pargali alimlama belli bir kavrayis biciminden ileri gelmektedir.

Anahtar romanin ana karakteri Kenan’in dilinden liks ve monden hayata elestiri
getirilir. Kenan da elestirdigi liiks ve monden hayatin bir temsilcisi durumundadir. Ancak
Kenan, bu likks ve monden hayati benimseyememistir. Bununla birlikte Kenan, bulundugu

konum itibariyle liikks ve monden hayatin i¢cinde yer almistir.
Etrafina, salona ve salondakilere firdolayr goz gezdirtikten sonra bunu daha iyi anladi: Bir siirii esya ve
bir siirii ozenti insan... Kontrplak kaplanarak yapilmis piril puril cilali kiibik ve modern esya son derece

sevimsizdi;  kiigiik salona koyduklart Luis Philippe takim da suna buna, modaya uyalim, anlar
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goriinelim diye alimmisti; Obiir esya arasinda yerini yadirgiyor, manasim kaybetmis duruyordu. Iste
vitrin... Antika éteberi ile karmakarisik dolu: ‘bohem’ler, ‘sevr’lerle; kitii ‘portekiz’ tabaklar, nefis
‘sakslarla; ‘cesmibiilbiil ler, isportalik ‘cekoslovaklar’la yan yana. Isten anlamayanlar, eskiden gérgiisii

olmayanlar tarafindan toplanip dekor olarak cahilce siralandigi ne belli.. (A, 31)

Karay’in liiks ve monden hayata getirdigi elestiri bu yasamdaki egretiliktir. Birbiriyle
uyumsuz esyalarin sirf zenginlik ve moda gosterisi i¢in higbir uyum gézetmeksizin yan yana
getirilmesi, sergilenmesi bir anlamda gorgiistizliik olarak imlenir.

Karay’in romanlarinda nesneler zenginligin, liikksiin ve sosyal smif ve statii farkinin
gostergeleri olarak kullanilir. Anahtar romaninda Sait Fatin’in bulundugu mekan su sozlerle
tasvir edilir: “Sait Fatin koltugunda, salonun tuvalet sabunu, pahali parfiim, Ingiliz sigarast,
suruplu icki, vanilyali biskiivi kokan zengin mec¢lilere mahsus —agirligina ragmen- hov havasi
i¢inde hakikaten somurtkandi.” (A, 36-37)

Parfiim, tuvalet sabunu, ingiliz sigaras1 zenginligin gdstergeleri olarak anlatilmaktadur.
Nesneler ve yiyecekler zenginlikle birlikte ayn1 zamana alafrangaligin gostergesi olarak da

anlatilir.

Oniindeki Ingiliz pelesenginden, cilasi altinda canli bir ten sicakhigi sakladigr samilan zarif, bodur
ayaklt masa potifurlar, meyveli pastalar, cant belki tuzlu bir sey ister diye baton sale’ler ve bir de her
gittigi evde bilhassa kendisi i¢in bulundurulan un kurabiyelerle dolu idi. Sair, galiba bu kurabiyelerle
alafrangaliga kafi derece bir Istanbul eskiligi, eski Istanbul hayat kattigina inaniyordu. (A, 37)

Anahtar romaninda sosyete yasaminin iginde yer alan kesimin birgok aligkanliginin
taklit ya da “mis gibi” iizerine kurulu oldugu ifade edilir. Kenan, evinde verdigi davetten
sonra kalan arkadasi Ekrem i¢in, disaridan baktiginda kiitiiphane sanilan, Amerikan tarzi

dolaptan en makbul markalarin oldugu bir sise ¢ikarir.
Siseye yeni goriiyormuslarcasina beraberce bir miiddet baktilar, usulca evirip cevirdiler. Iki de
kendilerini boyle yapmakla romanlarda okuyup filmlerde seyrettikleri icki kiymeti, lezzeti bilir zengin

yahut aristokrat tiplere benzettiklerini santyorlard:. (A, 47)

Anahtar romaninda Kenan, psikolojik bunalim sonucunda bulundugu sosyete
yasaminin i¢ yliziinii fark eder. Soysuzlasma, kuklalasma bu yasamin temel 6zelligi olarak
verilir: “Parasi ¢ogaldiktan sonra o giizel hayati —mevkilerine uygun sosyeteye karismak ve
uymak suretiyle- muhakkak ki soysuzlastirmislardi. Moda semtlerde yazliklara tasinmislar,
gece hayatina atilmalar, miitemadi davetler, ziyafetler, kuliiplere devamlarla az zamanda
degismisler, kuklalasmislardi.” (A, 109)

Bugiiniin  Saraylisi’nda  sosyete  smifin  karakteristik  6zelliklerinden  biri
narsisizmdir. “Aysen yalnmiz nefsini diistiniiyor, kendi giizelligine, stisiine, satafatina aklint
vermis; kendisine dsik. Riistii've de obiir genglerden ayri imtiyazli muamele yapmiyor. Sadece

begenilsin ve etrafinda pervane gibi doniip dolasilsin, hayranlart ¢ogalsin istiyor.” (BS, 96)
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Karay, Kadinlar Tekkesi’yle modernlesme ve sosyetenin Seyh-din adami anlayigini
farkl1 bir gdzle yorumlar. Ciinkii roman kahramani olan Seyh Baki, dénem Istanbullusunun

modern, kurnaz, kiltiirli din adamadr.

Miikemmel Fransizca bilen, biraz da Ingilizce anlayan Baki ile edebiyat ve sanat musahabeleri de
vapilabiliyor, kibarca miinakasalar ediliyordu. Hayir, ne hususi bir ismi, ne tekkesi, ne de "giilzar
merasimi"nden baska ayin ve adabi olmayan Seyh Baki tarikati, bir tarikat degil, bir mektepti; yeni bir

tasavvuf ekolii, bir mistisizm akademisi. (KT, 24)

Refik Halid Karay, sosyete yasamina uymak adina yapilan harcamalarin ¢ogunu
gOsteris ve monden aile adi altinda yapildigin1 disiiniir. Anahtar romaninda bu durum
Kenan’in kendi agzindan verilir:

Ancak birka¢ milyon lira sermayeli, 6zenti bankada miidiir odasi nasil her biri bin Ingiliz altinina
kanepelerle désenmis, ziyaretine gelen Amerikali direktoriin nasi hayretini celbetmisse, nasil her iste
iradimiza uymayan bir gésterige kapiliyorsa Kenan umumi cereyanlardan kendini kurtaramamus,

basina liizumsuz masraf kapilart agnmugsti. (A, 45)

Anahtar romaninda Kenan, bir bankada yonetici olduktan sonra geleneksel kesimin
yasadigt Bomonti’den Taksim’e tasinmistir. Bu tasinma ayni zamanda Kenan’in sosyal
simifinin ve sosyal cevresinin degigsmesine neden olur. Giindelik yasam bigimleri ve

geleneksel aile yasantis1 degismistir.

Perihan’a su Taksim’e tasinalidan beri, iki yildwr fazla hiirriyet vermis miydi? Adeta basibos
brakilmigti; hele bir arada uzun zaman yalnmiz kaldiklar: da yok gibiydi. Kendisi ya iginde, ya kuliipte
idi; ogle yemeklerini liizumsuzca digsarida yiyordu; karisiyla da hep disarida, umumi yerlerde,

topluluklarda bulusuyor, pazardan bagska giinlerde evde yalniz kalmiyorlard:. (A, 43)

Refik Halid Karay, Kenan araciligiyla bunun nedenini agiklar. Geleneksel aile
yasamindan elitist bir yasama doniisiimiin temel sebebi taklit ve 6zentidir. Romanda Kenan,
“Ni¢in?” sorusuna su sozlerle agiklik getirir:

Nigin olacak? Muhitlerindekileri taklit etmislerdi. ‘Bizim mevkimizdekiler oyle yapiyor, biz de onlara

benzemeliyiz! diye diisiindiikleri icin, zahir eskiden farkina varmadan éylelerine imrendiklerinden,

yapilant giizel bir sey, zaruri bir sey sandiklarindan, kibarlik taslamaya can attiklarindan dolayi, belki
de Avrupa taklidi yiiksek sosyete kurmayi rejimin icabr ve gordiikleri iltimash nimetin mukabelesi
saydiklarindan, onu da basardiklarimi anlatmak istediklerinden otiirii, cesitli sebeplerle, saiklerle iste

boyle olmugslardi. Fazla sivrilmisler, samimi taraflarim kaybetmislerdi. (A, 44)

Dért Yapraklt Yonca romaninda Emire, yaptigr evlilikle smif atlar. Kocasi
Feridun’nun mebus olmasiyla beraber geleneksel aile yasamindan uzaklasir suni elitist bir
yasama Ozenir. Evliligiyle girdigi yeni c¢evredeki gosteristen ve giizelliginden kaynakli
etkilerden olumsuz etkilenir. Karay’a gore gosteris ve monden aile yasami Tiirk toplumunun

geleneksel aile yapisini olumsuz etkiler.
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Cumhuriyetin getirdigi ozgiirliiklerle birlikte toplumsal yasamda yeni bir sinif olarak
ortaya ¢ikan “sosyete” ya da “elit” sinif, geleneksel yagamin farkli toplumun ¢ogunlugunun
disinda bir azinlik kesimin yasam bi¢imi olarak kendini gosterir. Sosyetede kadinin yasami ve
yeni aligkanliklar1 Karay’in dikkatini ¢ekmistir.

Karay, Anahtar romaninda bu smifin yasam bigimini elestirir. Elestirmesini nedeni
geleneksel yasam bigimini ve degerlerini bozmasindir. Ozellikle kadinlarin kamusal alanlarda
daha sik ve rahat bigcimde dolasmalari, eski kadinlik degerlerinin yok olmasi, kadinlarin

tikketim aliskanliklari, gereksiz harcamalar1 ayr bir elestiri nedenidir.

Karist her ikindi nerelere gidiyordu? Aldiris etmemigti; zira muhitindeki biitiin kadinlar o saatlerde
sapkaci, terzi, disci, berber, alisveris, sinema, davet, ziyaret, hep sokaklarda idiler; numalarini
yapmaya ¢ikacak artistler gibi hazirlanip kendilerini sokaga atiyorlardi... Tramvaylar siislii kadinlarla
doluyordu ve Beyoglu caddesinde daginik bir gegit resmi baglyordu. Ne kadar ¢ok yere girip
ctkiyorlardi! Kenan kag kere rastlamisti: kapiarimin bir kanadina terlikgi, tirnak boyacisi, tiitiincii,
oyuncak¢r gibi esnafin sigindigi daracik gegitli, los ve cepheleri tabelalarla ortilii  birtakim

apartmanlara ne ¢ok kadn giriyor, esrarli karanhiginda ne ¢abuk goriinmez oluyordu. (A, 44)

Karay, bu kadinlarin kocalarinin bu durumu tabii bulmalarini elestirir. Bu yeni yagam
bicimleri; garblilik, alafrangalik adi altinda savunulmasini elestirir. Garplilagma adi altinda
geleneksel yasam bicimlerinin, sarklilik olarak goriilmesini kabul edilemez bulur. Modern
olma endisesi, sosyete kesiminin tiim yasamima miidahil olan bir durumdur. Ozentilik,
sahtecilik, samimiyetten uzaklasma, gereksiz harcamalar bu endisenin iriiniidiir. Kadinlarin
yabanci dergilerde gordiikleri fotograflara benzeme ¢abasi Anahtar romaninda dile getirilir.
Romanda bu farkindalik, Kenan’in diistiigii bunalim neticesinde kendiyle hesaplagmasi,
cevresine farkli bir gézle bakmasi, neticesinin iiriinlidiir. Kenan, haksiz olarak itham ettigi
karisin1 da bu elestirilerden ayr tutmaz. “Ayakta durdugu igin iyice gordii, hatirladi:
Vogue'un kapak resimlerinden birinin tam esiydi. Perihan’'in manali dedikleri yiizii de o
anda, moda mecmularindaki yapmacikly, insafsiz, hissiz kadin ¢ehreleri gibi sinirine dokunan
bir tesir yapti. ”(A, 45-46)

Anahtar romaninda yer yer yeni yasam bi¢imlerinin degistirdigi alisgkanliklara
deginilir. Bir donem moda olan yayan ylriime, tenis ve binicilik meraklar1 bunlardan
bazilaridir. (A, 44)

Ozellikle kadinlar arasinda yaygin olan bu aligkanliklar esler tarafindan desteklenir.
Anahtar romaninda Kenan, Perihan’1 yer yer bu aligkanliklar i¢in tesvik etmis ve nedeni

romanda su sozlerle a¢iklamistir:

Benim vaziyetimdeki bir adamin karist biitiin bunlart yapmali, bilmelidir. Yarin mebus olurum, vekil

olurum, yiiksek vazifelerle Avrupa’ya, Amerika’ya giderim. Karim silik kalmamali!’ diye diisiinmedi
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miydi? Gérgiisiiz yetismis rical kadinlarmn oralarda nasil gaflar yaptiklarm biliyordu, gézleriyle de

gormiistii; utancindan yere gegmisti. (A, 45)

Kenan, erkekleri bu noktaya getiren durumun yenilesme ve sosyete seviyesini bulma
gayreti oldugunu soOyler. Ayni zamana bu modernlesme siirecinin yanlighgini elestirir.
“Mazbut usullerde, zararl taraflart onlenerek, daha yavas ve daha esash bir olgunlasmak
miimkiin degil midir?” (A, 45) sOzleri bu elestirinin gostergesidir. Ayni zamanda elestiri
oklarin1 kendisine de yoneltir, “kendini kor koriine taklit¢ilige kapp koyuvermis, ne oldum
delisine donmiistii.(A, 45)

Anahtar romaninda Kenan, Beyoglu’nun meshur bir lokantasinda ahbaplar ile
birleserek yemek yer. Lokantanin miisterileri Istanbul’un belli basli simalaridir. Yeni rejimin
zenginleri olan bu kisiler merdotelden, patrondan, garsondan kendilerine 6zel muamele
bekleyen ya da 6zel muamale giirdiigiinii sanan kisilerdir. “Herkes ben servet, sohret,
hiikiimet, niifuz bakimindan étekilere tas ¢ikaririm’ diye diistintiyor gibiydi.”(A, 61)

Anahtar romaninda elit kesmin yeni bir aligkanlig1 olarak kiitiiphane aligkanlig1 verilir.
Taninmis bir adamin aksamiistleri bir kiitliphanede goériinmesi bir etiket oldugu sdylenir.
“Kuliibe gidilmedigi zaman once buraya, sonra civardaki pasta salonlarina girilecek, boy
gosterilecek, eve doniis saati beklenecekti.” (A, 90)

Toplumlardaki kiiltiirel degisimler genellikle yukaridan asagiya dogru oldugu genel
bir kabiildiir. Tiirkiye 6zelinde diisliindiigimiizde bu durum saray ve zengin kesimden halka
dogru ve Istanbul’dan tasraya dogru oldugu goriilmektedir. Refik Halid Karay’m
romanlarinda sosyete ya da burjuva simifinin davranis 6riintiileriyle birlikte bunlarin alt sinifa
yansimalar1 da goriilmektedir.

Bugiiniin Saraylisi’nda alt sinif bir aile i¢inde alafrangalagma algisinin neye tekabiil
ettigi goriiliir. Ata Efendi’nin ailesinin yasami, Aysen’in hanelerine katilmasi ile birlikte
degismeye baslar. Bunun bariz 6rneklerinden biri de aksam vakti evlerindeki ev hallerinin
degisiminde kendini gosterir. Ata Efendi, esi, oglu, kizi ve damadi ile birlikte ayn1 evde
kalirlar. Aysen’in Ata Efendilerle birlikte kalmasi ilk 6nce capkin damadin davranislarinda
degisime neden olur. “A#f, halkevine ait birtakim matbu kagitlar: késede doldurmakla mesgul.
Damadimin bu gece gelir gelmez soyunmadigi, pijamalarini giymedigi, Ata Efendi'nin
goziinden kagmadi. Hos, kendisi de elbisesini ¢ikarmamisti. Ev, su gidisle alafrangalasacak
galiba!” (BS, 44)

Ev halinde pijamalar yerine giindelik kiyafet ile durmak alafrangalasmanin emaresi

olarak goriiliir. Ata Bey’in esiyle konusmasinda Aysen’in bavulunda altin bilezikleri
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oldugunu ancak bu bilezikleri takmadig1 goriiliir. Bunun nedeni belli bir begeni anlayisi olan
Aysen’in altin bilezigin metropol hayatinda kaba kacacag: diisiincesidir. (BS, 46)

Bugtiniin Saraylisi’nda Florya’da Ata Efendi ve ailesi ile karsilagsan Riistii, onlara bira
1smarlar. (BS, 52) Bira igmek bir anlamda alafrangalik olarak goriiliir. “Mayolu erkekle bir
masada ve karisimin yaminda oturup bira icecegi hatirindan ge¢mezdi”. (BS, 54)

Kimi siniflar i¢in siradan giindelik seyler baska bir sinifin liikksii olabilmektedir. Bu
baglamda Ata Efendi’nin karis1 hakkindaki diislinceleri anlam kazanmaktadir. "Begendin mi
rezaleti?" Bira i¢cmeyi liiks sayan, hele milyoner Sedefincilerin oglu ile oturmay: etrafa karsi
oviinme vesilesi sayan Uftade.” (BS, 54) Smifsallik aym1 zamanda &viing olgularimi da
degistirmektedir.

Bugiiniin Saraylisi’nda Yasar, kiz1 Aysen icin Ustiin Palas’ta esyal1 bir ev kiralamis ve
Ata Efendi ve esi de Aysen’e goz kulak olmak icin buraya taginmistir. Muhit degisikligi hem
Aysen’de hem Ata Efendi ailesinde begeni anlayisini ve yasam big¢imini degistirmistir.

Apartmana tasindiktan sonradir ki, Aysen birdenbire muhitini ve eglence sekillerini degistirmigti. Artik

Gniine gelen sinemaya degil, en ivilerine gidivordu; Avaspasa’ daki baheeli pastacida Berin ile ¢ay

i¢iyor, biiyiik otel ve gazinolarda yemek yemeye alisryordu.” (BS, 88)

Cumbhuriyet ile birlikte toplumsal yasamda mahremiyet algis1 degismistir. Yakin bir
geemiste mahremiyet siirlart dahilinde goriilecek kimi davranislar, bugiin ¢agdaslasmanin

uygar olmanin isaretleri olarak goriilmeye baglanmaistir.

Gelmigken o da girer tabii. . . Siz de gazinoda bizi seyredersiniz,” deyince, kizimin aptalligina kizdi.

Aysen'i ¢ir¢iplak, kocasina nasil gosterecekti? Fakat bir anda diisiindii ki, artik boyle, kendi nesline

aykiry, miithis gelen seyler yeni hayatin icaplarindan, o nesildekilere fazla tesir etmeyen itiyatlardandir.

Muhitinden kagilan kem surath bir yash olmamak igin zamana uymak lazim. Bir nokta hepsinden

miihim: Neden diinya zevklerinden nefsini mahrum etsin? Bu devre, sapasaglam yetismek bir nimettir,

mazhariyettir. Sariklarint baglarindan atarak bugiin balolarda omiir siiven ak sa¢l hacilar, hocalar

taniyor.(BS, 50)

Bugiiniin Saraylisi’nda toplumsal yasamin alt katmaninda yasayan Ata Efendi,
ailesinin deniz kenarinda gegen bu diyalogu yeni hayatin icaplarin toplumun alt katmanlarina
da sirayet ettigini gostermesi acisindan dikkate degerdir. Kizinin sozleri karsisinda var olan
durumu ilk 6nce tahayyil edilemez olarak goéren Ata Efendi de yeni hayatin yeni yasam
bicimleri olusturdugunu kabul eder. Bu goriisiinii pekistirmek icin kendinden daha
muhafazakar insanlarin bile bu yeni yasam bicimine uymak icin baslarindan sariklarini
attiklar1 ve balolara katildiklarini dile getirir. Ciplakligin utang olmasindan ¢iktigini gosteren

emarelerden biri de Ata Efendi’nin patronunun oglu olan Riistii’niin Ata Efendi’leri goriince

mayosuyla rahat bir sekilde Ata Efendi’lerin yanina gelip oturmasidir. Aile efradiyla birinci
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dereceden bir iliski olmamasina ragmen onun bu davranisi, toplumsal iligki bigiminin nasil
degistigini gostermektedir.

Deniz yasami Cumbhuriyet’le birlikte kendine 6zgii kimi yeni aliskanlhiklar ve giyim
tarzi olusturmaktadir. Bugiiniin Saraylisi’nda yeni olusmakta olan burjuvazinin bir temsilcisi
olarak goriilebilecek Riistii ve Serin’in giyimi romanda su sozlerle kendine yer bulur:

Riistii ile Serin giyinmis olarak geldiler. Buna "giyinmis" denilemezdi ya! Erkegin elbisesi
burusuk bir pantolonla kisa kollu, yakasi acik, adi bir gémlekten ibaret. Bu yakay ilistiren
diigme ile asagidaki arasindan gogiis ve killan goriinliyor. Nedense ortasi kapanmiyor, yarik
gibi meydanda. Kiz, arkasina dalli basmadan, 6nden ilikli acayip bir sey takmis. (BS, 57)
Toplumsal yasamdaki degisim ve aligkanliklar toplumun tiim katmanlarinda ayni etkiyi
vermiyor ya da yasamsal pratige doniismiiyor. Riistii’ye gore toplumun daha alt siifinda yer
alan Ata Efendi, Risti’niin giyimi hakkinda diislindiikleri buna delalet olarak
goriilebilir.“Demek buralarda adam gibi giyinmek ayip. Ille bayag1 goriineceksin. Bayagilik
belki de kibarlik ve zenginlik alameti!” (BS, 57)

Ust sinifin siradan giindelik pratikleri alt siif i¢in kibarlik ve zenginlik alameti olarak
goriilmektedir. Ornegin romanin ilerleyen sayfalarinda Riistii, Ata Efendi ailesini deniz sefasi
doniisii evlerine biraktiginda, Uftade Hanim’1n 6niine egilip elini yakalar, stkmak yerine dper
Uftade Hamim, Riistii’niin elini basma gotiirecegini samir, durum karsisinda sasirir ancak
acemiligini belli etmez. (BS, 58). Uftade drneginde diisiiniildiigiinde bu burjuva sinifinin
kimi davraniglarinin toplumun alt simiflarina aksetmedigi goriiliir. Ata Efendi, acisindan
Riistii’niin davranislar1 yersizdir, zengin kesimin alt sinif ile eglenmesi olarak goriiliir.
Karay’m deniz sefasiyla ve degisen Istanbul yasamiyla ilgili tespitleri Kadmlar Tekkesi
romaninda da devam eder. Seyh Baki, Neside’ye deniz hamamlarini gezdirmek ister. Dogma
biiyiime Erenkoylii olan bir kadimn i¢in bu biiyiik bir degisimdir. Oyle ki yanlarina mayoyla
gelen, mayolu bir sekilde sandalyeye oturup onlarla sohbet eden Melal’in kayinbiraderi
Ersed’e utanip bir siire bakamaz. (KT, 262)

Refik Halid Karay, Galatasaray Lisesi’nde okumasinin da etkisiyle Avrupa hayran bir
cevrede yetigsmis olmasina ragmen hizla sorgulamadan degisen giinkiik yasam pratiklerini
elestirir. Roman kahramanlarmin giinliik yasam pratiklerinde Garplilik, monden olma, statii

atlama ¢abasina dair 6rneklendirmeler yaparken ince bir ironi de yapar.

2.6.3. Sosyal Yasamda Kadin
Osmanli Devleti’nde Tanzimat reformlar1 yalniz idari, askeri ve mali alanlarda degil,

geleneksel Osmanli toplumunun yapisinda, Ozellikle kentlerdeki yasam bigiminde, en
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Onemlisi, zihniyet diinyasinda 6nemli degisimlere yol agmistir. Kamusal yasama devletin
giderek daha fazla niifuz etmeye ¢alistig1 bir donemde yapilan reformlar aydinlar tarafindan
tartisilirken pek c¢ok alanda yeni algilayls ve yasam bicimleri olusmustur. Birgok
arastirmacinin ortaya koydugu bu alanlardan biri, kadina “6zgiirliik” talebiyle iliskilendirilen
birtakim yeni fikirlerin ortaya ¢ikmasiyla sekillenmistir (Aver Cakir, 2010; Saraggi,| 2005;
Sancar 2012; Van OS 2011).

Yasemin Avci (2007) “Osmanli Devleti’nde Tanzimat Donemi’nde “Otoriter
Modernlesme ve Kadimn Ozgiirlesmesi Meselesi” adli makalesinde belirttigi gibi; 1860’11
yillardan itibaren, 6zellikle biiyiik sehirlerde yasayan Miisliiman kadinlarin toplumsal statiisti,
giyimleri, sosyal yasama katilmalari, toplum icindeki davramis bicimleri, Osmanli
modernlesmesinde gozle goriiliir niteliktedir. Bu sebeble belki de en c¢ok tartisilan konulardan
biridir. Ozel ve kamusal alanda belli bir hiyerarsiye tabi olan geleneksel ataerkil yapr,
giindelik yasamdaki cinsiyetler arast iligkiler ve kadin-erkek kimlikleri de tartigsmaya
acilmistir.

Toplumsal cinsiyet, insanin dogustan gelen cinsiyet kimliginden farkli olarak toplum
tarafindan olusturulan bir kimlik bi¢imidir. Verili bir kimlik olmadigindan toplumdan
topluma ve caglara gore degisiklik gostermesi muhtemeldir. Toplumsal cinsiyet, erkeklik ve
kadinligi belirleyen yegane kimlik bigimleridir. Normatif bireylerin bu ikili kimlikler
tizerinden kurulan stereotiplere uymasi beklenir. Uymayanlar ise toplumlarin yaptirim
giicliyle karsilasir. Nicole A.N.M. Van Os’un (2011) “Osmanli Miisliimanlarinda Feminizm”
adli makalesinde belirttigi tizere, Osmanl cinsiyet diizeni, baska toplumlarda oldugu gibi tek
bir sekil almamistir. Toplum ic¢indeki millet, sinif gibi ayrimlara gore degismistir. Bazi
sinirlarda kadinlar i¢in kabul géren faaliyet ve davraniglar, baska bir siniftaki kadinlar i¢in

kabul edilemez goriilmiistiir. Van Os, Osmanli cinsiyet diizenini su satirlarla 6zetler:
Osmanly cinsiyet diizenine gore ideal olarak kamu mekani erkeklere ait iken, kadinlara ézel mekan
ayrimisti. Erkekler evin disindaki iglerden sorumlu tutuluyordu. Boylece, siyasal, ulusal, ekonomik
veya askeri isler erkekler diinyasina; ev, ¢cocuk, aile ile ilgili isler ise kadinlar diinyasina aitti. Bunun

neticesinde evin gelirini saglamak erkegin isi olurken, tersi, yani o geliri harcamak, kadinlardan

bekleniyordu (Van Os, 2011: 339).

Ancak Tanzimat’la tiimdengelim yOntemiyle baglatilan kurumsal modernlesme,
geleneksel Osmanli toplumundaki ataerkil yapiyr da kacinilmaz bir bigimde etkilemistir.
Ozellikle bu modernlesme, orta ve iist sinif Osmanli kadmlar1 arasinda karsilik bulmustur.
Kimi aydin ve yazarlarin destegini arkasina alan bu kadinlar, Terakki gazetesinden baglayarak
cikarttiklar1 gazete ve dergilerde erkekleri ev dis1 kamusal yasama, kadinlar1 ise ev ici aile

yasamina ait goren “ideal” cinsiyet diizeninde ilk kez bazi degisiklikler talep etmeye
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baslamistir. Yasemin Avct’nin (2007: 5) ifadesiyle, Osmanli cinsiyet diizenini ya da ataerkil
yapiy1 fazla sarsmadan da olsa yeni kadin erkek kimligi ve yeni bir aile modeli tanimlanmaya
calisilmistir. Kadinin 6zgilirlesmesi meselesi ya da kadinin yeni ideallere cevap verecek bir
sosyal konuma erismesi, bu tartigmalarin tam da odak noktasi olmustur. Bu tartigmalar
neticesinde, kadinlar i¢in okullar agilmistir. Kadinlar, boylece egitim hayatinda ve sosyal
yasamda goriiniir olmaya baslamistir.1876’da Mithat Pasa’nin esi tarafindan kurulan Teal-i
Vatan Osmanli Hamimlar Cemiyeti ile kadin, hayirseverlik dernekleri faaliyetine baslamistir.
Savas yillarinda bu dernekler yogun c¢alismalar yapmus, askerlere maddi ve manevi
desteklerde bulunmustur. Bu durum, kadinlarin her gegen giin kamusal alanda daha ¢ok
goriinmelerini de saglamistir. Ozellikle Balkan Savaslar1 ve 1. Diinya Savasi esnasinda
kadinlar erkeklerden bosalan kimi yerlerde isgiicii olarak kullanilmaya baslamis, bu durum
onlarda farkindalik duygusunu artirmistir.

19. yilizyilda “burjuva toplumu” diye adlandirilabilecek bir sosyo-ekonomik
yapilanmanin {iriinii olan “burjuva” ailesi ve yagam bi¢imi, kendini Osmanl1 yiiksek sinifinda
hissettirmeye baglamistir. Ozellikle toplumda ve siyasal yapida kokten déniisiimlerin
yasandig1 1908 Tiirkiye’sinde aile ve devlet iliskisi dSnem kazanmis; hem Ittihatcilar (1908-
1918) hem de Tek Parti yoneticileri 6nemli yapisal reformlar yapmistir (Toprak, 2014: 2).

19. yiizyildan itibaren olusan yeni bir toplumsal yapi, Istanbul, Izmir, Selanik gibi kentlesen ve
kentlilegsen yasam bi¢imi aile yapilarint da zorlamaya baslamistir. Bati’min “burjuva” yasam bi¢imi ve
titketim oriintiileri Osmanli’yi kugatmig, bir yandan sanayilesmenin giindeme getirdigi maddi kiiltiir, ote
yandan Osmanli’yt yoriingesine ¢eken “ozgiirliik” ve esitlik ilkeleri, kadin ve aileyi Osmanli’nin ana
sorunsalina doniistiirmiistii.  Ozellikle Cihan Harbi yillarinda savas kosullarimin neden oldugu

toplumsal ¢okiintii, devleti bilfiil aile ve kadin sorunlariyla ugrasmaya sevk etmisti (Toprak, 2014 3).

Cumhuriyet’le birlikte aile yasami farkli bir yapilanmaya girmis, kent yasami
anonimlesmis, toplumda var olan “kacgd¢” kalkmaya baglamistir. Cihan Harbi, var olan
yaptyr ¢okertmis, kadini goriiniir kilmistir. Miitareke doneminde kadin ¢ok daha ozgiir
olmustur (Toprak, 2014: 70).

Berktay’ya gore Tiirk modernlesmesinde, kadinlara bir yandan Batililasma ve
modernlesmenin tasictyiciligi rolii verilmis, diger yandan da bu roliin sinirlar1 erkekler
tarafindan keskin ¢izgilerle belirlenmistir. (2006: 106) Cizilen ideal kadin ile var olan kadin
arasindaki ¢eliski, varligini her daim hissettirmistir. Tanzimat sonrasinda kadin haklarini
savunan erkek yazarlar, Osmanli aile sistemini ve dinsel sinirlamalar1 elestirirler. Daha
dogrusu, var olan ataerkil sistemin yetiskin erkekler olarak, kendi iizerindeki baskisina kars1

cikarlar.
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Saracgil boylelikle Osmanli 6zel hayatinin modernlikle iliski kurabilecek bi¢imde
normallesecegini belirtir. Yani Saracgil’e gore, yasananlar egemen ataerkil kiiltiirii, ¢eligkili,
aynt zamana kararli bir bi¢imde reforma dogru siiriiklemistir. Ancak kadimnin
modernlestirilmesi siirecinde geleneksel normlar ¢ogunlukla korunmaya c¢alisilmistir. Bu
durum, baska bir deyisle, degisim arzusunun geleneksel normlarn gozetilmesi ¢abasiyla bir
arada yasaniyor olmasidir. Yani modernlesmenin getirdigi veya gerceklesmesi icin gerekli
goriilen degisimlerin, ataerkil yapilarin buhraninda yansimasmi bulan bir toplumsal
pargalanma tehdidine yol agmustir. (2005: 96)

Kandiyoti Tiirk yazininda, ilk romanlardan itibaren kadin sorunlarinin, bir¢ok yazarin
dikkatini celp ettigini, bu sorunlarin roman ve gazete yazilarinin temel sorunu oldugunu
belirtir. Bu sorunlara yazarlarin cevaplar ve ¢oziimler aradig tizerinde durur. Ancak bununla
birlikte Osmanli-Tiirk romaninda nihai bozulma noktasinda, ‘Baticilik, budala ve beceriksiz
geng erkekler, modaya diiskiin ahlaksiz kadinlar, Tiirk aile yapisinin bozulmasi” {izerinde
durmustur. (2007: 150)

Kandiyoti’nin goére bu romanlarda kimi zamanda kadinlarin asiriliklart ki bu
asiriliklar kadinlarin igki i¢gmesi, taskinlik ve kabalik etmesi bigiminde sergilenir elestirilir.
Asiriligin sonucu kargasadir ve bunun en iyi Ornekleyecek olan da toplumsal cinsiyet
rollerinin tersine donmesidir. Alafranga kadin ya asiriliga varan bir cinsellik sergiler ya da
erkeklesirken, asir1 Batililasmis erkek, kadinsilasmistir (Kandiyoti, 2007: 155).

Serpil Sancar erken modernlesme donemi romanlarinda “yeni kadin” igin en tehlikeli
sinirin asirt Batililasma oldugunu belirtir. Bu tehlike, yalniz kadinlari degil erkekleri de
kapsar. Batil1 degerlere diiskiinliik kadinlar i¢in ahlaksizliga agilan kap1 olarak goriiliir. Asiri
Batililasmis kadin, ahlaksizlasirken, asir1 Batililasmis erkek de “kadinsi”lasir. (2012: 130)

Refik Halid Karay, bir¢ok gazete yazisinda kadin haklart s6z konusu oldugunda
doneminin kalemlerinin ¢ok Otesinde goriisler ileri siirmesine ragmen romanlar1 s6z konusu
oldugunda Tanzimat’tan itibaren olusan stereotiplerin dtesine gidememistir.

Asli Bigen’in “Refik Halid Karay ve Kadinlar” adli yazisinda belirttigi gibi Karay,
kadina tutkulu bir merak ya da hobi gibi ilgi gostermistir. Kadin karakterler Karay’in
romanlarinin olmazsa olmazidir. Karay, hem romanlarinda hem de gazete yazilarinda
sapkasindan ¢orabina, etek boyundan ayakkabisina, makyajindan sag¢ boyasina, yelpazesinden
kinasina, hatta i¢ ¢camasirina kadar bir kadinla ilgili olabilecek her sey lizerinde titizlikle
durmustur. (Karay 2014: 18-19)

Inkilap Yaymlar1 tarafindan yayimlanan gazete yazilarinin derlemesinden olusan

Memleket Yazilari’min altincisi, kadinlar iizerinedir ve Dogustan Kadincil baghgr adim
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tagimaktadir. Bu yazilarda Karay’in tahayyiiliinde, Asli Bigen’e gore Batili anlamda kadinla
erkegin bir arada var olabildigi, kadinin zamanin son modasin1 takip ederek ol¢iilii bir sekilde
flort ettigi, nihayetinde iyi bir aile kadini, ¢ocuklarinin annesi oldugu bir toplum vardir.
Karay, liikks diigklinliigiine ve ozentilige siddetle karsidir. Ancak Karay’in kimi yazilarinda
cinsiyet¢i onyargilar da mevcuttur. (Karay 2014: 22-23)

Refik Halid Karay’in romanlarinda 6ne ¢ikan kadinlar geleneksel kadin tipi degildir,
daha ¢ok cinsel kimligi vurgulanan, 6zgiirliigline diiskiin, hatta kimi zamanda hafifmesrep
kadinlardir. Refik Halid, ilk romani1 Istanbul 'un Bir Yiizii’'nden itibaren asrilesmis, toplumsal
degerlerden, gelenek ve goreneklerden uzaklagmis kadini acimasizca elestirir. Bu kadinlar
ahlaki clirimiisliigiin, kokusmuslugun sembolii gibidir. Bu kadinlarin karsisinda alaturka
kadin ve geleneksel kadin her yoniiyle olumlanir. Karay, Peyami Safa gibi asir1 Batililagsma
ve alafranga diiskiinliigiinii birebir piyano ¢almak, dans etmek, parti vermek, icki igmek, sarki
sOylemek gibi gérmese de bu sembollerin romanlarinda olumlandigi da sdylenemez. Onun
romanlarinda da bu sembollerle i¢li digh olan kadinlar, genel olarak kotii kadin olarak ¢izilir.
Ozellikle bu kadmlar, cinsel kimligi ve cinsellige diiskiinliigii ile dile getirilir. Geleneksel
degerleri 6ziimsemis kadinlar ve bu degerleri aile ve ask iligkisine uygulayan kadinlar,
Karay’in gizli kahramanlaridir.

Sonuncu Kadeh’te Karay’in kadin hakkindaki diisiincelerini goriiriiz. Kadin, burada
cift yonlii ele alinir. Hem kusursuz bir varlik hem de bu kusursuzlugun i¢ine sinmis kusurlarla
dolu bir kisi olarak goriiliir. Diinyay1 siisleyen kadin, ayn1 zamanda hayati1 ¢ekilmez kilan bir

varlik olarak da karsimiza cikar.

Kadin milletinin bazen gsirret, ¢ok defa diiskiinii ezen, zuliimden haz eden, sevgisi yorucu, diismanlig
insafsiz, degisken, kararsiz veya inat¢i karakterlerini, hatta maddi kusurlarini bilmez, gormez degildi.
Kadini biraz da ciddi muharrivlerden tetkik etmis, degerli epeyce kitap okumustu.

O mahlukun baslhca kusuru yahut meziyeti o muharrirlerden bazilarina gore, altero centriste olusuna
yani hislilik merkezinin kendisinden bagskas: etrafinda calismasindadir. Kadin fizik ve entelektiiel
tatlarla acilart erkeklerden az duyar; fakat sevilmek, begenilmek, sevecek birine nail olmak gibi
harigten bir vasitaya ihtiyag gosteren hislerde, baskalarindan gelen ve bagskalarina verecegi
heyecanlarda erkekten daha duygulu, daha ¢oskundur.

Kendini baskalarina begendirme, baskalarina zevk saglama yahut baskalarina tamamiyla aksi tesirler
yapma hususundaki ifrata kadar giden gayreti de yine yaradilisindan ileri gelir. Bizim kadina
anlasiimaz mahluk sifatint vermemiz mizaciin bu hususiyetine dayanmaktadir; erkek egocentriste
olmasi, kendi benliginin kainatimin merkezi saymast itibariyla kadwin ziddidwr; kadin erkegin aksine

baska bir merkezin etrafinda doner. Cinsi arzu araya girmese bagdasmalarina imkdn yoktur. (SK, 23)
Kadim erkek iligkileri ve toplumsal yasamda kadinin yeri konusunda c¢agdaslarinin

ilerisinde diisiinen Refik Halid Karay, ataerkil zihniyetten kendini kurtaramamistir. Akil ve
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kiiltiir erkege vakfedilirken, kadin bedene ve duyguya indirgenir. Kadin duygulariyla hareket
eden bir varlik olarak cizilir.

Kadinlar Tekkesi adindan da anlasilacagi tizere Karay’in bir erkek karakter etrafinda
pervane olan sdzde modern goriiniislii, aslinda Bati’nin fikirlerini oturtamamis kadinlara
elestirisidir. Romanda paranin giinliik hayatta sagladigi yararlar ve monden hayat tarzi vardir.
Karay, Kadinlar Tekkesi’nde sosyal hayatta mirasyedi kadin tipi lizerinde durulur. Ayrica
romanda anlatici, kadini1 bedene ve duyguya indirger.

Karay’in incelenen tiim romanlarinda, kadinlarin giizelligini, sosyal simif atlama
cabasini, ask iligkilerini hep 6n plana aldig1 goriiliir.

Sonuncu Kadeh’te, Refik Halid Karay kadmin yasamini koza devri ve ayna devri
olarak iki boliime ayirir. Koza devri, kiiclikliigiinden yasliligina kadar bir kadinin en ifadesiz,
ne oldugu ve ne olacagini belli etmedigi ¢agidir. Bu on iki ile on bes yas arasindaki déneme
denk gelir. Karay, bu donemdeki kizlari, koza i¢ine girmis bir tirtil gibi goriir. Kizlar, bu koza
devrinde fiziki ve manevi biiylik degisikliklere ugrar. Kizlar da kendilerinde olan bu
degisikligi ister istemez sezerler. Karay, bu devri bir nevi metamorfoz gibi diisiinir.

Kimi kizlar bu metoformozdan giizelleserek ¢ikarken, kimi kizlar da bu donemde
¢irkinlegir. (SK, 110) Sonuncu Kadeh’te bunun en bariz 6rnegi Sehriban’dir. Cemsit,
yazliklarindaki komsulariin ¢ocugu olan ve kendinden hoslandigini diisiindiigii, cocuk olarak
gordiigii Sehriban’dan uzak durur. Bir siire sonra Sehriban tamamen degismistir, romanda bu
durum: “Sehriban bir yil yedi ay icinde eski seklini tamamiyla degistiren bir istihaleye
ugramisti, gogsii ve kalgalart dolmus, viicut serpilmistir;, ¢ocuksu ve simarik hallerinden
kurtulmusg, agirbash edast almigti.” (SK, 111) sozleriyle anlatilir.

Koza devrini “ayna” devri takip eder. Bu devirde kadin yaradilis ve aldig1 terbiyeye
gore istikbalini tayin eder. Bu ¢ag1 Karay, ayna karsisinda gelisen bir ¢ag olarak goriir. Ayna
kadin i¢in, medeniyet ve icatlar tarihinin baglangici olarak tasvir edilir. Ayna devrinde kadin;

hosa gitmeye, dikkat cekmeye, kendisinden bahsettirmeye calisan bir canli olarak tanimlanir.
O herkesin kendisinden hoglanmasini ister,” diye fikir yiiriitmekte devam ediyor. “Sadece kocasinin,
dostunun, yakinlariin, yani az ¢ok menfaat beklediklerinin degil, istisnasiz herkesin, yoldan gegenlerin,
pencereden bakanlarin, nakil vasitalarinda bulunanlarin, eve gelen sucunun, bakkal ¢iraginin, musluk
tamircisinin, hi¢ kiymet vermediklerinin bile! Hosuna gitmek, hi¢ degilse dikkatini ¢ekmek. Sayet
cinayet igleyecekse ne kiskanchk, ne kin, ne intikam, bunlarin hepsinden énce kendi iizerine dikkati
cekecegini diisiintir, polis ve mahkeme tizerinde yapacag tesiri. (SK, 119)

Karay, Sonuncu Kadeh’te, Kadinin kisisel 6zen ve bakiminin nedeni, kadinin kendini

begendirmeye ¢aligmasina indirgenir.
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Ayna, tuvalet, makyaj, manikiir, pedikiir, kuafér, parfiim, miicevherat, encik boncuk, neler yapryor,
neler takiyorsa, hatta gevezeligi, hatta ev ve mutfak isi, fazla hisliligi, ¢abuk aglamasi, hemen
bayilivermesi, ruhunun tekmil tezahiirleri daima hoglandirmak ve kendinden bahsettirmek vasitalaridir.
(SK, 119-120)

Kadin denilen o kendinden hoslandirma, kendini begendirme, kendi iizerine dikkati ¢cekme cihazinin
regiilatorii de hi¢ siiphesiz aynadwr. Kadin aynasi erkeklerini gibi tokgozlii de degildir, kadina nazik,
miilayim, miiltefit davranr; daha dogrusu hangi yasta, ne halde olursa olsun ayna, kadina teselli veren
sozler soyler; kendisini aynada tamamuyla ¢irkin veya ge¢mis goren kadin var midwr? (SK, 120)

Ayna, giizel olmayan kadina teselli vermekle kalmaz, onu giizelligine inandirir, yersiz

bir giivenle erkekler arasina saliverir. (SK, 120)

Kadinlar Tekkesi’nde Neside erkeklerin ona olan hayranligmi aynada kendi

yansimasina bakarak fark eder. Adeta kendi giizelligine hayran kalir.

Antrede duran portmantonun aynasina goz atti, kendini gérmek icin: Sahi, ¢igek gibi kizdi, muhakkak ki

yiiztinde nur vardi, baska tiirlii bir sey, bir temizilik! (KT, 86)

Bununla beraber kendini unuttugu zaman eglenmiyor, hoslanmiyor degildi. Asil hosuna giden aynadaki

kiirklii veya sapkali sekliydi. Ilk defadir kiirk ve sapka giymisti; dylesine degismis, kibarlasivermisti ki ...

(KT, 110)

Anahtar romaninda Kenan’in esi iki yonlii anlatilir. Birincisi Kenan’in vehmi sonucu
kafasinda ¢izdigi esinin gercek kimligi ile bagdasmayan bir kimliktir. Ikincisi ise Perihan’1
gercek kimligini tasvir eden anlatimdir. Bu tasvir ayn1 zamanda giizel ve 1limli kadin imajinin
Perihan’da bir araya getirilmesidir.

Zaten onun en bariz hafifligi, tatliligi, tatlh ve hafif yiiz hatlari, tatl ve hafif hareketleriydi... Kederli ve
neseli hali, biitiin viicut hareketleri, hele yiirtiyiisii ve giiliimseyisi daima tatl, daima hafif...Daima tath

riiya géren ve insana tath bir riiyada goriiyorum hissini veren bir hal! (A, 20)

Karay’a gore de Perihan’in giizelligi bu 6zelliklerinden gelir. Ona sokakta, gazinoda,
plajda rastlanan “hos” denip gecilecek kadinlardan ayiran vasif da bu 6zellikleridir.

Kadinlar Tekkesi'nde giizellik, Seyh Baki’nin Neside’ye olan askiyla yeni bir boyut
kazanir. Karay’in giizellik kavramina olan diigkiinliigi ve detayciligt Seyh Baki’de hayat

bulur. Neside’yi en iyi ayrintisina kadar olan tasviri bundandir:

Mamafih Neside giizel bir taze ... Cok kérpe ... teni altin sansi, viicudu da maden gibi sert ... degil mi,
siz de dyle bulmuyor musunuz? Tahsil, terbiye kithgindan dolayr konusunca yavanlagiyor ama fizik
tarafi, estetik bakimindan cidden kusursuz. Belki kiiltiirsiizliigiinden ileri gelen yari vahsiligi ona bir
nevi seksapel de veriyor. (KT, 22)

Egilmig vaziyette olmasina ragmen gogsii sarkmiyordu. Incecik beli hezaren viicudu dylesine gevrek ve
esnek ki iki biikliim yapsaniz kirilmayacak, tekrar eski haline gelecekti sanki! (KT, 61)

Dort Yaprakli Yonca romaninda dort ana karakterin gilizelligi roman boyunca

betimlenir. Giizellikleri ve karakterleri 1940’11 yillarn Istanbul’undaki kadinlarin giizellik

algisin1 okuyucuya yansitir.
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Ekmek Elden Su Gélden’de Emire, evlendikten sonra girdigi yeni ¢evrede kendi
giizelliginin de farkina varir. Eskiden pazarda bile etrafina ¢ekingen gozlerle bakarken artik

yeni girdigi ortamda erkeklerin viicudunu incelemesinden rahatsiz olmamaya baslar. (EESG,

21)

2.6.3.1. Dernek Calismalarinda Bulunan Kadinlar

II. Mesrutiyet’ten sonra Ozellikle de Balkan Harbiyle birlikte Osmanli toplumunda
kadinlar hayir derneklerinde aktif olarak yer almiglardir. Osmanli Kadinlar1 Sefkat Cemiyet-i
Hayriyesi, Hizmet-i Nisvan, Topkap:1 Fukaraperver Cemiyet-i Hayriyesi, Kadikoy
Fukarasever Hanimlar Cemiyeti, Miisliiman Kadin Birligi, Arbelilles- Bal Arilari, Osmanl
Tirk Hanimlart Esirgeme Dernegi, Bilgi Yurdu Miessesi, Osmanli Kadinlar1 Calistirma
Cemiyet-i Islamiyyesi, Osmanli Kadinlar Cemiyetti, Osmanl ittihad-i Nisvan Cemiyeti,
Nisvan-1 Osmaniye imdad Cemiyeti, Hilal-i Ahmer Cemiyeti Hanimlar Heyeti, Miidafaa-i
Milliye Hanimlar Cemiyeti, AzkanikarHayuhyacingerutyan vb. gibi bircok dernek ya kadinlar
tarafindan kurulmus ya da bu derneklerde aktif olarak faaliyette bulunmuslardir (Cakir 2011).

Osmanli toplumu kozmopolit bir toplum oldugundan biinyesinde farkli etnik ve dini
gruplar1 barindirmaktadir. Bu derneklerin kimileri de Osmanli toplumu gibi kozmopolit bir
yapiya sahiptir, toplumun farkli kesimlerinden, farkli etnik ve dini kimliklere sahip insanlar
bu derneklerde faaliyet gostermistir. Bu dernekler araciligiyla Osmanli kadinlar1 ianeler
toplayarak, ¢ekilisler diizenleyerek hayirseverlik faaliyetlerinde bulunmustur.

Refik Halid Karay, Istanbul’un Bir Yiizii romaninda bu derneklerde yer alan Kimi
kadinlarin bu dernekleri hayirseverlik disinda kendi ya da yakin ¢evrelerinin istikbali
amaciyla kullandiklar1 igin elestirir. Ozellikle gayri miislim kadimlarin cabalarini sahici
bulmaz. Bunu Madam Aldiyado karakteri iizerinden dile getirir. Madam Aldiyado
mesrutiyetten 6nceki donemde konak konak gezerek bohcacilik yapan biridir. Mesrutiyet’le

birlikte bu kadin da yeni donemde kendi yolunu bulmustur.
Madam Aldiyado babadan Ispanyol ve anadan Italyan olmak iddiasinda yar: dalkavuk bir hos sohbet
kadindi, ondan c¢ok haz ettim, yalniz sahte vatanseverligi hi¢ hosuma gitmedi. Devletimiz, diyor,
devletimiz igitiyordu. Onun zaten igi giicii konser, tiyatro biletleri satmak suretiyle iane toplamak, haywr
cemiyetleri peginde kogsmakti. Nerede aza degildi ki... Hilaliahmer'de, Miidafaimilliye’de,
fukaraperverlerde, ascilarda, iscilerde, her yerde... Madam Aldiyado bu gayretinin miifakatini
ziyadesiyle goriirdii. Bir kere, Osmanli Bankasi’'na on bes lira aylikli adi bir kasadar olan kocasini,
firsat ¢ikar ¢ikmaz hemen yeni bankalardan bivine kalem miidiirii yaptirmigs, biitiin ailesini kadinl
erkekli derece ve iktidarlarina gore telefon, tramvay sirketlerinde iase, posta nezaretlerine kadar her

miiessese ve her daireye kapilandirmigt:. (IBY, 67)



152

Refik Halid Karay’in Dort Yaprakli Yonca romant liseli dort kiz arkadasinin kurdugu
dernegin adidir. Bunu diger derneklerden ayiran sadece dort arkadastan olugmasidir. Dernegin

amaci dort arkadastan kimin basi sikisirsa ona yardim edilecektir.

2.6.3.2. Hafif Mesrep ve Tiiredi Kadin

Refik Halid Karay, Istanbul’un Bir Yiizii'nde “Mesrutiyet Kadinlar1” baslig1 altinda
Mesrutiyet ile miitareke donemi Istanbul’'unda toplumsal hayatinda yer almaya baslamis
tiiredi kadinlar1 ele alir. Bu kadinlarin gogunun ortak 6zelligi ise hafifmesrep olmalaridir.

Giincel Tiirkge Sozliik’te, “hafifmesrep”in karsiligi “davraniglari, iginde bulundugu
toplumun ahlak anlayisina uymayan (kadin), hafif yollu” olarak tarif edilir. Osmanli-Tiirk
romaninda hafifmesrep kadinlar, genellikle gayrimiislim kadinlardan olusur. (Ahmet Mithat
Efendi’nin Falatun Bey ile Rakim Efendi romanindaki Polini ile Nabizade Nazim’in Zehra
romanindaki Rum asilli Urani bdyle bir karakterdir.) Alver’e (2013: 199) gore bu tiir
kadinlar, Beyoglu ve cevresinde ¢okc¢a vakit geciren, eglence hayatina diiskiin, erkekleri
ayartip ailelerinden uzaklagsmalarina sebep olan hafifmesrep, zayif karakterli gayrimiislim
kadinlar olarak okuyucuya sunulur.

Istanbul’un Bir Yiizii'nde romanin ana karakteri ve anlaticist Ismet, tam olarak
hafifmesrep bir kadin olmasa da rahatina ve 6zgiirliigiine diiskiin bir kadin olarak goriiliir. Bu
karakteristik 6zelligi ¢ocuklugundan da bellidir. Annesinin diikkanina gelen konagin
hanimefendisi Taya Hanim kendisi sevdigi zaman onun hosuna gidecek cevaplar verir. Ismet,

zenginlige olan istidani su sozlerle agiklar:
Daha o zamandan zenginlige dogru kendimde bir yakinlasma ihtiyaci duyar, elmash, kiirklii kadinlara
sokulmak isterdim; boyleleri ile yan yana olduk¢a dilim a¢ilir, keyfim gelir, soyler, giiler neselenirdim.
Bugiin de, su ipek entarili, kiipeli, bilezikli hanim, yanindaki setaretli, Kaygusuz, giizel kadinlar beni
cekiyor, sevke getiriyordu. (IBY, 11)
Bu Bizim Hayatimiz’da, evli olmasma ragmen Ali Dingil’in Seniye Sesli ile iligkisi
vardir. Oyle ki Seniye Sesli i¢in sik bir gece kuliibii agmak istedigi su sozlerle anlatilir:
Demek Seniye Sesli heniiz primadonna degil. Ismini gazino daminda ilan etmiyorlar.
Boza Arif cevap verdi:

Yakida o da olacak. Ali Bey, kizin ismini tasiyan sik bir salon a¢mak iizere... Idaresine de ben

bakacagim. (BBH, 149)

Istanbul ’un Bir Yiizii nde “Harp Devrinin Hanimlar1” baslig1 altinda romanin anlaticisi
Ismet, Istanbul’un zengin semtlerinde yasayan tiiredi kadinlari, Biiyiikada’da Kani’nin esi
Sayan’in diizenledigi bir diiglin vesilesi ile diigiine davetli kadinlar {izerinden anlatir. Bu
davete katilan kadinlarin ¢cogu ahlaken zayif karakterlidir. Kani ile birlikte davete istirak eden

Fatin Bey’e davetteki kadinlar kur yapar.
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Aramizda yalniz iki erkek vardi. Biri hukukta mi, dariilfiinunda mi, bir biiyiik mektepte muallimmis, ama
muallime benzeyen bir cihetini ben géremedim, ziippenin dlasi, sirtina beli kemerli dapdaracik harp
modast elbise, bileginde altin bilezikli sekilsiz, acayip bir saat; ipek gergin ¢oraplarint ta baldirina
kadar gosterip oyle duruyor, soguk soguk galantériler yapiyor. Fakat giizel ¢ocuk... Hanimlar
gozleriyle onu yiyorlar; Fatin Bey asagi, Fatin Bey yukari, baska lakirdi yok, meclis sanki onun serefine
kurulmus, halk ona hog gériinmek igin giyinmis, s6z onu eglendirmek icin soyleniyor... Yirmi hanimin

birden su gen¢ cocuk ugruna bu kadar kirlp dékiilmeleri canumi stkyordu. (IBY, 146)

Ayin Ondordii romaninda sosyeteye mensup olmus hatta domimonden olarak
goriilecek bir kisi de Rahsan’dir. Rahsan, genglik zamanlarinda Heykeltiras Ridvan’in
sevgilisi olmus, simdi ise Miiteahhid Rahim Bey’in kapatmasi olmus bir kadindir. Rahim
Bey, bu iliskiyi ¢evresinden saklar. Aralarindaki iliski gizli bir iliski olarak kalir. Rahsan
otuzlu yaslarinin basinda olmasina ragmen daha geng gosterir. On bes yasinda sahneye ¢ikmis
Kanli Irmak filminde rol almistir. (AO, 17) Filmde on dokuz yasinda olmasina ragmen daha
biliylik gdsterir. Bunun nedeni ise Rahsan, bir donem sahnelere ¢ikmis, beyazperdede
goriinmiis ancak sonra bunlari birakip hafifmesrepce yasamustir. Ilk &nce Heykeltiras
Ridvan’la sonra bir otel sahibi ile sonra bir Amerikali subayla metres hayat1 yasamistir. Iki
yillik yurt dist macerast sonrasinda Miiteahhid Rahim Bey’in koskiinde goriinmeye
baslamistir.

Sonuncu Kadeh’te Murat Naci’nin de 1910’larda asik oldugu Polinka bir kafesantan
kizidir. Donemin kafesantan kizlarinin 6zelligi olarak nasyonalist ve dindar olmalaridir. Bu
artist kizlari, bugilin pavyonlarda konsomatris olarak hizmet veren kadinlara benzetebiliriz.
Kafesantan kizlarmin uyguladigi bir usul, gecici miisterilerle ciddi bahislere girmeleridir.
Bundaki amag “fahiseye bir namuslu kadin ¢esnisi katmak arzuyu kamgilardi.”(SK,32)
seklinde verilir.

Giincel Tiirkge Sozlik’te monden, yiiksek sosyete yasamini seven kisi olarak
tanumlanir. Sonuncu Kadeh’te Murat Naci’nin goriistiigii kadinlardan biri olan Selamet domi-

monden bir kisi olarak tarif edilir. Romanda Selamet’in 6zellikleri su sozlerle yer alir:

Selamet  gercekten iyi giyinen, iyi makyaj yapan, iyi tavirlar alan olgun giizellerdendir. Kendine
sergilemek hususunda Avrupali inceliklerini sezmis, ogrenmis, tistiin dereceye getirmigstir. Bir mal nasil
teshir edilir, onun kusurlari nasil ortiiliip giizel taraflar: ne gibi ustaliklarla belirtilir, ondan azami zevk

payi nasil ¢ikartilir, onu istah agict hale sokmak i¢in neler yapilmasi gerekir, hepsini bilir. (SK, 58)

Bu Bizim Hayatimiz’da ise Mazlum Sami Bey’in karis1 olan Sehriyar Hanim da
yiiksek sosyete yasamina bayilan domi-monden bir kadin olarak karsimiza ¢ikar. Hem hayati
yasayis sekli hem de goriintii itibariye domi-mondenin tiim 6zelliklerini kendinde barindirir.
Tek varis, zevcesi Sehriyar Hamimefendi... Eh, kadincagiz geng sayilir; biraz da frenganedir,

Frenklere hayrandir, hep onlarla diiser kalkar. (BBH, 22)
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Refik Halid’e gore monden bir kadin giyinmesini, siislenmesini bilen biridir. En
Oonemlisi gelismis bir begeniye sahip olmasidir. Sinifsal bir begeni anlayigina sahiptir.
Romanda bu durum Selamet i¢in “ne haciaga harcidwr, ne de pamukcu zengin ¢ocuklarinin
caka vasitast” sozleriyle ifade edilir.

Refik Halid Karay, monden ile domi-monden arasinda fark goriir. Sonuncu Kadeh’te
bu fark “Biitiin bunlart bilen, bilgisine her giin yeni bir bilgi katan, bildiklerini az bulup
durmamacasina ogrenmeye ¢alisan artist kadimin amatoriine monden denir, profesyoneline
domi-monden” (SK, 58) s6zleriyle agiklanir.

Kadinlar Tekkesi romaninda ise Seyh Baki’nin kadinlarin olan Melal Seyh hayatina

girene kadar monden bir hayat stirmustiir.
Onceleri bol paranmin verdigi imkanlarla monden hayata atilmig, otomobil, kotra, yiizme ve dans,
davetler, seyahatler ve gece eglenceleriyle senelerce oyalanmisti. Tat almamaya bagladigi sirada bir

tesadiif karsisina Baki'vi ¢ctkarmisti. (KT, 23)

Kadinlar Tekkesi’'nde mondenlik kavrami yani sosyete yasami sevme Neside’yle
ozdeslesir. Ilk kocasi irfan’la bir davete katilan Neside’ye uzaktan hayran olan Ebced’in ig
sesi duygularina tercliman olur: “Enfes sey ... pek toy ... elime gecse de nasil yemek
yenilecegini kendisine ben ogretsem; ziyafetlere gotiirsem, meclislere soksam, yetistirsem. Sik,
monden bir hanim yapsam!” (KT, 107)

Kadinlar Tekkesi’nde Seyh’in goz bebegi olan Neside, ikinci evliligi zengin bir
adamla yaparak tam anlamiyla monden bir hayata merhaba der. Oyle ki bu hayat Baki nin
etrafindaki kadinlar1 -basta Nevsal olmak iizere- kendine hayran birakir. “Asil mahbubesinin
bir milyonerle eviendigini, seyahate ¢iktiklarini, dondiiklerini, hepsini biliyordu. Simdi de
yeni evlilerin monden hayatini uzaktan takip ediyordu.” (KT, 670)

Ayin Ondérdii romaninda Rahgan, hafifmesrep ve domimonden bir kadin olarak
anlatilir. Genglik yillarinda ilk 6nce Heykeltiras Ridvan’in sevgilisi olmus ardindan hayatina
bir ¢ok erkek girmistir. Anlatict onun domimondenligini eskilerin odaligi ile karsilastirir daha
dogrusu ikisi arasinda benzerlik kurar. Rahsan’t domimonden yapan tavirlar romanda su

sozlerle ifade edilir:
Hafif bir pelteklikle ne tatl konusurdu. Konusmasina menekse gézlerinin manali bakislart da adeta
yardim eder, anlattigini canlandrirdi. Bir erkekten hazzettigi miiddetce onun esiri, halayligi, eski
anlami ile odaligi olur; biitiin zevklerini yerine getirirdi. Diinya ideal bir démimonden kaybetti,
beynelmilel yiiksek bir fahise! ( AO, 34)
Anlatic1 Rahsan’in istese ¢ok zengin bir adamla evlenebilecegini, ¢oluk ¢cocuk sahibi

olabilecegini hatta miilkemmel bir zevce olabilecegini belirtir. Bu bize bir anlamda dénemi

icin ddmimondenligin bir tercih meselesi oldugunu gdostermektedir.
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Dért Yaprakli Yonca romaninda domimonden olarak on plana ¢ikan Emire ve
annesidir. Siyasilerin eslerinin monden hayatinin resmi ¢izilir.

Ekmek Elden Su Golden romaninda monden yasam, Duranbeyler’in kiiclik gelini
Ferhan i¢in ¢ok 6nemlidir. Ilk kez otel ve monden yasamla Duranbey ailesi sayesinde tanisan
Ferhan, bir siire sonra Duranbey ailesini begenmez.

Tiiredi ve monden yagam beraberinde ahlaki yozlagmayr getirmistir. Refik Halid
Karay, romanlarinda o6zellikle bu ahlaki c¢okiintliyli izlek olarak kullanmistir. Ahlaki
¢cOkiintliniin tek nedeni tliredi yasam bicimleri degilidir. Siyasal ve ekonomik kosullarda
ahlaki yozlasmanin temel etkenlerinden biridir. Tiim diinyada oldugu gibi iilkemizde de
savasin yikict etkisi kendini, sadece kitlik ve aglik olarak gostermemis ayni zamanda ahlaki
degerlerin de bozulmasina da neden olmustur. Savas yillari, miitareke donemi ve iggallerle
zor bir donemece giren Osmanli Devleti, 06zellikle Birinci Diinya Savasi boyunca savasin
getirdigi zorluklar1 tiim siddeti ile hisseden Istanbul halkinin miitarekeden sonra yasanan
isgalin acilari, beraberinde birgok sosyal, ekonomik ve ahlaki ¢okiintiiniin yaganmasina sebep
olmustur. Hem Osmanli toplumunun igine diistiigii askeri, siyasi ve ekonomik ¢ikmazdan
kurtulmak i¢in bir kurtulus recetesi olarak sarildig1 yanlig Batililasma olsun hem de art arda
yasanan savaglarin toplumda yarattigi etki sadece sosyo-ekonomik olmamis, bu durum
toplumun giindelik yasamin manevi degerlerinde de tahribatlar yaratmistir. Fuhus, miitareke
yillarinda basta Istanbul olmak iizere iilke genelinde oldukca artmustir. Kayitlarda dénemin
fuhus sektorii hakkinda bilgi edinmek miimkiindiir (Ozer, 2003: 247-271).

Toplumu olusturan bireyler kimi zaman normatif degerlerden uzaklasarak bazi zararl
aliskanliklarda mutluluklarmi aradiklar goriilmektedir. Istanbul’un Bir Yiizii'nde Sayan’in

meclisinin tasviri bu anlamda deger kazanmaktadir.
Odalar sigara dumanina bogulmustu; misafir hanimlarin hepsi de titiine diiskiindiiler; hos sade tiitiine
degil, ickiye, lokman ruhuna hatta morfine bile diiskiindiiler. Mesela birini gosterdiler, Nermin Hanim,
saz gibi ince, soluk cansiz bir kadn, yiizii sapsari, gozleri cam gibi parliyor, galiba verem diyordum,

megerse eter kullanmirmus... (IBY, 154)

Ozellikle duygusal agidan hassas olan bireyler yasadiklar trajediler ve bunalimlarmn
iistesinden ¢okiintii donemlerimde ¢are bulmakta daha ¢ok zorlanmaktadir. Nermin Hanim’1in
yasadig1 trajediler sonucunda ic¢inde diistiigli melankolik ruh halinden kurtulamamis, careyi
uyusturucu maddelerinde aramaistir.

Sonuncu Kadeh’te bu durumun Ornegi Murat Naci’nin ge¢misi animsamasinda
goriliir. Murat Naci, 1956’da 28 yasindaki oglunun bulundugu sosyal kosullar ile kendisinin

Birinci Diinya Savast donemine denk gelen 28 yasini karsilastirir. Soyle anlatir:
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Ben o yasta iken Birinci Diinya Harbi felaketi omuzlarimi ¢okeltmemisti, ¢okkiinliik ortasinda aghigin
azdirdigr fuhus ilk defa bu yilarda Miisliiman evlerinden yavru kapiyordu. Gizli piyasayr dolduran

kizlar artik isimli olmustu, simsarlar onlari oviiniircesine one siirmekteydiler. (SK, 52)

Demir’in aktardigina gore, Ahmed Rasim “Fuhs-i Atik” adli eserinde, fuhusun
yayilmasini, fuhs-i cedidin ortaya ¢ikisini I. Diinya Savasi’na baglar. Ailenin erkegi cepheye
sevk edilmisti; sefalet, yoksulluk, aclik, kimsesizlik aile normlarint zorluyor, aile baglari
gevsiyor ve gecim derdi Osmanli kadinini sokaga itiyordu. Bizans doneminden beri fuhus
olaylarina rastlanmakla birlikte Miitareke yillarinda fuhus Istanbul’u adeta mesken edinmistir
(2014: 22-32).

Refik Halid Karay’in romanlarinda hafifmesrep kadmnlar yalniz kendi itiyatlari
yiizinden degil kimi zamanda kaderin bir cilvesinin sonucunda kendilerini bu durumda
bulabilen kadmlardir. Ancak bu kadmnlar her gegen giin haysiyet ve faziletlerinden 6diin
vererek ya da kaderlerine razi olmayan, azla yetinmesini bilmeyen kisiler olarak kendilerini
bu durumda bulabilirler. Istanbul’un Bir Yiizii'nde Seniha, bu tip kadinlardandir. Toplumun
alt kesiminden alan Seniha Hanim, ablasinin evinde fakir ve muhta¢ halde yasayan bir
insanken enistesinin tacizine ugramis evden atilmis orta halli bir aileye hizmetci olmus, orada
da hem evin ihtiyar beyi hem de kiiciik beyinin tacizine ugramis, oradan ayrilmak zorunda
kalarak bir kunduraciyla evlenmistir. Ancak burada kaymbiraderinin tacizine ugramis bir
kisidir. Yasadig1 aci tecriibeler sonrast en asagi tabakanin ugragr mundar evlere diismiistiir.
(IBY, 165) Kaderin bir cilvesi talih ona giilmiis zengin bir adamla evlenmis, her istedigi
yerine getirilen sevilen bir kadinken kaderine raz1 olmamis yaptig1 huysuzluklar neticesine

bosanmis, eski kotii giinlerine donmiistiir.
Nihayet eski hayatina dondii. Fakat bu defa talih hi¢ de yardimci gelmiyordu. Génliine bir a¢gozliliik
ve rikkat ariz olmustu. Boyuna, suna buna asik oluyor, yaniyor, tutusuyor, vaktini gézyaslart i¢inde
kiskanmalar, kivranmalarla gegiriyordu. Bes parasiz kalem efendilerine viicudunu vakfetmigti. Béyle
istifadesiz ve mesakkatli bir omiirlii giinden giine tiikeniyor, bozulup hirpalaniyordu. Giyim kusam,
servet, sefahat goziinde degildi; o, simdi, yalniz, degersiz ve liizumsuz birtakim asikane maceralar ve
delikanlilar pesinde esiri kendisini ezip iiziiyor, kii¢iik izdivaglar, mini mini ev, bir inziva hayati

tahayyiil ederek bu emel arkasinda Ali’den Veli’ye atliyor, ezadan ezaya kosuyordu. (IBY, 168)

Leyla Hanim, Mesrutiyetin ilani ile birlikte yildiz1 parlamis bir kadindir. 1ki kiz1 ve bir
gelini ile birlikte siyasete atilmis, eski rical ve viikela evlerini dolasarak kimi zamanda
tehditle merkezi umumiyeye ianeler toplayan ve boylece hem kendine hem de kizlarina ikbal
arayan bir kadindir. Bu amacina ulagsmak i¢in evinde erkdndan bazin insanlarin katildig
davetler vermis, evini erkeklere agmistir. “On alti ve on sekiz yaslarinda tiiy gibi hafif, peri

gibi giizel, gayet canli ve neseli, dfet seylerdi, biri keman ¢alardi, bir piyona... Gelin hanim

ise alafranga sarkilar okurdu, hos bir sesi vardi.” (IBY, 173) Memlekette mevkileri yiikselen
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bu kisiler arzu ve hirslarina hem vuramamis, duracaklari noktayr bilememis, “agik ve
saciklikta, dokiliip serilmekte asiri gitmisler” davetlilerin izdivagtan ziyade hosca vakit
gecirmeyi diisiindiiklerin idrak edememisler bunun neticesinde adlar1 kirlenmis, ahlaklari
bozulmus, erkeklerle yiiz g6z olmus, sonug olarak evlerin haysiyeti kirilmistir.

Fevziye Hanim, Istanbul’da giizelligiyle sohret kazanmis, kendisinden ¢ok
bahsettirmis zihinlerde iz birakmis kadinlarindan biridir. Eski devir onun parlak zamanina
tesadiif etmis, Fevziye Hanim yeni devre de kisa zamanda ayak uydurmustur. Babasi
tarafindan kibar ve niifuzlu olmamakla birlikte zamanin en ileri gelen aileleri ile ahbapligi,
onun en biiylik diigiinlerin davetlileri arasina girmesine vesile olmustur. Fevziye Hanim,

giizelligi ve giyimi ile dikkatleri tizerine ¢eken bir kadindir.

Fevziye Hanim Istanbul un yiiksek hayatim hiikmiine ram etmis bir giyim kusam sultamdur. Bir taraftan

hamimlar elbisesinin pesinde siiriiklenirken obiir taraftan da erkekler endaminin cazibesine tutulmus,

ayaginn izine disiisiirlerdi. (IBY, 180)

Fevziye Hanim’in en parlak devri onceki devirdir. Bu tarih olarak 1908 Oncesine
tekabiil eder. Hiirriyet sonrasinda yeni yetismeler arsinda eski devirdeki gibi goze ¢arpmamis,
inceligi ve zerafeti anlagilmamistir. Bu donem ayni zamanda konaklarin ardi arkasina
kapandigr donemdir. Fatma Karabiyik Barbarosoglu bir anlayisin kaldirip yerine yeni bir
anlayisin konmas1 siirecinde statii kazanma-statii kaybettirme egilimlerinin 6nemli rol
oynadigini belirtir. (2014: 135) Fevziye Hanim da kaybettigi bu statii kaybini kisa siirede
yeni doneme ayak uydurarak geri kazanir. Bu yeni donemin anlayis1 romanda su sozlerle
anlatilir:

Bakti ki daha hiir giyinmek, elbiselerini daha keyfine, arzusuna gore yaptirmak simdi kabil; polisin veya
halkin miidahalesinden o derece diktirdi, yeni modalar ¢ikardi. Eski devirden kalip da bu devirde de
uyusan ricalin hanimlart tek tiik meydana ¢itkmaya baslamiglardi, yeni zamane adamlarimin daha pek
acemi, pek zibidi olan aileleri de yavas yavag sivriliyorlar, ev bark, hademe haseme oluyorlar, siise

diisiiyorlardi. Yeni bir dlem kurulmustu. (IBY, 182)
Sonuncu Kadeh'te kara gozlii Marika, Deli Katina, Adali Angelika Tepebasi
Bahgesi’nde takilan piyasanin taninmis Rum kizlanidir. (SK, 175) Bu kisiler her ne kadar

hafifmesrep olsalar da bahgenin usul ve adabina riayet eder.
Iceride tek baslarina gezerler, hem de haddinden fazla ciddi bir tavir alarak, srnasmadan, yilismadan,
miisterileri de hep taminmig, az ¢ok tamdiklar kimselerdir, biisbiitiin yabanciya yiiz vermedikleri gibi

oyleleri zaten bunlarin ger¢ek mahiyetini bilmezler, konusmaya cesaret edemezler. (SK, 176)

Sonuncu Kadeh’te 1900’1 yillara ecnebi hafifmesrep kadinlar ile yerli hafifmesrep
kadinlarin miisterileri ile takildiklar yerler farklidir. Ecnebi hafifmesrep kadinlar ile Yani’ye,
Nikola’ya Londra’ya gidilebilen yerli kadinlar ile ancak bir tiyatro sokaginda bulunan Fransiz

Lokantas1 Oziye ve Camilleye takilinabilir. (SK, 177)
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Sonuncu Kadeh’te Sehriban renk renk janjanli ipek eteklerin muhafazasi iginde
saklanmig bir geng kizdir. Sehriban dogustan fuhusa meyilli erkek oburu bir kiz olarak tasvir
edilir. (SK, 144)

Anahtar romaninda monden hayatin iginde yer alan kimi kadinlar elestirilir. Bu
elestirinin nedeni bu kadinlarin basit zevkler pesinde kosmalaridir. Romanda Sermin, Semiha,
Saime, Neriman, Feriha, Iclal, Pakize ve Sadiye bu kadinlardan bazilaridir. Sermin, disgisi
icin yanip tutusan, Semiha geng¢ yasina “iic koca” degistirmesinden, Saime gen¢ erkekleri
bastan ¢ikarmasindan hatta bunun ig¢in 6zel bir garsoniyeri bulundugundan dolay1 elestirilir.
En onemlisi, bu kadinlar ahlaki degerlerden yoksun olmasi dolayisiyla elestiri getirilir. (A,
33)

Kenan, Anahtar romaninda, kaybolan bir anahtar sonucunda esinden siiphelenir.
Esinin onu aldattigini diisiinmesi, ¢evresinde gordiigiinde igrendigi bir rezaletin kendi basina
geldigi diisiincesine kapilir. Cok sevdigi ve deger verdigi karisinin “imgesi ve gergekligi” bu
hayalde ¢oker. Hayalindeki es imgesine yabancilasir. Kenan’in kafasindaki kotii kadin imgesi
“A¢ik kartpostallardaki yar: ¢iplak poz almis kadin resimleri gibi bayagilasmis, bayagilikla
karisik acayip tahrik edici bir hal almisti.” (A. 12) sozleriyle verilir. Kenan i¢in bayagi kadin,
hem uzak durulmasi hem de kaginilmasi gereken bir varlikken ayni zamanda bir cazibe
odagidir.

Kenan, duydugu siiphe tizerinde kafasinda yarattig1 kotii kadin imgesini esi lizerinden
tasavvur etmeye c¢alisir. Bu eslestirmenin gercek olabilme ihtimali, onu ig¢inden ¢ikilmaz hal
alacak psikolojik bunalima siiriikleyecektir. Romanin basinda Kenan, elindeki anahtarla

kapiy1 agmaya ¢alisip kapiy1 agamadik¢a kafasinda esi bambagka bir tasavvur alir.

Yabanci bir erkek reyihasiyla, kendisinin de degismis, arsizlagmis reyihasiyla doniip dolasan, yalanci
giiltimseyen, yapmaciktan, riyadan, hileden bir kadin! Cig boyali, zambak kokulu ve giyinmis oldugu
halde soyunmus gibi teni, eti, biitiin viicudu goriiniiyor hissini veren bir kadin!. Bu kadin salinarak,

adalelerini sarsarak yiiriiyor, kanepede oturmuyor, gogsiinii ve bacaklarini teshir ediyor. (A, 13)

Aldatildigin1 tasavvur eden Kenan, esinin sevgilileri ile telefonla parola ile
haberlestigine ve bu parolali telefonlardan sonra 6zenle hazirlandigini varsayar. Bu varsayim
da “i¢ camasirinda en kiigiik bir kusur olmamasina 6zen gosteren ve bu esnada aklini ve
ruhunu sevgiliyle dolduran” bir kadin varsayimidir. Bu kadinin sokak kostiimii bastan ayaga
ipek, rayihadir.

Asigimin kollart arasina atilmaya giden evli bir kadin —Kenan oyle tasavvur ediyor- baska tiirli yiirviir,

caddenin kalabaligi iginde bile kamiglart hisirdatmamaya, dallart kirmamaya, ses ¢ikarip izini beli

etmemeye ¢alisan bir kaplan gibi sinsidir; siiriinerek ilerliyormusa, saklaniyormusa benzeyen bir hali

vardur. Ustiindeki elbiseler ise sanki igreti tutturulmustur. (A, 13)
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Anahtar romaninda tiim modern olma cabalarina ragmen ataerkil degerlerin yok
olmadigi goriiliir. Kadinin toplumsal yasama karigmasi tiim goriiniimlerine ragmen sosyete
erkeginin de kabul edilemedigi bir durum olarak karsimiza ¢ikar. Kenan’in itirafi bu anlamda

donem erkeklerinin ruhu haliyetini gostermesi bakimindan 6nemlidir.

Biitiin dis gériiniisiine ragmen kadin serbestligine heniiz isitnamamus, hatta bu serbestligi mantigina
kabul ettirememis, izzetinefsine yedirememisti. Yalniz Kenan mi? Arkadaslarimin ¢ogu aynmi vaziyette
degil miydi? Mesela bir dans sirasi bunlar da karilarimi gozlerinden kagirmiyorlar, goz ucuyla

kontrolden kendilerini hdld men edemiyorlard:. (A, 95)

Karay, yer yer elestirilerine ragmen kadin ve erkegin ayni1 ortamda olmasini destekler,
kimi zaman “sakil” durumlara ragmen kisa zamanda yasanan degisimi bir gelisme olarak
gorur.

Beraber iciyorlar, dans ediyorlar, denize giriyorlar, barlara gidiyorlardi; belki bunlari yaparken

hareketleri asirlardan beri o hayati siiren milletlerinki derecesinde yontulmus, estetik olamiyorlardi, az

cok falsoluydu, heniiz goze batan cihetleri vardi, lakin gecen kisa zaman nispetle netice hi¢ de fena

sayimazdi. Kiiciik yastan beri serbestlige alismamig bir nesilden daha iyisini kim bekleyebilirdi? (A,

96)

Toplumsal yasamdaki doniisiim kadina nazaran erkeklerde daha az ger¢eklesmistir. Bu
nedenle erkekler geleneksel degerlerini kadinlara nazaran daha ¢ok muhafaza eden kesim
olmustur. “Hala yiirekleri fkiskaglikla, gsiiphe ile burkulan adamlar idiler;, hdld baska
milletlerin tabiiye alacaklar: bir¢ok seyler baslarina kan ¢ikariyordu.” (A, 96)

Anahtar romanina var olan sosyete yasami ve sosyete yasamini olusturan Kkisiler
elestirilir. Bunun nedeni bu kisilerin bulundugu mevkiiyi dolduracak bilgi, birikim ve

kiiltiirden yoksun olmalaridir. Bu kisiler “eski devrin™ artig1 olarak goriiliir.

Yarmmin yiiksek kadin sosyetesini iiniversitelerden yetigsen alt tabakanmin kizlari kuracak ve bu sosyete
ancak o zaman kiiltiirlii, ciddi olacak, bir deger ifade edecek. Simdikiler nedir? Hele su pasa kizlari,
pasa torunlari... Ecnebi mekteplerde liiks olsun diye sadece dis cila almak icin génderilmis sathi

malumatl mahluklar!’ diyordu. (A, 98)

Kadinlar Tekkesi romaninda din, sosyete, ask, mondelik kavramlari {izerinde durulur.
Bu kavramlar elestirilir. Seyh Baki’ye asik kadinlarin genel 6zelligi goriiniiste kiiltiirlii
olmalaridir. “Universiteli kiiciik hanim nihayet geldi. Tuhaf bir ismi vardi: Lebriz ... Ufak
tefek, kendisine giivenir tavirli, esmer, soluk, lakin kani sicak bir tazecikti. Baki onunla,
Neside'nin anlamadigi tarzda, siirli, beyitli konusuyor, ciddi davraniyordu.” (KT, 153)

Anahtar romaninda elestirilen kadinlarin yaninda hayati ve yasam bi¢imi onaylanan
kadinlar da vardir. Melek, Fitnat, Sadiye bunlardandir. Bu kadinlarin en 6nemli 6zelligi

diiriist bir karaktere sahip olmalaridir.
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Evet, iyiceleri de vardi; Mesela Atif Bey’in sinsi, sinik boyundurugu altinda bir Babil esiresini
diigtindiiren Melek gibi... Evden ¢ikarken hald pegesini értmek ihtiyacint duyan ve bunu yapamadigi
icin daima tillii sapka giyen, erkek ve isret meclislerinde —Bektasi tekkesine yeni sokulmus iirkek bir
“can” saskinhigiyla — hdla namusuna leke siiriilmesi endiseleri geciren Fitnat gibi... Ne giyse, nerede
bulunsa ve ne kadar oézense iistiinden yilgin ahretlik kiz halini atamayan, poker kdgitlarini ag¢i
iskambili gibi tutmaktan vazgegemeyen Sadiye gibi... (A, 34)

2.6.3.3. Kadin ve Moda

Mesrutiyet’le birlikte kadin, Osmanli’nin kamusal yasaminda daha goriiniir olmustur.

Kadinin giyim ve kusamindaki baski bu dénemde azalmis, kadinlar daha 6zgiir giyinmeye

baslamistir. Bu degisimi Zafer Toprak su sekilde anlatir:
Kadini “modaya siiriikleyen kentlesmeydi. Kent kamusal alan demekti. Goriiniirliik kentlerde 6n plana
ctkmsti. Kent yasami kadinin moda 6zlemini koriiklemisti. Osmanl’da zamanla sokakta Grtinme aract
bir siis unsuruna déniistii. Aviupa’da sanayi toplumlart olusurken Osmanh bu déniisiimlere duyarsiz
kalamazdi. I Selim zamamnda uzun vakah, parlak renkli feraceler vasak edildigi halde
yayginlasmaswin onii alinamadi. Giilkurusu, pembe, eflatun, fistiki ve al feraceler mesire yerlerini
siisledi. Ozellikle giilkurusu ipekli ferace Avrupa modasimn Osmanli zevkine uyarlanmis sekline

doniigtii. (Toprak, 2014:252)

Jon Tiirk devrimi o6zgiirliik simgesidir. Bu devirde yiinlii kumastan ve her renkten
carsaf yapilmig, pegenin rengi de carsafinkine uydurulmustur. Carsafa ayrica canta ve
semsiye de eklenmistir. Mesrutiyet’le birlikte kabarik kol modasi gegmis, tekrar diisiik
omuzlar benimsenmis, elbise diigiimlerle siislenmistir. Pe¢e zamanla inceldik¢e incelmis ve
zamanla ihtiyarlasmistir. Moday1 izleyen sik hanmimlar pegelerini Ortmiiyor, ¢ogu kez
semsiyeleriyle yiizlerini kismen gizliyor, o giinkii terimle “marke” etmislerdir. 1909°da genis
etekli garsaflar yok olmustur. Onceleri upuzun pelerinli, eteginin kenarlari firga seritli olarak
dikilen carsaflar gittikge daralmis, pelerin dirseklere dogru, klos etekler ise topuktan bir karis
yukariya kisalmistir. Bundan boyle dar etekli “ mesrutiyet carsafi” benimsenmistir. Kadinin
viicut hatlar1 ortaya ¢cikmistir. Kat kat jliponlar yerine incecik kombinezonlar giyilmis, dar
etekle ince goriinmek moda olmustur (Toprak, 2014:256). Kiyafetin {ist kisimlarmin bir
pelerin haline gelecek sekilde yavas yavas daralmasi 6zellikle Jon Tiirkler doneminde bazi
kadinlarin etek kismimi tamamen atip sadece palerin kullanilmaya baglaymca hiikiimet
mabhalle bekgileri araciliyla kadinlar1 giyim konusunda uyarmak zorunda kalmistir (Davis,
2006: 220).

I¢ kiyafet ile baslayan Avrupa modalarina uyma, miitareke yillarinda dis kiyafetle de
kendini gostermistir. Ozellikle isgal altindaki Istanbul’a bir yandan ihtilalden kagan beyaz

Ruslarin akin etmeleri bir yandan iggal kuvvetlerine mensup askerlere istirak eden Avrupali
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kadmlarin  dolmasi Istanbul’daki Osmanli  kadinlarinin ~ kiyafetlerindeki ~ deg@isimi
hizlandirmistir (Barbarosoglu, 2004: 136).

Istanbul 'un Bir Yiizii'nde, Fevziye Hanim, umumi harpten sonra “elbiseler yirmi misli
artinca” bile giyim ve kusamindan ddiin vermemistir, Istanbul sosyetesi {izerindeki etkisini
stirdiirmiistiir.

Toplumsal ¢okiis doneminden yalniz orta ve st siiflart degil kimi zamanda alt
siniftan insanlarda etkilenmistir. Ozellikle tiiredi yasama ozentisi kendini toplumun alt

katmanlarinda kendini gostermistir. Leman Hanim Dariilmalumat yetistirmesi bir geng kizdir.

Icip soylemede daha acemi, hanimefendilik tavirlart almada heniiz pek beceriksiz idi, belliydi ki bol
para iginde yeni diigmiistii, pek telasl, pek giiriiltiilii, pek serpintili ¢irpiniyordu; bu servet denizinin
ortasinda sakin ve rahat yiizmeye daha alisamamisti. Ug, dort aylik tireme yavrusuydu. (IBY, 183)

Leman Hanim, bir yiizbasinin iki li¢ yasinda yetim kalmis bir kizdir, Fatih’te
Carsamba semtlerinde oturan bin miiskiilat ile gecinen bununla birlikte bir nevi ferah i¢inde
“etiyle, ekmegiyle, receliyle, sekeriyle” yasayan bir ailenin kiziyken birdenbire zenginligi
bulmus bir karakter olarak ¢izilir. Yazar, anlatic1 Ismet araciligryla eski devir ile yeni devri
karsilastirir. Eski devirde insanlarin fakir olsa bile ucuz mallar sayesinde kimseye muhtag
olmadan tiim ihtiyaglarin1 giderip rahat rahat yasadig: ifade edilir. Bu, ayn1 zamanda o devrin
bir fazileti olarak goriiliir. Bu ucuzlugun toplumsal dokuya yarari “Istanbul’un ahlaki
tizerinde bir nevi miilk koruyuculuk ederdi” sozleri ile ifade edilir. Anlatictya gore fakir semt
kadinlarini iki amil bastan ¢ikarmistir; pahalilik ve mektep. Leman’da bu ikisinin iirlinii
olarak gortiliir. Leman, 6gretmen olduktan sonra eline gegen parayr giyim-kusama harcayan,
yetmediginde fakir evinde ne varsa satan 6zenti bir karakterdir. Leman i¢in saadet “ayaginda
dekolte iskarpinler, arkasinda cicili bigili bir carsaf, koltugunda ciizdani ile kendini sokaga
atmas1” ve Istanbul ve Beyoglu'nda erkeklerle ge¢ vakitlere kadar dolasmasidir. Leman,
nihayetinde 6zlem duydugu hayata ittihat i¢in Iran sinirinda propaganda yapan uzak bir
akrabasi Aziz ile olan iliskisi sayesinde kavusur.

Refik Halid Karay, ittihat Terakki ile olan iliskisini romanlarina da yansimis, bu
donemin getirdigi bircok yeniligi elestirmistir. Bu donemi; toplumsal siniflarin birbirine
girdigi, ahlakin zayifladigi, kiiltiirel yozlagmanin hat sathaya vardigi bir donem olarak gortir.

Istanbul 'un Bir Yiizii’nde bu diisiincesi su satirlarla ifade bulur:
Zaten ne sinif kaldi, ne derece... Ne yiiksek muhit belli, ne asag halk... Hal ve hamur olduk; hep
kirlendik. Insan ruhuna siikin ve istirahat verecek iki hikdye igitemiyor; faziletine iman edecegi bir
ahbap bulamyyor, bir meziyetliye tesadiif edemiyor... Miitemadiyen alcaliyoruz, adilesiyoruz,
ahlaksizlasiyoruz. Eskiden alelalade adamlardik, ne ¢ok zararlydik, ne de ¢ok faideli, fakat bugiin
herkes muzir... Karmakarisik, altiist olduk, ne kadar yazik! (iBY, 190)
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Sonuncu Kadeh’te, Murat Naci, Refik Halid Karay’in s6zciisii gibidir. Murat Naci’nin
goziinden Karay’in kadina ve modaya bakisini goriiriiz. Karay, moday1 kadinla es deger tutar.
Ve moday1 “bikkinligr giderici, liizumlu bir degisiklik olarak” (SK, 20) gorir. “Yillarin
modast onlar sekilden sekle, renkten renge sokar; keskin, baygin, kamgilayici, diistindiiriici
rayihalarin ¢esitliligiyle bezer.” (SK, 20) sozleriyle modanin zamanla kadinlari nasil
degistirdigini gosterir. Zamanla degisen yalniz kadin degil onunla birlikte moda olanin
degisimidir. Sonuncu Kadeh’te bu durum parfiim Ornegi iizerinden verilir. Murat Naci,
bugiinkii neslin (1956’larda) Suvar do Pari, Krep do Sin gibi parfiimleri kullanirken bir
donem moda olan parfiimler Mikado, Opoponaks, Kiivir do Riisi, Liiben gibi parfiimler ve
Piver marcali kokular ve Violet d6 PArm, Fuan Kupe gibi parfiimlerdir.

Sonuncu Kadeh’te, Cemsit Hisar’da bulunan geleneksel evinden taginmayi planlar.
Salipazari’nda yeni aldig1 evi misafir kabuliine ve ziyafet vermeye miisait sekilde diisemeye
karar verir. Bunun i¢in tek sorun geleneksel bir yasam siirmiis olan Makbule Abla’nin buna
yanagmayacak olmasidir. Toplumsal hayatta meydana gelen bir¢ok yenilige kadinlar da hizla

uyum saglamistir.

Bagortiilii, yeldirmeli, eskiye bagli goriinen ve modernlige diisman kesilen nice kadin —ogullar: yahut
damatlart mebus, vekil, banka miidiirii, hiilasa Ankara’nin belli bash simalar: arasina girince- nasil da
degismis, kafalarina kondurduklari acayip sapkalarla gazinolarin kokteyl davetlerinin, tiyatro ve hatta

maclarn devamlis oluvermisti? (SK, 166)

Bugiiniin Saraylisi’nda Aysen lizerinden toplumsal yasamda meydana gelen cazibe
evrimi gozlenmektedir. Aysen, tasrada ticaretle ugrasan zengin bir babanin kizidir. Ancak
tasra, tagra zengini i¢in onlarin arzularini tatmin edecek bir mekan degildir. Bu arzunun tatmin
edilecegi yegane yer Istanbul’dur. Bir tasra kizi olarak Istanbul’a gelen Aysen, kisa siirede
Istanbul’un zenginliginin tadina varmak ister. Ata Efendi’nin gdzlemi bu durumu aciga
vurmaktadir. “Apartman, miicevher, servet, modern hayat riiyasina kapildigini hemen
meydana vuran kiz, otomobilli, kotrali, sporcu bir zengin koca aryordu.” (BS, 59)

Kadinlar Tekkesi romaninda Peryal’in giyimi tek partili donemin Istanbul’undaki
sosyete kadinin giyimini yansitir. Modern giyim anlayisiyla adeta karakter 6zdeslestirilir.
“Peryal kirk dort yasimin bakimli olgunlugu icinde ve Amerika' dan yeni gelmis, heniiz
vitrinlere diigmemis naylon geceligi iizerine biiriintiverdigi krepsatenden leylak renkli

ropdosambriyla bilhassa mahmur ve diistinceli haliyle adeta giizeldi.” (KT, 46)

2.6.4. istanbul’da Ask Hayati
Osmanl1 sosyo-kiiltiirel yasamindaki degisim agk iligkilerini degistirmistir. Eski devrin

goniil iligkisi su sozlerle anlatilir:
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Eski devirde bir geng¢ kiz muasakasini dyle simdiki gibi, ¢ar¢abuk yoluna giremez, miilakatlar, telakkiler
oyle fiitursuzca, herkesin gozii éniinden cerayan edemezdi. Biitiin hane diginden tirnagina kadar sevda
meseleleri karsisinda piir silah durur, bekgilik ederdi. Bilen bilmeyen ise karisir, haber verir, meneder,
kendi derdini birakwr, komgusununki ile mesgul olurdu. Ahali arasinda bu hususta miithis bir istirak
vardi: hani yeni kitaplarda okuyup ogrendigimiz “tesaniid” yok mu, iste bu, biitiin siddetiyle, biitiin
kuvvetiyle hiikiim siirerdi. Gizli zannettigin bu kabilden bir sir, derhal pasaparola herkesin kulagina

varir, biitiin Istanbul Kavaklardan Pendik’lere, Cekmece’lere kadar meselelerden haber alinirdi. (IBY,

81)

Fikri Pasa’nin gelge¢ goniillii kizi Saniha Hanim’in bir doktorlar yasadig: iliskide
dilden dile yayilmistir.

Istanbul 'un Bir Yiizii 'nde eski devir simalar1 baslhig: altinda anlatilan alafranga tutkunu
Ziya Bey, alaturka olan esinin dliimii {izerine Macar’la Ingiliz karistmi1 Beyoglulu bir ailenin
dul kerimesi ile evlenir. Alafranga yasam i¢in rahat bir sekilde esinin 6limiinii bekleyen Ziya
Bey, yeni evliliginde esinin hoppa yasamina ayak uyduramaz. Esi tarafindan ihmal edilir,

iistii bas1 dagmiktir.

Simdi elbiseleri yari iitiisiizdiir. Goémlekleri pariltisiz, viicudu yorulmus, basi ugultulu, adeta
sersemlesmis, bu giiriiltiiniin ortasinda miskin miskin dolasiyor. Midesi agriyor, oksiiriikler siklasiyor,

bakilmaya, sefkate ihtiyact var, fakat madam farkinda degil...(IBY, 118)

Karay, Ziya Bey’in iki evliligini karsilagtirarak monden hayatin yasanis bigimini
elestirir. Ziya Bey’in yeni esi partiden partiye, eglenceden eglenceye kosarak, genclerle goniil
eglendirirken Ziya Bey mebzul bir halde kosesine ¢ekilir.

Kosesinden o her sergiizesti gozlerde takip ediyor, kim kimin pesinde? Kim kime asik? Ne derecelerde?

Giinah fashina girildi mi, girilmedi mi? Hep biliyor. Son zamanlarda karisini da kiskanmaya basliyor,

yiiregi burgu ile deliniyormus gibi bir aci, bir sizi duyuyor. O vefakdr dadilar, o emektar ugaklar, o

sadik halayiklar hatirindan gectikge biisbiitiin iiziiliiyor, ille karisisini aklina getirdikce fenalasiyor,

aghyor. (IBY, 120)

Bu Bizim Hayatimiz’da ise biyiik, derin, unutulmaz bir agk hikayesi iizerine
kurgulanmigtir. Yalinin gen¢ beyi Mazlum Sami’yle gencecik muhacir gilizeli Hiisniye
arasindaki genglik agki bir dmre damgasini vurmustur. Bu Bizim Hayatimiz daki agk daha ¢ok
eski donem agklarinin unutulmaz ve yiiceligi tizerinedir.

Kadinlar Tekkesi roman1 Karay’in agkta zirve yapan eseridir. Neredeyse biitiin kadin
karakterler kosulsuz bir agkla Seyh Baki’ye asiktir. Ama romanin ana ekseni Seyh Baki’nin
Neside’ye olan agkidir.

Dért Yaprakli Yonca’'da ilk ask Emire ve kendisinden yasca biiyilk olan Feridun
arasinda yasanir. Doktor olmak isteyen liseli Emire, bu askla beraber tahsilinden vazgecer ve

hayatina bir mebus esi olarak devam eder.
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Anahtar romaninda Sair Fatin’in ¢irkin ve de parasiz olmasina ragmen hem geng
kizlar tizerinde tesir etmesi hem de gegkin de olsa kadinlar1 bastan ¢ikartir. Bunun nedeni
yeni hayat bigimleri ile unutulmaya yiiz tutmus ask bi¢imlerinin nostaljik bir duygu olan aski

diri tutmasidir.

Sait Fatin muhitindeki gen¢ kadinlar iizerinde de tesirliydi; onlari devrin ézsiiz, satihta kalan sevda
oyunlarindan sogutarak romantik ve sarkkdri bir agsk, asikdashk hevesine siiriikler, kocalarin
itiyatlagsmis,  harabetini  kaybetmis muhabbetlerini  kifayetsiz ~ gésterir, goniil maceralarina
istahlandrirdi. Bogazigi’nin mehtapli durgun gecelerinde ut ve ney sesleri, yakici ahlar, melankolik
dekorlar, yetmis sene evvelki gizli ve tehlikeli sevismeler! Hele siirlerini kendisi okurken sanki
musralari, efsanelerdeki kanatli atlar sekline girer, sevdaya tutulan hanmimlar: sirtlarina alip, bezgin
uyusuk, kocalarindan bir an i¢in kurtarwr, baska dlemlere, baska tiirlii dsiklarin kollari arasina atard.

(A, 19)

2.6.4.1. Kaggoc

Sonuncu Kadeh’te Cemsit, 1956 yilinda Firat ile Lale’yi nisanlanmadan yan yana rahat
bir sekilde goriince kendi zamanini, kendi zamanlarinda yasadiklar1 gii¢liikleri animsar. O
zamanlar sehir vapurlarinda, tramvaylar perdeyle ayrilarak kadin ve erkekler farkli yerlerde
seyahat eder. 40 yillik kar1 kocalar dahi Emindnii’nden evlerine kira arabasiyla gitmek
istediklerinde ayr1 kira arabalarina binmek zorundadir. Kadinla erkegin bir arabaya binmesi
yasaktir. Bu durum Mesrutiyetin ilanindan bir siire sonra kaldirilmistir. (SK, 159) Kag¢go¢iin
kadinlar iizerindeki bir etkisi kadinlarin yanlarinda erkek olmadan lokantalara giremeyisidir.
Sonuncu Kadeh’te Sehriban ve dadisi, Cemsit’in yanina gelmek iizere Sirkeci’den gegerken
lokanta camekanlarindan yemekler goriir ancak kacgdc nedeniyle lokantaya giremezler. (SK,
142)

Bu Bizim Hayatimiz’da Mazlum Sami’nin Avrupa’ya kagis sebeplerinden biri de
kacgde olarak verilir. “Avrupa’ya kagisimin bir sebebi de kadinsiz yasamaya bir tiirlii
katlanamamasvydi. Kaggogten, selamlik hayatindan ve kontrol altindaki Beyoglu gezilerinden
nefret etmisti.”(BBH, 130)

Anahtar’da kaggde devrinin bittigi, kadin ve erkeklerin ayn1 evde ayni salonda bir
araya geldikleri goriiliir. Bir bankada yonetici olan Kenan’in evinde de sosyal cevreleri bir

araya gelir.

2.6.4.2. Ask ve Evlilik
Sonuncu Kadeh’te bir septik olarak tasvir edilen Murat Naci tarafindan ise miinkir ve
bir miitereddit olarak goriilen Cemsit Inansiz, toplumsal yapilara, kadina, insanlara, giiniin

sosyal nizamina karsi diisman oldugu sdylenir. Bunun nedeni Murat Naci’ye gore kiigiikliik
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duygusudur. Murat Naci, Cemsit’in kendisini yakisiksiz sandigini, giyinmeyi bilmedigini,
meclislere yaragmaz silik bir adam oldugu diisiincesini tasidigini diisiliniir. Cemsit inansizi bu
duygudan kurtaracak tek sey bir kadin ve asktir. Murat Naci’ye gore askin iyilestirici bir
giicii vardir. Bir evlilikte ask zorunlu degildir, bir evlilikte aranmasi1 gereken sey sefkattir.
“Sicak bir alaka, maneviyatini degistirecek ve yiikseltecek bir telkin” (SK, 51) islevi goriir.
Bugiiniin Saraylisi’nda Ata Efendi’nin evinde kalan Aysen icin oda diiziiliir. Aysen,
Ata Efendi’nin elinden tutarak yeni odasimi gosterir. Ata Efendi’nin tepkisi “Burasin gelin
odasina ¢evirmissiniz, askist eksik” (BS, 68) der. Ata Efendi’nin “askisi eksik” s6zii hem
Feride hem de Aysen i¢in bir sey ifade etmez. Tarihe karisan bu gelenek Ata Efendi

araciligiyla okura hatirlatilir.

cardak kurulurdu. Kapaligarsi'daki tag, tel, duvak, yapistrma kiralayan diikkdanlar bunu da verirlerdi.

Zifaftan bir giin sonra gelirler, hepsini alip gotiiriirlerdi. Yanaklarina ¢am sakizi yakilarak tutturulan

"vapistirma "lar pek tuhafti, hepsi kaba seylerdi; altlari giimiisle kapl kotii Felemenk taslariyla

islenmisti. (BS, 69)

Ata Efendi, Uftade ile evlendigi zaman gerdege bu dekor iginde girmistir. Bugiin ise
kendine yeni gelenek olusturmaya baslamistir. Ata Efendi, bunu Aysen’in diigiiniiniin nasil
olacagini tahayyiil ederken gosterir. “Aysen'in diigiinii bir otel salonunda yapilacaktir;
kadinlar uzun etekli, bellerine kadar ¢iplak elbiseler giyecekler; erkekler frakli ve smokinli
olacaklardi.” (BS, 69)

Kadinlar Tekkesi romaninda s6zde modern hayatin yeni seyhi olan Baki’nin kadinlarla
miinasebeti Afitap ve Melal Hanim basta olmak iizere ¢oklu garip bir agk hikayesiyle baslar.
Her kadimin Sehy Baki’ye olan asgki farklidir. Ama hepsinin ortak 6zelligi zengin ve Seyhe
asik olmalaridir. Ama Sehy Baki nam-1 diyar mektupcunun gozii sadece Neside’yi
gormektedir.

"Asik" demin birkag kere inlemisti; muhakkak ki uykusunda yine Neside ile mesguldii. Tezahiirleri

herhangi bir insaminkinden farkli olmayan tutkunlugunu anlatirken ask ile sehvet arasindaki mesafenin

sonsuzlugunu, hudutsuzlugunu ileri stiriiyor ve bunu sadece tasavvuf lisaniyla izah etmiyor, asrin en

veni nazariyeleriylel ispata ¢alistyordu. (KT, 37)
Neside ise ilk esi olan irfan’a temiz duygularla baglidir.

Kiismekle beraber, kocasi olan yakisikli ve terbiyeli genci daha ilk giiniinden sevmisti, saf kalmis bir
Miisliiman kizi  kalbiyle... sevgisi gittikce artarak ve mah¢uplugunu, c¢ekingenligini muhafaza

ederek!”(KT, 67)

Dort Yaprakli Yonca romaninda Emire’nin ilk esi Feridun’la olan agki ve evliligi

toplumsal agidan kabul goriirken ask anlaminda Emire’ye yetmemistir. Ote yandan Aslithan ve
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Avukat Server agki, her iki ailenin de yiiksek zlimreye mensup olmasi bakimindan idealize
edilen ask ve evliliktir.

Ekmek Elden Su Golden’de Ferhan’la Sami Dbirbirlerine uygun goriilerek
evlendirilmislerdir. Gengler tanistirilmis ardindan goriisiip anlasarak evlenmislerdir. Anlatici
evliligin bir ask evliliginden ¢ok smif atlama cabasiyla yapildigini okuyucuya sezdirir.

(EESG, 78)

2.6.4.3. Gayrimesru Iliskiler
Istanbul’'un Bir Yiizii'nde Fikri Pasa Konagmin iki calisam olan Sayan ile Kani
yakinlagsmis bunun neticesinde Sayan hamile kalmistir. Bu durum duyulmus Fikri Paga’ya da
aksedilmistir. Durum ser’i bir suretle ¢oziilmiis, Sayan ve Kani’ye nikah kiyilmistir.
Istanbul’da gayrimesru iliskilerin yasandig1 yerlerin basinda randevu evleri
gelmektedir. Bu mekanlar daha c¢ok gayri-miislimler tarafindan igletilmektedir. Bu
mekanlarin gediklisi olanlar zamanla elindekileri kaybeder ya da toplumsal hayatta bir yer

edinmesi imkansiz hale gelir.
Uzungarsi’da bir ev vardi, Maryankon 'un evi, bir zamanlar elime geceni gider orada tiiketirdim; zaten

Ziraat Bankasi’'nda adam olamadigimin sebebi oraswdi, fena dadanmistim; tam dinglik, zorluluk

zamanim.... (IBY, 32)

Istanbul 'un Bir Yiizii nde gayrimesru bir iliski de Fikri Pasa’nin damadi olan romanda
donem donem dindar softa bir kisilik olarak ¢izilen ishak Bey’in iliskisidir. Ishak Bey,
cocugunun siitninesi ile gayrimesru bir iliski yasamak i¢in konagi terk eder. Osmanl
Devleti’nde nikdhsiz yasamak yasak oldugundan Ishak Bey, Salacik’ta izbe, kuytu bir
mahallede ev tutmus kendisini de mazul tasra memuru olarak gdstermistir. Boylece mahalle
halkindan gelecek mahalle baskinin 6niine gegirilir.

Bu Bizim Hayatimiz’da, Mazlum Sami Pasa ile yalimin gen¢ hizmetgisi Hiisniye
yakinlagmis, bunun neticesinde gen¢ muhacir giizeli Hiisniye gebe kalmistir. Hiisniye
kimseye ses etmeden sorunu yalidan ayrilip mahallesindeki Arabact Ahmed Usta’yla
evlenerek ¢ozmiistiir.

Kadinlar Tekkesi'nde gayrimesru bir iliski yasanmasi i¢in dini temelli bir ask ortami
saglanmaya c¢alisilmistir. Seyh Baki’nin sadik miiridi olan Irfan, karis1 Neside’nin Seyhle
gayrimesru bir iligki yasamasini desteklemistir. Neside’yi Ozellikle Seyh Baki’nin evine
gondermis, onlarin bas basa kalmasini saglamistir. Ancak orta halli bir aileden gelen Neside,
son anda bu duruma miidahale etmistir.

Dért Yaprakli Yonca romaninda domimonden hayata gecen Emire, gayrimesru bir

iligki yasayarak Garajc1 Bedri i¢in esini ve ¢cocugunu terk eder. Sonrasinda Garjc1 Bedri’nin
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islerinin iyi gitmemesi ve Emire’nin aldatmasi dikkati ¢eker. Romanin bu boliimii kadinin
ihaneti ve anneligi iizerine bir sorgulamadir. (DY, 234)

Ekmek Elden Su Golden’de ise Duranbeylilerin kizi Nebile ile ailenin zengin, evli ve
miiteathit ilhami Day1’s1 arasinda gayrimesru bir iliski vardir. Nebile sik sik Ilhami Day ile
gizli gizli goriismektedir. Romandaki bir diger gayrimesru iliski ise Sami’nin esi Ferhan’la

zengin sinemaci Numan’in askidir. (EESG, 157)

2.6.4.4. Kadin Begenisi

Pierre Bourdieu, begeninin sinifsal bir sey oldugunu sdyler. Begeni sinifsal oldugu
kadar zaman ve kiiltiire gore de degisiklik gosterebilmektedir (2003: 128). Sonuncu Kadeh’te
begenilen, hoslanilan kadin tipinin de zamanla nasil degisti§ine deginilir. Cemsit, bir
cardakta bekledigi Firat ve Lale’nin geldigini gérdiigiinde onlarin fiziki yapisini inceler. Ikisi
de ding, endamli, sapasaglam ve diridir. Bu durum Cemsit’e gencligindeki begenilen kadin

tiplerini animsatir.
Halbuki Cemsit’in gencliginde begenilen tipler bambagkaydi: Ince hastaligin yani veremin moda
oldugu devirdi bu! Hastalikli olmayan geng¢ kiz ve erkek de —hele orta ve yiiksek sinmif ailelerle —
hastaymis¢asina bir hal almaya ¢alisir, beti benzi u¢mus, siizme revani, sart ve solgun, mecalsiz ve
nesesi goriinmeyi siis sayardi.
O goriiniis hosa gider, arzuyu o hayal-i fener, hiilyali ve iimitsiz ¢ehreler tahrike yarardi. Edebiyat-1
cedide, dekadan ve zamamin roman tipi bunlardi; bunlara asik olunur, bunlar icin aglanir, inlenir,
menekse kokulu kdagitlara nameler yazilir, gozyasiyla islanmis mendiller atilir, gogiisler kabarir, ahlar,
ohlar ¢ekilirdi.” (SK, 151)
Toplumdaki bu begenilen kadin tipini degistiren iki etken vardir biri futbol digeri
degisen miizik zevkidir.  Futbolun baslamasi asik ve masuk tiplerinin donligmesinde rol

oynamistir. Zenci danslar1 ve musikisi genclerin {izerindeki melali hali kaldirmis onlarin

din¢lesmelerine katkida bulunmustur.

2.6.4.5. Gece Hayati- Capkinhk

Refik Halid Karay’in romanlarinda Istanbul’un gece hayatina dair izler, aliskanliklar
stk sik tekrarlanir. Karay, tanik oldugu yasam bigimlerini ve adetlerini romanlarinda izlek
olarak verir.

Sonuncu Kadeh 'te gece hayatinin aliskanliklarindan biri olarak “supe”den bahsedilir.
Supe, donemin gece hayatinin yaygin adetlerinden biridir. Supe, gece eglencesi sonunda
kadinli erkekli olarak bir restoranta birlikte yenen yemek olarak tarif edilir. (SK, 31) Bu
mekanlarin miisterileri “Acele etmeden yiyip icen, sohbet adabini bilen, agirbasl ¢elebi

miisteriler "dir. (SK, 31) Bu restorantlarin miisterileri genelde ¢apkin insanlar olmakla birlikte
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belli bir terbiyeyi barindan insanlardir. “Yeni gelen ciftleri kiistah¢a goz hapsine almayan
bakug terbiyeleri iistiin, ellerindekiler ve yanlarindakilerle yetinmeyi hovardalik kaidesi sayan
efendi miisteriler.... Eski Beyoglu ' nun kibar ¢apkinlari!” (SK, 31). Bu c¢apkin sinifin énemli
Ozelligi ise sinif farkinin 6nemle gozetilmesidir. Karay, buna 6rnek olarak ‘Galata Giiruhu’
olarak adlandirdig bir kesimi verir.

Karay, Sonuncu Kadeh’te saray mensubu tiiredilerin Mesrutiyet’le birlikte ortadan
kaktigin1 sOyler. Bu saray mensubu kisilerden, azili tiirediler olarak bahsedilir. Onlarin
ortadan kalkmasiyla Beyoglu’'nu rahata kavusturmustur.

Kadinlar Tekkesi romaninda ¢apkinlik farkli bir agidan ele alinir. Karay, romanin
kurgusunda Seyh Baki’nin boyut degistiren capkinligina deginir. Onceleri siradan bir ¢apkin

olan Baki zamanla, dini de isin i¢ine katar.
Baki, mirasyedilik hengaminda uc¢an ¢apkin ve sayili sirretlerden biri olmustu. Kah alafrangalagir,
Beyoglu eglencelerine dadanwr; kah biisbiitiin siiflilesir, beyzade arkadaslanndan ayrilip Galata
kiilhanbeyleriyle en bayagi, bicakli tabancali bir aleme dalar, batakhanelerde omiir siirerdi. (KT, 207)
Baki artik ilk anlayist gibi yash zendost, ¢capkin ihtiyar, kadinlara dini hikmetler ve siirlerle hulul etmek
yolunu bulmus kurnaz bir teke olmaktan -biisbiitiin degilse dehayli uzaklasmisti. Kadina diiskiinliigii
muhakkaktt ama belki de bu, giizelligi kadinda gérmesinden, estetik zevkinden dolayr sanatkarca bir
begenisin ifade ve tezahiiriiydii. (KT, 126)
Dort Yaprakli Yonca romaninda iki olumsuzlanan karakter olan Atif Cuhagil ve
Garajc1 Bedri evli olmalaria ragmen gece eglencelerini ve ¢apkinliklarini ihmal etmezler.
Ekmek Elden Su Golden romaninda, Ilhami Bey olduke¢a capkindir. Gece eglenceleri

ve giizel kadinlar1 ¢ok sevdigi roman boyunca okuyucuya anlatici tarafindan aktarilir. (EESG,
29)

2.6.4.6. Dedikodu

Toplumsal yasamda yiizyillarca siiren kaggdc ortadan kalkinca kadin ve erkekler
sosyal baski olmaksizin daha rahat bir sekilde ayn1 mekanlar1 paylasmaya, etkinliklere istirak
etmeye baslamistir. Bu durum beraberinde yeni olgular, durumlar getirmistir. Bunlardan biri
de dedikodudur. Bu dedikodular genelde erkek ve kadinlarin goniil maceralariyla ilgilidir.
Ozellikle yeni yasam bigimlerinin yeserdigi Cumhuriyet déneminde bunun belirtileri kendini
gostermeye baglamistir. Serbestlige kavusan kimi kadmlarin 6zgiirliigi deneyimleme bigimi
de gonil iliskileri iizerindendir. Sosyete hayatinda var olan kisiler ya dede mirasin1 yiyen
kisiler ya da Cumhuriyet’le birlikte filizlenen yeni sosyal gruplardir.

Anahtar romaninda bunun en bariz 6rnegi Sait Fatin karakteridir. Sait Fatin, ellisini

asmis, kupkuru ¢icek bozugu olan tiknefes bir insandir. Yasadigi ev kazasker dedesinden
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kalma bir ahsap konagin selamlik dairesidir. Sait Fatin bu eve ¢ok nadir ugrar, zamanin
cogunu haftalarca siiren misafirliklerde gegirir. Onu iinlii yapan goniil maceralaridir. Goniil
maceralarina konu olan masukalar1 “Babadan, yahut yash kocadan kalma genis kosklerde,
valilarda oturan zengin ve geckince kadinlar dir. (A, 18)

Sair Fatin’in yirmi yildir evlenecekmis dedikodusu siirekli yapilir.

Kadinlar Tekkesi romaninda dedikodunun bagmalzemesi Seyh Baki ve sosyetik
haremidir. 1930-40’11 yillarin Istanbul’unda sézde Seyhin siirdiigii liiks yasamdan, asklarina

kadar her sey dedikodu konusu olmustur.

Esasen su bulunduklar: yer herkes i¢in sabik vilayet mektupgulanndan Baki Bey'in konagiydi. Selamligi
da, sofrast da komsularina ve ahbaplarina acik, hayir yapmay: ve halka hizmet etmeyi seven kemal
sahibi bir zatin konagi. .. Bazi dedikodular oluyordu ama, aksamlan meclisinde bulunanlar ertesi giinii
bu miibarek zatin din ve ahlak bahsindeki kissa ve hisselerini surada burada hayran hayran anlatip
durduklarindan aleyhteki sézler tesirsiz kaliyordu. Mamafih semtte onu "Seyh Baki Bey" diye ananlar

da coktu; seyhlik ilim ve fazlindan dolay: verilmis bir payeydi, tekke sahibi ve tarikat ehli manasina
degil. (KT, 24)
Refik Halid Karay’in Istanbul’da gecen romanlarinda vakalarda belirleyici olan kadin
karakterlerin giizelligi, simif atlama hirslaridir. Ozellikle {ist ziimreye ait kadilarm evlilik dis1
iligkilerinden, giyim kusamlarina, Batililasmanin etkisiyle giinlilk hayata dahil olan eglence

anlayislaria ve gittikleri mekanlara dair her sey dedikodu malzemesi olmustur.

2.6.5. istanbullularin Giyim Kusami

Refik Halid Karay’in romanlari, 19. yiizyildan 20. yiizyila ¢evrilen Osmanli ve Tiirk
toplumunun edebiyattaki goriintiisiidiir. Baska bir ifadeyle de geleneksel toplumdan modern
topluma ge¢isinin yazina yansimadir. Bu degisimin kendini en bariz gosterdigi yer ise giyim
kusam ile modadir denebilir. Osmanli Devleti 19. yiizyildan 20. yiizyila evrilirken yalniz
askeri ve siyasi degisim siireci ge¢irmemistir. Bu alandaki degisimler Karay’in romanlarinda
toplumsal yasamin bir¢cok noktasinda farkli sekillerde viicut bulmustur. Salvardan redingota,
redingottan pantolona ge¢is ya da yeldirmeden feraceye, feraceden carsafa, carsaftan manto
ve tayyodre gecis bir anlamda modernlesmenin simgesi olarak yer almistir.

Zafer Toprak’in belirttigi gibi, ¢agdas toplumsal evrimin ana Ozelliklerinden biri
disavurumcu yoniidiir. Bu disavurum yon ise kendini gorsellikte var etmistir. Geleneksel
toplumlar insan1 kendi i¢ diinyasiyla bas basa birakirken on altinci yiizyildan itibaren Bati’da
goriilen baskalasim dis gostergeleri 6n plana ¢ikarmis; insanin tiim dig goriiniimiiyle kendini
toplumsal bir olgu olarak algilamasina yol agtimis. Toprak bu durumun insanin i¢ diinyasinin

Otesinde bir diinyas1 seklinde bigilendigini belirtir. Moda, iste bu disavurumun bir uzantisi
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olmustur. Orta Cag’in kit kaynaklarindan kurtulan, rivayet¢i, kendi kendine yeten bir diinya
gorligiinii birakan insanoglu, c¢evreden haz duyan, hedonist bir insan tipi olusturmaya
baslamistir. (2014: 250)

Toprak’in (2014: 250) ifadesiyle iletisim araglarinin gelismesi giyim kusam, uygarlik
sembollerinden birine doniistiirmiistiir. Yeni ugras tiirleri, giyim kusamin da pratik boyutlar
kazanmasina neden olmustur. Insan gegmisin kaliplarmi asmus, diledigince gelisen secenekler
arasinda tercih belirtmistir.

Giyim kusam; hem zenginligin, zevk sahibi olmanin belirtisi hem de toplumsal
statliniin gostergesi olmustur. George Simmel Modern Kiiltiirde Catisma adli kitabinda,
modanin bu yoniinii vurgular. Simmel’e gére moda, sinif boliinmesinin bir tiriiniidiir. (2003:
107)

Istanbul’un Bir Yiizii'nde bir harp zengini olan Kani’nin zenginligi giyim ve kusami

«

tizerinden vurgulanir. “...arkasinda beli kemerli bal renginde dar, sik bir pardosii, elinde
altin sapli bastonu, dimdik, selamlar dagitarak, telassiz, yorgun, bana dogru, tanimadan
geliyordu.” (IBY, 13)

Tanzimat’tan itibaren Osmanli Devleti’'nde kendini gosteren Batililagma sosyal
hayatin birgok kismina sirayet etmis, Ozellikle Osmanli {ist tabakasi iizerinden daha alt
tabakalara dogru yayilmistir. Kani’nin kilik kiyafeti Batili bir giyim-kusami benimsemis bir
Osmanli Bey’inin kiyafetidir. Konak sigmtiligindan harp zenginligine giden yolda Kani
zenginligi igsellestirmis bir kisi olarak tasvir edilir. Zenginligi igsellestirmesi yalniz
kiyafetinde degil onun davranislarinda yani edasinda da kendini gosterir. Kani’nin kiyafetleri
nasil lizerinde sakil durmuyorsa davranislari da sakil durmaz. Sert bir giin dogusudur.

Biiyiikada Iskelesi’nde her seyi ve herkesi alt iist ettigi bir anda Ismet, Kani’yi su sozlerle

anlatir:

O, bu hareket ve telas icinde fiitursuz, vakarl, agwr agwr yiirtiyordu. Ben de derin, derin bakiyordum,

sasiyordum. Evet, ne kadar degismisti, hazirct magazalarindan alimip dort giinde havi dokiilen, diz

kapaklart ¢ikan bicimsiz elbiseler icinde; bicare hi¢ biyle, ehemmiyetli goriinmezdi. Ille de modasi
gecmis fantezi yelegi hatirimdan ¢ikmaz,; ¢ok itina ile giydigi giinler bunu muhakkak swrtina gegirir ve

adeta, yakigtigina, bir de degisiklik verdigine inanarak biraz da kibirlenirdi. (IBY, 13)

Refik Halid Karay, igsellestirilmis sosyal statiiniin davranig tizerindeki etkisini
gosterir. Bunu, Kani karakteri lizerinden gerceklestirir. Zengin olmandan onceki Kani ile
zenginlik sonrasi Kani, Ismet araciligiyla karsilastirilir. Eski Kani olmadigi bir sey iizerinden
Kibirlenirken harp zengini olmus, Kani sosyal statiisiiniin gerektirdigi davranislar
igsellestirmistir. “Simdi, hi¢ kibirli degildi; dolgun, emin, metanetli, hiilasa sahte degil,
sahiciydi; kibirlenmiyor, yalniz mevkiine yakisik alan bir tavir takiniyordu.” (IBY, 13)
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Istanbul 'un Bir Yiizii romanida Ismet, Kani’nin diinkii halleri ile bugiinkii hallerini de
karsilagtirir. Bu bir anlamda yoksullugun ve zenginligin ayni insan iizerindeki tezahiiriin
zamana, mekana ve ekonomik duruma gore nasil degisebileceginin Kani {izerinden
somutlagsmasi olarak da goriilebilir. Kani’nin Sisli’deki “fingirti” evinde Kani ile birlikte olan

Ismet’in yataktaki diisiincesi bu yorumu ispatlar niteliktedir:

Sadakor pijamaswin belindeki ipek kaytani parmaklarinda ¢evirip oynayarak karsimda konusan bu
adam Kdni miydi? Hayret! Diinyanin isine akil ermiyor... Kani renkli basma entarisiyle bes sene
evvelki Kani goziimiin dniinde dolasiyor... Diisiik ¢oraplarimin distiinden bol, taskin donu ne ¢irkin
gortiniir, yiiziine nasil bir bonliik, viicuduna nasil bir bayagilik verirdi! Simdi ayaginda gergin, ince
coraplar vardi; ¢cok pahali ve ¢ok zarif bir mal... Halbuki bir zamanlar konagin selamliginda alt odada
yatip kalkarken, camasir giinii hareme, ytkanmaya génderdigi dokiintiileri arasinda benim tamir etmeye
mecbur kaldigim ¢oraplart hald unutmadim... Kirli krem renkli, uc¢lari, topuklar: beyaz, Mahmutpasa
mali, dorder kurusluk igporta ¢oraplari... Delik desik, yirtik purtik, ele alimr, ayaga gegirilir yerleri
kalmamis murdar seyler.... (IBY, 30-31)

George Simmel (2003: 106), moday1 ayn1 zamanda verili bir oriintiiniin taklidi olarak
goriir. Bu nedenle de toplumsal uyarlanma yoniindeki ihtiyaci karsilar; bireyi, herkesin
yuriidiigii yoldan ilerlemeye sevk eder; her ferdin davranisini salt 6rnek haline getiren genel
bir durum ortaya koyar. Ayn1 zamanda ayirt edilme ihtiyacini, farklilasma, degisim ve
bireysel aykirilik egilimini de ayni Olglide tatmin eder. Bunu, bir yandan igerik
degisiklikleriyle saglar. Moda, toplumsal esitlenme egilimi ile bireysel farklilagsma ve degisim
egilimini tek bir eylemde birlestirmemizi saglayan c¢ok sayidaki hayat formunun 06zgiil
orneginden bagka bir sey degildir.

Pierre Bourdieu’ye (2003: 128) gore “begeni” sinifsaldir. Bourdieu i¢in, toplumsal
eyleyenler, kendilerini belirleyen durumu, toplumsal ve tarihsel olarak insa edilmis algi ve
begeni kategorileri araciligiyla etkin olarak belirler. Bourdieu’ya gére toplumsal eyleyiciler,
ancak kendilerini belirledikleri 6l¢giide belirlenir ama bu (6z) belirlenim ilkesini olusturan algi
ve begeni kategorilerinin kendileri de, biliyiik 6l¢iide insa edildikleri iktisadi ve toplumsal
kosullar tarafindan belirlenir. Bourdieu’nun toplumsal olusumun merkezi kabul ettigi habitus
kavrami da giindelik yasam pratikleri konusunda belirleyicidir. Ciinkii Bourdieu’nun habitus
kavraminda seckinligin sagladigi faydalar {izerine kuruludur. Bourdieu’nin sayginlik
anlayisinin esasi bireyin begenisidir. Karay’in romanlarinda igsellestirilmis bir zengin olma
davranis1 soz konusudur. “Yaratici bir kaliplar sistemi olarak isleyen, zimni veya acik
ogrenmeyle edinilen yatkinliklar sistemi olan habitus, yaraticilarinin nesnel c¢ikarlarina,
ozellikle bu amag¢ icin tasarlanmadan, nesnel olarak wuygun olabilecek stratejilerin

yaraticisidy” (Bourdieu, 1997: 108).
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Istanbul’un Bir Yiizii'nde Kani’nin degisimi, bir anlamda iktisadi ve toplumsal
kosullarinin degisimi ile agiklanabilir. Ancak Kani, her ne kadar yoksullugun iginden gelse
de yetistigi ortamin onun iizerindeki etkisi “begeni” zevkinin kokiinli de aciklar. Refik Halid
Karay, genel olarak romanlarinda sonradan gormeligi baska bir degisle tiiredi zenginligi zevk
yoksunlugundan dolay: elestirse de Kani karakterini ayr1 bir yere koyar. Kani, Fikri Pasa
Konagi’'nda yetismis, konak kiiltlirii ve zevki almistir. Karay’in, konak kiiltiirii ve zevkine

olumlu bir bakis agis1 vardir. Bu durum Ismet’in sozleriyle ifade edilir:

Bes sene gerisini, galiba, biisbiitiin unutmustu. Zenginlesmeni hi¢ sasitlacak bir hadise saymayarak

eskiden beri béyle, ipek camagilar ve kadinlarla refahli bir omiir siirmiis, cetbecet mirasyedi tavrini ne

giizel takinabiliyordu... Fakat, hi¢ siiphe yok, Kani ¢ocuklugundan beri icinde siginti olarak yetigip
yasadigi kibar konaginda zevkini senelerce, bir farkinda olmadan, yontmus, rendelemis, inceltmis,
hiilasa paraya yakisir bir hale getirmisti. Bu hususta zamane zenginlerinden ne kadar ayrilyyordu...

(iBY, 31)

Istanbul’un Bir Yiizii'nde Bir Osmanli kadim1 olan Pasa’nin kaymvalidesi Rukiye
Hanim da killik kiyafeti lizerinden tasvir edilir. “Kosesinde siislii, itinali, titiz ve miistehzi
tertemiz bir oturusu vardi ki diinyanin hosuna giderdi. Mevsimine gore gayet ince Misir
keteninden yahut Sam kumagindan entariler giyer, beline daima sal kusak baglar,
boynundan kordonunu gegirip mineli saatini de gogsiiniin  yamindaki mini mini cebe
koyardi.” (IBY, 51)

Refik Halid Karay, Sonuncu Kadeh’te Murat Naci araciligiyla altmis yilda kadin
kiyafetindeki meydana gelen biiyiik degisimlere dikkat ¢eker. 1900’14 yillarda kadinlarin
sokak kiyafeti ¢arsaftir. Sehriban ve zenci halayigr Yasemin Cemsit’in magazasina g¢arsafla
gelir. Pegeleri ortiiktlir, Sehriban’in carsafi uzun, pelerin carsaftir ve dirsege kadar 6rme
eldivenlidir. Halayigin carsafi ise blizme carsaftir. (SK, 130) Cemsit’e Sehriban’dan haber
getiren kadinlar siyah bezden bilizme ¢arsafli, kalin pecelidir. Bu kiyafet kenar mahalle ve
koy kadinlarinin kiyafeti olarak goriiliir.

Bugiiniin Saraylis’sinda Aysen’nin, Istanbul’a ilk geldigindeki hali tasrali kiz olarak
tasvir edilir. Simsiki Ortiilii olarak giyinmesi tasralica giyim olarak anlatilir. Topuklarina
kadar inen mantosu, goériinmeyen saglari, genesine dolanmis basortiisii, ayaklarini eteklerinin
altina saklamig tasrali haline ragmen Aysen’in albenisi vardir. (BS, 19) Romanda Aysen’in

tagral1 bir kiz olarak giyimi yine su sozlerle verilir:

Ustiinde koy tezgahlarinda dokunmus, Sile bezinin incesini, eski zaman kayik¢ilarimin givdikleri hilaliyi
andiran, aralart ipek yollu kumastan beyaz bir gecelik... Ayaklarinda ponponlu kirmizi terlikler... (BS,

48)
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Kadinlar Tekkesi’nde orta halli bir ailenin kizi olan Neside’nin baslangigta giyimi
siradanken ikinci evliligiyle bu tamamen degisir. Zenginlik gostergeleri 6zellikle giyimine
yansir.

Ay Ondordii romaninda Heykeltiras Ridvan, heykeltiras olarak anilma nedeninin
giyiminden kaynaklandigini belirtir. Bohem bir heykeltiras olarak anilmasinda giyimi énemli

rol oynar.
Zira sirtimda kadife ceket, kukuletali yarim palto, kravatsiz gémlek, fermuarl yelek nevinden epeyce
acayip elbiseler géren yapancilar, bohem bir sanatkdr olduguma derhal hiikmederek etrafa sorarlar:
Necidir? Ressam, bestekdr, sair falan, 6yle bir sey mi? (AO, 10)
Bohem bir sanatci olarak tasvir edilen Ridvan, keyfine ve rahatina diiskiin bir insandir.
Farkli olmay1 seven bir insandir. Moda eger Simmel’in dedigi gibi diger bireysel farklilagma
ve degisim egilimini tek bir eylemde birlestirmemizi saglayan ¢ok sayidaki hayat formunun
0zgil 6rneginden baska bir sey degilse bu durum, Karay’in romanlarinda en ¢cok Heykeltras
Ridvan lizerinden kendine ifade imkan1 bulur.
Tuhafligint kendim de anladigim halde neden bahsettigim kiyafette gezer, dolasiri? Evvela sundan:
Kendimle de alay etmeyi severim. Fakat birkag sebebi daha vardir: O elbiseler iginde rahatl duydugum
muhakkak. Herkese benzemekten, siirii ortasinda belirsiz olmaktan da haz etme. Bakilmaktan

hoslandigimi saklamayacagim. Merak uyandirmak bana bir nevi keyif verir; tamimayanlara neci, kimin

nesi oldugumu anlamak icin kafa yordurmak eglencelidir. (AO, 10)

Ridvan kendini agirbasli olamayan hafifligi seven bir insan olarak tasvir eder. Varlikli
bir ¢ift olan Rayitha ve Ridvan yazin kirada otururlar. Bunun sebebini “Bir fevkaldesini,
gortilmemisini yaptirmak istiyoruz da ondan! Diger taraftan Suadiye ve ilerisini dolduran
veni késkler arasinda ev kurmak zihnimizi oksamuiyor, aralina girmekten bucak bucak
kagryoruz. *“ (AO, 11) Bohem bir cift olan Rayiha ve Ridvan’m halktan ve insanlardan kagma
istegi goriiliir.

Karay’in romanlarima yalniz ist smifin giyim kusami yansimaz bunlarla birlikte
halktan insanlarin giindelik giyim ve kusami da romanlarda kendine yer bulur. Ata

Efendi’nin evinde misafir olan Aysen’in kiyafeti romanda su sozlerle tasvir edilir:
Kizin énce ayaklarmm gérmiistii; ¢iplak, terlikler giymisti; arkasinda yine uzun etekli, leylak renginde,
pinl pinl bir entari vardi. Basi, alt basamaklara inince meydana ¢ikti. Saglarini kenarlari oyali bir
tiilbent ortiiyordu ama simsiki degil. Bunlar saman renginde yapisik, biikliimsiiz, diimdiizdii. Isigin

altina yaklasinca adeta beyaza dondiiler. (BS, 28)

Bugiiniin Saraylist romaninda siradan halkin {ist bas temin yolundan biri kiyafetin
terziye diktirilmesidir. Dikilen kiyafetin magazadan alinana gore de daha ucuza mal oldugu
goriiliir. Ata Efendi, kizinin gonliinii almak i¢in kizina kiyafet diktirmesini sdyler. “Ata,

Demirkapi'daki terzi Roza'min bunu yirmi bes kdgida dikecegini hesaplamisti.” (BS, 42)
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Bugiiniin Saraylisi’nda Ata Efendi, Aysen vesilesi ile feraha kavusur. Bu refah kendini
giyim ve kusamda da gosterir. Aysen, kendisine yaptirdig1 paltoyu 6zel bir terziye diktirir.
Aysen paltosunu haftalar sonra alir. “Ata kendisine kalantor bir adam hali geldigini
memnuniyetle gordii, sefir-i kebire donmiistii, ama yeni devir biiyiikel¢ilerinden ziyade
gengligindeki agirbasli, temkinli ve alafrangalikla alaturkaligi nefislerinde mezcetmis
suferayt saltanat-1 seniye'ye!” (BS, 91)

Giyimdeki degisiklik kisinin kendini algilamasinda da degisime neden olur. Bunun bir
Ornegi yine ropdosambrla verilir.

Soyundu; pijamalarm: givdi, ropdésambnna biiriindii; bir sigara yakti. Paltosu kadar ropdésambrint da

seviyor.

Beyoglu vitrinlerinde asili, i¢i baklava bi¢imi dikislerle atlas kapl, dist devetiiyii renginde, daha koyu
renkte seritlerle siislii, lordlara layik bir sey!” (BS, 105-106)

Refik Halid romanlarinda Osmanlidan Cumhuriyet’e degisen giyim kusamin yan sira
siislenme anlayisina da yer verir. Ozellikle kadin kahramanlar1 dikkatli inceleyen Karay,
onlarda degisen ve gelisen siislenme anlayisini eserlerine yansitir.

Sonuncu Kadeh’te Cemsit’in magazasina gelen Sehriban’in gozleri siirmelidir.
Stirmenin 1900’14 yillarin modast oldugu sdylenir. (SK, 132)

Bu Bizim Hayatimiz’da Hisniye Hanim’in koskiinde aksam yemegine davetli olan
Semsi Hiisniye Hanim’1n tirnaklarinda ojeyi andiran belli belirsiz bir ciladan bahseder. (BBH,
187)

Asli Bigen, Dogustan Kadincil kitabinin 6n sdziinde Karay’in kadinlara olan ilgisi,
sevgisi ve detayciligiyla ilgili su tespitte bulunur:

Refik Halid’in, sapkasindan corabina, etek boyundan ayakkabisina, makyajindan sa¢ boyasina,

velpazesinden kinasina, hatta i¢c ¢camaswina kadar bir kadinla ilgili olabilecek her sey iizerinde adeta

uzmanlasmistir. (Birkan, 2014: 19)

Karay’in Istanbul’u anlatan romanlarinda vakalar kadin ve agk iizerine kuruludur.
Ozellikle giizel kadin ve giizel kadinin giyimi, yasam tarzi Karay tarafindan detayh
betimlenmistir. Batililasmanin etkisiyle 19. Yiizyil Istanbul’'unda kadmin giinliik giyim tarzi
ve yasayisl hizla degismistir. Zengin kadinlarin yasaminin anlatildigi romanlarda Karay da
kadin giyiminden detaylara yer vermistir.

Sonuncu Kadeh’te Murat Naci, yeni tanistigi Polinka’yr yemege davet eder.
Polinka’nin iizerinde kalin bir manto, ellerinde lutr taklidi ufak bir manson vardir. Karay bu
donemi manson devri olarak goriir. Mansonun 6zelligi “Giizele ne kadar yakisirdr manson!
Yiiriiyiiglere akicilik verirdi ve bazisina makinesi kurulmus yiiriiyen bebek tuhafligi” (SK, 29)

sOzleriyle aciklanir. Ayni zamanda bu donemde moda olan bagka bir kiyafet uzun ve katmerli
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eteklikler yine uzun ve katmerli renk renk ipekten yapilan jiiponlar, botlar ve siyah
coraplardir. (SK, 30) Refik Halid Sonuncu Kadeh’te giyim kusam bigiminin zamanla nasil
hizla degistigini gosterir.  “Bir zamanlar ¢emberli malakof fistanlari, iistlerine oyuncak
gemiler oturtulmus sag¢ tuvaletleri; hatta diinkii mantar nalinlar ve bugiiniin korsan
pantolonlari, bikini mayolari....” buna 6rnek olarak verir. (SK, 30)

Sonuncu Kadeh’te Murat Naci, Bogazi¢i vapurunda iki kizla karsilasir, bu kizlar ona
kirk y1l 6nce Polinka adinda Sirp bir kadinla yasadig1 ask hikayesini hatirlatir. Bu kizlardan
biri Polinka’ya ¢ok benzemektedir. Aralarindaki fark iizerinde bulunan kiyafettir, “Polinka
1956 yilimin kiyafetleriyle, o zamanki yasinda karsima ¢ikti. ...Modern kiyafetli Polinka idi,
merdiven basindaki kadin” (SK, 15-16). 1956 yilinin Polinka’s1 “Yeni Polinka makyajliyd,
el ve ayak tirnaklarimi boyamis, dudaklarina hafifce ruj siirmiistiir; elbisesi fazla agik, fazla
renkliydi...” sozleriyle tasvir edilir. ( SK, 24) Bu kizin giyimi “etegi diz kapaklarinda, bluzu
kolsuz ve bagrina kadar acik, okgesiz, diipediiz ayalarindan ibarettir. Bugiinlin Polinka’s1
corapsizdir, sandal bi¢imi hafif ayakkabilar1 parmaklarinin yarisini érter. 1910 senesinde Sirp
bir “kafesantan” kizi olan Polinka’nin kiyafeti “ayaklarinda uzun, sivri u¢lu glase botlar, kat
kat frufrulu dantel ve kurdele yigin: eteklikier, balinali korsesi, elinde yelpaze, sahneye ¢ikip
bir eski zaman numarast yapmistr.” (SK, 16) sozleriyle ifade edilir. Kafesantan miizikli i¢kili
mekanlar i¢in kullanilan bir terimdir. Bu portre, Beyoglu'’nda yabancilarin iglettigi kabarede
sahne alan bir artistin portresidir. 1910 yilinin Polinka’s1 ise siyah ¢orapli, siyah glase botlu
olup botlarini siyah kordonlar tutuyordur. Bu durum “eski tarihteki Polinka 'nin epeyce yiiklii
elbiselerle bogulmus kalin silueti’nin ¢ok uzaginda bir giyimdir.

Refik Halid Karay, Sonuncu Kadeh'te kadin giyimi ve moda konusundaki
diisiincelerini Murat Naci vasitastyla dile getirir. Iyi giyimli kadm onun igin “biitiin devirlerin
modasi”n1 kendisine yakistirabilen kadindir. Aslolan gecici bir tarz moda da degil, kadinin
dogustan her kiyafeti kendine yakistirabilmesi ve alimli olabilmesidir. “Her moday: giizel
gosteren kadin gergekten giizeldir. “Ne giyse yakistirryor,” dedigimiz kadin bizim
begendigimiz kadindir.” (SK, 17)

Giyimdeki hizl1 degisimi bir anlamda kadinin istegi olarak goriir. Modanin dikkat
¢ekmeye yaradigini bu durumun kadmin arzu ettigi bir sey oldugunu belirtir. (SK, 30)
Modanin degisimin, kadinin kendini degisik gérme isteginin bir sonucu oldugu goriisiindedir.
Kadmin modaya uyarak kendini yenilenmis gordigii belirtir. Siis ve siislenmeyi kadinin

tabiatinda var olan bir sey olarak algilar. Kadin i¢in moda ve makyaj tabiat dig1 sayilamaz.
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Sonuncu Kadeh’te zengin bir isadami, olan Murat Naci, giyim tarzi ile 6ne g¢ikartilir.
Murat Naci’nin 1956 yilindaki sik ve zarif olarak tarif edilen giyimi romana su sozlerle

yansir:

Ingiliz kumasindan yesil kareli gri, incecik bir takim; tabii yeleksiz. Asil fevkalade olan, daha
Istanbul'un pek gormedigi yeni doku burusmaz kumastan beyaz gomlek... Zarifii dogrusu, * Ben bir
sahsiyetim,” diyen kiyafet, elbise iistiinde dimdik, mankene gecirilmis gibi durmuyor, canli; her zaman
iyi giyinen adamin aligkanligi var, zorakilik sezilmiyor.(SK, 54)

Bu satirlar, aym1 zamanda burusmayan kumasm 1956 yilinda, Istanbul’da daha yeni
yeni goriilmeye basladigini gosteriyor. Murat Naci, 1910 yilinda yakisikli bir Beyoglu tipidir.
Giyimi ise fesli, bastonlu, kolal1 gomlekli ve plastron kravatli, kravat igneli olarak betimlenir.
Murat Naci’nin fesi ‘silik’ denilen i¢i mukavvali, sert feslerdendir. Tiinel meydanindan,
Yiiksek Kaldirim’a inilirken sagda bir diikkdnda satilan, kalip istemeyen, yagmurdan
bozulmayan bir festir. (SK, 29) Murat Naci, bir Beyoglu tipi olarak varligini yalniz ailesinin
servetine degil ayn1 zamanda Galatasaray Sultani’sinde okumus olmasina borgludur.

1956 yilinda artik yash bir erkek olan Murat Naci, eskiden okudugu Fransizca
romanlardaki resimlere 6zenerek kendisine Avrupali zengin baba sekil ve edasi verir.

Romanda bu sekil ve eda su sozlerle anlatilir:

Swrtinda yazlik ipek robdosambr, ayaklarinda rugan terlikler ve gergin coraplar —bu ¢coraplar vaktiyle
fildekozdan, yanlart bagetli ve meghur Savure markali, ¢ifti bir ¢eyrek altin liraya satilan cinstendi,

simdi Amerikan mali Diipon naylonundandir- agzinda sigara, bacak baga iistiine atmig. (SK, 136)

1940’11 yillarin Istanbul’unda gecen Kadinlar Tekkesi romaninda yash ama ding bir

erkek olarak tasvir edilen Seyh Baki, diger din adamlarindan olduk¢a farklidir.

Ding, yakisikli, daha dogrusu geckinlesmeden olgun ve giizel kalmis olan bu erkek giyim kusamda ve
yasamaswmda musaffa zevkli, asil duyguluydu, hareketlerine de iyi cins ve iyi sinif insanlarin ne fazla

uysal, ne fazla yapmacikl, tam kivaminda vekarli yumusakligi, kibar bir esneklik hdkimdi. (KT,15)

Karay’in romanlarinda gecen erkek kahramanlarin iist ziimreye ait olusu, sik erkek
giyimini de 6n plana ¢ikarmustir. Ozellikle Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren goriilen
sosyal yasamin moda anlamindaki degisimi erkeklerde de yansimasini ipek robddsambr,
ayaklarda rugan terlikler ve gergin ¢oraplar seklinde karsilik bulur. Giyim ayni zamanda
sosyal statii, zenginlik ve Batililasmanin yansimasidir.

Sonuncu Kadeh’te Cemsit, 1900’1l yillarda yasadigi Hisar’daki evinde gece yatarken
entari kullanir, pijama o dénemde bilinen bir esya degildir. (SK, 127)

Kadinlar Tekkesi’'nde Kalenderli, 1940’11 yillarda kaldigi orta halli pansiyonda
pijamasini giyip yataga oturur. (KT, 662)

Balkan’a (2010: 169) gore Refik Halid, //k Adim kitabinda yer alan “Cocuklugumun

Denizleri” adli yazisinda denizle ilk tanismasindan bahsettiginde deniz ve deniz kiyafeti ile
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ilgili diistincelerini de aktarmistir. Karay’in denizle ilk tanismasi Beylerbeyi’nde olmustur.
Yazarin ilk denizi Bogazici’nin denizidir ve yazarin zihninde oldukc¢a kuvvetli bir iz
birakmistir. Karay, o donemin ozellikle kadinlarin deniz kiyafetini yazisinda elestirir.
Cocukluk ve genglik yillarindan kalma dikkati, degisen moda algisin1 da igine alarak
romanlarinda deniz kiyafetlerine yer vermistir.

Aymn Ondordii romaninda 1940 yillarin deniz kiyafeti tek parcadan ibaret brotelli bir
deniz kostiimiidiir. Ridvan, esi Rahiya’nin deniz kiyafetini su sozlerle anlatir: “Bikini
mayonun heniiz moda olmadig1 devirde bulunuyorduk; tizerindeki tek par¢adan ibaret,
brotelli bir deniz kostiimii; siyah renkte, parlak kumagtan...” (AO, 24)

Refik Halid Karay’in romanlarinda kimi meslek gruplarinin kiyafetlerinin zamansal
degisimi de anlatilmaktadir. Bunun en bariz O6rnegi olarak as¢ilarin kiyafetleri O6rnek
gosterilebilir. Sonuncu Kadeh’te Bolu koylisii as¢ibagt Dursun, Bolulu ve Mengenli eski
konak asgilarin kilik kiyafetini dedesinin silik bir fotografindan animsadigi sekilde anlatir.

Bu giyim kusam romanda:

Avaginda limonkiifii salvar, sirtindan sirma kaytanlt cepken, gelinde bir degirmi sal kusak, boynunda
asagr sarkan giimiis kakmali kostek, ucunda kusagin arasinda sokulmus ii¢ yiiz dirhem ¢eker, ¢ift
kapakli bir Priyol saat; saat giimiistendir ve kapagimin tizerine papatya ile poru ¢iceklerini andiran

motifler islenmigstir. Bagindaki fese de abani sarmak adet. (SK, 64)

Refik Halid, bu satirlarla zamana degisen bir meslek kiyafetinin etnografisini ¢ikartir.
Dedesinin tersine Dursun’un basinda abani sarik degil beyaz kiilah, keten pantolon ve ceketli
bir ascidir.

Bugiiniin Saraylisi'nda Adapazari'ndan Istanbul’a gelen kiigiik bir cocukken gordiigii
babasin1 Haydarpasa Gari’nda as¢1 kiyafetleri ile goriir.  “Aklina sigdiramayacagi kadar giizel
giyinmis, elbisesi islemeli, ¢uha poturu kabarik, siyah ayakkabilarini piril piwril, iri yart
biri..’dir (BS, 12). Bugiiniin Saraylisi’'nda romanin anlaticis1 eski devirdeki biiyiik konak
ascisinin  kiyafetinin, filmlerde seyrettigimiz kont satolarinda sirma  bonjurlu
usaklarindakinden yiiz kat daha gosterisli oldugunu diisiiniir.

Refik Halid Karay, i¢sellestirilmis sosyal statiiniin davranis ve giyime yansimalarini
romanlarima basariyla aktarmistir. Roman kahramanlarinin ait olduklar1 ¢evreye gore
giyindikleri dikkati ¢eker. Ozellikle istanbul’un sosyal yasaminda belirleyici olan iist ziimre
icin giyim kusam oldukc¢a Onemlidir. Batililagmanin Tanzimatla birlikte olusturdugu yeni
mozaik, Karay’in roman kahramanlarinin yasam bi¢imlerine ve ozellikle de giyimlerine
yansmmigstir. Karay’in Istanbul’da gecen romanlarinda kahramanlarin giyim kusami onlarm

hayata kars1 duyus, diisiiniislerini yansitmaktadir.
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SONUC

“Refik Halid Karay’in Romanlarinda Istanbul’un Sosyal Yasami” bashkli tez
calismasi1 kapsaminda yazarimn yirmi roman: i¢inden vakalar1 agirlikli olarak Istanbul’da gegen
on romam segilip incelenmistir. Karay’in yirmi romanindan bu kapsamda Istanbul un Bir
Yiizii (1920), Anahtar (1947), Bu Bizim Hayatimiz (1950), Bugiiniin Saraylist (1954),
Kadinlar Tekkesi (1956), Dort Yapraklt Yonca (1957), Sonuncu Kadeh (1965), Yerini Seven
Fidan (1977), Ayin Ondordii (1980), Ekmek Elden Su Gélden (1985) eserleri incelenmistir.

Calismanin birinci boliimii Refik Halid Karay’in Hayati ve Sanati bashigi altinda
verilmistir. Karay icin Istanbul, sadece dogdugu sehir degildir. Istanbul, Karay’mn mizacin
sekillendiren, yasamina yon veren, yazin hayatim1 derinden etkileyen, icinde yillar yili
biiyiittiigli yasayan canli bir varlik olarak karsimiza ¢ikmistir. Karay; cocukluk yillarindan
itibaren seckin ve zengin bir aileye mensup oldugundan eski Istanbul yasamini, geleneklerini
ve kiiltiiriinii yakindan taniyarak biiyiimiistiir. Annesi Nefise Ruhsar Hanim’in Istanbul
kiiltiiriinii bilmesi ve Karay’i bu kiiltiirle yetistirmesi onun mizacinin sekillenmesindeki
onemli etken olmustur. Her tiirlii yenilige agik bir ailede yetisen Karay’in ozellikle Bati
kiiltiirtinii ¢ocuk denilecek yastan itibaren taniyarak biiyiidiigli ve bunun edebi hayatini
sekillendirdigi goriilmektedir. Her yetisen birey gibi Karay’in da yetistigi ortam ruhunu,
hayata bakisin1 da sekillendirmistir. Ailesinin yiikksek memur burjuvazisinden olmasi,
cocukluk yillarindan itibaren siyasi sohbetleri dinleyerek biiylimesi, Karay’in sanat
yasamindaki siyasi elestilerinin baglangic noktasini olusturdugu tespit edilmistir. Siyasi
elestirileri yiiziinden ilk siirgiinii ittihat ve Terakki iktidarma olan sivri elestirisi yiiziinden
yasamistir. Bu elestiri, Karay’a Anadoludaki alt1 yil siiren -Sinop (1913), Corum (1916),
Ankara (1917) ve Bilecik (1917-1918)- siirgiin hayatina neden olmustur. Karay, ikinci siirgiin
donemini ise Kurtulus Savasi aleyhindeki yazi ve davraniglarindan dolayi on alt1 siiren (1922-
1938) Beyrut, Sam ve Halep’te gecirmistir. Yirmi bir yil siiren siirglin yasamimin Karay’in
sanat anlayisini derinden etkiledigi tespit edilmistir. Karay’in ikinci siirgiin doneminden sonra
Istanbul 6zlemini, hayata bakis1, kaleminin sivriligini torpiiledigi tespit edilmistir. Yazmaya
stirglin yillarinda da ara vermeden devam eden Karay, romanciligiyla kendi sanat hayatinda
yeni bir sayfa a¢tig1 goriilmiistiir.

Calismanin ikinci béliimiinde ise yazarin romanlarinda Istanbul’un sosyal yasami ele
alinmustir. Ik olarak Karay’m vakalari Istanbul’da gecen romanlarinda, Istanbul’un hangi

semtlerinin ve o semtlerdeki sosyal yasamin yansimalarinin 6n plana ¢iktig1 belirlenmistir.
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Karay’in romanlarina Istanbul o6zelinde bakildiginda zengin, vyiiksek ziimre olarak
adlandirabilecegimiz semtlerin genis yer tuttugu goriilmektedir. Karay bu romanlarinda, Tiirk
toplumunun Tanzimat’tan 1960’11 yillara kadar siiren sosyo-kiiltiirel degisim ve doniisiimiiniin
Istanbul &rneginde panoramasmi ¢izmistir. Refik Halid Karay’in romanlarmda bu sosyo-
kiiltiirel degisim, 6zellikle yiliksek ve seckin ziimrenin yasadig: yerler olan Beyoglu, Bogazici,
Sisli gibi semtlerde kendini gosterir. Karay, bu mekanlarin gerek fiziksel gerekse kiiltiirel
degisimini yiiz yillik bir siire¢ iginde ele almistir. Batililasmanin etkisiyle degisen Istanbul’da;
giinliik eglence ve aligveris mekanlar1 olan Bonmarse, Park Pastanesi, Tokatliyan gibi yerler
romanlarda dikkati cekmistir. Karay, Istanbul’da gecen romanlarnda sosyal hayattaki
degisimi sadece mekanda degil ulagimdan, iletisime, her alanda 6rneklendirmistir. Dolayisiyla
yazarim eserlerine yansiyan mekan olarak Istanbul cansiz, sabit meta degil; canli, degisen,
doniisen ve kimi zaman da yozlasan bir kiiltiirlin yansimasi olarak goriilmiistiir. Karay’da
roman kahramanlarinin karakter yapilar1 ve davraniglar ait olduklari sosyal ¢evreyle bir biitiin
olarak verilmistir. Yirmi romandan onunun vakasinin istanbul’da gegmesinin nedeni Karay’mn
dogdugu, ¢ocukluk, genclik ve yashlik yillarini gegirdigi sehrin Istanbul olmasi ve yazarin
Istanbul’un tarihini iyi bilen ve gdzlemleyen tamigi olmasidir. Istanbul’un giindelik ve
toplumsal yasam pratikleri romanlar iizerinden incelenmistir. Ozellikle II. Mesrutiyetin
ilanindan sonra toplumsal yasamda ulagim, haberlesme, meslek gruplarinda yasanan
degisimler ve savas yillarmin Istanbul’un sosyal yasamina ve insanina olan etkisi iizerinde
durulmustur. Eserlerinde 1. ve II. Diinya Savaslari’'min Istanbul yiiksek ziimresinin sosyal
hayatina etkisinin derin bir sekilde irdelendigi goriilmiistiir. Roman vakalar1 Istanbul’da
gectigi icin kahramanlarinin ¢ogu Karay gibi Istanbulludur. Refik Halid’in sahis kadrosu
genel olarak seckin smifa mensup oldugundan giindelik yasam pratiklerinde toplumun
genelinden bir adim ondedirler. Ayrica toplumsal yasamda kadin ve ask iliskileri iizerinde
durulmustur. Kadimin sosyal hayattaki konumunun Mesrutiyet’ten Cumhuriyet’e gegis
siirecinde hizli ve derin bir degisim ge¢irdigi goriilmiistiir. Romanlarinin en ¢ok 6n plana
cikan yoniiniin Karay’in kadinlar {izerine yaptigi derin gézlem oldugu dikkati ¢ekmektedir.
Iyi bir toplumbilimci olan Karay, geleneksel bir sekilde yetismis olan kadinlarin Bati kiiltiirii
etkisi altinda bocalamalarini romanlarina basariyla yansitmistir. Kadinin 6zgiirlesmesi, giyim
kusamda yasadig1r degisim erkeklerin kadin algisin1 da degistirmistir. Dogu Bati ikilemi
arasinda arafta kalan kadin ve erkek kahramanlar okuyucuda Karay’in degisim algisini
yansitmistir. Dért Yaprakli Yonca 'da Emire’nin evliligini bitiren, hayatinin yoniinii degistiren
sapmalar Bat1 kiiltiiriinii algilayamayigindan kaynaklanir. Bugiiniin Saraylisi’'nda Ata Bey ve

Aysen’in yasadigi c¢ikmazin asil nedeni degisen sosyal yasamdir. Anahtar’da Kenan’
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karisindan uzaklastiran buhranin yasanmasimna neden olan durum sosyal yasamdaki sinif
atlama cabasi ve modern kadin algisidir. Ekmek Elden Su Gélden’deki Ferhan’i kocasini
aldatmaya iten en Onemli neden ise geleneksel yapida yetismesi ve Bati kiiltiiriini
anlayamayisidir.

Refik Halid Karay, Tiirk toplumunu yakindan taniyan iyi bir gézlemcidir. Ulkesinde
yasanan biiyliik degisimlerin farkindadir. Romanlarinda toplumsal degisimin sosyal hayata
olumsuz yansimalarini {istii kapali elestirmektedir. Yanlis Batililasma, toplumsal degerlere
sahip ¢ikilmamasi, Karay’1 ‘eski devir simalarini’ 6zleyen bir yazar haline getirmistir. Refik
Halid yetisme itibariyle Batililasmaya ve yeniliklere kapali biri degildir. Ancak yasadigi
donem hem Istanbul’da hem iilkesinde biiyiik degisikliklerin bas verdigi bir zaman dilimidir.
Karay, gazeteciginin ve derin gozlem giiciiniin etkisiyle tanik oldugu olumsuz degisimi
gercekei bir bakis acisiyla yansitir. Yenilige karst olmayan yazari endiselendiren ge¢cmise
sahip ¢ikilmamasidir. Bu Bizim Hayatimiz romaninin kahramanlar1 Semsi Bey ve Mazlum
Sami sik sik yeni neslin yasam seklini elestirir, onlar1 Bati hayrani olmakla sug¢lamakta ve
eskiye 6zlem duymaktadir.

Refik Halid Karay’in icin siirgiinde gecen yirmi bir y1l romanlarinin hazirlik evresinde
¢ok etkili olmustur. (1913-1918 Anadolu; 1922-1938 Beyrud, Sam, Halep) 1922°de Beyrut’la
baslayan Istanbul &zlemi bir Istanbul asig1 olan Karay’in Istanbul askini daha da
koriiklemistir. Bu 6zlem kendini Bu Bizim Hayatimiz’da Mazlum Sami’nin Istanbul’u
algilamasma yansimaktadir. Tipki Karay gibi, genglik yillarmi yurt diginda geciren Mazlum
Sami sik sik dmriiniin sonuna kadar bu sehirde kalmak istedigini tekrarlamaktadir. Buguniin
Saraylisi’nda ise Ata Efendi Istanbul’daki mekansal ve toplumsal degisimi sik sik elestirse de
Istanbul’a hayranhigim kaybetmemektedir. Anahtar romanmnin kahramani Kenan, karisi
Perihan’nin  giizelligini Istanbul’un giizelligiyle 6zdeslestirmektedir. Sonuncu Kadeh’te
Murad Naci’nin Bogazi¢i’ndeki degisime olan elestirisine ragmen her yil mayis ayinda tek
basina yaptifi Bogazici gezileri Istanbul’un giizelligini anlatmak icindir. Kadmnlar
Tekkesi’nde Mektupgu Baki cennetin tarifini Istanbul {izerinden yapmaktadir. Baki, kadinlar
etkilemek igin Istanbul’un manzarasina bakdik¢a insanin kendini cennette hissetigini
vurgulamaktadir.

Savas yillarina ve yeni bir devletin kurulusuna taniklik eden Refik Halid, gozlemledigi
olaylar1 romanlarinin dokusuna yedirerek okuyucuya sunmada biiyiik ustalik gostermistir.
Ozellikle savas yillarinin getirdigi yikimlar1 anlatirken; haksiz yere, kurnazlikla, hizla
zenginlesen kesim icin ’harp zenginleri’, ‘tiiredi zenginler’, ‘haciagalar’ gibi ifadeler

kullanmaktan c¢ekinmemistir. Karay’in Istanbul’un Bir Yiizii romam ‘Bir Harp Zengini’
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boliimiiyle baglar. Kani’nin zenginlesmesi savasin ekonomik ve sosyal hayat tizerindeki pek
cok olumsuz tesirini etkili bir dille anlatmaktadir. Baglangicta talihin yardimiyla baslayan
zenginlesme, Kani’nin kivrak zekasiyla birlesince bir harp zengininin dogumunu
gerceklestirmistir. Kani’nin bu haksiz zenginlesmesi ve gecirdigi degisim sik sik gizli tenkit
yoluyla verilmistir. Bu Bizim Hayatimiz romaninda Mazlum Sami’nin, oglu sandig1 Ali
Dingil’in bir vurguncu oldugunu 6grendiginde yasadigi biiyiik acisi vurguncu tiplerinin yasam
tarzlarina ve haksiz zenginlesmelerine yapilan bir elestiridir. Yine Bu Bizim Hayatimiz
romaninda savas yillarinda ila¢ karaborsaciligi sayesinde zenginlesen vurgunculardan bir de
Boza Arif’tir. Insanlarin hayatlarmi millet ve vatan ugruna heba ettigi, yaralandig1 savas
yillarinda ilag karaborsaciligi yaparak simf atlamistir. Bugiiniin Saraylisi’'nda Aysen’nin
babas1 Ata Efendi’nin uzak akrabasi olan Yasar Efendi haciaga olarak tanitilmaktadir.
Haciaga romanda, tiiredi zenginin carikli hali olarak verilir. Dért Yaprakli Yonca romaninda
Somnur’un babasi Atif Cuhagil sonradan hizla zenginlesen bir vurguncudur. Roman boyunca
Karay; bu vurguncu tipini giyimi, konugsmasi ve ahlak anlayis1 yoniinden sik sik
elestirilmektedir. Kadinlar Tekkesi romaninda da Neside’nin ikinci esi tiiredi zirzop milyoner
Unal olarak verilmektedir.

Sonug olarak Refik Halid Karay romanlarinda toplumun her kesimini yansitmaktan
ziyade bizzat istanbul’da bildigi, gordiigii sifin ve kesimin sosyal yasamini ele almistir. Bu
yoniiyle Tiirk edebiyatinin 6nemli bir tére romancisidir. Karay’in yazinimiza kazandirdigi
yonii; yiiksek gdzlem giiciiniin etkisiyle Istanbul’un degisen, degistikge doniisen farklilasan

Istanbul’un sosyal yasamini romanlarina basarili bir sekilde yansitmasidir.
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