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REZERVE BOYAMA TEKNIGI iLE INDIGO, KOKBOYA, KEKIiK
POSASININ GiYSI KOLEKSiYONUNDA KULLANILMASI

Menekse Suzan TEKER

OZET

Boyama islemi, tekstil hammaddesine uygun olarak segilmekte ve iiretim esnasinda farkl
asamalarda uygulanabilmektedir. Uriine istenilen desenin ve rengin kazandiriimasinda
uygulanan en onemli boyama tekniklerinden biri de rezerve boyamadir (resist dyeing).
Rezerve boyama islemi, kumas veya iplik iizerinde istenilen bdlgelerin uygun rezerve
yontemleri ile saklanarak, boyanin kumasa veya iplige niifuz etmesi engellenmek sureti ile

yapilmaktadir.

Tekstil materyaline ve boyarmaddelere gore farklilik gosteren tekniklerin temelinde benzer
uygulama ozellikleri bulunmaktadir. Cografi bolgeler, boyarmadde kaynaklari ile desen
ozelliklerine gore farkli isimler alan rezerve boyama teknikleri, kumasa ve iplige uygulanan
yontemler olarak temelde iki baslik altinda detayli olarak incelenerek, ipek kumaslar iizerine
indigo (Indigofera tinctoria L.), kokboya (Rubia tinctorum L.), kekik (Origanum onites L.)

posast kullanilarak uygulamalar yapilmigtir.

Geleneksel olarak yiizlerce yildir uygulanan rezerve boyama teknikleri, maalesef boya
uygulamalar1 konusunda sentetik boyalarin esiri olmus durumdadir. Ortaya ¢ikan tekstil
tiriinilinlin 6zgilin degeri bir biitlin olarak ele alinmal1 ve biitiiniin en biiyiik pargas1 olan dogal
boyalar ihmal edilmemelidir. Bunun yani sira, saglik, ekoloji acisindan dogal boyalarin
standardizasyonu ve endiistriyel kullanimi iizerine g¢alismalar yapmak, sentetik boyalarin
kullanimindan dogan olumsuzluklar1 ortadan Kkaldirmaya yonelik c¢alismalardan daha
onemlidir. Bu baglamda, dogal boya c¢alismalarmi giincel tutarak bir adim daha ileriye
tasimak amaci ile indigo, kokboya ve kekik posasinin kullanilmast uygun goriilmiistiir. Bu
calisma Akdeniz Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri Koordinasyon Birimi tarafindan

desteklenmistir. Proje Numarasi: SSY-2015-555.

Yaptigimiz literatiir taramalari, Tiirk¢e kaynak eksikligini ve terminoloji problemlerini
ortaya ¢ikarmistir. Calismamiz 6zgiin bir kaynak olmanin yani sira, terminoloji konusunda da

sorunlara ¢oziim olmak adina 6nemli bir adim teskil etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Dogal Boyama, Indigo, Kokboya, Kekik Posasi, Rezerve Boyama
Teknikleri
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USAGE OF INDIGO, MADDER, THYME PULP IN CLOTHING COLLECTION BY
RESIST DYEING TECHNIQUES

Menekse Suzan TEKER

ABSTRACT

In the dyeing process; it is chosen appropriate to the raw material of textile and it can be
applied in different phases during the production. One of the most important dyeing technique
which gained the willing pattern, motif and colour to the product is resist dyeing. The resist
dyeing is applied to fabric or yarn that is kept the intended parts with the proper resist dyeing
technique by preventing to diffuse the dye to the fabric and yarn.

The base of techniques that have differences in colourant and textile materials, have the
same applying features. Geographic regions are examined in details from two titles; which are
methods of resist dyeing that have different names because of colourant resources and pattern
features, and applying procedures of fabric and yarn. From these two aspects examined in
details, the implementations are made on silk fabrics with indigo (Indigofera tinctoria L.),

madder (Rubia tinctorum L.) and thyme (Origanum onites L.) pulp.

Traditionally practiced resist dyeing techniques for hundreds of years, it has unfortunately
become a prisoner of synthetic dyes. The resulting textile’s original value should be taken as a
whole, and natural dyes, the largest part of the whole should not be neglected. In spite of the
studies which are about the removal of negative effects of using synthetic dyes, it is more
important from the aspects of health and ecology that studying on the standardization of
natural dyes and industrial usage of these dyes. It is approved that the usage of indigo, madder
and thyme pulp in order to keep the studies up to date and take them a step further about this
subject. This work was supported by The Scientific Research Projects Coordination Unit of
Akdeniz University. Project Number: SSY-2015-555.

Our literature searches revealed that there are terminology problems and lack of Turkish
sources. Our study is not only an original source but also constituted an important step as

behalf of solution for terminology lack.

Key Words: Natural Dyeing, Indigo, Madder, Thyme Pulp, Resist Dyeing Techniques
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ONSOZ

Tez konusu olarak ¢alismak istedigim dogal boyalarin, rezerve boyama teknikleri ile bir
araya gelmesi siirecinde terminoloji ve kaynak¢a konusunda oldukc¢a zorlandim. Rezerve
tekniklerinin siiflandirilmasinin agik bir sekilde yapilmasi, tezin dogru ilerleyebilmesi igin
oldukca oOnemliydi. Kaynakcalardaki konu ile ilgili gruplandirmalara eklemeler yaparak,
tezimin literatlir kismin1 tamamlamam miimkiin oldu. Secilen dogal boya bitkileri ile ipekli

kumaslar tizerine uygulamalar yapildiktan sonra kiyafetlerin olusum siireci bagsladi.

Tiim bu siiregler i¢erisinde benden bilgisini, tecriibesini ve destegini esirgemeneyen basta
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GIRIS

Tarih boyunca insanlar i¢in renk algisi 6nemini hi¢bir zaman yitirmemistir. Siislenmek,
korunmak ve ibadet gibi bircok amaca hizmet eden ve {izerine anlamlar yiiklenen renklerin en
biiyliik kaynagi XIX. yiizyila kadar doga olmustur. Tekstil tirlinlerinde kullanilan renkler;
sosyal statii, kiiltiir, inang, cografya ve iklim sartlar ile sekillenmis ve her kiiltiirde yerini
almistir. Oldukga genis bir renk yelpazesi sunan dogal boyalar, 6zellikle tekstil ve sanat
alanlarinda sir gibi saklanan uygulamalar ile usta c¢irak iliskisi igerisinde gilinlimiize dek
ulagmistir. Tiirk kiiltiiriiniin ve geleneginin bir parcasi olan dogal boyamacilik giiniimiizde

yoresel uygulamalari ile devam ettirilmektedir.

Gelenek ve kiiltiir icerisinde yerini almis olan dogal boyamacilik, XIX. yiizyilda sentetik
boyalarin kullanimi ile baslayan siirecte 6nemini yitirmis ve kullanim alanlar1 azalmissa da
unutulmamustir. Sentetik boyalarin ¢evre ve insan sagligi acisindan zararlart yapilan
aragtirmalar ile ortaya konmaktadir. Bu nedenle insanlar eskiye donmekte ve dogal {irlinleri
tercih etmektedir. Ozellikle bebek ve cocuk iiriinlerinde dogal boyali iiriinler tercih sebebi
olmaktadir. Hi¢ siliphesiz bu talepler, dogal boya kullanimindaki maliyetlere ragmen devam
edecektir. Bu alanda yapilan c¢alismalar ve yiiriitilen projeler de bu durumu destekler
niteliktedir. Tirk kiiltiiriinde de olduk¢a 6nemli bir yeri olan dogal boyamaciligin yeniden
canlandirilmas1 ve O©Onem kazanmast tekstil sektoriindeki rekabeti de olumlu yonde
etkileyecektir. Caligmanin temeli, kiiltirimiiziin bir pargasi olan dogal boyamaciligin giinliik
hayatin igerisine siradan bir sekilde dahil edilmesidir. Bu anlamda dogal boyalarla ilgili
yapilan c¢aligmalarin bir¢ogu, geleneksel Tirk sanatlarindan biri olan hali ve kilim
dokumaciligina bagli olarak yiin iplikleri iizerinedir. Ancak Tiirk kiiltiirlinde ve diger
kiiltiirlerde de oldugu gibi dogal boyalar hali ve kilimden dnce insan bedeninde ve dogada
(kaya, duvar resimleri vb.) kullanmilmistir. Simdi neredeyse yalnizca hali-kilim
dokumaciliginda kullanilan dogal boyalarin yeniden tesvik edilmesi ve canlandirilmasi i¢in
uygulamalarinin yapilmasi gerekmektedir. Bu nedenle akademik olarak yapilacak c¢aligsmalar

biiylik 6nem tagimaktadir.

Bitkisel boyalar igerisinde dnemli bir yere sahip olan, mavi ve kirmiz1 rengin elde edildigi
indigo (indigofera tinctoria) ve kokboya (rubai tinctorum) bitkisi, bu ¢alismada kullanilmasi
diisiiniilen ilk bitkiler olmustur. Sar1 rengin elde edilmesinde de endiistriyel olarak yiiksek bir
degere sahip ve kullanimi yaygin olan kekik bitkisi (origanum onites) secilmistir. Ancak

burada kekik bitkisinin ugucu yagi alinmis posast kullanilmistir. Segilen bitkilerin



uygulanacagi materyal olarak ipek kumaslar secilmistir. Boyanmis kumaslardan iiretilecek
giinliik kullanima uygun, rahat ve ekolojik kadin dis giyim iriinlerinin kullanictya sunulmasi

planlanmustir.

Dogal boyamada en biiyiik sikintilardan birinin, hammadde kaynagi oldugu
diisiiniildiigiinde, bu ¢alismada kullanilan kekik posasinin 6nemi anlasilmaktadir. Ugucu yag
alim iglemi amaci ile hasat edilen bitkiler, dogal boyamaya hazirlik asamalarindan bir¢ogunu
atlatmaktadir. Ayrica posalarin kullanimi, geri doniisiim ag¢isindan da 6nem tasimaktadir.
Giiniimiizde yapilan Ar-Ge g¢alismalarinin bircogu, toksik ve kanserojen etkisi olmayan,
filtrasyonu ve geri kullanim1 miimkiin boya atiklar1 iizerinedir. Ne yazik ki sentetik boyalarin
kullanimindan dogan olumsuzluklar1 ortadan kaldirmaya yonelik c¢alismalara verilen
destekler, dogal boyalarla ilgili yapilan arastirma ve projelere verilmemektedir. Halbuki
diinya genelinde dogaya geri doniis amaci ile bircok ¢alisma yapilmaktadir. Bu konularla
ilgili yapilan ¢alismalar1 gilincel tutmak ve bir adim daha ileriye tagimak amaciyla indigo,
kokboya ve kekik posasinin giinlik kullanimdaki tekstil {riinlerine uygulanmast
planlanmistir. Bu boyalarin tekstildeki uygulanisi ise yine bir gelenege sahip olan rezerve

boyama teknikleri ile yapilmistir.

Rezerve boyama tekniklerinin se¢ilmesindeki etken de, konu ile ilgili Tiirkge kaynak
eksikliginin giderilmesidir. Yapilan literatiir taramalarinda, dogal boyalarin rezerve boyama
tekniklerinde kullanimi, regete 6rnekleri ve haslik degerlerinin de yer aldigi Tirkce kaynaga
rastlanmamistir. Bunun yami sira, Japon tekstil boyama ve desenlendirme tekniklerinin
incelendigi bir yiiksek lisans tezi, dokuma-sikistirma rezerve boyama teknigiyle kumasa ii¢
boyutluluk kazandirilmasi ile ilgili bir makale bulunmaktadir. Yabanci kaynaklarda, bolgelere
Ozgii farkli isimler altinda uygulanan rezerve boyama tekniklerinin ele alindigi caligmalar
bulunmaktadir. En kapsamli yabanci kaynak Micheal HANN tarafindan 2005 yilinda
yayinlanan “Patterns of Culture Techniques of Decoration and Coloration” kitabidir.
Neredeyse tamami Ingilizce olan kaynaklar tarafimizdan cevrilerek ¢alisma igerisindeki yerini
almistir. Ozellikle dogal boya kullanimi ile yaptigimiz uygulamalar, calismamiza ayri bir
onem daha katmaktadir. Boyama ve desenlendirme iglemleri sonrasinda olusturulan giysi
koleksiyonu ile bu galisma laboratuvar ortamindan ¢ikarak kullaniciya ulastirilabilecektir.
Koleksiyon, 10 parca kadin dig giyim iiriinlinden olugsmaktadir. Bu alanda yapilacak iiriinlerin
proje sonrasinda da devam ettirilmesi ve dogal boyalar tekstilin baska alanlarina da

uygulanmasi, projenin dogal boyalara kattig1 bagka bir 6nemli 6zellik olacaktir.



Calismanin birinci bolimiinde rezerve boyama tekniklerinin tarihi ve kiiltiirel 6zellikleri
ele alinmaktadir. Uygulamalar igin secilen dogal boya bitkileri, 5n mordanlama® yontemi ile
dogal boyama islemleri, boyama regeteleri, kumaslarimiza uygulanan siirtinme ve yikama
haslik degerleri ikinci béliimde anlatilmaktadir. Uciincii boliimde ise Kryafetler yer
almaktadir. Son olarak degerlendirme ve sonu¢ kismiyla c¢alismamiz tamamlanmis

bulunmaktadir.

Latince 1sirmak anlamuna gelen “mordere” kelimesinden gelmektedir. Sifat olarak “acitici, yakici, yipratict”
anlamlaria gelmektedir. Eski Fransizca’da “mordre” kelimesi de 1sirmak anlamina gelmektedir. Bir doku veya
tekstil iizerinde boyay1 sabitleyen, boyarmadde ile bir bilesik olusturarak ¢6ziinmesine engel olan madde (CAB
International, 2011, s. 901).



1. BOLUM: REZERVE BOYAMA TEKNIKLERI (RESIST DYEING TECHNIQUES)

Diinya genelinde rezerve boyama islemi, kumasin katlanarak, kapatilarak saklanan
kismimin boya ile temasinin engellenmesi yoluyla uygulanmaktadir. Bu teknigin kdkeninin
neresi oldugu tam olarak bilinmemektedir. Ancak rezerve boyama tekniklerinin ¢ikig
noktasinin, malzeme ya da nesnenin korunan pargalari disinda kalan kisimlarimin dumana,
glinese, yagmura, kara maruz kaldiklarindaki renk degisimlerinin gézlemlenmesi sonucu
ortaya ¢iktigi disiiniilmektedir. Mum veya regine gibi kapatma 6zelligi olan maddelerin
kumas iizerine damlatilmasi, ¢ilelerin belirli yerlerinden baglanmasi ile boyanin niifuz etmesi
engellenmistir. Bu olusumlar baglama boyama (tie-dye), batik ve ikat gibi teknikler i¢in ilham
kaynagi olmustur. Bu ilkel yontemler, yillarca farkli kiiltiirler ve cografyalar icerisinde
olgunlasip ve geliserek rezerve boyama tekniklerini olusturmustur. Giiniimiizde Japonya,
Afrika ve Hindistan’da uygulanan rezerve boyama tekniklerine bakildiginda kiiltiir ve

cografyaya bagl farkliliklar goriilmektedir.

Franco Brunello “The Art of Dyeing in the History of Mankind” kitabinda boyalarla ilgili
en eski 6rnekleri ve kaynaklari agiklamistir. Bu calisma igerisinde en temel, en ilkel rezerve
bask1 ve boyama (resist printing and dyeing) islemleriyle ilgili bilgilerde yer almaktadir. ik
baski 6rneginin Paleolitik donemde, insanin topraga bulanmis (lekelenmis / clay-stained) eli
ile yeterince piiriizsiiz bir zemin {izerine agik¢a biraktigi renkli iz olarak karsimiza
cikmaktadir. Dekore edilecek destek malzemesi diizgiin bir kaya, hayvan derisi veya insanin
kendi epidermisi (derisi) olabilmektedir. Kitapta, el izinin farkli kiiltiir ve inanglardaki
sembolizmi ve kullanim sekilleriyle ilgili birka¢ bilgiden sonra tarihi el izi Orneklerine
deginilmektedir. Bu izler, avug i¢i ve parmaklarin tamamen boya ile kaplanip, zemin iizerine
bastirilmasi yerine, elin negatifinin yani dis hattinin olusturulmasi seklinde yapilmistir (Bkz.
Fotograf 1.1). Bu da rezerve baski anlamina gelmektedir. Elin zemin iizerine konulduktan
sonra lizerine aslboyasmln2 ya da baska bir tozun iiflenmesiyle elde edilmistir. Pigmentler
kemik tiipler icerisinden iiflenmis ve sonrasinda iizerine yag, ilik veya benzeri, sabitleme
0zelligi bulunan maddeler uygulanmistir. Ayrica boyanin agiz igerisinde sivi halde tutularak,

puskiirtiilmesi seklinde de uygulandigi diisiiniilmektedir (Brunello, 1973, s. 32).

? fcine karisan demir hidroksit miktarina gore pas sarisi, kizil veya koyu esmer renk almis gevrek kil. Giincel
Tiirkge Sozliik, TDK.



Fotograf 1. 1: El rezerve baskilari, yaklasik MO 40.000, El Castillo Magaras1, Puente Viesgo,
Cantabria Bélgesi, Ispanya (National Geographic, 2014)

En eski drnekleri MO 6000’lere tarihlendirilen “pintaderalar’ veya “boyama damgalar /
dekoratif kil damgalar / damga miihiirler”, Avrupa’dan Asya’ya, Neolitik doneme ait gorseller
olarak dikkat ¢eker ve insan yapimi eserler igerisinde olduk¢a gizemli bir gruba aittir.
Damgalar tizerinde kivrimlar, sarmallar, dalgalar, zikzak ¢izgiler gibi farkli sekiller yer
almaktadir. Kazilarda ortaya c¢ikarilan damgalarin tizerlerindeki boya kalintilarindan yola
¢ikilarak, mihiirlerin baski veya damga i¢in farkli materyaller iizerine uygulanmis oldugu
diisiiniilmektedir (tekstiller, deriler, insan derisi ve hatta ekmek iizerine). {lgingtir ki, bulunan
diskler tizerine kazinmig desenlerle, ¢agdasi olan boyali seramik kaplar ve diger dekoratif el

isleri lizerindeki desenler yakin benzerlikler gostermektedir.

Fotograf 1. 2: Pintadera, Pismis Toprak, Cucuteni Kiiltiirii, Bodesti-Frumusica, MO 4450-4200,
Neamt County Museum Complex, Piatra Neamt: 1227 (The Lost World of Old Europe, The Danube
Valley, 5000-3500 BC, 2009)



Bu damgalarla ilgili 6nemli bir kaynag1 da Catalhdyiik olusturmaktadir®. Kazi ekip tiyeleri
tarafindan yazilan, 1995-1999 ve 2000-2008 kazi donemlerine iliskin raporlarda yer alan
bilgiler bu damgalarin tekstil, deri, insan viicudu vb. ylizeyler iizerinde kullanildigini
belirtmektedir. Cizim 1.1.’de gésterilen damga, Catalhdyiik’te 2004 yilinda yapilan kazilarda
bulunmustur. Damga {izerindeki seklin derinliginden yola ¢ikarak, tekstil veya buna benzer
yumusak bir yiizey iizerini renklendirmede kullanildigr diistiniilmektedir. John Swogger
tarafindan Catalhdyiik’te bulunan damgalarin tekstil {riinleri ilizerinde kullanilmalari

resmedilmektedir (Bkz. Resim 1.1) (Tiirkcan, 2005, s. 182).

Resim 1. 1: Damga miihiirlerin tekstil {izerinde kullanimlarinin canlandirildigi resim (Tiirkcan, 2005,
182)

% Catalhdyiik kazilarinda bulunan boyama damgalar, 26 Mayis-20 Agustos 2006 tarihleri arasinda Yap: Kredi
Vedat Nedim Tor Miizesi’nde agilan “Topraktan Sonsuzluga, Catalhdyiik” sergisinde yer almistir. Bu sergi i¢in
hazirlanan katalogda boyama damgalar ile ilgili bilgileri Ali Umut Tirkcan “Catalhdyiik Damga Miihiirleri”
baglig1 altinda hazirlamistir.



Magara duvarlari, kaplar, giinliik kullanim esyalar1 ve viicutlar1 iizerine yaptiklar1 bu
uygulamalarin, tekstil iirlinlerine de uygulandig1 diistiniilmektedir. Miihiirler iizerinde boya
kalintist bulunmayisi, bunlarin kumas baskisinda kullanildigini kuvvetle ispatlamaktadir,
¢linkii bitkisel boyalar, kalip tizerinden bir siire sonra solarak yok olmaktadir (Kaya, 1988, s.

44). Ancak tarihi olarak bu durumu destekleyen tekstil 6rnekleri bulunmamaktadir.

Ipek yolu iizerinde yer alan Sincan Uygur Ozerk Bélgesi Cercen ilgesinde bulunan
Zagunluk Mezarlari’'nda yapilan kazilarda MO VIIL-1Il. yiizyillar arasma tarihlendirilen,
baglama boyama ile desenlendirilmis yilin bir kumas pargas: en erken rezerve boyali 6rnek
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu mezarliklarda yapilan kazilarda ayni zamanda ikat 6rnekleri
de bulunmustur. Ipek Yolu iizerinde yer alan Yingpan, Turfan ve Dunhuang’da da rezerve
boyali ipek kumas pargalar1 ise ve IV. yizyll ile VII. yilizyil baglari arasina
tarihlendirilmektedirler.  Bu tarihlendirmede  Shoso-in Hazineleri'ndeki — 6rneklerle
ortismektedir (Zhao, 2014).

Fotograf 1. 3: Baglama boyama ile desenlendirilmis yiin kumas pargasi, MO VIIL.-111. yiizyil,
Zagunluk Mezarhig1 (Zhao, 2014, s. 5)



Fotograf 1. 4: Cocuk mumya lizerindeki baglama boyama ile desenlendirilmis yiin kumas, Zagunluk
Mezarlig1 (Zhao, 2014, s. 6)

Sir Marc Aurel Stein tarafindan ¢ogu Ipek Yolu iizerinde yer alan sehirlerden veya
baglantili yerlerden toplanan rezerve boyali kumaslar ise Victoria ve Albert Miizesi’nde
bulunmakta ve 200-900 yillari arasina tarihlendirilmektedir. Ornekler arasinda sikistirma

rezerve boyali kumaslar ve ikatlar dikkat cekmektedir.

Duvar resimlerinde karsilagilan rezerve boyama 6rneklerine ise Hindistan Maharastra’daki
Ajanta Magarasi’'nda rastlanmaktadir. Magaralar, MO Il.-1. yiizyillar ile V.-VI. yiizyillar
arasina tarihlendirilmektedir. Magara 1’deki duvar resimleri, Robert Gill tarafindan 1856‘da
resmedilmistir. Resimde yer alan baglama boyama ve ikat 6rnekleri bu uygulamalarin tarihsel

stiregleri ile ilgili bilgiler vermektedir (Bkz. Fotograf 1.5, Resim 1.2) (Gill, 2015).



Fotograf 1. 5: Magara 1 duvar resminden bir kisim, baglama boyama ve ikat 6rnegi, MO 11.-1.

Yiizyillar ile V.-VI. yiizyillar aras1 (Kolombiya Universitesi, 2015)

Resim 1. 2: Magaral duvar resminin Robert Gill tarafindan resmedilmis kopyasi, 1856
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Fotograf 1. 6: Sikistirma rezerve boyama teknigi (clamp-resist dyeing) ile desenlendirilmis ipekli
kumas pargasi, Karahoca, Sincan Uygur Ozerk Bolgesi, 200-800, Victoria& Albert Miizesi, Stein
Koleksiyonu (Stein, 2014)

Fotograf 1. 7: Sikistirma rezerve boyama teknigi (clamp-resist dyeing) ile desenlendirilmis ipekli
kumas pargasi, Balawaste, Cin, 600-700, Victoria&Albert Miizesi, Stein Koleksiyonu (Stein, 2014)

Fotograf 1. 8: Baglama boyama teknigi ile desenlendirilmis ipekli kumas pargasi, Qian Fo Dong,
Dunhuang, Cin (Caves of the Thousand Buddhas), 700-800, ingiliz Miizesi (Stein, 2014)



11

Stein Koleksiyonu’nda yer alan ikatlar da énemli bir yere sahiptir. Tiraz* ikat rnekleri en
erken 9. yiizyila tarihlendirilmektedir. Tiraz, kiyafetler tizerinde kol kisimlarinda pazulara da

yapilmaktadir (Salman, 2013).

Fotograf 1. 9: Tiraz Ikat, pamuklu kumasg, XX. yiizy1l, Yemen, Victoria&Albert Miizesi, Stein
Koleksiyonu (Stein, 2014)

“Rezerve boyama” veya “rezerve desenlendirme” terimleri, iplik veya kumas ylizeyinde
secili alanlarin boyanarak, tekstillerin dekore edilmesini saglayan bircok teknigi ifade
etmektedir. Bu secili alan1 boyama islemi, katlama veya diigiimleme, sablonlarin veya
koruyucu bloklarin kullanimi, kumasin yuvarlak olusturacak bigimde parmak uglari arasinda
sikistirllmast ve baglanmasi veya cilenin paketleme ipi (veya benzer bir malzeme) ile
sartlmasi, kumagin dikilmesi ve sikistirilmast veya vaks, nisasta ya da diger rezerve patlarinin

kumas ylizeyine uygulanmasi ile gerceklestirilmektedir (Hann, 2004, s. 61).

Vaks rezerve boyama (wax resist), iplik rezerve boyama (yarn resist - ikat) ve baglama
rezerve boyama (tied resist — tie and dye) gibi rezerve boyama teknikleri, diinya genelinde
geleneksel olarak olusturulmustur (Choi & Powell, 2008, s. 256). Yoshiko lwamoto Wada,
“Memory on Cloth: Shibori Now” kitabinda rezerve boyama islemini sdyle tanimlamaktadir:
“boyanin veya pigmentin kumasa niifuz etmesini engelleyerek olusturulan desenlendirme
teknigi veya materyali”. Rezerve boyama tekniklerinin tanimlamalarii, farkliliklarimi ve

benzerliklerini ortaya koymak igin yapilacak siiflandirma ¢ok 6nemlidir. Rezerve boyama

A9

*Ortacag Islam diinyasinda kullamlan “trdz” (gog. “turuz”) kelimesi Farsgadan alinmus “isleme, nakas, siisleme”
manast tagimaktadir. “Tirdz” sonradan terim olarak hem halifenin veya sultanin ve devlette ¢alisanlarin resmi
giysilerine islenen ve hiikiimdarin adint igeren yazi seritleri i¢in hem de kumasglarin yapilip dokundugu
imalathaneler igin kullamilmigtir. S. Kortantamer, “Bir Hiikiimdarlik Aldmeti Olan Tirdz”, Acta Turcica
Cevrimic¢i Tematik Tiirkoloji Dergisi, Y1l 1, Say1 2/2, Temmuz 2009, s.79.
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tekniklerini Micheal Hann “Patterns of Culture - Techniques of Decoration and Coloration”
kitabinda sdyle siniflandirmaktadir:

e Vaks/ Nisasta Rezerve Teknikleri (Wax / Paste Resist Techniques)

e Ikat Teknikleri (Ikat Techniques)

e Baglama - Boyama Teknikleri (Tie-and-Dye Techniques)

Yukarida yazili olan rezerve boyama tekniklerini de kendi iglerinde bolgesel farkliliklarini
ortaya koyacak sekilde aciklamistir. Bu bdlgeler; Endonezya, Japonya, Pakistan ve
Hindistan’dir. Bir diger alt baslikta da dagilim gosterdigi diger bolgelerle ilgili kisa bilgiler
vermektedir. Ancak Hann bir makalesinde (Hann, 2004) bu gruplara ek olarak “Sikigtirma
Rezerve (Clamped Resist)” teknigini de eklemektedir.

The Biritish Museum tarafindan yayinlanan “5000 Years of Textiles” kitabinda “Boyama
ve Baski” bagligi altinda “Pattern Dyeing / Desen Boyama” uygulamalari ile bilgiler
verilmektedir. Bu uygulamalari1 da elyafin boya emme kapasitesine gore, rezerve boyama ve
mordanli boyama olarak ikiye ayirmaktadir. Bu teknikler asag1 yukari1 birbirinin tersi olarak
tanimlanmaktadir. Uygulamada rezerve boyama tekniginin, indigo ve ¢ivitotu gibi boyalar
icin kullanildigy, 6yle ki direk baski (direct printing) isleminde hava ile temas ettiginde okside
olan boyalarin kullanildig1 belirtilmektedir. Birgok boyarmadde direkt olarak elyaf tarafindan
emilmemektedir. Mordanlar veya fiksaj maddeleri, boyayr ve elyafi birlestirerek suda
¢Oziinmesine engel olmaktadir. Kdkboya (madder), 6nemli bir boyarmaddedir, ancak mordan
eklenmeden renk hasligi ¢ok diigiiktiir. Mordan veya bazi durumlarda birden fazla mordan,
rezerve islemiyle ayni sekilde kumasa uygulanmaktadir. Sonrasinda kumas kokboyali boya
banyosuna daldirilir, ancak indigo rezerve boyamada desen negatifinde ortaya ¢ikarken (mavi
zemin iizerinde beyaz), mordanli kokboyama da pozitifinde goriinmektedir (beyaz zemin
tizerinde kirmizi). Cogu rezerve boyama teknikleri tek basina kullanilirken, Hintli boya
ustalar direkt baski ve desenlendirilmis boyama tekniklerini bir arada kullanarak harikulade
resimsel panolar ve c¢icek baskili parlatilmis patiskalar (chintz) ortaya cikarmaktadirlar.
Kitabin bu boliimii i¢erisinde, rezerve patli boyama teknikleri, baglama boyama teknikleri ve
ikat teknikleri kisaca agiklanmaktadir (Harris, 2010, s. 42).

Uygulanan teknikler incelendiginde, uygulandigi tekstil materyaline gore -kumasa ve

iplige- asagidaki gibi bir siniflandirma yapilmasi daha uygun bulunmustur:



Rezerve Boyama

Teknikleri

Kumaga Uygulanan
Rezerve Boyama
Teknikleri

Iplige Uygulanan
Rezerve Boyama
Teknikleri

Sekillendirilmis Rezerve
Boyama (Shaped Resist
Dyeing Techniques)

Kapatma Maddesi ile
Rezerve Boyama Teknikleri

Baglama Boyama
Teknikleri (Tie Dyeing
Techniques)

Sikistirma Rezerve
Boyama Teknikleri
(Clamped Resist Dyeing
Techniques)

Dikme Rezerve
Boyama Teknikleri
(Stitch Resist Dyeing
Techniques)

Vaks ile Rezerve Boyama

Resist Dyeing Techniques)

Teknikleri (Batik — Wax

Ikat Teknikleri (Ikat

Techniques)

Rezerve Pat1 ile Boyama
Teknikleri (Paste Resist
Dyeing Techniques)

Sema 1. 1: Rezerve Boyama Tekniklerinin Siniflandirilmasi
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Bu gruplarin kendi iclerinde de alt siniflara ayrilarak agiklanmasi bir¢ok soru isaretini

ortadan kaldiracaktir’.

1.1. Kumasa Uygulanan Rezerve Boyama Teknikleri

Tekniklerin uygulandig: tekstil Urtiniin farkliligi, nihai triinler {izerinde acik bir sekilde

goriilebilmektedir (baglama boyama ve ikat teknikleri gibi). Kumas iizerine uygulanan

teknikler, sekillendirilmis ve rezerve pati1 uygulanan teknikler olarak ikiye ayrilmaktadir. Bu

teknikler de kendi iclerinde uygulama sekline, kullanilan rezerve malzemelerine gore

farkliliklar gostermektedir.

5 Alt gruplarda yer alan teknikler konusunda da net bir Tiirkge terminoloji bulunmamaktadir. Aralarinda 6zel
isimlerinde bulundugu bu teknikler ile ilgili bir terminolojinin olusturulmasi gerekmektedir. Ornegin dilimizde

yaygin olarak kullanilan “tie-dye” kelimesinin,

“baglama-boyama” olarak kullanilmasi daha uygundur. Zira

giniimiizde kullanilan tie-dye kelimesi 1960°larda Amerika’da yaygin olarak kullanilmaya baglayan ve

Hippilerin modasi olan iiriinleri karsilar durumdadir.
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1.1.1. Sekillendirilmis Rezerve Boyama Teknikleri

Sekillendirilmis rezerve boyama tekniginde, desen uygulanacak materyale yalnizca fiziksel
olarak farkli formlar verilerek rezerve alanlar olusturulmakta ve sonrasinda boyama islemi
yapilmaktadir. Bu teknikler, kumasin baglanarak, dikilip biiziistiiriilerek, belli bir basing
altinda sikistirilarak ya da 6zel yardimer aletler kullanilarak i¢i dolu veya bos diiglimler
olusturularak yaratilan rezerve alanlarin disinda kalan kisimlarin boyanmasi islemi olarak
tanimlanmaktadir. Boyama islemi sonrasinda bagli, diigiimli, sikistirilmis veya dikili alanlar
acilarak desenlendirme islemi tamamlanmaktadir. Boru {izerine sarma, igerisine boncuk /
bilye yerlestirilerek yapilan boyamalar her ne kadar farkli teknikler gibi goziikse de temelde
hepsi sekillendirilmis ve baglama boyama yontemidir. Ancak dikis ve sikistirma islemleri

farklilik gostermektedir.

Genellikle desenlendirilen materyalin ham rengi taban renk olarak kullanilmakta ve bunun
lizerine boyama islemi gergeklestirilmektedir. Boyama isleminde ipek ve pamuklu kumaslarin
yani sira keten kumaslarda kullanilmaktadir. Sekillendirilmis rezerve boyama teknikleri;
uygulandiklar1 bolgeler, kumaslar tizerine olusturulan desenler, kullanilan renklerin ve

uygulanan fiziksel rezerve bolge olusturma yontemleri agisindan farkli isimler almaktadir.

1.1.1.1. Baglama Boyama Teknikleri

Baglama boyama / tie-dye, sekillendirilmis rezerve boyama teknikleri i¢erisinde en temel
yontemdir. Istenilen desene gdre kumasin belirli kisimlari iplik ya da tel yardimi ile
baglanmakta ve boyanin agikta kalan kisimlara niifuz etmesi saglanarak, desenlendirme islemi
gerceklestirilmektedir. Endonezya’da bu teknik “plangi / pelangi” olarak isimlendirilirken,
Hindistan’1n alt kesimlerinde “bandhani” ve Pakistan’da “chundri” terimleri kullanilmaktadir.
Japonya’da ise “shibori” kelimesi hem teknik hem de iiriin anlamina gelmektedir (Hann,
2005, s. 29).

Baglama boyama terimi, kumasin boya banyosuna batirilmadan onceki farkli tiirden
rezerve alan olusturma islemlerini tanimlamakta, katlama veya pile islemlerinin devaminda

istenilen bolgelerin baglanmasi, diigiimlenmesi islemleri i¢in yaygin olarak kullanilmaktadir.
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Baglama rezerve tekstillerinin (tie-resist textiles) erken drneklerine, Kolomb 6ncesi Peru gibi
bir¢ok kiiltiirde rastlanmasina ragmen bu yontemlerin ¢ogu Dogu Asya, 6zellikle Endonezya

ile baglantihidir (Belfer, 1992, s. 7).

Fotograf 1. 10: Baglama Boyali Tunik, XII1.-IX. yiizyil, Wari Kiiltiirti, Peru, Metropolitan Sanat
Miizesi (The Collection Online, 2015)

Wari Kiiltiirii'ne® ait bu tunik, her biri ayr1 ayri baglama boyama ile desenlendirilmis
kumas pargalar1 bir araya getirilerek olusturulmustur. Deve tiiylinden dokunmus ve pamuklu
gaze (gauze) gibi farkli kumaslar tizerine uygulanmis baglama boyama ornekleri de mevcuttur

(Bkz. Fotograf 1.10).

¢ M.S. 500-1000 yillar1 arasinda orta-giiney And Daglari’nda ve giiniimiiz Peru kiyilarinda yasayan topluluk
(Isbell, 2004, s. 3).
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Fotograf 1. 11: "Cadi Duvag1", Pamuklu gaze iizerine baglama boyama, 1000-1476, Chancay
Kiltiirii, Peru (Brooklyn Museum, 2015)

Baglama islemi, elde edilmek istenen desen dogrultusunda yapilmaktadir. Baglanan ipler
acildig1 zaman, kumas iizerinde boyadan korunan boélgeler ortaya ¢ikmaktadir. Bu bolgeler
renksiz kalarak deseni olusturmaktadir. Bu islem, agik renklerden koyu renklerin elde
edilmesine kadar tekrar edilmektedir (Myers, 1995, s. 11). Cogu baglama boyama tekniginde
tirtinlerin boyanmasi tek adimda tamamlanmaktadir. Cok renkli baglama boyama {iriinleri,
renk sayis1t kadar boyama banyosu ve yeni rezerve iglemleri gerektirdiginden fazla yaygin

degildir.

En eski orneklere bakildiginda, dairesel desenler kumasa uygulanmis en basit baglama-
boyama sekilleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Parmak uglari arasinda bir miktar kumasin
yukar1 dogru sikistirilarak ip veya benzer bir malzeme ile diigiimlenmesi yoluyla ilk baglama
boyama iiriinleri elde edilmistir. Daha sonralar1 bu diigiimleri daha orantili, diizenli ve benzer
boyutlarda yapmak amaci ile ¢akil taslari, piring taneleri, cam boncuklar gibi malzemeler

kullanilmaya baslanmistir. Ayrica gene bu diiglimleri olusturmak amaci ile bandhani
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yapiminda kullanilan ¢ivili yiiziik (Spiked finger ring) ya da miura shibori yaparken kullanilan

ucu ¢engelli igne (hooked needle) gibi yardimcr arag geregler de gelistirilmistir.

Fotograf 1. 12: igerisine boncuk yerlestirilerek olusturulan baglamalar (Ne-Maki Shibori, 2014)

a) Gaziantep Yoresi Yazma: Gilinlimiizde Tirkiye’de Gaziantep ilinin Sehitkamil ve
Sahinbey ilgelerinde dokunan kutnu” kumaslar1 igerisinde, zeminin baglama boyama ile
desenlendirildigi ipekli kumaslar bulunmaktadir. ipekli kumaslar iizerine baski yapildiktan
sonra baglama boyama igslemi uygulanmaktadir. Reyhan Kayan’in “Tiirk Yazmacilik Sanat1”
kitabinda desen ve kompozisyon o&zelliklerinin anlatildigi bolim igerisinde Giineydogu

(3

Anadolu Bolgesi (Gaziantep ve dolaylar1) bashgi altinda “... ipekli kumas {izerine baski

2

yapildiktan sonra fon renkleri baglama batik “plangi” metodu ile verilmekte...” ifadesi
kullanmilmistir (Kaya, 1988, s.80). Buradaki ifadeden, batik kelimesinin rezerve anlaminda
kullanildig1 goriilmektedir. Ancak baglama boyama ve batik temelde teknik olarak birbirinden
ayrilmaktadir. Plangi ise Endonezya kokenli bir baglama boyama uygulamasidir ve bu yolla

tiretilen kumaslara verilen isimdir (Bkz. Pelangi/Plangi).

” Halil Inalcik, Tiirkiye Tekstil Tarihi Uzerine Arastirmalar kitabinda kutnu kelimesinin mense bakimindan,
Assurlular tarafindan Anadolu’ya en ¢ok ihrag¢ edilen kumaslar arasinda yer alan “kutanum (kutinum, kutant)”
kelimesi ile iligkili oldugunu belirtmektedir. “Osmanli doneminde Giineydogu-Anadolu’da pamuk (Arapca kutn)
ve ipek karisimi makbul yaygin bir kumas olan kutni, kutnu terimleri...” (inalcik, 2008, s.72).
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Fotograf 1. 13: Gaziantep Yoresi Yazma (Kaya, 1988, s.144)

Orciin Barista “Tiirk El Sanatlari” kitabinda yazmalarla ilgili olarak Topkapt Saray:
Miizesi’nde XVI. yiizyila ait bir grup merasim mendilinin baglamali yazmanin yapildigini
ortaya koyar nitelikte oldugunu belirtmektedir. Ancak burada sézii gegen “baglamali yazma”
ile kastedilenin rezerve teknigi olup olmadigi net degildir. Ancak mendillerde kullanilmig

olmasi rezerve teknigini akla getirmektedir.

b) Bandhani / Bandhana®: Hindistan’da bandhani ismi Gucaratga dilinde “baglamak”
anlamina gelen “bandhej” kelimesinden gelmektedir. Bandhani, pamuk veya ipek kumaslara
uygulanmaktadir. Bandhani iiretimi, kumasin kesilmesi, farma® yapimi, farma yardimiyla
desenlerin kumas iizerine aktarilmasi, baglama (bandhej) islemi, boyama islemi, diiglimlerin
¢oziilmesi ve kurutma islemlerini igermektedir. Eger iki veya daha fazla renk elde edilecek ise

baglama ve boyama islemleri tekrar edilmektedir.

®Bandhana, Sanskritce bir kelimedir ve anlami baglamak veya diigiimlemektir (Fitzgeral, 1992, s. 217).
Farma, ince plastik levhalar {izerine igne delikleri agarak bandhani desenlerinin olusturulmas: islemidir.
Sonrasinda bu farmalar yardimiyla desenler kumas tizerine aktarilmaktadir (Ashara, s. 11).
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Fotograf 1. 14: Farma (Ashara, s. 11)

Baglama islemi, desen ve zemin rengi i¢in iki farkli sekilde yapilmaktadir. Zemin

baglamalarini genellikle erkekler polietilen ve plastik iplerle yapmaktadir.

Fotograf 1. 16: Boyamaya hazir durumdaki kumaslar (Ashara, s. 16)
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Desenlerin baglanmasi ise kadinlar tarafindan elle veya 6zel bir ¢ivili yizik (yerel ismi
“nakhuna”) yardimu ile yapilmaktadir. Baglama islemi sonrasinda kumaglar boyama iglemine
alinmaktadir. Bandhani iireticileri giinlimiizde suni boyalar kullanmaktadir. Kdylerde yapilan
uygulamalarda dogal boyalar kullanilsa da fabrikasyon olarak iiretim yapilan yerlerde sentetik

boyalara gecilmistir.

Fotograf 1. 18: Kurumaya birakilan bandhaniler (Ashara, s. 20)

Boyama islemi sonrasinda diigiimler agilmakta ve kurutma islemi icin iiretim yapilan
mekanlarin ¢atilarina asilmaktadir. Kumaslar, muson zamanlarinda 1.5-2 giinde, yazlarn 4-5

saatte ve kislar1 6-7 saatte kurumaktadir (Ashara, s. 21).

Hindistan’in bandhani iretimindeki Onemli zanaat merkezleri arasinda Racastan
(Rajasthan), Gucerat (Gujarat), Maharastra (Maharashtra), Tamil Nadu, Andra Prades
(Andhra Pradesh) ve Madya Prades (Madhya Pradesh) bulunmaktadir.
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Constance Sheares “Summary History of Asian Textile Materials, and Their Patterning
Techniques (Batik, Bandhana and Ikat) Based on Literary and Pictorial Evidence and Actual
Remains” makalesinde, pamuk ve ipek bandhanilerin tarihi olarak en eski 6rnekleri ile ilgili
detayl1 bilgiler vermektedir. Ilk 6rneklerine magara duvar resimlerinde rastlanmaktadir.
Hindistan ve Orta Asya’da bulunan ornekleri V. - VI. yiizyillara tarihlendirilmektedir
(Sheares, 2003).

Hindistan’in en egzotik iirlinleri icerisinde yer alan bandhanilerin ihracati ise XVIII.
yiizyilda Avrupa’ya yapilmistir. Yavas yavas kullanimi yayginlasan bandhaniler, Amerika’da
XIX. ylizyilda da kabul gérmiis ve 1960 sonrasi ortaya ¢ikan Hippi hareketinin bir pargasi
olmustur (Saintlot, 2007).

Hindistan’da bandhani ile benzer teknikte desenlendirilen ancak bezemelerin ve boyanan
kumaglarin  kullanim amaglarinin farkliligt nedeni ile bagka isimler alan kumaslar
bulunmaktadir. Bu terimler, teknikleri degil tekstil iiriinlerini ifade etmektedir. Desenleri ve
renkleri farklilik gosterse de temelinde hepsi ayni rezerve boyama teknigi ile boyanmaktadir.
Bunlarin igerisinde yer alan leheriya, bandhani gibi bir baglama boyama teknigi olup,
verevine veya zikzak seklinde renkli c¢izgiler olusturmak amaci ile yapilmaktadir ve
Racastan’a 6zgiidiir. Olusan desen, “leher” adi verilen dalgalarn taklit etmekte, bolgedeki
corak arazilerle bagdastirilarak, yagmur ve bol hasat temasin1 sembolize etmektedir. Mothra
da leheriya kapsaminda bir driindiir. Kosegenlerin birbirini kestigi ve bu alanlarda kiigiik
dikdortgenlerin olustugu 6rneklerdir. Teej ve Gangaur festivallerinde giyilen pamuk veya ipek
kumastan leheriya ve mothralar, baharin ve devaminda musonun gelisini isaret etmektedir
(Ranjan & Ranjan, 2007, s. 86).
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Fotograf 1. 19: Mothra ve leheriya 6rnekleri, Jaipur, 6zel koleksiyon (Ranjan & Ranjan, 2007, s. 86)

Leheriya ve mothra gibi, odhani de baglama boyama ile desenlendirilen bir Ortiidiir.
Hindistan’in Gucerat eyaletinin 6zellikle Kug (Kutch) Boélgesi’nde iiretilen baglama boyama
tirtinlerdir. Kugi dilinde, “odhnun” basin ortiilmesi anlamina gelirken, “odhani” basa ortiilen
kumas anlamina gelmektedir. Odhanilerin tasarimi, kullanilan renk ve materyal, kadinlarin
sosyal smiflari, yaslari ve yoreleri ile ilgili bilgiler vermektedir. Kug Bolgesi’ndeki kadinlarin
geleneksel giysisi etek, bluz ve basortiisii olan odhanidir. Bu boélgede yasayan Hindu,
Miisliiman ve Jainist'® kadinlarin kendilerine 6zgii kiyafetleri ve odhanileri bulunmaktadir.
Odhaniler diiglinlerin de gerekli bir pargasidir ve her topluluk icin farkli bir anlam ifade
etmektedir. Boyutlar1 yaklasik iki metre Karelik odhaniler, “Khatri” olarak isimlendirilen
Miisliiman bir grup tarafindan tiretilmektedir. Khatriler 6ziinde Pencap’li Hindulardir. Ancak
Sind’den Pencap’a sonrasinda Kug’a go¢ etmislerdir ve bu siire zarfinda bir kismi Miisliiman
olmustur. Khatriler, boyama isinin gelistirilmesi i¢cin Ku¢ Krali tarafindan bu bolgeye
cagirilmiglardir. Dokuma igiyle ilgilenmeyen Khatriler, boyact toplulugu olarak bilinmekte,
boyama ve satis isleri ile ilgilenmektedirler (Kanetani, 2006, s. 114-115).

Odhani ustalari, kumas {izerine tasarimlarin1 uygulamak i¢in seffaf bir kagit
kullanmaktadir. Kagit iizerine delikler agilarak desenler olusturulmakta, kumas lizerine serilen
kagidin iizerine boya ve yagi (veya su) siirerek deseni kumasa aktarmaktadir. Odhani

zanaatkarlar: da birgok usta gibi artik sentetik boyalar kullanmaktadir.

0 Jainizm (Cainizm/Caynizm), M.O. VL. yy.’da ortaya ¢ikmis ancak kokeni daha eskilere dayanan, Hindu
toplumu igerisinde ortaya c¢ikan reformucu bir mezheptir. Temelinde Brahmanlarin oteritesine, politeizme,
siddete, kast sistemine kars1 ¢cikmaktadir (Atasagun, 2006, s. 267).
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Fotograf 1. 20: Kadinlarin diigiin basortiisii, Khatri Miisliiman, XIX. yiizy1l sonu — XX. yiizy1l bas,
Kug Bolgesi, Gucerat, Hindistan (Collections, 2015)

Fotograf 1. 21: Odhani detay (Collections, 2015)

Hindistan’da yasayan Miisliimanlarin odhanileri kullanim amaglarindan birisi de
gelenekleri ve inanclar1 geregi baslarmi ortmektir. Ozellikle evli Miisliiman kadinlarm
kullandiklar1 odhaniler, dul kadinlar tarafindan kullanilmamaktadir. Diigiinlerde damat
tarafindan geline verilmek {izere iki farkli odhani hazirlanmaktadir. Ilk parca yerel olarak
“laclo” diye isimlendirilmekte ve pamuklu kumastan beyaz zemin {izerine pembe noktalarla
desenlendirilmektedir. ikinci odhani ise “khombi” olarak isimlendirilmektedir. Bu iki odhani
geline oOrtiilmekte ve nikah sonrasinda damat tarafindan agilmaktadir. Diigiiniin ertesi giindi,

damadin babasi ve erkek kardesi gelinin yliziinii gormek i¢in para vermektedir (Kanetani,
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2006, s. 116-117). Yiiz goriimliigii denilebilecek bu uygulama burada farkli olarak damadin
babas1 ve erkek kardesi tarafindan uygulanmaktadir. Daha sonrasinda ise gelin yiiziinii

kaympederinden ve kayinbiraderinden saklamaktadir.

¢) Chunri/Chundri: Chunri, Urdu dilinde kivrim, burusukluk, kumasin ezilmesi, kirilmasi
anlamlarina gelen ‘“chunat” kelimesinden gelmektedir (Nafees, 2011, s. 8). Pakistan’in
ozellikle Pencap bolgesinin giineyinde uygulanan baglama boyama teknigi ve iiriinlerinden
biri olan “chunri”, bandhani ile ayni sekilde uygulanmaktadir. Bahawalpur ve Multan 6nemli
merkezler arasinda yer almaktadir. Pamuk, keten, ¢in ipegi, sifon kumaslara uygulanmakta ve
giinliik kadin giyiminde kullanilmaktadir (Qureshi, 2013, s. 2). Insanlarin sosyo-kiiltiirel
durumlan ile yakindan baglantili olan giyim kusam O6zellikleri nedeni ile yillar igerisinde

bir¢ok farkli desen ve teknik gelistirilmistir.

Fotograf 1. 22: Chunri, Abbass Nagar, Pakistan (UNESCO, 2010, s. 15)

En basit Hint bandhani veya Pakistan chunri kumaslari, boyali bir zemin tizerinde yuvarlak
veya elmas sekillerinin birka¢ santimetrelik araliklarla eklendigi ornekler olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Kumas tizerinde diigtimlenecek yerleri belirtmek ve yol géstermek amaci ile ana
hatlar c¢izilmektedir. Bu ana hatlarin kumas iizerine aktarilmasinda farkli yontemler
kullanilmaktadir. Ilk ydntemde, hazirlanan desen sablonu kumas iizerine yerlestirildikten
sonra tebesir tozu serpilerek, kumasa aktarilmaktadir. Ikinci yontemde, ahsap bir blok {izerine
istenilen desen oyulmakta ve “geru” adi verilen kirmizi renkli siv1 kil yardimi ile kumasa
aktarilmaktadir (Hann, 2005, s. 30). Ge¢miste siklikla kullanilan sari, bordo, lacivert ve
kirmiz1 renklerden farkli olarak giliniimiizde ustalarin, maharet ve yetkinliklerini gostermek

tizere genis bir renk yelpazesine sahip oldugu goriilmektedir (Nafees, 2011, s. 9).
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d) Pelangi/Plangi: Endonezya’da rezerve alanlarin olusturuldugu ve boyandigi baglama
boyama teknigi “Pelangi/Plangi” ismi ile bilinmektedir. Bazi arastirmalara gére, pelanginin
kokeni Orta Asya’ya dayanmaktadir. Buradan da Japonya’ya ve Hindistan’a yayilmustir.
Ortaya ¢ikisinin, boyama sanatinin kendisi kadar eski oldugu diistiniilmektedir (Ikle, 1941, s.
1).

Pelangi kiyafetleri Jambi, Sumatra’da torenlerde giyilen liikks bir tekstil {iriinii olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Endonezya’da bu kumaslarin iretiminde genellikle ipek tercih
edilmektedir ancak pamuklu ornekleri de bulunmaktadir. Jambi’de firetilen pelangi ve
ozellikle Gucerat’ta tiretilen odhanilerin teknik ve desen tasarimlar1 benzerlik gostermektedir
(Prakash, 2005, s. 1).

Desenlerde simetrik bir diizen yakalamak, zamandan tasarruf etmek i¢in kumas ikiye,
dorde, sekize veya daha fazlasina katlanabilmektedir. Desenlerin kumas tizerine aktarilmasi
civiler ile yapilmaktadir. Civilerin u¢ kisimlari ile yukari dogru ¢ikan uglar iple (bazen
balmumlu ip ile) baglanmaktadir. Boya isleminden 6nce kumaslar mutlaka agartilmaktadir.

Boyama iglemi istenilen renkler elde edilene kadar devam etmektedir.

Fotograf 1. 23: “Kain Pelangi / Gokkusagi Kumasi1”, torensel omuz ortiisii detayi, ipek kumas,
Lombok Adasi, XX. yiizyil baslar1 (Antique Indonesian Tie-Dyed Textiles, 2010)
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e) Jiao Xie: Gegmisten beri rezerve baski i¢in kullanilan “Xie” 6ziinde Jiaoxie kelimesini
ifade etmekte ve giiniimiizde baglama boyama anlamina gelmektedir. Tang Hanedanligi’nin
“The Sound and Meaning of the Tripitaka’™ kitabinda gecen “tie the Zeng® silk up for
dyeing, and untying the silk to display the pattern is called Xie / boyama i¢in Zeng ipegi
baglanir ve diiglimler acildiginda olusan desen Xie olarak isimlendirilir” climlesi kelimenin
anlamini agiklamaktadir (Zhao, 2015, s. 436). En eski 6rnegi, yaklasik olarak Wei (220-265)
veya Jin (265-420) Hanedanliklar1 donemine ait olan bir ipekli kumas pargasidir (Zhao, 2015,
s. 453).

Fotograf 1. 24: Baglama boyama ile desenlendirilmis ipek kumas parcasi, Wei veya Jin Hanedanlig1
doénemine ait, Kuzey Liang Bolgesi (Zhao, 2015, s. 453)

Cizim 1. 2: Zhao Jiao teknigi ile baglanmig kumas (Jido xié, 2015)

Cin’de Jiao Xie / Zha Ran olarak isimlendirilen sekillendirilmis rezerve boyama islemleri
kendi igerisinde ikiye ayrilmaktadir. Zha Jiao baglama / diiglimleme i¢in, Feng Jiao da dikme
rezerve boyama islemi icin kullanilmaktadir. Nokta seklinde desenler olusturmak icin kiigiik

alanlar etrafinda iple dort tur atilarak kumas baglanmakta ve boyama islemine alinmaktadir.

! Tripitaka, “ii¢ sepet” anlamina gelmektedir ve Budizmin kutsal kitabidur.
12 Cin’de en eski diiz dokuma ipek kumas i¢in Bo (ipek) ve Zeng kelimeleri kullanilmaktadir.
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Japonya gibi bir¢cok Asya iilkesinde de VI. yilizyildan itibaren yayildigi diistiniilmektedir.
Tang Hanedanlig1 (618-907) doneminde goriilen gelisme ve destek sonraki hanedanliklarda
goriilememis ve bunun sonucunda da giderek azalmistir. Ozellikle Song Hanedanlig1 (960-
1279) doneminde zaman ve para kaybi olarak goriilmiis ve yasaklar getirilmistir. Ancak bazi
yerel isletmeler bu teknigi uygulamaya devam ederek gelenegi yasatmayi basarmigtir (Tsang,
2005, s. 21). Giiniimiizde Yiinnan (Yunnan), Guizhou ve Jiangsu bolgeleri bu el sanatinin

uygulandig1 baslica merkezler olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Sun, 2012, s. 31-32).

Kazilarda ortaya ¢ikan buluntular iizerinde yapilan analizlerde ii¢ farkli sekillendirilmis
rezerve boyama tekniginin kullamldigi goriilmiistiir. Ilki kumasin dikildikten sonra
biiziistiiriillerek baglanmas1 ve boyanmasi, ikincisi kumasin direk baglanarak boyanmasi,
tciinciisi de kumasta istenilen Olglide alanlar yaratilarak iplerle digiimlenmesi ve

boyanmasidir (Zhao, 2015, s. 454).

Pamuk, keten ve ipekli kumas tizerine kelebek, ¢icek gibi giindelik yasam ve doga imgeleri
uygulanmaktadir. Geleneksel olarak en yaygin renk kaynagi indigoid iceren boya bitkileridir.
Her ne kadar giiniimiizde bir¢ok renk bir arada kullanilsa da Cin’de geleneksel olarak

karsimiza ¢ikan renkler mavi ve beyazdir.

Giineybat1 Cin’de Guizhou bdlgesinde yasayan Miao halki, rezerve tekniklerini etkin
bigimde kullanmaktadir. Bu topluluk ile ilgili yapilan aragtirmalar, zengin kiiltiirlerini ortaya
koymaktadir. Baglama boyama, dikme rezerve boyama ve batik gibi teknikleri yaygin olarak
kullanmaktadirlar. Kiiltiirel bir ifade yontemi olarak inanglarini, duygularini, diisiincelerini,

korkularin1 vb. tekstillere desen ve renkler ile aktarmaktadirlar.

f) Shibori: Japonca baglamak, diigimlemek, sikistirmak anlamina gelen “shiboru”
kelimesinden gelmektedir. Genellikle Ingilizceye “tie-dye” olarak cevrilen shibori,
sekillendirilmis rezerve boyama veya boyama isleminden 6nce iki boyutlu kumas yiizeyinin
ic boyutlu sekle doniistiiriilerek desenlendirilmesi olarak da agiklanabilmektedir. Ancak tie-
dye terimi shibori igerisinde yer alan birka¢ teknigi ifade edebilecek kapsamdadir.
Uygulamada bir¢ok farkli teknigi kapsayan shibori, ayni zamanda tekstil iirlinlerinin adi
olarak da kullanilmaktadir. Shibori-zome terimi de benekli (puanli) boyama islemini
tanimlamaktadir (Lewandowski, 2011, s. 268). Sekillendirilmis rezerve boyama igerisinde yer
alan baglama, sikistirma ve dikme rezerve boyama tekniklerine ait birgok uygulama
bulunmaktadir. Bu uygulamalar, ortaya ¢iktiklar1 tarih ve bolgeye bagl olarak benzer

Ozellikler gostermelerine ragmen farkli isimlerle karsimiza ¢ikmaktadir.
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Shibori tekniginin ilk ortaya c¢ikisi ve nerelere yayildigiyla ilgili farkli gorisler
bulunmaktadir. Bu tekniklerin ilk 6nce Cin’de uygulanmaya basladigi sonrasinda Japonya’ya
yayildig1r yoniindeki goriislerden biri de “5000 Years of Textiles” kitabinda yer almaktadir.
Rezerve boyama tekniginde desenlendirilmis en erken 6rneklerin Dogu Tiirkistan-Orta Asya
stepleri- ile Kansu bolgesinde bulunan ipekler oldugu ve Cin Tang Hanedanligi’ndan ithal
edildigi diistiniilmektedir. Ayn1 zamanda Nara Donemi’nden kalan 6nemli ipek batik drnekleri
Shoso-in Depository™® / Hazine Dairesi’nde saklanmaktadir. Bu kumaslarinda Cin’den ithal
edildigi veya go¢men Cinli sanatgilar tarafindan yapildigr diisiiniilmektedir. Daha 6ncede
bahsedildigi gibi Ipek Yolu iizerindeki buluntularin tarihleri de bu durumu destekler
niteliktedir.

Shibori tekniklerinin temel iki yontemi (baglama-sikistirma) disindaki uygulamalar
zamanla yerel sanatgilar tarafindan gelistirilmis ve isimlendirilmistir (Takeda, 2011, s. 154).
Japonya’nin yonetimsel degisikleri her alani oldugu gibi kiiltiirii de etkilemis, asimile olmus
veya bagka Kkiiltiirleri etkisi altina almistir. Hanedanliklarin yonetim stratejileri ve tekstil
sanatina olan etkileri 1994 yilinda Wendi Jean Weir tarafindan giizel sanatlar yiiksek lisans
tezi olarak “Indigo Dyed Shibori Textiles: A Contemporary Interpretation” basligi altinda
incelenmistir. Ug hanedalik déneminde izole bir yonetim sekli tercih edildigi belirtilmekte ve
Tokugawa (Edo) Hanedanlhigi’nin (1600-1868), Japonya tarihindeki en yogun Kkiiltiirel
gelisimlerin yasandigi donem oldugu ortaya konmaktadir. Bunun 6ncesinde Asuka ve Nara
donemlerinde de Japonya’nin Cin ile Kore arasindaki ticaretin geleneksel Japon tekstil
sanatin1  etkiledigi belirtilmektedir. 552 yilinda Cin ve Kore’den gelen gé¢menlerin
beraberlerinde “kasuri” gibi gelismis dokuma teknikleri ile “batik” gibi boyama tekniklerini
getirdikleri goriilmektedir. Tekstiller lizerinde etkili olan bir diger gelisme de Kore’den

yayilan Budizm olmustur (Weir, 1994, s. 9-10).

Kiiltiirel etkilesimler igerisinde Cin’den geldigi diisiiniilen shibori teknikleride yer
almaktadir. Nara Donemi’nde baglama boyama terimi ic¢in “kokechi” kelimesi ile beraber
“kyokechi” katlanmis kumaslarin tahta bloklar arasinda sikistirilarak boyanmasi ve “rokechi”
batik gibi eriyik balmumu kullanilarak rezerve edilmis boyamalar i¢in kullanilmigtir. Helen
Benton Minnich gibi bir¢ok arastirmaci, bu terimlerin dilbilimsel olarak Cin kokenli

olduklarini ortaya koymaktadir (Minnich, 1963).

13 Shoso, merkezi veya bolgesel yonetim ve tapmaklarimn bulundugu biiyiik bir depo anlamindadir. Bunlarin
bulundugu alan da Shoso-in olarak isimlendirilmektedir. Resmi olarak Japonya Nara’da bulunan Todai-ji /
Todaiji Tapmagi’nin deposudur (Museum, 2015).
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Sunny Yang ve Rochelle M. Narasin “Textile Art of Japan” kitabinda Japon tekstil
sanatini li¢ kategoriye ayirmakta ve bu smiflandirma igerisinde yer alan boyanmis tekstiller
bashigr altinda rezerve boyama tekniklerine yer vermektedirler. Alt1 gruba ayrilan boyanmis
tekstiller icerisinde aizome (indigo boyama), katazome (sablon boyama / stencil dyeing),
tsutsugaki (serbest el rezerve patli boyama), bingata ( Okinawa sablon boyama), yuzen (¢cok
renkli rezerve patli boyama) ve shibori (dikme ve baglama rezerve boyama) yer almaktadir
(Yang & Narasin, 1989). Japon tekstilleri icerisinde onemli bir yere sahip olan rezerve
boyama teknikleri ise kendi igerisinde de gruplara ayrilmaktadir. Tarihi olarak ele gecen
ornekler tizerinde yapilan incelemede ve yazili kaynaklarda yukarida belirtildigi gibi ti¢ farkli
rezerve boyama teknigine rastlanmaktadir. Ancak bu tekniklerin disinda yaklasik iki yiiz
farkl1 shibori uygulamasmin oldugu belirtilmektedir. Uriinlerin 6zelliklerine gore degisen
metotlar arasinda, genis alanlarin desenlendirilmesinde shibori, orta genislikteki alanlar i¢in
kanoka-shibori (kahverengi benekli, puantiyeli) ve kiiglik desenler i¢in nakis islemi
uygulanmaktadir (Harris, 2010, s. 147).

Kanoko shibori, kumas tlizerinde parmak uclar1 arasinda sikistirilan kii¢iik alanlarin iple
baglandiktan sonra boyanmasi ile elde edilen desenli kumasa ve yonteme verilen isimdir.
Genellikle kadinlar ve ¢ocuklar tarafindan yapilan baglama islemi sonrasinda kumas, boyama
banyosuna alinir, yikanir, Kurutulur sonra diigiimler kumasin gerilmesi ile ¢ozilir (Rein,

1995, s. 385 / ilk bask1 1889).

[k 6rneklerine Heian Dénemi’nde (794-1185) rastlanmaktadir. Bu dénem ayn1 zamanda
shibori tekniklerinin de en yaygin kullanildig1 zaman olarak belirtilmektedir. Kanoko shibori
desenleri ile Shoso-in Hazineleri’ndeki kokechi 6rnekleri benzerlikler gostermektedir. Ancak
bu teknigin Momoyama Donemi’ne kadar Onemli bir tasarim niteligi tasimadigi da
belirtilmektedir (Weir, 1994, s. 12). Desenlerin kumas iizerinde baglanmasi islemi elle veya

baglama tezgahi ile yapilabilmektedir (Bkz. Fotograf 1.25).
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Fotograf 1. 25: Kumas lizerine aktarilacak kanoko shibori deseni ve baglama iglemi (Shibori, 2005)

Bomaki shibori olarak isimlendirilen bir diger yontem de bir merkez etrafina (silindir gibi)
sartlan kumasin iple gergin bir sekilde baglanarak rezerve alanlar olusturulmasi seklinde
tanimlanmaktadir. Bu yontem igerisinde arashi shibori uygulamalari dne ¢ikmaktadir (Bkz
Fotograf 1.26-1.27). Mame shibori (fasulye deseni), kumo shibori (6riimcek agi deseni) ve
miura shibori (su dalgasi deseni) de baglama boyama teknikleri igerisinde yer alan shibori

uygulamalaridir.

Fotograf 1. 26: Boru etrafina sarilip, sikistirilmig arashi shibori (Arashi Shibori, 2011)
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Fotograf 1. 27: Arashi shibori ile desenlendirilmis kumas (Arashi Shibori, 2011)

Fotograf 1. 28: Miura Shibori yapiminda kullanilan ucu ¢engelli igne (Shibori, 2014)

g) Adire Oniko: Bati Afrika’da Nijerya’nin giineybati bolgesinde yasayan Yoruba halki
tarafindan uygulanan teknige ve iiretilen rezerve boyali {riinlerin geneline ‘“Adire”
denilmektedir. Nijerya’nin Ogun eyaletinde yasayan Egba halki tarafindan daha ¢ok
kullanilan adire tekstilleri, farkli rezerve boyama islemlerini kapsamaktadir. ilk &rnekleri
XIX. ylizyilda ortaya ¢ikan adire tekstilleri, Yoruba halkinin kiiltiirel zenginliklerini gosterir
niteliktedir. Indigo rezerve boyama olarak da isimlendirilen bu tekniklerde, mavi ve beyaz
temel renklerdir. Baglama boyama teknigi ve tekstil driinleri “Adire Oniko” olarak
isimlendirilmektedir. Baglama islemi, sonralar1 pamuk iplik kullanimina baslanmis olsa da

Ozellikle rafya ile yapildigi i¢in bu ismi almaktadir (Saheed, 2013, s. 11-12).
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Adire tretimi bir aile gelenegi olarak siirdiiriilmekte, ailenin kiz ¢ocuklarina ve erkek
cocuklarinin eslerine ogretilmektedir. Adire tekstillerinin ilk olarak ortaya ciktigi yer 19.
yilizyillda pamuk tiretiminin, dokumanin ve indigo boyamalarin merkezi olan Abeokuta sehri
olarak belirtilmektedir. Daha sonrasinda XX. yiizyil baslarinda genis ticaret ag1 ile buradan

Bati Afrika geneline Gana, Kongo ve Senegal’e yayilmistir (Saheed, 2013, s. 13).

Fotograf 1. 29: Adire oniko ile desenlendirilmis indigo boyali kumas, 1960'lar, ibadani Nijerya (Adire
— Indigo Resist Dyed Cloth From Yorubaland, 2015)

1.1.1.2. Sikistirma Rezerve Boyama Teknikleri

Sikistirma rezerve boyama islemi, kumasin istenilen sekilde (kare, iicgen, vb.) sonsuz
olarak katlandiktan sonra iki plaka arasinda sikistirilmasi islemi olarak tanimlanmaktadir.
Kullanilan plakalar diiz olabilecegi gibi tahta bloklar {izerine desenlerin oyulmasiyla da
olusturulabilmektedir. Simetrik desenlerin elde edilmesine olduk¢a uygun olan bu yontem,
bolgelerin desen Ozelliklerine gore farkli sekillerde uygulanmaktadir. Zamandan tasarruf
etmek ve tiretim miktarlarinin arttirtlmasi amaci ile gelistirilen bu yontemlerde, rezerve islemi
icin hazirlanan bloklarinin tekrar tekrar kullanilabilmesi 6nemli bir kolaylik olarak karsimiza
cikmaktadir. Boyama sonrasinda herhangi bir isleme gerek duyulmamasi (diigiimlerin
acilmasi gibi) uygulama siiresini oldukg¢a kisaltmaktadir. Burada dikkat edilmesi gereken
temel fark desenlendirilen veya diiz plakalar arasinda sikistirilan kumaglarin rezerve

islemleridir. Diiz plakalar ile rezerve isleminde kumas istenilen sekilde ve sayida yalnizca iki
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adet blok arasina sikigtirllmaktadir. Ancak desenlendirilmis bloklarin kullaniminda, plaka
sayis1 kumasin ozelliklerine gore degismektedir. Istenilen desenlerin rezerve edilmesi igin kat

sayis1 kadar plaka kullanilmas1 gerekebilmektedir.

a) Jia Xie: Cin’de kumaglara uygulanan sikistirma rezerve boyama teknigi olarak
karsimiza cikmaktadir. Ilk olarak uygulanmaya baslandig: tarihlerin Qin ve Han
Hanedanliklar1 (MO 221- 220 yillar1 arasi) dénemleri arasinda oldugu diisiiniilmektedir.
Gorsel olarak ilk oOrneklerine Dunhuang Bdlgesi'nde Mogao Magaralari’nda (Mogao
Grottoes) rastlanmaktadir. Tang Hanedanligi doneminde yapilan duvar resimlerinde bir
bodhisattva* iizerindeki ¢ok renkli kumasta goriilmektedir (Sun, 2012, s. 34).

Birbirinin simetrigi olarak desenlendirilmis tahta bloklar arasinda sikistirilan kumaslar,
desenlerin negatifinde boyanmaktadir. Kumas tizerindeki desenler, genellikle mavi zemin
lizerine kumasin ham rengi yani beyaz birakilarak olusturulmaktadir. Bloklarin yiizeyinde
olusturulan desenler kumasta rezerve edilecek alanlar olarak goriilmektedir. Desenlendirilecek
kumasin en ve boy Olgiilerine bagl olarak blok sayilar1 degismektedir. Bloklar tizerindeki

desenler ayni olabildigi gibi katlara farkli desenli bloklar da konulabilmektedir.
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Fotograf 1. 30: Desenlendirilmis blok ile sikistirma rezerve boyama 6rnegi (Rich, Hedstrom, Wada,
& Noble, 2010)

4 Bodhisattva, Budizm’de kendini, tiim duyarli canlilarin ger¢ek aydinlanmaya ulagsmasina yardimci olmaya
adamus kisi (Chihmann, 2000, s. 7).
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Tang Kraliyet Arsivleri’nde, sikistirma rezerve boyama teknigi, Imparator Xuanzong (712-
756) doneminde, imparatorun iyi niyetini kazanmig yetenekli ve bilgili Liu Jieyu’nun kiz
kardesi tarafindan bulunmustur (Zhao, 2015, s.454). Bir par¢asi imparatori¢eye gosterilmis ve
bunun {izerine Imparator Xuanzong saray icerisinde daha fazla miktarda diretilmesini
emretmistir. [lk zamanlarda sir gibi saklanan bu teknik, yavas yavas tiim iilkeye yayilmis ve
yayginlasmigtir (Feng, 2010, s. 67). Fotograf 1.31 ‘de déneme ait, gaze kumasi lizerine beyaz
zeminde lizim bezemelerinin kullanildig1 bir sikistirma rezerve boyama 6rnegi goriilmektedir.

Gilintimiizde 10 m uzunlugunda ve 25 cm enindeki pamuklu el dokumasi1 kumaglar onyedi
blok arasinda sikistirilarak istenilen desenlerde iiretilmektedir (Tsang, 2005, s. 35). Cok

renkli uygulamalarda, zemin digindaki renklerin el ile uygulandigi bilinmektedir.

Fotograf 1. 31: Gaze iizerine sikistirma rezerve boyama, Astana, Turfan, Sincan Uygur Ozerk

Bolgesi, erken Tang Hanedanligi Dénemi (Feng, 2010, s. 68)

b) itajime: Japonya’da uygulanan sikistirma rezerve boyama islemine verilen isimdir.
Kelime anlami olarak “ita” tahta blok / levha ve “shime / jime” arasina sikistirmak, sikmak
anlamma gelmektedir (Wells, 2014, s. 154). “Kyokechi” olarak da bilinen bu uygulamada,
kumas diiz veya desenlendirilmis bloklar arasinda yiiksek bir basingla sikistirilmaktadir.

Bloklar iizerine agilan kiigiik deliklerden boyanin istenilen bolgelere ulagsmasi saglanmaktadir.

Shibori uygulamalari igerisinde farkli bir grup olan sikistirma rezerve boyamalar, ilk olarak
Cin’de uygulanmis ve sonrasinda Japonya’ya yayilmistir. Japonya’da agirlikli olarak ipekli
kumaslar kullanilmaktadir. Ipekli kumaslar oldukga kaliteli ve ince olduklarindan iki blok

arasina sekiz kata kadar kumas katlanip boyama yapilabilmektedir.
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Cizim 1. 3: itajime uygulamalarinda kullanilan oyulmus tahta bloklar (Itajime or Clamped Resist
Dyeing, 2015)

Diiz bloklar arasinda yapilan sikistirma isleminde, desenler bloklarin sekline gore
verilmektedir. Desenlendirme islemi kumasin, kat yerlerinin boyay1 emmesi ile olusmaktadir.
Bu rezerve yontemi, boyama ve bitim islemlerinin zamandan tasarruf saglamasi nedeni ile
yaygin olarak kullanilmaktadir. Lakelenmis bloklarin kullanilmasi, boyanin rezerve alanlarina
ulagmasina engel olmaktadir. Bu teknikte kullanilan sikigtirma bloklari, daha sonrasinda ikat

uygulamalarinda atki ve ¢6zgii ipleri i¢inde kullanilir hale gelmistir (Hann, 2005, s. 32).

Fotograf 1. 32: Tahta gergeve ile sikistirilmis rezerve boyama (Arai & Wada, 2010)
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Giintimiizde itajime uygulamalarinda akrilik / plexiglass levhalar gibi dayanikli ve sivi
gecirmeyen malzemeler sikistirma bloklart olarak kullanilmaktadir. Bunun da o&tesinde

levhalara istenilen desen ve sekiller CNC makinalarinda verilebilmektedir.

Fotograf 1. 33: Farkli sekil ve boyutlarda kesilmis akrilik levhalar (Folding and Clamping: Itajime,
2014)

1.1.1.3. Dikme Rezerve Boyama Teknikleri

Sekillendirilmis rezerve boyama teknikleri igerisindeki son grup, dikme rezerve boyama
yontemleridir. Bu teknikte, desen kumas iizerine aktarildiktan sonra sikc¢a dikilmekte ve
sonrasinda kumas biiziilerek sikistirllmaktadir. Dikis iizerinden biiziilen alanlarin (¢izgi
halinde) boyayr emmesi engellenmis olmaktadir. Kumasglar tek kat veya birkag kat ilizerinde
de dikilebilmektedir. Dikme islemi igin ¢ok saglam ipler veya karakteristik bir 6zelligi olan
rafya kullanilabilmektedir.

Dikme isleminin 6zenle yapilmasi, kumasa uygun iplik ve igne se¢cimi olduk¢a dnemlidir.
Ince kumaslar icin kalin iplik ve igne kullammi boyama sonrasinda kumas iizerinde
belirginlesen deliklerin olugsmasina neden olmaktadir. Boyama isleminden sonra ipler dikkatli
bir sekilde sokiilmelidir. Ozellikle ince ipekli kumaslarda bu teknigin uygulanmasi oldukca
zorlasmaktadir. Endonezya, Japonya, Nijerya ve bircok Bati Afrika iilkesinde yaygin olarak
kullanilan bu teknikte bolgesel farkliliklar gozlemlenmektedir.

Meksika ise dikme rezerve boyama isleminin uygulandig bir diger iilke olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Eski Pueblo halkina (Anasazi) ait, 1000-1300 yillarina tarihlendirilen pargalar
arasinda baglama ve dikme rezerve ile olusturulmus desenler bulunmaktadir. Meksika’da

Puebla, Tehuacan Bolgesi’nde ele gecen Eski Ispanyol (pre-Hispanic) indigo boyall,
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kahverengi pamuk parcgalarinda da baglama ve dikme rezerveler goriilmektedir (Davis, 2000,
S. 58). Bunun yani sira Meksika’daki ikat uygulamalari, baglama ve dikme rezerve

uygulamalarina gore daha fazla bilinmektedir.

a) Tritik: Endonezya’da uygulanan dikme rezerve boyama islemi “tritik / teretik” olarak
isimlendirilmektedir. Endonezya’da Malay dilinde “tritik” serpilmis damlalar halinde
dagitilmis anlamina gelmektedir. Kumas lizerinde dikilerek rezerve edilen alanlar diizensiz
kiigiik bezemeler olusturmaktadir (Bkz. Fotograf 1.34). Dik ve boya (sew and dye) veya
dikme rezerve boyama (stitch resist) terimleri de kullanilmaktadir. Bu yontemde olusturulmak
istenen desen genellikle geometrik bezemeler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dikme islemi
teyel seklinde yapilmakta ve sonrasinda biiziilerek sikistirilmaktadir. Dikis sikligi desene
bagli olarak degismektedir. Sikisan alanlar rezerve bolge olarak deseni olusturmaktadir.
Boyama islemi sonrasinda ipler sokiilmektedir. Daha karmasik desenlerin olusturulabilmesi
icin genellikle diger rezerve boyama islemleri ile birlikte uygulanmaktadir (Belfer, 1992, s.
7). Sumatra ve Java’da bu teknik kenar siislerinde ya da lineer olarak kullanilmaktadir

(Schuster, 1948, s. 17) .

Fotograf 1. 34: Cok Amagli Téren Kiyafeti, pelangi ve tritik, ipek kumas, XX. ylizyil baslar1, Bali,
Endonezya (The East Indies Museum Textiles, 2011)

Desenlendirilmek istenen kumasin sekline gore, kumas ikiye, dérde veya daha fazla sayida
katlanarak sonrasinda dikme islemi uygulanabilmektedir. Ozellikle dikdortgen seklindeki

kumaslar dorde katlandiktan sonra dikilmekte ve boyanmaktadir.



38

Fotograf 1. 35: “Kain Lawon / Torensel Sal”, tritik, ipek kumas, XX. yiizy1l basi, Palembang,
Sumatra, Endonezya, The East Indies Museum (The East Indies Museum Textiles, 2011)

Fotograf 1. 36: Salin i¢ desen detay1

b) Adire Alabere: Adire kumaslar arasinda yer alan, Yoruba halki tarafindan uygulanan
dikme rezerve boyama islemidir. Bati Afrika’da uygulanan dikme rezerve boyama
islemlerinde farkli olarak, ip yerine rafya kullanilmaktadir. Rafya (Raphia / Raffia Palm),
Madagaskar kokenli, biiyiik gévdeli, uzun yaprakli bir palmiye tiirtidiir ve deniz seviyesinden
2000 m yiikseklige kadar genis bir yayilis alanina sahiptir. Nijerya’da bu bitki mobilya, ev
ingaati, kiyafet, yiyecek ve yemeklik yag gibi birgok alanda kullanilmaktadir (Obahiagbon,
2009, s. 447). Bu anlamda rafyanin her bir pargasi ekonomik olarak biiyiik 6nem tasimaktadir.
Rafya gibi pamuk ipligi de dikis islemlerinde kullanilmakta ve dikme islemi elle yapilabildigi
gibi makine ile de yapilabilmektedir. Dikme ve sikistirma esnasinda rafyanin maruz kaldig:
gerilime dayanimi pamuk ipligine gore daha fazladir. Bu nedenle kullanimi daha uygundur.

Kumaslarin enine veya boyuna dikildikten sonra biiziilmesi ile pileler olusturulmaktadir.



39

Fotograf 1. 37: Rafyanin yapraklarindan elde edilmis ipler ve dokuma (Leprosy Relief Committee of
Antalaha)

Kumas tizerine aktarilan desenler rafya ile dikildikten sonra boya igerisine batirilmaktadir.
Rezerve boyama islemleri kadmlar tarafindan yapilmaktadir. Ozellikle indigo (gara)
boyamalarda bu yontemler 6n plana ¢ikmaktadir (Joseph, 1978, s. 35). Indigodan farkli olarak
bir diger onemli boya kaynagini da kahverenginin eldesi i¢in kullanilan kola cevizi (cola /
kola nut) olusturmaktadir. Once kola cevizi sonrasinda indigo ile boyama yapildiginda koyu
yesil renk elde edilmektedir. Afrika’nin yagmur ormanlarina 6zgii kola cevizi agacinin
yaklagik 125 tiirii bulunmakta ve bunlar icerisinde yenebilir olan birkag tiirii 6ne ¢ikmaktadir.
Nijerya, Gambi ve Bat1 Afrika’nin diger bolgelerinde yaygin olarak dikme rezerve boyama

teknigi uygulanmaktadir (Gillow & Sentance, 2009, s. 124).

Fotograf 1. 38: Taze kola cevizi (Fruits, 2014)
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Fotograf 1. 39: Adire alabere, dikme rezerve boyama, indigo boyali pamuklu kumas, 1950'ler, Nijerya
(Indigo Textiles from West Africa , 2012)

c) Feng Jiao: Cin’de uygulanan dikme rezerve boyama iglemidir. Rezerve alanlar, kumas
lizerine aktarilan desenin dikilip biiziilmesiyle olusturulmaktadir. Genellikle pamuk ve ipege
gore daha kalin kumaslar kullanilmasi nedeni ile tek kat iizerinden dikme islemi
yapilmaktadir. Geleneksel dikis teknikleri tizerinden gelistirilen farkli dikis metotlar1 da
kullanilmaktadir. Desenin dis hatlariin dikilmesi ve kumasin bu ip iizerinde biiziilerek

sikistirilmasi yolu ile olusturulmaktadir.

Cin’de uygulanan geleneksel dikme rezerve boyama tekniginden yola ¢ikarak, Japon
boyama ustalar1 boru {izerine sarili kumasin iple sarilarak, biiziistiiriilmesi ile elde edilen ve
“Arashi Shibori” olarak isimlendirilen yontemi gelistirmislerdir. Bu teknik “pole-wrapping
resist” olarak da bilinmektedir (Sun, 2012, s. 45).

Cizim 1. 4: Dikme ve kumasgin dikis tizerinde biiziilmesi (Resist)
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Feng jiao uygulamalarinin temel boyarmadde kaynagi indigoid igeren bitkiler olarak
goriilmektedir. Bu teknik ¢ok renkli {iriinlerin {iretilmesine imkan vermektedir. Giiniimiizde
yasatilmaya c¢alisilan bu teknik, kitle pazarmin ve tiiketicinin sentetik boya kullanimini kabul

etmesi sayesinde devam etmektedir (Sun, 2012, s. 46).

Fotograf 1. 40: Dikme rezerve boyama, indigo boyali pamuklu kumas, Yiinnan, Cin (Indigo Tie-dye

Textiles from China)

d) Dikisli Shibori: Shibori uygulamalar igerisinde yer alan dikme rezerve boyamalar
farkli birgok isimle anilmaktadir. Desenler dogrultusunda degisen dikis yonleri ile bu
yontemler Ori-Nui Shibori, Mokume Shibori, Karamatsu Shibori gibi isimler almaktadir.
Sekillendirilmis rezerve boyama teknikleri i¢erisinde sinirsiz sekil, desen ve tekstiir verebilme
ozelligine sahiptir. Diger birgok uygulamada oldugu gibi burada da indigo 6nemli bir renk

kaynagidir.
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Fotograf 1. 41: Pamuklu kumasta dikisli shibori uygulamasi (Callender, 2006)

Kumasa istenilen desenin aktarilmasindan sonra, tek bir hat boyunca devam eden el dikisi,

bu dikme rezerve isleminin temelini olusturmaktadir. Tiim rezerve tekniklerinde oldugu gibi

burada da yaratilan desenler tektir.

Mokume shibori, tek kat kumas {izerinde birbirine paralel dikisler ile olusturulan rezerve
alanlardir. Dikme isleminin sonunda ipler iizerinden kumas sikistirilmakta ve diiglim atilarak
sabitlenmektedir. Eger dikisler paralel olarak hizali ise boyama sonrasinda paralel ¢izigiler
elde edilmektedir. Ancak asamali olarak kaydirilan dikislerin sonucunda aga¢ damarlari

seklinde bir desen olusmaktadir.
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Fotograf 1. 42: Mokume shibori, dikme-sikistirma islemleri ve agag¢ damar1 deseni (Mokume Shibori,
2003)
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Ori-nui shibori, kumasin tek kat katlandiktan sonra kat yerine yakin bir sekilde dikilmesi
ile elde edilmektedir. Katlama islemi birbirine paralel olabilecegi gibi sekil verilerek de
yapilabilmektedir. Dikme islemi tamamlandiktan sonra kumas sikistirilarak ipler
diigiimlenmektedir. Boyama islemi sonrasinda kumasin katlandig1 yer koyu renkte olup, iki
yaninda renksiz alanlar olugsmaktadir. Ori-nui shiborinin kendi igerisindeki farkli bir
uygulamasi da iki kat kumasin dikilmesi ve sikistirilmasi ile olusturulmakta ve “awase ori-nui
shibori” olarak isimlendirilmektedir. Ta¢ yapragi, c¢icek yapragi gibi yay desenlerinin elde

edilmesinde bu yontem kullanilmaktadir.

Fotograf 1. 43: Ori-nui shibori, dikme-sikistirma islemleri ve olusan desen (Shirokage, 2014)

Karamatsu shibori, es merkezli daireler seklinde olusturulan dikme isleminden sonra
kumasin biiziilerek sikistirilmasi sonucu olugmaktadir. Boyama sonrasinda Japon karacamina
benzeyen bir desen elde edilmektedir (Weir, 1994, s. 32). Burada da elde edilen desen

mokume shiboride olusan desene benzemektedir.
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Fotograf 1. 44: Karamatsu shibori uygulamasi sonucunda olusan desen (Japans Textiel, 2011)
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1.1.2. Kapatma Maddesi ile Rezerve Boyama Teknikleri

Sekillendirilmis rezerve teknikleri disinda, kumas iizerinde desene baglh olarak
olusturulmak istenen rezerve alanlar, sivi ve bir dereceye kadar 1siya dayanikli kapatma
maddesi uygulanarak yaratilmaktadir. Kapatma maddesi, boyanin niifuz etmesinin
istenmedigi bolgelere uygulanmaktadir. Desen ve renk uygulamalarinin sinirsiz sayilabilecegi
bu tekniklerde, kapatma maddesi farkli sekillerde uygulanabilmektedir. Teknik tekstil
terimleri icerisinde rezerve alanlarin olusturulmasinda kullanilan kapatict maddelerin bazilar
“rezerve pat1 / resist paste” olarak isimlendirilmektedir. Burada pat kelimesi, katt maddelerin
sivi ile belirli bir kivama getirilmis hali anlamina gelmektedir. Bu karisimlar nisasta, misir
unu gibi kati maddelerin siv1 ile karistirilarak kivamli bir hale getirilmesi ile elde
edilmektedir. Bir de balmumu, re¢ine gibi kapatma maddeleri bulunmaktadir. Bunlar ise 1s1 ile
eritilerek, tekstil materyaline emdirilebilecek kivama getirilmektedir. ingilizce “wax resist”
olarak isimlendirilen bu uygulamalarda kullanilan wax (Almanca wachs) Tiirk¢e’de vaks
olarak kullanilmakta ve Tiirk Dil Kurumu’nda “bal mumunun sanayide mat yiizeyleri parlak
ve kaygan duruma getiren tiiri” olarak agiklanmaktadir. Rezerve patlart ve maddeleri
uygulandig1 kumasin i¢ine islemekte ve her iki tarafta da ayni1 kapatma etkisini yaratmaktadir.
Aksi takdirde boyanin kumasa niifuz etmesi engellenmis olmamaktadir. Her renk icin rezerve
ve boyama islemleri tekrarlanmaktadir. Ag¢ik renklerden koyu renklere ya da tam tersinde

boyama uygulamalar1 yapilmaktadir.

Rezerve maddelerinin kumasa uygulanmasinda kullanilan 6zel arag-gerecler de zaman
igerisinde gelistirilmistir. Zamandan tasarruf etmek ve uygulama kolayligi saglamak amaci ile
gelistirilen bu aletler, canting (tjanting / tjentang), baski kaliplar1 (tjap / cap) ve sablonlardir.
Burada dikkat edilmesi gereken bir konuda, uygulama teknikleri ve kapatma maddelerinin
simiflandirilmasidir. Kapatma maddesi uygulanarak yapilan rezerve islemi aslinda tek bir
tekniktir. Ancak kapatma isleminin uygulanisi asamalarinda degisiklikler mevcuttur. Bunlar
da teknik degil yontem farklilig1 olarak verilebilir. Kapatma maddesinin kalipla, fir¢ayla veya
0zel bigaklar ile uygulanmasi yontemsel farkliliklar olarak goriilmektedir. Kiiltiirel, ekonomik
ve cografi sartlar gibi etkenler ile gelisen ve degisen yontemler, rezerve maddelerine gore

ikiye ayrilarak asagida detayli olarak incelenmektedir.
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1.1.2.1. Vaks ile Rezerve Boyama Teknikleri

Rezerve maddesi olarak bal mumu, parafin veya re¢ine kullanilmaktadir. Bal mumu tek
basina kullanilabildigi gibi parafin ile karistirilarak da kullanilabilmektedir. Uygulama
esnasinda ve sonrasindaki etkilere gore bu maddelerin kullanimlari1 degismektedir. Bal mumu
(beeswax), bal arilarmin peteklerini olusturmak ic¢in karin halkalar1 arasindan salgiladiklar
yumusak ve sarimsi madde olarak tamimlanmaktadir. Parafin (Latince parrum affinis)
kimyada, katran, petrol, neft vb. maddelerden ¢ikarilan, kati, beyaz, yar1 saydam, buhari
parlak bir alevle yanan, kimyasal etkenlere karsi ilgisiz, kat1 hidrokarbon, alkan olarak
aciklanmaktadir. Recine ve hayvansal yaglar da gene kapatma maddesi olarak kullanilmakta,
eritilerek uygulamaya hazir hale getirilmektedir. Genel bir terim olarak bu maddeler ile

yapilan kapatma islemi, boyamasi ve ¢ikan tiriin “batik’ olarak isimlendirilmektedir.

a) Batik: Batik kelimesinin kokeni ile ilgili olarak iki farkli goriis mevcuttur. ki, Malay
dilinde “tik / titik” nokta, kii¢iik damla anlamina gelen heceden tiiretildigi yoniindedir. Ikinci
goriis ise, Java dilinde literatiir anlami1 ¢izmek, boyamak, yazmak olan “mbatik / ambatik”
fiilinden tiiretildigi yoniindedir (Legino, 2012, s. 72). Giiniimiizde bir¢ok kavram kargasi ile
birlikte batik, vaks / mum ile rezerve alanlarinin olusturulmasi, boyanmasi ve ¢ikan triinler
anlamina gelmektedir. Tiirkge’de de batik ile ilgili yanlis kullanimlar mevcuttur. Ornegin
“baglama batik” tekniginde, sekillendirilmis rezerve teknikleri kullanilmakta olup islemin
batik ile ilgisi bulunmamaktadir. Ayn1 sekilde “mumlu batik” sozciigii de, batigin temel
malzemesi olan mum i¢in yanlis bir tekrara neden olmaktadir. Alisilagelmis bu kullanimlar,

yabanci literatiir taramalarinda da karsilik bulamamaktadir.

Batigin ilk olarak nerede ve ne zaman uygulandigi ile ilgili kesin bir bilgi
bulunmamaktadir. Ancak arastirmacilar, yaklasik 2000 yillik bir ge¢cmise sahip oldugunu
diisinmektedirler. Kokeni neresi olursa olsun, giiniimiizde diinyanin hemen her yerinde ve

kiiltiiriinde uygulamalarina rastlamak miimkiindiir.

Reyhan Kaya, “Tiirk Yazmacilik Sanat1” kitabinda, Romali yazar ve filozof Gaius Plinius
Secundus’un (23-79) 37 ciltten olusan “Naturalis Historia” (Tabiat Tarihi) kitabini isaret
etmektedir. Burada, Misirlilarin wachs, reservaj (mumla gizleme) teknigi ile kumasi once
balmumu ile desenlendirdikten sonra boyadiklar1 anlatilmaktadir. Misirlilarin mumyalama

isleminde kullandiklar1 kumaslar1 vaksladiklar: da bilinmektedir. Misir Akhmim Panopolis’de
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1894 yilinda yapilan kazida, ketenden dokunmus, mum ile rezerve edilerek desenlendirilmis
bir ¢ocuk entarisi bulunmus ve IV. ylizyila tarihlendirilmistir. Kumas iizerine uygulanan
desenlendirme yontemi, Hindistan ve Java gibi bircok yerde goriilen batik ile ortiismektedir.

Reyhan Kaya kitabinda keten kumas tizerine uygulanan islemini s6yle anlatmaktadir:

“Beyaz ketene renksiz, fakat emici bir soliisyonla desenler ¢iziliyor ve kumasg
kisa bir siire icin boya dolu olan bir kazana daldiriliyor. Cizilmemis bos satih
boyayr emiyor, renksiz maddenin orttiigii kistmlar ise boya almiyor. Bu renksiz
maddenin balmumu baskilarinda veya Java batiklerinde oldugu gibi sivi haline

getirilmis balmumu oldugu tahmin edilmektedir.”

Fotograf 1. 45: Cocuk Entarisi, keten {izerine mumla rezerve edilerek desenlendirilmis, mavi boyali,

IV. yiizy1l, Akhmim — Panopolis, Misir (Forrer, 1989, s. 105)

Tarihi olarak ele gecen buluntular ve yazili kaynaklar g6z 6niinde bulunduruldugunda,
ticari olarak iletisim halinde olmalar1 cografi olarak miimkiin olmayan bélgelerde es zamanl
olarak vaks rezerve uygulamalarmin yapildigi gozlemlenmektedir. Batik uygulamalarindan
once bal mumunun heykel, figlir ve resim yapiminda kullanildigr bilinmektedir. “Wax
Painting” olarak gegen bal mumu uygulamalarinin Asya, Bat1 ve Orta Afrika ile Akdeniz Kiy1
Bolgeleri’nde uygulanmasiyla ilgili bilgiler bulunmaktadir (Perivoliotis, 2006, s. 4). Eriyik
haldeki balmumu igerisine karistirilan pigmentler ile yapilan boyamalarin dayanikli olduklari

ve farkli uygulamalarda igerisine regine de konuldugu belirtilmektedir. Sanatin birgok
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alaninda kullanilan bal mumunun dayaniklilig1 ve rezerve giicii bilinmektedir. Italya’da Ledro
Goli (Lago di Ledro) kiyilarinda, bronz g¢agina ait kalintilarin arasinda onemli tekstil
ornekleri de yer almaktadir. Renato Peroni burada ele gecen bir tekstille ilgili olarak
“...re¢ineli bir maddenin tekstillerin baski isleminde kullanildigim1 kanitlar niteliktedir...”

climlesi ile rezerve isleminden bahsetmektedir (Barber, 1991, s. 175).

Giiniimiizde Ukrayna’nin Kirim Ozerk Cumhuriyeti’nde Ker¢ sehrinde bulunan Yunan
Kolonicilerinin kurudugu ve sonrasinda Bosporus Kralligi’nin baskenti olan Pantikapaeumos,
en eski batik (hot batik) 6rneginin bulundugu yer olarak belirtilmektedir. MO V. yiizyil
baslarina tarihlendirilen, ylinlii kumastan hayvan, bitki ve Antik Yunan’a ait mitolojik figiirler
ile desenlendirilmis 11 seritten olusan biiyiik bir sanduka / lahit ortlisii bulunmustur. “Hot
batik” olarak isimlendirilen iki asamali rezerve boyama islemi ile desenlendirildigi

belirtilmektedir (Barber, 1991, s. 207).

Margaret C. Perivoliotis (2006), Heredot’un Grekge “engraphein” kelimesi ile tanimladigi
ve Kafkas halki tarafindan kiyafetleri desenlendirmede kullanilan yontemin batik oldugunu
belirtmektedir. Ayn1 sekilde Slav kabilelerinin MO 1000 yilindan beri baharin gelisini
kutlamak amaci ile yumurta kabuklarmi bal mumu ile rezerve ettikten sonra boyayarak

desenledirdiklerini belirtmektedir.

Fotograf 1. 46: Bal mumu ile rezerve edilmis yumurta (Adventures with Ukranian Egg Dyeing (aka.
Pysanky), 2012)

Gegmisten giliniimilize c¢esitli farkliliklarla uygulanmaya devam eden batik islemi
Endonezya’nin 6ne ¢ikan kiltiirel mirast konumundadir. 2 Ekim 2009 yilinda UNESCO
tarafindan “Insanligin S6zlii Olmayan Kiiltiirel Miras1” olarak belirlenmistir (Convention for
the Safeguarding of the Intangible Cultural Heritage, 2009). Endonezya, o6zellikle de Java

batik sanatinin merkezi konumundadir. Batigin tarihsel gelisimi siirecini en basarili sekilde


https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Pantikapaeumos&action=edit&redlink=1
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yasayan ve onemini her daim korudugu yer Java’dir. Bu bolgedeki batik teknigi ile ilgili 1899
yilinda Alman Hiikiimeti tarafindan yapilan bir arastirma kitabi olan “Die Batik-kunst in
Niederlandisch Indien” ve 1906 yilinda Ingiliz kimyager John Allan tarafindan yazilan
“Battack Printing in Java” kitab1 yaymnlanmistir. Java halkinin giyim kusam o6zellikleri
icerisinde Onemli bir yeri olan, yalnmizca biiylik diktdrgen bir kumas parcasi olmayip,
gerektiginde bir etek, pantolon, palto ya da battaniye islevi géren pamuklu kumastan “saron”
bulunmaktadir. Oldukg¢a sade bir kesimi olan saronglar essiz renk ve desen tasarimlar ile
batik uygulamalarinin dikkat ¢eken 6rnekleri arasindadir (Pellew, 2003, s. 232). Batik sarong,
selendang sallar1 ve erkek basortiilerinin desenlendirilmesinde kullanilmaktadir. Bu kiyafetler
farkli kenarsulari, “kepala” olarak isimlendirilen merkez ve “tumpul” denen liggen sekiller ile

ayirt edilebilmektedir (Harris, 2010, s. 164).

Bir zamanlar vaks ile rezerve edilmis (batik) pamuklu kumaslar, Java’da orta seviyede
tekstil driinleri olarak goriilmekteydi. Ancak canting aletinin kullanilmaya baglanmasi ile
Java’da batik sanati zirve noktasina ulasmistir. Bu aletle batik sanatgisi, el ¢izimi ile “tulis”
denilen ¢ok ince yazi desenlerini biiyiik bir hassasiyet ile ¢izebilmektedir (Harris, 2010, s.
164).

Java’da batik uygulamalarinda, saf bal mumunu tek basina kullanilmakta veya istege bagli
olarak parafin ile karistirilarak uygulanmaktadir (Pellew, 2003, s. 233). Vaks ile rezerve
edilmis kumasin iizerinde olusan catlamalar, boyandiktan sonra batigin kendine has
goriintiistinii vermektedir. Tesadiifi olarak olusan bu c¢atlama etkisi higbir kumas baski
yontemi ile verilememektedir. Bu catlamalarin derecesi bal mumu igerisine karistirilan parafin
miktar1 ile ayarlanmaktadir. Java dilinde “malam” olarak gecen vaksin kumasa uygulanmasi
asamasinda kullanilan canting aleti bir anlamda kalem gorevi gérmektedir. Bakirdan yapilmus,
u¢ kismui farkli genisliklerde haznesi ve bambudan ya da ahsaptan yapilmis sap kismu ile
kapatma maddesinin uygulanmasini kolaylastirmaktadir. Hazne kismi1 geleneksel olarak bakr,
bronz, ¢inko veya metalden yapilmakta olup, modern uygulamalarinda teflon da
kullanilmaktadir. Desenlerin dis hatlarinin ve detayli bezemelerin rezerve isleminde biiyiik bir
kolaylik saglayan canting aleti kadinlar tarafindan kullanilmaktadir. Erkekler tarafindan
yapilan rezerve islemlerinde 1850 yillarinda ortaya ¢ikan “tjap / cap” adi verilen baskilar
kullanilmaktadir (Harris, 2010, s. 39). Bir tekne igerisinde bulunan kapatma maddesi altinda
yanan ocak sayesinde belirli bir kivamda tutulmakta ve desene uygun olarak oyulmus ahsap
kaliplar ile kumasa uygulanmaktadir. Teknenin igerisine emici bir ped yerlestirilmekte ve
rezerve islemi kumasin her iki yliziine de yapilmaktadir. Kumasin arka yiiziine yapilacak olan

rezerve islemi, 6n yiiz i¢in kullanilan kalibin simetrigi ile uygulanmaktadir (Baker & Baker,
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1920, s. 20). Kalip ile uygulanacak vakslar daha kati olmasi i¢in regine ve parafin
karigtirilarak yapilmaktadir. Kaliplar tamamen ahsaptan olabildigi gibi desenli metal plakalar

tahta bloklara ¢akilarak da yapilabilmektedir.

Fotograf 1. 48: Java bakir - demir tjap / cap, 1960’lar (Antique Copper and Iron Javanese Batik
Textile Hand Stamp Cap Batik, 2011)

Resim 1. 3: Tjap ile rezerve islemi yapan bir Java erkegi (Baker & Baker, 1920, s. 19)
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Canting veya firga ile kapatma isleminin uygulanmasi asamasinda kumasin diizii veya tersi

yoktur, zira rezerve islemi kumasgin iki yliziiniin de kapatilmasi ile miimkiin olmaktadir.

Fotograf 1. 49: Canting ile vaks uygulamasi, 2008, Batik Museum Institute, Pekalongan (Indonesian
Batik, 2009)

Java’da batik uygulamalari, merkez ve kuzey kiyis1 olarak farklilik gostermektedir.
Java’nin merkezinde uygulanan batik klasik olarak adlandiriimakta, mavi, kahverengi ve
beyaz renkler kullanilmaktadir. Desenler gelenekseldir. Yogun sarmasik benzeri zemin
lizerine yerlestirilmis, verev ve geometrik bezemelerle gii¢lii bir sembolik gesitlilige sahiptir.
Kumaglar tizerindeki desenlerin anlamlar1 vardir. Gelenek olarak, kisi kendi sosyal ve
ekonomik durumuna uygun olani segmektedir. Ayrica hanedanliga ait desenlerin korunmasi
icin ¢ikarilmig yasalar da bulunmaktadir. Bu uygulamalarin tersine kuzey kiyilariin
geleneginde, Pekalongan, Cirebon ve Lasem’de, yenilik¢i ve girisimei bir usliip
goriilmektedir. Kazancin arttirilabilmesi adina, yeni teknikler denenmektedir. Ornegin, tulis
kadar ince olmayan desenlerin hizli bir sekilde vakslanmasi icin kullanilan cap / tjap gibi.
Kimyasal boyalarin gelisi ile batik ustalar1 ev i¢i iiretim yapacak sekilde organize olmak
durumunda kalmislardir. Kuzey kiyisi batik deseni uygulamlarinda Cin, Arap ve Avrupa
etkisi goriilmektedir. Bu etki, kiyafetlerin geleneksel diizenleri igerisinde yerini almistir.
Yaratilan yeni desen tasarimlari ile bu renkli ve iinlii batikler Giiney-Dogu Asya’ya ihrag
edilmekteydi. Java’nin yakin komsusu olan Malezya’da da benzer uygulamalar
yapilmaktaydi. Ancak daha sonrasinda Malezyali batik ustalar1 kimyasal boyalar ile modern
kumaslar iizerinde kendi geleneklerini yaratmis ve giliniimiizde bu batikler Malezyalilarin

ulusal kiyafeti konumuna gelmistir (Harris, 2010, s. 164).
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Batigin uygulandigr bir diger kitada da Afrika’dir. Gambiya Cumhuriyeti’nde bu
desenlendirme teknigi, %100 pamuklu kumaslara firca ile uygulanmaktadir. 1970’lerden
sonra uygulanmaya baslayan bir diger batik yontemi de damlatma usulii yapilmaktadir. Eriyik
igerisine batirilan firga, kumas lizerinde istenilen desene uygun olarak gezdirilmekte ve
balmumunun firgadan kumasa damlamasi saglanmaktadir. Boylece kumas tizerinde damlalar /
noktalar halinde rezerve alanlar olusmaktadir. Sonrasinda kumas, boya banyosuna
daldirilarak, istenilen renkler dogrultusunda rezerve ve boyama islemleri tekrarlanmaktadir.

Son islem olarak kumas tamamen bal mumuna batirilmakta, sarilmakta ve catlatilmaktadir

(Bonifant, 2015, s. 83).

“West African Textiles” sergi katalogunda yer alan bir bilgiye gore, XVIII. yiizyil
sonlarinda Giiney Afrika’da bulunan Avrupali ireticiler, Afrikali misterilerin Avrupa tarzi
kiyafetleri tercih etmediklerini fark etmislerdir. Bunun {izerine Afrika’da satis1 yapilabilecek
yeni kiyafetler iiretmeye baslamislardir. X1X. yiizyil sonlarina dogru, J.B. Previnanare isimli
Belgikali bir yazici, French-note olarak gegen bir yaziciyl, pamuklu kumas yiizeyine regine
uygulayacak sekilde adapte etmistir. Bu reginenin ¢atlamasi ile istenilen goriintiiniin elde
edildigi belirtilmektedir. Ancak burada kullanilan regine ile ilgili bilgiler eksiktir. Bu yontem
vaks-baski1 (wax-printing) olarak isimlendirilmektedir. Fotograf 1.50’de goriilen kiyafet bu
sergide yer almig ve vaks-baski yontemi ile desenlendirilmistir. XVII. ylizyillda Java’da

somiirge kuran Hollandalilar sayesinde batigin, Avrupa ile tanistig1 bilinmektedir.

Fotograf 1. 50: Vaks-baski yontemi ile desenlendirilmis erkek ¢ocuk kiyafeti, Nijerya (Blanco,
Regan, Hunt-Hurst, & Vazquez-Lopez, 2007, s. 5)
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b) La Xie / La Ran: Cin’de uygulanan vaks ile rezerve islemi la xie olarak
isimlendirilmektedir. Eriyik haldeki vaks, ¢esitli aletler yardimi ile kumasa uygulanmaktadir.
Kuzey Hanedanligr (420-589) doneminde uygulanmis orneklerinde mavi zemin {izerinde
beyaz c¢igek desenleri goriiliirken, Tang ve Song Hanedanliklari donemindeki (618-1279)
orneklerde canli renkler goriilmeye baslanmistir. Tang Hanedanligi doneminde en yiiksek
noktaya ulasan uygulamalar, sonrasinda karmasik ve zaman alan asamalar1 ile yliksek

maliyetli vaks temini (kaynak kitlig1) nedenlerinden diisiise gegmistir (Tsang, 2005, s. 26).

Fotograf 1. 51: Bodhisattvaya ait pamuklu kumas {izerine batik, Han Hanedanligi, Niya, Sincan
Uygur Ozerk Bélgesi (Dynastie Han, 2014)

Ozellikle Guizhou eyaleti, vaks ile rezerve uygulamalarinda énemli bir merkezdir. Bu
bolgeye dagilmis olan Miao halki ise kendilerine 6zgii tarzlari ile 6ne ¢ikmaktadir. Diger

etnik gruplar arasinda Yao, Buyi, Dong, Shui ve Gelao yer almaktadir.

Vaksin kumaga daha kolay ve istenilen sekilde uygulanmasi i¢in zaman igerisinde aletler
gelistirilmistir. Fir¢alar, sikistirma rezerve boyama isleminde oldugu gibi birbirinin ayni iki
tahta blok arasinda sikistirildiktan sonra desen bosluklarindan igeriye eriyik balmumu
dokiilmesi igin gelistirilen bir¢ok yardimci alet bulunmaktadir (Tsang, 2005, s. 26). Miao
halkinin vaks uygulamasinda kullandiklar1 6zel bigaklart “ladao™ olarak isimlendirilmektedir.
Vaks uygulamasi gercekten c¢ok biiylik dikkat ve ustalik isteyen bir istir. Eriyigin kivama,
sicakligl, uygulamay1 yapan kisinin hizli olmasi gibi birgok etken vaks ile rezerve boyama

isleminini dogrudan etkilemektedir.
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Fotograf 1. 52: Vaks uygulamasinda kullanilan 6zel bigaklar "ladao" (Recommended Reading:
Imprints on Cloth, 2015)

Boyama islemi belli asamalardan olugmaktadir. Vaks ile desenlendirilmis kumas indigo
boya banyosuna daldirilmadan once, ilik bir su igerisine batirilmaktadir. Yumusayan ve
1slanan kumas 20 ila 30 dakika boya banyosunda kaldiktan sonra hava ile temas eden kumasg
mavi rengini almaktadir. Farkli tonlar elde etmek i¢in boyama islemi tekrar edilmektedir.
Indigo, vaks ile rezerve edilmis kumaslarm boyanmasi i¢in en uygun boyarmadde olarak
goriilmektedir. Zira boyama banyosunun sicakligi, vaksin eriyerek kumastan uzaklagmasina
neden olacak yiikseklikte degildir. Renk hasligindan emin olmak i¢in son bir iki boyamadan
once kumas seyreltilmis soya fasulyesi suyuna batirilmaktadir. Boyama islemi
tamamlandiktan sonra kumas mutlaka soguk suya sokulmakta ve iizerindeki fazla boyay1
atmasi saglanmaktadir. Sonrasinda kumas kaynar suya atilarak bal mumunun eriyerek
uzaklagsmas1 beklenmektedir. Suya karigan bal mumu kepge ile toplanarak yeniden
kullanilmaktadir. Kumas son bir kez de sabunlu kaynar suda yarim saat ve sonra temiz su ile
yikanmaktadir (Tsang, 2005, s. 27).



54

Fotograf 1. 53: La xie / batik, pamuklu kumas, duvara asma kumas, Miao veya Hmong Kiiltiirii, XX.

yiizyil (Textiles, 2015)

Sekillendirilmis rezerve teknikleri ve kapatma maddesi uygulanarak yapilan rezerve
islemleri ¢ok eski zamanlardan beri Cin’de bilinmesine ragmen vaks ile rezerve islemi
giiniimiizde yalnizca bazi etnik gruplar tarafindan uygulanmaktadir (sikistirma rezerv boyama
islemin de oldugu gibi). Kapatma maddesi olarak etnik gruplar farkli maddeler
kullanmaktadir. Akcaagac reginesi, ¢camsakizi veya parafin mumu kullanimi sonrasinda da

kumas tizerinde farkli gorsel etkiler olusmaktadir.

c) Rozome: Japonya’da uygulanan eriyik vaks uygulamasi roketsu-zome veya kisaca
rozome olarak isimlendirilmektedir. Daha 6nce de bahsedilen bir¢ok teknik gibi vaks ile
rezerve boyama teknigi Cin’den Japonya’ya gelmis ve atasi sayilabilecek uygulama “rokechi”
kelimesi ile ifade edilmektedir. Linguistik olarak Cin tekstillerinin Japon tekstilleri {izerindeki
etkisini ortaya koyar niteliktedir. Shoso-in Hazineleri’nde rokechi uygulamali tekstiller de
bulunmustur. Bu durum rokechi uygulamalarmin Nara Ddnemi’ne (710-794) kadar
dayandigin1 gostermektedir. Boyama tekniklerinin hizli gelisimi de gene Nara Dénemi’nde,
Cin ve Kore ile baglayan ticaret vasitasiyla olmustur. Heian Donemi’nde iiretimi yapilmayan
bu uygulama, Muromachi Doénemi’nde yeniden ortaya c¢ikmaktadir. Sonraki siireclerde
yuzenzome ve katazome gibi rezerve patlari ile uygulanan yontemler gelistirilmistir™.

Balmumu ile yapilan rezerve isleminde, balmumunun kumasa uygulanmasi asamasinda XX,

!> Bu yéntemlere “Rezereve Pati ile Boyama Teknikleri” basligi altinda yer verilmistir.
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yiizyildan itibaren sablonlar kullanilmaya baslanmistir. Sablonlar vasitasi ile yapilan

uygulamalar “ro-kata” olarak isimlendirilmektedir (Sterling Benjamin, 2014, s. 1-2).

Fotograf 1. 54: Rozome, pamuklu kumas, 1950’ler (Vintage Kimono Cotton - Indigo Rozome, 2015)

d) Bervanik: Tirkiye’de tarihi olarak orneklerine miizelerde rastlanabilen vaks ile rezerve
islemine “bervanik™ ya da “mavi baski” denmektedir. 70-80 y1l dnce Diyarbakir, Sanliurfa’nin
Surug ilgesi, Elaz1g, Malatya ve 6zellikle Adiyaman’da yaygin olarak uygulandigi, Malatyali

bervanik ustas1 rahmetli Hidir Oral tarafindan belirtilmekte idi.

Kadin giyim kusaminin énemli bir pargasi olan onliik (halk arasinda pestamal, 6ncek, 6n
gergi, peskir gibi isimlerle bilinmektedir), bervanik olarak isimlendirilmektedir (Sayim, 2007,
S. 17). Pamuklu stk dokuma kumaslar tizerine, tahta kaliplar (6zellikle armut agacindan) ile
balmumu ve parafin karigimi uygulanarak rezerve alanlar yani desenler olusturulmaktadir
(Salman, 2011, s. 201). Mavi baski olarak bilinmesinin nedeni indigo ile yapilan
boyamalardir. Ayten Siiriir, Hidir Oral’in vermis oldugu bilgilere gore, 60-70 y1l 6nce mavi
renkli bervaniklerin disinda mor ve kirmizi renkte bervaniklerin de yapildigini belirtmistir

(Siiriir, 1986, 5. 11).

Bervanikler biiyiikk ve kii¢iik boyutlarda olmak iizere iki farkli desen ve kompozisyona

sahiptir. Biiyiik bervanikler, 87x95 cm ebatlarinda, kii¢iik bervanikler 73x87 cm olarak
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tiretilmektedir. Farkli kenar suyu ve merkez desenlerine sahip bu bervaniklerde zemin
lacivert, desenler beyaz renktedir (Siiriir, 1986, s. 11). Boyama islemi 11 kez tekrarlanmakta
ve sonugta kumas koyu mavi bir renk almaktadir. Boyanin sabitlenmesi i¢in boya banyosuna
kostik (sodyum hidroksit) eklenmektedir. Boya isleminden sonra kumasin {izerindeki bal
mumu ve parafinin uzaklagmasi i¢in, iki defa kaynar su igerisinde bir defa da deterjanli kaynar

su ile yikanmaktadir (Malatya Valiligi il Cevre ve Sehircilik Midiirliigt, 2011, s. 156).

Fotograf 1. 55: Bervanik, Hiiseyin Sahin koleksiyonu (Sahin, 2013)

1.1.2.2. Rezerve Pati ile Boyama Teknikleri

Pat kelimesi daha 6nce de agiklandigr gibi, kati maddelerin sivi ile karistirilarak belli bir
kivama getirilmis karigimlar olarak tanimlamaktadir. Rezerve patlari, kiiltiirel, ekonomik,

zirai ve ekolojik bir¢cok etken igerisinde toplumlara gore sekillenmistir. Rezerve patlari
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icerisinde en 6nemli maddeler, piring, nisasta’® ve kildir. Kumasin boyayr emmesine engel
olmak amaci ile rezerve patlar1 kumasa uygulanmakta ve sonrasinda boyama islemi
yapilmaktadir. Boyama sonrasinda bu patlar kumastan kaynatilarak, kazinarak veya hafifce
vurularak uzaklastirilmaktadir (Harris, 2010, s. 39). Boyama islemi sirasinda dikkat edilmesi

gereken en Onemli nokta rezerve maddelerinin kumastan ayrilmamasidir.

Diinyanin hemen her yerinde uygulamalari goriilen bu teknigin belki de en ilging¢ drnegi 31
Temmuz 2010 — 9 Ocak 2011 tarihleri arasinda San Francisco Giizel Sanatlar Miizesi
biinyesindeki Asya, Afrika ve Amerika tekstillerinin yer aldigi “To Dye For: A World
Saturated in Color” bashig ile sergilenmis, XV. — XVII. yiizyillara tarihlendirilen, sablon ile
rezerve patinin uygulandigi Mogol kegesidir (Bkz. Fotograf 1.56).

1\
Ak =
(&)

N S T S

Fotograf 1. 56: Mogol kegesi, XV.-XVII. yiizy1l, Thomas Mond Koleksiyonu (To Dye For: A World
Saturated in Color , 2010)

a) Hui Xie: Cin’de uygulanan kiil ile rezerve islemine “hui xie” denilmektedir. Aslinda bu
uygulama vaks ile rezerve ve sikistirma rezerve boyama islemlerinin birlesimi seklindedir.
Tang Hanedanligr doneminde kisith ve yiiksek maliyetli bal mumu yerine kullanilabilecek
farkli kapatma maddeleri aranmaya baslanmistir. Ilk baslarda kullanilmaya calisilan nisasta

¢Oziinilirliigli nedeni ile uygun olmadigindan, bitki kiillerini veya yanmis istiridye kabuklarini

16 Nisasta, dogal olarak meydana gelen yiiksek polimerli bir karbonhidrattir. Bitkilerde ¢ok ufak graniiller
halinde, suda ¢dziinmeyen, depolanmis karbonhidrat olan nisasta, dogada ¢ok yaygin olarak bulunmaktadir
(Goniil, 1978, s. 113-114).
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zamk ile karisitirarak bir rezerve pat1 elde etmislerdir. Ipekli kumas iizerine bu rezerve pati,
bir sablon iizerinden ya da damgalar vasitasi ile uygulanmaktaydi. Kisa bir siireligine ¢6ziim
olarak goriilen bu yontem, daha sonrasinda kiilde bulunan yiiksek alkalinin ipege zarar verdigi
fark edildiginde birakilmis ve yeni malzemeler aranmaya baslanmistir. Sonrasinda soya
fasulyesi unu ve sonmiis kireg ile olusturulan karigimin zararsiz oldugu gorilmistiir. Bu yeni
malzeme ile birlikte kagit sablonlar da kesimi daha kolay oldugu i¢in uygulanmaya
baslamistir. Song Hanedanligi doneminde pamuk yetistiricilignin Cin’de yayginlagmasi
lizerine ipegin Oniine gecen pamuk, rezerve uygulamalarinda da kullanilmaya baglanmistir.
Ustelik kiil karisimi ile yapilan rezerve patlari pamuga zarar vermemektedir. Sablonlari
tizerinden rezerve patinin uygulanmasi metal veya Okiiz kemiginden yapilmis spatula ile
yapilmaktadir (Tsang, 2005, s. 39-40). Ayrica desen kagidi, su emiciligine engel olmak amact

ile “tung o0il” olarak isimlendirilen ¢in yag: ile oncesinde islem gérmektedir.

Fotograf 1. 57: Sonmiis kire¢ ve soya fasulyesi unu ile rezerve edilerek boyanmis pamuklu kumas,

Mountain Folkcraft, Hong Kong (Lime/Bean Paste Resist Dye, 2012)

“Blue calico” ya da “batik printing” olarak da isimlendirilen bu uygulamada, kumas,
indigo boya banyosuna batirilmakta ve kurutulduktan sonra rezerve pati kaziyarak kumastan

uzaklastirilmaktadir. Bdoylece iki renkte desenlendirilmis tekstil dirlinleri elde edilmis
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olmaktadir. Mavi zemin iizerinde beyaz desenler ya da beyaz zemin iizerinde mavi desenlerin

elde edildigi bu kumaslar Cin’de uygulanan bir baska geleneksel desenlendirme yontemidir.

SZINEINZINAINZIN ZIN /AN ZINZIN 21N 20
N san SN

Fotograf 1. 58: Blue calico, Cin (Batik and Blue Calico)

b) Norizome: Rezerve pati uygulanan boyama teknigine verilen genel isim olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Nori pati Japonya’da bir¢ok farkli uygulamada kullanilmaktadir.
Bunlarin igerisinde en onemli kullanim alani “tsutsugaki” adi verilen rezerve boyama

islemidir.

Ipekli kumaslar {izerine uygulanan bu yéntemde, desenler kumas iizerine “aobana” olarak
isimlendirilen mavigigek bitkisinin ¢igeklerinden elde edilen ve boyarmadde igerigi ¢ok az
olan bu boya ile yapilmaktadir. Boyama esnasinda su ile kumastan uzaklasan bu boyarmadde,

ipek iizerine desenlerin aktarilmasinda yaygin olarak kullanilmaktadir.

Fotograf 1. 59: Aobana ve boya elde edilmesi (Aobana Nosato)
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Rezerve pati olarak yapiskan piring unu (glutinous rice / sweet rice), piring kepegi ve
sonmiis kire¢ karisimi kullanilmaktadir. “Mochigomeko / Mochiko” yapiskan piring unu,
kaynatildiginda veya buhara maruz kaldiginda yapiskan ve elastik bir hal almaktadir, bu da
rezerve patinin kumasa sikica yapigsmasini saglamaktadir. Piring kepegi ise rezerve patinin
uygun kivama gelmesini saglamak amaci ile kullanilmaktadir. Piring kepegi, miimkiin
oldugunca inceltilmeli ve biitiin yagi uzaklastirilmis olmalidir aksi takdirde rezerve patinda
toplaklanmalara neden olabilmektedir. Kalsiyum hidroksit, sonmiis kire¢ ya da kireg
kaymagi, zayif alkalin 6zelliktedir ve yapiskan piring unu igerisindeki molekiiller siserek,
rezerve patina yogunluk kazandirmaktadir. Bu malzemelerden farkli olarak, nem ¢ekme
ozelligi kazandirmak amaci ile karisima nem oranina uygun olarak tuz da eklenmektedir. Bu
karisim kumasa, 6zel bir kagittan yapilmis torba ve ucuna yerlestirilmis metal ya da
bambudan bir ug vasitasi ile uygulanmaktadir (Tsang, 2005, s. 74). Tipki pastalarin stiini
stislemekte kullanilan pasta konisi gibi bir yapiya sahiptir. Rezerve patinin desenlendirilmis

sablonlar tizerinden uygulanmasi ise “katazome” olarak isimlendirilmektedir.

Yiizen ise, XVII. yilizyilin sonlarmma dogru Tokugawa Donemi’nde gelistirilmis bir
yontemdir. Shibori ustalar tarafindan gelistirilen birgok teknigin bir sonucu olarak ortaya
cikmistir ve gliniimiizde uygulamalar1 devam etmektedir. Tsutsugaki yonteminde oldugu gibi
yapilan uygulamada elle boyama ile renklendirme islemi yapilmaktadir (Weir, 1994, s. 16).
Fotograf 1.61°de gosterilen kosodenin (kisa kollu kimono) desenlendirilmesinde, beyaz ipek

krep (chirimen) lizerinde nakis, yiizen ve shibori uygulamalari yer almaktadir.

Fotograf 1. 60: Katazome, piring rezerve pati ile sablon iizerinden boyama, pamuklu kumas, XIX.

yiizy1l ikinci yaris1 (Mid-19th to Early 20th century Japan Traditional Resist-Dyed Textiles)
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Fotograf 1. 61: Yiizen ve shibori uygulamalari, Biwa Golii'niin sekiz manzara sahnesi, Kosode, Edo
Donemi, XVIII. yiizyil (Joshibi Textile Collection, 2010)

c) Adire Eleko: Afrika’'nin ¢esitli bolgelerinde de rezerve pati uygulamalar
bulunmaktadir. XVII. yiizyillda Hollandalilar tarafindan 6nce Ghana’ya gelen vaks ile rezerve
isleminin, sonrasinda Bati Afrika’nin kalanina yayildigi disiiniilmektedir. Etnik gruplarin
kendi kiiltiirel birikimleri ile yarattiklar1 yeni yontemler sonucunda farkliliklar olusmustur
(Anquetil, 1983, s. 12).

Nijerya’da Yoruba halki tarafindan pamuklu kumasalara yapilan nisasta ile rezerve
boyama islemi 1910 yilindan beri uygulanmakta ve “adire eleko” olarak isimlendirilmektedir.
Ibadan sehri, el ¢izimi adire kiyafetlerin merkezi konumundadir. Kumaslar iizerinde desenler,
boliinmiis karelerin igerisine yerlestirilmektedir. Desenler iizerinden yapilan kapatma
isleminde “lafun” veya “eko” denilen manyok kokii unu (cassava flour), sap (alum) ve bakir
stilfat karisim1 kullanilmaktadir. Sap, rezerve patinin kumasa tutunmasini saglamakta ve bakir
stilfat da koruyucu islevi gormektedir (Luke-Boone, 2003, s. 53). Rezerve pati kumasa,
palmiye yapragimin kaburga kismy, tily ya da sablonlar vasitasi ile uygulanmaktadir (Gillow &
Sentance, 2009, s. 182). Senegal’de rezerve pat1 ahsap bloklar ile de kumasa aktarilmaktadir.
Sablonlar ¢inkodan yapilmakta olup, kumas {lizerine diizgiin, sik1 bir sekilde yerlestirilmekte
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ve rezerve pati uygulanmaktadir (Gillow, 2009, s. 82). Adire kumaslar1 indigo ile
boyanmaktadir. Kumasin tek yiiziine uygulanan rezerve islemi nedeni ile boyamalar
sonucunda, kumasg tam olarak kapatilmadigindan desenlerin a¢ik maviden koyu maviye kadar
farkli tonlar aldig1 goriilmektedir. Boyama islemleri “alaro” denilen boya ustalar: tarafindan
yapilmaktadir. Istenilen mavi renk elde edildiginde, rezerve pati kumastan kazimarak

uzaklagtirilmaktadir.

Fotograf 1. 63: "Ojuteke" olarak isimlendirilen desen, adire eleko, 1950-1960 (Adire Gallery, 2012)
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Fotograf 1. 64: Adire Eleko, Yoruba kadinlar tiiy ile manyok kokii rezerve patint uyguluyor, 1973,
Ibadun, Nijerya (Murnane & Wass, 1978, s. 10)

Mali Cumhuriyeti’nde Bambara halki tarafindan {iretilen “camur kiyafetleri” olarak
adlandirilan 6rneklere rastlanmaktadir. Bolgeye 6zgii demir igeren goletlerden alinan ¢amur,
bir y1l toprak kap igerisinde az miktarda su ile bekletilmektedir. Bu siirede grimsi-siyah renk
alan ¢amur, kullanima hazir hale gelmektedir. Kullanim sirasinda az bir miktar daha su ile
karistirtlarak, herhangi bir 6n tasarim olmaksizin bambu firgalar ile biitiin desen kumasa
cizilmektedir. Kumas rezerve islemi Oncesinde agik sari renge boyanmaktadir. Camur
karisimi bezemelerin etrafina kiigiik bir ahsap spatula ile uygulanmaktadir. Giinese kurumasi
i¢cin birakilan kumaglar ara ara suda durulanarak fazla ¢amurun uzaklagmasi saglanmaktadir.
Birkag kez tekrarlanan durulama isleminden sonra ilk uygulanan desen ¢izimi
yinelenmektedir. Sonrasinda mordan maddesi olarak kullanilan ve kostik sodadan yapilan
“savon de sodani” siiriilmektedir. Bir hafta boyunca kurumaya birakilan kumaslar, sabunlu su
ile yikanarak istenilen siyah zeminde beyaz desenler elde edilmis olmaktadir (Anquetil, 1983,

s. 14). Bu kuyafetler “Bogolanfini / Bogolan'™

olarak isimlendirilmektedir. Camur
kiyafetlerinin iiretimi, pamugun hasadindan, iplik olusumuna ve dokumasina kadar tamamen

el yapimi1 olma 6zelligine sahiptir.

7 Bogolanfini, Bambara dilindedir ve “bogo” toprak ya da camur, “lan” vasitasi ile ve “fini” kiyafet anlamina
gelmektedir (Toerien, 2003, s. 52).
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Fotograf 1. 65: Bogolonfini (Mud Cloth / Camur Kiyafet), Bamana halki, Mali (Mud Cloth or
Bogolonfini, 2015)

1.2. iplige Uygulanan Rezerve Boyama Teknikleri

Rezerve teknikleri, uygulandiklar tekstil materyaline gore temelde iki gruba ayrilmaktadir;
bunlar kumasa ve iplige uygulanan rezerve boyama teknikleridir. Teknikler benzerlik
gostermekle beraber, nihai iirlinde sonuglar oldukca farklidir. Diinyanin hemen her kiiltiiriinde
uygulamalarina rastlanilan bu teknik “ikat” olarak isimlendirilmektedir. Birgok kiiltiirde bu
isimle bilinen teknik, baz1 kiiltiirlerde yerel isimler almaktadir. Calismamizda, ikat baslig
altinda, bu isimle bilinen uygulamalara yer verilirken, yerel isimlerle adlandirilan

uygulamalar kendi basliklar igerisinde incelenmektedir.

Ikat uygulamalarinda yapilan rezerve islemi, kumasa uygulanan tekniklerde oldugu gibi
baglama ile ya da bir kapatma maddesi uygulanarak yapilmaktadir (Atalayer, 1997, s. 309).
Gilinay Atalayer bir makalesinde, ince atki - kalin ¢6zgii veya ince ¢ozgii - kalin atki ile
yapilan kaba dokumalarin {izerine rezerve boyama yapildigini, sonrasinda rezerve maddesi
uzaklastirilarak dokumanin sokiildiigiint, kalin iplikler atilarak ince ipliklerin ikat igin

kullanildig1 belirtilmektedir (Atalayer, 1997, s. 309).
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1.2.1. ikat

Ipliklere dokuma oncesinde uygulanan rezerve boyama islemine ikat denilmektedir.
Rezerve alanlar baglama islemi ile olusturulmaktadir. ikat terimi, Malay-Endonezya dilinde
baglama-diiglimleme anlamina gelen “mengikat” kelimesinden gelmektedir (Yulo, 2015, s. 6).
Ikat kelimesi giiniimiizde islem siirecini ve nihai iiriinii de ifade eden bir terim olarak

kullanilmaktadir. Ancak “World Heritage Encyclopedia”da ikat basligi igerisinde etimolojisi;

“Jsim olarak ikat, ip, iplik, diigiim anlamina gelmektedir, fiil olarak baglamatk,
diigiimlemek anlanmindadir. Bitmis ikat kumagi, “tali” denilen iplik, halatin
ikatindan yani baglanmasindan, diigiimlenmesinden sonra “celupan” yani boya
icerisine batirilir ve “berjalin” dokuma isleminden sonra berjalin ikat olur ve

kisaca ikat olur.”

Seklinde tanimlanmaktadir. Endonezya dilinde tekil veya ¢ogul her zaman ikat seklinde
kullanilmaktadir. Reyhan Kaya (1988) kitabinda ikat teknigini “Kumas dokunmadan dnce
iplikler iizerine baglama suretiyle uygulanan bir boyama metodudur. (Dokunmus kumas
tizerine degil de ¢ozgii veya atki iplikleri iizerine uygulanan bir tiir batiktir.)” diyerek
tanimlamaktadir. Ancak batik ve ikat birbirinden tamamen farkli iki rezerve boyama teknigi
oldugundan parantez icerisinde verilen agiklamadan batigin rezerve anlaminda kullanildig:

diistiniilmektedir.

Kumas iiretim islemi baslamadan 6nce ¢6zgii (¢6zgii ikat / warp ikat), atki (atkr ikat / weft
ikat) veya her ikisi birden (¢ift ikat / double ikat) desteler halinde baglanarak rezerve alanlar
olusturulmaktadir. Kumasa uygulanan rezerve teknikleri ile temelde ayrisan nokta da
burasidir. Iplerin rezerve isleminden ve boyanmasindan sonra dokuma yapilmakta, desenler
bu noktada olugmaktadir. Elbetteki iplerin rezerve islemi nihai desen lizerinden yapilmaktadir.
Bu teknikle boyanmus ipler ile dokunan kumasta puslu kenarlar ve kismen boyanmis kumas

etkisi yaratilmaktadir.

Ikat uygulamalarmin ilk olarak nerede basladigi bilinmemekle birlikte, Asya Kitasi
ozellikle giiclii ikat gelenegine sahip birka¢ kiiltiirel bolgeyi barindirmaktadir. Giineydogu

Asya, Hindistan ve Orta Asya ikatin merkezi olmak konusunda 6nemli adaylardir.

Tarihi olarak en erken 6rneklere V. yiizyil sonu VI. yiizyil baslarinda Hindistan, Ajanta
Magarasi, Magara 1’deki duvar resminde rastlanmaktadir. Asuka Donemi’ne ait (552-644)
¢ozgii ikat ile desenlendirilmis ipekli kumas pargalar1 bulunmaktadir. Sonrasinda Israil, Nahal

‘Omer, Aravah Vadi’sinde bulunan sekiz pamuklu kumas pargasinin, ¢ozgii ikat tekniginde
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desenlendirildigi ortaya konmaktadir. Cin, Qinghai Eyaleti, Dulan sehrindeki kazilarda 8.
yiizyila tarihlendirilen ve gene c¢ozgii ikat ile desenlendirilmis ipekli kumas pargalar
bulunmaktadir. 1X. yilizyila tarihlendirilen ve Misir’da bulunan pamuklu ikatlarin ise

Yemen’den buraya geldigi diistiniilmektedir (Shamir & Baginski, 2014, s. 71).

Resim 1. 4: Ajanta Magarasi'nda duvar resminde goriilen ikat 6rnegi (Shamir & Baginski, 2014, s. 71)

Fotograf 1. 66: Dulan, Cin'de bulunan kumas kenarindaki ikat 6rnegi (Shamir & Baginski, 2014, s. 71)

Fotograf 1. 67: Nahal 'Omer, Israil, pamuklu ikat drnegi (Shamir & Baginski, 2014, s. 69)
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Yaygin olarak ¢ozgii ikat kullanilmaktadir. Cift ikat en zor uygulamaya sahiptir. Cift ikat
uygulamalar1 diinyada Hindistan, Japonya ve Endonezya’da yapilmaktadir. Diinyanin ikat
orneklerine gereken degeri vermesi maalesef XVIII. - XIX. yiizyillar1 bulmustur. ikatin,
ticaret yolu ile her kiiltiirde yer edindigi ve ilkelerin kiiltiirel birikimleri ile sekillendigi
goriilmektedir. Diinyanin bir¢ok yerinde uygulanmakta olan ikatin merkezi tek bir yer olarak
gosterilememektedir. Hindistan, Endonezya ve Japonya’da ¢ok iyi 6rneklerine rastlanan ikat,

Giliney Amerika ve Afrika’da da geligmistir.

Ayrica Fransa’da, Lyon’un ipek atki ikatlar1 olarak “chiné” ve Ispanya’da kadife ikatlar
bulunmaktadir (Harris, 2010, s. 42). kat goriiniimlii baski islemi olarak tanimlanabilecek bu
tir driinler, atki iplerine dokuma Oncesinde basilan desenler sayesinde elde edilmektedir.
Zaman kaybini en aza indiren bu yontemle iretilen kumaslar Avrupa’da 6zellikle Fransa’da

yaygin olarak kullanilmaktadir.

“Chiné” Fransizca bir kelime olup ¢ozgiisii baskili (warp printed) olan dokumalar i¢in
kullanilmaktadir. Ikat gériiniimiiniin elde edildigi bu teknige Fransizlarin bu ismi vermesinin
nedeni teknigin Cin’den geldigini diisiinmeleridir. Bir rezerve boyama islemi olmayip, atki
iplerine dokuma Oncesinde desenin basilmasi ile ikat goriiniimiinde desenler elde

edilmektedir.

Fotograf 1. 68: ipek atki ikat, chiné, Swatch Book™ / Lyon, Fransa, 1763-1764, Victoria & Albert
Miizesi, Miize No:T.373-1972

18 Swatch Book, bir seyyar satici tarafindan 1763-1764 yillarinda elbise kumas parcalarini topladigi koleksiyon

kitabi, Lyon, Fransa.



68

Ikatin farkli cografyalardaki uygulamalarinda yerel isimler aldig1 gériilmektedir. Bunlarimn

arasinda Tiirk kumaslar icerisinde yerini alan ikat uygulamalar1 da bulunmaktadar.

a) Tiirkiye’deki Ikat Uygulamalari: ikat uygulamalarimin kiiltiirel farkliliklarinin
tilkemizde de gozlemlenebildigi iki farkli merkez bulunmaktadir. Trabzon ve Gaziantep ikat

uygulamalariin Tiirkiye’deki merkezi konumundadir.

Kesan / Makash: Trabzon’un Carsibasi ilgesinin en 6nemli kumasi ve gelenegi, ¢6zgiisliniin
baglanarak renklendirildigi ve ‘“kesan (yerel ismi ¢esan (Atalayer, 1990, s.92))” olarak
isimlendirilen dokumalaridir. Kesan isminin Orta Asya, Ozbekistan ve Tiirkmenistan’dan
buraya geldigi sekli ile kullanildig1 belirtilmektedir (Kul, 2015). Carsibasi ilgesinde yapilan
alan arastirmasinda, tezgah sayilarindaki azalmaya ragmen, gelenegin hala devam ettigi
goriilmektedir. Genellikle basortiisii ve pestamal olarak kullanilan kesan dokumasinin ne
zaman basladigi kesin olarak bilinmemektedir. Ancak yaygin bir goriise gére, bu dokuma
Giresun’da yapilmaktaydi ve 1914-1917 yillar1 arasinda bolgenin Rus isgaline ugramasi ile i¢
kisimlara go¢ eden halkla birlikte dokumacilik da yayilmistir. Isgal éncesinde Giresun’da
askerligini yapmakta olan Hafiz Siikrii Bayraktar’in burada kesan dokumaciligint 6grendigi,
Kavakli Koyii’ne dondiikten sonra 1933 yilinda ip ve boya tiiccarligl yaptigi, sonrasinda 15
tezgah ile kesan dokuma isine basladigi belirtilmektedir (Peken, 2015). Kurulusunda
Stimerbank’in da destegi olan 1skeﬁye19 Kiigiik Sanatlar-Dokuma Kooperatifi’ni 1939 yilinda
kurmus ve 1941 yilina kadar kooperatif bagkanligi ile satig miidiirliiglinti birlikte ylirlitm{istiir.
Hafiz Siikrii’niin kooperatiften ayrilmasindan sonra baskanlik Kul ailesine ge¢mistir. Uyeler
tarafindan dokunan kotii kalite kesanlarin kooperatife verilerek 1yi kalitelerin disariya
satilmas1 nedeni ile kooperatif zarar etmeye baslamis ve nihayetinde 1960 yilinda kooperatif
kapanmistir. Kooperatifin, Halk Bankasi’nin kurulusuna destek verecek kadar onemli bir
kurulus oldugu belirtilmektedir (Peken, 2015). Carsibasi’nda kesan dokumaciligi Kul, Saka
ve Bayraktar aileleri tarafindan yillardir yiiriitiilmektedir. Ilcede yasayan aileler ve dzellikle
Abdullah Kul’un destegi ile bir de Geleneksel Carsibasi Kesanini Gelistirme, Koruma ve
Yasatma Dernegi kurulmustur. Vakfin bagkanligin1 da yapan Kul, kesan dokumaciliginin
yasatilmast i¢in biiylik cabalar sarfetmektedir. 2004 yilinda Carsibasi Kaymakamligi
tarafindan T.C. Tiirk Patent Enstitiisii'ne yapilan Cografi Isaret Tescili, 2008 yilinda kabul

edilmistir.

Kesan dokumalari, pamuk ipliginden olusan ¢ozgiilerin ikat tekniginde boyanmasi ile elde

edilmektedir. Kesan dokumalarinda dort ana renk goriilmektedir; bayrak kirmizisi, optik

19 Cargibagi’nin eski ad.



69

beyaz, siyah ve agik sar1. Carsibasi’nda yer alan Sakaoglu Kesan El Dokuma Fabrikasi’nda
yapilan goriismelerde, kirmizi, sar1 ve beyaz renklerdeki ¢ozgii iplerinin istanbul’dan hazir
olarak geldigi, yalnizca siyah rengin fabrikada boyandigi belirtilmektedir. Cozgii ipleri
bobinler halinde cagliga yerlestirilmekte ve kesanin tasarimina uygun uzunluklarda dolapta

sarilmaktadir.

Fotograf 1. 69: Caglik ve dolap, Sakaoglu Kesan El Dokuma Fabrikasi, Carsibasi, Trabzon (Menekse
Suzan Teker, 2015)

Diizgiin bir sekilde gerilen ¢ozgii ipleri lizerine desen ¢izilmekte ve bu desenlere gore grup
baglamalar yapilmaktadir. Rezerve kisimlar dncelikle kalin naylonlarla sarilmakta sonrasinda
camagir ipi ile sikica baglanmaktadir. Koyu renklerden agik renklere dogru boyamalar
yapilmaktadir. Ik baglama isleminde en koyu renk acikta kalmakta ve sonrasinda renklerin
koyuluguna goére boyamalar devam etmektedir. Desenlerde “mihrap” adi verilen desen
hakimdir ve simetrik olarak kullanilmaktadir. Mihrap deseninde kullanilan basamaklarin

sayis1 tasarima gore degismektedir (Bkz. Cizim 1.5).
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Fotograf 1. 70: Cozgii iplerinin baglanmasi, Sakaoglu Kesan El Dokuma Fabrikasi, Carsibast,
Trabzon (Menekse Suzan Teker, 2015)

Cizim 1. 5: Mihrap adi1 verilen basamakli kesan deseni

Boyama sonrasinda ¢Ozgii ipleri desenlerine uygun olarak levende sarilmak {izere
siralanmaktadir. Boyanmis ¢0zgii ipleri ayirilarak sayildiktan sonra giliciiye (midara)
gecirilmekte ve daha sonrasinda ikiserli olarak taraga alinmaktadir. Dokumanin boyutlar1 {iriin
ozelliklerine gore degismekle birlikte, klasik bir kesanin dokumasinda yaklasik 2000 — 2500

tel kullanilmakta ve dokumanin eni 100 - 180 c¢m arasinda olmaktadir.
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Fotograf 1. 71: Boyama sonrasinda levende sarilmak iizere bekleyen ¢6zgii ipleri, Sakaoglu Kesan El

Dokuma Fabrikasi, Carsibasi, Trabzon (Menekse Suzan Teker, 2015)

T

Fotograf 1. 72: Giiciiden ve taraktan gecirilmis ¢6zgii iplerinin levende aktarilmasi, Sakaoglu Kesan

El Dokuma Fabrikasi, Carsibasi, Trabzon (Menekse Suzan Teker, 2015)

Fotograf 1. 73: Cozgii levendi, Sakaoglu Kesan El Dokuma Fabrikasi, Carsibasi, Trabzon (Menekse
Suzan Teker, 2015)
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Ikat tekniginde boyanmis ¢dzgii ipleri tasarima uygun olarak levende alindiktan sonra
dokuma islemine gecilmektedir. Kesan dokumalari, fabrikalarda ve Carsibasi ustalarinin

evlerindeki el dokuma tezgahlarinda yapilmaktadir (Bkz. Fotograf 1.74).

Fotograf 1. 74: Dokuma makinasina yerlestirilmis dort adet sal ¢ozgiistiniin bulundugu levend,

Sakaoglu Kesan El Dokuma Fabrikasi, Carsibasi, Trabzon (Menekse Suzan Teker, 2015)

a1 |
w?‘ e = ‘kh‘:l“ i I g
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Fotograf 1. 75: Kazim Peken'e ait kesan el dokuma tezgahi, Carsibasi, Trabzon (Menekse Suzan
Teker, 2015)
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Kesan dokumalar1 yore halki tarafindan basortiisii olarak veya bel ile basa takim halinde
ortillerek de kullanilmaktadir (Yagan, 1978, s. 114). Geleneksel olarak kenarlarinda iigerli
mihrap deseni bulunurken orta kisimda makasa benzetilen ve bu sekilde adlandirilan desen
yer almaktadir (Bkz. Fotograf 1.76) (Salman, 2007,5.182-183). Ancak bu geleneksel diizen,
caga ayak uydurmak adina yapilan yeni tasarimlar ile degisiklik gostermeye baslamistir.
Kullanim alanlar1 genisleyen kesan dokumalarinin ev dekorasyonunda ve hediyelik iirlinlerde
oldukca biiylik bir yere sahip oldugu goriilmektedir. Kompozisyon farkliliklar1 ile renk
cesitliligi de artmaktadir.

Fotograf 1. 76: Kesan sal, mihrap ve makas deseni (Menekse Suzan Teker, 2015)

Tarakli: Trabzon gibi ikatlar1 ile Uinlii bir diger sehrimiz de Gaziantep’tir. Gaziantep’in
geleneksel kutnu kumaslarn igerisinde Onemli bir yeri olan ikatlar, “tarakli” olarak
bilinmektedir (Salman, 2011, s.216). Osmanli doneminde iiretilen birgok kumas cesidi
arasinda kutnu kumaslar da yer almaktadir. Bu kumaslardan bazilarinin Uzakdogu’dan ithal
edildigi, bir siire sonra da Osmanl topraklari icerisinde ve Anadolu’nun belirli yerlerinde
iiretilmeye baslandig1 belirtilmektedir (Imer, 2001, s.9). Kutnu kumaslar1 icerisinde yer alan
ikat uygulamalari, desen ve renk ozelliklerine gore farkli isimler almaktadirlar. Bu isimler
Tiirk Patent Enstitiisii Baskanligi’na 2015 yilinda yapilan Antep Kutnu Kumasi1 Cografi Isaret
talebinde de belirtilmektedir. Sedefli Baglama Kutnu, Zincirli Kutnu, Visneli Darica Kutnu,
Beyaz Tas Kutnu, Sar1 Tas Kutnu, Baglamali Darica, Baglamali Furs Kutnu, Baglamali
Mehtap Kutnu, Baglamali Mehtap, Baglamali Sar1 Tas, Baglamali Sedefli, Baglamali

Zencirli, Beyaz Tas olarak verilen isimlerin disinda da gene ikat teknigi ile desenlendirilen
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kumaglarin oldugu belirtilmektedir. Ayrica Visneli ve Morlu Darica, Siyahli ve Sarili Darica
tiirlerinin de bulundugu bilinmektedir (imer, 2001, s.18). Bu tescilde de yer alan “baglama
batik teknigi” ifadesinde yine batik kelimesinin rezerve anlaminda kullanildigi goriillmektedir.

Ancak bu kullanim ikat i¢in yanlis bir ifadedir.

Kesan dokumasinda makasli olarak isimlendirilen desen Gaziantep’te tarakli olarak
isimlendirilmektedir. Yapilan alan arastirmasinda, bolgede ikatin geleneksel olarak bazi
ailelerde devam ettirildigi gozlemlenmistir. Mekikgi ailesi dordiincii kusagi ile dokuma igini
siirdiirmektedir. Hiiseyin Mekikei (liglincii kusak), Gaziantep’in 6nemli bir ikat ustasidir.

Cozgiisiiniin  artik suni ipek oldugu tarakli dokumasinda, atki ipi olarak pamuk
kullanilmaktadir. Suni ipek Bursa’dan, pamuk ipi de Baspinar, Gaziantep’ten alinmaktadir.
Baglama isleminde, ¢ozgii ipleri dnce gazete kagidi ile sarilmakta, sonrasinda iple sikica
baglanmakta, bir siire suda bekletilen ipler boyama banyosuna alinmaktadir. Boyama
isleminde sentetik toz boyalar kullanilmaktadir. Boyanin ipe sabitlenmesi i¢in kayisi reginesi,
tuz ve soda kullanilmaktadir. Boyalara uygun olarak kostik ve boncuk tutkal da kullanildig1
belirtilmektedir. Tuz, soda, kostik ya da boncuk tutkal boya banyosuna eklenirken, kayisi
reginesi ek bir bitim islemi olarak uygulanmaktadir (Mekike¢i, 2015). Dokuma ve desen
tasariminda yenilik¢i arayislar igerisinde olan ve aktif olarak fuarlara katilarak Antep
kumaslarmi diinyaya tanitmayi amaglayan Mekikei ailesinin iiriin yelpazesi desen ve renk

acisindan oldukc¢a zengindir.

Makasl ve tarakli dokumalarinda, atki atilmadan, ¢6zgii ipinin bir miktar bosa sarilmasi ile
verilen desenler de oldukg¢a yaygindir. Bu 6zellik sal ve basortiisii olarak kullanilan tekstil

tirtinlerinde goriilmektedir (Bkz. Fotograf 1.81 — 1.82).

Fotograf 1. 77: Cozgii iplerinin baglanmasi, Yusuf Mekik¢i, Gaziantep (Mekik¢i Kutnu, 2015)
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Fotograf 1. 78: Baglanmis ¢6zgii iplerinin boyanmasi, Hiiseyin Mekikei, Gaziantep (Mekike¢i Kutnu,
2015)

Boyama islemi sonrasinda ipler, soguk su igerisinde eritilmis kayisi reginesine
batirilmaktadir. Bu sayede boyanin sabitlenmesi ve iplerin parlak bir goriinlim almasi

saglanmaktadir. Iplerin bagl kisimlari, kurutma islemi sonrasinda agilmaktadir.

Fotograf 1. 79: Kayis1 reginesi ve soguk su igerinde eritilmesi, Hiiseyin Mekik¢i, Gaziantep (Menekse
Suzan Teker, 2015)
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Fotograf 1. 80: Baglanarak boyanmis ¢dzgii iplerinin agildiktan sonraki hali, Hiiseyin Mekikgi,
Gaziantep (Menekse Suzan Teker, 2015)

Fotograf 1. 81: Makasl iizerinde atki atilmamig alan, Hiiseyin Mekik¢i, Gaziantep (Menekse Suzan
Teker, 2015)

Fotograf 1. 82: Tarakl lizerinde atki atilmamis alan (Menekse Suzan Teker, 2015)
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b) Iran ikatlar: iran’in 6zellikle Isfahan ve Yezd bolgelerinde iiretilen ikatlar diinya
capinda bilinmektedir. Tekstil iiriinii olarak genis bir yelpazeye sahip ikatlarin, kadife duvar
ortiisii ve yer yaygisi (hali ve kilim) olarak iiretilen tipleri Iran’a dzgiidiir. Ozellikle Kagar
Hanedanligi déneminde yapilan ipekli kadife ikatlar asil ve aristokrat ailelerin evlerini
stislemek i¢in dokunmustur. Fotograf 1.83’te verilen ornek XIX. yiizyilla ait bir duvar
ortiisiidiir. Yezd bolgesinde dokunmus muhtesem ipekli kadife ikat nadir 6rneklerden biri
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ozbekistan’da iiretilen ikatlara nazaran daha koyu renklerin
kullanildig1 bu dokumada, ¢igek buketi etrafinda birbirine ve arka taraflarima bakan kus

bezemelerinin tekrarindan olusan bir kompoziyon goériilmektedir.

Fotograf 1. 83: iran duvar ortiisii, ipekli kadife ikat, X1X. yiizy1l, Yezd bolgesi (Istalifi Collection)
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Fotograf 1. 84: iran ipekli kadife ikat, 1700-1800 ( Antique Persian Velvet)

c¢) Abrband®: Tekstil iiriinleri yiizyillar boyunca Orta Asya’nin kimliginin bir pargasi
olmustur. Ancak XIX. yiizyilda dokunan tekstiller ile en parlak donem yasanmistir. Farkli
etnik kokenler tarafindan dokunmus, belirgin, 6zgiin desenler ve canli renkleri ile ikatlar
tekstilin en gozalici, degerli tiriinleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Baglangicta hiikiimdarlar,
varlikli tiiccarlar ve zengin kesim (kadin — erkek) tarafindan giyilen ikatlar yiizyilin sonlarina
dogru bu kumaslarin daha basit 6rnekleri ile halk tarafindan da kullanilmaya baslanmistir. Bu
donemlere ait ikat kiyafetler ve diger testil iiriinleri miizelerde, 6zel kolksiyonlarda iyi bir
sekilde belgelenmislerdir ve koleksiyonerler, saticilar, akademisyenler tarafindan biiyiik ilgi
gormektedir. Ozellikle Ozbekistan ve Tiirkmenistan’da &nemli bir tekstil gelenegi olan
ikatlar; perde, kiyafet ve ciibbe (robes) olarak kullanilmaktadir. Yaygin olarak ipek ve pamuk
karisimindan yapilsalar da sadece ipege uygulanan Ornekleri de mevcuttur. Ipek bdcegi
besleyiciligi ve ipek ipligi tiretimi birgok evde yapilmasina ragmen, ikatlar ¢ok iyi organize
olmus localarda ustalar tarafindan yapilmaktaydi. Cozgii ipleri, iki renkli basit cizgiler

olusturacak sekilde ya da cicek bezemelerinden olusan karmasik desenler i¢in yedi renge

0 Bagh bulut anlamma gelen Ozbekge “abrband” kelimesi, ¢bzgii ikat teknigi i¢in kullanilmaktadir. Aym
zamanda “atlas” ve “adras” kelimeleri de yerel olarak ikat i¢in kullanilan terimlerdir (Hejzlarova, 2014, s. 41).
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kadar boyanabilmektedir. Zaman kaybi ve yavas dokuma teknigi nedeni ile en pahali tiird,
kadife ikatlardir (Harris, 2010, s. 93-94). Kadife ikatlar “baghmal / bakhmal” olarak
isimlendirilmektedir (Meller, 2013, s. 291).

Semerkant ve Buhara, ikat tekniginin uygulandigi merkezler iken giiniimiizde Fergana
Vadisi bu gorevi iistlenmis durumdadir (Gibbon & Hale, 1997, s.60). Ipek Yolu iizerindeki
ticaret, bu dokumalarin farkl kiiltiirlere yayilmasinda 6nemli bir rol oynamistir. Sovyet rejimi
ile bask1 altina alinmis olan geleneksel sanatlar arasinda yer alan ikat uygulamalari, rejim
sonrasinda geleneklerine hala sahip ¢ikan ustalar tarafindan Ozbekistan’da yeniden hak ettigi

degeri gormeye baglamistir (Dusenbury, 2008, s. 280).

Ozbekistan’da  ikat uygulamasi ¢dzgii ipliklerinin  desenlendirme gergevesine
yerlestirilmesi ile baslamaktadir. Desenlendirme cergevesi lizerinde 40 ila 60 arasinda delik
bulunmaktadir. Cozgii ipleri bu deliklerden gruplar halinde gecirilerek diizgiin bir sekilde
siralanmaktadir. Cergeve lizerinde ipliklere istenilen desen komiir ile ¢izilmekte ve bu
¢izimlere gore grup baglamalar1 pamuk iplikleri ile yapilmaktadir. Baglanan bolgelerin ayrica
vakslanarak sivi  gecirgenliginin tamamen engellendigi uygulamalarin da oldugu
belirtilmektedir. Baglama isleminden sonra ipler boya banyosuna batirilmaktadir. Renk
cesitliligi kadar baglama ve boyama islemi tekrar edilmektedir. Dokuma Oncesindeki

baglama, boyama islemleri olduk¢a karmagiktir ve biiyiik bir ustalik gerektirmektedir.

Fotograf 1. 85: Desenlendirme ¢ergevesine dizilmis ¢6zgii ipleri (Stanley, 2015)
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Fotograf 1. 86: Kismen boyanmis ¢6zgii iplerinin yeni boyama i¢in tekrar baglanmasi (Stanley, 2015)

Fotograf 1. 87:Tezgahta dokunan ikat, Ozbekistan (Shamir & Baginski, 2014, s. 70)

Ipler boyandiktan sonra tezgaha almmakta ve dokuma islemi baslamaktadir. Ipek kadife
ikat kumaslar, kadifenin dokuma teknigi nedeni ile daha zor olmaktadir. Ozellikle

Ozbekistan’da ¢ok kaliteli kadife ikatlar dokunmaktadir.
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Fotograf 1. 88: Cozgiilerin kesilmesi, Husnuidin Atélyesi, Fergana Vadisi, Ozbekistan (Dusenbury,
2008, s. 285)

Fotograf 1. 89: Kadife kumas panel, ipek-pamuk, ¢zgii ikat, XIX. yiizyil, Buhara, Ozbekistan
(Denver Art Museum, 2013)
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Fotograf 1.90’da yer alan ikat ciibbe, Murad Megalli tarafindan 2005 yilinda Washington
Textile Museum’a verilmistir (Dusenbury, 2008, s. 278-279).

Fotograf 1. 90: ikat ciibbe, XIX. yiizy1l, Ozbekistan, Washington Textile Museum (Dusenbury, 2008,
s. 278)

Fotograf 1. 91: "Chapan" kadin montu, ipek-pamuk, ¢ézgii ikat, XIX. yiizyil sonlari, Buhara,
Ozbekistan (National Gallery of Victoria Collection Online, 1990)
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Cozgii tekniginde yapilan pamuklu dokumalar orta cagdan beri iiretilmektedir. ikat
tekniginde desenlendirilmis seritli kumaslar {izerine kufi yazilarin islenmesi ile elde edilen
tiraz tekstillerine ait drnekler birgok miizede ve dzel koleksiyonda bulunmaktadir. Ozellikle
Metropolitan Miizesi’ndeki tirazlar erken oOrneklerini gostermektedir. Fotograf 1.92°de
gortilen tekstille ilgili olarak eser bilgisinde, kufi yazili islemede “<l <1 41 / Dominion
belongs to Him [God] / Hakimiyet Onun’dur” ifadesinin yer aldigi belirtilmektedir.

Fotograf 1. 92: Sal, pamuklu tiraz, IX. yiizy1l sonlari-X. yiizyil baslari, Yemen (Tiraz Fragment,
2015)

Fotograf 1.93: Tiraz iizerindeki yazi detay1
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d) Patola: Hindistan’da iiretilen ¢ift ikat kumasglar “patola” olarak isimlendirilmektedir.
Cozgi ikat uygulamalarinin da yapildigi Hindistan’da ikat zanaati ¢ok eski zamanlardan beri
bilinmektedir. Patola kumaslar XVI.- XVII. yiizyil civarinda Giiney Hindistan’in manastir ve
tapmaklarinda bulunmustur. XI11.-XV. yiizyillarda patola kumaslar1 dini ritiiel kostiimleri
veya kraliyet haraglari olarak Malezya’ya, oradan Cin ve Japonya’ya ihra¢ edilmistir.
Geleneksel ¢agrisimlarinin ¢ok oldugu, zarif teknigi ile patola, kendi {lilkesinde, yiiksek
statiideki 1yi yetistirilmis ve gorgiilii bayanlarin kiyafetlerinde, kraliyet fillerinin ve atlarinin
ortiilerinde, manastir ve tapinak duvarlarina asilan ortiilerde ve tanrigalarin siislemelerinde
kullanilmaktaydi1 (Wang, 2010, s. 106). ikatlar, Gucerat ile 6zdeslesmis durumdadir. Patan’da
tiretilen patolalar ise XVII. yiizyildan bu yana oldukga tinliidiir. Andhra Pradesh ve Orissa da
ikatlar1 ile bilinen bolgelerdir. (Mukund, 1992, s. 2060). Gucerat’in ipek patolalari bazi
topluluklarda geleneksel evlilik sarisi olarak ¢ok ustaca dokunmaktadir. Patan’da iiretilen
patolalar ise 6zel bir yere sahiptir. Ayrintili desenler hem atki hem de ¢6zgii ipi baglanip
boyanarak elde edilmekte (cift ikat) ve dokuma esnasinda ¢6zgili iplerinin yerlestirilmesi
fazladan dikkat gerektirmektedir. Geometrik, ¢igekli ve figiiratif bezemeler, patolalarin
karakteristik desenleridir (Bkz. Fotograf 2.95). Bu tekstiller arasinda geometrik, fil ve kaplan
desenli olanlart belirgin likks iiriinler olarak XVII. ve XVIII. yiizyilda Giineydogu Asya’ya
Ozellikle Endonezya’ya ihra¢ edilmistir (Ranjan & Ranjan, 2007, s. 427). En erken
orneklerinde muhtemelen 6ziinde dogurganligi sembolize eden yaprak desenleri (pan bhat)
goriiliirken, XIX. yiizyil sonlarina dogru diger ugurlu semboller olan kus (popat), fil (kunjar)
ve bebek / kiz (nari) bezemelerinin kullanilmaya baslandigi goriilmektedir. Miisliimanlarin
diigiinlerinde giydikleri patolalar ci¢ekli ve geometrik desenlerden olusmaktadir (Harris,
2010, s. 111).

Patolalar yerli halk tarafindan olduk¢a degerlidir, parlayan renkleri, muhtesem
yerlestirilmis geometrik formlar ve ¢igekler, sinirlar1 belirgin tasarim alanlari ile pestamaller
(sarong), sallar ve viicuda sarilan diger kiyafetler i¢in olduk¢a uygundurlar. Dis adalarda
patola kumaslar zenginlik ve statii gostergesi oldugu i¢in kutsal yadigarlar olarak

goriilmektedir ve degerleri yiiksektir (Harris, 2010, s. 154).

Ipler, pamuk ipligi veya plastikler ile baglanarak rezerve edilmekte, renk sayis1 kadar
baglama, boyama islemleri tekrar edilmektedir. Sentetik boyalarin kullanilmaya
baslamasindan Once, indigo, zerdecal, lak suyu, akasya sakizi, halile agact ve diger birgcok
bitki boyamacilikta kullanilmaktaydi (Das, 1992, s. 69). Boyama islemi ii¢ boya ustasi ile 75
giin stirebilmektedir. Boyama islemi sonrasinda ¢ozgii ipleri taraktan gecirilerek dokuma

islemine hazir hale getirilmektedir. Tezgaha yerlestirilen ¢o6zgii iplerinde desenler
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goriilebilmektedir. ki dokuma ustasi aym anda bir sariyi 25 giinde dokuyabilmektedir
(Ranjan & Ranjan, 2007, s. 427).
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Fotograf 1. 95: Baglanip boyandiktan sonra tezgaha yerlestirilen ¢ozgii ipleri (Indian Ikat: How a
Timeless Textile Comes to Life, 2014)
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Fotograf 1. 96: Patola, ipekli kumas, dogal boyali, 1790’lar, Kuzey Hindistan, Anne ve John
Summerfield Tekstil Koleksiyonu (Fashion Transformations of Ikat in Bali and Beyond, 2009)
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e) Geringsing: Bali’nin Hintli adasi renkli pamuklu kumaslari, ipekli atki ikatlari, altin
boyali “prada” giysileri ve zengin desenli kain songketleri ile kiiltliriinii canli tutacak
olaganiistli bir dizi tekstil lirliniine ev sahipligi yapmaktadir. Hintli olarak Balililer, insan ve
hayvan desenlerinin kullanimin1 yasaklamaktadir. Toren kiyafetlerine ek olarak, Bali
tekstilleri geleneksel olarak dini ayin gecislerinde, atalarini onurlandirdiklar ritiiellerde ve
tanrilarindan iyilik diledikleri zaman kullanilmaktadir. Uretimindeki karisik teknikler ve
tabularla iligkilendirilmesinden dolayi, Tenganan Pageringsingan’in uzak bir kdyiinde
dokunan mavi ve pas renginde “geringsing” olarak isimlendirilen benzersiz ¢ift ikat
kumaslari, hastaliklar1 ve sanssizliklart uzaklastirdigi diisiincesi ile yalnizca Balililer

tarafindan degil, diger topluluklar tarafindan da kullanilmaktadir (Harris, 2010, s. 163).

Fotograf 1. 97: Toren giysisi, geringsing / ¢ift ikat, Tenganan Pageringsing, Bali, Endonezya, 19. yy.
sonu XX. yiizyil bag1 (Textiles, 2008)

Geringsing tekstillerinin karakteristik koyu pas rengi, indigo ile boyanmais iplerin kirmiziya

boyanmasi ile elde edilmektedir (Gillow,1992, s.86).

Endonezya ve Malezya’nin cografi olarak izole iilkeler olmasi, etnik gruplarin kendi
belirgin tekstil geleneklerini gelistirmelerine olanak saglamistir. Atki ikat Sengkong, giiney
Sulawesi, Samarinda Kalimantan, Gresik Java, Nusa Penida, Palembang ve giineydogu
Sumatra’da dokunmaktadir. “Kain songket” olarak isimlendirilen ve igerisinde atki ikatin da
bulundugu kumaslar pestamal, sal veya basortiisii olarak kullanilmaktadir (Harris, 2010, s.
161-162).

Myanmar (Burma)’da neredeyse her etnik grup ikat tekniklerini bilmektedir. Inle Goli

halki Inthalar ile Myanmar’in giiney ve giineydogusunda yasayan Karen halki tarafindan
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cizgili “longyi” kumaslar1 ¢6zgii ikat ile desenlendirilmektedir (Bkz. Fotograf 1.97). Okbas1 /
okucu veya piton deseninin elde edildigi ikat uygulamalari bulunmaktadir. Bununla beraber
Shan halki (Myanmar’in dogusunda yasayan Thai irkinin bir kolu) tarafindan daha gelismis
ve karisik olan atki ikat, “zin-me” olarak isimlendirilen ipekli pestamallerini siislemektedir.
Dimi olarak dokunan kumasglar, kirmiz1 atki ipi lizerinde yesil ve sar1 renklerdeki kanca ve
eskenar dortgen sekilleri ile stislenmektedir. Zin-me {lizerindeki desen yerlestirmesi ve belirgin
kenar sulari, Thai-Kambogya tekstillerinin ve patolalarin etkisi altindadir. Son yillarda
geleneksel geometrik bezemelerin yerini Avrupa tarzi bahar ¢i¢ekleri almistir (Harris, 2010, s.
156).

Fotograf 1.98: ikat longyi, Burma, 1957-1958, Harvard Universitesi Arkeoloji ve Etnoloji Peabody
Miizesi’ne Hazel Hitson Weidman hediyesi (Recent Acquisitions, 2007)

Kuzeydogu Tayland’da yer alan Isan bdlgesi halki tarafindan dokunan pamuk ve ipek atki

ikatlar “mud-mee?'”

olarak isimlendirilmektedir. Nongkhai ve Udon Thani bdlgelerinde
dokunan pamuklu ikatlarda zemin rengi indigo iken diger bolgelerde yerel kahverengi ipek ile
karistirilmis ithal iplikler tercih edilmektedir. Geleneksel mudmee desenleri karigik / i¢ ige

gecmis geometrik desenlerden olusmaktadir (Harris, 2010, s. 157).

Tayland’da yer alan Nongkhai ve Udon bdlgeleri gibi Laos’ta da pamuklu indigo zemin
tizerinde geometrik desenlerin yer aldig1 atki ikatlar dokunmaktadir. Kambogya’da da olduk¢a
ince kalitede atki ikatlar {iretilmektedir. Toren kiyafeti olarak dokunan ipekli ince ikatlar

“samphot-hol” olarak isimlendirilmektedir. Bu ikatlar pestamal ya da bacaklar arasindan

21 Mat-mii olarak da bilinmektedir.
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gecirilerek sarildiginda pantolon olarak da kullanilabilmektedir. Geometrik kancalar ve
baklava desenleri, koyu kirmizimsi kahverengi, sar1t ve yesil renklerde baskin olarak
kullanilmaktadir. Tasarim olarak patolaya oldukca benzeyen samphot-hol, son yillarda
kuzeydogu Tayland’da yeniden canlanmistir. Kambogya’da ayrica cenazeler i¢cin dokunan

atki ikatlara “pi-dan” denmekte, sira halinde insanlar, tapinaklar ve filler tasvir edilmektedir

(Harris, 2010, s. 157-158).

Fotograf 1. 100: Tezgah iizerinde samphot-hol, Kambogya (Garrity, 2014)

f) Kasuri: Japonya’da genel olarak ikat teknigi “kasuri”, ¢ozgii ikat “tate-gasuri”, atki ikat
“yoko-gasuri” ve ¢ift ikat “tate-yoko-gasuri” olarak isimlendirilmektedir. Cozgii ikat teknigi
ipege, sak liflerine ve pamuga uygulanmaktadir. Japon bilim adamlarina gore ikatin kokeni

Hindistan’dir ve buradan Giiney Cin’e, Japonya’ya ve Ipek Yolu ile Giineydogu Asya’ya
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yayilmigtir. Japonya, Zhengcang Yuan Falong Tapinagi’nda yer alan tekstil emanetleri
arasinda VIL.-VIIIl. yiizyillara ait, Cin’in Guangdong ve Fujian bolgelerinden gelmis
muhtesem ¢6zgii ikatlarin bulundugu belirtilmektedir. Ayn1 zamanda Nara’da yer alan Asuka
Donemi’ne (552-644) ait Horyii-ji Tapinagi’nda VII. yiizyila tarihlendirilen ikat, Japonya’nin
en erken Ornegi olarak gosterilmektedir. Orta Asya orijinli bu tekstlin Budizm kiiltiirii ile
Japonya’ya girdigi belirtilmektedir (Kobayashi, 2004, s. 390).  Genel bir goriis olarak atki
ikatlarin XIV.-XV. yiizyilda Hintli ve Arap tiiccarlar vasitasi ile Giineydogu Asya’ya
yayildig1 diistinilmektedir. Atki ikatlarda pamuktan daha ¢ok ipek kullanilmakta ve ¢ozgii
ikatta oldugu gibi bir zamanlar yalnizca kadinlar tarafindan bele baglanan veya basit dokuma
tezgahlarinda yapilmaktaydi. Atki ipi gergeveye sarildiktan sonra desen iizerine ¢izilmekte ve
bu ¢izime uygun olarak atki ipleri baglanmaktadir. Zemin rengi son boyama asamasi olarak
uygulanmaktadir. Boyama sonrasinda kuruyan ipler bobinlere sarilmakta ve bu bobinler
dikkatle numaralandirilmaktadir. Béylece dokuma esnasinda desen tekrari saglanmaktadir.
Diiz renkteki, atki ipinin zemin renginde veya ona zit bir renkteki ¢ozgii ipi tezgaha
alinmaktadir. Atk ikatta, ¢ozgii ipinden daha fazla miktarda atki ipi kullanilmaktadir (Wang,
2010, s. 106).

Pamuklu kasuriler genellikle giinlik kimonolar i¢in kullanilmakta ve bu kimonolar
“yukata” olarak isimlendirilmektedir. Desenlendirilmis atki ve ¢ozgii ipleri diiz (plain)

dokunarak kumaslar tizerinde essiz desenler olusturulmakadir (Hanes, 2012).

J == =——
» e T

o e oo

Cizim 1. 6: Baglanmig atki ipleri ve dokuma sonrasinda olusacak desenin ¢izimi (Jun Tomita, 1982, s.
35)
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Cift ikat teknigi kasuri, 6zellikle mavi ve beyaz renklerde olmaktadir. Pamuk veya ipek
silebezi kasuri kumaslari hem is hem de ev tekstilinde tercih edilmektedir. Kumaslar, dokuma
esnasinda rezerve boyali ipler sayesinde essiz bir bulanik dis hat cizgisine sahip olmaktadir
(Harris, 2010, s. 150). Japonya’da farkli olarak iplerin rezerve edilmesinde itajime yapiminda
kullanilan desenlendirilmis bloklar kullanilmaktadir. Bu sekildeki rezerve isleminde, kumasta
oldugu gibi ipler bloklar arasinda sikistirilmaktadir. Bloklar hazirlandiktan sonra defalarca
kullanilabilmektedir. Bu da rezerve alanlarin baglanmasi asamasindaki zaman kaybini ortadan

kaldirmaktadir.

Cizim 1. 7: Itajime tekniginde bloklar arasina sikistirilan ¢6zgii ipleri (Krauss, 2006, s. 24)

Sincan Uygur Ozerk Bolgesi ve Cin’in Hainan Bélgesi’ndeki ikat uygulamalarinda da
geleneksel desen ve renk 6zellikleri goriilmektedir (Wang, 2010, s. 108).

Fotograf 1. 10193: Kasuri dokuma islemi (Isezaki-Kasuri Weaving, 2015)
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g) Jaspe: Meksika giyim kusam kiiltiiriiniin bir pargas1 olan, ¢ok yonlii kullanilabilen 180-
350 cm arasinda uzunluga ve 60-85 cm genislige sahip sallar “rebozo” olarak
isimlendirilmektedir. Rebozo terimi, 6rtmek, birisinin yiiziinii veya agzini kapatmak anlamina
gelen “rebozar” fiilinden gelmektedir (Steel, 2013). Rebozo dokumalarinin u¢ kisimlarinda
sacaklar bulunmaktadir. Bu sagaklar rebozo kumaslari icin ayirt edici bir 06zellik
niteligindedir. Rebozo, sal, list beden ortiisii ve ¢ocuk tasimak gibi farkli bir¢ok kullanim
alanina sahiptir. Hayatlarinin her kesiminde ve herkes tarafindan kullanilan rebozo, desenleri
ile kiiltiirel birikimleri de ortaya koymaktadir. Rebozo kumaslarin igerisinde ikat ile
desenlendirilmis olanlar “jaspe rebozo” olarak bilinmektedir. Mezoamerika ile temaslar
oncesinde ikat uygulamalarmin yapildig:i belirtilmektedir. Ikat tekniginin Meksika’da
uygulanmaya baslandigi tarihler net olarak bilinmemektedir (Davis, 1992, s.117). Ancak
koloni dénemlerinden beri uygulandigi diisiiniilmektedir. Meksika’da ¢ozgii ikat teknigi

uygulanmaktadir.

Fotograf 1. 953: Dokuma i¢in hazirlanmuis rezerve boyali ¢ozgii ipleri (Schafer, 2015)
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Fotograf 1. 964: Jaspe rebozo (Steel, 2013)

Peru ve Ekvador’da uygulanan ikat tekniginin, XVI. yilizyil ortalarindan XIX. yiizyil
baslarina kadar Manila kalyonlar1 ile gelen Filipin tekstilleri araciligiyla bu bolgelere geldigi
diistiniilmektedir (Schevill, Berlo, & Dwyer, 1991, s. 6). Pamuk ve ipek kullanilan
dokumalarda, son yillarda rayon da tercih edilmeye baslanmistir. Kasuride oldugu gibi jaspe

kumaslar da yerli halk tarafindan bele bagl tezgahlarda dokunmus ve hala dokunmaktadir.

Fotograf 1. 975: Maya dokumaci figiirii, 1500-2000 yillik, Jaina Adasi, Campeche kiyilari, Meksika
(Hayes, 2011)

Peru ikat tekstilleri ile ilgili olarak 1930-1947 yillar1 arasinda dort farkli tekstil igin
dokiimanlar yayinlanmistir. Bu tekstiller Peru Merkez Sahili’nde, Pachacamac Mezar
Alani’nda, Viru Vadisi’nde ve Pacasmayo’nun kuzey kanyonunda bulunmustur. Bulunan

tekstillerle ilgili yapilan yaymlarda kumaslar yaymlanmis ve ikisi miizede, ikisi de ozel
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koleksiyonlarda yer almaktadir. Cozgii ikat tekniginde desenlendirilmis pamuklu kumaslardan
biri Fotograf 1.105’te gosterilmektedir (VanStan, 1957, s. 150-151). Tekstillerin 1200-1400
yillar1 arasina tarihlendirildigi belirtilmektedir (Bird, 1947, s. 73).

Fotograf 1. 986: Peru pamuklu ikat, Pachacamac Mezar Alani, Pensilvanya Universitesi Miizesi
(VanStan, 1957, s. 152)

Diinya genelinde bilinen ikat merkezlerinin yanit sira Avrupa’da da oOnemli ikat
uygulamalar1 bulunmaktadir. Ozellikle Orta Asya etkisinde oldugu diisiiniilen ikat
uygulamasinin ilk &rnekleri Italya’da goriilmektedir. Ayrica 18. yiizyilda Fransiz metropolitan
modasinda da 6énemli bir rol oynamigtir. Almanya, Avusturya ve Mayorka ikat tekniginin hala
uygulandig iilkeler arasinda yer almaktadir. ikatlar bazi Yunan kdylerinde, Isvigre’nin dag
mezralarinda geleneksel kiyafetlerinin bir parcast konumundadir. Kuzey Avrupa’da Estonya,
Letonya, Finlandiya, isveg, Norve¢ ve Danimarka’da ikatlar dekorasyon iiriinlerinde kiigiik
alanlarda kullanilmaktadir (McKenna, 1999, s. 2).
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2. BOLUM: INDIiGO, KOKBOYA, KEKiK POSASININ REZERVE BOYAMA
TEKNIKLERINDE KULLANILMASI VE HASLIK TESTLERI

Anadolu’nun cografik, jeolojik ve iklimsel birgok farkliligi barindirmasi zengin bir bitki
ortiisiinii de beraberinde getirmektedir. Deniz seviyesinden 5000 metreye kadar degisen
yiikseltiler, Avrupa-Sibirya, Akdeniz ve iran-Turan Fitocografik Bolgeleri’nin karsilastig1 bir
yerde bulunmasi, Asya, Afrika ve Avrupa kitalar1 arasinda bir koprii olusturmasi her tiirli
dogal kaynagin cesitliligini arttirmaktadir. Tiirkiye, bu agidan énemli bir dogal boyar madde
kaynagina sahiptir. Bunlarin igerisinde bitkisel boyar maddeler oldukca genis bir yer
tutmaktadir. Tirkiye, endemik bitki floras1 agisinda da olduk¢a zengindir. Yabani olarak
yetisen ve tarimi yapilmayan boyar madde kaynagi olan bitki tiirlerinin tespiti ve tarima
kazandirilmasi iizerine Tiirkiye genelinde birgok ¢alisma yapilmaktadir. Bu bitkilerin dogal
boyamacilikta kullanilabilir hale getirilmesi hammadde problemlerine bir noktaya kadar

¢Oziim olusturabilecek niteliktedir.

Boyar madde kaynagmin cesitliligi, Anadolu’da dogal boyamaciliga her daim imkan
vermistir. Geleneksel Tiirk sanatlar1 {irlinlerinin neredeyse tiimiinde kullanilan dogal
boyarmaddeler, ticari kaygilarin kurbani olarak onemini kaybetmektedir. Seri liretim i¢in
gereken standartlarin kolay yakalanabilmesi, ihtiyag duyulan miktarlarda iretilebilmesi gibi
nedenler ile zaman ve maliyet kaybin1 azaltan sentetik boya kullanimi artmis, dogal boyalara
olan talep azalmistir. Dogal boyalarin talep ve iiretim esitsizligi, sentetik boyalarin
kullaniminin yayginlasmasini hizlandiran bir diger etken olmustur. Ancak hemen her sektorde
kullanilan sentetik boyalar, saglik ve ekoloji agisindan bir¢ok sorun yaratmaktadir. Boyama
sonrasindaki atik sularin zamanla su kaynaklarina karigmasi, toksikolojik ve kanserojenik
atiklarin birikimi bu problemlerden sadece birkagidir. Sentetik boyali {iriinlerin, ¢evreyi ve
saglig tehdit etmesi, renklerinin dmiirlerinin kisa olmasi ve diistik kaliteleri gibi nedenlerden
dolay1 dogal boyalara geri doniis baslamistir. Dogal boyalara gereken énemin verilmesi ve
kullanim alanlarimin yayginlagtirilmas: konusunda yapilan c¢aligmalar hiz kazanmaktadir.
Ozellikle ekolojik tekstillerin (eko-tekstil) iiretiminde kullanilan dogal boyarmaddeler, gida

sektorii igerisinde de yerini almaktadir.
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Boya ve boyarmadde terimleri kullanim alanlar1 ve boyama islemleri agisindan farklilik
gostermektedir. Bu ayrimin dogru bir sekilde yapilmasi, dogal boyama islemleri ile ilgili
yanlis diislinceleri de ortadan kaldirmaya yardimci olacaktir. Boyarmaddeler, tekstil materyali
ile kimyasal veya fizikokimyasal etkilesimlere girerek, renklendirme islemini gergeklestirirler
(Baser & Inanici, 1990, s. 7-8). Boyarmaddeler, bitki, hayvan ve madensel kaynaklardan elde
edilmekte, ¢ok genis bir renk yelpazesi sunmaktadir. Boyanacak malzemeye, kullanilacak
boyar maddeye uygun olarak, direkt, mordanli ya da kiip boyama yontemlerinden biri ile
boyama islemi gergeklestirilmektedir. Bu yontemler icerisinde mordanli boyamalar, renk
seceneklerini arttiracak nitelikte boyamalara imkan vermektedir. Mordanlar, ayn1 dogal
boyarmadde kaynagi ile elde edilecek renk seceneklerini genisletmektedirler. Mordan
maddeleri, boyarmaddelerin elyaf tarafindan emilmesini ve baglanmasini saglamakta, renk,
151k, siirtiinme, yikama gibi yiiksek haslik ozellikleri vermektedir. Kiip boyama, biitiin
boyama teknikleri igerisinde en fazla dikkat ve emek gerektiren ydntemdir. indigo boyar
maddesi igeren bitkilerin fermantasyonu ile boyarmaddenin elde edilmesidir. Direk
boyamalarda, mordan veya yardimci bir madde ihtiyag duyulmadan boyarmadde elyafa

tutunmaktadir. Zaman ve sicaklik degiskenleri ile boyama iglemi gergeklestirilmektedir.

2.1. Cahsma I¢in Secilen Dogal Boya Bitkileri

Indigo (Indigofera tinctoria Linn.), Kokboya (Rubia tinctorium) ve Kekik (Origanum
onites) Tirkiye’de yayilis gosteren, tarihi ve ticari degeri olan, iic ana rengin elde
edilebilecegi bitkiler olarak ¢alismada kullanilmak iizere secilmistir. Bu bitkiler icerisinde
kekigin, tekstilin yani sira uzun yillardir tibbi ve aromatik bitkiler icerisinde kullanildigi,
ticari olarak yiiksek bir degere sahip oldugu bilinmektedir. Bu nedenle kekik bitkisinin ugucu

yag1 alinmig posalari (artiklart) bu calismada boyarmadde kaynagi olarak kullanilmistir.

2.1.1. Indigo Bitkisi (Indigofera tinctoria L. )

Indigofera tinctoria L. bitkisinin anavatam1 Hindistan’dir ve tropik iklimlerde iiretimi
yapilabilmektedir. Tibbi amaglarla da kullanilan bu bitkinin, kok, govde ve yapraklari,
termojenik, laksatif, balgam soktiiriicii, kardiyopati, hepatoprotektif (karacigeri koruyan),
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antikanser etkisi olan (saglikli hiicrelere zarar vermeden, sadece kanser hiicrelerini yok eden)
epilepsi, kronik bronsit, astim, iilser ve deri hastaliklarindaki etkinligi bilinmektedir

(Saraswathi, Karthikeyan, Rajasekar, & Gopal, 2012, s. 164).

Indigofera tinctoria L., Fabaceae L. familyasmin Indigoferae L. cinsine aittir. Indigofera
cinsinin tropik {ilkelerde dahil olmak iizere 700 kadar tiirii bulunmaktadir (Mammadov,
Sadigov, Gafarova, & Nuriyeva, 2008, s. 31). Bu tiirler igerisinde boyar madde kaynag ile
onemli bir yer tutan Indigofera tinctoria L. bitkisi, 7-13 adet kii¢iik yaprakli dallanmis ¢ali
bitkisidir. Yapraklar taze halde yesil, kurudugunda grimsi siyah renk almaktadir. Sert
olmayan dallar1 mavimsi kirmizi renkte, sapsiz gevsek basakli bir¢ok ¢igek salkimi neredeyse
yapraklarindan daha kisadir ve kirmizi pembemsi renklerdedir. Meyveleri silindirik bakla
seklinde, geng iken yesilimsi gri ve 10-12 adet tohumlu olgunlagmis hali koyu kahverengi
renktedir (Saraswathi vd., 2012, s. 165). Indigofera tinctoria, diger bir énemli mavi boyar
madde kaynagi olan Isatis tinctoria (givitotu) bitkisine gore 30 kat daha fazla indigo

igcermektedir.

Fotograf 2. 1: indigo kalip boyalar, Tarihsel Boya koleksiyonu, Dresden Teknik Universitesi,
Almanya (indigo, 2015)

Tarihi olarak en eski boyar maddelerden olan indigoid boyalarin ana maddesi, indigotindir
(Yurdun, 2015, s. 8). indigotin iceren bitkiler ve yetistigi bolgeler asagidaki gibi
siralanmaktadir (Liles, 1990, s. 54):
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Bitki Adx Yetistigi Bolge

Indigofera tinctorium Hindistan

Indigofera suffruticosa Meksika ve Giiney Amerika
[satis tinctoria Avrupa, Anadolu ve Misir
Lonchocarpus cyanescens Bat1 Afrika

Marsdenia sp. Sumatra

Nerium tinctorium Hindistan, Uzak Dogu
Polygonum tinctorium Orta Asya, Cin, Japonya
[satis crymbosa ve Isatis tomentella | Giiney ve Dogu Anadolu

Tablo 2. 1: Indigotin boyar maddesi igeren bitkiler ve yetistigi bolgeler

Indigonun boyar madde olarak Avrupa’ya ihracat: XII. yiizyilda ger¢eklesmistir (Délen,
1992, s. 469). Marco Polo seyahatnamesinde, Hindistan’da ¢ok iyi kalitede ve bol miktarda
indigo bulundugunu, bunun bir ¢esit bitkiden elde edildigini anlatmaktadir. Ayrica boyanin
elde edilme igslemine de yer vermektedir (Yule, 1903, s. 375). Hindistan’in bir¢ok bolgesinde

indigonun oldugunu belirtmektedir.

Bitkinin kendisi dogrudan boyar madde olan indigoyu ig¢ermemektedir. Bitkinin su
igerisinde 1slatilmasi ile glukozit indikan (C14H;:7NOg.H,0) enzimatik bir hidroliz ile glikoza
ve indoksile ayrismaktadir. Indikan, glikoz (dekstroz CgH1206) Ve indoksil (CgH;NO)’den
olugmaktadir. Su igerisindeki birkac saat sonrasinda, bakteriyel enzimler indikan igerisindeki
glikozu ayristirip tiiketerek indoksili birakir. Iki indoksil molekiiliiniin ve oksijenin bir araya
gelmesi ile indigotin (C;6H10N,O, genellikle indigo veya ¢ivit mavisi olarak isimlendirilir)
olusmaktadir (Liles, 1990, s. 54). indigotin ise suda ¢dziinmediginden, tekstilleri boyamak
i¢in ¢oziinebilir sekle (renksiz “16ko (leuco) / ak” indigoya ya da indigo-beyaza) indirgenmesi
gerekmektedir. Bu islem, alkali ortamlarda fermantasyon yolu ile ya da sodyum hidrosiilfit
(ditiyonit) gibi yardimci indirgeme maddeleri ile yapilmaktadir. Boya banyosundan
cikarildiktan sonra hava ile temas eden materyalde oksidasyon meydana gelir, bunun sonucu
olarak, indigotin yenilenir ve mavi renk, tekstil {izerine sabitlenir (Laitonjam &
Wangkheirakpam, 2011, s. 108-109). Kiip boyama olarak bilinen bu boyama yontemi
Hindistan’da hala geleneksel olarak uygulanmaktadir. Topraga gémiilii kiipler veya biiyiik
havuzlar igerisinde, erkeklerin ayaklart ile suyu dovmeleri ile fermante edilerek

uretilmektedir.



98

2 indoksil + O — Indigotin + H,0O

Indigotin + indirgen madde ve alkali ¢dzelti — Indigo beyaz

Fotograf 2. 2: Indigofera tinctoria L. Bitkisi (Indigofera tinctoria L., 2015)

Fotograf 2. 3: Tutankamun'un tahnitinin saklandig1 yerden indigo boyali keten fular, MO 1336-1337,
Misir (The Metropolitan Museum of Art Online Collection, 2015)

2.1.2. Kokboya (Rubia tinctorum L.)

Diinya genelinde “Tiirk kirmizisi” adi ile de bilinen bu bitki Rubiaceae familyasindan,
rizomlu, ¢ok yillik ve her daim yesildir. Romali yazar, doga bilimci ve doga filozofu Gaius

Plinius Secundus (23 — 25 Agustos 79) “Naturalis Historiz / Doga Tarihi®*” kitabinda

22«pliny the Elder, The Natural History” ad1 ile John Bostock ve H.T. Riley tarafindan cevirisi yapilarak, 1855
yilinda yazilan ve 37 kitaptan olusan ansiklopedinin 19. kitap, 17. bdlimiinde “Madder” baslig1 altinda Rubia
tinctorum bitkisinden bahsedilmektedir.
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kokboya bitkisinden bahsetmektedir. Koklerin kirmizi rengi nedeni ile “rubia” ve Latince
“boyar / boyal” anlamina gelen “tinctura” kelimesinden tiiretilmis “tinctorum” sézctikleri
kokboyay1 tanimlamaktadir (Derksen & Van Beek, 2002, s. 631). Anthony Huxley ve Mark
Griffiths editorliigiinde, 1999 yilinda basilan “The New Royal Horticultural Society
Dictionary of Gardening” kitabinda, Rubiaceae familyasina ait 630 cinsin ve 10.400 tiiriin
oldugu belirtilmektedir. Ancak bunlarin igerisinde boya bitkisi olarak kullanilan tiirler
smirlidir. Rubia peregrina, Rubia sylvestris gibi tiirlerin, Rubia tinctorum L. nin dogal olarak
yetismedigi ya da yetistirilmedigi bolgelerde dogal boyamacilikta kullanildigi bilinmektedir.
Ancak yabani kokboya tiirleri olan bu bitkiler, Rubia tinctorum L. gibi zengin miktarda
alizarin boyar maddesi ihtiva etmemektedirler (Chenciner, 2000, s. 5).

Ozellikle Dogu Akdeniz ve Orta Asya’da yaygin olarak bulunan kékboyanin, tarih dncesi
devirlerden beri kullanildig1 ve tariminin yapildig: arkeolojik kalintilarla ortaya ¢ikarilmistir.
Ancak kazilarda bulunan en eski kirmizi renkli tekstil {irlinlerinin demir oksit veya as1 boyasi
ile renklendirildigi belirtilmektedir. Kokboyanin kullanimi ile ilgili ilk Ornek ise
Tutankamon’un mezarinda bir kiyafette bulunmustur (Barber, 1991, s. 227). ElI-Amarna’da
piramit insaatinda (MO 1370) ¢alisan islerin kdyiinde atil durumda bulunan 4000 adet tekstil
irtinii Gillian Eastwood tarafindan incelenmistir. 35 tanesi boyali olan iirlinler Eastwood ve
Dr. G.W. Taylor tarafindan analiz edilmistir. iki farkli keten kumas iizerinde kokboya tespit
edilmistir. Bunlardan biri sadece kdkboya, digeri ise kokboya ile indigo karisimindan elde

edilen mor renkli bir kumas {izerinde bulunmaktadir (Chenciner, 2000, s. 15).

Fotograf 2. 4: Tutankamun'un mezarinda bulunan kirmiz1 rengin baskin oldugu keten kusak, Misir

Miizesi, Kahire (The Red Looped Sash, 2010)
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Binlerce yildir, farkli cografyalarda ve kiiltiirlerde kullanilan kokboya bitkisinin anavatani
sayllan Anadolu’da da Onemi biiyliktiir. Geleneksel Tiirk sanatlari iiriinlerinde (hali, diiz
dokuma) yaygin olarak kullanildiklari goriilmektedir®. Tiirkiye’de yetisen kokboyalarn,
boyar madde kalitesi ¢ok yiiksektir. Manisa, Gordes, Konya, Aksaray, Nigde, Kayseri, Mugla
gibi bir¢ok ilde yetisen kokboya bitkisinin bir donem tarimi da yaygin olarak yapilmistir.

Rubia tinctorum L. bitkisinin ana boyar maddeleri alizarin ve purpurindir (Clementi,
Romani, Favaro, Nowik, & Cibin, 2007, s. 46). Alizarinin, boyanmasi istenen tekstil iiriiniine
tutunabilmesi i¢in Onceden veya birlikte metal tuzlari (aliminyum, krom veya bakir tuzlar)
ile muamele edilmesi gerekmektedir. Bitkinin koklerinde bulunan boyar maddelerin
kullanilabilmesi i¢in en az ii¢ yillik bitkiler hasat edilmelidir. Sonbahar ve ilkbahar aylarinda
yapilan hasat islemlerinde, koklerin siirglin vermeye devam edebilecek sekilde toplanmasi
gerekmektedir®. Toplandiktan sonra kurutulan ve ogiitiilen kokler dogal boyama igin hazir

duruma gelmektedir.

Dogal boya bitkileri igerisinde kdk kismindan boyar madde elde edilen baska bitkiler de
bulunmaktadir, 6rnegin havaciva bitkisi (Alkanna tinctoria). Kokboya bitkisinin dogal
boyama islemini veya tiim boya bitkilerini kapsar nitelikte kullanilmast ¢ok yaygin bir
hatadir. Kokboya yalnizca bir bitki adi iken, kok boyalar bitkinin boyama isleminde

kullanilan kisimlarinin kokleri oldugunu ifade etmektedir.

Resim 2. 1: Kokboya Bitkisi (Rubia tinctorum L.) (Kohler, 1883-1914)

2 Kiiltiirel Miras ve Dogal Boya Laboratuvari tarafindan Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi (685 Envanter numarali
Selcuklu halisi) ve Konya Etnografya Miizesi’nde (1033 envanter numarali Selguklu halist) yer alan halilarin
dogal boya analizlerinde kdkboya bitkisinin kullanildig: tespit edilmistir.

2 Hasat igleminin toprak nemli iken yani ilk giiz yagmurlarindan sonra yapilmast, kayiplari en aza indirmektedir.
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Fotograf 2. 6: Kokboya Bitkisi (Rubia tinctorum L.) (Herbs Training Material, 2015)

2.1.3. Kekik (Origanum onites L.)

Tiirkiye’nin batisinda ve gilineyinde bulunan, Labiatae familyasina ait Origanum cinsleri
icerisinde daha ¢ok baharat ve tibbi amagla kullanilan bu tiir, Tiirk kekigi (Izmir kekigi, Ak
kekik, bilyali kekik) olarak da bilinmektedir. Cok yillik, calimsi, her zaman yesil olan ve
yabani olarak yayilimi olduk¢a fazla olan Origanum onites L. bitkisinin, son yillarda
Tiirkiye’de tarimi yapilmaya baslanmistir. Nisan ve Agustos aylari igerisinde ¢igeklenen
kekik, deniz seviyesinden 1400 metre yiikseklige kadar ve daha ¢ok daglik arazilerde
yetismektedir (letswaart, 1980, s. 86) Tibbi ve aromatik bitkiler i¢erisinde de 6nemli bir yeri

olan kekigin, ugucu yagi yaygin olarak kullanilmaktadir. Antimikrobiyal ve antioksidan
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etkileri yiiksek olan karvakrol® ve timol® bilesenleri (Kagar, Goksu, & Azkan, 2006, s. 52),
ucucu yaginda yiiksek miktarda bulunmaktadir (Ozcan & Chalchat, 2002, s. 45).

Tip, kozmetik ve gida sektorlerinde kullanilan bu bitkinin, ugucu yaglar1 alinmakta ve
geriye kalan posalar1 deger gormemektedir. Bu posalarin dogal boyamada kullanilabilirliligi
aragtirtlmis ve buharli damitma (distilasyon) ile ugucu yagi alinan bitkilerin, posalari ve
bitkileri ile yapilan boyamalarin siirtlinme ve yikama haslik sonuglarinin birbirine ¢ok yakin
oldugu gézlemlenmistir (Teker, 2012). Bu da bitki posalarmin dogal boya kaynagi olarak

kullanilabilecegini gostermektedir.

Fotograf 2. 7: Tiirk Kekigi (Origanum onites L.) (Bilyal: Kekik Tohumu)

2.2. Kekik Bitkisi Posasinin Elde Edilmesi

TUIK 2014 yili verilerine gore “Baharat Bitkileri” icerisinde yer alan kekik bitkisi i¢in
2004 yilindan itibaren ekilen alan (dekar) ve iiretim miktar1 (ton) verileri derlenmeye
baslanmistir. 2004 yilinda 52.500 dekar ve 7.000 ton {iretim yapilmakta iken bu rakam, 2014
yilinda 92.959 dekar ve iiretim 11.752 ton olarak belirtilmektedir. Ticari olarak 6nemli bir
yeri olan kekik bitkisinin droglar1 veya ugucu yagi1 kullanilmakta, iretimin biiyiik bir kismi1 da
ihrag edilmektedir (Baser, 2014, s. 9).

Ucgucu yag elde etme islemi farkli yontemlerle yapilabilmektedir, damitma, siiper kritik
akiskan ekstraksiyonu gibi (Calikoglu, Kiralan, & Bayrak, 2006, s. 569). Damitma yontemi de
kendi igerisinde farkli metotlar igermektedir. Dogal boyama isleminde kullanilacak olan kekik

bitkisinin ugucu yagi buharli damitma yontemi kullanilarak alinmaktadir. Buharli damitma

®Karvakrol, énemli antibakteriyel, antifungal 6zellige sahip bir fenoldir (Lambert, Skandamis, Coote, &
Nychas, 2001, s. 454).

Timol, karvakrola kimyasal yap: olarak ¢ok benzeyen, oksijenli aromatik bir bitkidir. Antimikrobiyal ve
antibakteriyel etkisi ¢cok yiiksektir (Lambert, Skandamis, Coote, & Nychas, 2001, s. 454-455).
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isleminde, buhar bir kazan igerisinde iiretilerek, boru vasitasi ile -delikli bir tabla tizerinde
veya Oziitiinii ¢ikarma islemi tamamlandiginda hizlica uzaklastirabilmek igin bir Sepet
igerisinde duran bitkiye- damiticiya dogru iletilmektedir (Kubeczka, 2010, s. 5). Daha
sonrasinda yogunlastirma ile bitkinin ugucu yagi ve suyu baska bir kap icerisinde
birikmektedir. Buhar ile islem goren bitkinin boyar madde icerigi degismedigi i¢in dogal

boyama igleminde kullanilabilmektedir.

[757]]

4]
1: Isitma
2: Buharlagtirma N
3: Ayristirma Yogunlastirici
4: Su Akisl

Materyal
4| Ucgucu Yag
B2 Aromatik Su
Enerji Kaynagi

Sema 2. 1: Buharli Damitma Islemi Akis Semasi

2.3. Rezerve Boyama Uygulamalari

Rezerve boyama uygulamalarinda %100 ipekten iiretilmis olan krep demor, mongol, saten
ve vual kumaglar kullanilmistir. Kékboya ve kekik bitkisinin posasi ile yapilan boyamalarda
0n mordanlama yontemi kullanilarak, kumaslar boyama asamasinda sekillendirilmistir.
Mordan maddesi olarak potasyum aliiminyum siilfat [sap / (KAI(S04)2], demir (II) siilfat
heptahidrat [sagikibris / FeSO4.7H,0] ve bakir (11) siilfat pentahidrat [goztasi / CuSO,45H,0]
kullanilmig olup, indigo ile yapilan boyamalarda i¢in boncuk tutkal, kostik soda, hidrosiilfit
ve amonyak kullanilmistir. Sap oran1 %25, sagikibris ve goztast %4 oraninda 6n mordanlama
yontemi ile kumaslara uygulanmistir. Mordanlama isleminden sonra kumaslar durulanarak
kurumaya birakilmigtir. Kumaglar Kkuruduktan sonra sekillendirilmis rezerve boyama
teknikleri olan baglama, dikme ve sikistirma rezerve boyama yontemleri ile

desenlendirilmistir.
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2.3.1. Kokboya ve Kekik Posas1 Uygulamalari

Kokboya ve kekik bitkisinin posast %100 oraninda kullanilmistir. Kokboya bitkisi Manisa
Yunt Dagi’'ndan alinmis olup, kurutularak ogiitiilmiis halde boya banyosuna eklenmistir.

Boyama islemlerinde kullanilan sicaklik ve zaman bilgileri Tablo 2.2° de verilmektedir.

Boya Bitkisi Kokboya Kekik
Bitki (%) 100 100
Sicaklik(°C) 80 80
Siire (dakika) 30 30

Tablo 2.2:Kokboya ve kekik bitkisi posast ile yapilan boyama regeteleri

Fotograf 2.8: Kokboya ile boru iizerine sarma-sikistirma ile desenlendirilmis %100 ipek vual

(Menekse Suzan Teker, 2015)
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Fotograf 2.9: Kekik posasi ile baglama boyama ile desenlendirilmis %100 ipek vual (Menekse Suzan
Teker, 2015)

2.3.2. indigo Uygulamalar

Indigo boyamalarinda %4 oraninda hidrosiilfit ve kostik soda kullamlmistir. %35 oraninda
kullanilan boncuk tutkal, boyama oncesinde bir miktar su igerisinde eritilerek boyama
banyosuna eklenmistir. Boya banyosunun pH degerleri 9.5 ile 11 arasinda degismektedir.
Indigo boyama banyosu igerisinde kumaslar 5 ila 15 dakika arasinda tutulmus sonrasinda

kurumaya birakilmistir. Kuruduktan sonra kumaslar soguk su ile iyice durulanmastir.

Fotograf 2.10: Baglama boyama, %100 ipek mongol, indigo ile boyama (Menekse Suzan Teker,
2015)
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Fotograf 2.13: Fotograf 2.12’de sikistirilarak boyanmis kumas (Menekse Suzan Teker, 2015)
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2.4. Hashk Testleri

Yikama ve siirtiinme haslik testleri i¢in, benzer regeteler ile numune boyamalar yapilmistir.
Numune kumaslar, 40°C’de deterjanli, 37°C’de duru su ile yikanmistir. Kuru ve 1slak olmak
lizere siirtinme haslik testleri de uygulanmistir. Lekelenme degerlendirmesinde kullanilan

ISO 105 A03 gri skala ile yapilan haslik testleri sonuglar1 asagidaki tablolarda yer almaktadir.

Mordan Maddeleri Kokboya Kekik Posasi
KAI(SO4)3.12H20 4/5 4/5
(Sap)
FeSO4.7H20 4/5 4/5
(Sacikibris)
CuS0O4.5H20 4 5
(Goztas)

Tablo 2. 3: Kokboya ve kekik posast igin 40°C’de deterjanli yikama hasligi test sonuglari

Mordan
] Kokboya Kekik Posasi
Maddeleri
KAI(S04)3.12H20 4 4
(Sap)

FeSO4.7TH20 4 4
(Sacikibris)
CuS04.5H20

(Goztas) 3/4 4/5

Tablo 2. 4: Kokboya ve kekik posast igin 37°C’de yikama haslig1 test sonuglari

Mordan
] Kokboya Kekik Posasi
Maddeleri
KAI(S04)3.12H20 5 5
(Sap)

FeSO4.7TH20 3/4 4/5
(Sacikibris)
CuS0O4.5H20

(Goztasy) S 415

Tablo 2. 5: Kékboya ve kekik posasi igin kuru siirtiinme hasligi sonuglari



Mordan
) Kokboya Kekik Posasi
Maddeleri
KAI(SO4)3.12H20 5 5
(Sap)

FeSO4.7H20 3/4 4/5
(Sacikibris)
CuS0O4.5H20

(Goztasy) 4/5 4/5

Tablo 2. 6: Kokboya ve kekik posasi i¢in 1slak siirtlinme haslhigi sonuglari

Indigo Hashk Degeri
40°C deterjanh 5
yikama
37°C yikama 5
Kuru siirtiinme 3
Islak siirtiinme 3/4

Tablo 2.7: indigo i¢in haslik sonuglar
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Kokboya i¢in yas ve kuru slirtiinme hashigr sap ve goztasi i¢cin en ylksek degere (5)
sahipken, sacikibris mordani ile yapilmis boyamalarda en diisiik 3/4 oldugu goriilmektedir.

Kekik posasi i¢in bu degerler, sap ile mordanlanmis kumaslarda 5, sacikibris ve goztasi i¢in

4/5°dir. Indigo ile boyanmis kumaslarda ise 3 ve 3/4 olarak tespit edilmistir.

40°C’de deterjanli yikama hashigi, sap ve sagikibrisla mordanlanmis kokboya ile kekik

posast i¢in 4/5 iken, goztasinda bu degerler kokboyada 4, kekik posasinda 5 olarak
belirlenmistir. Indigoda ise bu deger 5°tir. 37°C’de yapilan yikamanin haslik degerleri sap ve
sacikibrisla mordanlanmis kokboya ve kekik posasi igin 4, goztas igin 3/4 ve 4/5 olarak tespit

edilmistir. Indigo icin bu deger 5°tir.

Numune boyamalar iizerinden yapilan haslik test sonucglart dogrultusunda boyama

regeteleri hazirlanarak kumaslar desenlendirilmistir.
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3. BOLUM: GiYSIi KOLEKSiYONUN HAZIRLANMASI

Indigo, kokboya ve kekik posasi ile boyanmus ipekli kumaslar, giinliik giyimde
kullanilabilecek, rahat ve kullanish kiyafetler olarak tasarlanmis ve dikilmistir. Kiyafetler
projede gorevli Ogr. Gér. Mariyam Yeziyeva tarafindan tasarlanmistir. Onbir parca kadin dis

giyim tirlinii ile birlikte farkl: sekillerde kullanilabilecek sallar da boyanmustir.

Ornek.1: Uzun Yelek

Yelegin beden kismi ipek krep demor, yaka (hakim yaka) ve kol oyuntusu ipek mongol
kumaslarindan yapilmistir. On ve arka temel kaliplar kullanilarak dikilmistir. Kumaslar,

baglama rezerve boyama tekniginde indigo ile desenlendirilmistir.

Fotograf 3. 1: ipek krep demor, baglama rezerve islemi, beden kismi (Menekse Suzan Teker, 2016)

Fotograf 3. 2: Indigo ile boyanmus ipek kumas (Menekse Suzan Teker, 2016)
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Fotograf 3. 3: Ipek mongol kumas, baglama rezerve islemi, yaka ve kol oyuntusu (Menekse Suzan
Teker, 2016)

Fotograf 3. 4: Indigo ile boyanmus ipek kumas (Menekse Suzan Teker, 2016)

Fotograf 3. 5: Indigo ile baglama rezerve tekniginde boyanmus ipek tunik, 6n ve arka gériiniim

(Menekse Suzan Teker, 2016)
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Ornek.2: Bluz

Bluzun beden ve kol kismi ipek saten, yaka ise Fotograf 3.1b’de yer alan ipek demor
kumastan yapilmistir. Degaje yaka bluzda, 6n ve arka bedende roba bulunmaktadir. Kumaslar,

baglama rezerve boyama tekniginde indigo ile desenlendirilmistir.
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Fotograf 3. 6: Ipek krep demor, baglama rezerve islemi, beden kismi (Menekse Suzan Teker, 2016)

Fotograf 3. 7: Indigo ile boyanmus ipek kumas (Menekse Suzan Teker, 2016)

Fotograf 3. 8: Indigo ile baglama rezerve tekniginde boyanmus ipek bluz, 6n ve arka goriiniim

(Menekse Suzan Teker, 2016)
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Ornek.3: Salvar

Salvarin kemer ve paca kisimlar1 Fotograf 3.1b’de yer alan ipek demor kumastan
yapilmistir. Beden kisminda ise ipek mongol kullanilmigtir. Kumaslar, baglama rezerve

boyama tekniginde indigo ile desenlendirilmistir.

Fotograf 3. 9: Ipek mongol kumas, baglama rezerve islemi, beden kismi (Menekse Suzan Teker,
2016)

Fotograf 3. 10: indigo ile boyanmis ipek kumas (Menekse Suzan Teker, 2016)



113

Fotograf 3. 11: indigo ile baglama rezerve tekniginde boyanmus ipek salvar, &n ve arka goriiniim

(Menekse Suzan Teker, 2016)
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Ornek.4: Straplez Elbise

Elbise, iki parca halinde simetrik olarak dikme rezerve teknigi ile desenlendirilmistir.

Goztast ile mordanlanmis ipek krep demor kumas, kekik posasi ile boyanmastir.

Fotograf 3. 12: Goztas1 ile mordanlanmis ipek krep demor kumas, dikme rezerve iglemi (Menekse
Suzan Teker, 2016)

Fotograf 3. 13: Kekik posasi ile boyanmis ipek kumas (Menekse Suzan Teker, 2016)
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Fotograf 3. 14: Kekik posasi ile dikme rezerve tekniginde boyanmis ipek straplez elbise, 6n ve arka
goriiniim (Menekse Suzan Teker, 2016)
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Ornek.5: Straplez Elbise

Elbise, beden kismi ipek saten, on parca ipek vualden yapilmistir. Beden kismindaki
kumas baglama, 6n parga ise sikistirma rezerve tekniginde indigo ile boyanmistir. Sikistirma
isleminde lazer kesim ile simetrik olarak desenlendirilmis pleksiglass kaliplar kullanilmistir.
Elbisenin 6n pargasi, omuza sarilacak sekilde de kullanilabilmekte, bu da kiyafete islevsellik

kazandirmaktadir.

Fotograf 3. 15: Ipek saten kumas, baglama rezerve islemi (Menekse Suzan Teker, 2016)

Fotograf 3. 16: indigo ile boyanmis ipek kumas (Menekse Suzan Teker, 2016)
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Fotograf 3. 17: Ipek vual kumas, pleksiglass kalip arasina sikistirma rezerve islemi (Menekse Suzan

Teker, 2016)

Fotograf 3. 19: indigo ile baglama ve sikistirma rezerve tekniklerinde boyanmus ipek straplez elbise,

on ve arka goriiniim (Menekse Suzan Teker,2016)



118

Ornek.6: Yelek

Yelek yapiminda ipek mongol ve krep demor kumaslar kullanilmistir. Bedenden ¢ikan
sivri sal yaka ve sirt kismi ipek mongoldan, 6n parcalar krep demor kumastan yapilmstir.

Baglama rezerve tekniginde indigo ile boyanmis kumaslar birlikte kullanilmistir.

Fotograf 3. 21: indigo ile boyanmus ipek kumas (Menekse Suzan Teker, 2016)

Fotograf 3. 22: Ipek krep demur kumas, baglama rezerve islemi (Menekse Suzan Teker, 2016)
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Fotograf 3. 23: Indigo ile boyanmus ipek kumas (Menekse Suzan Teker, 2016)

Fotograf 3. 24: indigo ile baglama rezerve tekniklerinde boyanmis ipek yelek, n ve arka goriiniim

(Menekse Suzan Teker,2016)



120

Ornek.7: Yelek

Yelek yapiminda ipek mongol kumas kullanilmistir. Baglama rezerve tekniginde indigo ile

boyanmustir.

Fotograf 3. 25: ipek mongol kumas, baglama rezerve islemi (Menekse Suzan Teker, 2016)

Fotograf 3. 26: indigo ile boyanmis ipek kumas (Menekse Suzan Teker, 2016)
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Fotograf 3. 27: indigo ile baglama rezerve tekniklerinde boyanmis ipek yelek, n ve arka goriiniim

(Menekse Suzan Teker,2016)
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Ornek.8: Etek

Goztast ile mordanlanmis ipek mongol kumays iki kat halinde dikme rezerve tekniginde
kokboya ile boyanmistir. Mendil etek olarak tasarlanan kiyafetin bel kisminda, sap ile
mordanlanmig ve baglama rezerve tekniginde kokboyayla boyanmis ipek mongol kumas
kullanilmaistir.

Fotograf 3. 28: Goztasi ile mordanlanmis ipek mongol kumas, dikme rezerve islemi (Menekse Suzan
Teker, 2016)

Fotograf 3. 29: Kokboya ile boyanmis ipek kumas (Menekse Suzan Teker, 2016)
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Fotograf 3. 30: Sap ile mordanlanmis ipek mongol kumas, baglama rezerve islemi (Menekse Suzan

Teker, 2016)

Fotograf 3. 32: Kokboya ile dikme rezerve tekniginde boyanmis ipek etek, 6n ve arka goriiniim
(Menekse Suzan Teker, 2016)
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Ornek.9: Tunik

Sap ile mordanlanmis ipek mongol kumas baglama rezerve tekniginde kokboyayla
boyanmistir. Benden kisminda roba ve 6n kisminda iicer adet yine etek kumasindan yapilmis
dekoratif diigmeler bulunmaktadir.

Fotograf 3. 33: Sap ile mordanlanmig ipek mongol kumas, baglama rezerve iglemi (Menekse Suzan
Teker, 2016)

Fotograf 3. 34: Kokboya ile boyanmis ipek kumas (Menekse Suzan Teker, 2016)
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Fotograf 3. 35: Kokboya ile dikme rezerve tekniginde boyanmis ipek etek, 6n ve arka goriiniim
(Menekse Suzan Teker,2016)
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Ornek.10: Elbise

Sacikibris ile mordanlanmis ipek vual ve krep demor kumas kullamlmistir. ipek vual
kumas baglama rezerve tekniginde desenlendirilmistir. Astar olarak kullanilan ipek krep
demor kumas da yine kekik posasi ile boyanmistir. Baglama isleminde halat ve pamuk ipligi

birlikte kullanilmastir.

Fotograf 3. 36: Sacikibris ile mordanlanmis ipek vual kumas, baglama rezerve islemi (Menekse
Suzan Teker, 2016)

Fotograf 3. 37: Kekik posasi ile boyanmis ipek kumas (Menekse Suzan Teker, 2016)
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Fotograf 3. 38: Kekik posasi ile baglama rezerve tekniginde boyanmis ipek elbise, 6n ve arka

goriiniim (Menekse Suzan Teker, 2016)
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Ornek.11: Gomlek

Sap ile mordanlanmig ipek krep demor kumas, baglama rezerve tekniginde
desenlendirilmistir. Baglama isleminde ii¢ farkli kalinlikta halat ve pamuk ipligi birlikte
kullanilmistir.  Anvelop gomlek olarak tasarlanmis ve yaka kismi  volanla

hareketlendirilmistir.

Fotograf 3. 39: Sap ile mordanlanmis, kekik posasi ile boyanmis ipek krep demor kumas, baglama

rezerve islemi (Menekse Suzan Teker, 2016)

Fotograf 3. 40: Kekik posasi ile boyanmis ipek kumas (Menekse Suzan Teker, 2016)
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Fotograf 3. 41: Kekik posast ile baglama rezerve tekniginde boyanmis ipek gomlek, 6n ve arka
goriinlim (Menekse Suzan Teker, 2016)
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Ornek.12: Sal

Sacikibris ile mordanlanmis ipek vual kumas, boru ilizerine sarildiktan sonra baglanarak

sikistirtlmistir. Ug kisimlart bosta birakilan kumas kdkboya ile boyanmastir.

Fotograf 3. 42: Sacikibris ile mordanlanmis ipek vual kumas, boru iizerine sarma sikistirma rezerve

islemi (Menekse Suzan Teker, 2016)

Fotograf 3. 43: Kokboya ile boru {izerine sarma sikistirma rezerve ipek sal, 6n ve yan goriiniim

(Menekse Suzan Teker, 2016)
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4.BOLUM: DEGERLENDIRME VE SONUC

Bu c¢alisma ile ulasilmak istenen iki temel nokta bulunmaktadir: Rezerve boyama
tekniklerinde dogal boyalarla boyanan giysi koleksiyonu ile sentetik tiriinler kadar ulasilabilir
kilmak ve rezerve boyama teknikleri konusunda eksik olan Tiirk¢e kaynagini ve terminolojiyi
olusturmak. Bu projenin basari ile sonuglanmasi durumunda bu uygulamalar siirdiiriilebilir
nitelik kazanarak, aktif birer boyama ve konfeksiyon atdlyesine doniiserek faaliyetlerine
devam edebilecektir. Basta Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi olmak iizere,
burada {iretilen tiriinler kullaniciya sunularak, hem bir 6n pazar arastirmast hem de taleplerin

gozlemlenmesi agisindan 6nemli bir merkez haline getirilebilir.

Rezerve boyama tekniklerinin yontemsel olarak farkliliklarini ortaya koyabilmek adina bir
siniflandirma yapilmistir. Bu smiflandirma ¢ergevesinde diinya genelinde uygulanan
yontemler tarihsel, kiiltiirel ve cografi olarak incelenmis, benzerlikler ve farkliliklar ortaya
konmustur. Kiiltiir igerisinde yogrulan ve sekillenen rezerve boyama yontemleri, usta c¢irak
iligkisi igerisinde yiizyillar boyunca nesilden nesile aktarilmigtir. Tiirk kiiltiirii igerisinde de
onemli bir yere sahip olan bervanik, maalesef yeni nesile aktarilamadigi i¢in ve tekstil
alanindaki teknolojik gelismeler ile sentetik boya kullanimi1 sonucunda yok olma noktasina

gelmigtir.

Sentetik boyali iriinlerin (6zellikle i¢ giyim friinlerinde), toksikolojik, kansorejen ve
alerjenik yan etkilerinin arastirilarak onlenmeye calisilmasi yerine, dogal boyali {irlinlerin
tesvik edilmesi, standardizasyonun yapilarak fabrikalarin kullanabilecegi niteliklere
ulastirilmast ve iriinlerin kullaniciya sunulmasi gerekmektedir. Dogal boyamay1 yalnizca
laboratuar ortaminda denemeler yaparak degil, giinliik hayatin igerisine siradan iirlinler olarak
dahil edecek ¢alismalar yapilmalidir. Maliyet oranlarinin azaltilmasi1 ve standardizasyon
yoniinde yapilacak ¢aligmalar da biiylik 6nem arz etmektedir. Bebek ve cocuk giyiminde
baslayan organik ve ekolojik {irtinler, kadin ve erkek giyim kusami icin de yaygin olarak
uygulanabilir hale getirilmelidir. Sentetik boyamalarda kullanilan kimyasal maddelerle biitiin
hayat1 boyunca temas hailinde olan bizler, etkilerini uzun vadede goérmekteyiz. Bunun
yaninda sentetik boyama islemi sonrasinda olusan atiklar da bu isin farkli bir boyutunu ortaya

koymaktadir.
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Geleneksel olarak devam ettirilmeye caligilan rezerve boyama uygulamalart yiiksek
maliyetli ve fazla zaman gerektirmektedir. Kullanilan ipekli kumaslar ve dogal boyalar bu
durumu zorlastiran etkenler olsa da uygulamalarin geleneksel olarak devam ettirilmesi ve
kiltlir aktarimi agisindan onemlidir. Koylerde yapilan uygulamalarda dogal boyalar kullanilsa
da fabrikasyon olarak iiretim yapilan yerlerde sentetik boyalara gecilmistir. Geleneksel
sanatlarin canlandirilip, tiretime devam edilebilmesi gerekgesi ile basvurulan sentetik boya
kullanimi, driini bir biitlin olmaktan uzaklastirmaktadir. Nesilden nesile aktarilacak
geleneksel sanatlar, teknoloji ile sekteye ugramakta, oOzgilinliigiini ve dogalligim
kaybetmektedir. Rezerve boyama teknikleri ile iiretilen {irlinlerin biricik olma 6zelligi, tekstil

sektorlinde yaratilan tek tip tiriinlere tiiketici agisindan 6nemli bir se¢cenek sunmaktadir.

Rezerve boyama teknikleri icerisinde biiyilkk bir uygulama alanina sahip olan
“Sekillendirilmis Rezerve Boyama Teknikleri”, cografi ve kiiltlirel olarak desen, renk ve
kompozisyon farkliliklar1 gosterse de temelde kullanilan teknikler biiylik Ol¢iide benzerlik
gostermektedir. Bu teknikler ile iiretilen kumaslarin ¢agdas tasarimlardaki uygulamalari,
akimlarin simgesi haline gelebilecek kadar taninir olmasi elbette ki bu yontemlerin
devamliligini saglayan 6nemli etkenler olmustur. Tiirk kiiltiirii igerisinde yerini alan ve iplige
uygulanan rezerve boyama teknigi ikat ise Trabzon ve Gaziantep’te yasatilmaktadir. Rezerve
boyama teknikleri igerisinde en mesakkatli uygulamaya sahip olan ikatin, Tiirklerdeki
dokuma Kkiiltiirii sayesinde giinlimiize kadar ulagsmis olmasi muhtemeldir. Sekillendirilmis
rezerve boyama yontemlerine ise Gaziantep kutnularindaki zemin desenlendirmesi ve
Diyarbakir, Sanlurfa’nin Surug ilgesi, Elazig, Malatya ve 6zellikle Adiyaman’da uygulanan
vaks ile rezerve boyama disinda rastlanmamistir. Tarihi olarak Tirklerin ticari iliskileri,
cografi konumlar1 ve farkl kiiltiirler ile olan etkilesimleri gbz Oniine alindiginda, rezerve
boyama teknikleri ile desenlendirilmis 6zellikle Hint kumaslariyla karsilastiklar1 ve belki de
kullandiklar1 tahmin edilmektedir. Halil Inalcik (2008) kitabinda, ticareti yapilan kumaslar ile
ilgili 6nemli bilgiler vermektedir. Bu bilgiler tahminleri destekler niteliktedir. Fakat rezerve
boyama tekniklerinden yalnizca ikat ve vaks ile rezerve boyama teknikleri Tiirk kiiltiiriindeki
yerini almistir. Ancak bu yontemlerle tiretilmis ve etnik gruplarin giyim tarzina hitap eden
iriinlere olan talep de g6z ardi edilmemelidir. Bu taleplerin karsilanmasi noktasinda, Tiirk
kiiltiriiniin renk ve bezemelerine sahip, dogal boyali iiriinlerin tiiketiciye sunulmasi énemli

bir adim olacaktir.

Dogal boyalar ile yapilan rezerve boyama uygulamalari ve haslik testleri basari ile

sonuglanmistir. Ozellikle sikistirma rezerve uygulamasinda kullanilan pleksiglassin, desen
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seceneklerini arttirmak adina kullanilabilecek uygun bir malzeme oldugu yapilan

uygulamalarda goriilmiistiir.

Tiirk kiltiird, Tirklerin var oldugu giinden bugiine kadar gecen siire igerisinde dil, din,
ahlak, hukuk, ekonomi, estetik, bilim ve diisiince kavramlarimin bir biitiinii olarak ortaya
cikmigtir. Yiizyillar sonra da, giiniimiizde var olmaya ¢alisan kiiltiirii olusturan bir¢ok oge,
ileride Tirk kiiltiiriniin bir pargasi olarak goriilecektir. Bu baglamda, kiiltiirimiiz igerisinde
yerini almis olan ikat ve vaks ile rezerve boyama uygulamalarinin iizerine ekolojik,
ekonomik, bilimsel gelismeler sonucunda diger rezerve boyama uygulamalarinin da

kiiltiirtimiiz igerisindeki yerini almasi1 s6z konusu olabilecektir.
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