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OZET

1950 yilindan itibaren diinyada gelisen bazi toplumsal olaylar, sanat gevrelerinde
genis yank1 uyandirmis ve Kitleleri arkasindan siiriiklemistir. insan haklari, demokrasi,
sosyal yasam gibi konularda sanatin her kolunda eserler iretilerek, toplum ve iginde
yasanan insani degerler yeniden sorgulanmistir. Boyle bir ¢evrenin yansimasi olarak
Tirkiye’de farkli ¢evre ve kutuplar, yasanan toplumsal olaylara kayitsiz kalamamis,
toplumu ve diizeni sorgulayic fikir tartismalar1 yasanmustir. Beslendigi kaynaklarin
basina toplumsal yasam formlarin1 koyan Tirk sanatcisi, farkli iisluplarda benzer
konular1 eserlerine yansitmistir. 1950’11 yillar 6zellikle savas, catisma ve kargasa gibi
kavramlarin zengin ifade bi¢cimi buldugu yillardir. ABD ve Rusya arasinda gerceklesen
Soguk Savas yillari, Kore, Vietnam, Birinci Cinhindi, Arap-Israil, Cezayir Bagimsizlik
Savaslar gibi diinya tarihine damga vuran savaslarin yasandig yillardir. Diger taraftan
Tirkiye’de de uzun yillar unutulmayan, giinimiizde de en 6nemli devrimlerden biri
olarak kabul goren Kiiba Devrimi’ de yine 1950’1 yillarim 6nemli toplumsal

olaylarindan biri olarak bilinmektedir.

Genis halk Kkitlelerinin etkilendigi, ¢ekirdek aile yapisinin ideolojik temeller
tizerinde sekillendigi bu yillar, tam anlamiyla kargasa ve sosyolojik toplumsal olaylarin
somut-soyut iliskisi i¢inde degerlendirilebilecegi, toplumsal sarsintilarin etki eksenini
genisletmektedir. Boylece ideolojide kavramsal anlamda somut bir karsilik bulamayan
sanatgilar, kendi arayislari i¢inde herkese farkli anlamlar ifade eden yeni ve daha genis
bir diinya arayis1 i¢ine girmistir. Hayal, her toplumda yerini masmavi bir gokyiizii ve
ozgirlik kavramlar i¢inde tutsak yiirekleri aydinlanma, karanhktan arindirma
endisesi ile bas basa birakmistir. Sanatg1 sorgulayan, sorgulanan, sorgulatan bir birey
olarak yeniden dogusun anahtarin1 soyut ve var olmayan, ancak oldugundan son
derece emin bir kilide dogru ilerletmektedir. Bu kararlilik, sanat¢inin bunalim
diinyasina bir iimit, haykiris ya da dogaiistii hissetmesini saglayan yaraticilik asgisinin
panzehri gibi olmustur.

Bu arastirmada soyut resmin figiir, nesne, mekan ile olan iliskisi, bi¢im, igerik
ve estetik deger baglaminda gelisim siireci incelenmis, donem igerisinde yer alan

sanatgilarin tslup farkliliklar: belirlenmistir. 1. Diinya Savasi sonrasi tiim Diinyada
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oldugu gibi Tirkiye’de de énemli sosyal, kiiltiirel ve ekonomik degisimler meydana
gelmis, bu degisim resim sanatina da yansimistir. Boylece 1950°den itibaren Tirk
resim sanati gelisme gosteren bir doneme girmistir. Bu donem, endiistrilesme ile
gelen teknik, bilimsel, diisiinsel alanda gelisimlerin hizli oldugu bir donemdir. Tiim
alanlardaki bu hizli gelisim, soyut big¢imin gelismesinde 6nemli rol oynamstir.
Toplumsal yapidaki degisimler ve gelisimler, insan diisiincesini degistirerek felsefi
derinlik kazandirmistir

Bu gelismelerin yarattigi i¢ huzursuzluk sonucunda sanatgi, dogadan nesneleri
arindirmak istemis, bunun sonucunda resimde nesne kiiltirii parcalanmaya
baslamistir. Soyut sanat, sanat¢inin i¢ diinyasin1 6znel, metafizik gibi kavramlarla
bas basa birakarak farkli bir diinyaya siiriikklemis, kendi mantigi ile agiklanabilen
bi¢imler olusturma yolunu tercih etmesini saglamistir.

Tez galigmasimin birinci bolimiinde; Soyut ve soyutlama tizerinde durulmustur.
Bi¢im, o6ge, oznelcilik ve igerik kavramlar: incelenmistir. Bati sanati ile Tirk
sanatindaki soyut resim ve soyutlama hakkinda arastirma yapilmastir.

Tez calismasinin ikinci boliminde; 1950 sonrasi yillar icerisinde gelisen ve
degisen toplumsal olaylar incelenmistir. Ayni dénem iginden secilmis sanatgilarin
uygulamalarindaki tslup farkliliklari belirlenmis, soyutlamanin felsefesi, mantigi ve
psikolojik siireci tizerinde yapilan arastirmalarin sonuglaria dayali olarak bu veriler
belli bir sistematik gelistirilerek agiklanmaya c¢alisilmistir Soyutlamanin belirlenen
bashiklari altinda secilen sanat¢ilar ve yapitlari soyut sanat ile olan iliskileri
baglaminda incelenmistir.

Tez calismasmnin iiciincii boliimiinde; Oznel bir tavir olarak soyut resmin plastik
agidan ele alinmasi ve yorumlanmasi yer almaktadir. Soyut sanatin unsurlarina bagh
olarak uygulamaya konulan, g¢alismalarin yer aldigi bu boliime tez caligmasinin
kapsamina uygun uygulama c¢alismalari yer almaktadir. Resim uygulamalari, tez
calismasinin  ¢ercevesini  belirleyen bashkla iliskilendirilerek arastirmaya dabhil

edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Soyut Resmi, Soyutlama, Tiirk Resminde Soyut
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SUMMARY

Beginning from 1950 some developing social events around the world since has
aroused great repercussions in the art circles and trailed population. Human rights,
democracy, social life issues such as works of art produced in every field of art, society
and the values of re-questioned. In such a different environment and poles in Turkey,
not only uninterested in the social events but also community discussions and ideas
experienced interrogator scheme. Turkish artist affected the social life, the works of the
different methods that reflected similar topics. The 1950s, especially in war, conflict and
turmoil for many years as the concepts found in rich form of expression. Between
Russia and the United States during the Cold War, Korea, Vietnam, the First Indochina,
the Arab-Israel War of Independence, such as Algeria is experiencing wars that marked
the history of the world for many years. On the other hand evergreen in Turkey for
many years, now recognized as one of the most important revolutions in the Cuban

Revolution in the 1950s, it is known as one of the major social events.

Broad masses of the people affected by the nuclear family structure formed on the
ideological foundations of these years, literally, sociological upheaval and social events
assessed in relation to the concrete-abstract, broadening the impact of social upheavals.
So artist cannot find a response to a concrete ideology of the conceptual which means
different things to everyone in their quest for a worldwide search for new and more
entered into it. Imagine the location of every society trapped in their hearts blue sky and
freedom concepts of enlightenment, left alone with the dark concerns purification. Artist
questioned, interrogated, which questions the abstract and non-existent key to rebirth as
an individual, but extremely confident that promotes the right of a lock. This
commitment to the world of the artist's crisis of hope, the outcry was either antidote or

vaccine creativity that supernatural feel.

In this study, the figure of abstract painting, object, space, its relationship with the
format, content and aesthetic value are examined in the context of the development
process within the period determined in the artists' stylistic differences. All around the
world after World War 11 as well as in Turkey, important social, cultural and economic

changes have occurred, this change is reflected in the art of painting. Thus, since 1950,



Turkish painting art entered a period that is made progress. This period of
industrialization came with the technical, scientific and intellectual developments that is
fast period. The rapid development in all areas, played a significant role in the
development of abstract form. Changes and developments in social structure, has given
people the idea that changing the philosophical depth. As a result of these
developments, civil unrest created by the artist wanted to purify the objects in nature, it
began to disintegrate, as a result of this it started to part the culture of the object in the
picture. Abstract art, the artist's inner world of metaphysical concepts such as leaving
alone plunged into a different world, with its own logic to choose the path of creating
forms, has explained.

In the first part of the thesis, abstract and abstraction focused. Format, item,
examined the concepts of subjectivism and content. Western art and Turkish art’s of

abstract painting and abstraction made investigation.

In the second part of the thesis, developing and changing social events in the years
after 1950 were examined and artists' practices were selected from the same period, the
differences in style. Abstraction, philosophy, logic, and these data are based on the
results of psychological research on the process of developing systematic attempts to
explain under the titles of the works of selected artists and art abstraction abstract

examined in the context of its relations with.

In the third section, a subjective attitude and interpretation of abstract painting is to
be addressed in terms of plasticity. Depending on the elements of abstract art that is
implemented, the scope of work, including proper application of this section of the
thesis is the work. Oil painting studies, thesis title in relation to establishing a

framework has been involved in this study.

Keywords: Turkish Abstract Painting, Abstraction, Turkish Painting Abstract



ONSOZ

Cagdas Tiirk resim sanati, Batililasma siirecinin bir getirisi olarak, akademik resim
dilinin ¢oztimlenmesi ve 6ziimsenmesi ile birlikte yeni arayislara yonelen sanatgilarin
“grup” ad1 altinda eser iiretmeye baslamasiyla yeni bir ivme kazanmistir. Ozgiirliikgii
demokrasinin sanat yasamimiza olan etkisi ile Batidaki sanatsal akim ve yeniliklerin
hizla soyut resim yoniinde sekillenmesi ile soyut sanat iizerine ugraslar verilmistir,
Sanatgilar, bireysel yaklasimlarla i¢ ice olmus soyut bigimleri, igerik ve estetik
unsurlar baglaminda ele almiglardir.

Sanat kavraminin siirekli gelisen bir olgu olmas: dolayisiyla bi¢im ve igerik olarak
cesitli tasarimlar gergeklestirilmistir. Cagdas sanatin son yillar1 Tiirkiye’ de siiphesiz
ileri diizeyde bir gelisme gostermistir. Ancak; bu tez galismasi ile “1950 Sonrasi Tiirk
Resim Sanati’nda Soyutlama Egilimleri ve Plastik Coziimlemeler” genel bir bakis
acisiyla ele alinmig ve arastirilmistir. Soyut Sanat gelismelerinin bu donemdeki,
kiiltiirel ve siyasal durumu da goz oniine alinarak tez ¢alismasi hazirlanmistir. Dénem
sanatcilarindan seckiler sunulmus ve sanatgilarin, yapitlar: incelenerek, plastik agidan

yorumlanmustir.

Bu tez calismasinin olusmasinda bilgi, diisiince ve yonlendirmeleriyle bana yardimci

olan tez danismanim Prof. Sadettin SARI’ ya ¢ok tesekkiir ederim.

Calismalarim sirasinda daima yanimda bulunan ve her konuda bana yardimci olan

aileme en igten tesekkiirlerimi sunarim.

Sabriye OZTUTUNCU
Temmuz 2013



I. BOLUM 1.1. GIRIS

insanhk tarihi, savas, kargasa, yokluk, isyan gibi kavramlar iizerine insa edilen
toplumlarin 6ykiileriyle ve tarihi olaylar1 ile doludur. Her toplumun efsaneleri ve
gelecek kusaklara biraktiklari tarih sayfalari vardir. Tarihleri olmayan milletler,
hafizasi1 olmayan duyu organlarindan yoksun varliklar gibidirler. Bunun igindir ki Tiirk
toplumunun en biiyiik savaslari, sonunda zafer ya da yenilgi olsun unutulmamstir.
Diinya da durum aymdir. 1950 yilinda Kore Savasi ile baslayan 50’li yillar, Kiiba
Devrimi, Vietnam Savasi ile devam etmis, farkli toplumlar sonu benzer kahramanlik
oykiileriyle biten efsaneler yaratmislardir. Ozellikle soyut resim dilinin en bariz
orneklerinin bu doneme denk gelmesi rastlantisal degil, resim sanatgilarin olaylara

kars1 isyani ile paralel bir gelisim gostermistir.

Devletgi gelenek, sosyalist sanatgilar arasinda yogun tartigmalarin yasanmasina
neden olmakla birlikte, akademinin klasik sanat anlayisina zit yapida, formu bozma gibi
farkli anlatim dilinin gelismesinin oniinii agmistir. Toplumsal simif farkliliklari, devlet
ile toplum arasinda ki smirlar1 uzaklastirdik¢a etki giiciinii artirmus, fikir ve felsefi
gelisiminin sanat¢1 ozgirligii ile kesistigi noktada evrensel sanat¢i goriintiisiini
olusturmustur. Boylece sanat¢i toplumsal her tiirlii olayr sorgulayan, eylemci bir
kimlige doniismiis, politik, siyasal, ekonomik her tirli siyasal olusumun iginde
kendisine yer bulmustur. Sanatgi, sanat eseri iireten bir birey olmaktan siyrilarak,
toplumun kendisini kabul etmesini beklememis, kendisinin toplumu kabul etmesi
gerektigi tezini savunmus, kisacasi toplumun tizerinde bir yer arayisi i¢inde olmustur.
Marcel Duchamp, Salon Sergisi’ne gonderdigi pisuarinda temelde higbir sanat kaygisi

giitmeden ¢agdas sanatta bir kirilma meydana getirmistir.

Duchamp’in onderliginde agilan bu patikadan, farkli sanatcilarda gitmis, daha
yaratici olanlar kendi patikalarini agarak sanati biiyiik ¢ikmazlara siiriiklemis, sonugta

tim toplumlar tarafindan kabul géren soyut sanatin temelleri atilmistir.



Sanat eseri, estetik begeninin disina ¢ikararak, kig ile anilan mazosist farkli sezgisel
algilamalara ulasmis, ¢ogu zaman performans ve kavramsal sekillerde ¢abuk tiiketilen

hazir nesnelere doniismistiir.

Soyut ve soyutlama kavramlari, anlamlarimi farkli sanatgilarin eserlerinde iislup
yoniinden degistirse de oziinde ulasmaya galistigi nokta agisindan tek bir hedefte
birlesmektedir. Nesneler soyutlanabilir, ancak soyut kavram olarak var olmayan
manevi bir yaratim siirecidir. I¢sel ve diisseldir. Konunun daha iyi anlasilmasi

acisindan soyut ve soyutlama kavramlar: iizerinde durmakta yarar vardir.



1.1.1. Amag¢

”1950 Sonras1 Tirk Resim Sanati’'nda Soyutlama Egilimleri ve Plastik
Coziimlemeler” baslikli bu tez galismasinin amaci; Tirk resim sanatindaki soyut
resmin olusum evrelerinin tarihsel siire¢ igerisinde belli gelisim ve degisimlerinin
incelenmesi, ¢6ziimlenmesidir. Somut nesnenin varlik bi¢cimine zitlik olusturan soyut
kavrami, varligi inkar etmemekle birlikte kabul ve ret arasinda durusu ile sanat¢inin
odak noktasii farkli alanlara gotiirmektedir. Bu amagtan hareketle somut diinyanin
soyut varliklari ve i¢ dinyanin g6rme bigimleri bu ¢alismanin amacini

olusturmaktadir.

1.1.2. Onem

1950°1i yillardan giinimiize kadar olan zaman siirecinde gelisme gostermis olan
soyut resim ve soyutlama egilimlerini yeni bir bakis acisiyla degerlendirmek. Soyut
resim ve soyutlama gibi kavramlari giincel bilgilerle desteklemek, Tiirk Soyut resim
sanat¢ilarinin Tiirk Sanat’inda nasil bir gelisme izledigini ortaya koymak ve bunlarin
giniimiiz gilincel kaynaklar1 ile degerlendirmek. 1950’ler sonrasi, 1940’1 yillarin
baslangicindan itibaren lislup farkliliklar1 yagamis sanatgilarin ise soyutlama egilimleri
ve plastik ¢oziimlemeleri hakkinda bilgi vermek, genel anlamda bize yeni bilgiler

sunmak bu ¢alismanin 6nemini yansitmaktadir.

1.1.3. Sayiltilar

Bu arastirma siirecinde toplam 74 tane tuval lizerine yagliboya-akrilik teknigi
uygulanmis olan soyut resim uygulamasinin gorseli kullanilmistir. Bulgular ve Plastik
(Coziimlemeler asamasinda toplam 12 resim uygulama calismasi yapilmis ve bunlar
kullanilmistir. 2 adet tez ¢alismasi, 7 adet dergi ve 66 adet kitap kaynak¢a olarak
kullanilmistir. Bu baglamda; ele alinan O6rneklem, ornekleme ve veriler de
toplanmistir. Resim ¢6ziimleme, plastik ¢oziimleme yontemi gibi analiz yontemleri

kullanilmustir.



1.1.4. Simirhhk

Tez ¢alismasmin birinci bolimiinde; Soyutlama ve soyut tamimlari tizerinde
durulmus, Bi¢im, 6ge, 6znelcilik ve igerik kavramlar: ag¢iklanmistir. Bat1 Sanatindaki
soyut resim ve soyutlama ile Tiirk Sanatinda soyut resim ve soyutlama yaklasimlar

degerlendirilmistir.

Tez c¢alisgmasinin ikinci bolimiinde; 1950 Sonrasi Tiirk Resim Sanati’nda
Soyutlama Egilimleri arastirilmig, Tiirkiye’de 50°li yilarin siyasi, sosyal, ekonomik ve
kiiltiirel durumuna paralel olarak gelisen ve degisen sanat yapitlari incelenmis, Tirk
sanat literatiiriine eserleriyle gegmis, resmi kurum koleksiyonlarinda, resmi ve 6zel
miize Koleksiyonlarinda eserleri bulunan, sanatgilar belirlenmistir. Kronolojik bir
siralama ile ele alinan ressamlar, tislup ve konu baglaminda degerlendirilmis benzer ve
farkli yonleri tizerinde durulmustur. Arastirmanin kapsami iginde yer alan 1950°li
yillar ve giintimiize kadar olan siire¢te soyut resme iligkin, baslangicindan giiniimiize
Tirk Resminde “Soyut Resim” siireci gozden gecirilmistir. Daha sonra da
arastirmanin baslhigiyla paralellik gosterecek sekilde bu doénemler iginden belirlenen

sanatcilar arastirilmistir.

Tez ¢alismasinin tiglincii boliimiinde; Tez ¢alismasi kapsaminda yapilan kisisel resim
caligmalar ise, soyut sanat baglaminda, tuval tizerine yagliboya ve kolaj teknigi

kullanilarak uygulanmustir.

1.1.5. Yontem

Calisma kapsaminda, Tiirk Resim Sanati ile ilgili kiitiphane aragtirmasi yapilmis,
bu konuda daha once hazirlanmig olan tezler, siireli yaymlar, makaleler, kitaplar,
kataloglar ve konuyla ilgili internet sayfalari taranmistir. Literatiir tarama teknigi
kullanilmis; konuyla ilgili kaynaklar arastirilarak, incelenen konular, tanimlamalar ve
ahintilarla  agiklanmaya c¢alisilmis, farkli  gortislere  yer verilerek arastirma
zenginlestirilmistir. Sonrasinda konu kapsamina girecek resimler tespit edilmis, resim

coziimlemeleri yapilmustir.



Bu arastirma yapilirken ele alinan sanatgilarin bazilari ile karsilikli goriisiilmiis, tez
caligmasi konusunda yardim ve onerilerinden yararlanilmigtir. Ele alinan akimlar ve
sanat¢ilar hakkinda kendi aciklamalarma yer verilmistir. Calismanin Viiriitiillmesi
sirasinda konuyla alakali sanatgilarla ilgili yayinlanmis kitaplar, dergi ve makaleler
incelenmis, sanatgilar ve resimleri hakkinda fikir sahibi olunmustur. Ozellikle soyut
resim ve Tirk resim sanati igerisindeki asamalari irdelenmistir. Degisik tiirde
kaynaklardan donemin sosyo-kiiltiirel yapisi incelenirken, arastirmanin genisletilmesi
asamasinda konuyla iliskili oldugu disiiniilen tezler incelenmis ve bu c¢alismalar
icerisinden tezde kullanilan sanatgilarin segilmesi, eserlerinin yorumlanmasz ile ilgili

destek alinmistir.



I. BOLUM. 1.2. SOYUT VE SOYUTLAMA

1.2.1. Soyut ve Soyutlama

Soyut, kavram olarak incelendiginde toplumsal psikoloji ile ilgilidir. Digavurumcu
anlatimli betimlemeler {izerine sekillenmistir. Resimlerin, psikolojik duygularla bagl
oldugu goriilmektedir. Bati resim sanatinin oncii soyut sanatgilar: olarak kabul edilen
Kandinsky ve Mondrian doga renklerini farkli anlatim bi¢imlerinde yeniden
sekillendirmiglerdir. Boylece doga bigimlerinden uzaklasmislar, doga karsisinda
caligmaktan vazge¢misler, nesneleri soyutlamaya yonelmislerdir. Bu nedenle, renk ve
bicimlerde, ¢esitli dramatik anlatimlar ortaya ¢ikmistir. Soyut bigcim ve renkler,
sanatginin iginden gelen, i¢ diinyasinin bir yansimasidir. Bu durum, sanatg¢inin
dogadan ayrilarak kendi i¢ine dénmesidir. Dis gozlemden i¢ gozleme yonelis s6z
konusudur. Gozlem g6z oniinde tutulursa, soyutlamayr diisiince, bigimleme asamasi
olarak onaylamak yanlis olmayacaktir. Sanatginin soyutlama siirecinde bigim, ¢izgi ve
renkleri, doganin bi¢imi ile uyumlu ya da tam tersi olabilmekte, farkli anlatim
bi¢imleri sanatgilarin tarzlarina gore farkliliklar gostermektedir. Doga, Sanatg¢inin
elinde yeniden bi¢cim kazanarak, sanat¢inin i¢ diinyasiin bir yansimasi olarak
goriilmektedir. Soyutlayici sanatg1, daha 6nceki desen disiplini igerisinde renk uyumu
gibi gegmis sanat ozelliklerini degerlerini gormek ve algilamak istememektedir. O,
belirli bigime, belirli figiir resmine bagli olmayan bigim ve renklerle, vahsi haykirist,
kendi i¢ isyanim1 anlatmak istemektedir. Disavurumcularin hemen hepsinin, sonunda
soyutlamaya yonelen anlayisa varmalari, Digavurum ’un, salt soyutlamanin ilk
basamagi olduguna isaret etmektedir (Turani,2003,s.29).

Soyut sanat, nesne ve canlilarin goriiniislerinden faydalanmay: reddedip renk,
¢izgi gibi bigim 6gelerinin kullanimi sonucu ortaya ¢ikan geometrik ya da amorf
imgeler olusturarak diizenlemeler yapmay: amag edinir. Dogadaki nesnenin bigiminin
giderek genellestirilmesi hatta aritilmasiyla elde edilebilir. Sanat¢i, ger¢ek diinyadan
sectigi bir nesneden yola ¢ikmis olsa bile, secilen nesne yapitin olusmasi sirasinda
artik nesne olmaktan ¢ikmis, kendi 6ziine dogru yol almaya baslamistir. Soyutlamanin
temelinde, dikkatli bir gozlem ile iyi ¢alisan bir beyin vardir. Insan duyus, diisiiniis,
algilayislart yoluyla edindigi bilgiler yardimiyla, nesneleri kavrar ve soyutlastirmistr.

Sonugta gelinen nokta, nesneleri rastlantisal 6zelliklerinden siyirarak, bireyselligi



kapsayan evrensel deger 6gelerini igerir durumda felsefenin bir kiiltiir fenomeni olarak
soyutlamanin disinda kalmasi ise diistinilmemelidir.

Worringer, uygar toplumlar: soyut sanata gotiiren nedenleri tanimlarken, felsefi bir
kavram olan “kendiliginden sey” kendiliginde olan gercek kavrami ile
iliskilendirmistir. Ancak, insan zekasi, binlerce yillik bir gelismeyle gergekgi bilginin
biitin yolunu gectikten sonra, onda, bilmenin en son alinyazisi olarak 'kendiliginden
sey duygusunu yeniden kesfetmistir (Giray,2011,5.69). Daha once bir igtepi olan sey,
simdi bir bilgi tiriinii olarak var olan gercekliktir. Soyutlama igtepisi ilkellerde bilingsiz
bir mekanizma ile soyut sanata yoneldigi halde, uygar insanda ictepi, bilingli bir
duyguya doniismektedir. Non-figiiratif ve non-objektif gibi isimlerle de anilan soyut
sanat, ister tam bir taklitle tabiati kopya etmege gayret etsin, isterse i¢inde tabiattan
alinma bir motif, bir figiir olsun soyut ve soyutlama olarak nitelendirilebilir. Soyut
resim Kandinsky’de oldugu gibi, miizik tesiriyle veya Mondrian’da oldugu gibi
mimarlik tesiriyle, nereden dogmus olursa olsun mekan fikrini reddeden, figiirii
reddeden her seyden once resmi, konu olarak da higbir tabiat unsurunu ele almadan
kendi kendine yetmis, plastik imkanlariyla kendi sanat¢isini ifadeye kabiliyetli sayan

bir anlayis olarak belirmistir.

Michel Seuphor, soyut sanat igin: "Dus gercek, sanat¢rya ister hareket noktas:
olmug olsun, ister olmasin, dis ger¢egi herhangi bir gekilde hat:rlatmayan,
andirmayan sanat, soyuttur. " (Tunal1,1984,5.87) ifadesiyle soyut resmin, resim-disi
elemanlardan beslendigini 6ne siirmiistiir. Boéyle bir resim onun igin artik "mutlak”
bir resimdir. Ciinkii o, soyleyecegi seyi dolayl bir takim figiirleri tasvir etmekle degil
de, dogrudan dogruya form ve renk miinasebetleri iginde soylemistir. Boyle bir
kompozisyonda dile gelen sey, artik tasvir edilen nesnelerin kendileri degil, nesnelerin
tasvir yoluna basvurmadan o6zleridir. Bu bakimdan, nesneler degil, ama onlarin 6zleri,
mahiyetleri ortaya ¢ikmistir. Yani optik goriintiiyd degil, igsel goriintiiyii resmetmek,

somutlastirmaktir.

Sanatgi, kendince dogadaki yaratici siirecin 6ziinii canlandirmayan degismez
bicimlere bagli kalmamis, bigimler altinda gozlerinin 6niine serilen nesneleri kavrayan
bir bakigla dikkatle incelemistir. Boylece bakis agis1 daha uzaga yonelmis ve cevresi

simdiki zamandan gegmise dogru daha da genislemistir. Kendisinde, doganin sinirl



bir izlenimini kesfeden sanatgi, sanatin tabiattan, natiiralizmden kagma egilimini
reddetmis ve tabiati da kabullenmemistir. Natiiralizmden ve optik realizmden
uzaklasmak suretiyle, tabiatin goriiniislerinin arkasinda bulunan 6ziinii, gercek tabiati

arastirmaya yonelmistir.

Tiirk resim sanatindaki soyutlamanin mantig incelendiginde soyut sanata yonelisin
altinda yatan nedenlerin tabiati reddetmek gibi gayesi oldugu disiincesi yeterli bir
ifade sayilmayabilir. Tansug’a gore “Tirkiye’'nin sanat kiiltiir yasaminda, modern
evrensel programlara, yatkin ve agik olan bir donemi 1950'li yullarla iliskilendirmek
gereklidir.” Bu siiregten giiniimiize gelen sosyo-ekonomik ortamda goriilen 6nemli
degisimler dogal olarak diisince ve yasam tarzin1 etkilemis, bir takim
farklilasmalarina yol agmustir. 1l. Diinya savasina girilmedigi halde savas sonrasinda
tim diinyayr saran yeni etkilesim olgularindan uzak kalinamamis, yogunlugu hizla
artan uluslararas: iletisim bati diinyasinda gecerli olan tretim iligkilerinin model
alinmasimi gerekli kilmigtir. Bunun sonucunda tilkede var olan tavir egilimlere kesinlik
kazandirmis, politik alanda ¢ok partili demokratik sistemin benimsenmis ¢abalar1 da
carpict deneyim asamalarini ortaya koymustur (Tansug,1997,S.s.48). Ancak c¢ok
partili donemin basladigi 1950’li willarda, Tirk Kiiltiir politikasinda da onemli

degisimler yasanmstir.

Batinin bilim ve teknoloji alaninda yaptig: yenilik ¢abalari, iilke icin model olmus,
diger alanlarda milli degerleri koruma ilkesiyle milli sanat yaratma goriisii, bir amag
halinde benimsenmistir. Bat1 ile iligkilerin artmas: ka¢inilmaz olmus, ¢esitli Kitap,
dergi, roprodiiksiyon vb. kaynaklarin iilkeye girisinin artmas: ile birlikte, geng
sanatcilar arasinda bir ikilemi de beraberinde getirmistir. Bir grup, ulusal 6zellikleri
koruyan geleneksel sanatlara yonelen milli sanati savunurken, diger grup c¢agdas
uygarliklarin degerlerine agilmayr amaglamistir. Cagdas uygarliklarin degerlerine
yonelen sanatgilar o giinlerin giindemine non- figiiratif sanat olarak giren anlayisin
sozcusti  olmuslardir. “Non-figiiratif sanat anlayisin  geng sanatgilar arasinda
yayginlasmas1 daha onceleri farkli anlayiglara dayali sanat yapan bir kisim eski
sanatgilarinda fikir degistirerek non-figiiratif resme yonelmelerine neden olmustur.
Zira Refik Epikman, Arif Kaptan, Zeki Faik izer, Sabri Berkel, Halil Dikmen, Abidin
Elderoglu, Selim Turan gibi sanatginin yillarin deneyimine dayanarak olusturduklar:



kigisel tsluplarmi bir yana birakarak, 1950’lerden sonra soyut resim anlayisina
yoneldikleri goriilmektedir (EImas, 2000,s.62).

Tiirk Resmine Soyut Yorumlar, Yeniler Grubu ¢ergevesinde toplanan sanatgilarin
yapitlariyla girmistir. Geometrik-Lirik soyutlamalar 6zellikle 1950°li yillarda Tiirk
resim sanatini derinden etkilemistir. Bir¢ok sanatgr 1960 ve 1970’lerde anlatim
dogrultusunda yeni goriisler kazanan yapitlar iiretmeye baslamistir. Bazi sanatgilar,

bireysel sanat anlayislar1 arasinda soyut anlatimlari katmanin yollarini ararlarken
yeni yetisen gengler, sanat anlayisini sanat tretimlerinin odagina yerlestirmislerdir.
Leke ve renk agirlikli soyut yorumlardan konstriiktivizm minimalist yaklasimlara
ulagan Adnan Coker’in resimlerinde oldugu gibi egilimler gortilmistiir. 1960’11 yillar
Tirkiye ic¢in o6zel bir tarihsel anlam tasir; 1960 devrimi ve devrimin
demokratiklesme asamasi, Tirk toplumu i¢in farkli bir dénemin yasanmasina Yol
acmistir. Ozgiirliikeii diisiincenin ve demokrasinin savunuldugu dénemde toplumsal
konular oncelik tasimistir. Sanayilesmede gelisimin yavas olmasia ragmen kdylerden
kentlere hizla yapilan go¢ hareketleriyle dengelerin bozuldugu, diizensiz kentlesme
olgusu inanilmaz bir hiz kazanmistir. Bu olgu, kirsal kesim insaninin sorunlarina yeni

boyut kazandirarak, 1960 sanatina kaynak olusturmustur.

Tiirkiye’de 1960 ihtilalinin hemen ardindan, toplumsal gercekgilige duyulan ilginin
artmasin1 bir rastlantt olarak degerlendirmek yaniltici olabilir. Sosyal demokrat
diistincenin kavramsal olarak gelistigi donemin diistincel ortami, tiim sanat dallarini
beslemis, 1970’ler diisiince katmanlarinda yeni olusumlarin ortaya ¢iktigi dénem
olarak tarihe gegmistir. Ciinkii materyalist gelisimler gosteren diinya, insan ve onun
ozgir distincelerini  giindeme getirecek arayislara agilmistir. 1970’lerde Tiirk
sanatcisi, toplum iginde hak ettigi yeri bulmus ve bireysel olarak 6zgiir sanat yaratma
ortammi kazanmistir. Artik Tiirk sanatcisi, sorgulayan, tartisan, arastiran, kendi
imkanlarmi kullanarak sanat calismalarini siirdiiren bir yaratma siirecine girmistir.
Sanatta yeninin ve orijinalin, ¢ok cahisilarak, adeta bir bilim adam titizligiyle
davranilarak elde edilebileceginin farkina varmistir. Sanatgilara ait eserler galeriler
aracihgiyla meraklilarmma ulasmistir. Sanatgilarin ellerinde bulunan eserler hizla
tilkenirken, onlara da maddi anlamda bir getiri yaratmistir. Bu nedenle sanatcilar yeni

arayiglara  girerek  soyut sanatin  derinliklerini  aramaya  baslamislardir
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(Giray,1998,s.58). Satis ve sergileme ortammin gelisip ¢ogalmasi, sanata yenilik ve
gelisim kazandirmistir. Sanatgilar, sanat tretimleri karsiliginda yasamlarini kazanma
sansin1  yakalamis ve ilk kez profesyonel sanat¢i olarak yasama olanagina

kavusmuslardir.

Yasamlarinin giivencesini sanat tretimleriyle karsilayan sanatgilar, evrensel
degerlerin kaynaklarina ulasmanin yollarin1 aramis, diinya {izerinde gelisen sanat
etkinliklerini 6grenmeye 6zen gostermistir (Giray,2011,s.75). Boylece yeniliklere
acilan, diinyadaki sanat olaylarini ve tartismalar1 yakindan takip eden, kisacasi aydin
sanat¢1 goriintiisii olusmustur. Tiirkiye’de resim sanatini ve sanatgilarini soyut sanat
icinde degerlendirirken, belli goriisler veya egilimler cergevesinde simiflandirmak ¢ok
glic olmaktadir. Ciinkii her sanatg1 kendi kisiligi dogrultusunda belli akim veya
egilimlere bagl kalmadan yapitlarini tiretmeye ¢alismaktadir. Bazen de bir sanat¢inin
yapitlar1 icinde birbirinden c¢ok farkli egilimlerin de oldugu goriilmektedir.
1970’lerden sonra sanat¢ilarin sayisindaki artis da goz oniine alindiginda, sanatsal
uslup bakimindan profesyonel sanatgilar (Ersoy,1998,s.38), sayilar1 her giin artan
sanat galerilerinde sergileme olanag: bulduklari yapitlarini izleyiciye ulastirmada
sikint1 yasamamaktadirlar. Boyle bir ortamda sanatc¢i igin begendirme olanagi ortadan
kalkmakta, bi¢im, 6ge, 6znelcilik ve igerik gibi soyut sanatin bilesenleri sayilabilecek

kavramlar 6n plana ¢ikmaktadir.
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1.2.2. Bicim, Oge, Oznelcilik ve Icerik Kavramlarn

Dogada var olan bigimler disinda, bir bi¢im yoktur. Dogada sonsuz cesitliligi olan
bicimler ve formlar oldugu halde, bunlar karsilikli olarak etkilenerek, birlik
olusturmuslardir. Boylece goriiniimler ya da nesne kisiliginin tiimii olan bigim, onunla
uyum saglayan formlara baglanmistir. Olusan bu birlik, daha tstiin bir bigimin 6gesi
olarak, sonsuza kadar gitmis ve nesneler ile bir arada dogayr meydana getirmistir.
Nesnelerin olusturdugu doganin 6ziinii ve hakikatini goriiniir kilmak ise yalniz sanatla
iliskilidir. Algilarin akildan stiziilerek sanata aktarilmasi; bigimlendirmede belirsizligi
saglamig, soyut sanatin bir o6zelligi olarak gorsel nesnelere yansimistir. Sanatgr ig
diinyasinda her nesne inceden inceye 6l¢iiliip bigilmis, eklemler belirtilerek palanlar,
uzamlar ele alinmis, kisaca her formda aciklik ve secicilik aranmistir
(Ipsiroglu,2012,5.96).

Bi¢imsel durum, Kkarsit 6gelerin islevsel yapi biitiinliigiinde kisilik kazanmasiyla
cevresindekilerden ayrilmistir.  Bi¢im kavraminin, genellikle dis goriiniisle
karsilastirilmas: bu sebeple olmustur. Oysa genel anlamda tim nesne s6z konusu
olmali, diger bir tabirle bigim, bir nesnenin algilanan tim gergek 6gelerinin kendine
0zgii diizenler biitiinii diye tamimlanmalidir. Soyutlamaya kadar giden, bigimci
yaklagimlar1 genellikle kavramlarin yaziya dokiilmis oldugu ortamlarda gormek
miimkiindiir. Bigimin oncelik tasidigi sanatsal anlatimlarda salt algisal nitelikler 6n
plana ¢ikarak soyut bi¢imleri olusturmus ve gercege ya da anlamsal amaca bu
sekilde ulasmistir. Renklerin yogunlagmasi ve bigimlerin konu diizeni, soyut resmin
temel bilesenlerine tesir etmistir. Bi¢im, 6zellikle yaratma siireci iginde etkili olmus,
yapitin estetik fikrinin anlatimin1 giiclendirmistir.  Boylece fikrin gelismesine
yardimci, kaynak ve derinlik kazandirmigtir (Ziss,2013,5.31). Bigim algisi; sekil
itibariyla onun herhangi bir nesneyi temsil ettigini ve icerigin formu oldugunu kabul
ederek, formun orgiitlenmis bir bi¢im driinii oldugu tezini ortaya atmistir. Soyutun
bi¢imlendirici yapisinda, her sanat¢iya gore degisen, 6zgiin bigimlendirme formlar
kaynagimi buradan almistir. Bunlar yaratici bilincin iiretken kabiliyetine gore degismis,
bicim vermek ifade etmek anlamina gelmistir. Sanatgi bicimlendirme siirecinde
distince ile birlikte, nesnelerin kavramlasmis 6ziine inmeye ¢alismistir. Bu 6z, soyut

bicimlendirme tavrinda olmayan doga ile ilgili degildir. Ancak dogadan esinlenen
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bicimlendirme analizleri olarak izleyici ile bulusan formlar biitiintidiir.

Soyut sanat, herkesin benimseyebilecegi nesnel sonuglara varmaz ve o6znellik
diizeyinde yer alirsa sanat¢inin anlasilmasi gii¢ karmasik bir kisiligi varsa-seyircide
ister istemez bir tedirginlik yaratmistir (ipsiroglu,2012,s.74). Soyutun bicimlendirme
sorununda sanatc1 yaraticilik ilkelerine gore hareket ederek, oncelikle igerik yani
amag, daha sonra igerigin bi¢cim olmasi s6z konusu duruma gelmistir. Bigim, igerige
icerik ise 0ze bagli, tek basma sanatsal bir nitelik tasimamis, duyudan, disiinceden,
estetikten kisacasi icerikten yoksun bir bigim, higbir deger tasimayan yapit haline
doniismiistiir. Bigimi olusturan pargalarin ve ayrintilarin se¢imi, bunlarin birlestirilip

bir diizen i¢ine sokulmasi ile bi¢im seklini olusturmustur.

Bi¢im igin elverigli bir icerigin ve 0ziin olmasi, 6nemli deger tasimaktadir.
Gelisigtizel bir deger olmayan bigimin yasalar1 ve kurallar1 vardir. Sanat yapitini igeren
nesneler incelendiginde, karmasiklhigin bir {irtinii olarak diistiniilebilir. Bu karmasik yapi
¢oziimlenmediginde zaman, bigim-icerik-nesne arasindaki gegisin ortaya ¢iktig
goriilmektedir. Renk, ton ve hareketten olusan sanat yapitinin bigimsel goriintiisiiniin
arkasindaki anlam, ayn1 zamanda igerigi de olusturmaktadir. Her sanat yapiti, bi¢imle
icerik arasindaki birliktelikte belirginlesir; ¢iinkii ne igerik somut bir sanatsal big¢im
disinda, ne de bi¢im belli bir icerik olmadan var olabilir. Bi¢imci sanat, sanatsal
bicimlerden yoksun oldugu olgiide, icerikten de yoksundur; bigimle igerik karsilikli
bagimlilik i¢inde bulunurlar. Sanatta bigimle igerigin kurdugu bu birliktelik her ikisinin
birbirinden ayrilmayacag: kanisini1 giiglendirmektedir (Ziss,2011,s. 18).

Soyut sanatta ve soyutlamanin 6ziinde yatan bi¢im ve bigimlendirme konusundaki
bilgiler bagimsiz o6gretiler degildir. Bu bilgiler soyut sanatin icerik kapsamini
olusturan nesnelerdedir. Nesnelerin anlamlandirilmasi i¢in ise igerik ve 6ziin belli bir
bitiinliik icerisinde olmas: gerekmektedir. Nesne bigimlerinin kavranmasi ise
oncelikle kavranacak seyin ortaya konmasiyla meydana gelmektedir. Bu meydana
gelis, iceriktir ve doga ile kurulmasi gereken bir biitiinliiktiir. Béylece nesnelerin
digtan goriindiiklerinden daha fazla olduklart hakkindaki bilgi yeni bir doga
incelemesini gerektirmistir (Ipsiroglu,1993,5.68). Sanatc1 gdriinenle yetinmeyip
goriinenin ardindaki soyut sorunlar tizerinde diisiinmeye basladigi zaman, islev

sorunlarin1 bir biitiin i¢inde ele alarak 6znel bir tavir igerisinde ¢odziimlemeye



13

calismistir. Nesnelerle, bulunduklar1 yer, kok saldiklar: toprak ve yiikseldikleri uzam
arasindaki iligkileri arastiracak ve yergekimi, yer¢ekiminden kurtulma, ugma, yiizme,
denge vb. statik ve dinamik sayisiz soyutlama sorunsal: ile karsilasacaktir. Goriinenle
yetinen doga arastirmasi, sadece bir @goz egitimine bigimleri, biitinligi ve
ayrintilaniyla kavrayan bir “optik-gorme” olgusuna dayanmamaktadir. Nesneleri
evrensel iliskileri i¢inde goren sanatgi, yalniz diistinsel gormeyi degil, bilingaltt
gtiglerle beslenen bir hayal giiciine de ihtiya¢ duymustur. Ciinkii evrensel olus iginde
her seyin bir dini oldugu gibi, bir yarim1 da olacagini diisiinecek ve soyut
yaratma siireci sona ermedikge, yasadigi diinyanin oldugu gibi kalmayacagini,
yenidiinyalarin dogacagini anlayacak ve “olasi-diinyalar1” tasarlayacaktir.

Turani’ye gore, olas1 diinya goriisii farkli bir noktadan hareket etmektedir. Ona
gore diiz beyaz kagit tizerinde, kalemin dokunmasiyla beliren renksiz nokta soyut
kavrammin ¢ikis noktasini olusturmaktadir. Bu nokta, kalemi tutan elin enerjisiyle
yiiklidiir. Noktanin hareketinden ¢izgi, ¢izgiden diizey, diizeyden hacim olusmaktadir.
Bir agacin bigiminden, goriiniisii, dis bigimini, i¢ anatomisini, yapisini, kisaca biitiinii
anlasilabilir.  Cizgide gerceklestirilmesi gereken ana sav ise hakikattir
(Turani,2003,s.78).

Hakikatten anlasilan, ¢ogunlukla soylendigi gibi, “doganin sadik taklidiyle elde
edilen hakikat” degildir. Hakikate dogru anlamda erigsmek isteyen sanatgi, onu doganin
gosterdiginden ve bigimlerin salt yiizeyi gibi gorsellestirdiginden ¢ok daha derin olarak
ortaya koymaktadir. O, dogadaki igsel olanin oOrtiisiinii kaldirmalidir ve bigimsel
olusumlarin bigimi bakimindan yalniz siradan goriintisle yetinmemelidir. Fakat daha
derinde sakli hakikati su yiiziine ¢ikarmalidir. Cizginin resim sanatinda bigimleri ortaya

koymasi sebeplerdendir. Ancak ¢izgi, 1s1k-golge olmaksizin nesnelerin dogru
bigimlerini vermede eksik kalmaktadir. Bu yiizden bu ikisinin biitiinligine ve
kaynasmasina gerek vardir. Cizginin 1s1k- golge ile biitiinlesmesi, bu biitiinlesmede
151k-golge’ nin  6ne ¢ikmasi, Otekinin geri planda kalmasi diistinsel boyutta
aciklanmistir. Correggio’da en yetkin 6rnegini bulan bu goriis, ayn1 zamanda onun
antiklerden ayrimini1 da gostermektedir. O, antiklerin basit bicimlerini yeglememis,
resim sanatinin bashca romantik ilkesi ifade bi¢imi olarak gorsellesmistir.
Correggio’nun sanatinda plastik etkiler bulunmasi, ¢agdaslasma yolunda goriilen

onemli 6rnekler arasinda gosterilmesine sebep olmustur. Kendinde ve kendisi igin artik
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151k-golge, cizgiden ayrilmaz olandir; ¢iinkii ¢izgi, sik ve golge olmaksizin nesnenin
dogru bi¢imini asla ifade edememistir. Bicimde kendini ayirt ettiren 6zellik 6zdiir, 6z
bicimden dolayr kendi olanagini gergeklestirmistir. Her bigimin kendi 6zgiinligi vardir.
Ornegin bir kiirenin yuvarlakhg (evreni simgelemek icin ele alinmus olabilir) halenin
yuvarlakligi ve sacin yuvarlak olusu, bunlarin gevresinde yaya benzer kivrimlar vardir.

Oz, maddede vardir. Bu nedenle bigcim objektiftir, gercek olarak nitelendirilmektedir.

Oz, kisiligin altinda beliren duyumlarla iliskilidir. Duyumlar ¢ok asagi ve iistiin
bi¢imleri algilayamadiklar1 igin siibjektif olarak degerlendirilirler. Bu iliskiler g6z
oniinde bulundurularak anlamli bi¢gimden s6z edilebilir. "Bell’e gore anlamli bigim
yaratmanin duygudan c¢ok, disiinmeyle ilgisi vardir. Genelde betimleyici bigimin
degeri olmadig1 soylenmektedir. Eger bir deger varsa bunun betimleme olmasindan
degil, bigim olarak sahip oldugu degerdir. Sanat yapitinin varlik degeri, eger o yapit
salt bir nesne olarak diistiniilmiiyorsa iki odaktan elde edilebilir. Bu odaklarda ilki, s6z
konusu yapitin, hem bigim hem de igerik olarak dedigidir, ikincisi ise bunlar
iizerine yapilan yakistirmalardir (Ering,2004,5.87).

Bi¢imin algilanabilmesi siirecinde; bilmeye, bilgiye ve diisiinceye ihtiyag vardir.
Bigim yapinin durumuna gore kendini belli eder. Birincisi sonug onu sonuca ulastiran
yolun Kisiligidir. Bigimler arast uyumun saglanmasinda ve bi¢im 6gelerinin
kompozisyonunda akla dayali ¢alismanin s6z konusu oldugunu biliyoruz.
Sanattaki renk- bi¢im ve duygu diyalektiginin bilincine varis, gelismekte olan hizli
yasama paralel olarak daha kisa zaman siireleri iginde olusmaktadir, 6yle ki biz, XIX,
yiizyilin basma degin sanattaki bu diyalektigin daha biiyiik zaman araliklar1 iginde
olustugunu goriilyoruz. Sanatta, degisen akimlarin bigimci-renkei, akilci-duygucu
nitelikleriyle i¢ ice, yan yana sert catismalar i¢inde bulunduklarina tanik oluyoruz.
Gilinimiizde ise, bu ayn1 zamanda yasayan akil-duygu, bi¢im-renk kaosu, yapitlara
egemen olmus goriiniiyor. Bu karsitlik, yalniz sanatcilar arasinda degil, bizzat bireyler
arasinda ¢atisma, tartisma, devamli olan huzursuzluk olarak gozlemlenebilmektedir.
Daha ilgi ¢ekici olani, giintimiizde, bu bigim-renk diyalektiginin sorunlar1 sanat¢inin
yasaminda bile goriilen asamalar olabilmektedir. Sanatta bigim-renk, akil- duygu
diyalektigi vardir ve bu bigimlendirmede belirlilige gerek yoktur. Oznel gozlem, ortak

akil kurallarindan daha agir basmais, islenen konu ister dinsel, ister din dis1 olsun, form
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oldugu gibi g6z Oniine getirilmek istenmemis, parcayr gostermek biitiiniin
anlasiimasina yeterli hale getirilmistir (ipsiroglu,2012,5.58).

Bi¢im asamasina paralel olarak renkle saglanan lekeler, akil-duygu asamasima ek
olarak yeniyi olusturmaktadir. Yani bir donem renk¢i ¢alisan bir sanat¢i, bir donem
bigimci olabilmektedir. Bir donem akilci ise, onu izleyen donem duygusal olmasi
mimkiindiir. Sanat tarihinde gerilere uzanilirsa, bu durum daha agik olarak
gozlenebilmektedir. Ornegin, Gotik duygusalligmi bir Rénesans akilciligi; ondan
sonra gelen Barok duygusalligini bir Klasisizm akilcihigi izlemektedir. Bu klasisizm
akilciligindan sonra da Romantizm duygusallig: olarak belirmistir. Goriilityor ki sanat,
adeta sicaktan bunalan insanin sogugu; soguktan bunalanin tekrar sicagi istemesine
benzeyen duygu grafigine benzemektedir. Bu ilgi ¢ekici durum, sanat organizmasinin
kendine 6zgii sicak-soguk, akil-duygu yasasmi benimsedigini gostermektedir
(Turani,2003,s.24). Bunlara gore bi¢imin tanimi; Bigim bir seyin sekli anlamina
gelmektedir. Plastik sanatlarda bi¢im, derinlikle yakin iligkilidir. Buna karsin resim
sanatinda bigim, bir tablonun tiimiiniin yap1 bakimindan kurulusunu ifade etmektedir.
Isigin oldugu yerde ise renk ve bigim vardir. Cizgi, resmin reel yanini veren ilk
kategori olmasma karsin oranti, simetri ve gruplandirma (organizasyon) ile birlikte
kendi salt bi¢imine ulagmakla ideal olana varmis, resim sanatinin tamamen ideal
bigimi 151k-golge gibi algilanmistir. Boylece sanat, cisim olanin biitiin goriiniisiini
kavramis ve onu, maddeden soyutlayarak goriiniis olarak ve kendi basina ifade
etmistir. Yiizey ve derinligi belirtmede kullanilan 1s1k-golge, bu etkiyi yalnizca
siyah ve beyazla degil, oteki acik ve koyu renklerle de elde etmistir. Isik-golge,
resimde perspektifle kullanilmaktadir. Resim sanatinin asil biyiileyici kismi 1s1k-
golgedir. Ayn1 zamanda 151g1n tiim olanakl etkileri de ortaya ¢ikarilabilir. Cizgi resim
sanatinda soyut bigimleri ortaya koyan onemli bir aragtir. Ancak ¢izgi, 1s1k-golge
olmaksizin nesnelerin dogru bigimlerini vermede eksik kalmaktadir. Bu yiizden bu
ikisinin bir biitiinligiine gerek vardir. Cizginin 1s1k-golge ile biitiinlesmesi, bu

biitiinlesmede 151k-golgenin 6ne ¢ikmasi, 6tekinin geri planda kalmasi1 demektir.

Isik golge ile baslayan bu siire¢, sanatginin 6znelligi, ideolojik ve estetik konumu,
yaratici etkinligiyle birleserek, onun diinya goriisiiyle belirlenmistir. Bu 6znellik, son
¢oziimlemede, bir donemin, toplumsal yapmnin, iyice belirli olan psikoloji ve

ideolojinin iriiniidiir. Sanat¢inin diinya gorisi, estetik anlatimini onun 6znelliginde
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bulmaktadir (Ziss,2011,5.26). Kendinde ve kendisi igin 151k-golge, ¢izgiden ayrilmaz
olandir; ¢linkii ¢izgi, 151k ve golge olmaksizin bir nesnenin dogru big¢imini ifade
etmede eksik kalabilir. Sanat diinyasinin ger¢ek yaninda bulunan resim sanatinda
ideale dogru ilerlemede atilan adim resimde fgiincii boyut olan kolorit renkle
muimkiindiir.

Bi¢imsel olusumlarin ¢izgi unsurunun disinda en énemli soyutlayici ifade boyutu
burada goze ¢arpmaktadir. Kolorit sanati, daha biiyiik kompozisyonlarda daha biiyiik
genislige sahiptir. Burada, renklerin uyumu diye adlandirilabilen sey, biitiinde
renklerin yiiksek yetkinligidir. Bu, yalmzca tek tek nesnelerde dogru renklerin
kullanilmas1 degil, ayn1 zamanda biitiniin de yeniden uyumlu bir etki yapmasidir.
Renk kategorisi, resimde uyumu kurmakla resim ideal olana en ¢ok yaklasmis olur.
Isigin olmadigi yerde renklerden soz edilememektedir. Ama bazi soyut bigimler
yasamaya devam ederek, bir bakima gelisime agiktir. Resimsel olan hersey bigimle
iligkilidir. Her bigimin igsel bir igerigi vardir. Bu soyutlamanin, soyut sanatta bigim
vermenin temelidir. Bigim igsel i¢erigin disavurumudur (Turani,1983,s.21).

Ressam kendi resimsel mantigin1 ¢alisarak bulmalidir. Iste ressamin i¢ diinyasinin
yansimas1, soyutlama igtepisidir. Soyut eserin nasil yapildigidir, icerik derinligine
gore bir resimleme olayidir. Bu derinlige ulagsmak ise, bigim verme ile miimkiindiir.
Klasik ya da geleneksel sanat, belli bir obje'den hareket ederken, obje, doga varligi ya
da vyine doga varligim1 olusturan bireysel nesneler olarak degiskenlik
gosterebilmektedir (Tunal1,2009,s.65). Doga, onu olusturan var olanlardan, belli bir
bi¢imi olan tek tek nesnelerden olusmaktadir. Sozgelisi, karsida goriilen agag, insan,
doga pargas: biitiin bunlar belli bir bigimi, dogal bir bigim igindeki belli bir varlig
ifade ederler. Klasik ya da alisilmis sanat, bu dogaya ve dogal varliklara yaklastig
zaman, onlar1 dogal bigimleri ile ele almak, dogal bi¢imleri giin 1s18ina ¢ikarmak ya
da yorumlamak amacini giitmektedir. Doga bigimine yaklasim soyutlama anlaminda
ne kadar giiclii ise, soyut sanatin ortaya koyacagi bi¢im verme de o derece giiglii
olacaktir. Bu, yalniz soyutlayici egilimli anlayislarin degil, tim sanatlarin bigim
anlayiglarmin temelinde bulunan bir ilkedir. O kadar ki, 6rnegin alhisilagelmis sanata
biyiik bir tepkiyle dogan empresyonizm igin de gecerlidir. Ciinkii izlenimcilik i¢in
de ¢ikis noktasi, dogadir. Ne var ki, buradaki doga, objektif nitelikleriyle degil de,

stibjektif nitelikleriyle ele alinir ve goriiniir haliyle yorumlanir. Baska tiirlii soylersek,
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oldugu gibi olan bir doga degil de, gordiigiimiiz gibi olan bir dogadir. Geleneksel,
alisiimis sanatin bigim vermesi, ister objektif, isterse siibjektif bir doga olsun, bizim
icin var olan bir dogaya bi¢im vermedir. Buna karsilik, soyut sanatta artik sanat i¢in ne
boyle bir doga vardir, ne de boyle bir dogaya bi¢im verme s6z konusudur. Soyut
sanatin aradig1 sey, duyusal doganin arkasinda, degismeyen varlik diisiinmek, bunu
aramak ve buna soyutlayici yaklasimla bicim vermektir. Ne bu temel varlik, duyusal
dogada somut olarak vardir, ne de bu bi¢im vermenin dogada hareket edilecek
ornekleri vardir. Bu temel varliga ulasacak olan sanat, ayn1 zamanda, onu kendi soyut
bicim verme eylemi i¢inde somutlastiracaktir. Baska tiirlii soyutlamada bu temel
varlik, degismez olan varlik, ancak, bu bi¢im verme iginde somut bir gerceklik elde
edecektir. Mutlak, temel varlik, zamanca degismez olan varlik, ancak, sanatin ona
verecegi bigim iginde 6ne ¢ikmaktadir.

Bigcimlerim kompozisyonunda degismez olan sey (tinsel olan), ¢izgi ve renksiz
renkli (siyah, beyaz, gri) yiizeylerde kendini ifade eder, oysa degisen sey (dogal olan)
renkli yiizeylerde ve bigimsel ritimde ifade bulur. Bu, yalniz resim sanati icin gegerli
olmayip, tiim sanat i¢in gegerlidir. S6zgelisi, Piet Mondrian’a gore, miizik icin bile
gecerlidir. «Tiimel- evrensel bir bicim vermeye ulagmak igin yeni miizik yeni bir tonlar
ve ton olmayanlar (belirli giiriiltiiler) diizeni meydana getirme cesaretini gostermek
geregindedir.» Bu bakimdan, soyut sanatta bi¢im verme, yalniz estetik bir anlamda
degil de, aym zamanda soyutlama mantigina hakim ontolojik bir anlamda da
anlasilmahdir (Tunal,2003,s.32). Soyutlama kavrami genel olarak farkli kavramlari
icine alarak genisleyen bir yap: olusturmaktadir. Estetik kavrami soyut sanatin
yaradilig siirecinde sanatgilari yoran bir unsur olarak goze ¢arpmaktadir.

Estetik kavrami, soyut sanat i¢in yalniz giizeli ifade etmemekte, estetik degeri dile
getiren bir kategori olarak ta ifade edilmemelidir. Gizlide bulunan bir varligi goriiniir
kilmak, temel varlik sorunu, gergeklik iliskisi gibi farkli konular1 beraber diisiinmeye
iten bir sorun gibi de algilanabilir. Bunun i¢in, soyut sanatta bigim vermenin ontolojik
bir anlam1 da vardir. Bu ontolojik anlam, bi¢gim vermeye zorunlulukla baghdir. Onlar,
soyut sanatta birbirlerinden ayrilamazlar. Buna gore, estetik olmanin yani sira, bir de
ontolojik bir kavrami iistlenen soyut bi¢im verme vardir. Simdiye kadar aligilagelen
bigim anlayisi nesnelerin big¢imlerine dayanmis, sonra ise nesne big¢imlerini

par¢alamak esas olmustur.
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Siirrealizm ve soyut sanat, nesnelerin diinyasindan dis diinyanin goriinebilir olan
seylerinin bigiminden az ya da ¢ok vazge¢cmek durumundadir. Nesnenin bigimi
onemli degildir, hatta soyut sanat igin artik var bile degildir. Onemli olan, evrenin,
varligin oldugu, duyusal olarak kavranamayan soyut bi¢im ilkesini, varligin dayanagi
timel yasayi, zorunlulugu kavramaktir. Bu zorunluluk ve bu temel yasa, varligin en
derin hakikatidir. Bu temel hakikat, bir yandan varhigi, obiir yandan da sanati
belirleyen bir temel ilke olarak anlasilmalidir. Boyle bir ilkenin 1s1ginda
kavranan evren, artik, alisilmis bir evren olmaktan ¢ikar, soyutlagsmis bir evren olur.
Sanatg1 6zdesleyim araciyla algi objesinin i¢inde bulundugu durumu kavramak yerine,
soyutlama araciyla, nesneleri tiim tesadiifi 6zelliklerinden arindirarak, genel evrensel
ilgileri, degerleri denge, durum, ol¢ii, sayr gibi bireysel bir durumun o6zelligi ile
gizlenen ve ortiilen soyut degerlerin bigimlerini ortaya koymaktadir. Bu degerler,
dogada hazir olarak var olmadigina gore, zorunlu olarak sanatin doga ile ilgisi de
degisecektir. Burada, artik taklit biter, simdi estetik bicimi bir baska gergeklige, ait
olan bir realiteden ¢ok daha derin evrensel bir realiteye aktarma baslar. Ciinkii
soyut sanatin aradigi bu evrensel realite, icinde yasadigimiz bu duyusal gerceklik
olmadig1 gibi, bu hakikatin var olus bi¢cimi de, duyusal gercekligi ve bu gergekligi
olusturan nesnelerin var olus bi¢iminden farkli olacaktir. Evrensel realite nasil duyusal
gerceklik i¢in bir temel varlik ise, ayn1 sekilde evrensel realitenin var olus bigimleri
icin bir ilk ornek, estetik yaklasim olacaktir. Bu yaklasim varligin ilk bigimleridir
(Tunal,2003,s.9).

Soyut resmin geometrik bi¢im diizeninde mutlak olan, estetik-ontolojik 6rnekler
olarak somutlasir. Ama ne var ki, evreni boyle 6rneklerin 15181 altinda gérmek, herkes
icin olagan bir gortis tarzi degildir. Piet Mondrian’a gore: Yigin, sanati yalniz doga
ile bir ortiisme olayr olarak degerlendirir. Yigin, bir ‘i¢csel olanin 'digsal olmasindan
ya da bir 'dissal bigim' kazanan ‘i¢sel bigim’ olmasindan higbir sey anlamaz. Buna
gore de, yalmz bu 'birlik' katma yiikseltilen ikilem yetkin bireyselligi ve tiimel-
evrensel bir bilinci bi¢imlendirerek ifade eder. Soyut sanatta bi¢im verme diizeninde,
dile gelen bu biling i¢in yeni ifade bi¢imleri kullanir. Bunlar, yukarida da belirttigimiz
gibi, geometrik temelli bigimlerdir. Ancak, bu bicimler, bireysellige dayali tiimel-
evrensel olani dile getirirler. Bagka tiirlii, timel-evrensel olan ancak bireysel olanda

somut olarak ortaya ¢ikar. Sanat yapitinin gevreledigi bu birlik, elbette ki doga ve
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dogal bigimlerle higbir benzerligi igermeyecektir. Yigmin, bu birligi ve biitiinselligi
tagiyan yapitlari yadirgamasimin nedenini burada aramalidir. Cilinkii yigin, simdiye
kadar alisageldigi sanatta daima dogayr ya da dogal bi¢imleri bulmus ve bunlar
bulmaya alismistir. Oysa soyut sanatta dogaya paralel, dogadis1 bir diizen, estetik bir
diizen geometrik bi¢im yasalar1 i¢inde ortaya c¢ikmaktadir.

Soyut sanat temelde boyle bir nitelik iginde kavranmalidir. Soyut sanatin
geometrik bi¢imler kullanmasi, hemen bir amag degil, bir aragtir. Ciinkii soyutluk bir
metot, bir yontem degil, tersine, mutlagi, temel varligi, derinligi soyut diisiinme ve
soyut bi¢cimlendirmedir. Bu anlamda soyutlukta yeni bir varlik, hatta yeni bir realite
soz konusudur. Anlam igerigi, gostergeleri dis diinyaya agik¢a gonderme yapan somut
figiratif resimlerde gorilmektedir. Duygu igerigi ise, goriiniir diinya ile baglantisi
olmayan gostergelerin kendi aralarmndaki islevsel iliskide ortaya cikar. icerik bir
acidan da sanat eserinin konusudur. Sanatgt 6znelliginin 6znelcilik ile higbir ilgisi
yoktur. Oznelcilik, yaraticinin keyfiliginden kaynaklanir; bu da gercek yasamin
carpitilmasiyla, nesnel yasalarin, yasamca saglanan gerecin igsel mantiginin reddi ya
da dikkate alinmamasiyla dile gelmektedir. Oznelcilik, uydurma genellemelere yol
acar (Ziss,2011,5.18). Sanatg¢min ifade edilis bigimi ve sanat dilini kullanis yontemi
bi¢im olarak adlandirilir. Bi¢im ayn1 zamanda sanatginin bir yapitinin diger yapitlarini
cagristiran, anlart birbirine baglayan, yapitlar aras1 ortak bir degis ozelligi olarak
tanimlanabilirken, bicim ayni seyleri soyler ve her ressama 6zgiir bir tarzdir. Bu
bi¢imsel olusumlar ‘soyut® yaklasim temelli ise, sanat¢ilarin ¢calismalar oldukga 6zgiin
yaklasimlar igerir. Sanatgilar karsilastiklari malzemenin tadina varan, ama onu kendi
icsel diisiince kaliplarma uydurmaya calisan kisilerdir. Yanls bir yolda olmalarina
karsin cevrelerini yadsimazlar. Ama cevrelerindeki nesne bigimlerini, onlarin kendi
iclerinde tasidiklar1 bi¢im niteliklerine gore degil, baglandiklar1 diisiince sistemine
gore degerlendirirler, bunun zarar1 olsa olsa bi¢imsel o6zelliklerin arastiriimasinda
sinirl kalmak ve derinlesmeyi 6nlemektir. Oysa malzemenin kendi biitiinciil degerine
baglanan bir sanatgr, bu yapisalci biitinligin ortaya c¢ikarilmasinda sinirsiz
olanaklara sahip olacak ve armoninin devamli olarak gelisip yenilenmesi gibi bir

kolaylik kazanacaktir.
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Soyut resimde yapisal biitiinligii saglayan unsurlardan biri diizendeki pargalarin
eklenme suretiyle yan yana, iist liste ve i¢ i¢e gegirilmesiyle elde edilecek olan bigimsel
unsur cabalaridir. Bu parcacilikta biitiinii meydana getiren tek unsurlar hem ayrilan
yanlariyla kendi bagimsiz degerlerini yitirmezler, hem de biitiiniiniin yararina bir
benzesmeye ugrarlar. Bu benzesme bigimsel parcanin bagimsiz degerine zarar vermez.
Boylece herhangi bir sanat yapitina bakildigi zaman, onu bigimsel bir biitiin olarak
gorebildigimiz gibi, her pargasinin eklenerek biitiine iletilmis olan kendi varligin1 da
ayri ve bagimsiz bir unsur olarak duyabiliriz. Bu par¢a - biitiin bagmtisinda
yapinin meydana gelisi, bir yandan bigimsel harmoninin yap: taslarini eklemenin
basarisini1 saglama giiciiyle 6biir yandan da iisltibun kendine 6zgii tutarliligiyla ilgilidir.
Parcanin biitiinle olan yapisal bagintisinin bu kosullarinda en biiyiik yardimcilardan biri
bigimci Uslibun Yyapisal biitiinlik i¢in zorunlu kildig1 teknik ozelliklerdir
(Tansug,1983,s.12). Sanat¢1 kendi oziindeki bigimi ortaya koyarken Kkarsisina
deformasyon ve baskalasim olayr ortaya c¢ikmaktadir. Bu olaylar birbirinden
ayrilmayacak derecede i¢ igedirler.

Deformasyon (bi¢im bozma) sanat¢inin g¢evresinde algiladigi nesne ve figiirlerin
sanat yapitinda goriilen soyut nesne ve soyut figiir bigimleri haline getirilmesi ile ilgili
islemlerdir. Doga bi¢imiyle, resimde olusan soyut deformasyonlu bi¢im arasinda
farkliliklar vardir. Deformasyon bir anlamda dogada olmayan yeni soyut bir bigimin
aranmasi seriivenidir. Soyut bigimleme agisindan ise deformasyon bir zorunluluktur.
Soyut bi¢im vermede baskalasim sanat esirinin timiinii kapsar. Bir resim i¢in yapilan
tim bicimleri, renk degisikliklerini, sanat¢cinin dslubunu, daha dogrusu anlatim
ozelliklerini igerir. Metamorfoz olayr dogasal organizmanin resimsel organizma olarak
olusmas: anlamina da gelmektedir (Ozsezgin,1978,5.96). Bu olusumlar sonucu ortaya
cikan bigimler ister geometrik olsun ister lirik olsun soyutlama da bi¢imi olusturur.
Bi¢imsel olusumlarin temelinde yatan esas unsur ise yaraticiliktir. Bir sanatginin
yetenegi hakikate kulak verebilme yetisiyle olgiliir; imge ve kisilere dogal yapilarina
ters diisen bir evrimi dayatmaksizin, yapay kurgular yaratmaksizin imgenin duyarl
barometresi olma. Sanat¢inin zihninde, bilingaltinda olusmayan formlar, asla tuval
tizerinde yer almaz. Bu 6ze inis ictepisidir. Sanatg1 kendi o6ziine yaklastik¢a ortaya
¢ikan disavurumcu bigimler soyutlama igtepisini olusturur ve bu igtepi ile ortaya

¢ikan bigimler soyut sanat da karsimiza ¢ikan bigimleri olustur. Biitiin bu kavrayislarin
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yansimasi olarak bigimsel olusumlardaki estetik deger ile igerigin bicim vermenin, 6z’
iin ve igerigin temelinde yatan unsurlardan oldugu anlasilmaktadir. Estetik agidan
nitelenen yapitlarda sanattaki giizel, bazen imge ile estetik fikrin, bicimle-icerigin
birligi diye tanimlanabilir. Bicimin igerige denk diismesi, bir sanat yapitini estetik
acidan giizel olarak degerlendirme yoniinde eksik kalabilir. Bu birliktelik, bigim ve
icerikge zayif bir yapitta da fark edilebilir (Ziss,2011,s.85).

Avrupa sanatgilart uzun siire akademinin siki disiplinli kaliplarma bagl kalarak
eser tretmislerdir. Bigim verme ve betimleme kurallarma bagl kalarak nesneleri
algiladiklar1 bigimlerde gercegine en yakin bigimde tasarlamislardir. Ancak bir
déneme damgasmi vuran, Manet’in “Kirda Ogle Yemegi” isimli eserle gercekle,
olmas1 miimkiin goriinmeyen olaylar: kaynastirarak toplumsal sorgulamalara gitmisler,
kazanimlart topluma sunmuslardir. Sanatginin toplumsal roli tizerinde farklilik
meydana getirecek birtakim olaylar yoluyla eserde goriilen nesne ile goériinmeyeni
yansitma gibi farkli arayislar siireci daha derin boyutlara tasiyarak, giincel sanatci
gorlintiisti tizerinde somut degiskenliklere yol agmustir. Buradan hareketle Bati

resminde soyut resmi hazirlayan unsurlarin incelenmesinde fayda vardir.



22

1.2.3. Bat1 Sanatinda Soyut Resim ve Soyutlama Olusumlari

Basin1 Manet, Monet, Renoir, Pizarro, Seurat, Cezanne gibi iinlii ressamlarin
cektigi izlenimci anlayis, dogayr duyulartyla hissettigi, anladig1 sekliyle resmetmek
istemistir. Soyut sanatin aradigi obje, izlenimcilerin disiindtigi gibi, goriilebilir olan
objeler degil, disiinsel olan objelerdir. Ancak, objelerin diisiince olarak
kavranabilmesi i¢in, goriinebilir olan objelerin ortadan kaldirilmasi gerekmistir. Bu
durumda resim sanati diisiinme sanati1 olmustur. Dogay1 gormeye dayali olan mantik,
yerini dogayr diisinme mantigina birakmistir. Bu durumda yeni bir bigim verme
yontemi olusmustur. Bu yeni bigim vermede resim, goriinebilir olan ve dogal etkiye
gotiren maddesellik ile kendini dile getirmekten uzaklasmistir. Boylece nesneler
yiizey bi¢imi haline getirilmis, nesnenin ti¢ boyutlulugu reddedilmistir. “Soyut big¢im
vermenin ilk adimda yapmasi gereken birsey vardir: Simdiye kadar alisilagelen bigim

anlayisin1 parcalamak.” ( Tunali, 2003,s.151).

Avrupa’da 1990’11 yillarda her sanatci, izlenimciligin ve yansitmaciligin resim
sanatinda yeri kalmadigi diistinerek yeni yaklasimlara ve bdylece, soyutlama
calismalarina girmislerdir. Sanayinin gelisimi ile resimde bigimler farklilasmaya
baslar ve iginde bulunulan “Ytizyilin ekonomik savaslari, krizleri, sosyal degisiklikler,
toplumu oldugu gibi, sanatgiytr da i¢ huzursuzluklara gotirmiis ve hiirriyetini
sinirlamistir.” Materyalizmin sebep oldugu devamli endise ve huzursuzluklara, ruhsal
bir tepki olarak sanat¢i, resminde onu parcalayip yok etmekle cevap vermistir.
Kiibist ve Ekspresyonist akimlar, esyanin gergek goriiniis bigimini pargalamakla ilk
tepkiyi gostermisler, bunu esyanin dis goriiniisiinii anlatim araci olarak reddedip
tuvalinden tiim olarak atmakla materyalist disiiniise, materyalizme karsi olusan tepkiyi
belirten soyut resim akimlari izlemistir (Turani, 1999,5.555). Dogada ne varsa kiireye,
koniye ve silindire gore bigimlendiren diyen Cezanne, Empresyonistlerden daha ileri
giderek bigim konusunu yeniden ele almis ve Kiibizmin baslamasinda 6nemli bir etki
yaratmistir. Bu yiizden resimde ¢izim ve kompozisyona; ton ve renklere oldugu kadar,
bigimlerinin saglamhgina ve kahcihgina da 6zen gostermektedir. izlenimlerle
yetinmeyip, yalnizca gorsel duyarliga sahip olmanin yeterli olmadigini diistinmektedir.

Bu diisiinceyle ressam, sadece renklerden yararlanarak resimde perspektif etkisi
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yaratmaya calismig, boylece giderek kiibist bir anlayisa yaklasmistir. Perspektife de
uyarak dogay silindirler, kiireler, koniler halinde resmetmek gerektigini diistinmiistiir.
Kiibistler ise soyut yaklasimlarin baslangicindan beri Cezanne’in geometrik bi¢imlere
dayali diizenleme prensibini temel almislardir. Bunu geometrik bir yap1 olarak degil,
geometrik bir pargalama icin kullanmiglardir. Boylece, parga parca edilmis gibi bir
goriiniis kazanmiglardir. Gombrich’e gore Picasso ve Brague, ii¢ boyutun
bi¢cimlendirilmesinde resme birlik vermek i¢in Cezanne’in yaptigi gibi, Ronesans
perspektifindeki kagis noktasina veda etmislerdir. Her nesne kendisine 6zgii bir kagis
noktasina sahiptir. Bu iki ressam Cezanne’dan, renkten vazgegcmeleriyle ayrilirlar,
renklerin yerini siyah beyaz degerler almistir. Renk, kiibik olusuma kars1 koymustur.
Cezanne’in Bati resmini temelinden degistirici ¢abasinin bir sonucu olan Kiibizm, ii¢
boyutlu gercegi resmin diiz yiizeyine aktarmanin bir yontemidir. Bu yodntemde
nesnenin ¢esitli yon ve hareketleri tek bir imge biitiinii haline getirilir. Nesne birgok
acidan goriilityormus etkisi yaratir. Dogal nesneden yola ¢ikarak, tuvaller karmasik ve
cogunlukla dengeli ve egri gizgiler diretilir. Bu uygulama ile modern sanatin temeli

sekillenmeye baslamistir.

1910’larda Picasso ve Braque’in evren kavrayislari bu yonde olusurken, ayni
zamanda yeni resmin gelisme ¢izgisi de belirlenmistir. Bu g¢izginin cevreledigi
evren tablosu, artik, doga niteliklerini yitirmis ve diisiinsel nitelikler elde ederek
soyutlasmistir. Bu o6zellikle 1911 yillarina kadar egemen olan analitik kiibizm igin
gecerlidir (Tunal1,2003, s.169).

Kiibizm, ilk olarak dogal bi¢cimlerden hareket ederek; ikinci olarak da salt diisiinsel
bigimlerden hareket ederek bir yapiya ulagsmistir. Bu birbirinden farkli hareket tarzi
sonucunda farkli iki kiibist tarz olusmustur. Bunlardan biri, doga bigimlerinin analizine
dayandigi i¢in analitik kibizm adin1 almigtir. Digeri ise salt diistinsel elemanlarin

sentezine dayandigr i¢in sentetik kiibizm adimi almigstir ( Turani, 1999, s.586).



24

Resim 1: Picasso, Mandolin Calan Kadin, Tuval tzerine yagliboya teknigi, The Hermitage, St.
Petersburg, Russia,1909 (www.grafiksaati.com,erisim tarihi: 08.07.013)

Analitik Kiibizm ’in ¢ikis noktas1 dogadir. Biitlinlikk i¢indeki doga degil, salt
elemanlar varligi olan dogadir. Bu baglamda, kiibistler i¢in doga biitiinsellikten
yoksun, bolikk porgiik olan bir olusumdur. Kiibist sanat¢i, bu bolik porgiik
elemanlar varligin1 biitinliigii olan, diizeni olan yeni bir varlik haline getirecektir.
Meydana getirilen bu biitiinsel varlik, dogal olarak salt bir goriiniis varligi olmayacak,
dogadan soyutlanmis elemanlarla olusturulmus bir diisiinsel soyut varlik olacaktir.
Doga olusumlarini dogal bigimsel ilgilerinden ¢ozerek, soyutlayarak, diisiinsel-soyut
bir bi¢cim diizeyine yiikseltir. Boyle bir diistinsel soyutlama bi¢im katinda, dogal bir
varlik olan nesne, dogalligini, duygusalligin1 ve gercekligini yitirmektedir. Analitik
kiibizm, esyayr olabildigince tam, fakat yaniltici bir algilamayla resmetmek istemistir.
Nesneleri yalnz anlik goriiniis ve yiizeyleri ile kavramamis; tek yonden goéren bakis
acis1 ile yetinmemistir. Bir nesneyi ayn1 zamanda birkag farkli agidan ile ele almistir.

Nesnelerin anlik goriintiileri ve ylizeysellikleri ortadan kalkmis, nesneler ii¢ boyutlu
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hale gelmislerdir. Kiibizm’in diger olusumu ise Sentetik Kiibizmdir. Analitik
kiibizmin olusum siireci, ¢ikis noktasim1i doga ve doga bigimlerinde bulurken,
sentetik kiibizmin ¢ikis noktasini diisiince diinyas: ve geometri olusturmustur.

Sentetik  kiibizmin mantigi, Juan Gris’in su agiklamalariyla daha iyi
anlasilacaktir:  “Ben resmimi diizenlemekle ise basliyorum. Sonra esyay: isaret
ediyorum... Ben fikir unsurlar: ile hayal ile ¢alisiyorum. Soyut bir somutlastirmay:
deniyorum. Nesnenin yeni bir tanimina varmak istiyorum. Genel bir tipten hareket
ederek, kendime o6zgii bir kigi yaratmak istiyorum. Cezanne bir giseden bir silindir
yaptz. Ben bir silindirden bir sise yapiyorum” (Turani,1999,5.568) goriisii ile sentetik
kiibizmde dogadan soyut bigimlere degil, soyut bicimlerden dogaya gidilerek yeni bir
olusum saglanmaya calisilmasi amag¢ haline getirilmistir. Kiibizmle birlikte ivme
kazanan soyut sanat, sanatcilarin i¢ diinyasin1 tam olarak disa vurma ¢abalari ile farkl
goriiniime birtinmiistiir. Yeni sanat akimmin adi oldugu gibi kullanilarak, disavurum
yani Ekspresyonizm adini almastir.

Disavurumculuk, insanin i¢ diinyasin1 yeniden kavramasi, onu ifade etmesi
demektir. Ekspresyonizm kavrami, 1900’lerin ilk yillarinin basinda ortaya ¢ikmis ve
Klee’ye gore; “Bu diinya baska tirli goriiniiyor ve bu diinya baska tirlii
gortinecektir.” diisincesini almistir. Sanat¢i, resminde nesnelligi, maddeyi yok
etmekle ugrasir ve bu durum Kiibistler de nesne goriintiisiinii pargalama bigiminde
gorilir. Ekspresyonistler ise bu olusumun yarattig: etki ile yapitlarinda ideal olandan
vazgecip i¢ diinyalarmi yansitacak uygulamalara yaklasimlara yonelmislerdir.
Ekspresyonizm, endiistriyel yasamin yarattigi yeni ortama, karsi tepkiyi ve rahatsizlig
bi¢imlendiren bir sanat anlayisidir. Sanat yapiti, kaba ve sert bir duygu ile dogal olana
kabul gorinmiis doga bigimini bozan bir meydana gelistir. Ekspresyonist ressamlar,
Kiibistler ’deki gibi yogun bir geometrik bigcimleme degil, basit bir geometri
etkisindedirler. Ekspresyonizm doganin ve toplumun nesnel bir bakis acisiyla
betimlenmesine kars1 ¢ikmis, 6znel ya da igsel gercegin yansitilmasini savunmustur.
Bu anlayisa gore, sanatginin diinyaya iliskin kisisel yorumlamalari, resimsel
gercekligin alisilagelmis, kaliplasmis diisiincelerden, uygulamalardan daha gercek ve
daha saglamdir. Ekspresyonizm, hem sanat alaninda hem de toplumda var olan

yerlesik bi¢im ve geleneklere bir baskaldiri niteligindedir.
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“Ekspresyonistlerin yapitlarindaki doga bicimi, her tirlii baskaldirmaya ragmen
heniiz tanmimrligint koruyordu. Onlar, doga bigciminin abartilmis kabaliginda ve
bagiran renklerde kendi i¢ bagkaldirmalariin  anlatimin:  buluyorlardi.  Ic
diinyalarinda umduklariz: bulamama vyiiziinden ugradiklar: hayal kirikligi, onlar
psikolojik olarak giizel bicimli figiir ve doga anlatimindan uzaklastiriyordu. Ayrica
resimde goz aldatic: olarak kabul edilen a¢ik koyu degerler giizelligi ya da uyumu,
Ekspresyonistlerin yapitlarinda bigcimlenmiyor ve o dénemin bazi sanatseverlerce bu
anlatim bicimi barbar bir resim Kiiltiirsiizliigii sayiliyordu.” (Turani, 1999, s.70).

Dogadaki nesneler &zgiin bigimlerinden uzaklastirilmasina ragmen, figiratif
baglantiya uzak kalmamistir. Soyut olusumlarda ise bu baglilik son bulmaya
baslamistir. Spontane bir renk ve ¢izgi etkilesimi vardir. Ekspresyonist sanatg¢1 bi¢im,
¢izgi ve renkleri, doga bigimlerine ve renklerine uyum sonucu tuvale aktarmaktadir.
Var olan doga bi¢cim ve renginde istedigini bulamayan ressam, kendi i¢ diinyasini
yansitan, bir anlatima, bigcimlemeye basvurmaktadir. Ekspresyonist sanatgi, hakim
oldugu sanat ozelliklerini  ve degerlerini gormek, algilamak yansitmak
istememektedir. Belirli bir bigime, belirli bir figiir resmine bagli olmayan bigim ve
renklerle, kendi i¢ diinyasin1 anlatmak istemektedir. Ekspresyonist ¢izgi, asi, disiplin
altina girmemis, sakin fakat tavir olarak 6fkeli, sinirli, dramatiktir kisaca disa doniik
tepkiler iceren bir patlamadir. Hakim olan renkler yogun siyah, koyu kahverengi, sari,
mor, kirmizi, yesil ve turuncudan olusmaktadir. Ekspresyonist ressamlar arasinda Emil
Nolde, Max Beckmann, Kirchner Ernst Barlach, gibi isimler i¢ diinyalarim
tuvallerine yansitmaya baslamislar ve bu etki ile renkler tabiattaki dogal renklerinden
uzaklagmistir. Tuval tizerindeki boya, yogun tabaka halinde bi¢imlenmis, renk lekeleri,
piriizsiiz yiizeyler halinde tuvalin tamammi kaplamustir. Ekspresyonizm ’in ortaya
¢ikis noktasi, doga ve dogal bigimlerdir. Ama Ekspresyonizm ile birlesen sanat, bu
dogal bigimlerin diginda sanatsal bir bigim diinyasi yaratmistir. Bu olusumlar sonucu
meydana gelen boyle bir bi¢im anlayisi, sanati dogadan, nesnelerden ve onlarin
duyular yoluyla kavradigimiz bigimlerinden uzaklagtirmistir. Bu, soyut sanatin en
temel niteligidir. Soyut sanatin dogadan ve doga bicimlerinden arinmis olmasi,
doga bicimlerinin disinda, bir bigim diinyasi aramasi ve bulmasidir. Buna gore
soyutlama ve soyut sanat, yeni bir bigim vermenin sanati haline gelmistir. Bu yeni

bi¢cim vermenin objesi, kisinin i¢ diinyas1 ve ben diinyasidir. 20. yiizyil baslarinda,
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soyut sanatgilarin basinda Kandinsky gelmektedir. Etkin bir rolii olan 6nemli bir
kuramci ve sanat adami olan Kandinsky, literatiirden ve geleneksel resim anlayisindan

tamamiyla uzaklagmustir.

Kandinsky: “Caliligin golgesindeki mavi bir lekeyi diizeltmek adina tim
kompozisyonu yeniden ele almaliydim, ama bu tip ¢alismalar kotii sonugland:. Sonra
her bir pargas: tarafindan ayn: dozda etkilenebilecegim motifler aramaya basladim ve
hi¢ bulamadim. Daha sonra kendimi bir resmi boyamak icin anlasilmaz bir heyecan
i¢erisinde buldum ve sonra bunun giizel bir peyzajdan ve bir portreden ote bir sey
olabilecegi hissine kapildim. Ciinkii renkleri her seyden ¢ok seviyordum.” Séylemi ile
bir resmin organize edilmis renklerden meydana geldigini distinmektedir. Renk
organizasyonu derken, salt renk diizeninin yani sira bu diizenin ortaya koydugu bir
takim bigimleri ve bunlarin degisimlerini kastetmektedir. Dogrudan dogruya renk ve
bicimlerin bir araya getirilmeleriyle de giicli yasantilar elde edilebilecegi
gortisiindedir (www.hayalperest.org). Kandinsky, resmin doganin nesnelerine ihtiyaci
olmadigmi resimsel unsurlari, coskularin soyut bir ¢izgi ve renk ile de

aktarilabilecegini ileri siirerek ilk figiirsiiz resimleri yapmstir.

Resim 2: Kandinsky, Kazaklar, Tuval tizerine yagliboya teknigi, 95X130cm. 1910-1911
(www.estanbul.com, erisim tarihi: 08.07.2013)
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Kandinsky, miizigi resimle saptadigim1 yaziyor ve soyle diyor: “Eger bir ressam
kendi i¢ diinyasini kesin olarak bi¢imlendirmek ister ve buna kendini zorunlu duyarsa,
miizisyenin kendi i¢ diinyasini, hi¢bir doga 6gesini araya sokmaksizin kolay ve dogal
olarak ifade ettigini bir ¢esit kiskanchkla goriir. Boylece ressam da aymi soyut
ifade bicimini kendi resminde ariyor ve bundan dolayr da bugiinkii resim ritmik,
matematiksel ve yapisal bir bicimleme gosteriyor”. 1910 yilindan bu yana yapilan
resimleri, Kandinsky’nin isimlendirdigi gibi iki gruba ayrilir: ‘izlenimler’, ve
‘Kompozisyonlar’. Kandinsky, seyircinin, bu resimleri bir ruh durumunun grafik
resmi olarak anlamasi ve bunun herhangi bir seyin resmi olmadigin1 bilmesi gerekir,
diyordu. ‘Kompozisyonlar’ ise, once yapilmis etiitlere, taslaklar dayanarak meydana
getirilmiglerdir. Fakat resim bitirilirken bilingli olarak kimi imalar yapilmistir.”
(Turani,1999,5.594). Bu dénemde ortaya ¢ikan ve dogrudan dogruya geometrik temel
formlardan hareket eden rasyonalist akimin 6nde gelen ismi ise, Rus ressami Kazimir
Malevi¢’dir. Malevig’e gore dikdortgen resim yiizeyi Siiprematizm’in ¢ikis noktasini
olusturur. Tamimlanabilen her tiirli figiirlerden uzaklasan yeni bir resim anlayisi1 ve
yeni bir renk gergekliginin dogmasima sebep olmustur. Nesneler diinyasinin bigim
icinde yok olmasi gerektigini disiinmiis. Nesnelerden degil, onlarmm uyandiracag
duygular ve ruhsal etkiler altinda olan bi¢imdi. Ressamin, 1913 yilinda Moskova’da
sergiledigi “Beyaz Fon Uzerine Siyah Kare” adli kompozisyonu biiyiik bir dalgalanma
yaratmistir. Bu tabloyla Malevi¢ mutlak bigimlerin sinirlarimi zorlamistir. Bu resim
geometrik soyut bir bi¢imi ifade ederken resim igin yeni bir olusum noktasidir ve bu
nokta yeni bir soyut resim anlayisim1 ortaya koyar. Gergek anlamda mutlak
rasyonellige ulasmis bir yaklagim ise 1919 yilinda Moskova’da sergiledigi “Beyaz Fon

Uzerinde Beyaz Kare” isimli tablosudur.
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Resim 3: Malevig, Beyaz Fon Uzerine Siyah Kare Siyah Kare ve Kirmizi Kare, Tuval iizerine
yagliboyateknigi,1915, (www.estanbul.com, erisim tarihi: 08.07.2013)

De Stijl olarak adlandirilan kavram ise, endiistri ¢caginin etkisi ile yeni sanatin,
gecmisle olan iligkilerini koparip, yeni bir olusumla meydana gelmesi anlamina
gelmektedir. Bu akim c¢agdas sanatin izlerini tagimasi bakimindan soyutlamanin en
onemli belirtisi olmustur. Ressam Piet Mondrian’m eserleri, De Stijl (Uslup)
dergisinin yayimlanmasina ilham kaynagi olmustur. Mondrian, Kiibizme ilgi
duymadan once, peyzaj resimlerine agirlik vermistir. 1910 ve 1914°1i yillar arasinda
Hollanda’da Kiibist ressamlari inceleme firsati bulmus, renk cesitlerini azaltarak,
resimlerini daha ¢ok c¢izgisel yapilar olarak diizenlemeye baslamistir. Ele aldig:
konunun temel niteligini belirtirken, resmin yiizeyini ritmik bir ¢izgi agiyla kaplamayi
denemistir. Mondrian’in biitiin amaci, dogayi resminden ¢ikarmaktir. Ona gore, sanat,
dogaya egemendir yargisina varmak miimkiindiir. Mondrian’in Dogu bilgeligini
animsatan sozleriyle soyut resmin onciileri, dis diinyayla olan baglarini kokiinden
koparmiglardir. Kiibistler sanati, doganin boyundurugundan kurtarmak istemisler,
fakat bu amag ancak soyut resimle gergeklesebilmis ve 6znel diinya armmus realite
olarak sanatgiya agilmistir. Mondrian’a gore sanatin amaci bu Kkarsithiklarda uyum
dengesinin aranmasidir. Bu denge ve uyum aranirken doga yok edilecektir. Bu
diistinceyle hacmi, yiizeyi yok etmek gereklidir. Bunun igin Yyiizeyi gizgilerle boler ve

karsit renk lekeleri ile yok etme iglemini siirdiirmistiir. Simetri yoktur, yatay ve



30

dikeylerle, renk karsithiklar: ile en basit 6gelerle dengeyi kurmak istemistir. Sanatta
soyutlama, Kiibistlerde nesne bigimlerini pargalamakla baslamistir. Kiibizm
soyutlayici sanattir ama soyut degildir. Ciinkii doga ile baglarin1 koparmamis hacme
bagli kalmistir. “Bu yiizden hacmi yikmak zorunda kaldim. Bunu yiizeyi kesen
¢izgilerle yapryordum. Fakat bu kez de yiizeyi yikmak gerekti. Bunun iizerine sadece
¢izgiler yapmaya basladim ve bunlar: renklendirdim. Simdi de, renk karsitlikiariyla
cizgileri yok etmek istiyordum. ” Ressamin bu sozleri onun soyutlamalarla olusturmaya
calistign dengeye nasil adim adim varmaya ¢ahstigim gostermektedir ( Ipsiroglu,
1983,5.166).

“Oval Bi¢imde Renkli Diizlemler” adli tablosu, karakalemle yaptigi birtakim bina
eskizlerinin giderek tuval tizerine yagliboya calismalara doniismesinin bir sonucudur.
Bu caligmalar sonunda bir renk ve ¢izgi diizenlemesi ortaya g¢ikmistir. Mondrian,
gordigi ilk bigimlerden yola c¢ikarak, daha sonraki kompozisyonlarmin baslica
cizgilerini bulmus, estetik yasantisini resmin gegirdigi asamalarla karsilayarak sonucun
bir betimleme degil, sanat¢inin heyecanini resme bakan kimseye aktaran bir agiklama
olmasimi saglamistir. Resme bakan kimseye aktaran bir agiklama olmasini saglamistir
(Ipsiroglu,2012,5.171).

Resim 4: Mondrian, Oval Bigimde Renkli Diizenlemeler, tuval iizerine yagliboya teknigi, 1914
Resim 5: Mondrian, Mavi ve sariyla kompozisyon, Tuval {izerine yagliboya teknigi, 73x69cm.
1935 (www.estanbul.com, erisim tarihi: 08.07.2013)
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Malevich, Mondrian, Kandinsky veya Delaunay gibi soyut resmin onciilerinden
higbiri soyut bigimi, gergekte var olan bir nesneyi gosterme olayindan biitiiniiyle ayr
olarak gormemislerdir. Gorsel izlenimlerine, bireysel olmanin &tesinde siirekli ve
evrensel nitelikler kazandirmak igin, bunlart genellestirmeyi ve derinlestirmeyi
arzulamislardir. Soyut sanata karsi olanlar sik sik Picasso’yu 6rnek olarak gosterirler.
Oysa Picasso’nun, ‘Soyut sanat diye bir sey yoktur. Daima bir yerden baslamak
zorundasiniz’ deyisi, soyut resmin olamayacagini anlatmaz. Yalnizca soyut resmin
koklerinin, insanin gozle algiladigi deneylerde yattigini 6ne siirer. 1924°de Jena’da
verdigi konferansta Klee, gercekle var olan herhangi bir nesneyi temsil etmeyen resim
anlayisini, seyircilerine kabul ettirebilmek igin iyi bir benzetme yapmisti. Bir agaci ele
almis ve sanatgiyr agacin govdesi yerine koymustu. Agacin govdesi nasil besinini
topragin igindeki kokleri araciligiyla alip, bunu hi¢ de koklere benzemek zorunda
olmayan dallar ve yapraklar halinde disar1 ¢ikartiyorsa, sanat¢i da ayni seyi yapar.
Farkli bir soyutlama anlayisi ile kendini, otekilerin yok ederek varmaya calistiklari,
evrensel biitiiniin i¢inde, onun bir parcasi olarak gormiis olan Klee ise, yapitlarinin
soy ut oldugunu soylemis, fakat soyut sézciigiinii, yapitlarimi dogadan ayirmak igin
kullanmustir.

Doga bigiminin soyut resmin hizmetinde olmasi gerektigini diistincesindedir. Sanatg1
bir eserin tamamen 6gelerden meydana geldigi kanisinda degildir. Ona gore ogeler
kendilerini feda etmeden bigim vermektedirler. Yani objeler kendilerini muhafaza
ederek yeni bi¢imler vermelidirler. Bigimin anlami g¢oktur, fakat her sey degildir.
Bicimsel konudan hareket edip, bununla beraber temayi, doga bigimlerinin ortakhg ile
zenginlestirmektedir (N.Lynton,1982,5.76). Dogadaki olusumlari inceleyerek bunlar
resimlerine aktarmistir. Dogayr incelemesine, gozlemler yapmasina karsin resimleri

betimleye dayanmaz ve her tuvalde yeni bigimler, yeni olusumlar yaratir.
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1.2.4. islam Oncesi Toplumlarda ve Anadolu’da Minyatiir Olarak Soyutlama

flkel toplumlarda soyutlama olusumlar1 baslamadan énce insanlar, yazi yazmayi
ogrenmeden once ¢izim yapmaya ve boyamaya baslamistir. Magara duvarlarinda ve
kaya parcalar1 tizerinde bulunan resimler ve gizgiler, insanlarin binlerce yil 6ncesinde
diisiincelerini nasil ifade ettiginin en iyi gostergesidir. “Ilkel insan icin goriintii sadece
bir taklit degildir. Goriinti ya da tasvir, modeli ya da ikizi oldugu varligin canli
yetilerinin  tipkisina  sahiptir ve dolayisiyla, insanoglunun doga iizerindeki
egemenligini ortaya koydugu bir biiyii calismasi ve etkinligidir. Paleolitik donemde
(yontmatas donemi) yasayan atamiz, dogadaki formlari, bir
‘sanat eseri’ yapmak konusunda higbir niyeti olmadan resmetmis ya da
kazimigtir. Onun amaci, avinin bereketli olmasimi ve tuzaga yakalanmasini saglamak
ya da kendi amaglarn igin kullanmak iizere av hayvaninin giiciinii edinmektir. ilkel
sanatci, yaptigi ¢izimler ile bir biiyiiniin ya da efsunun biitiin giiciine sahip olan bir
biyiictiidiir.”’(Bain,1998,s.15). Denetim altina almak istedikleri varliklar1 ya da
yaratiklar1 resmederek bu biiyiiye daha fazla gii¢ kazandirmak istemislerdir. Doga

karsisindaki gii¢siiz yaratik, insan, gelismesinde biiyiiden biiyiik destek gormiistiir.

Resim 6: Magara Resmi, Lascaux Magarasi, kesif tarihi 1940 (www.dersimiz.com,erigim tarihi:
06.07.2013)
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Magara resimleri ¢agindan Orta ¢agmin ortalarina kadar biitiin diinyada figiiratif
sanat vardir. Yerlesik hayat basladiktan sonra, sanatta soyutlamanin basladig
gorilmiistir. Bu cagda topraga yerlesen ve tarima baslayan insanlar, heniiz
bilmedikleri problemlerle karsilasmislardir. Ornegin; can, ruh, dogum, 6liim, giines,
ay, mevsimler. Bu bilinmeyenler karsisinda insanoglu diisiinmiis, efsaneler bulmus ve
boylece sanatta ilk kez soyut eserler yapilmistir. Paletliktik Donemde magara
duvarlarinda bulunan resimler, bilinen biitiin geometrik soyut sanat bigimlerinden ¢ok
daha eskiydiler. Fransa’da Lascaux magarasinda bulunan resimler hayranlk vericidir.
Bu resimlerde dikkati ¢eken diger bir 6zellik de, ilkel insanin resmi yaparken kaya
tizerindeki kabarik ¢ikintilardan yararlanmis olmalaridir. Bunlar hayvanin govdesini
bigimlendirmekte kolaylik saglayan, ona ¢ok benzeyen kabarikliklar ve girintilerdir.
Bu resimler, ¢izimler ve kazima kabartmalar, herhangi bir model olmaksizin, karanlik
magaralarda ve ¢ok az 1s1k altinda yapildiklar: igin, yaratici bir hayal giiciine ve
inaniimaz bir bellek yetenegine sahip olmas1 gerekir.

Sanatin en eski &rnekleri, Ge¢ Paleolitik dénemin ilk bin yilindan kalmadir. ilk
magara kiltiri drtinlerinde, hayvanlar ayrintilara girilmeksizin, iki bacagi
gortintiilemek icin sadece bir tek bacakla ve profilden silueti gizilerek resmedilmistir.
Rusya ve Dogu Avrupa’dan gelen Gravette mamut avcilari, avladiklari bu hayvanin
disinden kiiciik figiirler yapmislardir. Bu heykelciklerin bazilar1 gercege benzedikleri

halde, bazilar1 adeta geometrik olarak stilize edilmislerdir.” ( Bazin,1998,s.18).

Resim 7: Willendorf Veniisii ve Lespugne Veniisii, Geg Paleolitik Donem
(www.studyblue.com,erigim tarihi: 06.07.2013)
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Paleolitik insan gergek¢i ve dogacidir, ancak soyutlayici yetenekten heniiz
yoksundur. Ancak ekonomik gelismeler, avcilik ve besin toplayiciliktan, gogebe,
cobanlik ve tarimciliga gecis, insandaki soyutlayici yetenegin gelismesine onayak
olmus ve onun i¢ diinyasindaki karmasiklig: yalin, soyut bicimlere aktarmasinda bir
ortam teskil etmistir. ilkel insanlar, ¢oziimleyemedikleri dogasal olaylar nedeniyle,
anlayamadiklar1  giigler karsisinda kaldiklarina inandiklari zamanlarda, bu
cozemedikleri giicleri soyut bigimlerle sembolize etmislerdir. Ilkel insanin
gelismesiyle birlikte sdzciikler resimlerden daha 6nemli olmaya baslamiglardir. Resim,
yazinin bulunmasindan 6nce dogaci bir anlatima siki sikiya bagli iken, yazinin
bulunusu, resmi bu 6zelliginden siyirip bigime gotiirmiistiir. Yazinin kesfi insandaki
soyutlama yeteneginin gelismesine bagl bir olgudur. Soyutlayic1 yetenek yazida bir
isaretler dilinin kurulmasimi saglar ve bu gorsel isaretlerin her biri ya bir nesneyi ya
da bir kavrami gosterirler. Sozciiklerin soyut fikirlerin tasiyicisi olarak 6nem
kazanmalar1 ile birlikte, daha ¢ok silahlar ve seramik gibi giindelik araglar iizerinde
soyut ¢izgi sembolleri yer almaya baslamistir. Bu semboller insan1 ve dogayi
zikzaklar, ¢izgi seritleri gibi yalin bigimlerle ifade etmislerdir.

“Misir resminin en karakteristik olan ve diinya sanat tarihinde ona biiyiik 6nem
kazandiran yani tslup o6zelliklerdir. Misir resimlerinde goriilen figiirler ve olaylar
derinlik duygusunun o6tesinde daima diiz bir yiizey anlayisi iginde tasvir
edilmiglerdir. Figtirler derinlik duygusu yaratacak herhangi bir hareket vermekten
daima kagmilmistir. insan viicudunun resmedilmesinde bacaklar, govde, omuzlar
cepheden, yiiz profilden ve gozler daima cepheden gosterilmistir. Bu degismez
yontemle figiir yapma ahliskanhiginin ¢arpiciligi besbellidir. Misir resim sanatt hem
tektanrici yiizyillarda, hem de modern ¢agda gegerli olan ¢esitli soyut sema

anlayislariin da kaynaklarindan biridir. (Tansug,1995,s.29).
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Resim 8: Hesire nin Portresi, Mezarinin Tahta Kapisindan (www.studyblue.com,erisim tarihi: 06.07.2013)

Misirh ressamlar i¢in dnemli olan giizellik degil, resimlerinin eksiksiz olmasidir.
Sanat¢inin gorevi, her seyi en agik bicimde korumaktir. Bu nedenle sanatgi, insani ve
dogay1 rasgele se¢ilmis herhangi bir goriis agisindan resimlemistir. Resmini resimdeki
her seyin kusursuz bir belirginlikle goriinmesini isteyen kati kurallara uyarak
yapmistir. Her sey figliriin en karakteristik agisindan gosterilmistir. Misir resimlerinin
her ayrintisin1 birbirine baglayan diizen o denli gii¢liidiir ki, bu resimlerde higbir sey
rasgele yapilmis izlenimi tasimamaktadir. Sanatgi, yaptigi resimde yalnizca bigim
bilgisini gdstermektedir. Yazinin bulundugu Mezopotamya bolgeleriyle eski iran
kiiltiirlerinin en erken asamalarinda, seramik vazolar iizerinde figiir stilizasyonlari
onemli bir yer tutar. Siislemelerde genellikle hayvan figiirlerinin ve bitki motiflerinin
soyutlamalar1 goze carpar. Tropik bolgelerde ilkel bir yasam siliren zencimsi irka
mensup halklar, sanat eserine kutsal ve biiyiisel bir anlam yiiklemislerdir. Bu ilkel
topluluklar, boyanmis ya da oyularak yapilmis formlarin, diger diinyadan
kaynaklanan bir ilhamin iiriinii oldugunu ve dogaiistii giicler tasidigini varsayan bir
anlayisa sahiptirler. Bu anlayis sadece atalarin tasvirlerinde, iyi ruhlar1 ve koti

seytanlar1 temsil eden fetislerde (ugur getirdigine inanilan insan figiirli heykeller) ve
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totemlerde ya da dinsel danslarla torenlerde kullanilan maskelerde degil, giinliik
yasamda kullanilan ve stilize bezekleri simgesel deger tasiyan nesnelerde de
egemendir. Bunun nedeni, ilkel insanin her zaman diger diinya ile iliski icinde
yasamasidir(Tansug,1995,s.29).

Bu toplumlarda sanatg1, bir kusun ya da bir insanin formunu canlandirdiginda, belli
Ozellikleri vurgulamis, ¢izgileri ve hacimleri stilize etmis ve bunun sonucunda da
tasvir ettigi nesnenin gergek Ozellikleri biliylik degisiklige ugramistir. Hintlilere gore,
insanoglu, her seyin Tanr1 oldugu bu diinyada kurtulusa ulagsmak i¢in kendisindeki
tanrisalligi bulmahdir. Mevsim degisiklikleriyle gbz Oniine serilen sonsuz yaratis,
Hintlinin varolusuna derinlemesine inanmasina yol acan doganin bir Ozelligidir.
Dolayistyla Hint estetigi 6zii bakimindan natiiralisttir. Cin sanatinda stilizasyoniin

yogun olmasina karsilik, Hint sanati daha figiiratiftir.

I[slam figiiratif anlayis1 soyut bir cansizhg da amaclayarak kendi ilkelerini
gerceklestirdiginden, berrak bir zihnin soyut zenginliklerini elde edebilmistir. Ibni
Abbas’mn eski bir hadisten yaptig1 rivayete gore, Islam figiiratif anlayis1 soyut bir
cansizligl da amaclamistir. Bu hadiste hayvan resmi yapip yapamayacagini soran bir
Iranli ressama, ‘yap ama cansiz olsun, giceklere, bitkilere benzesin’ denilmesi de

ilgingtir (Tansug,1995,s.29).

Resim 9: Kubaci’daki Bir Evin Alinlig1 (www.studyblue.com,erigim tarihi: 06.07.2013)
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Minyatiir; ¢cogunlukla elyazmasi kitaplarda, metnin anlasilmasini kolaylastirmak ve
konuyu zenginlestirmek amaciyla yapilan kiigiik boyutlu resimlere verilen isimdir.
Tarihin en eski devirlerine kadar uzanan ve ¢esitli milletler tarafindan 6zgiin tarzlarda
islenmis bir resim sanatidir.

Gerek Hiristiyan gerekse Islam diinyasinda ¢ok sayida minyatiirli yazma
uretilmistir. Ancak Hiristiyan sanati, yasanan Kiltirel ve diisiinsel degisimlerle
baglantili olarak doganin gercekgi tasvirine yonelmis ve bu ugurda yagl boya resmin
sagladigi olanaklar: tercih etmistir. Ayrica, matbaanin kesfiyle birlikte elyazmalarinin
azalmaya baslamasi da buna eklenince, 15.yiizyildan itibaren bat1 diinyasinda minyatiir
onemini yitirmistir. Ancak, Islam diinyas: matbaaya daha birkag yiizyil ilgisiz
kalmis, dolayisiyla elyazmalarmin iiretimi artarak devam etmistir. islam sanatinda
genellikle figiire kars1 olan yasaklama, bunun sonucu olarak Islam sanatin1 soyut
calismaya gotirmustir. Bu egilim 6zellikle yazi sanatinda agik bir bigimde goriiliir.
Ancak, Islam sanatinda Karsilastigimiz soyutlama, figiirden kagma zorunlulugu ile
varilmis bir stiliz asyonii ifade eder. Oysa cagdas soyut sanatta Karsilastigimiz

b

soyutlama bir ‘6z’ arama c¢abasina dayanir. Mondrian: Soyut, stilizasyon ile
gerceklesmez, yalinlastirma, yabanci elemanlardan arindirma ile ortaya ¢ikmaz. Ciinkii,
soyut, daima tinsel evrensel olanin islevi iginde bigim veren ifadedir, digsal olanin en
derin bicimde ig¢sellestirilmesidir ve i¢sel olanin da en sert bigimde digsallastirilmasidir
(Tunal1,1998,5.148). islam Sanatinda tasvir yasagmin énemli bir yeri vardir. Bu yasak,
Miisliman sanatginin figiirden kagarak soyut formlara yonelmesini saglamistir. Allah’t
taklit etmis olmak endisesiyle, dogadan aldigi nesnelerin direnislerini kirarak
cansizlagtirmig ve stilize ederek soyut bicimler haline getirmistir. Tasvir yasaginin bir
sonucu olan soyutlama, sanat¢cinin psikolojik olarak yoneldigi bir davranmis degil,
yoneltildigi bir davranistir. Islam sanati Miisliiman fetihleri sirasinda benimsedikleri
Dogu’nun hayvan ve bitki formlarina dayanan yillanmis dekorasyon iislubunu modern
zamanlara kadar siirdiirmistiir. Béylece canli varliklarin formlari, biitiin gergekliklerini
ve tasvir degerinin kaybetmelerine yol acan bir dekoratif deformasyonla ortaya
konmustur. Dogadaki organik yasami taklit yollar1 gozetilmemistir. Bigimler geometrik
semalara indirgenmistir. Bu yalin olusumlar, i¢lerinde derin 6z kavrayislarini tasirlar.

Ote yandan, Islam sanatmin merkezi olan Iran’da gériilen Ehl- i Siinnet anlayisindan
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her bakimdan daha az tutucu oldugu i¢in dekorasyonda goriintii ve imgeye hosgoriiyle
yaklastigi soylenebilir. Canli varliklarin bi¢imlerini hem geometrik soyutlama hem de
akiskan bir stilizasyonla ele alan Miislimanlar, tiikenmek bilmeyen bir kaynak elde
etmislerdir. 13. yiizyilda Mogol egemenligi altindaki iran, insan figiiriiniin tasvirine
yonelmis ve bu yonelis ¢ok yiiksek diizeyde gelismis bir minyatiir sanatina yol agmustir.
Bu donemde minyatiir sanat1 hizla geliserek islam’in edebi, siirsel, tarihsel ve bilimsel
basarilariyla es bir diizeye ulasmistir. Minyatiirlerde ele alinan konular genellikle,
duygusallik ve hayal ile birlikte ele alinip canlandirilan toplumsal yasam ve doga
lirizmidir (hayvan, ¢igek, dag, su, bulut, agac gibi doga ogeleri). Minyatiirler masalsi
niteliklerle zenginlestirilmis lirik bir atmosfere ve motif duyarliligina sahiptir. Bu
donemde Iran sanati, Uzak Dogu ve Cin sanatindan etkilenmistir.15.yiizyihn bir iran
romanindan alinmis, bahgede, ay 1s18inda gecen sahne, Iran minyatiiriiniin miikemmel
bir 6rnegidir. Resim sanki bir peri masalindaymis hissini verir, az da olsa gergek
yanilsamasi vardir ve perspektif kullanilmamistir. Isik-golge etkisi yaratma ve
viicutlarin yapisin1 gosterme kaygisi yoktur. Resme vyerlestirilen figiirler ve bitkiler

miikemmel bir kompozisyon yaratmistir.

Resim 10: Prens Hiima ve Prenses Hiimayun Bahgede, iran Minyatiirii (O. Kumrular
Muhtesem Siileyman:06.07.2013)
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Islam sanatinda sanatci, diinyaya dinsel bir agidan bakmis ve diinyay: geciciligi
icinde sadece bir goriintii olarak gérmiistiir. Bu yiizden derinlik, perspektif, anatomi ve
oranla ilgili bilgilere kapali kalmislardir. Perspektif kullanilmadigi icin golge de
s0z konusu olmamis, renk biitlin derecelerinden armmis ve en saf sekliyle
kullanilmistir. Saf renk arayisi, gercek diinyayr hi¢ dnemsemeyen sanatciyr dogada
goriilmesi miimkiin olmayan renklere gotiirmiistiir. Buna ragmen nesnelerin direnisini
tamamen kirmak miimkiin olmadig1 i¢in, nesneden tamamen ayri olarak diisiiniilen
renk serbestce kullanilmistir. Tabiattan alinan sekillerin bir ¢esit geometriye
doniistiiriilmesi, yani stilizasyon, Islam sanatinin en &nemli konularindan biridir.
Sanatg1, her seyden Once, lizerinde ¢alisacagi objelerin sayisini en aza indirmis, bu
objelerin bagl oldugu ritmik diizeni yakalamak amaciyla stilizasyona basvurmus ve
sonunda bir ¢esit geometriye ulagsmistir. Minyatiirlerde geceler sadece parlak bir hilal
ve birka¢ yildizla belirtilmistir. Bunun disinda giindiizden higbir farki yoktur
(Ayvazoglu,1989,s.74). Abbasiler doneminde edebiyat oldukc¢a gelismis, buna bagl
olarak da kitap ressamligi 6nemli bir hale gelmistir. Bilimsel kitaplar Arapga’ya
cevrilmeye baslanmistir. Bu kitaplardaki resimler kopya edilirken sanatcilar,
asillarindan uzaklasarak bu resimleri soyutlastirmislardir. Abbasi resmine ait olan
Dioskurides’in Materia Medica adli tip yazmasinda natiiralist bir goriisle ¢izilen bitki
ornekleri, yazmanin Arapca c¢evirisinde soyut motiflere doniismistiir. Figiirli
kompozisyonlar1 da kapsayan bu eserde minyatiirlerin ¢ogunlugunu c¢esitli bitki
motifleri olusturmustur. Bu minyatiirlerde doga goézlemi ve carpict bir stilizasyonu

bir araya getirilmistir.
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Resim 11: Dioskurides’in Materia Medica Adli Eserinden (Dioskurides, Materia Medica:07.07.2013)

Kelile ve Dimme yazmalarinin resimlerindeyse, lislup degisimi daha da ileri gitmis

ve soyutlastirilan antik formlar tamamen taninmaz bir hale gelmistir. islam sanatgilari,

bu yapitlarda dogadan ya da hayattan alinan konular1 islemisler, fakat yine de dogaya

bagl kalmislardir. Ancak, natiiralist bir tarz benimsememisler, diinyaya dinsel agidan

bakmislardir.
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Resim 12 : Suda Aksini Géren Kopek, 68x110 mm., XIII. Yiizyil Basi, Istanbul, Topkapi Miizesi kitaplig1

(XIIL.Yiizy1l Basi eriigm tarihi: 07.08.2013)
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Fatih Sultan Mehmet'in istanbul'u fethi sadece Tiirkler icin degil, tiim diinya icin
onem tasiyan tarihi bir olaydir. Bu tarihten itibaren gelisme siirecine girecek olan
minyatiir sanati her seyden o6nce bir imparatorluk sanati olmustur. Bu doénemde
Istanbul saray1 ¢ok onemli bir resim faaliyeti i¢ine girmistir. Fatih, sarayina dogulu ve
batili pek ¢ok bilim ve sanat adamini toplamaya baslamistir. Saraya gelen yabanci
sanatcilar arasinda Costanza da Ferrara, Venedikli Maestro Paolo, Veronali Matteo di
Pasti ve Fatih'in bir portresini yapan Gentile Bellini gibi isimlere rastlanir. Fatih’ten
sonra oglu Il. Beyazit zamaninda(1481-1512),0Osmanli resim sanati klasik egilimlere
sahip ¢ikmaya baslamistir. Bu donemde, Fatih doneminde yogunlasan Bati etkisi
azalmaya baslamis ve portrelerin yerini yeniden elyazmalarinin sayfalarini siisleyen
minyatiirler almistir.  Tirk resim sanati soyut sanatin donuk, yalin ve sert
goriiniimlerine erismekte diger Islam bolgelerinden daima daha biiyiik bir basari
gostermis ve bu soyut nitelikleri her zaman gergekgi, gézlemci ve ussal verilerle
saglam bir maddi zemine oturtmustur. Soyutlayici karakterin zihinsel degerleri, daima
sik1 bir giindelik gozlem ve realite duygusuyla desteklenmistir. Boylece hayale ve
mistik duyusa dayanan islam zihinselligi, somutluk ve maddi bir gerceklik
kazanmistir.

Tiirk minyatiirii, lirik islam fantezisinin egzotik olusumlarina yonelen Bati1 zevk
ortami i¢in daima sert ve trkiitiicii bir goriintistedir. Ancak, gercek bir soyutlamanin
bu acik-segik ikiligi icermesi zorunlulugu, son yillarda Bati’y1 biiyiik bir hayranlikla
Osmanl: resim sanatina yoneltmeye baslamistir. Matrakgr Nasuh’un resimledigi 1534
tarinli Bayan-1 Manazil-i Sefar-i Irakeyn, Kanuni’nin Irak seferini anlatir. Sultanin
sefer giizergahindaki Istanbul, Halep, Diyarbakir, Tebriz, Bagdat sehirlerin ve kurulan
kamplarin gorinimleri tasvir edilmistir. Biiyiik bir gergeklikle yapilan resimler,
dikkatli gozlemlerin sonucudur ve sanat¢i ayrintiya girmeden en énemli ozellikleri
vermeyi basarmistir. Bu ozellikleri ile ¢ogu kusbakisi ¢izimlerden olusan bu
gortintimler, topografik resim tarzinin ilk ve en canli o6rneklerini olustururlar
(Turkiye’de Sanat, Plastik Sanatlar Dergisi,2001,s.30).

Matrak¢1 Nasuh’un minyatiirleri, modern resme de cagrisimlar: olan ¢ok zengin bir
betimleme tiiriiniin 6nemli eserleridir. 18. yiizyihn en 6nemli nakkasi Surname-i

Vehbi’nin ressami Levni’dir. Levni minyatiir tarzindaki resmin yalmz Osmanl
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cevresinde degil, belki de biitiin islam diinyasindaki son biiyiik temsilcisidir. Levni’nin
resmindeki Tiirk karakteri de aym 6lciide, Islami resim baglarindan koparak doruguna
erigsmistir. Kuskusuz, bu her bakimdan disa yansiyan bir gozlemci resim niteligidir ve
Levni bununla, klasik resim soyutlamasi iginde erisilmesi miimkiin olmayan
gerceklestirmistir (www.lebriz.com). Minyatiirlii el yazmalarinin  son derece
masrafli bir is olmasi, giderek ekonomik zorluga siiriiklenen Osmanli’da bu sanatin
gorkemini kaybetmesini beraberinde getirmistir. Bu donemde Osmanli’nin Batiya olan
ilgisi artmis ve tilkeye birgok batili sanat¢i girmistir. Bu durum, batinin resim sanatina
ve teknigine duyulan ilginin artmasina neden olmustur. Bu yiizden minyatiir sanati,
yerli sanat¢ilarin Avrupa resmini temel alan yeni bir sanat bicimine yonelmesiyle son
bulmustur. Avrupa resmi, Tiirkiye’de bulunan pek ¢ok kaynakta batili anlamda resim
sanat1 olarak ifade edilse de kendine 6zgi bir gelenekgi tavri ve minyatiirden kalma
tesirleri bulunmaktadir. Ancak minyatiir etkisi ile ilk donemlerde akademilerde klasik
resim anlayisinin benimsenmesi ile birlikte stirece bagli olarak Avrupa resmi ile biraz
geriden gelerek paralellik gostermektedir. Sanat egitimi icin yurtdigina gonderilen
ressamlarin klasik bir egitim alarak yurda donmesinden sonra akademide egitim
sisteminde ayn1 etki bir siire devam etmistir. Ancak Calli Kusagi ile yurtdisina tekrar
acilan sanatgilar, kendilerine en yakin ve benimsedikleri sanat akimlarini 6rnek alarak
yurda donmiis ve akademide bu tarzlar1 6gretmislerdir. Bu siiregten sonra Avrupa’da
terkedilen sanat akimlari Tirkiye’de yeni bi¢im ve formlara doniismiistir. Grup
olgusu icinde hareket eden sanatgilar, bireysel denemelerden uzak durmus, yeni
arayiglara yelken agmamislardir. Cumhuriyet déneminin uzunca siireci boyle
astlmistir. 1950°ler sanatgilarin kendilerini ve toplumu sorguladiklari yillar olarak
baskalasim ve degisim yillaridir. Bu siirecin daha iyi algilanmasi agisindan Tiirk

Sanatinda soyut resim ve soyutlama kavramlari iizerinde durmakta yarar vardir.
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II. BOLUM: 2.1. 1950 SONRASI TURK RESIiM SANATI’NDA SOYUTLAMA
EGILIMLERI

2.1.1. Tiirkiye’de 50°li Yillarin Siyasi, Sosyal, Ekonomik ve Kiiltiirel Durumuna
Genel Bakis

1950'lerden giintimiize Cagdas Tiirk Resim Sanati, ¢ok genis Kitlelerin ilgisine
ulasamamis olsa da, bir onceki donemden daha fazla bir hiza erismis slip
fantezilerinin zengin ve c¢ekici goriinimiine ulagmistir. Resim sanatimizin diinya
standartlariyla boy olgiisebilmesi de artik bir nitelik. Bati'nin iinlii elestirmenlerinden
birisinin "yiizyiln sonunda farkli kiiltiirlerin zenginlik karmasikligini yeniden
kesfetmenin zorunlu olacagma™ deginirken belirlemeye calistigi sey, dolayli da olsa
cagdas diinya resminin yerel degerleri ilgilendiren sorunlarma yoneliktir.  Tarihi
stirece baktigimizda da gorebilecegimiz gibi ekonomik refah seviyesi yiiksek olan
toplumlarda, sanat da yiikselmis ve sanat eserleri giiniimiize kadar gelmistir,
Tiirkiye’deki genel duruma bakildiginda sanatin gelismesini etkileyen hususlar ise
soyle belirtilebilir: Sosyo-ekonomik yapinin liberallesmesine paralel olarak sanatsal
davraniglar ve tslup degerlerinin bireysel 6zellikler kazanmasiyla, resimsel temalarin
se¢iminde sanatg¢ilarin i¢ diinyalar1 ve kisisel yasantilarina iliskin gercekleri 6n plana
aldiklar1 gortilmektedir. Toplumsal gevrenin resim diline aktarilmasinda 6znel yorum
haklarmin serbestce kullanilmaya baslanmasi, sanayilesme ve teknolojik yeniliklerin
gelisme siiresinin hiz kazanigina paralel olarak kentsel temalarin kirsal temalara tercih
edilmesi. Sanat egitiminde, sanayilesme, iiriin ¢esitlenmesinden dogan bigimsel
tasarim ve tanitim ihtiyaglarinin ele alinmasi, ancak sanayide disa bagimlilik yiiziinden
bu tiir programlarin basariya ulasamamasi, batidaki sanat ve diisiince akimlarinin daha
hizl1 bir tempoyla izlenmesinde yeni zorunluluklarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.
Biitiin bunlara nazaran ikinci Diinya Savasindan sonra A. B. D. 'de dogan sanat
akimlarinin Avrupa'da etkinlik haklari aramasi sonucunda, ortaya ¢ikan kiiltiirel savas
rekabet sonucu Tiirkiye'de de bir takim yeni iislip sorunlarinin olusmasi ve resim
alaninda evrensel savlarin ¢ikmasi, yerel ulusal ve kiltirlere iliskin giiglenerek
giindemde kalmasin1 saglamistir. Tarihi siirece baktigimizda da gorebilecegimiz gibi

ekonomik refah seviyesi yiiksek olan toplumlarda, sanat da yiikselmis sanat eserleri
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giintimiize kadar gelmistir (Ering,2009,s.48).

Resimsel tislup etkinliginin sanat egitimi yapan kurumlar disinda gergeklesmesi,
figuratif - soyut egilimler alaninda ortaya konan alternatif iislup cabalarmin yeni
tekniklere ulasilmis. Cesitli malzeme kullanimiyla yeni boyutlara yonelmesi,
liberallesme ile serbest piyasa ekonomisinin gegerlilik kazanmasi sonucunda resmin
bir meta araci olarak yatirim olmasina sanatsal deger kazanan yeni bir kiiltiirel boyut

kazanmasini saglamistir (Tansug,1995,s.29).

Demokratik 6zgiirlikkler aydin sanatg1 kesimlerinden ¢ok, kdylii ve esnafin eski, tek
partili yonteminden kalan anilara karsi tepkisi dile getirmesini ortaya koyuyordu.
Ozgiirliiklere ancak sinirli kesimlere refah getiren ekonomik imkanlar da eklendi.
Kokleri Cumhuriyet 6ncesine uzanan milli sanayi hareketi hiz kazanmasina ragmen
ozel sektor ve devletin isgict ihtiyact koyden kente akti. Bunun sonucunda da
kentlesme, kent kiiltiiriiniin ¢agdaslasma siireci kontrolsiiz bir maceraya itilmis oldu.
Cagdaslasmanin onemli hedeflerinden birisi, degisimlerin yerel bir platform tizerinde
0zgiin ayrintilarma kavusturulmasiydi. Bu bir anlamda evrensel diinyaya daha ¢ok
acilmak suretiyle ulusal bilinci giiglendirmek anlamina da geliyordu. Sanatgi,
endistriyel ortamda vyitirdigi huzurunu, kendine ait olan i¢ diinyasinda aramistir.
Yiizyilmizin basindan yana tiim diinyayr saran endiistriyel teknoloji sistemlerinin
durmadan degistirdigi yasam kurallarinin, bireyi kendi 6zgiirliigiinden uzaklastirmast,
ona yasanacak zaman birakmamaktadir. Teknolojinin gelismesiyle birlikte ise icat
edilen fotograf makinesi, resim sanatinin goriintiileri kaydetme gorevini yiiklenmistir.
Ressamin, nesnenin optik goriintiisiinii yakalamada yararlandigi akademik etiitlere,
modelden ¢alismalara artik gereksinim kalmamistir. Ressam, nesnelerin gegici olan
dogasin1 yenebilen ve onlarin goriintiisiinii sonsuza kadar koruyabilen bir insandi.
Fakat gorev, fotograf makinesinin bulunmasiyla fotografa yiiklenmistir. Endiistriyel
ortamin yarattigi durum Kkarsisinda, fotografin ressamin gorevini elinden almaya
calismasi Karsisinda, plastik sanatlarda nesne ve figiir anlatimi biiyiik oranda 6nemini
yitirmistir. Bu yiizden sanatgilar giderek fotografin giremeyecegi alanlar1 arastirmak
zorunda kalmislardir. Sanat¢i sonunda, dogada gordiigii nesneyi makinenin
yapamayacagi bi¢cimde parcalamis ve onun pargalarni, yine fotograf makinesinin
yapamayacagi bigimde bir kompozisyon i¢inde gostermeye baslamistir. Sanatci 6nce,

yaptigi nesne diizenlemesinde tanmirligi ortadan kaldirmus, ¢izgi, renk ve yiizeylerin
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soyut diizenlemesine gitmistir. Yizdendir ki, sanat¢iya kalan istesin ya da
istemesin yalniz kendi bulabildigi salt bi¢im ve renk kompozisyonu olmustur. Ancak
yenilik ve yaklasimlar sadece akademik bir diizeyde kalmis, genis bir kiltiir alnina
uzanamamistir. Oysaki sanat insanin yasamla i¢ ice olmasidir. Kiiltir ise
yakinliktan dogan tiim degerlerin biitiiniidiir Kiiltiir sanat politikalar: da 6zgiirlik¢i
bir yaklasim iginde ele alinir. Insanlar da dzgiirce kiiltiir-sanat etkinliklerine katilabilir
ve yaratabilir. Bu da toplumun kiiltiiriiniin kisa zamanda atihm yapabilmesini saglar.
Tirk burjuvasmmin gelismesine sebep olan ¢ok partili donem, giigsiiz kalmis bir

burjuvaya dayanarak kalkinma zorunlulugu yaratmistir.

1965-1970 donemi Tirkiye'nin hem sosyal hem de ekonomik agidan en hizli
gelistigi yillardir. Donem aynmi zamanda Tirk kiiltiriinde de farkli bir dénemin
baslangicidir. Dilde kiiltiirde genel bir yadsima geriye doniis baslamigtir. Kiiltiir
konusu c¢ok partili donemde din ile birlikte siyasal bir ara¢ olarak kullanilmistir
(Giray,2011,5.58). O giine dek toplumda goriilen olumlu gelismelere yol agmistir ve
Tirk kiltirt sosyalist disiince ile beslenmeye baslamistir. Sosyal, siyasal ve
ekonomik alanlardaki yeni olusumlar sanat alanlarin1 da etkilemis, yeni bir agilim ile
cok yonliiliik getirmistir. Figiiratif resim tslubunun benimsenmesi sonucu Anadolu
insan1 sanatin temel konusu olmustur. Gelisen sosyal degisime kosut olarak ¢ok yonlii
bir anlayis i¢inde bireysel etkinlikler 6nem kazanmaya baslamisin. Sanatcilar bundan
sonra daha ¢ok kisisel sergiler agarak seslerini duyurmaya c¢alismistir. Yapitlarin
sergileyebilmek icin 6zel sanat galerisi bulamaz iken, 6zel galerilerin sayisi ¢ogalmaya
baslamistir. Bu hususa deginmek gerekir ise; Ozel galeri etkinlikleri Cumhuriyet
donemi baslamis olsa idi siiphesiz baska islevleri olacak, islup gelismelerine,
karsilikli etkilesimlere ve tepkilere kaynaklik ederek sanatimizin daha saglam tizerine
oturmasim saglayabilecekti. Ancak, durum 1970’ler sonras1 yayginlasmis ve bir sanat
piyasasi olusturmaya ilk adimini atmistir. Ayrica eski ustalarla geng sanatgilar
birbirine kaynastirma islevi gormiistiir. Resim sanatin1 son zamanlarda gelistiren en
onemli etken ekonomiktir. Bir toplumun ekonomik yapisi, hem kiiltir bakimindan
hem gelir diizeyi bakimindan, hem de bu diizeyin donanimi bakimindan sanati
dogrudan etkiler. Ekonomik gelisme, hatta ekonomik ferah teknolojik ilerlemeyi,
teknolojik ilerleme de hem sanattaki yaraticiligit hem de yaraticiligin nesnellesmesini

olanakli hale getirir (Ering,2009,5.63). Ulkemizde olusmaya baslayan resim piyasasi
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bu gelismenin en 6nemli sebebidir. Birbiri arkasindan agilan sanat galerileri biiyiik
kentlerden baslayarak Anadolu'ya da yayilmaya baslamistir. Yayginlasma da ozel
kurum ve kuruluslarin da yardimi olmustur. Artik tiim kentlerimizde basta banka
galerileri olmak tizere sayilan her gegen giin artan 6zel veya kurumlara ait galeriler
acilmaktadir. Galerilerin sayilarmin artmasinin en o6nemli nedenlerinden birisi
tilkemizde sermaye birikiminin 6nemli bir diizeye ulagmasi1 ve birikime sahip olan
kesimlerin 6zel resim koleksiyonlari yapma hevesine kapilarak, resmi bir ticari meta
olarak gormeleridir. Resme gosterilen bu ilgiyi Kkarsilayabilmek i¢in sanat¢ilarda
piyasaya resim yetistirme ¢abasi igine girmislerdir. Ressamlar sanat i¢in ¢alismay: bir
yana birakarak piyasa i¢in ¢aligmaya baslamiglardir. Resim alicis1 kitlenin istekleri ve
egilimleri resim sanatinin gelisme boyutunu belirleyici olmaktadir, giin resim sanatinin
icinde bulundugu karmasik durum, ayni zamanda onun yozlasmasmin da sebebi
olmaktadir. Goriintirde gliniimiiziin resim sanatinda biiyiik bir canlilik olmasina karsin
nitelik yoniinden gelismeler pek de i¢ agic1 degildir. Olayin sevindirici yani ise resim
sanatinin her giin biraz daha yayginlasmasi ve ressam sayisinin da artmasidir. Bu tiir
sergiler ticari amaclardan uzak, yenilik¢i atilimlar arayisi i¢inde olan genis soluklu
etkinlikler olarak deger kazanmaktadir (Ersoy,1998,5.76). Bu gelismeler, Tiirk
sanatinin Slgiilerini yerini belirlemektedir. Bir sanat pazar1 olarak her tiir yapitin yer
aldig1 sanat fuarlart da giinimiiz sanat ortamina farkli bir boyut getirmis bir Sanat
pazari niteligi tasimaktadir. Ozel sanat galerilerinin yan1 sira 6zel sanat atdlyelerinin
acilmasi, glinimiiziin Gnlii sanatgilarmin yani sira akademik sanat egitimi almis
profesyonel ressamlarin olusmasina ortam hazirlamistir. Evrensel egilimlerle yerel,
ulusal farkliliklarin bilinci iginde, tiir etkilesimler sanat ortamimiz igin &nem
tasimaktadir. Toplum yapist ¢agin dinamigine uygun olarak hizla degisirken sanat

alanlarimiz *da da bu degisim agik olarak goriilebilmektedir.
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2.2.2. Tiirk Sanatinda Soyut Resim ve Soyutlama

Cagdas diinya resminde figtiratif ilkelerin asilarak figiirsiiz ya da informel diizen
olusumlarina ragbet ettigi kosullar, ikinci biiyiik savas ertesinin rahatlamasi ile birlikte
yeni bunalimlar1 da iceren sanat ortamlarinda temellendirilebilir. Resimde serbest
soyutlayic1 girisimleri ele almak, ifade farklarini i¢inde ele alinmakla yetinilmez.
Geometrik bir arinmanin tiim siireclerini kapsayan girisimlerde bolgesel geleneklerden
kaynaklanan farkliliklar i¢inde ifade izlerine rastlanabilir. Genelde ¢agdas sanatin
bireysel tsluplara iliskin soyutlayici farklilasma mantigi bigimsel olusumlarin biraz
didaktik olmasindan 6teye pek gegmez ama o6zgiir sinirlarda gezinir. Resim olgusu
giderek akademik kurallar ve standartlarin 6tesinde olusmayr amaglayan bir mantiga
da sahip ¢ikar, ama bu kemiklesmis mekanizmanin bir kosede sanatsal ozgiirligii
kusatarak bireysellestirmeye yonelen israrci tavrina uzak durmaktan kagimamaz.
Resimde soyutlama girisimlerinin Tiirkiye'deki sanat ortamina yansima siireci 1950'li
yillarda baslamis sayilabilir. Deformasyon sorunsalina 1930'lu yillardan itibaren
¢oziim arayanlar arasinda giderek non-figiratif ya da informel arayislarla da
ugrasanlar ¢ikmistir. Ancak Tiirkiye’de segkinlige yonelik iddialarin modernlesme ya
da modern goriinmeyi gerektiren bazi zorunlu kosullarin 6tesinde, tiir gelismelerden
higbiri koklii bir gereksinmeyi yansitmazlar. Yeni bir tarza yonelmenin zihinsel ve
duyusal dayanaklarina karisir. Nesnel bir goriintii ya da belirlenmis bir tema ¢ergevesi
digina ¢ikilan resimsel soyut yaklasimlarda insanin diisiinsel ve ruhsal yapisina ters
diismeyen deger Olgiitleri vardir. Bunlarin biling malzemesi olarak ele alinip
uygulanmaya konmasimi miimkiin kilan bir ortam zekasin1 gereksindikleri de bellidir.
Doga gorintiilerine bagli olmayan soyut sanat 20. yy’in resim ve heykel anlayisinda
yeni bir diinya gorisiidiir. Esya, doga ve canlilarin goriiniislerinden faydalanmayi
reddedip renk, c¢izgi ve diizenlemeleri diizenleyerek, bunlarla heyecan verici

kompozisyonlara ulasmayi1 amag edinir.

"Soyut ve Abstre Sanat" olarak da tanimlanan bu sanat akimini, renk, kiitle,
ton, c¢izgi, sekil gibi cesitli bigim 6gelerinin kaynasmasi ile tanimlamak mimkiindiir.
Bilindik nesnelere benzetilmeyecek bi¢imde ortaya ¢ikan geometrik ya da amorf
imgelerle olusturulan diizenlemeler olarak da tanimlanabilir. Tamamiyla diis triini

olarak ortaya c¢ikabilecegi gibi, dogada bulunan nesnel bir bi¢imin yalinlasmasi,
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aritilmasi veya genellesmesiyle de elde edilebilir. Bu sekilde ortaya ¢ikan imge, nesnel
goriintiiyli ¢agristirabilecegi igin soyut yerine "soyutlama" terimi de kullanilabilir
(Turan,1993,5s.91). Ortaya c¢ikan imge asil nesneyi c¢agristirabilir. Soyutlamada
baslangi¢c noktas: 'gergek' diinyadir; sanatei, bir form seger ve bu formu, ilk bastaki
haliyle pek az baglantis1 kalincaya kadar yalinlastirir ya da degisime ugratir.
Goriinenin anlamin daha kuvvetli bir hale getirebilmek iizere sadelestirilmesidir, yan
anlamlar1 ortadan kaldirmaktir. Soyutlamadan beklenen nesnenin basitlestirilmesi
degil, ayiklanmasidir, dogasal formlarin yorumlanmasidir. Bu demek oluyor Ki;
yiiklenen anlam bakimindan “’soyut’” sozciigii kelime anlami olarak birkag anlam da
kullanilabilmektedir. Soyut non-figiiratif resmin, geleneksel imgeleri ¢agristirdig:
kosullarda figiirii yadsimaya yonelerek yeni bir bigimsel kurgu arastirmasiin ilk
deneyimleri, geleneksel nakislarla baglanti kurularak resmin izlenme 6nerisinin yer
aldig1 baz1 sikintili manifestolara uzanir. Bu noktada 6nemli sorun birey sorunsalinin
anonim ya da kolektif bigimlerle belirlenmis bir gegmis ¢ikmazina sokulmasidir.
Gegmisteki bireysel mekanizmanin karmasik mantigi kesfedilmeden gegmisteki
sanatsal bigimlerle ¢agdas bir iliski kurabilmenin olanag:i yoktur. Ancak gegmisi bir
duraganlik, gelismeden bireysel iradenin belirtilerinden yoksun olarak niteleyen bir
ortam, ge¢misle kurulamayan bir iliskiyi bir manifesto sikintisina yansitmaktan da
kendini Salt soyut resmin yapilisinda doga izlenimi yoktur. Cizgi gibi bi¢cim 6gelerinin
kullanimi sonucu ortaya c¢ikan geometrik ya da amorf imgeler olusturarak
diizenlemeler yapmayir amag edinir. O halde bir resmin soyut olabilmesi igin iginde
yasadigimiz diinyanin nesnel gerceklerinden higbir sey yansitmamas: gerekiyor. Soyut
sanatgilarin bircogu anlatimlarinda gorsel diinyanin mekan, bigim, ¢izgi, renk gibi
niteliklerini insan zihninin en dolaysiz belirtileri olarak nesnenin maddi varligindan
bagimsiz olarak sunmak boylece evrensel bir tinselligi ortaya koymak amacini
giutmiislerdir. Ancak buna karsin, soyut sanatin her zaman nesnel bir varligin
Otesinde bir arayistan kaynaklandigini soylemek yanlis olur. Yani metafizik soyut
ilkesiyle ¢alisan soyut sanatcilarin yaninda, bigimlerini gercek kaynaklardan alan
soyut sanatcilarda vardir. Dolayisiyla soyut, psikoloji ve felsefe dallariin kuram
varsayimlarinin étesinde ¢ok daha genis bir kapsamda varligim siirdiirmektedir. ilkel
toplumlar evren hakkindaki bilgisizliklerinden o6tiirti soyut sanata gittikleri halde,

uygar toplumlar daha baska nedenden soyut sanata giderler, ¢iinkii onlar, bilim ve
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uygarligin gelismesi ile evren hakkinda yeterince bilgi sahibidirler. Nesnelerin bize
veren duyusal niteliklerin disinda, evrende duyularla kavranamayan duyuiistii bir 6zler
diinyas: vardir. Bu diinya, nesneleri salt geometrik bigimler, silindirler, koniler ve
kiipler olarak kavramadir. Buna gore, salt geometrik bigimler, duyusal doganin ve
nesnelerin ozlerini olustururlar. Cezanne'a gore, resim sanati gitgide doganin dis
goriintisiinden kurtulur; Fiitiirizm, Kiibizm ve Piirizm yeni bir bigim vermeye ulasir
ve kiibizm, doga taklitgiligine de son vermisti; fakat dogadan kopmus degildi. Dis
diinyayr duygularla algilanan gortiniimlerinden bir bir siyirarak 6ze kadar gidiyor,
nesne kavramindan soyutlanmayacak olan hacmi vermek istemiyordu. is bir kere
kavram ressamligina dondiikten sonra, soyutlamanin hacim kavrami Oniinde
duraklamasinin da eleme giicii artik higbir sinir tanimiyor ve soyut hacim-kiibistlerin,
futdristlerin dogayla iligkisini siirdiiren bu son kalinti da ortadan kalkiyordu. Yeni
boyut teorileriyle birlikte ise sanatta da doniisiimler olmustur. Tuval yiizeyinin, klasik
resimsel dizgenin aktarim araci olmaktan ¢ikmasiyla birlikte; soyut resmin olusumuna
olanak saglanmigtir. Soyut resim iki ayr1 yonde gelisme gostermistir. Bir grup
ressam geometrik soyut bigim diizenlemelerine dayanan resimler olusturarak,
kiibistlerle baslayan metafizik sorgulamayi, tamamen geometrik 6ze indirgeyerek
sonuglandirmiglardir. Diger grup ise; Freud ve Jungun bilincalti ¢alismalarinin da
etkisiyle gelismis ekspresyonizm akimmin bir devami niteliginde ilerleyen
kaynaklarin1 bilingaltindan, yasanan ruhsal etkilesimlerden ve c¢esitli metafizik
arastirmalardan alan soyut resimlerle evreni yorumlamaya calisan sanatgilardan
olusmustur (ipsiroglu,2012,5.83). Soyut resimler, tanimlanabilir, gerceklik icermeyen
resimlerdir. Soyut resimler yapan bir sanatci da aslinda kendi gordigii diinyayi, kendi
algiladig: bilgi objelerini resmeder. Felsefe ve bilimde, goriinen objeler diinyasindaki
temel yap1 tasi olan, madde eger ortadan kalktiysa, maddenin yapi tasi eger
goriilemeyen olgiilemeyen bir birime doniistiiyse evrenin goriinen fiziksel, maddelere
dayanan bir kesinligi yok demektir. O halde sanat¢1 da yasadigi diisiinceleri
resminde, bir soyut bigimler diinyas: olarak aktarir. Insanin nesneleri kavramasi
soyut bir kavrayis, varligi bilmesi ve disiinmesi “soyut” oldugu gibi, yarattig:
sanat yapitlari da yine soyuttur. Soyutluk insanin yalmz bilme diistinme diinyasini
degil, aym1 zamanda insanin yaratma, diinyasim1 da belirler. Bilim ve felsefe evreni

soyut bir varlik olarak temellendirdigi gibi, insanin yaratmalar1 da “soyut” sanat
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bigimleri olur. Kisaca, insan soyut bir diinyada soyut bir degerler sistemi iginde yasar.
Insanin nesneleri kavrayisi, obje yorumu bilinmelidir. Ciinkii bu obje yorumu onun
tim bilme, diisiinme ve yaratma etkinliginin temelini olusturur. Eger soyut sanattan
sOz agiyorsak 0 zaman burada salt soyut sanati ve psikolojik ya da resim diizeni nedeni
ile nesne bigimlerini stilize eden “soyutlayici sanat” séz konusudur. Buradan
anlasildig1 gibi, salt soyut sanat, kendine 6zgii, doga dis1 salt bi¢imler diinyasidir,
hareket eder. Soyut sanati felsefi ve estetik bir anlayis oldugu igin genel olarak ele
aldigimiz zaman ise temel kategori geometridir. Bu agidan bakinca, yiizyillimizin
ortalarina kadar ¢agin yapisinda agir basan niteligin geometri oldugu goriilmektedir.
Agir basan nitelik temel bir ¢izgi olarak, 6zellikle kiibizm belirginlik kazanmistir. 20.
Yizyihn ilk yaris1 geometrik bir soyut sanat1 ideallestirmis, gittik¢e giincellestirmistir.
Giiniimiiz ve yakin gegmiste goriilen sanatgilarin yapitlarina deginerek, “’bigimlere
bagvurmaksizin, sadece renk, ¢izgi ve 1sikla ruhsal bir resim dilinden s6z edilebilir.
1950’ler den bu yana soyut resmin tek bir koke baglanamayacagi ve gesitli etkenlerin
onun dogmasina elverigli bir ortam hazirlamis oldugu soylenebilir.

Soyut resim Batili sanatgi Kandinsky’nin 1910-16 arasinda yaptigi resimlerle
ortaya ¢ikmamug, fakat basariya ulasarak birgok sanat¢iyr pesinden siiriikleyen bir
sanat akimi olmustur (Ipsiroglu,2012,5.47). Soyutlamanin nesnel diinyanm kaba ve
gecici gorintimlerini asan bir hedef haline gelmesi, ya da varhigm 6ziine dair bir
gosterge olusturmasi, figiratif resme karsi yiiriitiilen bir yaklasimin ana gerekgesini
olusturmustur. Figiratif deformasyon arayisina yonelen non-figiratif  resim
caligmalar1 arasinda koklii bir ayrim olup olmadigi da sorgulamaya agiktir. Figiirsiiz
soyut resim g¢ahsmalar1 gergekligin aritildigi siiregler iginde temellenmis, varilan
sonuglar yoniinden bu yeni sistemlerin gérme sorununun tiimiiyle zihinsel bir
mekanizmanin eseri oldugu anlagilmistir. Soyutlayici bigimlerin kavranmasina iligkin
yaklasimlar, realitenin gozle goriiliip goézlenmesi degil, daha ¢ok zihinsel ve ruhsal
yasantisi planinda ele alinmistir. Tiirkiye’nin gegmisteki sanat verileri arasinda ¢agdas
soyutlamayla bagintist kurulabilen 6rneklerin ¢okluguna ragmen, Tirk sanat¢isinin
karsisina Batiya ilk agilis donemlerindekinden daha belirgin giigliikler ¢ikmustir.
Sorunun sanat tarihi planinda ¢6ziimlenmemis olarak kalmasi, daha sonralar: felsefe
disiplininin programlari i¢inde yanitlanan ya da etkisiz kaldigi soylenebilecek ¢6ziim

arayislariyla birlesmistir. Tiirkiye'de Batidan dogan akimlarin gecikerek ilgi alanina
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girmis oldugu hakkindaki degerlendirmeler, iletisim olgusunun yeterli bir kavrayis
diizeyinde ele alinmamasi yiiziindendir. Kiibizmden baslayarak siirrealist ve
ekspresyonist akimlara bagli ¢alismalara kadar tiimiinde ge¢ kalinmasinin nedeni,
akimlarin dogusundan geg¢ haber alinmis olmasi olabilir. Ancak sanatsal bir ¢erceve
icinde s6z konusu akimlar birer sentez baglamina uygun olarak ge¢ de olsa
yansitilmaya calisilmistir. Boylece akimlarin Batida bagl oldugu sosyo- ekonomik ve
kiiltiirel kosullardan bagimsizlasms, iilkenin duyus ve fikir gelenekleriyle ilintilerinin
vurgulandigi stiregler olmustur. Yiiksel Aslan'in eski siyah kalem tasvirlerinden
Karagoz figiirleri ve tekke kaligrafisine kadar 6zgiin yerel kaynaklara basvurmasi buna
benzer yaklasim c¢abalari i¢inde bulunmus sanatgilarda leke ve renk degerlerinin
resimsel derinligini arastirma yontemleri, siirrealist egilimlerin ruhsal ya da diissel
siir gergevesini agsmistir (Tansug,1997,S.5.48).

19601 yillarda biiyiik bir 6ncii etkinlik icinde bulunan Yiiksel Aslan, Omer Ulug,
Orhan Peker ve Cihat Burak daha sonraki figiir gelismelerinin tim ipuglarini
saglamiglardir. Akademik standartlar ve kaliplarin reddedildigi bir bi¢imleme
yaklagimina tanik olunan donemlerde, akademik egitim kurumlar: yararli islevlerini
stirdiirmekle birlikte artik genel slup hareketlerini yonlendirme islevini yitirmistir.
Ayrica, 1960l yillarda akademiye taze bir oncii giig getirme ¢abalarini klasik desen
temeline kars1 bir alternatif olusturan temel tasarima yonelik programlar giindeme
getirilmistir. Bu programin en gii¢lii temsilcisi Altan Giirman'm 1970 ve 80'lerde ayn1
onciiliik savlart kavramsal sanat ad: altinda toplanan c¢alismalarla yogunluk kazanmis,
fakat tuval resmine kars1 obje diizenlemeleri ya da mekani objeler araciyla organize
etme girisimlerini kapsayan kavramsal sanat, yeterli bir alternatif etkinlik
saglayamamustir. 1970'li erken yillardan baslayarak, iilkenin ekonomik gelismesi
ve buna bagh kiiltiirel ihtiyaglarini yansitan 6zel galeri kurumlarina paralel resimsel
etkinliklerin basinda 6nemli bir figiratif akim hareketi gelmektedir. Akademi
atolyelerinin kaliplar1 ve standartlari disina ¢ikmay: basararak bireyselligi ortaya
koyan ressam grubu i¢inde Burhan Uygur, Mehmet Giileryiiz ve Nese Erdok bu
etkinliginin bir uzantis1 olarak goriilmektedir. 1980'lerde ise bazi gen¢ Ssanatgilar
yeni ekspresyonist ya da yeni Fov adi altinda bir akim hareketi yaratmaya girismis
olsalar bile diger bazilari giincel duyus ve gerceklere yonelen bir otantik resim

hareketi yaratma c¢abasini yansitma yoluna girmislerdir. O yillarin islup sorunlari
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ustiindeki egemenlik hakki kuskusuz hala 6011 ve 70'li, yillarim onciilerine ait
bulunmaktadir. 1960'lardaki yeni figiratif arastirmalara ulasincaya degin Tirk
resminde soyut resmin egemenlik savlar1 kendini gostermis, fakat bu savlar yeterli bir
etkinlige ulasmamustir. Batiya giden ve Paris ekolii iginde soyut yontemlerle iliski
kuran Tiirk sanatcilari ise daha verimli ve uygun bir ortam bulmuslardir. Fakat
Paris'teki Tirk sanatgilarin 50'li ve 601 yillardaki soyut ¢alismalarinda kendi sanat
ge¢mislerine dayanan bir farkliligi yansitmaya c¢alistiklari da goriilmiistiir. Figiiratif
soyutlamanin ¢agdas resimde geleneksel istem ve duyarliligi kesfetmeye yonelik bir
alan olusturmasi, evrensel bir dile mensup olmanin mevhum yollarini1 aramaktan daha
gegerlidir. Tirk soyutlamasinin diinii diyebilecegimiz 50’ler ve 70’ler arast donemde
yapilan ¢alismalar, ge¢mis verilerde temellenme konusunda, giiniimiiziin gen¢ soyut
sanatgilardan daha bilinglidirler. Sanatcilar arasinda tarihsel sanat geleneklerine,
simdikinden ¢ok daha 6zli yaklasimlar vardir. 80'lerin basindan yana ortaya koyulan
soyut islerde, onceki yillardakilerin kendi yerel kiiltiirlerine yonelik biling gabalarini
goremiyoruz. Geleneksel Kkaligrafi ve yerel renk kavrayisina iliskin sorunlar1 ¢agdas
soyutlamanin temel ilkeleri iginde c¢oziimlenmesi gereken birer sorunsal olarak
algilamanin yerini de, verileri dekoratif yonde kullanmaya yonelik ¢abalar almistir.
Bunun da eskiden folklor modasina baglanma cabalar1 gibi gelip gegici oldugunu
diistinebiliriz. Bu tiir calismalardaki temel eksikliklerde geg¢mis verilerin kolektif
icerik baglamlariyla ancak yapay ilintiler saglamanin agmazlari rol oynamaktadir.
Inanglarin cagdas yasantilara mal olan en dramatik tiirden bireysel pratikleri
olmaksizin, eski inang¢ sistemlerinin bicimsel verileriyle cagdas bir gergekligin paymni
olusturmak miimkiin degildir. Bu bakimdan 80'li yillardan yana figiirsiiz soyut resme
doniik calismalar, ister evrensel dile baglansin, ister gegmisteki bigim verilerinden
yararlansin, geleneksel istemle dolaysiz ve dinamik bir iliski kuramamanin ¢ikmazi
karsisindadir. Burada post-modern diye adlandirilan bir dénemin medya ortami ve
pazara doniik verimliligini sanatsal yogunlasmanin insancil igerik Olgiitlerinden bir
sapma olarak nitelemek de miimkiindiir. Figiiratif Gisluplarin kendi norm standartlarini
belirleyerek tekrara siiriiklendigi 70'li ve 80'li yillar bir yandan sanat pazarindaki
metalasmaya Kkarsi, miizeler, sanat merkezleri ve benzeri kurumlarda alternatifler
aranarak nesne c¢alismalarmin desteklendigi gegici bir siireg daha yaratmistir. Ciinki

pazarin bazi1 zaaflar1 karsisinda bir prestij sigmadigina dontisen bu sanatin da stiratle
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medyanin pengesine diistiigii ve higbir zaman bir sinirin1 asamadigr goriilmistiir. Bu
kosullar gergekte resim sanatinin yeni ifade dinamiklerine yonelerek kendini, yeni
bastan var edebilmesinin bir uyaris1 olmaktan 6te gecememistir. Tuvalin sinirlarini
icerik baglamlarini genislettigi kosullar, birgogunun tuvaldeki yetersizligi nesnelerle
avutmaya c¢alisan kavramsal tercihleri giderek daha ¢ok gozden distirmiistiir.
Tirkiye'de soyut resmin baslangig evresine dair, ilk olma o6zellikleri vardir. Soyut
resim Avrupa'da daha yiizyilin ilk ¢eyreginde 6rneklerini vermis oldugu igin, bizdeki
ilk olma 6zellikleri Batiya oranla hesaplanabilir. Soyut figiiratif resmin Tiirk sanatgilar
tarafindan pratigine 40'l1 yillarin sonu ya da 50'li yillarin basinda Istanbul, Ankara ve
Paris'te baslanmistir. Paris'te Hakki Anli, Nejad Devrim, Selim Turan, Abidin
Dino'nun yani sira, Fahriinisa Zeid ve Mibin Orhon’un da bu akima uygun islere
yonelmistir. Nuri Iyem'in iistlendigi soyut calismalara Zeki Faik Izer, Sabr1 Berkel,
Ferruh Basaga ve sonralari Adnan Coker gibi akademiye bagli sanatgilar
yonelmistir. Bu ressamlar figiirsiiz soyut resimden hi¢ kopmayan bir israr1 da
stirdiirmiiglerdir. Soyut resim galismasinin yeni ve 6zgiin bir figiir arastirmasi igin
dolaysiz bir kaynak olusturabilecegini de Omer Ulug'un kendine 6zgii ¢alismalari
ortaya koymustur. Yurt disindaki sanatgilardan 6nem temsil edenler arasinda ise
Miibin Orhon ve Nejad Devrim'in soyut resim alanindaki israrli ¢alismalart yer
almaktadir. Igerik sorununun giderek daha ¢ok irdelendigi asamalara ulasabilmistir.
Uslup 6zelikleri yoniinden burada isimleri belirlenen ressamlar disinda non-figiiratif
soyut akimlara yonelen daha birgok sanat¢1 sayilabilir. Cagdas diinya sanatinda soyut
akimlar ve sanatcilarin iilkelere gore ele alindigi bir yayin, yukaridaki isimlerden
birkagin1 kapsar. Soyut non- figiiratif ¢alismay: siirekli bir disiplin haline getiren
sanatgilar diginda, soruna gegici ¢oziimler aranan, ya da soyutlamanin az ¢ok
figtratif planda irdelendigi diger kosullar bakis ¢ergevesinin disinda kalmaktadir. 80'li
yillarda ortaya ¢ikan geng¢ ressamlarin soyut ¢alismalarindaysa sik sik biiyiik boyutlu
tuvallere bagl etkin bir performans arayisinin izlerini goriiyoruz. 80'li yillar daha ¢ok
ozel galeri etkinliklerinin gercevesi i¢inde ele alinmali mevcut piyasa kosullarinda,
gen¢ sanatcilarin eskilere karsi birer alternatif gibi degerlendirilmeye calisildig:
olgulara bakilmalidir. Ancak bu agidan bakildiginda geng sanatgilar hakkindaki
tereddiitleri dogrulayan pek ¢ok ize rastlamak miimkiindiir.
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Geng sanatgilarin yerel bir gelenek cergevesi i¢inde irdelenmek ve degerlendirilerek
on plana ¢ikarilmak istendikleri kosullar da gegerli olamamistir. Durumda gene geriye
bu tiir zorlanmalarin s6z konusu olamayacagi bazi evrensel yonelis gostergelerine uyum
saglama geregi kalmaktadir. Tarih bilincinin giderek zayiflamasi geng sanatgilarin
dogru bir tarih bilgisine ulasamamalar1 ve dolayisiyla kimlik benlik sorunlarindan
uzaklagsmaya baslamalarimin da nedenidir. Fakat yine de geng sanatgilar arasinda
resimle ilintili potansiyeli yogun bir bi¢imde vurgulayan ¢abalar s6z konusudur. Soyuta
yonelenler arasinda serbest, bazen lirik de denen tavirlarla geometrik bir yaklasima
uygun tavirlar arasindaki rekabet giin de gegerli goriinmektedir. Ancak eskilerin saglam
bir desen deneyimi iizerinde temellendigi anlasilan c¢aligmalar, yerini salt bi¢im

ataklarina dayanan islere birakmis goriinmektedir.

Ikinci Diinya Savasi’nin sanatgilar arasindaki uyarici rolii, sanatcilarin fikir ve sanat
hayatin1 belli bir oranda renklendirmistir. Diinya iilkelerinin birbiriyle olan iliskileri
artmis, sanat alaninda yeni olanaklar ortaya ¢ikmistir. 1930°a kadar Tiirk resminde
soyut egilimler goriillmez, *’D Grubu’’ sanatgilarinin kiibik-konstriktif resim soylemleri
ise ancak 1940’lardan sonra resme yansiyabilmistir. Tirk resminde ilk defa Ali Avni
Celebi’nin resimlerde deformasyonlara yonelik soyut bigimlendirmeleri goriilebilir.
Bati resminde ise, 1905 yilindan sonra Kandinsky’nin doga soyutlamalar1 ve kiibizmin
bi¢cim parcalamalar: ile soyut resme yonelis hareketleri baslamistir. 1923 yillarinda
Avrupa’ya gonderilen sanat¢ilar ve onlar izleyenler, Bati soyut sanat akimlarina
ilgi duymaya baslamislardir. Ilginin sonucu ancak 1946°ya gelindiginde kendini
gostermeye baslamustir. Tirkiye'de ¢ok partili rejim uygulanmaya baslamis oldugu
siyasi siirec igerisinde sekillenen demokratik anlayis, toplumun sosyal yapisina uygun
hale getirilmistir. Rejimin 1950'li yillarda sanat alaninda olumlu etkileri olmustur.
Herkesin diistincesini 6zgiirce ifade edebilecegi bir sanat ortami, sanatgilari modern bir
Tutuma yonlendirmistir. D Grubu’’ sanat¢ilarindan Halil Dikmen ayni yil Devlet
Resim Heykel Sergisi’ne verdigi bir eseriyle, Geometrik-soyut anlayista ilk denemesini
gerceklestirmistir. Tirk resminde soyut sanata yoneliste kuskusuz, 1940’lara dogru

Fransiz ressam Leopold Levy’nin biiyiik katkilar: vardir.
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Levy, “Gercek soyut sanatin Tiirkiye'de [undugunu, iilkenin kiiltiir ve sanat
kaynaklar:nda soyut resmi hak/: ¢ikaracak diriinlerin yer aldigini goriince hakiki soyut
sanat Tiirkiye 'de dir. *° (Akan,1982,5.59) soyleminin 6grenciler ve 1947°den itibaren
Onlar Grubu’nun geng sanatcilar: iizerinde etkisi biiyiik olacak sanatgilarimiz arasinda
soyut sanata karsi biiyiik bir egilim baslayacaktir. Daha o6nceki donemlerde
disavurumcu egilimler olmussa da, 1950 sonrasinda neredeyse her bir sanatgi sayisi
kadar farkli egilimden sz edebiliriz. Ama esas olarak soyut anlatimlardan etkilenen
Tirk sanatgilari, 6zgiin anlatimlara ulasabilmistir. Sanatcilardan Levy’nin etkili
oldugu donemde onu izleyen willarda, Tirk sanat¢ilarmin soyuta yonelik
caligmalarinda, Akademide hocalik yapan Bedri Rahmi Eyiiboglu, Cemal Tollu,
Sabri Berkel ve Cevat Dereli‘nin de biiyiik katkilart olmustur. Yine Bedri Rahi
Eyiiboglu’nun 6grencilerine verdigi, folklorik 6gelerin resimde kullanilmasi gerektigi
ogitleri de, >’On’lar Gru’nun resimlerine yansimis, yoresel hali, kilim ve nakisla ilgili
el sanatlar1 motifleri soyutlayici nitelikte resimlere yansimis, kimi sanatgilarin
resimlerine esin kaynagi olmustur (Tansug,1995,s.90). Bilingli ya da bilingsiz, genel
anlamyla soyutlayic1 yonde verilen ugraslar, 1940 sonras1 Tiirk resminde, Dogu-Bati
sentezi bir Tiirk resmi olusturma tartismalar1 icinde, islam sanatlarmim soyutlayici
etkisine duyulan ilgi icerisinde sekillenmistir. Bilindigi gibi islam sanatlar: ve dogu
mistizmi esyanin goriinen betimlemesinden ¢ok, 6ziinii yansitmaya yonelik, yiizeysel
bigimcilik gosterir. Bati sanatgilar: alisiimis akademi geleneginden kurtulmak isterken,
yeni yaratimlarda gerek Islam gerekse dogu diinyasimin sanatlarindan ilham almislar,
dogu big¢imciligin yeni yaratimlarinin esin kaynagi olmustur. Kimi sanat¢ilar yeni
denemelerinde kaligrafi ve geometriyi esin kaynagi goriirken, kimi sanatcilar yoresel
motiflerimizi bigimsel unsur olarak resimlerinde kullanmiglardir. Sanattaki koklii
degisimler, olusumlar, siiphesiz c¢agin kiiltiirel, toplumsal olusumlarindan da
etkilenmistir. Teknolojik ilerlemeler, iletisim kolayliklari, sanat¢ilar1 ve akimlari daha
kolay bir bigimde etkileyip birbirine yakmlastirmistir. Sanat da sanatgilar gibi
yakinlasmaya acik olmustur. Ozgiirliik¢ii demokrasinin, iilkenin sanat yasamina
batidaki sanatsal akim ve yenilikleri giinii giiniine izleyen bir zihniyet ile ¢ok yonlii

egilimler getirdigi goriliir.
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Tiirkiye'deki resim sanatin, hizla soyut akimlarin igine girdigi donem dur. Batidaki
Modern Sanat akimlari izlenerek deformasyon ilkesine daha once de uyulmustur fakat
sanatgilarin kisisel egilimlere gore soyutlamalarda aldiklar: farkli yonelislerin belirdigi
asil donem 1950 sonrasindadir. Giiniimiiz Tiirk resim sanatini sanatgilarimizi soyut
sanat icinde degerlendirirken, Dbelli gortsler veya egilimler c¢ergevesinde
smiflandirmak ¢ok gii¢ olmaktadir. Ciinkii her sanat¢i kendi kisiligi dogrultusunda
belli akim veya egilimlere bagl kalmadan yapitlarini iiretmeye ¢alismaktadir. 1960
sonrast ve devaminda ise derin bir isezgi yoluyla bicimcilik sanatgilar1 6zgiin
yaratimlara gotiirebilmistir.  Sanatgilarin  soyut resme yonelisinde ¢agdaslasma
bilincinin olmasi ile ortaya ¢ikan istek ve belirtilen nedenler etkili olmustur. Soyut
sanata yonelirken, Bati’da oldugu gibi soyut anlatim i¢inde bi¢imci yaklagimlar da
olmustur. Kisacast 1950-1960 yillarinda Tiirk sanatgisi ¢alismalarinda bigimsellesmeyi
denerken, kimileri islam Kkaligrafisini kendilerine esin kaynag:i secerken, kimileri
dogadan soyutlama yaparken, kimileri de geometrik bigimlerden lirik non-figiiratif
soyutlamayi tercih etmislerdir. Bazen de bir sanat¢inin yapitlari iginde birbirinden gok
farkli egilimlerin de oldugu goriilmektedir. Sanatgilarin sayisindaki artis géz Oniine
alindiginda sanatsal tsluplar, profesyonel veya amator sanatgilar ve sayilari her giin
artan sanat galerilerinin farkli tutumlar: ile sanatgilarin sergileme istegi de birlesince
sanat ortamindaki karigsikhigin sebepleri de agik¢a anlasilir olmaktadir. Soyut resim
sanatgilarmin islup o6zellikleri ele alinirken, benimsemis olduklar1 6zgiin tarzda
calisiyor olmalari, bize yol gosterici bir nitelik olacaktir. Bu baglamda 1950 sonrasi
soyut sanat1 incelerken konuya daha iyi vakif olabilmek adina; Bu baglamda 1950
sonrast soyut sanati incelerken konuya daha iyi hakim olabilmek adina; Soyutlama
resim anlayisina:

a) Kaligrafi ’den Hareket Eden Sanatgilar
b) Geometrik Non-Figiiratif Calisanlar

¢) Lirik Non-Figiratif Calisanlar

d) Dogadan Soyutlama Yapanlar

e) Figiiratif Soyutlama Yapanlar olarak siniflama getirmek daha uygun
olacaktir.
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Kaligrafi’den Hareket Eden Sanatcilar

Kaligrafik soyutlama uygulamalari, kaligrafi: Harfler arasindaki bosluklar1 belli
estetik ve tasarim kurallarina gore diizenleyerek, kagit ya da benzeri malzeme iistiine
kalem ya da firca ile giizel, zarif yaz1 yazma sanatidir. Kisaca, Islam sanatinda hat
adiyla anilir. Yazi temelde islevsel bir amaca hizmet etmekle birlikte Obiir sanat
dallarinin Gslup gelisimleriyle de yakindan ilgilidir. Resim yazi yada ikonografik yazi,
bicimsel yada ikonografik yazi veya alfabetik yazi gelisimlere paralel olarak
cikmistir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi,1997,5.75).

Tirk resminde kaligrafik egilimlerin ortaya ¢ikmasi, Bati resminde kaligrafinin
resme yansimasi ile iliskilidir. Islam sanatgilar Kuran yazisiin bigimsel olarak en
0zgin denemelerini vermis, estetik ve plastik a¢idan en ist seviyelerde ornekler
gostermistir. Soyut resmin bigim denemeleri igin, yazmin plastik bigimlendirilmesi
kendiliginden yolla olusmustur. Batili sanatg1 ressam Kandinsky ile baslayan siireg
1910’lardan itibaren farkli zaman dilimleri i¢inde bir¢ok sanat¢i tarafindan yeniden
resmin 6zgiin bigimleri icinde denenmistir. islam kaligrafisi cok daha énce Osman
Hamdi’nin resimlerindeki mimari mekanlarda oldugu gibi kullanilmistir. Sevket
Dag’in cami i¢i resimlerinde gercege bagl olarak bezeme unsuru goriilebilir. Yine
Feyhaman Duran’in Hat sanatiyla ugrastigi Galatasaray Mektebi’nde bunun dersini
bile verdigi bilinmektedir. Bunun gibi 6rnekleri arttirabiliriz. Ancak bizim burada
tizerinde durdugumuz sey, Tirk resmindeki soyutlama egilimleri igerisinde
kaligrafinin nasil kullanildigi degil Tirk sanatgilarinin 6zgiin kisilerini olusturmada,
modern resim mantig1 i¢inde soyut anlayislarin bir gostergesi olarak, yeni
yaratimlarinda kaligrafiyi nasil bir bi¢imsel dille gorsellestirdikleridir. Kaligrafinin
Tiirk resminde bigimsel olarak kullanim1 ilk bakista; konuya bagimli olarak kullanimi
ve bicimsel unsurlarin soyutlayici egilimlerinin  temelinde kullanimi olarak
siniflandirilabilir. Yazi formunun okunurlugunu korumak suretiyle Islam kaligrafisini
resimle biitiinlestiren sanat¢ilarimizdan 6ne ¢ikanlar Elif Naci, Semsi Arel daha sonra
da Erol Akyavas’tir. Kaligrafiden hareket eden ¢alisma tarzin1 iilkemizde
yaygmlastiran sanatgilar arsinda yer alan ustalarimiz ve yeni yeteneklerimizin sayisini

cogaltabilmek miimkiindiir.
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1950l yillarda soyut sanat ugraslarinda eski yazinin Kaligrafik ozelliklerinden
esinlenerek yeni arayislarin trtinlerini veren Semsi Arel (1906-1982) non-figiratif
bir anlayisla, kati ve donuk formlarda soyut bir yaziyr resimlerine motif olarak
kullanir. Soyut eserler veren Arel, hat sanati motiflerini, plastik ritmik yapisiyla
bilingli bir sekilde resimlerine yerlestirerek, kompozisyonlarin1 daha akilct dengeli bir
bi¢imde diizenlemistir (Ersoy,2004,s.48).

Resim 13: Semsi Arel, Yesilli Kompozisyon, Tuval iizerine yagliboya teknigi ,81x117 cm. Istanbul
Resim ve Heykel Miizesi (www.gorselsanatlar.org,erisim tarihi: 25.05.2013)

“Yesilli Kompozisyon™ isimli bu c¢alismada Berkel, kaligrafiyi bigimsel yapisiyla
deforme ederek kullanmistir. Kaligrafik formlari, 6nceden hazirlanmis geometrik bir
kompozisyon diizenlemesi tizerine istiflemistir. Siyah renkle sar1, gri ve mavi zeminler
izerine yazinsal 6geleri yerlestirmistir. Alanda ¢abalar1 olan diger bir sanatgimiz Elif
Naci (1898-1987) ise, Tiirk resminde kaligrafiyi resimsel bir unsur ve kompozisyonun
temel bigimlerinde biri olarak kullandig: kadar, ressamliginin yani sira kalemiyle de
diistince platformunda da etkilidir. Selguklulardan baslayarak halida olsun, tahta
oymaciliginda olsun soyut sanatin biitiin bigimlerini kullanmistir. Soyut sanata
kaynaklik edebilecek bigimler kullanmistir. Kaligrafik resimleri, 6zgiin bir anlatim
dilinden ¢ok, milli bir resim olusturmada o6ne ¢ikmisti. O dénemin
sanat¢ilarindan Sabri Berkel, Cemal Bingo6l ve Adnan Coker’in de kimi ¢alismalarinda
kaligrafik egilimin izleri goriiliir. Ancak, alanda yogun ¢alismalar1 olan ve giiniimiizde
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one ¢ikan sanatgimiz Erol Akyavas (1932-1999) dir. Teknik bakimdan istiin bir
kaliteye niteliklere sahip, mimari, resim ve fotograf alanlarinda yetkin bir teknige
sahip ¢ok yonli bir sanatcimiz olan Akyavas, mimarlar arasinda gercekten ressam
adimi1 hak kazanmis olanlardan birisidir de hig siiphesiz. Dogu ve Bati kiiltiiriinii ¢ok

Iyl 6ziimsemis, eserlerinde kiiltiirlerin sentezini olusturmustur.

Resim 14: Erol Akyavas, Hem Batin Hem Zehir, Ozgiin Baski Litografi teknigi, 96x63
cm.,1993,0zelKolekson (www.borusancontemporary.com,erisim tarihi: 25.05.2013)

Simgesel ya da sembolik olarak kullandigi bigimlerinde her iki kiiltiiriin de izleri
gorilmektedir. 16. Yiizyill Nakkasi Matrakgt Nasuh'un menzil ve karargah
tasvirlerinden esinlenerek kullandigi kale-cadir motifleri arasinda, kesik parmak
bi¢imleri ve benzeri diger motifler, 6zgiin bireysel bir simge dilinin analizini
gerektirmektedir. Boyle bir baglam i¢inde bakildigi zaman, Erol Akyavas'in resmi,
yiizeyi arama stireci iginde farkli ve dogru bir se¢imi, yani dinsel motiflere kadar
uzanan geleneksel nakis bi¢imlerinden geometrik yan1 agir basan tercihleri
kapsamaktadir. Tablolarinda saglam bir igyapiyla birlikte zarif bir slubun lirik
boyutlariyla ugrastigi goriliir. Akyavas’in 1950-1970 yillar: arasi ¢alismalari dsnemin
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soyut disavurumcu, pop ve gergekiistii akimlarinin etkisindedir. Kendi tislubunu
olusturmasinda akimlarin etkisi buyiiktiir. Yazidan resim olusturdugu veya
kompozisyonda yazmin resimsel bir unsur olarak kullanildigi tiirde c¢alismalar,
Akyavas’in sik¢a ugrastigi tiirden calismalardir. Geleneksel etki olarak sadece
kaligrafi kullanilmaz, sembolik bi¢imler olarak kullandigi, kaleler, surlar, hanlar
goziimiiziin 6niinde canlanir Kaligrafiyi okunabilir anlamdan ¢ok plastik formun
bicimleriyle betimlemistir. Hem Batin Hem Zehir isimli ¢alismasinda da bunu fark
edebilmekteyiz. Ozellikle 1980 sonras1 ¢alismalar1 onun en olgun ve &zgiin eserler
verdigi yillardir. Kaligrafiden yola ¢ikarak 6zgiinlestigi ¢alismalar1 giiniimiizde ses
getirmektedir.
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Geometrik Non-Figiiratif Cahisanlar

Geometrik  Non-Figiiratif resimler, igerisinde figiriin olmadigi geometrik
diizenlemeler i¢cermektedir. Nesnel ve evrensel bir bakis agisin1 yansitmayr amaglayan
egilim, ozellikle geometrik o6gelerden yararlanmistir.  Anlatimci  disavurumcu
niteliklere yer vermeyip, malzemenin duyumsal 6zelliklerini yok ederek, kisisel izler
tagimayan son derece kesin ve diizgiin fir¢a vuruslarin1 yeglemistir. Renk, ¢cogu kez
ton iliskileri vurgulamak amaciyla kullanilmistir. Kompozisyon, ulusal ilkeler
dogrultusunda 6nceden tasarlanmis akilci bir bigimde kurgulanmustir (Eczacibasi
Sanat Ansiklopedisi,1997,5.94). Soyut sanata duyulan ilginin baslamasiyla, “D Grubu”
sanat¢ilarmin kiibist yaklasimlar1 daha sonraki yillarda geometrik soyutlamaya dogru
bir yonelmeyi gerekli kildi. Grubun sanat¢ilarindan Halil Dikmen non-figtiratif resim
yoniinde ¢alismalar tizerinde durmustur. Tirk sanat¢ilarmin bir kismmin geleneksel
folklorik soyutlamalara gittigi yillarda, kimi sanat¢ilar da geometrik soyutlamaya
kendilerine yeni yollara aramislardir. Ulkemizde ilk geometrik-non-figiiratif resim
sergisi Adnan Coker ve Litfi Giinay’in 1953’te siyah-beyaz agirlikli resimlerinden
olusmustur. Adnan Coker ve Liitfii Glinay “sergi oncesi” adiyla nitelendirdikleri
sergiyi, resmin bir diisiince isi oldugunu vurgulayan yazili agiklamalariyla halka
sunmuglardir. Resimler geometrik-soyut anlayista olup, o giiniin sartlarinda {ilkemiz
icin alisilmadik bir yaklasimdi. Bir sanatginin birden ¢ok ekol igerisinde gortilmesi
mimkiin oldugu igin, sanatgilar1 belirli bir akim veya anlayis igerisine koymak pek
miimkiin olmamaktadir. Fakat siniflandirmay:1 genel anlamda en fazla ilgi duyulan ve
caligilan alan olma siniriyla yapabiliriz. Baglamda 1950 sonrast Geometrik Non-
figiratif ¢alisma tarzin1 iilkemizde yaygmlastiran sanatgilar arasinda Sabri Berkel,
Ozdemir Altan, Adnan Coker ve Halil Akdeniz énemli yere sahip sanatgilar olarak
dikkati cekmektedir.

Geometrik-non figiiratif resmin zemini, Batidakinden farkli oldugu gibi; gosterdigi
gelisimde farklidir. Akimla ilgili eserler bigim yoniinden parcalanmasina ragmen,
resimde, goriintiiye dayanan konu terk edilmemistir. Sanatc¢ilarimiza bakacak olursak;

Adnan Coker (1927-...) 1950 ve daha sonraki yillar icerisinde geometrik soyut tarzda
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calisan ressamlar arasinda kendi kiiltiirel kimliginden hareket ederek 6zgiinlesebilen
sanatcilar arasinda onemli bir yere sahiptir. Akademideki o6grencilik yillarinda
kiibizme dayali c¢aligmalarin1 destekleyici nitelikte olan geometrik-soyut bigimleri
benimsemistir. Cizgi ve bi¢cim dengesini aradigi ¢alismalarindan sonra soyut bigimlere
tamamen yonelmistir. Coker, daha o yillarda soyut eserler iiretmenin ¢agdas sanat
anlayisinin bir geregi oldugu sinyallerini vermistir.

Arastirmaci  tavrimi  devam  ettirerek  kaligrafik  egrilerle  diizlemlerin
karsithginda espas ve ritim sonucunu irdelemeye basladigi gortilmektedir.
Calismalarinda yansittigi disavurumcu- soyut doneminde, c¢alismalarinda tek rengin
tonlar1 ya da az renkle, 6zellikle mavi, siyah ve beyaz renklerini kullandi. Genis kol
hareketleriyle, fir¢ca vuruslar1 bigim olusturmasina yon vermistir. Kalin boya tabakasi,
doku olusturmasimi saglamistir. ilk soyut calismalarinda eski yazilardan esinlenmis
yazilardaki ritim bigim diizenlemelerinden etkilenerek yeni, 6zgiin kompozisyonlar
olusturmustur. Bat1 kiltirti ile beslenmis sanatgr kisiligini geleneksel 6z
kiiltiriimiizden ogelerle biitiinlestirerek yeni yaklasimlar yakalamistir. Selguklu ve
Osmanli mimari sisteminden etkilenmis Sectigi yeni bigcimsel semalar ile soyut
bigimler yaratmistir. Bigimleri "aski bi¢im" olarak adlandirmistir. Bigimler siyah
bosluk iginde hava da asili gibi durur. Ust iiste, yan yana ve karsilikli simetrik bir

diizende yerlestirilmis aski bigimleridir.



63

Resim 15: Adnan Coker, Cemberli Anit- Kubbeler Dizisi, Tuval iizerine akrilik teknigi, 162x130 cm.,
Ozel Koleksiyon (www.sanatgezgini.com,erisim tarihi: 25.05.2013)

Resimlerinde hakim renk olarak kullandig: siyah zemin tizerine simetrik yarim kiire
veya diiz gizgiler ile renk espasi olusturmustur. Bigimleri, tuvali ve rengi sorgular.
Kullandigi bigimleri “Kalip Bigim” olarak adlandirmaktadir. Bu anlayisini1 gelistirerek
“Minimal | ve Minimal 1I” sergilerini agmistir. Sanat¢i Geleneksel Tiirk pencere,
kemer, kubbe vs. gibi organik parcalardan ¢agin soyut anlayisina uygun 6zgiin gorsel
biitiinlere ulasmaktadir. Coker’in yaptigi resimler minimal 6zellikler tasimakla birlikte,
kullandigr bi¢imlerdeki mimari geometrik soyutlamalari sanat¢inin  kiiltiiriiniin

derinliklerini de yansitir.
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Islam mimarisinden esinlendigi dgeler bizi diisiinceye yoneltir. Resmin bir diisiince
isi oldugunu ileri siirmiis ve sanatinda baslangicindan beri stirekliligini koruyan soyut
anlattm tarzmmin sorunlarint ¢6zmeye calismistir. Ancak, geometriyi, mimariyi,
simetriyi, dengeyi ve dinginligi bigimin ¢agdas anlatimma sunmus ve gorsellestirmeye
calismigtir. Calismalarinda sectigi bigimsel formlar nu destekler niteliktedir. Konu
olarak geleneksel, fakat 6zde evrensel bigimleri resimlerinde kullanarak kendi bireysel
iislubunu zenginlestirmistir.

Ozdemir Altan (1931-...) Giiniimiiz soyut sanatina yon veren isimlerdendir. Sanatgi
duyarliligi ve diisiinsel dinamizmi ile belirli resimsel isluplari uyguladiktan sonra
1965’lerden itibaren adim adim bir gelisimin trtinlerini vermistir. Gergekte hi¢ var
olmayan kral kraligeler serisinin ardindan “Sinek Kral’in Oglu” adin1 verdigi bir dizi
resimlerden sonra 1973’lerde kolajla eskizlerden hareket ederek mekanik kullanim
esyalar1, cesitli aletler, kukla bebeklerle sekillenen yeni bir yola girmistir. tiir
caligmalar1 genellikle yatay kompozisyonudur ve resmin arka plani derin bir bosluk
etkisi yaratmaktadir. Son dénem galismalarinda degisik geometrik pargalara boliinmiis
resim yiizeyleri ¢ok renkli, carpici zithk ve karigik soyut formlarla olusan bir bigimsel
kurgu i¢indedir (Ersoy,1998,5.2004).

Resim 16: Adnan Coker, Soy Agaci, Tuval iizerine yagliboya teknigi, 60x75 cm.,1999, Ozel
Koleksiyon (www.sanatgezgigi.com,erisim tarihi: 08.07.2013)
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Lirik ve Non-Figiiratif Soyutlama

Tiirkiye’de soyut sanata iliskin galismalar, resimsel yaratmanin sinir tanimayan bir
anlatim alani1 oldugunu ortaya c¢ikarmis, sanat¢inin zihninde bir sey tasarlamadan
icinden geldigi gibi ¢alismakta oldugunu gozler oniine sermistir. Lirik non-figiiratif
resme, iginde lirizmin oldugu renkgi anlayisa dayanan figiirsiiz resim diyebiliriz.
Sanatg1 genellikle dogadaki bir motiften hareket etmektedir. Manzara, ¢igek, kadin ve
hareketli bir figiiriin bi¢imidir. Bi¢imler, sanat¢i igin bir ¢ikis noktasi olabilir. Doga
gorintisi, lirik soyutlamayla birlesince bigimsel bir olusum baglamaktadir. Doga
neredeyse taninmaz bi¢imlere dontisiir. Cizgi ve lekeler doku ile birlesince asil
bi¢cimler kaybolur, boylece bigim soyutlamasi ortaya ¢ikar. Nedenledir ki, lirik
soyutlama sonucu ¢ogu nesne ve figiiriin optik goriintiileri ortadan kalkmaktadir,
Boylece, lirik soyutlama bigimlemesini yansitan resimler, ¢ogu kez non-figiratif
resimler birbirine karistirilmaktadir. Geometrik ve lirik soyutlamalar 6zellikle 1950°li
yillarda gelisme gostermistir. O yillarda Paris’e giden Tiirk sanatgilari olarak
nitelendirilen, Nejat Devrim, Selim Turan ve diger sanatgilar lirik-soyut anlayisi
benimsemislerdir.

Soyutlama ¢alismalaridonemin ¢ogu sanat¢isinin eserlerinde goralir.  Lirik
soyutlamada Abidin Elderoglu, Devrim Erbil gibi sanatgilar kaligrafinin etkisini
kullanirken, Bedri rahmi Eyiiboglu ve Refik Epikman gibi kimi sanatgilar da yerel
motif ve nakislart bi¢imsel 6ge olarak kullanmislardir. Motifsel bir lirik soyutlama
yapan Adnan Turani ve kaligrafik egilimli resimler yapan Sabri Berkel’in ise bu
alanda 6nemli calismalar yapmislardir. Lirik soyutlama anlayisinda bireysel tislubu
arastirmact bir ¢izgide siirdiirerek 6zgiin anlatim dili olusturabilen sanatgilarimizdan
bazilar1 ise Hasan Pekmezci, Burhan Dogancay ve yonelisin oncii sanatcilardan
Adnan Turani’dir. Hasan Pekmezci, Siirsel soyutlama 6rnekleri veren coskulu renkgi
anlayisla renk ve yiizey dinamigini one c¢ikaran Pekmezci, resimlerinde yer alan
soyutlastirilmis figiir ¢agrisimlarmi dinamik bir kurgu iginde degerlendirmektedir.
Figir cagrisimlarinin yani sira kaligrafik arabeskle resmin dinamigi parcalanmakta,
uyumlu renk yiizeyleriyle baglanti kurulmaktadir. Kirmizi ve yesilin agirlikli olarak
zemin rengi kullanildigi Agik sar1 ve kirli beyaz renkleri ile yer yer 1s1k etkisiyle

yiizey pargalanarak, resmin arka planindan 6ne dogru olusan renk etkileriyle arlara
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serpistirilmis  dogasal ¢agristmlar veren motifler, soyut bir mekan iginde
yerlestirilmektedir. “insanlar Uzerine” isimli ¢alismasinda bu etkiler goriilmektedir. Dogal
nesne cikislari ile soyut begeniye uygun gelistirilen kompozisyonlar coskulu bir

bi¢imsel dil kazanmaktadir.

Resim 17: Hasan Pekmezci, Insanlar Uzerine, Tuval iizerine karisik teknik, 120x100 cm., 2004,
Ozel Koleksiyon, (www.sanatdostu.com,erisim tarihi: 25.05.2013)

Burhan Dogangay (1929-2013), Heykel, fotograf, duvar halis1 gibi farkli malzeme
ve tekniklerle caligmasina karsin, 6zellikle kolaj ve boya teknigi tizerinde yogunlastigi
gozlemlenen Dogangay’in resimleri soyut egilimler igerisinde degerlendirilmis ancak
herhangi bir soyut egilim igine dahil edilmemistir. Bigimsel olarak c¢aligmalar:
disavurumcu bir etki gosterirken, geometrik olarak yerlestirilmis bir diizen kazanir.
Farkli bakis agilariyla ele alinabilen teknik, "yeni gorsel degerler" bigimde

yorumlamastir.
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Resimleri, "Duvarlarin Dili", "Degisken Bicimler", "Kurdeleler" "Badanaci”,
"Formula I" ve “isvigre Duvarlari" dizileri gibi serilerle sanatsal seriivenini gozler
Ontine serer (Sonmez,2001,5.98). Sanat¢inin kullanmadigi canli renkleri ve bigimleri
grafik bir kurgu anlayisiyla kompozisyonlarina dahil etmesi "yeni yapisalci™ bir kurgu
anlayisina dogru yoneldigini gosterir. Canli renklerin kullanilmasi garpici bir devinim
yaratir. Resimlerinde afislerden, reklam yazilarindan alinmis izlenimini uyandiran

renkli ayrintilar vardir.

“Amerika Birlesik Devletleri’nin sanat merkezi New-York kentinde "Wall Painting"
lekeler, yirtilmis resimlerden olusan bir resim tirinin en inli temsilcilerinden
biridir. Sanat ¢evresinin en onemli diinya miizelerine eserlerini kabul ettirmis,
kendi kendisini yetistirmis bir sanat¢: olarak Tirk ressamlari arasinda benzersiz
bir yol c¢izmig, egsiz ve kararl: bir sekilde sanatsal giicCiinii kamitlamistir."
(Baraz,1998,s.124).

Resim 18: Burhan Dogancay, Whispring Wall, Wool Topestry, 140x210 cm., 1986, Ozel
Koleksiyon (www.dogancaymuseum.org,erisim tarihi: 05.07.2013)
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". Yiizeyleri kat kat yurtilarak agilan ve alttan ¢ikan farkli yiizeyler arasindan
yer yer goriilen imgeler, sozciik ve afis parcalar: tiim resimlerinde ozgiin bir anlatim
olusturmaktad:r. . " (Ersoy,1998,s.89).

Sanatginin ¢alismalart "Duvar Sanati” olarak adlandirilir Lirik non-figiiratif sanatin
onciilerinden saydigimiz ressam resimlerinin yani sira usta bir fotograf¢idir da.
Cekmis oldugu duvar fotograflariyla da adindan séz ettirmistir. Isledigi konular: soyut
resim anlayis: igerisinde temellendirdigi goriilityor. Duvar resminden esinlenirken,
kolaj ¢alismalarindan uzak durmuyor. Duvardan sokiilmiis afisler, t ahta pargalari, yol
levhalar1 ¢ikis noktasinin baslangici oluyor. Sanat¢ini ayrica, diiz zemin tizerine
biikiilen, kivrilan, metal parlakligiyla golgelendirme etkisi veren zemine diisen golge
bi¢imlerini daha ©nce maketler 6rnek alarak yaptigi caligmalara dayanmaktadir.
Baslica esin kaynagi ise kent duvarlarindaki afisler olur. Dogancay’in eski hat
kaligrafisine dayanan bir yonteme bagli oldugu da anlasilabilmektedir. Devingen,

kaligrafik diizen olusturan renk kivrimlar yiizeyden disar tasiyor etkisi yaratir.
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Adnan Turani (1925-...), tuval yiizeyinde boya ile yapilan hesaplasmanin
sonunda lirik non-figuratif resimler yapan bir sanat¢idir. Soyut bir yaklasimin
renkgi tutumuyla ortaya c¢ikan yapitlarinda hersey den once renk olgusu gelmekte,
cizgi ise rengin arkasinda varligint duyumsatmaktadir. Cizgi kendiliginden amagsizca
olusmus bir ¢izgi ozelligi tasimaz, tersine figiiriin veya nesnenin fazla desifre
edilmemis sekli veya kaligrafisinin islek ¢izgisel diizeni ile beslenmis bir bigim
olarak ortaya c¢ikmaktadir. Babasinin istegi ile onu saran resmin Dbiyisi
birlesecek, Bedri Rahmi'nin belirlemesiyle soylersek, bir kez boya siiriilen elleri bir
daha boyadan kurtulamayacaktir (Yiiksel,2002,5.47).

Resim 19: Adnan Turani, Isimsiz, Tual iizerine yagliboya teknigi, 50x50 cm, 2007, Doku sanat
galerisi (www.moaraskimlik.com,erisim tarihi: 04.07.2013)
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Dogadan Soyutlamalar

Dogadan Soyutlama c¢alisma tarzimi iilkemizde yayginlastiran sanatcilar arsinda
yer alan bazi ustalarimiz ve yeteneklerimizi su sekilde siralayabiliriz; Hamit Gorele,
Gencay Kasapei, Alaybey Karaoglu ve Devrim Erbil’dir. Hamit Gorele (1900-1980),
Calli kusagmmin ardindan gelisen doga bicimlerini soyutlamalarla yorumlayarak
degistirmeye amaglayan goriise ilgi duymus, peyzaj tiiriinde gortise uygun resimler
yapmistir. Onun i¢in renk yasamin isareti, renksizlikse éliimiin.

Renk hacim ve derinlik etkisi vermekte kullandigi bir aractir. Kesin sinirlarimi
cizdigi geometrik nesnelerin iglerini renkle doldurulurken sicak-soguk dengesine
onem vermistir. Kiibist insanci yaklasimla dogadan soyutlamalar {izerine arastirici
caligmalar yapmistir. Kullandigi geometrik bigimlerin iglerini renklerle doldurarak,
sicak-soguk dengesine 6zen gostermistir. Gencay Kasapgi resimlerinde parga birimler
olarak fasulye, nohut ve agaci kullanarak seri sekilde resimler iiretmektedir. Sanatg1
agac tizerine gelistirdigi soyutlamalarinda gizgisel iislup yerine fir¢a vuruslar seklinde
bir iislup kullanmaktadir. Resimlerindeki her bir parca kendi basina bir bagimsizhiga

sahip oldugu gibi tekrarlarla bir biitiinliige de doniismektedir (Ersoy,1998,5.56).

Resim 20: Gencay Kasapg1, Agag, Tuval iizerine akrilik teknigi, 40x50 cm., 2004, Ozel Koleksiyon
(www.olcayart.com,erisim tarihi: 28.02.2013)
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Dogada her seyin cizgiyle sekillendigi goriisiinii benimsemis olan Devrim Erbil (1937-
...), Ince-kalin, uzun-kisa, egri-kivrik ve dogru cizgiler. Sectigi iki ana konu kent ve
dogadir. Resimlerini gizgiler sekillendirir, ¢izginin dili hakim bir 6gedir. Her resminde
tek renk tonlarimi kullanmaktadir. “Agag¢* isimli calismasinda, doganin siirekliligi giicii
ve gizleri en yalin gizgilerle dile gelmekte, doga agaclar Anadolu kasabalar: ve Istanbul
temalar: plastik bir diizenleme icinde 6zgiin bicimler kazanmaktadir. Geleneksel

olan1 bir ¢ikis noktasi olarak alip, cagdas bir ¢izgi dinamizmine getirmistir.

Resim 21: Devrim Erbil, Soyut Agag Serisi, Tuval iizerine karisik teknik, 1500x150 cm., 2001, Ozel
Koleksiyon (www.olcayart.com,erisim tarihi: 28.02.2013)
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Resimlerinde hikayeci tavri ile dikkati ¢eken Alaybey Karaoglu (1961-...),
yasanmishg: ve hayalleri bir izdiisim olarak tuvaline yansitmaktadir. Eserlerinde
zengin plastik yapi, entelektiiel birikimi ile birlestiginde kendine 6zgii bir estetik olgu
meydana getirmistir. Bu resimlere, Cagdas diinyanin soyutlamaya yoénelik lirik
anlatimi olarak bakildiginda, 6znel bir estetigi de iginde barindirdigini séylemek ve
resimlerinin estetiginin en az plastik yapilar1 kadar 6n planda oldugunu vurgulamak
yerinde bir saptama olacaktir.

Resim 22: Alaybey Karaoglu, Tuval iizerine yagliboya teknigi, 100x180cm, Ozel Koleksiyon
(www.resimlerimart.com,erigsimtarihi: 28.02.2013)
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Figiirden Soyutlama Yapanlar

1950’lerden sonra soyut resme karsi olan ilgi figiratif resmi tamamen ortadan
kaldirmadi. Soyut anlayis birakilmadan yeni figiratif anlayistan da etkilenerek,
bireysel isluplar olusturulmus ve soyut disavurumculugun etkisi goriilmiistiir.
Figiiratif soyutlamada “’Yeniler Grubu’> ve “’Onlar Grubu’’ sanatgilarinin bigimsel
etkileri goriilmektedir. ilk rneklerinde Osmanli minyatiir ve Uygur resminin bigimsel
etkileri ile karsimiza ¢ikan etkiler, en 6zgiin yapitlari 1970’lerden sonra ortaya
cikarmustir. ileriye yonelik 6zgiinlesme cabalar: olarak gelisen kiibik anlayista figiir
soyutlamalar1 Cevat Dereli, Nuri Iyem, Malik Aksel, Cevat Dereli ve Nurullah
Berk gibi sanatgilarin dsluplarindan da anlasilmaktadir. 1960-1970 yillar1 arasi
figuratif soyutlama cabas1 icerisinde eserler tireterek bireysellestirmeyi basarabilmis
sanatgilarimiz; Omer Ulug, Dinger Erimez ve Burhan Uygur iken, yine baglamda
figiratif caligma tarzimi iilkemizde yayginlastiran sanatgilar arsinda yer alan bazi
ustalarimiz ve yeteneklerimiz; Nuri Iyem, Mustafa Ata, Habib Aydogdu ve Omer
Kalesi’ dir.

Yeniler Grubu’nun kurucular: arasmda olan Nuri fyem (1915-2005), 1940’larda
toplumsal sorunlar: dile getiren gercekei figiiratif resimler, 1950’lerde modaya uyarak
non-figiiratif Gslupta caligmalar yapar. 1960’lardan sonra ise, yeniden figiire donerek
“kadin” temas: etrafinda ¢esitlenen resimler firetir. Anadolulu kadin portreleriyle
taninmistir. Sanat¢inin bu ¢alismasinda, iki koylii kiz kardes goriiyoruz. Baslarinda
beyaz yemenileri, iri siyah gozleri, donuk giilmeyen yiizleriyle ayni noktaya bakiyorlar.
Bunlar, Iyem *in pek ¢ok resminde tekrar tekrar isledigi kadin yiizlerinin bir benzerini
olusturmaktadir. Bu yiizeler biiyiiyerek resmin 6n planinin kaphyor, kalin dudaklar:
simsik1 kapali, suskun ve dalgin bakislariyla motiflestirdigi yiizlerin gerisinde kdyiin

edenlerinde, tarlalarindan ayrintilar resme derinlik kazandirtyor.
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Resim 23: Nuri Iyem, Kardesler, Tuval iizerine yagliboya teknigi, Ozel Koleksiyon
(www.sanat.com,erisim tarihi: 28.02.2013)

Figir soyutlamalaniyla kisilikleri gizli kalmis, renk ve cizgileri ile sekillendirdigi
figirleri, uzaysal bir espas icinde siluetler halinde veren Mustafa Ata (1945-...),

Muhammed Siyah Kalem’in fon anlayisini aynen goriliir.

Resim 24: Mustafa Ata, Isimsiz, Tuval iizerine karisik teknik, 97x130 cm., 2011, Ozel Koleksiyon
(www.mericaktas.com,erisim tarihi: 28.05.2013)
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“...Cizgi yumaklarinin bir araya gelisiyle ortaya ¢ikan bi¢imlerin ki bunlar insan
figiirleridir, siirekli devingen, kendisinde tan:mlayamayacag: poziardir. Kiminde
ucusurlar kosarlar gibidirler, st diste yan yana gelirler, kiminde Musir sanatinda

oldugu gibi duragan goriiniisliidiirier... ” (Yiksel,2002,5.64).

Resimleri yasamin en temel Karsitlart iizerine kurulmustur. Dogum ve olim,
resimlerinin geri geri plan1 koyu bir renkle, karanlik ve ugsuz bucaksiz bir evreni isaret
ederken, bosluk iginde soyutlanmis higbir kisilige sahip olmayan figiirler zit bir
gorinim olusturmaktadir. Tuval resminin soyut yorum cabalarina bir érnekte Habib
Aydogdu (1952-...) dur. Soyut somut bilesiminde ikisi arasinda gidip gelen resimleri,
mekan-insan-uzam-nesne iliskisinde yasanan karmasay: alayl bir dille ele almaktadr.
Koyu bir fon tizerinde renk lekeleri ve gizgisel bir dokunun olusturdugu bir diizen
icinde zaman zaman belirginlesen bigimler kendiliginden 6zgiirce yapilmis kaotik
cizimlerdir. Resimlerinde ne oldugu anlasilmayan bir takim diigsel fantezi
cagrisimlar ile biyisel bir etki yaratmaktadir. figiir ¢cagrisimlart bir simge olarak
da goriilebilir. Renkgi bir tutum diizey tizerinde canli gekici goriintiiler saglarken
belirsiz mekani, derin bir bosluk ve sonsuzluk duygusu vermekte. Nesneler 6zgiin
bir form esliginde tuval iizerinde dagilirken, gergekle gercek disi arasinda gidip gelen

0zgiin bi¢cimsel olgulara ulasmaktadir.
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Resim 25: Habib Aydogdu, Kendime Mektuplar, Tuval tizerine karigik teknik, 130x225 cm., 2011,
Ozel Koleksiyon (www.turkishpaintings.com,erisim tarihi: 28.05.2013)

Ozgiin bir portre ressami1 olan Omer Kalesi (1932-...), kesik baslari ammsatan
portreler olusturmaktadir. Portreler izleyenlerde 6liim diisiincesin yogunlastiran beyaz,
siyah ve kirmizi renklerin hakim oldugu disiinceli acili yiizlerdir. Bas g¢alismalari,
coban kepenekleri ve dervis semazen giysileri i¢inde genis, heybetli govdelerle
birlestirmekte, kimlikleri bilinmeyen ama tiim o6lim, aci, yalnizlik gibi duygularini
gozleri ile ifade eden figiirler boyamaktadir. Firga yerine spatula kullanmakta, diiz
bir boyama teknigi, yalin desen ve anlatim o6zelligiyle agik koyu kontrastlari ¢ok
belirgin resimler dretmektedir. Siyah ve kirmizinin psikolojik anlamlarindan
yararlanarak c¢ocuklugunda Yugoslavya’da yasadigi i¢ savasin etkilerini resimlerine

tagimaktadir.

Genel anlamda bakildiginda, 1940’1 yillarda toplumsal igerikli resimler yapan
sanatgilar bile, yillarda soyut sanatin baslica savunuculart olmuslardir. Fakat baslica
sorunlardan biri, yeni akimlari, bat1 tarzindaki yagliboya resme heniiz alismis olan

halka benimsetebilmektir.
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Resim 26: Omer Kalesi, Meyve Satan Kadin,81x130cm., Tuval {izerine yagliboya teknigi (Tarih
belirtilmemis) (www.turkishpaintings.com,erisim tarihi: 28.05.2013)

Genel anlamda soyut yaklasim ve uygulamalara deginecek olursak, 1953 yilinin
basinda, Adnan Coker'le, Liitfi Giinay'm ortak actiklari ve "Sergi Oncesi" diye
adlandirdiklart ilk soyut sanat sergilerinden biri, soyut resmin bir diistince isi oldugunu
vurgulayan yazili agiklamalar1 kapsiyordu. Ayni galeride kisa bir siire sonra Cemal

Bingol'iin timiiyle soyut resim calismalarindan olusan bir sergi daha agildu.
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Batida 20. yizyilin basinda yeni bir sanat ilkesinden ve felsefesinden hareket
ediliyordu. Bu ilke, sanati1 artik gérmiiyor, Kandinsky'nin deyimi ile "doganin sanati
bozduguna” inaniliyordu burada soyutlastirmaya yonelis basliyordu. Sanat yapiti,
giderek kendine 6zgii bir varlik, yalnizca bi¢im, ¢izgi ve renklerden olusan, elemanlarin
disinda baska bir objeyi ifade etmeyen bir varlik olur. Sadece isaret edilen
elemanlardan olusan sanat yapiti doga objesi ile ilgisi olmayan, figiir dist1 (non-
figuratif) bir diizen olarak anlasilacaktir. Cagdas sanatin non-figiiratif deyince anladigs,
figiirsiiz olmay: ifade etmesidir, yoksa objesiz olmayr degil. Figiir deyince, doga ve
nesneler varligi anlasilmaktadir. Bu anlamda nonfigiiratif sanat elbette figiirsiizdiir,
¢linkii onun ilgi kurdugu bir doga ve bir ger¢ek varlik mevcut degildir. Fakat o
yillarda Avrupa sanatimin natiiralist egilim asamalarindan gegerek ulastigi modern
soyut akimlarla Tiirkiye'deki yeni sanat egilimleri arasinda yeterli baglar kurulmuyor,
sadece Tiirk sanatgisinin kendi geleneksel bi¢im diinyasina, bati okulundan kazanilmis
bir bilingle bakmasi 6neriliyordu (Ipsiroglu,1973, s.68).

Oysa biling kazanmanm mimkiin oldugu yer, ancak zorunlu olarak kendi ulusal
okulumuzdur, kisacast kendi vatanimiz, kendi topragimizdir, fakat bilincin ifadesi,
yogun bir inceleme, arastirmayi ve elestiri mekanizmasini zorunlu kilmaktadir. Cogu
akademi hocasi olan D Grubu sanatgilar: ile Miistakil Ressam ve Heykeltiraslar Birligi
icinde sergi etkinliklerine katilan o sanatcilardan bazilarinin soyut sanat igine girmeleri,
cikis noktalarinda birbirlerinden ayrilmislardir. Sanatgilar arasinda Yukaridaki
soyutlama bolimlerinde de belirtildigi gibi Sabri Berkel, Zeki Faik, Halil Dikmen,
Hamit Gorele ve Bedri Rahmi Eyiiboglu’ndan 6ncelikle sozii edilmelidir. Bedri Rahmi
Eyiiboglu’nun sanat atolyesi, sonradan kendilerine Onlar Grubu adim veren bir 6grenci
kusagi hareketine ocak olmustur. Onlar arasinda adi ilk anilmaya degenler Orhan Peker
ve Nedim Giinsu’dur. 1950-1970 aras1 bazi gen¢ sanatgilarin resimlerinde yari yerli
kaynaklara, yar1 bati kaynaklarina dayanarak gergekiistiicii bir hiiner fantezisine
baglandiklar1 goriilir. Bu yonde basarili olan teknik yonden tuval ve yagliboya
kullanimi  gibi zorunluluklar1 asarak kendine 6zgii malzeme, ¢izgi ve boya

uygulamalarini gergeklestiren Yiiksel Arslan'dir.
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Bedri Rahmi Eyiiboglu Arslan'in resimleri igin "bir koseye yerlestirilmis KiigiiCiik
insanlart elinizle koparsan:z, geriye kalan zemin, bir soyut resim niteligindedir"
demistir (Tansug,1998,s.54). Aymi vyillarda Malik Aksel'in "Miicerret resmin”
anormallikler olanaksizliklar yiiziinden bocaladigint belirttigi, ancak diinyadaki
girisimler g6z Oniine alindiginda, karsi ¢ikmalarm fazla bir anlam tasimadig
gorilmiistiir. Cok daha onceleri ise 1930'larda Devlet Resim ve Heykel sergileri
acilmas: bir karara baglanmis, her yil Cumhuriyetin ilan edildigi giin 29 Ekim
tarihinde yapilmasi 6ngoriilen sergi ilk kez 1930da gergeklestirilmistir. 1949 da
yapilan 1l. Devlet sergisinde "Ask" admi tasiyan soyut figiiratif diizenlemesiyle
birincilik odili Ferruh Basaga ‘ya verilmistir. Yine o donemlerde ¢alismalarindan s6z
ettiren Selim Turan, Nejat Melih, Miibin Orhan, Erdal Alantar gibi sanat¢ilarda soyut
geometrik, geometrik lirik miizikal leke fantezilerine bagl kalmislardir ikinci Diinya
Savasindan sonra yenilenen sanat akimlart ABD’deki sanatcilarin getirdigi yeni etkin
boyutlar tilkeye duyulan ilgileri genisletmistir. Toplum yapis: kiiltiirel ilgileri itibariyle
cesitli bati-dogu sanat geleneklerinin dinamik bir karisimin etkilesim alani olmustur.
Tirkiye’de akademik sanat kurumlarinda programlastiriimaya ¢alisilmas: sonucu
Istanbul'da Bauhaus tipi bir okulun ag1lmasi séz konusu olmus ve bunun sonucu ABD
de baslayan pop-Art, op Art gibi akimlarin Tirkiye'de de arastirilip, uygulanmasina
yonelik bazi egilimler ortaya ¢ikmistir (Tansug,1998,s.50).

Pop Art esprisi iginde happening diye nitelendirilebilecek bazi sanatsal
davranislarin Amerika'da yasayan Tosun Bayrakla Tiirkiye'ye yansitilmistir. Soyut
resim calismalariyla bu donemde dikkat ¢eken bazi sanat¢ilar Sadan Bezeyis, Hasan
Kavruk, Oktay Giinday, Mustafa Ayaz, Sadan Bezeyis ve Hasan Kavruk'un soyut
calismalarinda ise figiir ve peyzaj egilimleri, giderek belirginlesmistir. 1963 yillarinda
Mavi Grup adiyla bir topluluk olusturup soyut resim hakkinda yeni bir hamle yapmay:
amaglayan grubun adinin mavi olmasi ise mavi renk tizerindeki edebi, felsefi,
mitolojik, siyasi etkenlerden dolayidir. Bu grubun ressamlar: arasinda Adnan Coker,
Altan Giirman, Devrim Erbil vardir. Altan Giirman'in soyut leke ¢alismalarinda ritim
hareket 6n plandadir. Resimde desene daha agirlik vererek yolunu tutanlar ise Mehmet
Giileryiz ile yine bu yolda eserler veren Utku Varlik ile Alaattin Aksoy’dur.
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1970 oncesinde Amerika'da gelisen hiperralizm (fotografik gercek¢ilik) akiminin
cergevesinde gelistirdigi sanat disipliniyle resimler yapan Nur Kogak'm sergisinde bir
dizi haber iletme aracini, herhangi bir sanatsal baglama taki olmadan sergilemesi ise
ilgingtir.

Diger yandan Hiisamettin Kocan ve Kadri Ozayten'in biiyiik boyutlu figiiratif
egilimli ¢abalari, Cuma Ocakli gibi sanatcilarin figiratif diizene gosterdikleri 6zen,
Hayati Misman, Zafer Gengcaydin ve Veysel Giinay'da gozlenen uslip degerleriyle
baglant1 kurabilmektedir. Soyut egilimin gereklerine uygun c¢alismalar1 arasinda Erol
Eti'nin mekanik ¢agrisimlara yol agan yiizey pariltilari, Halil Akdeniz'in gevre sorunu
kavramsal bir yonde irdeleyen soyutlamalariyla 6znel yasanti Ssarsintilarini resim
yiizeylerinde sert yumusak ikilemini igeren nesne olusumlariyla Adem Genc'in
caligmalar1 sayilabilir. Siiphesiz sayilari yiizleri bulan gen¢ kusak soyut resim
sanat¢ilarimiza bir¢ok isim eklemek miimkiin. Tirk toplumu son kirkbes yilda daha
once higbir donemde olmadigi kadar (gelisim diizeyi, yasam bi¢imi, demokratik
yapisi, kiiltiirel degerleri vb. gibi agisindan) biiyiik bir degisim gecirmistir. Ozetlemek
gerekirse Tirkiye'de batidan teknoloji ithali batiya agilma dogrultusunda 6nemli
adimlar atilmis, yogun bir sekilde giindeme gelen koyden kente go¢ sehirlesme
hareketleri baglaminda bir yandan modern yasam diizeyi yakalanmaya ¢alisilirken bir
yandan da sanatsal anlamda yeniliklere ulasiimaya c¢ahisilmistir. Ayni sekilde cesitli
fikir hareketleri ile 6zellikle sag-sol ideolojileri karsiligindaki ¢atigmalara varan kitle
hareketlerinden o&tiirti genis kapsamli bir toplumsal ve kiiltiirel bilinglenmede
gelismistir. Biitiin bu gelismelerin donuk noktasina tirmandigi 1980'lerin ortalarindan
itibaren goriilmeye baslayan degisimlerin basinda ise sanat etkinliklerinin biyiik bir
hizla artmasi ve buna bagh olarak da sanatin hizla ticarilesmesi gibi olgular gelir.
Sanat yapitinin satilabilir bir meta haline gelmesi ve arz talebindeki artisin tirmanisi
sonucunda, giniimiizde sirf yapitlarmin satisgindan sagladigi  gelirle yasayan
sanatgilarin sayilart artmaktadir. Gegmiste profesyonel sanatgilarin sayilarinin iicii besi
ge¢medigi animsanacak olursa, giinkii durumun ne kadar biyiik bir degisikligi temsil
ettigi goriilmektedir. Sanatci sayisindaki bu artisa ek olarak giin sadece istanbul'da
pek ¢ok sanat galerisinin bulundugu ve her yil yeni galerilerin eklendigi, bir yil

boyunca gergeklestirilen resim sergisinin sayisinin giderek arttigi bilinmektedir.
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Gegmiste tilke sanatin1 tek elden yoneterek alandaki hemen hemen her seyi
belirleyen kurum akademi iken, giin i¢in akademi ve diger bazi yeni sanat egitimi
kurumlarinin etki alam1 disinda kalan, bagimsiz bir sanat ortami da yaratilmis
olunmaktadir. Artik soyut resimsel dil, birey ruhunun durumu olarak degil, toplumsal
yapinin, kosullarin ve doga gercegine dayali insanin, ressamin kendi ig-bireysel
yapisindaki duygulanimlari ve sezgisel kesifleriyle genel anlamda temsil edilmektedir.
Bireysellesmenin yaninda toplumsal bir biling kiiltiri de gelisme gostermeye
baslamistir. Toplum bilincine dayali politik igerikli olaylarda olgunluk déneminin
yasandigi goriliir. Soyut ilgiyi biitiinleyici ve dikkat ¢ekiciligine iliskin bir 6n tavrin
resimsel dile aktarimi gorilir. donem igerisinde kendisini one ¢ikaran en 6nemli
resimsel dil igerisinde belirgin bir soyuta yonelis olgusu goze-garpar. Ayni dénem
icerisinde realizm, akademizm, foto-gercekgilik, fantastik denemeler, elestirel
gercekeilik gibi birgok cesitlilige ulasan figiir resmi iginde elestirel gerceklik ve foto-
gerceklik gibi bir¢ok alandaki resimsel uygulamalar ilk kez goriilmiistiir.

Ulkedeki koklii degisim hareketleri sadece sanat ve sanatgilar iizerinde degil hemen
hemen tiim toplumsal yasant1 bolgelerini etkiledi. Bu yillarda Bati'ya a¢ilma diistincesi
adma liberal ekonomi kavramina dayali yenilikler uygulamaya konmaya basladi.
Genel anlamda Tirk resim sanatindaki soyutlamanm 1950-2000°li yillar dénemi,
icinde yasanmis olaylarin sanat¢ilarda hangi tslup ya da teknikle olursa olsun genel
bir toplumsal tavir benimsedigi ortaya c¢ikar. Sanatgilarin anlatim bigimleri ve
kurguladiklar: resimsel ¢erceve, bireysel tiretimleri goz oniinde tutuldugunda belli bir
sistematik olusturur. Sanatsal dretimlerin kapsandigi siiregte diinya iizerinde
birbirinden haberli habersiz birgok farkli bicem ve teknik kullanilmistir. Figiir, nesne,
mekan birlikteligi i¢inde sanatsal tiretimlerde bulunan ¢ok sayida sanat¢i iginden
belirlenmis orneklenmis sanatgilar incelendiginde; oncelikle, sanatgilarda duygu ve
ifadeyi verecek kompozisyonlar: toplumsallik tizerinde yorumlamislardir. Sanatgilarin
caligmalarinin ayrintilarina bakildiginda, resimsel biitiinde incelenen yorum, sadece
bakis tizerinden ayrinti bir calisma olsun ya da tam boy figirlii bir anlati olsun
duygunun ve ifadenin 6n planda tutuldugu gorilir. Nesnellik tizerinden bir inceleme
yapildiginda da genel bir nesnel tamamlayiciligin ve nesnel soyut anlatimmn
kullanildig1 ortaya cikar. Nesnelligin yaninda ayrica yazinin kullanildigi durumlarda

da yine insanin toplumsalligi iizerinden kendisine ulasma baglantis1 goriilir.
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Soyutlayic1 resimsel biitiinliikk, insanhik durumlarina isaret eder tarihsel siireg
yasanmigliklarini belirgin kilar. Bir sonuca varmak istendiginde ise; nesne ve bigim
tarihsel siire¢ boyunca hem dis olusumu hem de insanin i¢ olusumu i¢in eklenmis bir
dekor etkisi gorevi gérmistiir. Resim biitiinliighi tizerinde somut veya soyut anlamda

tamamlayici bir nitelikle kullaniimistir.
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2.2.3. Boliim: Tiirk Resim Sanatinda Soyutlama Egilimleri Gosteren Sanatcilar

Soyut resim alaninda goriilen tavir ve yaklasim farkliliklar: ¢izgi ve rengin belirli
form Kliselerinden siyrilarak yepyeni diizenler ve bigimlere ulasmasii saglamistir.
Ozellikle 20. Yiizyihn ikinci yarisindan baslayarak sanatcilar kendi egilimlerini
yaratir. Bunlardan en giiglii olarak benimsenen ve diinya iizerinde yayginlasan soyut
ekspresyonist goriis olur. Tirkiye’de de bir¢cok sanat¢inin ilgi odagina girecek ve
benimsenecektir. Diinya sanati tizerine kurulu bagin, farkindalik, bilgi ve
orneklemelerle varsillastigit bu doénemde Tiirk ressami hareketi {izerinde bilingli
arastirillar ve buna bagli olarak da gelisimler gecirir. Soyut anlatimlar bigimsel
parcalanmalar ve boliinmeler iginde ¢ogalirken sanatin kimliginin sorunsalina kosut
degerlerin, bu anlati iginde sorgulanmasin1 ve korunarak gelistirilmesini
gerceklestirecektir. Ancak bu asamadaki siire¢ ya da zamanlama sanildigindan da
onemlidir. Bu, Tirkiye icin yeni kararlarin giindeme katildigi bir donemi isaret
eder. Turk ressamlari kendi bigemlerini birakip soyut resimler yapmalarinin
beklendigini gosteren sanat diinyasinin ilgisi de ¢ok biiyiiktiir. Sanatgilarimiz boylece
6zgiin anlatimlarint bir yana birakip soyut resim yapmaya yonelirler ve 1960’larin
resim tasasi belirlenir. Bu dontisim c¢ogunlukla gegici olur ve sanatgilar giiniin
modasimi yakaladiktan sonra kendi bigemlerine donerler. Bu baglamda dogacak ve
Non-figiiratif resim olarak tanimlanarak donemin resim anlayisina ve Tirk resim
sanatina damgasm vuracaktir. TIk resimler bicimsel benzerliklerin soyut uyarlamalar
olarak ortaya ¢cikmaya baslar. Ozellikle dikdértgen ve kare alanlar iginde yatay ya da
dikey firga wvuruslarinin karsitlar olusturdugu renk alanlart tuvalleri kaplar.
Sanatgilarin, soyutun engin deneyselligine agilan tasarimlari hedef almalar: ve sinirsiz
bosluklarda Non-figiiratifin ¢evresinde bulusmalar1 ve bu goriis uyarinca resimler

uretmeleri sanildigindan da 6nemlidir (Giray,2010,5.200).

Boyle bir baglam iginde, soyut resim sanatgilarini 1950’li yillarin 6ncesi ve sonrasi
donemler olarak iki baslik altinda toplayip degerlendirmek miimkiin goriilmektedir.
Cok partili donemle birlikte, Tirkiye’de sanatin giindemine ‘’non-figiratif’’, suretsiz,
soyut, kavramlar: da girmistir. Ancak soyut sanatin sorgulanmasi kosulsuz kabullenme

bi¢iminde olmamistir (Eyiiboglu,1950,s.24) .
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Yanitlanmas: ve aklanmasi gereken soru, nesnenin resimden atilmas: durumunda
sanatin toplumla ilgisini bisbiitiin kesip kesmeyecegidir. Bu ilgiyi saglayan araglarin
degisecegi, plastik unsurlarin 6n diizleme alindigi, ressamin duygu ve coskularini
kendi vyarattigi bi¢imler i¢inde disa vurmayr istedigi yolunda yanitlamaktadir.
Boylelikle ‘dogadan nesne’ yok olmakta, onun yerini resimsel degerler almaktadir
(Ttrkiye’de Sanat Dergisi,1996,5.61).

Tirk resim sanatimin atilimci, dinamik dslup gabalariyla vardigi  onemli
sonuglardan biri, bi¢cimlendirme ve dslup etkinliginin serbest ve duyarli bigim
ozgirligi ile ele gecirilmis halidir. 1950°den bu yana goriilen gelisimler, dénemi
paylasan kusaklar arasindaki iligkiler agisindan da ele alinmalidir. Sanatgilar ayni
yillarda ayr1 ayr1 yerlerde birbirine benzeyen denemelere girmistir. Dogadaki bi¢im ve
renk ozellikleri ile 6znel duygular uyandirarak tasarladiklar: diinyalara ulasmalarini
saglamiglardir. Goriinenle yetinmeyip, goriilen ardindaki sorunlar tizerinde diistinmeye
baslamiglardir. Nesnelerle bulduklart yer, kok saldiklar: toprak ve yiikseldikleri uzam
arasindaki iligkileri arastirarak ulastiklar1 kavramlar: resimlerine yansitmiglardir.
Yalmz diisiinsel gormeyi degil, bilingalti giiglerle beslenen bir hayal giiciini de
ortaya koymuslardir. Higbir sanatcinin nesneyi resmetmedigini, bununla birlikte uzun
bir siire de neneden vazge¢medigini, ancak bir resimde nesnelerin ara¢ oldugunu
belirtir. Nesneler diinyas1 sanatgiya segme, yadsima olanaklar: saglarken bir yandan da
sanatgiyr kendisine baglayabilmekte, onu kendisine tutsak edebilmektedir. Bu
diinyayr tamdigimiza gore yeni bir seriivene atilmahidir (Tirkiye’de Sanat
Dergisi,1993,s.6)

Evrensel olusum iginde sanat¢inin yaratma giicii, dogadaki yaratma siirecinin)
devamiydi. Olusturulan bigimlendirme tizerine yapilan agiklamalar, teoride
kalmiyor yeni yeni buluslarla olusturulan sayisiz bigimlendirmelere destekleniyordur.
Cizginin hareketine renk ve tonu katilmasiyla yeni bigimlere olanaklari ortaya ¢ikiyor.
Diistinmeyi gorsellestirme, olasi diinyalar: tasarlama ve yeni bigimler olusturma hep,
sezgin isiydi. Akilla sezginin, birbirine karistigi yer ise yaraticiliktir. Soyut yapitlar,
bi¢cimlendirme o6gelerinin denge ve diizeniyle, bunlarin iyi segilmesi, yerinde
kullanilmas1 ve oralarindaki baglantilarin belirlenmesiyle gergeklestirir. Soyut sanatin
dogadan ve doga bigimlerin kurtulmus olmasi, doga bigimlerinin disinda, kendi ben

diinyasinda kendine 6zgii bir bi¢im diinyasi aramasi ve bulmasidir. Bu bi¢im diinyast,
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estetik sanatsal varlik diinyasini olusturur. Buna goére soyut sanat ifadenin, yeni bir
bi¢cim vermenin sanati olmustur. Dogaya paralel diizende 6zgiin bir yasam vardir ve
bunlar yapitlara yansir. Soyut sanatin onciileri, olusturan diistiinmenin, bigim- dilini
yarattiktan sonra sanatin toplumsal islevi yeniden belirginlesiyor. Sanat¢inin
bicimleme igin yaptigi soyutlastirma ve kullandigi geometrik bigimleme ile lirik
soyutlama arasinda énemli bir fark ve ayr1 bigcimleme mantig1 da oldugu agiktir. Doga
bi¢cimlerinden hareket etkilenerek bigimlendirilen soyut yapitlari, giderek dogadan
hareket etmeden olusturulan bir anlayisa vardigimi anlamak yanlis olmaz. Nesne
bi¢iminin resim olusturmasi i¢in olusturulan tasvir, yeni betimleme &gelerinin
olusmasini saglamistir. Boylece bireysel duyarhiliklarla ortaya ¢ikan plastik ogeler ve
bicimler nesnel bir bigim diizeni olusturmaktadir. Salt bi¢imsel etkinlik arastirisini
giren sanatgilarin farkli bir tslup alternatifi olusturmalari miimkiin olmustur. Soyut
veya soyutlama denen yeni anlayisin yizyilimiz disinda tarihte higbir kez
yapilmadigimi ve bu anlayisin hi¢bir kavrama ve sembollestirmeye dayanmadigini
bilmekte yarar vardir. Demek ki Soyut calisan sanatgi, kendi buldugu soyut bigim ve
renklere doga ile higbir baglanti kuramadan ulagmaktadir. Sanatg1 bir arastiricidir,
soyut renk ve bigim arastirmalarini giderek, plastik sanatlarda bir cesit geometrik
ogelere baglamistir. Tanimnir doga bigimlerinden tanimayan ve bilinmeyene giden
bu renk ve bi¢imlere soyut diyoruz. Yani, sanatg1 kendi kisisel motifi igin yarattigi
soyut bigimlemede, onceden bilinmeyen 6gelerin kuruluslarna gitmektedir. Sanat
alanindaki bigimlerin geometrik alt yapi1 kompozisyonu, birbirinden ¢ok farklidir.
Sanat¢1, bilinenden bilinmeyene dogru gitmektedir. Figiratif ve soyut egilimler
olaninda ortaya konan alternatif tislup ¢abalarinin yeni teknik ve gesitli malzeme
kullanimiyla farklilasan yeni boyutlara yonelmesi zengin ve sekilci tislup yaklagimlar:
ortaya ¢ikmustir. Bu bolimde ise, islup farkliliklariyla yasadiklar yillarda yapitlariyla
ve kisilikleriyle zamanlarina etki eden, soyut resme onciiliik eden isimlerden Abidin
Elderoglu, Zeki Faik Izer, Sabri Berkel, Cemal Bingol, Ferrun Basaga, Nejat Melih
Devrim, Liitfi Giinay, Zafer Gengaydin, Halil Akdeniz, Zahit Biiyiikisleyen, ve

Adem Geng ele alinmustir.
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Resme olan ilgisiyle egitim hayatin1 sekillendiren Abidin Elderoglu (1901-174),
okula birkag yil 6gretmenlik yaptiktan sonra, 1930’da Tiirk Maarif Cemiyeti’nin
verdigi bir bursla Fransa’ya gitmis orada Tours Kasabasindaki Giizel Sanatlar
Okulu’nda ve Paris’te Julian Akademisi’nde Albert Laurens’le calistiktan sonra Andre
Lhote’un 6grencisi olmustur.1932°de ise Tiirkiye’ye donmiistiir (Larousse, 1994,5.672).

Izmir Ogretmen Okulu (1932-1935), Bursa ve Tilkilik Ortaokullarinda
1955°te emekliye ayrilan sanatgi izmir Atatiirk Lisesinde resim o&gretmenligi
yaparken 1932’yilinda ilk kisisel sergisini agmistir. Yurt i¢i ve yurt disinda olmak
tizere toplam 26 sergi agmis, sanatgt Milano’da Pagoni Modern Sanatlar Miizesi’nde
100, Belgika’da Gaspar de vit Atolyesi’nin Katalogunda da 240 hali projesi
bulunmaktadir. Bu goblen hali desenleri biiyiik boylarda dokunmustur. Tiirk resminde,
1960 sonras1 Disavurumcu- soyut sanat anlayisinin 6nemli temsilcilerinden biri olan
Abidin Elderoglu; 1965’lerde basladigi doga soyutlamalarinda, sert kontrastlara yer
verdigi lekeci bir anlatim gosterir. 1950-1960 doneminde egri-diiz yiizey karsithginda
ortaya koydugu soyutlamalar, 1950 sonralarinda kalin siyah ¢izgilerin olusturdugu

yiizeyler; asal renklerin tok, olgun degerleriyle islenmistir.

Resim 27: Abidin Elderoglu, “Fezadan Goriiniig”, 75x116 cm., Tuval tizerine yagliboya teknigi., 1968
(www.turkishpaintings.com,erisim tarihi: 28.05.2013
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1960-1970 Donemi’nin en carpici 6rnegi olan ritmik yapili cizgilerin gergevelendigi
diiz yiizeyler, Bati Disavurumcu Sanat anlayisinin, Dogu duyarliginin kaligrafik
bu ritim i¢inde ele alinmasi yansitir. 1970’lerdeki resimlerinde ritmik ¢izgilerin ortaya
cikarttigr bigimler renkli geometrik yiizeyler tizerinde yer almistir. 1974°de Ankara’da
6len Abidin Elderoglu’nun, ¢ok cesitli resmi ve 6zel koleksiyonlarda bulunmaktadir
(Goniil, 1992,5.102).

Abidin Elderoglu gibi, erken yasta aldig: dersler ile resme yonelmis olan ve
Vefa Sultanisinde egitim goren giden Zeki Faik izer (1925-1988), yagliboya
malzemeyi o willarda tanimustir. 1923 yilinda Sanayi-i  Nefise Mektebi’ne
kaydolduktan sonra 1928’de Avrupa bursunu kazanir ve Paris’e egitim igin gonderilir.
Andre Lhote Atolyesi’nde egitime baslar, seramik, duvar resmi ve fresk egitimini
uygulamali Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda alir. Yurda doniince kisa bir Siire resim
ogretmenligi yapar ve 1933’te D Grubu’nun kurucu tiyeleri arasinda yer alir. 1936°da
Istanbul’a doniisiinde Giizel Sanatlar Akademisi’'nde 6gretim iiyesi olarak atanmustir.
Ayni akademide olusturulan Fotograf Atolyesi’nin basina gegmistir. Afis ve resim

ogretmenligini, gene ayni cati altinda yiiriitmiistiir (Islimyeli,1982,Cilt 2).

Zeki Faik Izer’in soyut sanata baslamas: 1946 yilinda UNESCO komitesi
olarak Paris’e gittiginde, karsilastigi ortamla olmustur. Manessier, Andre Desnayer ve
Missier gibi sanatcilarin olusturdugu yeni sanat ortamindan etkilenmis ve sanatgi
kendisinin de aynmi duygulart hissetmesiyle soyuta yonelmistir.1947 yilindan
baslayarak Matisse resimlerini inceleyen Zeki Faik, fov renkler ve bol 1sikh
karsitliklarla yar: fov yar1 empresyonist nitelikler tasiyan bir resim dili kullanmaya
baslar. Biiyiik boyutlu soyut kompozisyonlara yonelir. Sanat¢inin ilk sergiledigi
soyut tablosu 1961 yilinda Amerika’da Gaugenheim Miizesi’nde yapilan uluslararasi
bir sergi i¢in Turkiye birincisi segilmis olan “Sultanahmet Camisi Camlar1” isimli
eserdir. Bu eserde sanatgt dogadan hareket etmistir. Caminin iginde calismalar
yaparken, camlarin renklerinden etkilenen sanatgi, Islami bir mekanda kiliseye
benzeyen bir cami resmetmistir ( Berk.N, Turani A.,1981,5.177). Tek bir
elemanla degil, biitiin resimsel elemanlarla bir sanat yapitinin yaratilacagini diistinen

sanatci, konu seciminde de oldukga genis bir yelpazeden faydalanmistir.
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Resim 28: Zeki Faik Izer, “Sultan Ahmet Camii Camlar’” Tuval iizerine yagliboya teknigi (Tarih
belirtilmemis) (www.turkishpaintings.com,erigim tarihi: 28.05.2013)

Ressamin bigime yonelik olmayan bir soyutlamaya yonelmis olmas: Tirk resmi
agisindan onemlidir. “Andre Lhote’un baglayict kiibist disiplinine aldiris etmeyen
Izer, resim yiizey sorununa iliskin arastirmalarinda daha ¢ok Hans Hoffmann’m
ogretilerinden hareket ettigini belirtir. Yiizey sorunu kadar renkle de ilgilenmenin
gerekliligini diisiinen izer, 1960’11 yillardan itibaren Lirik Soyutlama diyebilecegimiz
oldukga 6zgiir ve tutarli bir dil gelistirir.” (Saglam,2001,5.9). Zeki Faik Izer’in
1960°tan sonra meydana getirdigi soyut eserler, renkler coskun bir dinamizm

Tekrarlar, renk ve hareket ayrilmaz resimsel o6geleridir. Bu anlayisla tuvalde
bulusan tekrar eden hareketli bi¢cimler yiizeyin her tarafina dagilirken, bazen bu
formlar birbirine dolanir bazen de kivrilarak birbirinden uzaklasir. Renkgi bir anlayisla
kontrast renklere de ¢ok fazla yer veren sanatgit bu renkleri bazen asil form olarak

kullanirken bazen de soyut ¢alismalarinda nétr bir deger olarak kullanir
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Resim 29: Zeki Faik izer, “Kompozisyon”, 72x90 cm., Duralit Tuval iizerine yagliboya teknigi,
(Tarih belirtilmemis), (www.artists.com,erisim tarihi: 25.05.2013)

Uzak Dogu sanatlarindan etkilenen sanatgi, hareketli firca darbeleriyle ve kontrast
renklerle tuval yiizeyinde zamansal ve boyutsal arastirmalar yapmustir. Ugiincii boyut
ve hatta dordiincii boyutu, miizik etkisini yansitan fir¢a darbeleriyle ¢cok renkli soyut
anlatimlariyla ifade etmeye calismistir. 1960’a degin temelde figiiratif soyutlamalar
yapan Izer, bu tarihten sonra figiirden biitiiniiyle uzaklasarak soyut-disavurumcu bir
anlatima yonelmistir. Ozellikle renk-bicim iliskisine agrihk verdigi lirik-soyut
yapitlar siretmeye baslamistir. Gittikge daha yetkinlestirdigi atak fir¢a vuruslar ve
canli renk titresimleri resimlerine dinamizm kazandirirken, bir yandan da onlara
kendiliginden olusuvermis havasi getirir. 1960’larin ortalarina dogru miizikle resim
arasindaki iliskiye yonelen izer, Beethoven’in ayni adli yapitindan esinlenerek “Missa
Solemnis’te” (1965) ulastigi renk dinamizmi ve zenginligi ile yizde belli bir ritim
olusturmustur. 1970’lerdeki Paris doneminde, 6zellikle ilkel sanata olan yakinligindan
otiirii, yeni bigim arayislart ve ¢izgi kullanimlarma yonelmistir.
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Sanatg1 1974-1975 yillarinda kolaj teknigindeki arastirmalarindan sonra, 1976-
1980 wyillarn arasinda, dogadaki ritmi yakalayan ¢izgi arastirmalarini realist
calismalarindaki renk, desen, form ve ritmin etkisini yansitir. 1925-1980 yillarinda,
ritmik bir dinamizmle, ¢ok renkli soyutlamalarina 6zgiin yorumlar kazandirmistir
“Selguk Kartali” , “Kelebek ve Riizgarlar” vb. yaptigi hali yapitlarinda, kartal ve
kelebegin form ve ritmi sanatciya esin kaynag: olmustur. 1971-1984 yillari arasinda
Paris’te yasayan izer, hangi teknik, tir ve anlatimda olursa olsun kompozisyon
bi¢imini ortaya koyar (Giiltekin, 1992, 5.108).

"Omriinii Varilmasi zor olan sanat askina adayacaks:n. Seni bu yoldan hichir Kuvvet

ceviremeyecek, ne para, ne sohret. Bir 6mrii bu ugurda seve seve harcayacaksn. "
Sabri Fettah Berkel

Tiirk resminde 6zel bir yere sahip olan Berkel, Sabri Fettah Berkel’in (1907-1993)
bu yerde nasil geldigini, yasadigi zamani1 nasil anlamlandirdigina ve sanat hayatina
bakarak anlayabiliriz. Tiirk resminde soyut sanatin oncii temsilcilerinden olan sanatei,
her ¢agin onemli sanat¢isi gibi yasami boyunca tiikenmez bir arayis icinde yol
almigtir. Eserlerinden, derdinin sadece resim yapmak olmadigini, sanatinin felsefesi
tizerine de kafa yordugunu anhyoruz. Sanat¢i kisiliginin yaninda, 6grencileri onu titiz
ve ayrintict bir akademisyen olarak da tanimlarlar. Geometrik bir iislup iginde kararl
cizgilerle Tirk resim tarihinde modernlesmenin o6nciilerinden sayabilecegimiz
Berkel’in ismi soyut sanatla 6zdeslesmistir. Dogaya bagli kalmadan, kendi zihninde
bicimlenme siirecini tamamlayan olusumlar1 resmetme anlayisina sahip olmustur.
Kurgularini gizgisel yapilasma iginde ingaci ve ritmik bir ¢izgi dokusunun karmasik ve
kat1 formlarin1 benimseyerek, lekeci ve renkei ¢alismalara agirlik vererek meydana
getirir. Serbest goriiniimli leke ve vyiizey calismalarinda, ©onceden belirlenmis
kompozisyon diizenine bagli kalma duygusu renkten o6nce gelmistir. Tim soyut
calismalarinda tesadiifler ve anhlik firga vuruslari yerine, akilci bir diizenleme ile

olusturulan yaratmalar her zaman daha fazla yer vermistir.



91

Resim 30: Sabri Berkel, Soyut Kompozisyon, Mukavva iizerine yagliboya teknigi, 70x100 cm.,
1958, Ozel Koleksiyon (Sabri Berkel Dénemler, Sergi Katalogu, 2006)

Uskiip Sirp-Fransiz Okulu’nu ve Belgrad Giizel Sanatlar Okulu’nun hazirlik
boliimiinii bitirdikten sonra 1929-1935 willar1 arasinda Floransa Gtizel Sanatlar
Akademisi’nde Felice Carena’nin atolyesinde calisan Sabri Berkel, fresk ve graviir
teknikleri konusunda uzmanlasmistir. 1935’ te Tiirkiye’ye geri donerek O tarihe kadar
olusturdugu yapitlariyla, Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nde ilk kisisel sergisini
act; bir yil sonra ise Ankara’da resim ogretmenligine atandi. 1939'da Leopold
Levy’nin istegiyle Giizel Sanatlar Akademisi Graviir Atolyesi’ne asistan olarak gorev
yapan Berkel, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi tiyesi olarak, 1. Devlet
Sergisi’ne katildi ve D Grubu tiyeleri arasina girdi. 1946'da Paris’te Tiirk sanatiyla
ilgili bir sergiye katildi ve 1947'de Milli Egitim Bakanligi adina basimevlerinde
inceleme yapmak igin Paris’e gonderilerek, bir siire Andre Lhote Akademisi’nin
derslerini izledi. 1950 yillarmin basinda Paris doniisiinde, manzara resimleri ile
natiirmort ¢alismalarina agirlik verdigi ¢alismalarini ve figiirii birakarak soyut resme
yoneldi. Kaligrafi agirlikli soyut kompozisyonlar gergeklestiren ressam, sonraki

yillarda da uluslararas: sergi ve yarismalara katilmayi siirdiirerek, Avrupa’nin énemli
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merkezlerinde gezdirilen Tiirk Sanat: sergilerine katildi. Ozgiir soyutguluga dogru
uzanan asamalarinda ise Sabri Berkel’in sanatini iki donemde incelemek gerekir: 1950
oncesi donem; 1950 sonrast donem. Birinci dénem resimlerinde titiz bir doga
incelemesine girisen, daha ¢ok portre ve natiirmort resimlerde yogunlasan bir nesne
ressamligina oncelik tan1 yan sanatcinin, bu anlayisi gelistirmesinde graviircii yaninin

biiyiik katkis1 olmustur.

Resim 31: Sabri Berkel, Saf Soyutlama, Tuval iizerine yagliboya teknigi, 139x277 cm.,1963, Ozel
Koleksiyon (Sabri Berkel Donemler, Sergi Katalogu, 2006)

Genis hacimlerin yer aldigi natiirmortlarinda, nesneyi goriintii degerlerine, agik-
koyu ayrimlarina bagl kalarak tam bir nesnellik i¢inde yansitms, ¢iplak figiirlerinde,
anatomi gozlemlerine agirlik vermistir. 1950'lerin basinda, 6nceleri geometrik-kiibik
bir egilimle goriintiiyii parcalama ve analitik kiibizme yonelmekle, eski anlayisini
geride birakan Sabri Berkel, yalin bi¢im ve renk birlesimleri i¢inde yoruma agirlik
veren bir sanat anlayisini benimsemistir: Mimar Sinan; Simitgi; Yogurteu. 1950
yillarinin sonuna dogruysa, soyut kaygilarindan biitiiniiyle uzaklagmis, eski Tirk hat
sanatinin ritimli ¢izgi 6gelerinden yararlanarak, biitiiniiyle soyut bir kompozisyon
semasma Yyonelmistir (bu donem resimleri, aym1 c¢izgide calismis olan Abidin
Elderoglu” nun Kkaligrafi kokenli calismalarina yakindir). 1960 yillarindaysa,
mukavva iistiine yagl boyalarinda, bu tiir kompozisyonlarin ¢izgisel niteligi, yerini
lekeci bir anlayisa birakmistir. Ama Sabri Berkel, in gergek ressam kisiligini olusturan

resimler, daha 6zgiir bir soyutculuga yoneldigi 1970°li yillar ve sonrasina rastlar.
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Biiyiik boliimi akrilik boyayla yapilmis olan bu resimlerinde, yinelemeli soyut
motifler, yalin bicimsel semalar ve diiz rengin agirlik kazandigi geometrik
diizenlemeler goriiliir. Tirkiye’de non-figiiratif resmin inangli savunucularindan biri
olan Sabri Berkel, 1950 yillarindan bu yana kararli bir diizenle gelistirdigi sanatiyla,

bu anlayisin koklesmesinde onciilik yapan birkag sanatgidan biridir.

Resim 32: Sabri Berkel, Isimsiz, Tuval iizerine yagliboya teknigi, 38x48 cm., 1954, Ozel Koleksiyon,
(www.aplusyasam.com,erisim tarihi: 09.05.2013)

Sanat egitimini tamamladiktan sonra, Ronesans islubunun tim 6zelliklerini ¢ok
iyi kavrayan bir sanat¢i olarak, figiiratif calismalardan baslayarak soyuta dogru bir
degisim gostermis, giderek dogadan ayrilmis, bicimler ve gizgiler ve renkleri soyut
diinyasin1 yansitan geometrik 6rneklerle agiklamistir. Tiirk resminin miize resminden
kurtarilmas: ve modern bir kisiligin kazanmasina amag olarak goren Berkel, 60
yillik sanat caligmalariyla Tirk resminde ¢agdas sanat resmine katkida bulunarak,
onde gelen sanatgilarimizdan biri olmustur. Bazi kaliplarin disina ¢ikmayr hedeflemis,
goriiniis olarak genel bir yonelim icerisinde yer almis olsa bile sanatinda daha yeni ve
hedefler arastirmaya hep istekli olmus, siirekli kendini yenilemek ve sanatini ileri

gotiirmek istemistir. Onun bu yaklasiminin, yeni ve farkli yorum olanaklarina izin
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verdigi disiiniilirse sanatginin gerek kisiliginde ve yasantisinda, gerekse sanatinda

soyut sanat alanina ilgi duydugu ve bunu tiim yasaminda yansittigi ortadadir.

Akademi hayatinda ise Batili sanat anlayislar1 ve sanatgilarla higbir yarisa
girmemis klasik eserlerden uzak durmamistir. Resimlerinin genelinde kullandig:
parcalar arasindaki uyum ve oran, rengin olgiilebilir bir deger olmasindan dolay:
tuvallerde agir basan taraf yalniz renkler degil, yogunluk kapsaminda da
degerlendirilebilir  (Klee,P.,2006,5.22). Batiya yonelmis ama kendini Islam
sanatindan esinlenmeye birakmistir. Egitim hayatt boyunca modern sanatin en
onemli anlatim bigimleriyle karsilasmis olmasi sayesinde kisisel bir tarz yakalamay:
basarmistir. Yine de bunu yaparken dikkatini mimariden ve kendi iilkesinin sanatindan
ayirmamistir. Son donem tablolarinda egemen olan tavir ise kaligrafi agirlikli
resimlerdir. Bigimlerin ritim diizeni, cami Kkubbelerinin bigimlerindeki izleri
yansitirken renklerin kullanigi bireysel olup, minyatiirle Mondrian arasi bir yerde

kalmis, normlar ve renkler tam bir uyum iginde yer almaktadir.

Resim 33: Sabri Berkel, Taksim Meydani, Mukavva iizerine yagliboya teknigi, 70x100 cm. Ozel Koleksiyon
(Ersoy,A.,500 Tiirk Sanatgisi,1Basim,14.05.2013)
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“Taksim Meydani“ isimli yapiti, sanatginin dogadan ayrilisinin Srneklerinden
birisidir. Sirasiyla Realizm, Kiibizm ve Geometrik Soyutlama akimlari iginden
siyrilmaktadir. Hacim ve vyiizey ifadelerinde yer alan c¢izgi ritimlerinde olusan bir
gecis yasamaktadir. Kaynagini Osmanli mimarisinin kubbe ve minarelerinden aldig:
caligmalarinda, tam olarak kimligini kaybetmemis, ama soyutlasmis genis renk lekeleri
yer almaktadir. Soyuta yonelen ritmik olusumlarin sonucunda, bi¢im ve renk

birbirini ezmeden sanat¢cinin yeni bir ifade tarzini ortaya ¢ikarmaktadir.

Resim 34: Sabri Berkel, Motifli Kompozisyon, Tuval iizerine yaghboya teknigi, 195x150 cm.,
1973, Ozel Koleksiyon(www.aplusyasam.com,erisim tarihi: 09.05.2013)

Resminin bitiinligi i¢inde simetrik ya da asimetrik oranlarin, bigimlerin ve
renklerin dengesine/uyumuna odaklanirken biitin bu elemanlarin “’6l¢iilebilir’’
oldugunu diisiiniir. Resimlerinin akilci ve kuralct gibi goriinmesinin nedeni de budur.
Soyut doneminin ise temel iki elemani vardir: Bigim ve renk. Resminin biitiinsel
uyumunu olusturan kompozisyonunu, parg¢a-biitiin iligkisi olarak adlandiracagimiz
bi¢im ve renk araclariyla dengeleyecektir. Farkli ya da ayni fon tizerinde sekillendirip,
rengin tiim problemiyle ilgilenecektir. Mat-saydam veya agik-ortiik gibi ilging

sonuglara ulasmistir. Gri renk tonlari, piir soyut resimlerinde agirlikta olan renktir



96

ama bunlart tek basina kullanmamis ana ve ara renkler ile dengelemistir. Griler,
sakinlestirici, saydamlik veren veya 6ne ¢ikarici unsur olarak resimlerinde yogun olarak
kullanmistir. Es zamanl titresimlerin, yan yana ya da st iiste sunulan tamamlayici zit
renk karisimlarinin ulastigi bigimde yansitilir. Resimlerindeki biitiinselligi sicak renkler
kullanarak elde etmis olmasina ragmen, bu renklerin her zaman soguk renk etkisi

yaratmasinin nedeni, renk alanlarini elde etmekteki kullandigi yogun gri renktir.

Resim 35: Sabri Berkel, Arp Calan,Tuval iizerine yagliboya teknigi, 100x70 cm, 1961,
Ozel Koleksiyon (www.aplusyasam.com,erisim tarihi: 09.05.2013)

Renk, Berkel’de soyutlamalarina basladigi donemde ayrismaya baslamistir. Matisse
ve Kiibizmin senteziyle olusturdugu resimlerinde renklerin nesnelerinden siyrildigini,

kolaj gibi nesnelerin tizerine yapismis oldugunu goriiriz.
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Resim 36: Isimsiz, Duralit iizerine karisik teknik, 28x40 cm. 1958, Ozel Koleksiyon,
(www.aplusyasam.com,erisim tarihi: 09.05.2013)

Kompozisyon renkli planlarin, boyanmis yiizeylerin, tabloya yapistirilmis
renklerin bir kompozisyonudur. Sandalyade Cicek, Balkon, Nefertitili Natirmort 1
ile Tirkiye’ de ilk soyut denemelerin baslaticis1 olarak degerlendirilirken Mattise
gibi renkgi, Kiibizm gibi bi¢imci ¢aligmalara yonelmistir. 50’1erin soyut doneminin
ortak ruhunu paylastigi donemlerde renk, bigim Kkarsisinda geri planda kalmaktadir.
Figiratif soyutlamalarinda sicak tonlar, yumusak ve yuvarlak formlar ile ¢ok
renklilik, az renklilik uygulanmistir (Yap1 Kredi Yayinlar1,2009,s.18). Resim sanati
icin ¢izgiyi, yeni haliyle elde ettigi soyut denemeleriyle ele almistir. Hat sanati ve
yazi-resimler tizerindeki ¢alismalariyla ¢izgiyi, nesnel diinyanin ifade araci olmaktan
oteye daha ¢ok kendi ifade anlatimlarina imkan sagladig: i¢in kullanmigtir. Sanat
hayat1 boyunca olusturdugu resimlerine, disavurumculugun ve kendiliginden olusan
dokunuslarin egemen oldugu saptanmistir. Bu yaklasim ile ifadeci ¢izgisel dilin
yerini giderek kahn firca vuruslari ve yogun boya katmanlarinin daha serbest
kullanilacag: uygulama tekniklerinin almistir. Resim yiizeyinin tizerinden yirtilarak
cikartilmis izlenimi veren bir teknigin, boyaya uygulanisi denilebilecek daha
lekeci bir diizenleme iginde, buyiitiilmiis kaligrafik 6gelerin dinamizmi ise dikkat
cekicidir. Kaligrafiden hareketle ortaya ¢ikan ¢ogu c¢alismalarinda derinligi olan



98

yiizeylerde renkler kelimenin tam anlamiyla bi¢cim bulmaya, bir formun iginden yeni
formlar tiretmeye c¢alisir. Resimlerinde renk yiizeyden baska higbir seye gereksinim
duymaz ve kendini ancak gizgisel formlar icerisinde bulur. Kolaj tekniginin getirdigi
mekaniklesmeyi tiim boya resimlerinde kullanmasiyla artik nesneye de génderme
yapmayan sanat¢i, resimlerine higbir duygusal ya da sosyal anlam yiiklemez. Bir
resim icerikten, disavurumdan oldugu kadar derinlikten ve ii¢ boyutluluktan
arindirilmalidir. Sanatginin bu ¢alismalarinda renklerinin dogaya ait bir anlama
sahip olduklari ileri siirtilebilirken rengin de bigim kadar soyutlastirilmis oldugu fark
edilmektedir. Biitiin bu resimlerinden ve sanatsal yola ¢ikarak Berkel’in derinlik ve
mekan sorunlarindan vazge¢meden modern sanatla ugrasan bir tavir igerisinde
oldugu anlasiimaktadir.

Tiirk resminde Geometrik-Soyut anlasisin 6ncii sanatgilarindan biri olan Cemal
Bingol (1912-1993), Erzurum’da dogan Cemal Bingél, ilk ve orta ogrenimi
sirasinda resme karst bir ilgi duymus ve c¢ahismalarmi Hoca Ali Riza’nin
albiimleri yardimi ile yiiriitmiistiir. 1936 yihinda Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is
Bolimii’nden mezun olduktan sonra Bingdl’iin ¢alismalari empresyonist alanda
olmustur. Daha sonra, yeni akimlarin etkisi altinda galismalar1 bu yola yonelmistir.
1937-1944°1i yillarda resim pedagojisi tizerine galismistir. Cemal Bingol, baslangig
caligmalarinda, izlenimci anlayista portre, peyzaj ve figiirlii kompozisyonlar ile
yoresel halk efsanelerini iceren anlatimci diizenlemeler yapmistir. Yagliboya ve
pastel tekniklerde uyguladig: bu eserleri ile 1947 yilinda Ankara ve Erzurum’da ilk
kisisel sergilerini acmistir. “Izmit Istasyonu” isimli calismas1 ile peyzaj
soyutlamalar1 yapan ressam, bu ¢alisma ile geometrik, sinirlari belli olan bir eser
ortaya ¢ikarmigtir. Simgesel motiflere yer verdigi resminde, rengi kullanimini sinirl

tutmustur.
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Resim 37: Cemal Bingsl, “izmit Istasyonu”, 100x66,5 cm., Duralit Tuval iizerine yagliboya teknigi,
(TarihBelirtilmemis), (www.turkishpaintings.com,erisim tarihi: 07.04.2013)

1949 yilinda Paris’e giden sanat¢1, geometrik bigimlerle diizenlemeler yapmustir. Kiibist
anlayista, ¢izgi ve rengin kullanimi, geometrik-soyut arastirmalar1 olarak ortaya koyan
sanat¢l, caligsmalarimi Tiirkiye’de de devam ettirmistir. Salt geometrik ve diiz renkli yatay-
dikey dogrularin birbirini dengeledigi diizenlemeler ger¢eklestirmistir. Cemal Bingdl, Tiirk
resminde Geometrik-Soyut sanat anlayisin, onde gelen usta sanatcilarindandir. Cesitli
resmi ve 0zel koleksiyonlarda yapitlari bulunmaktadir 1961 yilinda Ankara’da kurulan

“Siyah Kalem” Grubu kurucu {iyeleri arasinda yer almistir (Gtiltekin.1992,5.92).
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Tirk resminde ilk soyutlama ve soyut calisanlar arasinda yer alan Ferruh Basaga
(1914- 2010)’min 1947’lerde yaptigi “Ask™ isimli tablo ilk soyutlama caligmasi
sayilabilir. Bir kadin ve bir erkek figiiriiniin soyutlanmasi, soyuta yonelisin ifadesi

olmustur.

Resim 38: Ferruh Basaga, “Ask”, 60x85 cm, Tuval iizerine yagliboya teknigi, (Tarih belirtilmemis)
(www.turkishpaintings.com,erisim tarihi: 07.04.2013)

1914 yilinda istanbul’da dogan sanat¢1 1936 yilinda istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi Resim Bolimiinii bitirdikten sonra 1940-1946 yillari arasinda peyzaj
calismalarina ilgi duyar, ileri yillarda ise bireysel islubunu belirler ve soyut sanata
yonelir.

Ferruh Basaga soyut sanata yonelmesinin gerekgelerini su sozlerle ifade etmistir:
“Soyut resimde, resimsel diizenlemeye iligkin salt resimse/ mantik én plana ¢ikiyor.
Bana gore, bugiin, soyut resim, cagimiza uygun dismektedir. Cagimizin dinamizmini,

akilciligini genis goriisliiliigiinii simgelemekzedir. ” (Giray,1992, s.514).
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Daha sonraki yillarda geometrik non-figliratif anlayisa yonelmesi ise lekeci
soyutlamalarla baglamistir. Tek bir rengin hakim oldugu yiizeylerde boyanin dokusu,
katman olusturmaktadir. Resimlerinde genellikle kirmizi ya da yesil rengi tercih
etmesi, hareket- dinginlik ve Ofke-huzur gibi karsit duygulart soyutlamalarina
yansittigint gosterir. 1960’tan sonra doga soyutlamalar: da {ireten sanatci, yogun bir
tislup sekillenmesi igerisinde olmus izlenimci ve figiirlii anlatimdan uzak geometrik

soyutlamalarinda, renk ile bicimlerin plastik uyumlarini yansitmustir.

Resim 39: Ferruh Basaga, “Isimsiz”, 140x150 cm., Tuval {izerine yagliboya teknigi,1999
(www.turkishpaintings.com, Erisim tarihi: 07.04.2013)

Resimlerinde kullandig1 renkler Oylesine transparan bir etki yaratir ki, bigimlerin
birbiri iizerine dizilmeleri, yanyana siralanmalari, birbirlerinin iginden geciyor etkisi
kompozisyonlar1 daha da belirgin hale getiriyor. Basaga’nin son ¢aligmalari lirik non-

figtiratif
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tislubunda olmustur. Kompozisyonlarin da sanatgimin kendine has olusturdugu bir
diizen yasasi vardir. Desenlerdeki, eskizlerdeki cizgiler, resmin alanina girip merkezde
ya da acik kompozisyon olusturup genisleyen-daralan acgilar olustururlar,
Kompozisyonlar genelde diiz gizgilerden olusur ve bu g¢izgiler keskin, sivri uglu
ticgenler meydana getirir. Bu tiggenler, tekli oldugu gibi grup halinde de resmin
cevresine dagilirlar. Boyle kompozisyonlar genelde agik kompozisyonlardir. Bigimler,

cizgiler hareketler halindedir (ipsiroglu,2003,s.28).

Tiirk resim sanatinda ilk lirik non-figiratifler icinde yer alan Nejat Devrim (1923-
1995), Tiirkiye’de basladigi resim calismalarini 1946 yilinda Paris’e giderek orada
devam ettirmistir. Paris, Londra, Briiksel, Lille, Kopenhag, New-York, Urdiin,
Varsova gibi kentlerin galeri ve salonlarinda bir¢ok Kisisel sergi agmistir ve resimleri
Paris Modern Sanatlar, Briiksel Giizel Sanatlar, Istanbul ve Pekin miizelerinde yer
almistir. Devrim’in sanatinin ¢ikis noktasini olusturan dgelerin temelinde geleneksel
Tiirk sanatlarindan Osmanli hat sanati’nin yatmaktadir. Hat sanati, soyut bigimler ve
resimsel anlatimlar olarak sanatciy: etkilemistir. Ressam yapitlarinda konstriiktivist bir
anlayist uygulamasina olmasina karsin, zamanla sert konturlardan, koseli formlardan
uzaklasip leke agirlikli soyut resimlere yonelmistir. Bu resimler zengin renklerin canli

biitiinltigiiyle ¢arpici hale gelir.

Sanatc1 resimlerindeki degisim Sykiisiinii su sozlerle dile getirmistir. “Ilk devreler
kaligrafi idi, sonra Paris ekoliiniin renk etkisi oldu, sonra siyah-beyaz donemim
baslad:. 1965 ten sonra pentiiriim yumusadi. Yapti@im gezilerin etkisi oldu. 1980 'de
Amerika’ya gittim. Amerika fantastik bir zilke, beni etkiledi. New-York mimarisi benim
soyut resmime ¢ok uyar. Orada biiyiik resimler yapt:m, resimlerime ritim ve siddet
girdi. ” (Devrim, 1982,s.21).
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Resim 40: Nejad Devrim, “Kompozisyon”, 194,5x129cm., Tuval iizerine yagliboya teknigi,
1953, (www.turkishpaintings. .com,erisimtarihi: 07.04.2013)

Sanatgiin soyutlamalarinda bir araya getirdigi, parlak, canli ve goz alici renkler ig
diinyasinda yasadigi duyarliligi  belirtmektedir. Bazi resimlerinde kaligrafik
etkilerinde oldugu, genis, Yyumusak firga vuruslari ile olusan renkler, soyut
disavurumculuk akimini yansitmaktadir. Akici bir 1sik ile olusan degerler, her bir
kompozisyonda ayr1 bir anlam kazanir. “Tuval yiizeyinde bir ¢esit savas¢r durumunda
goriinen sanatci, renk ogelerinin, durulup motif olusturan bir goriintii almasina kadar
calismasini siirdiirmektedir. Kisacasi1 onun lirik anlatimi, bir ¢esit didinmeye, tahribe,
parcalanmaya dayanmaktadir.” (Berk,1981,5.208). Devrim’in bu anlayista stirdirdiigi
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caligmalari, Tiirk resim sanatinda ilk lirik non-figiiratifler i¢inde yer aldigin1 gosterir.
1944 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi’ne girmis egitiminin ilk yilinda Seyfi Toray,
sonrasinda ise Zeki Kocamemi atolyesinde ¢alismis olan Liitfi Gilinay (1924-...), Tirk
resminde soyut sanat anlayisinin taninmig temsilcilerinden biri olan Giinay,
Tarkiye’deki ilk soyut sanat sergisini Adnan Coker ile birlikte 1953 yilinda
gergeklesmistir. Giinay’in resim sergisi kiigiik yaslarda yaptigi gemi resimleri ile
baslar. Resim yetenegi kesfedilince ortaokulda fizik ve kimya dersleri ile ilgili grafik
ve levhalar ona yaptirilir. Lise ogrenimi yillarinda ise ugak resimleri dikkati
cekmektedir (Giiltekin,1992,s.110).

Soyut sanattan hig¢bir zaman uzaklasmamakla birlikte 1960’larda hizli kentlesmenin
getirdigi carpik yapilasmayi konu alan kent gériiniimleri ve manzaralar yapmustir. Bu
calismalarinda kolaj tekniginden yararlanmanin yani sira tuvallerinde teneke, asetat,
komiir, kum, talas ve oluklu mukavva gibi degisik malzemelere de yer vermistir.
1950’de istanbul’da Tiirkiye Ressamlar Cemiyeti’nin, daha sonrasinda Ankara
Ressamlar Birligi, Siyah Kalem Grubu, 1970°te de Ankara’da Birlesmis Ressamlar ve
Heykeltiraslar Dernegi’nin kurucu iiyeleri arasinda yer almistir. Ilk sergisini, ressam
Adnan Coker’le 1953’te Ankara’da Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi salonunda
“Orijinal Sergi Oncesi” adiyla diizenleyen sanatci bir yil sonra, yine Adnan Coker’le
Ankara Helikon Dernegi’nde ikili bir sergi agmistir (Gelisim,s.1985,Cilt.5). 1970°li
yillarindan bu zamana hem uluslararas: sergilere hem de Devlet Resim ve Heykel ’in
diizenledigi pek ¢ok cesitli sergilere katilmistir. Sevdigi ve sik kullandigi kirmizi, siyah,
mavi ve beyaz renk armonisi tizerine kurulu resimlerinde kullandigi ve disaridan
eklenen kolaj malzemeleri, kompozisyonun genel konumu iginde, renk yapisina
yedirilmis elemanlar olarak birbirlerine uyarlanmistir. Teknik olarak kullandig: kolaj
elemanlarmin ise, boya dokusuyla bir arada olan metal plakalarin iizerinde duruldugu
gozden kagmaz. Yer yer paslanmig olan metal plakalar, tizerinde olusan pasla birlikte,
tablonun geleneksel dokusu iginde hem eriyip dagilmakta, hem de karsithgm vurucu

etkisine aracilik yapmaktadr.
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Bu durum, ustaca tasarlanmis bicimler ve ¢izgiler toplam: olarak belirlenen, dikey
ve vyatay Yyiizeyler arasindaki iliskilerin dogurdugu plastik degerler ve lekelerin
malzeme araciligiyla tuale aktarilma seklidir. Soyut c¢alismalar1 yaninda doga
soyutlamalarin1 igeren peyzaj calismalarina da yer vermistir. Soyut c¢alismalarinda
kullanmakta oldugu malzemeleri bu resimlerinde de kullanmaya baglamistir Havlu
kagitlar, kum, kiil, gazete, teneke ve naylon gibi dogadan kolayca bulunabilecek
malzemelerden olusan kolaj malzemeleri, yagli pastel, bazen bronz, aliminyum, yaldiz
ve vyaghboya ile ortaya ¢ikardigi karigik teknikte resimlerinin sekillenmesini
saglamistir. Doganin yani sira sehrin duvarlarini siisleyen afisler, sivalari dokilmiis
eski duvarlardaki soyut lekeler deneysel nitelikli ¢alisgma teknigi uygulamasini
saglamistir. Gecekondu konusunu isledigi yapitlarinda, Disavurumcu tavrini fir¢a

vuruslar: ve renk kaligrafilerini gostermistir.

Resim 41: Liitfi Giinay, Gecekondular, Kagit iizerine karisik teknik, 43x55cm. 1979, Ozel Koleksiyon
(Ozsezgin, K., Liitfi Giinay, Bilim Sanat Galerisi, 2001)
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Resimlerinde, giderek ucucu yumusakligin ve lekeciligin, ustalikli 6rneklerini
vermistir. Litfii Giinay’in malzeme ile yenilik yapma egilimi ile arastirici tavri ve
dramatik duyarlilifa yonelen kisiligi onu her degisik malzemeyle yenilik yapma
egilimine siiriiklemistir. Tavri, dramatik duyarlilia yonelen kisiligi onun, her degisik
malzemede yeni ifade olanaklarina ulagmasini saglamistir. Boylece bu anlayisin resim
sanatimizda onde gelen sanat¢ist olmustur. Tuvale ekledigi sanat dis1 nesnelerle ortaya
¢ikardig1 soyut diizenlemelerinde, renk; resmin en dnemli 6gesi olurken ilging kolaj

denemelerinin ortaya ¢ikmasini saglamistir. (Bagkan,1991,s.78).

Resim 42: Liitfi Gilinay, Tuvalin Arkayﬁzﬁ, Tuval tizerine karigik teknik, 100x81cm. 1984, Galeri B,
Istanbul, Necla Bing6l Koleksiyonu (Ozsezgin, K.,Liitfi Giinay, Bilim Sanat Galerisi, 2001)

Yine de yaygin bir teknik olmayan ve gilinlimiiz Tiirk resminde de fazlaca
uygulama alan1 bulunmayan kolaj, ressamin soyut doneme giren resimlerinde

Ozellikle paslanmis ve yipranmis teneke parcalari esliginde kullanilmistir.
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Resim 43: Liitfi Giinay, Paslanmanin Direnisi 11, Sunta iizerine teneke, kolaj teknigi,, 115x87cm. 1986, Ozel
Koleksiyon (Giray, K.,T.C Ziraat Bankasi, Ziraat Bankasi Yiizyilin Dergisi,2010)

Giinay’in sanatinda, birtakim doniisiimler s6z konusu olsa da doga izlenimlerine
yonelik resimleri de bulunmaktadir. Dogadan soyutlamalar yapan, yatay-dikey
yiizeyler arasindaki iligkilerin olusturdugu plastik degerler ve lekelerle resmini
sekillendiriyor. Sectigi nesneleri organik bigimleri ve ¢izgilerinden siyirip tasarlayarak
renkler ve lekeler olarak yeniden var ediyor. Bu dogaya bagliligin arkasinda genis diis
gictiniin ona sagladig: olanaklarla farkli malzeme ve tekniklerden de yararlanarak
yarattigi yapitlarinda soyutlamanin izleri agik¢a goriililyor. Renk yiizeyinin kesin
konturlar ile yer yer geometrik boliimlerle bi¢imlendirildigi hissediliyor. Baslangigta
abstre-peyzaj ve figir agirlikli ¢alismalara yonelmis olmasina ragmen, yildan yila

yogunlasarak soyut agirlikh ¢aligmalara agirlik vermistir (Ersoy,2004,s.250).
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Resim 44: Liitfi Giinay, Paslanmanin Direnisi, Sunta iizerine tenekeli kolaj teknigi,, 73x60cm. , 1992, Ulkii Giinay
Koleksiyon, (Giray, K., T.C Ziraat Bankasi, Ziraat Bankas1 Yiizyilin Dergisi,2010)

Malzemenin diliyle konugsmaktan hoslanan ve degiskenligi ya da deneyselciligi de
malzeme baglaminda degerlendiren resimleri, oldukga cesur ve iddiali bir egilimin
ornekleridir. Nesne ya da figiir yorumlarmin, ait olduklar1 nesnel goriinimden ileri
diizeyde soyutlanarak ele alindigi ¢aligmalari, soyut-geometrik diizen anlayisinin temel
formlara ve formlar arasindaki iliskilere indirgenmis orneklerini kapsar. “Beyaz
Cizgiler” ¢alismasi, ticgen, yarim daire ve yamuk bigimlerin, saf soyut elemanlar
halinde kompoze edildigi, biiyiik olasilikla bir kus imgesinden hareketle olusturulmus
soyut bir mantigin tirtiniidiir. Bu bigim mantiginin, daha somut bir denge igerisinde ele
alindigimi1 gosterir. Derinlik imaj1 yiizeysel formlara uyumlandirilmaya caligilirken,
yiizey tizerinde salt ¢izgiyle degil, genis renk parcalarinin geometrik bir kompozisyon
icerisinde sekillenmesiyle gerceklestirilir. Boylece tek basina soyut bi¢im dilinin ya
da anlatiminin, amacma yonelik kaygilari ortaya cikar. Renkler ¢oziiliip aydinliga

cikmakta, agik ve koyu tonlarin birbirini desteklemektedir.



109

Resim 45: Liitfi Giinay, Isimsiz I1, Gazete iizerine karisik teknik, 50x35cm. 1994
Resim 46: Liitfi Giinay, Soyuta Dogru Evrim, Tuval tizerine kumasli kolaj teknigi,, 100x70cm. 1993
(Giray, K.,T.C Ziraat Bankasi, Ziraat Bankasi Yiizyilin Dergisi,2010)

Geometrik bir diizenleme anlayisin1 pekistirdigi resimlerinde, yalin olmakla beraber
her tirli fazlaliktan armdirilmis bir egilim ve giderek agirligini hissettigimiz bir leke
anlayisi hissedilmektedir. Doga goriintiilerinin ve figiirtin animsatici ¢izgilerini silme
cabasi icerisindedir. Sari ile yesil renk {izerine pargali kompozisyonlarinda uyguladigi
gibi, karton tizerine guas-cini karisimi soyut figiirler ya da hareket noktasini doga
modelleri gevresinde gelistirdigi halde soyut bigcimler tizerine bagliligini da stirdiirmiistiir
(Ozsezgin,2001,s.103).
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Resim 47: Liitfi Giinay, Siyahtan Sariya, Karton iizerine karisik teknik, 53x42cm. , 1992 (Giray, K.,T.C Ziraat
Bankasi, Ziraat Bankas: Yiizyilin Dergisi,2010)

Resim 48: Liitfi Giinay, Paslanmanin Direnisi, Sunta tizerine tenekeli kolaj teknigi, 100x81cm., 1986,
Tayyar Eren Koleksiyonu, (Giray, K.,T.C Ziraat Bankasi, Ziraat Bankasi Yiizyilin Dergisi,2010)
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Yipranmis duvar afislerinden yola c¢ikarak hazirladigi kimi g¢alismalarinda ise,
zamanin etkisini sabitlestirme amaciyla rastlantisal olandan, bilingli olana kadar
uyumlu bir iligski ve denge kavramina génderme yapmaktadir. Bu dénemlerinde ortaya
cikardigi, soyut cizgideki resimlerinde, boya disinda kum eklemesiyle olusturdugu
kolaj teknigini kullanmaktaydi. Non- figiratifle figiiriin soyutlastirillmis segenegini,
kolaj uygulama yontemini igerecek bir dogrultuda, belli bir denge i¢inde tutmakta, bu
dengenin figirden ve soyuttan yana agirlik tasidigi yerlerde genel diizeyini
korumaktadir. Son yillarda ise dogal giizellikleri arindirip yumusak, uyumlu renk ve
leke yorumlariyla uyguladigi resimlerinde yer vermeye de devam etmektedir. Giinay’in
resimlerine iliskin biitiin bu gozlemler plastik bi¢cim arayislarinin genellikle pastel
agirlikh oldugunu ortaya koymakta ve kendine o6zgii teknigini olusturmasini

saglamaktadir.

Zafer Gengaydmn (1941-...), kendisini cesur ve dolaysiz anlatimiyla yansitan, bu
nitelikleriyle Tirk Resim Sanat’inda etkin ve gigli bir yer edinmis
sanatgilarimizdandir. Berlin Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda ve Prof. Hans Jaenisch
ile Prof. Peter Ackermann atolyelerinde serbest resim ogrenimi gormiis olan
sanatcimiz, Tiirkiye’ye doniikten sonra Gazi Egitim Enstitiisii Resim-is Béliimii’nde
ogretim gorevlisi olarak calismaya baslamistir. Ardindan 1983 yilinda, H. U. Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Resim Bolimii’ne atanmis ve halen bu fakiiltede Resim Ana Sanat
Dali’nda ogretim {yesi olarak gorevini siirdiirmektedir. Gengaydin baslangigta
Cezanne hayrani olarak, onun etkisinde ¢alismalar yapmstir. Dogay: figiratif lekeci
bir anlatimla isledigi caligmalarini ise 1970’lere kadar stirdiirmiistiir. Sanatgi,
gliniimiizde belirginlestirdigi bi¢iminin ilk 6rneklerini 1975 yilinda vermis, insan ve
dogadan yola ¢ikarak olusturdugu yapitlarinda insan, doga-nesne arasindaki celigki ile
toplumsal olaylarin dramatik yoniinii disavurumcu anlatim bigiminde dile getirmistir.
Sanatinin kendi iginde gecirdigi degisimler ve evreler cesitlilik gostermektedir.
Figiratif ve natiiralist sanata bir tepki olarak olusan soyut arayiglar ve soyut
disavurumculuk akimi Sanat¢i’nin kendisini ifade etmek icin sectigi yoldur. Aslinda
ressam soyut-disavurumcu resimler yapmak igin 6zel bir ¢abasi olmadigini sik sik dile
getirmektedir. Eserleri bazen de lirik soyutlamalar olarak nitelenen sanatci, iginden
nasil geliyorsa oyle calistigini, yaptigi resimlerin su veya bu akimin iginde yer

almasinin kendisi i¢in 6nemli olmadigini belirtiyor. Ressamin resmi, goriiniir bigimle,
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goriinmeyen ancak sezilebilen anlam arasindaki iligkinin ¢6ziimlenmesi sorununa
dayahdir. Tuval ’in veya kagidin beyazi, bir sonsuzluk imgesini vurgularken bu
pliriizsiiz zemin tizerinde bigimlenen renk elemanlar sonsuzluk imgesine bir sinir
cizerler. Belirlilik belirsizlige baskin ¢ikar, bosluk nesneden bagimsiz bir olusumla
anlam kazanir. Orada soyut olusumun Kkendi basina bir gorsellik karakteriyle
biitiinlestigine tanik olmus. Sicak ya da soguk sert bir leke, renk kitlenin iginde
kaybolmustur. Resimlerinde yer edinen doga ve insan, toplumsal bir siireg
cercevesinde, gecirdigi olaylarin anlatim diliyle dinamik bir yorum igerisinde
ozgiinlesmektedir. Icerisinde bulundugumuz yasamin biitiinciil ortaminda insanin,
nesnelerin ve doganin olaylar karsisinda yiiklendikleri tepkileri, renk lekelerinin ve

¢izginin anlatim giictinii ¢oziimleyerek aktarmaktadir.

Resim 49: Zafer Gengaydin, Dogangay Amisina, Tuval izerine yagliboya teknigi, 120x100 cm.
2013 Ozel Koleksiyon

Gengaydin’in yapitlarinda ¢izginin 6zgin anlatim gici, ilk karsilasma aninda
izleyiciyi konunun 6ziine ¢ekmektedir. Bu devingen yasam Kkesiti zit renklerin karsit

etkileriyle i¢ gerilimi yiikseltirken, ¢evreyi saran renk tonlarmin yumusak gegisleri



113

konuyu dingin ve dengeli bir anlatima ulastirmaktadir. Yapitlari, 6zgiin bir yoniiniin
ve anlatim bi¢iminin, durdurulamayan bir enerji birikimiyle, atak calisma giiciiniin,
dogal yapmaciksiz {irtinlerini  sergilemektedir. Bu yapitlarm toplu olarak
irdelenmesinde, kuskusuz disavurumcu bir o6zellik, anlatim somutlugu, gergegi
imgelestiren soyut bir yaklasimla biitiinlesmekte ve en 06zgiin resimleri ortaya
cikmaktadir (Ozsezgin,2010,s.56).

Resim 50: Zafer Gengaydin, Isimsiz, Tuval iizerine yagliboya teknigi, 60x110cm. 2013, Ozel
Koleksiyon (www.lebriz.com,erigim tarihi: 24.05.2013)

Resim 51: Zafer Gengaydin, isimsiz, , Kagit iizerine karisik teknik, 65x50cm. 19900zel
Koleksiyon (www.lebriz.com,erisim tarihi: 24.05.2013)
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Resimleri dogay: nasil 6ziimsedigini ve soyutlamadaki igtenligi nasil yakaladigini
gostermektedir. Sanatginin uzun siire, degismez bir rotada seyreden bu tutumu
tekrardan ote, i¢ diinyasindaki coskunun sayisiz sekilde dile getirilis bigimi olarak
degerlendirilebilir. Sanat¢i bu resimlerde doga ve insan1 anlamadaki inangh
yaklasimiyla, canli bir bigim-igerik iligkisi ortaya koyarken, bigimsel soyutlama da
ortaya cikmaktadir. Soyutlamanin bigimsel yanin1 6ne ¢ikarmak, nesneleri salt
kompozisyonu olan, bi¢im, ¢izgi ve lekeye indirgeyerek degil, aci, gerilim, sevgi,
cosku gibi kimi dramatik ruh hallerinin yansitilmasi olmasidir. Gengaydin, temel
kaygis1 olan bu atmosferde, rahat ve dolambagsiz bir firga kullanimmi yegliyor,
cizgi ve renk savurganligindan israrla kaginiyor. Disg diinyay: salt retinamiza ulasan
gorsel bir imge olarak kabul etmiyor. Dogann ilk bakista kendini ele vermeyen, i¢
ozelliklerine de egilmeyi hedefliyor. Distan ice dogru gelisen bu ¢oziimleyici
yaklasimda, i¢ diinyamiz hep hareketin, kipirdanmanin, titresimin merkezi olarak
kabul ediliyor. Resim yiizeyi, enerjik ¢izgi ve renk dalgalanmalariyla, i¢ diinyanin bir
imzas1 oluyor. Bazen de sert konturlarin yiizeyde gezintisi bir tiir nabiz grafigine
dontisiiyor. Her resim kendi yolunu kendi belirler neredeyse. Resmin alt diizlemine
stiratle saplanan bir ¢izgi, yiizeyde zikzak olusturan konturlar, ari-duru heykelsi bir
tat cagnistiran renkli yiizeyler, kimi zaman dinamik c¢izgi kiitleleri igine
sikistirllmis  bir kirmizi, rengin renkle cevrelendigi biiyiik yiizeyler, sanat¢inin
fiziksel yapiya olan yaklasimmi da agiga ¢ikarmaktadir. Resimlerdeki renklerde
yer aldigi zemine karsi bir direnc halinde bulunuyor. Ozellikle, beyaz kagtlar
tizerine gergeklestirdigi kompozisyonlarda, beyaz boslukta asili duran bir iki renk,
stiratle ¢ekilmis bir c¢izgi, sanatgmnin yiizeyi kuvvetlendirme ve enerjik tutma
kaygisin1 gosteriyor. Soyut formlardaki ¢alismalarinda izleyene iletmek istedigiyle,
izleyenin bu formlardan ¢ikardigi duyumlar ahigverisine agirlik verirken, 6te yandan
da onun yasam kavramina yaklasimiyla biitiinlesen ornekler olusturur. Soyut
bi¢imlerin i¢inden geldigi ifade diinyasi, bu bi¢imlerin icerik degerlerini tilketmedigi
siirece yeni agimimlarin séz konusu olabilecegini gosteriyor. Zeminin beyazlik etkisi,
dogrudan dogruya renkle olusturulan 6n plandaki bigimsel anlatimer vurgusunu daha

da giiclendirmekte, fircanin islek ve uyumlu gezinisleri, bu formun yapilanma islevini
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kompozisyonla iliskili bir bigimde tutmaktadir. Zafer Geng Aydin’daki kapali figiir
illiizyonu, bir yandan goriiniirdeki soyut bi¢gimleme olanagini alabildigine genisletme
ve yaygmlastirma firsati saglarken bir yandan da salt figiircii bir ¢abanin bile elde
edemeyecegi yada elde etmekte giiglik ¢ekecegi anlatimci bir islubu, detayl
cizgide siirdirme egilimi yaratiyor. Bu egilimde renkgiliginde onemli bir payi
bulundugunu eklemek gerekir. Anlatimci etki sozgelisi biiyiik bir siyah leke iginde
karsit nitelikte kirmizi bir lekenin yer alisiyla ya da sicak ve soguk lekelerin bigim
cagrisimlart esliginde bir arada kullanilmasiyla, belirginlesiyor. Ama somut anlamda
bir belirginlik degil gene de bu. Bilingaltinda gizlenmis biling tortularmin dolayl
bigimde disa vurulusu vardir cogu resimlerinde. izleyiciyi ruhsal yonden tedirgin
eden, varlik olgusu tizerinde diisiinmeye yonelten, huzursuzlugun gorsel ve simgesel
anlammi yansitmaya c¢alisan soyut diirtiller, Gencaydin resimlerine, ¢agdas

sanatcilarimizin pek de yonelmedikleri 6zgiin bir yorum giicii kazandiriyor.

Resim 52: Zafer Gengaydin, Bahara Ozlem, Tuval iizerine yagliboya teknigi, 120x100cm. 2013,
Ozel Koleksiyon (www.lebriz.com,erisim tarihi: 24.05.2013)
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Zafer Gengaydin’ da resimle iletisim kuran izleyicinin gorsel bellegin 6nceden
birtakim ¢agrisimlarla yiikli oldugundan izleyici orada kendine gore bir ifade olgiiti
bulabilmekte, kendince anlamlar iretebilmektedir. Kuskusuz her soyut resim ve leke
disavurumcu bir igerikli temellendigi siirece bu tiir bir anlam tretimine yol agmasi
dogal. Karmasik bicimlerde insanin gorsel belleginde tanimi gii¢ izlenimler
yaratabilir. Ancak bu izlenimler gorecelidir. Kisiden Kisiye degisir. Soyut anlatimci
resim ise Kisinin bu algi diinyasina bilingle donatilmis yeni gézlem kapilar1 agar. Daha
dogrusu izleyicinin algi kapasitesini zorlar, benzetme icglidiisiinii harekete gegirir,
bi¢imin arkasidaki gerilimli ideogrami ¢0zmeye ve kavramaya
yoneltir.(Ozsezgin,1993,5.86).

Soyut bir anlatim i¢inde biiyiik renk lekeleri ile figiirii kolayca ele vermeyen hatta
gizleyen gorsel bir dil olusturmaktadir. Insan-doga, insan-toplum iliskilerini
yasamsalligin1 yitirmeden vyapitla izleyici arasinda bir bag kurmaktadir. Portre
caligmalarindaki ¢izgi ve leke ile dis gorinisiiniin aldatici tuzagma dismeden
benzetme kaygisindan uzak, modelin i¢ diinyasin1 6ne ¢ikarmakta kendi bigimlerini,
leke olgular ile yansitmaktadir. Tablolarinda; gizgilerin yarattigi dinamizm ile asal diiz
renklerin koyu lekelerinde yarattigi gerilim, duygusal yogunlugu yansitmaktadir. Bir
ifade aract olarak kullandigi siyah rengi derinligi olan soylu bir renk olarak
degerlendirmekte, hemen her yapitinda siyah rengi kullanmaktadir. Gengaydin, pek ¢ok
kisisel sergi agmistir. Resim Basar1 Odiilii Kiiltiir Bakanhg: “Atatiirk, Kurtulus Savas:
ve Devrimleri” konulu resim yarismasinda Mansiyon, DYO Resim QOdiilii; Viking
Ozgiin Bask: Yarigmasi’'nda Mansiyon ve aym yil Melek San Resim Yarigmasi’nda 1.
lik odili almistir. Cesitli resmi ve 6zel koleksiyonlarda yapitlari bulunmaktadir. Boya
ve ¢izgi yogunlugunda belirginlesen kendine 6zgi bir gorsel dil gelistirmistir. Dinamik
etkilerle biitiinlenen bu soyut tavir; esas itibariyla birey-toplum iligkisinden tiireyen
sorunlara odakli kaynaklardan beslenir. Soyut-disavurumcu anlayisa baghdir. Genel
olarak tiim resimlerinde, genis espas ve karsit leke etkilerini, psikolojik kokenli
mesajlar1 da igeren bir anlayis dogrultusunda degerlendirmektedir (Atakan. N.2006,Y.

Lisans Tezi).



Resim 53: Zafer Gengaydin, Deniz, Tuval iizerine yagliboya teknigi, 120x195cm. 2013, Ozel
Koleksiyon (www.lebriz.com,erisim tarihi: 24.05.2013)

Resim 54: Zafer Gengaydin, Bahara Ozlem, Tuval iizerine yagliboya teknigi, 120x100 cm.
2013,0zel Koleksiyon (www.lebriz.com,erisim tarihi: 24.05.2013)
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Bu arastirmada, ressamin yasam OYykiisii, sanatg1 ve sanat egitimcisi yonleri ile
irdelenmistir. Sanat¢inin yasam o6ykiisii, almis oldugu egitim ve basamaklari, galistigi
kurumlar, sanat egitimcisi olarak goriisleri, sanat ¢alismalari, ¢alismalarindan 6rnekler,
katildig: sergiler ve odiillerden de bahsedilmektedir. Yasam siirecinde birey olarak
icinde bulundugu toplumdan, ¢evresinden ve olaylardan nasil etkilendigi ve bu etkiyle
olusan i¢ diinyasin1 eserlerine nasil aktardigi incelenmeye calisilmistir. Cok kiigiik
yaslarda baslayan doga ve resim ilgisinin, gegirdigi egitim evreleri ile gosterdigi
degisim ve sanat¢inin kendi evrenini yaratma siireci irdelenmektedir. Soyut ifadelere
yonelimi ve kendini gerceklestirme siireci bu arastirmada yer almaktadir. Ayrica,
dogayr nasil 6ziimsedigi, goriiniir bi¢cimle goériinmeyeni nasil sentezledigine dair,
sanatcilarin  ve sanat elestirmenlerinin  gorisleri ve yazilari incelenerek
belirginlestirilmeye c¢alisilmistir. Bir sanat¢ida bulunmasi gereken sanatsal etkinligin
gerektirdigi ¢cok yonliiligi, ileri goriisliliigt, cesur ve dolaysiz anlatimi, ¢evreye ve
toplumsal olaylara duyarli yaklasiminin, Gengaydin’nin kendi tarzina ve Tirk Resim
Sanat1 igerisindeki 6zgiin yerine ulagsmada etkili oldugu gozlenmektedir. Cagdas diinya
gorisii ile yola ¢ikmis olan ressamimiz, Tirk Kiltir ve Egitim yasantisina gerek
sanat¢1 kimligi, gerek sanat egitimcisi kimligi ile dnemli katkilarda bulunarak gelecek
nesillerin saglikli bireyler olarak yetistirilmesinde uzun yillar ¢aba harcamis olmakla
beraber, bu ¢abayi yilmadan giiniimiizde de siirdiirmektedir.

1962-1965 yillar1 arasinda Ankara Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimii’nii
bitirmis olan Halil Akdeniz (1944-...) ,Refik Epikman ve Adnan Turani’nin 6grencisi
olmustur. 1968- 74 yillar1 arasinda ise Berlin Devlet Giizel Sanatlar Akademi’sinde
egitim alarak lisansiistii egitimini tamamlayarak, 1978 yilinda {iniversite
biinyesinde ilk kez kurulan Giizel Sanatlar Fakiiltesi olan Ege Universitesi’ne asistan
olarak atandi. 1975’ten bu yana cesitli tiniversitelerde akademik kariyerine devam
eden Akdeniz, 1994°te ise profesdr oldu. 2002 de ise Anadolu Universitesine gecti ve
Anadolu Universitesi’'nde ilk kez Sanat Bilimi Ana Bilim Dali’n1 kurarak Giizel
Sanatlar Kuram ve Elestiri Yiiksek Lisans ve Doktora programini agti. (T. C Merkez
Bankas1 Sanat Koleksiyonu,2004,s.2). Halen istanbul Isik Universitesi Giizel Sanatlar

Fakiiltesi’nde gorevini siirdiirmektedir.
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Halil Akdeniz, 1968’lere kadar Soyut-Disavurumcu anlayista, 1977-1978’e kadar
Geometrik-Soyut, ve 1990’lara kadar ise ¢evre kirlenmesi ve ¢evre sorunlari / izmir
Korfezi kirlenmesi tizerine ¢aligmalarda bulunmustur. 1990’lardan giiniimiize de
Anadolu’nun degisik yerlerindeki tarihi ve kiiltir ¢evresi tzerine; bilimsel
arastirmalarla destekledigi, soyuttan kavramsala yonelik c¢aligmalar yapmaktadir.
Akdeniz’in ©* Anadolu Uygarliklar1’’ iizerine yogunlastigt son donem resimleri,
ge¢misten giiniimiize Anadolu’nun degisik yorelerindeki kiiltiirlere ait ( Antik Grek ve
Hiti gibi) yazi, isaret ve simgelerin kullanildig1 bir konsepti igermektedir. Giiniimiize
kadar uzanan ¢alismalarinda; Anadolu Uygarliklar ve kiiltiir gevresi kapsaminda ¢ok
katmanli dizilerini gerceklestirmistir (T. C Merkez Bankas: Koleksiyonu,2011,
s.140).

Diisiincenin gorselligi iizerine kurdugu resim diinyasi ile yaygin begeni dlgitlerine
tamamen ters diiser; iletisim kanallari, malzemenin olanaklariyla girisilen hesaplasma
stirecine eklenmistir burada. Bu tiir yapitlarinin ortak yazgisi, genis bir izleyici kesimi
tarafindan israrla dislanmalaridir; ¢linkii duygularimizi oksayan hicbir seye yer yoktur
(Ergiiven,1992,5.181). Soyut egilim alaninin gereklerine uygun c¢alismalara katilan
sanatgilardan olan Akdeniz’in ¢evre sorununu kavramsal bir yonde irdelemistir.
Resimlerindeki soyutlamalariyla yansittigi Izmir kérfez kirlenmesiyle ilgili gorsel
degerlendirmeler veya Izmir’den gorsel notlar gibi agik anlamli bashiklar ile bunlarin
tuvaldeki gorsel karsiligi arasinda herhangi bir iliski kurmak da miimkiin degildir; s6z
dilinden goriintiitye giden yol tersine cevrilerek, goriintiiniin kendisi bir tiir bigime
doniismiistiir. Ister imgelemde, ister somut bir malzemede olsun, anlam ile gériintii
arasindaki etkilesim siirecinin Kkarsilikli bagimsizlik ilkesinin yani sira kendisiyle
celisen bir biitiin olusturdugu da ortaya ¢ikmaktadir. Akdeniz’in diisiinme siirecine
kosut olan, yeniden tiretim sorunu olarak ele aldig: resim etkinliginde farkli bir iglemin

yiirtirliikte oldugunu anliyoruz.
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Anlamin kendisine doniisme savindaki goriintii, 0 anlamin resmedilmis oldugu bir
sonu¢ durumunu degil, kendisinden hareketle yeni bir goriinti iretebilecegimizi
imgelemektedir. Dolayisiyla gorsel anlamda hazir bir seyir nesnesi yoktur 6niimiizde;
ciinkii gormek, kendisini ( gormeyi, resmi canlandirmayi) yeniden tiretmek tiizere
diizenlenmis bir bakmaya endekslidir daima Ressam, devinim alanin1 daraltma
pahasina, hareketli bir dilin mantigin1 benimseyince, sonugta 6znelligini pekistirme
sansin1 kendiliginden arttirmistir. Boylece iletisimin gergeklesme kosullarini diledigi
gibi yonlendirme hakkina kavusmus ve anlasilmiyor olmanin sorumluluk alanina
izleyici de katilmistir. Tuvallerinde gordiigiimiiz figiir, sadece kendisinin 6nceden var
olan tasarimin1 uyandirmak tizere orada yer aldig: siirece, resmin mutlaka nesne ’ye
dontismesi yoniindeki egilimi siirekli bir tehdit altindadir. Resim igin nesne olmanin
tasidign anlam agikhk kazanmistir. Algt igerigi ¢evremizdeki nesnelerin riinii
olduguna gore, biitiiniiyle yabanci olan bir bi¢imi, ancak daha once gordiiklerimiz
arasinda bir se¢im yaparak kafamizda canlandirabiliriz-resim de buna dahil olmahdir;
resim, zaten var olanin kopyasi olmak yerine, onun yaninda ayri bir varlik alani
acmalidir kendine. Bu asamada oldukga hassas bir soyutlama siireci vardir ve dikkat
edilmedigi siirece kolayca geliskiye diismemiz miimkiindiir. Nesne ile figiir (resim,
goriintii) arasindaki iliskide bu gizli yon degisimi, basta sahne estetigi olmak {izere,
yasamin birgok alanmi etkisi altina alip, bambagka bir gorme modeline zemin
hazirlar. Akdeniz’in resmilerinde nesnenin neyi temsil ediyor oldugu hakkinda en ufak
bilgi verilmez. Resimleri ¢ozme olay1 yalnizca bir esya, nesne gibi seylerin
sintrlarmi belirleme anlaminda degildir. Ayni tuval Gizerinde ¢izgi, cizgisel elemanlar,
kursun kalem boya ve renk, biri digerinin 6n asamasi olmadan yer almaktadir. Tuvalin

ozgurligini kisitlayan tek sey, tuvalden baska bir sey olmamaktadir.

Korfez kirlenmesini konu alan resimlerinde, rastladigimiz gonye ise, resimlerinde
bir nesnenin nadiren tannabilir olmas: bakimindan, ayr1 bir 6nem tasiyor bizim igin.
Stiphesiz anlam icerigi agisindan gonyenin nigin secildigi sorusuna bir dizi yanit
verilebilir kolayca; ama resmin i¢ mantigi agisindan tek agiklamasi vardir bunun:
Gonye, tuval yiizeyine bitisik resmedilmesi kosuluyla, mekan yanilsamasini diglayan
tutuma ters diismeyen bir nesnedir; tipk: iki boyutlu olan cetvel yahut dosya kagidi
gibi. Bunun disinda iiggen, kare, dortgen vb. estetigi ile uyum iginde olan birgok

geometrik bicim, gizli bir simetri ilkesine sadik kalarak, tuval yiizeyine dagilmis
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durumdadir. Gergi harf ve sayilarda oldugu tizere, bu bigimlerin de belli bir seyi
imliyor olmasi pekala mimkiindiir; ama bunu yorumlamaya kalkismakla bir yere
varamayiz, ¢iinkii anlatilan bir sey yoktur burada, en azindan boyle bir yonelim s6z

konusu degildir; resim araciligiyla anlatmanin imkanlari arastirilmistir sadece
(Ergiliven,1992,5.184).

Resim 55: Halil Akdeniz, izmir Korfezi ile ilgili deneme calismalari, Tuval iizerine yagliboya teknigi,
116x116cm, Ozel koleksiyon (www.google.com,erisim tarihi: 13.05.2013)
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Agag yapir tizerine calistigi ve akrilik boya kullanarak trettigi ki yapitlar: ise
alisilmis calismalarindan farklidir. Ahsap gubuklar: dikdortgenler seklinde birlestirerek,
kimilerinin, i¢ini ¢aprazlama tek veya cift yanl ¢italarla sekillendirirken bazilarini bos
birakiyor, bazilarin1 da o6nceki g¢alismalarinda kullandigi tuval tizerine geometrik
isaretlerle dolduruyor. Boylece ii¢ boyutlu, bos ve dolu kisimlart olan somut kurgulu
ahsap yapilar oldukea ilging bir ¢aligma olusturuyor. Yapitlarinda ¢ok cesitli teknik
kullanan sanat¢1, 6nceki soyut ¢alismalarinda yer verdigi, gecmiste ve glinimizde
bilinen bazi simge, isaret ve kodlarn burada da kullanarak geg¢misle giiniimiiz
arasinda simgesel bir anlatim yontemiyle bag kurmaya calisiyor. Kavramsal yonde bir
yaklasimla trettigi bu vyapitlarla, yiizeyler {tizerinde kullandigi gorsel simgeler

araciligiyla resimsel bir sema olusturuyor (Ersoy,2004,s.18).

Resim 56: Halil Akdeniz, Anadolu Uygarhklar: Kiiltiir Bakiyeleri, Agac konstriiksiyon akrilik,
105x270cm. (www.google.com,erisim tarihi: 13.05.2013)

Genis bir teknik cesitlilik i¢cinde gelisme gostermekte olan resimleri, kursun kalem
ile boyanin ¢izgisel eleman ve renk olarak birlikte kullanimiyla bigimlenmistir. Halil
Akdeniz soyut anlatim i¢inde kendine 6zgi farkli gorsel bir dil yaratmaktadir. Bu
olusumun cesitliligi iginde yeni arayislarla yasama ait her seyle ilgilenmekte, gegmiste
ve giintimiizde bilinen ve kullanilan bazi 6geleri de yapitlarina katmakta, bunlart ayni
yapit iginde karsi karsiya getirmektedir. Ayni tuval iizerinde kursun kalem c¢izgi,
desen, boya ayrimi1 yapilmadan farkli kategorilere ayirmadan, ayni kategori i¢inde yan
yana kullanilan bu degisik elemanlarin her biri tek basina bir anlama sahip oldugu
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gibi, bir kompozisyonun 6geleri olarak soyut bir kurgulama baglaminda bir takim
somut olay ve nesnelere de gonderme yapmaktadir. Bu yolla ge¢mis ve giiniimiiz
arasinda simgesel bir anlatim yontemi ile bir bag kurmaya calismaktadir. izmir Korfez
Kirlenmesiyle Ilgili Gorsel Degerlendirmeler veya izmir’den Gérsel Notlar gibi agik
anlamli  bashklar ile bunlarm tuvaldeki gorsel Kkarsiligt  bulunmaktadir
(Ergtiven,1992,5.181). Bu asamada Akdeniz’in resmini siniflandirmada daha baska
etmenlerin de dikkate alinmasi gerektigini goriiyoruz. izmir ve Korfez kirliligini konu
alan resimlerde acik havaya gonderme yapan en ufak bir ipucu olmamasina karsin,
yine de mekan ilgilendiren bir baska durumla kars1 karsiya geliyoruz. Resmin neyi
temsil ettigini diisinmeden, kapali bir mekanda buluyoruz kendimizi. Ancak burada
tanik oldugumuz durum, oncelikle boyali bir tuval karsisinda durdugumuz gergegini

degistirmez.

Resim i¢in hayal ettigimiz mekana asla giremeyiz, tuvalin bir pano veya duvar
olabilecegini bize vurgulayan en somut ornek, tuval tzerindeki tuvaldir; yani
nesne’nin kendisi bu calismalarmi sekillendiren temel bicimler, Izmir ve ¢evresindeki
Antik Efes Oren yerlerindeki taslar iizerine kazmmis yazi-isaret veya simgelerdir.
Her yerde Karsilasabildigimiz bu isaret uyarilart ti¢cgen formundaki geometrik
formlarla bir araya getirerek kullanmakta hatta tuval i¢inde farkli boyutlarda st iiste
gelen tuvallerle tek bir zemin haline getirmektedir. Ust iiste tuvallerin yarattig
bicimsel planlar ile fiziksel gerceklerindeki aymrimlarni da icermektedir. izmir’in
giincel sorunlarindan yola ¢ikarak olusturdugu seri resimlerinde ise ¢izimler, simgeler,
taninabilir isaretler ve sekiller geometrik soyut bir kurgulama iginde yer almaktadir
(Ersoy,1998,5.43).
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Resim 57: Halil Akdeniz, izmir Kérfez Kirlenmesi ile lgili Gorsel Degerlendirmeler, Tuval iizerine
akrilik teknigi, 115x115cm, 1982, Ozel koleksiyon, (Ersoy, A,500 Tiirk Sanatcisi, 1.Basim,2004)

Sanatg1, geometrik non-figiiratif resimlerinde saf bir dinginlik i¢inde diiz, renkli
yiizey ve gizgilerin geometrik kare veya dortgenleri kullanarak, parcadan biitiine
ulagmistir. Kompozisyonlar i¢indeki dikey ve yatay dengesi ile olusturdugu cizgi ve
renk ile anlatim ifadeyi daha da vurgulayict olmustur. Gorsel nitelikli olan her seyi
mozaik bir bicimsellige indirgeyerek, kimi yerde de birbirine doksan derecelik ag1
olusturan c¢izgilerle yatay ya da kirik ¢izgilerin yarattigi Karsithk olusturmustur.
Biitiin bunlar ise resimlerinin temelinde mimariye iligskin konstriikktivizm ve kiibist

belirleyiciligi olan bir karakter tasidigin1 ortaya koymaktadir (Ozsezgin,1988,5.50).
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Resim 58: Halil Akdeniz, izmir Korfezi ile ilgili denemeler, Tuval iizerine yagliboya teknigi, 115x115¢cm,
1982, Ozel Koleksiyon, (www.kuman-art.com,erisim tarihi: 14.02.2013)

Resimlerindeki derinlik duygusunun diglanmasina yonelik egilimin giicliiligii, ne
denli giiglii olursa resmin i¢inde yer aldigi mekan o oranda giiglii hissettirmektedir
kendini yani bu ikisi arasinda ters oranti vardir. Akdeniz’in resimlerinin birseyi temsil
etme zorunlulugu icerisinde olmadig:i kesin; neyin bunlari temsil edebilecegi ise
yasant1 ve biling niteligimize baglidir. Resimlerde gordiigiimiiz soyutlama egilimi,
gizli bir siirsellik ve pastoral bir haz ile soyut olanin katmanlarinda gizlenmistir. Bu
egilim, bir imge de veya bir renkte yer bulabilir. Sinirlar1 kesin tiggenlerin olusturdugu
bir mekandan bakariz dis diinyaya. Yesille kahverengi, siirsel bir dinginligi yasamaya
calisir. Bundan boyle yenilenmis ve bambaska bir birlesim ¢ikmaktadir ortaya Resim
yiizeyinin grenli mat dokusu tizerinde, eski uygarliklarin simgelerini ya da geometrik
ogelerini anlamlandirabilmek i¢in yasanilan topraklarin tarihi incelemelidir.
Akdeniz’in tuvali béylece 6zgiin, yepyeni imgelerden olusmus olan halini alir. imgeler

acikca anlatmaz kimseye bu suri. Ancak bu sekildeki ‘’arastirmak, anlamak ve
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duymak’ ’beraberliginde Halil Akdenzi’in diinyasina ulasabiliriz (T.C. Merkez
Bankas1 Koleksiyonu,2011,s.140).

Resim 59: Halil Akdeniz, izmir’den Notlar, Tuval iizerine yaghiboya teknigi, 116x116cm, Ozel
Koleksiyon (Tansug,S.,Cagdas Tiirk Sanat1,8.Baski,Ocak 2008)

1967 yihnda Ankara Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimii’nii bitiren Zahit
Biiyiikisleyen (1946-...), 1971 yilinda devlet bursu kazanarak Almanya’ya gittikten
sonra, Kassel Giizel Sanatlar Akademisi’nde yiiksek lisans programini daha sonra ise
Mimar Sinan Universitesin *de doktorasmi tamamlamistir. Yeditepe Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde 6gretim tiyesi olarak calismaya basladigi gorevini ise
halen stirdiirmektedir. 1980°li yillarda ¢arpik kentlesme ve gevre Kirliligi sorunlar
tizerine egilen, soyut bir dil tizerinde yapilanan resimleriyle dikkatleri ¢ekmistir.
Ilerleyen zaman iginde yatay olarak gelisen ikili tuval diizenlemelerinde konuya
endeksli s6z konusu soyutlama onerilerini, daha serbest bir iradeyle c¢esitledigi
goriliir. Ancak renk skalasini andiran seritler ile genis alanlari kapsayan dinamik renk
lekeleri yeni soyut bigimlerle iliskiye sokularak, bu resimlerdeki 6nceliklerini korur

(http://sanalmuze.com.gov.tr).
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Soyut ve disavurumcu bir o6zellikle higbir zaman dogadan kopmayan ve
yabancilasmayan bir resmin orneklerini vermektedir. Tuvallerdeki renk-leke-doku
iligkisi huzur verici bir dinginlige sahip oldugu gibi bazen de devinim olusturan 6zgiin
ve atak firga kullanimi ile dinamik ve coskulu goriintiiler olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Tuvallerindeki renk, leke ve cizgilerle belirli bir kurguya bagli kalmaksizin rengin
yiizey tzerinde leke ve doku olarak dagilhimi saglamaktadir. Bilingaltt imgelere
doniistir ve gorsel bir ritim ortaya ¢ikar. Bunun tizerine gelisen ¢izgisel doku ile 6znel
bir bigimsel yap1 ortaya koyulur. Yalin doga yansimalarinin yorumlari veya dinamik
cizgisel kurgu iginde yer alan kolajlar, fotograflar, ipek baskilar vs. ile ise degisik
tekniklerle resimlere yeni ve farkli bir diisiinsel boyut katilmaktadir. Yasamin zithiklar
Biiyiikisleyen’ nin yapitlarinda bazen duragan, bazen dinamik soyut bir anlatim
ozelligi ile kendini gostermektedir (Ersoy,1998,s.64).

Resim 60: Zahit Biiyiikisleyen, Varolus, Aglayan Nar, Giilen Ayva, Tuval iizerine yagliboya teknigi,100x100cm.
, 1993 (Cumhuriyet Donemi Cagdas Tiirk Resim Sanat1 Halil Akdeniz Sergi Katalogu, istanbul 2011)
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Dogadan kopmayan ve yabancilasmayan soyutlamalarla olusturulmus renk lekeleri
ve ¢izgiler soyut birer bir doga goriiniimii olusturmaktadir. “Varolus” isimli yapitin 6n
planinda yer alan carpici yesil, sar1 ve kirmizi, arka planda yer alan salt mavi
rengin hakimiyetiyle yiizey tizerindeki leke ve doku gibi plastik degerlerin resmin
kurgusal yapisiyla dengede olmasimi saghyor. Boyanin saydam etkileri, bir yanda
manzaranin gizelligini vurgularken elektrik direkleri sanayi artiklarinin, fabrika
bacalarindan yiikselen ve Kkentin istini sisli puslu bir tabakayla kaplayan
dumanlarm yarattig: hava Kirliligine dikkatimizi cekiyor. iginde insanin yer almadig
bu resimde, insanin Yyaptiklari, ettikleriyle dogaya nasil zarar verdigini
duyumsuyoruz. Bicimsel bir anlatim diliyle doga goriintiisii bilingli yaratilmis
karsitliklar i¢inde giincel soruna isaret ederken pentiir etkilerini de agiga vuruyor
( Ersoy,2004,5.132).

Resim 61: Zahit Biiyiikisleyen, isimsiz, Tuval iizerine yagliboya teknigi, 100x100cm. Ozel Koleksiyon
(Gékle Yer Arasinda, Bilim Sanat Galerisi Katalog, Istanbul 2000)

Calhismalarinda dogadan goriintiileri resimleme aligkanhigindan arinarak 6zgiin bir
¢izgiyi yakalayan Biiyiikisleyen, boya plastigi ve hizli firga hareketleri ile zenginlesip
gelisen resimlerini, gevre sorunlarina erisen plastik bir dokunus ve kavram ile ayni bir
potada kullanmay: basarabiliyordu. Agik mekanlari, devinimlerin sonsuzlugunu
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aykiriliklar: ve akan zamani durduruyordu resimlerinde. Gergekte bu resimler soyut
goriinmesine karsin sanat¢i bazen bir objeyi, bir figiirii firca kivrimlariyla renkgi bir
egilime doniistiriiyordu. Rengin ve bigimin plastigiyle yepyeni bir anlatim
kurgulaniyor. Bunu i¢in bi¢im geleneksel anlamda kullanabilecegi gibi hemen yaninda

onunla hig ilgisi olmayan soyutlanmis bir renk lekesi ile de kullanilabiliyordu.

Resim 62: Zahit Biiyiikigleyen, Geceye Giderken Balad, Tuval tizerine yagliboya teknigi, 80x80cm.,
1998, Ozel Koleksiyon, (Aral 1.,Gokle Yer Arasinda, Bilim Sanat Galerisi Katalog,2000)

“Geceye Giderken” isimli yapitinda ise, agik, canli, yer yer kaligrafik devinimler
icinde gezinen firgasi, zemin rengi tizerine disa doniik isaretler ile hareket kazaniyor.
Bu hareketlilik ¢izgilerin yon karsitlartyla olusurken renkler yeni bigimsel formlar ve
boyut kazanmaktadir. Resimlerinin hemen hepsinde kullanilan ana renk, doganin ve
insanin dramini yansitmaktadir. Geometrik diizenleme ile karsit renklerde savruk
gortinen kontrollii lekelerin bir arada kullanildigini goriiriiz. Figirin yer almadig

calismalarda dolayl bir diisiince anlatilmak istenmektedir.
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Resim 63: Zahit Biiyiikisleyen, Maviligin Altina Saklanmis Yirekli Yalnizhigin Haykirisi, Tuval tizerine
yagliboya teknigi, 50x60cm. , 1993, Ozel Koleksiyon (Aral 1.,Gokle Yer Arasinda, Bilim Sanat Galerisi
Katalog,2000)

Goriilebilen bigimlerin ardindaki doganin, fark edebilmesinin esas oldugu
Biiyiikisleyen resimleri, igerik ile bicim ve nesnelle 6znel arasindaki iliskiyi dengede
tutmak noktasinda 6zgiinliik kazanir ve bu resimlerin 6nemi buradadir. Bi¢im olarak
soyuta yakin olmak zorundadir ama soyut ile somut arasinda durur. Kaligrafik
ogelerin gitgide azaldigi resimlerinde karsit renkler gorevsel bir biitiinlikle
iligkilendirilmis ve genis renk lekelerini kolaylastiric1 etkiler ¢ogalmistir. Bunun
tizerine seri firga hareketleriyle daha sert ama optik bir etki aramyordu. Yatay
eksendeki diizenlemeyi kesen geometrik kareler renk ile capcanli bir doga ve
sessizlik iginde tuvallere yansiyor. Toplumsal, bireysel siire¢ ve yasanmishiklar
sanatginin eserinde biyiik bir duyarlikla yansitilmaktadir. Yogunluklari ve biitiiniiyle
soyut karakterleriyle farklilik gosteren bu tiirden ¢alismalarini biitiin déonemlerinde ve
daha sonra da gordigiimiiz sanatgi, boyutlarmi gittikge biyiittiigii tuvalleriyle ne

yalnizca bi¢imi ne de tek basina igerigi 6nemsemistir.
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Resim 64: Zahit Biyiikisleyen, Sensizligin Ardindaki yaganmiglik, Tuval tizerine yagliboya teknigi, 40x50cm.
1993, Ozel Koleksiyon (Aral 1., Maviligin Altina Saklanmis Yiirekli Yalmzligin Haykiris1,1993)

Resim 65: Zahit Biiyiikisleyen, Kar ve Sevgi Kiimecikleri, Tuval tizerine yagliboya teknigi,50x60cm. , 1995,
Ozel Koleksiyon,(Aral 1., Gokle Yer Arasinda, Bilim Sanat Galerisi Katalog,2000)



132

Resim §6: Zahit Biiyikisleyen, Giilcihan’da Cardaklar, Tuval iizerine yagliboya teknigi, 50x70cm,
1968, Ozel Koleksiyon,(Aral 1., Gokle Yer Arasinda, Bilim Sanat Galerisi Katalog,2000)

Peyzaj resimlerinin temelini ise, resimsel 6gelerinin birbiriyle olan baglantilari
yani Yyansitilmak istenenin igerikle birbirini tamamladigi siire¢ ve bunlarin
birlikteligi ile saglanarak ortaya ¢ikan giiglii bir etki. Peyzajlarda ortaya cikan
nesne kiimeleri bicimsel olarak net ve anlasilir degildirler ama yaraticidirlar.
Yiizeyde dinamizm ve yogun bir cosku saglamaya yararlar. Onceden kurgulanmis
oldugu izlenimi yaratilmasina ragmen caligmalar, hem kavramsal hem de plastik
acidan kendiliginden gegislerle belli bir degisim gosterir. Daha soyuta, daha
parcalanmaya giden ve zamandan koparak mekan igerisinde dogan lekeler halinde
ortaya cikar.
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Resim 67: Zahit Biiyiikisleyen, Yagmurdan Once, Tuval iizerine yagliboya teknigi, 150x150cm. , 1998,
Ozel Koleksiyon,(Aral i., Gokle Yer Arasinda, Bilim Sanat Galerisi Katalog,2000)

Resimlerinde anlatmak istedigi esas konu, doganin kirlenme ve bozulmasindan
duydugu kaygilar1 yansitmak olurken yer ve gok ya da deniz, olarak boliimler yer
tutmaktadir. Resimlerin hemen hemen hepsinde biiylik bir renk aydinlanmasi
icerisinde bir ferahlik, bir genisleme goze ¢arpiyor. Duru, lekesiz, genis mavi alanlar
tuvalin biiylik boliimiinii huzur ve sessizlikle dolduruyor. Pastel tonlarin zenginlik
kazandigt kimi resimlerde ise sert leke ve c¢izgi ayrintilari uyum iginde
kullanilmistir. Hizli canli devinimlerle, tuval {izerinde egemenlik saglayan bu saf
renkler sanat¢inin resmine kisilik kazandiran en 6nemli etmendir. Son resimlerinde ise
bir renk ve boya ustaliginin 6rneklerini gérmekteyiz. Belirli bir 6zgiinliik, benzersizlik
ve olgunluk hakimdir. Hem bu kadar kendisi kalabilmis hem de resmini siirekli olarak
yenileyip tazelemistir. Boyanin ve pentiiriin olanaklarini sonuna kadar denerken soyut
ile somutu birbirine tamamlayici bir biitiinliik i¢inde bir araya getirmeyi secti. Doga

kaynakli goriiniimlerin agik¢a sezilen imleriyle, gii¢lii bir fircanin renk ve doku
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arasinda ustalikla dengelenmistir. Doga bir ¢oziimleme, iz siirme 6gesi olarak yer
aliyor ve gokle yer arasindaki ayrim noktasi tuvalleri ikiye bolme rolii Gistleniyor. Ufuk
cizgisini resmine eksen almasi son c¢alismalarinin hemen hemen tiimiinde
gorilebilmektedir.

Zahit Biiyiikisleyen gibi soyutlama olgusuna farkli agidan yaklasan bir sanatgida
Adem Geng’tir. 1965°de Gazi Egitim Enstitiisii Resim Is Boliimii’nii bitiren Geng,
1944 yilinda Rize’de dogmustur. 1966°da Almanya ve Ingiltere’ye giderek
incelemelerde bulunmus, 1971-1974 wyillar1 arasinda ise Saint-Martin’s School of
Art’ta yiiksek lisans yapmistir. Samsun Egitim Enstitiisii Resim-Is Béliimii’nde
ogretim gorevlisi olarak calistiktan sonra Ege Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi’nde yiiksek lisans ve doktora c¢alismalarini tamamlamistir. 1988°de
dogentligini, 1994°te de profesorliigiinii alan Geng, cesitli odiiller ve mansiyonlar
kazanmis olan bir sanat¢1 olarak, istanbul Beykent Universitesi’nde ogretim iiyeligi
gorevine devam etmektedir. Adem Geng’in resimleri biiyilk geometrik bigimler iceren
soyut kompozisyonlardan olusmaktadir. Titiz, bilingli kurguladigi ve zamani da goz
ard1 etmeyen dokularla meydana getirdigi resimleri, aydin bir ele alisin tiriintdiir.
Resimlerinde ne bir soyut kavram Kkargasasi, ne de sanildigi gibi metafizik
gondermeler bigimsellesmistir. Resim Onun i¢in bir seriivendir (Baskan,1991,s.118).
Sanatsal gelisim siireci incelendiginde, sabir sanat¢cinin en 6nemli besin kaynagidir.
Resimlerinde risk alma ve kopma noktalari bulunmaktadir. Heniiz 18 yasindayken
1962 wyilinda Gazi Egitim Enstitiisi’'nde basladigi sanatsal c¢aligmalarin1 halen
stirdiirmektedir. Geng’in o6grenim yaptigi egitim kurumunun akademik bir sanat
anlayisin1 benimsemesi ve atélye hocasi olan Turan Erol’un figiratif egilimli bir hoca
olmasi, sanatginin sanat dslubunu etkilemistir Ancak, kuskusuz lekeci teknigi
acisindan Orhan Peker’i ¢agristirir bigimde soyut bigimlere yonelmesi, belirli bir sanat
anlayisina baglh kalmadigini destekler niteliktedir. Nesnel diinyaya bagli olan Geng, bu
sebeple ilk zamanlarda soyut g¢oziimlemelere eserlerinde yer vermemistir. Daha
sonraki yapitlarinda somuttan soyuta dogru giden ve leke ile kiibik formlar kazanan,

renkgi anlayista kendi 6zgiin tarzini1 bulmustur.
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Toplumsal gergekgi bir resim anlayisina yakin durdugu 1969-1974 yillar1 arasinda
Ingiltere’ye gitmis, orada egitim gormiis ve bambaska bir resim anlayisini, tekniklerini
ve uygulamalarini benimsemistir. Bati’nin en son akim ve uygulamalariyla tanigsmis
figiiratif ve disavurumcu bir resim anlayisindan bilingli bicimde kopmustur. Ustelik
1950’lerde bir¢ok ressamin non-figiiratif’e sivanip, yirmi yil gegmeden yine figiire
dondiigi bir tilkede, elbet bu sorunun yanitlanmasi sanildigindan da biiyiik bir nem
tasimaktadir (Ergiiven,1992,5.203). Asil anlamda 1980’lerden sonra bigimlenmeye
baslayan resimleri, anitsal ve betimleyici olan dolayisiyla figiratif resmin karsisinda
yer alir. Duygusal ve duyumsal diinyanin i¢inde yasar. Soyle diyor Geng: “‘soyutun
kendi kendisini szirekli bicimde yenileyip idireten kalic: islevini yadsimak pek olast

2

goriilmiiyor. Soylemiyle sanatgmmin  aymi  zamanda eserlerinde foto-kolaj
calismalarina rastlaniyor olmasi, ifade sorununu ¢oziimler nitelikte ve yeni teknikler
arayisinda oldugunun gostergesidir. Figiir ve desen anlayisinda yeni teknik ve

arayislarini devam ettirdigi goriilmektedir.

Soyut disavurumcu bicemin agir bastigi resimlerinde, soyuta dogru
degismeyi zorunlu kilan sey iginde bulundugu kiiltiirel ortama ve bu ortamin inis
cikislari, siyasi, sanatsal ve ideolojik ¢atismalarinda bigimlenen kiiltiir 6zge¢misine
dayanir. Soyut islupta c¢alisan sanat¢inin yesil diiz boyanmis bir zemin iizerinde
cok renkli ve igikli bir kompozisyonu, resmin dogal olusumu iginde yer alan
boyalar, diiz satih iizerinde karsit ve kitlesel bir etki yaratiyor. Boylece yiizey
tizerindeki renk dokulariyla mekan ve diizlem sorununu irdeliyor. Ust iiste gelen
plastik ogeler yiizeyde ritmik dalgalar yaratirken belli belirsiz bazi imgesel
cagrisimlar da yakalamyor. Bu imgeler organik veya inorganik ayrimi
yapilmaksizin, sadece resmin yaratilma siirecinde tasarim olarak kendiliginden
ortaya ¢ikiyor. Yapitlarinin genel kurgusu igerisinde, plastigi ve maddi varlig: ile
dogal bir olusum siireci iginde olan Geng’in resimleri sekillenmekte, diisiince ve
inanglari, zaman-mekan kavrayislarmin sonucu olarak yasam gerceginin soyuta

dontistiiriilmiis bicimini olarak asil resimlerini olusturmaktadir ( Ersoy,2004,s.231).
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Resim 68: Adem Geng, Adsiz, 76, 5x50 cm., Tuval iizerine akrilik teknigi, 1995, Ozel
Koleksiyon,(Oktay A. Adem Geng,Post Dada ve Pop Siirecinde Yeni-Soyut Yaklagimlar,2004)

Kiiltiirel ve resimsel alan Geng’in resimlerinin esas tarihini yansitmaktadir. Bigim
tizerindeki arayislari, ¢alismalarinda 6nemli 6l¢iide hissedilmektedir. Baslangicindan
itibaren bigim sorunu ile anlam ya da anlamlandirma sorunu arasinda igsel bir bag
kurdugu soylenebilir. Amaci, tuval yiizeyinde bigimler ve renklerle oynamak,
duygusal olmay: da basararak neredeyse matematiksel bir diizen kurmaktir. Bu amag,
bigim ve igerik iliskileri tizerinde yogunlasmayi gerektirir. Figiratif disavurumcu
donemini izleyen foto-gercek¢i ve bugiinkii soyut doneminde de sanat¢inin
anlamlandirma cabasi agikg¢a gozlenebilir. Bu gozlemin gerceklestirildigi yer ise, bigim
ve bicemdir (Oktay,2004,s.42). Geng’in, 13. DYO Resim Yarigsmasi’nda ‘’mansiyon’’
alan “’Adsiz’’ adli erken tarihli bir resmine bakacak olursak; merkezde, yesil renkli
bir otomobil yer almaktadir. Onun oniinde sigara igen bir adam, muhtemelen bir
is¢i vardir. Adamin altinda durdugu setin dstiinde bos koltuk ve el arabasi
bulunmaktadir. Solda, mavi ve kirmiziyla boyanmis bir ¢ubuk tuvali bolmekte, sagla
sol bolgeyi ayirmaktadir. Burada, bir panonun altindan bir ¢ift erkek ayakkabisi
gortinmektedir. Bu ayakkabilarin 6niinde, yine bu boélimde bir kabin iginde
siliklestirilmis bir insan figiirti yer almaktadir. Birbirleriyle ilintisiz gibi goriinen tiim
elemanlar, seyirci tarafindan goriindiginde/algilandiginda farkli  bir baglam
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kazanmaktadir. Kavranmasi, anlasilmasi istenen asil uzam (mekan) otomobil
Fabrikasi’dir. Merkezi figiir olan otomobil, hi¢ kuskusuz calisan smif dyelerinin

diislerine giren bir arzu nesnesidir. Ama ayn1 zamanda sermayenin bir imgesidir.

Resim 69: Adem Geng, Adsiz, Tuval tizerine akrilik teknigi, 100x150 cm., 1979, 13. DYO Resim
Yarismas: Mansiyon, Ozel Koleksiyon,(Oktay A. Adem Geng, Post Dada ve Pop Siirecinde Yeni-Soyut
Yaklagimlar,2004)

Yagliboya ve akrilikle yapilan Geng’in resimlerinin ‘’boyali manzara serisi’’ adini
tasimasi, onun renk c¢ubuklarmi ve c¢izgilerini, doganin 6geleri gibi kullanmay:
istedigini diisindiirmektedir. Bi¢im ogelerinin se¢cimi ve bunlarm kompozisyona
uygun diizenlenisi, dogrudan dogruya igerigin nesnellestirilmesine iligkindir.
Kuskusuz burada s6z konusu olan, gercek ve nesnel doga degildir; tiretilmis dogadir
(Oktay,2004,5.35). Serigrafi baski yapmis, foto gerceklige ilgi duymus ve bu
arayislarin, dogrudan bi¢im ve bigem sorunlar {izerinde odaklandigi soylenebilir.
Yapitlarinda renk ve yiizey dokular: ile mekan ve diizlem sorunlarint derinlemesine
irdelemektedir. Resimlerinin kurgusunda diizlemleri st iiste getirirken, arka plani
baski ve fotograf tekniklerini ¢agristiran, bigak yirtiklari, burusuk kagitlar ve mekanik
nesnelerle zenginlestirmektedir. Ust iiste gelisen bir mekan anlatimini zengin renk

oyunlari ile saglamakta, bu mekan icinde yer alan plastik 6geler dinamik-statik,
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saydam-opak, sert- yumusak hareketlerle belirlenirken, resmin vyiizeyinde ritmik
dalgalar yaratmaktadir.

Bu olusum iginde yer alan bir takim imgeler gercekligin soyuta doniistiirilmiis
bi¢imleridir. Ciinkii bu tiir imgeler zaman-mekan sinirlamasina bagimli kalmadan,
organik veya inorganik ayrimi yapilmaksizin sadece tasarim gergekligi yoniinden ele
alinan kavramsal resimlere yerlestirilmistir ( Ersoy,1998,s.43). Ornegin, 1984 inénii
Vakfi Resim Odiiliinii kazana > Kuadratik Fonksiyon 111>> adli resminin kavramsal bir

cergeve olusturdugunu soylemek gerekir.

Resim 70: Adem Geng, Kuadratik Fonksiyon 111, Tuval iizerine akrilik, 160x115 cm., 1984, inonii Vakfi
Resim Yarismasi Birincilik Odiilii, (Oktay A. Adem Geng,Post Dada ve Pop Siirecinde Yeni-Soyut
Yaklasimlar,2004)

Burada dort pargali bir diizenleme var. Dort pargada da dort ayr renk kullanilmis (mavi,
yesil, sar1 ve beyaz). Dort yiizey iizerinde bulutsu ya da olus halinde figiir benzeri
nesneler goriliyor. Resimde diizenleme, korelasyon ve pargalari bir araya
getirme/biitiinleme iliskileri ve optik algilama sorunu tzerinde de duruldugu

saptanabiliyor.
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Kavramsal gergevesiyle bu yiizden bi¢cim ve bicemi tam bir uyum saglayabiliyor.
Cagdas bir tavirla resmin 6zgiil sorunlarina yaklasan Adem Geng, sanatsal iiretimin
oncelikle bir “’biling sorgulamasi’’ oldugunu ortaya koymaktadir. Son on yil boyunca,
yerlesik beklentileri sarsma adina izledigi yol, 6zgiin olmasa da, sonuglarina katlanmayi
bastan goze alip, bu noktaya dogru bilingle ilerleyen bir kisiligi sergilemektedir.
Sanat¢inin yapiti, buraya kadar genel hatlariyla irdelemeye calistigimiz kimi sorunlara
151k tutmasi1 bakimindan ilging bir 6rnek olusturmaktadir. Farkli boyutlardaki
dikdortgenlerle genelde dorde boliinmiis mekan, toplumsal bir olayr konu alan igerigini,
is¢i-patron, ezen-ezilen gibi karsitliklarin otesinde, yiizeysel bir durumun geriliminde
veriliyor. Temelde pop-art’in salt igerik acisindan miidahale edilmis siradan bir
uyarlamasi1 sayabilecegimiz bu yapitta, bizim i¢in en 6nemli olan nokta, ressamin
kolayca dekoratif bir ugariligin tuzagina diisebilecegi asamada sogukkanliligini
koruyup sezgi’yi kuram’a yeglemesidir. Bu baglamda, “’Adsiz’’dan bes yil sonra
yapilan bir soylesideki aciklamasi son derece ilging: " Yaptigim calismalarin resim
olarak goriilmesi beni kaygilandiriyor! Buna giderek alistigimi  hissedince

tirperiyorum. *’ (Boyut,1984,s.16).

Resim 71: Adem Geng, Adsiz, Tuval iizerine akrilik teknigi, 105x135 cm., 1986-87, Ozel
Koleksiyon,(Oktay A. Adem Geng,Post Dada ve Pop Siirecinde Yeni-Soyut Yaklagimlar,2004)
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Sanat¢inin 6ngordigi dogrultudaki calismalari, burusturulmus mekan pargalariyla
baslamis olup, kendi disindaki gerceklige higbir gonderme yapmayan bu mekan
resimleri  figiir ile temsil ettigi sey arasindaki bagdir. Yeni-soyut diye
nitelendirilebilecek sonraki donem resimlerinde de tiim yiizergezer gosterenlerin, tuval
yiizeyindeki bolimlerin siirekli birbirine gonderdigini, her parganin bir baska parcayi
baglamsal c¢ercevede yorumladigini ve eklemlendigini, bir sonug¢ bir ¢agrisim diizeni
icerisinde oldugunu soylemek gerekir. Bu resimler, kendi tarih ve donemlerine de

gondermeler yapmaktadir.

Resim 72: Adem Geng, Boyali Manzara, Tuval {izerine akrilik teknigi, 160x120 cm., 1985-87, Ozel
Koleksiyon (Oktay A. Adem Geng,Post Dada ve Pop Siirecinde Yeni-SoyutYaklagimlar,2004)

Karsilikli bir seyretme/okuma, ressamin gerek bi¢im gerekse bigcem agisindan nasil
olgunlastigini, engelleri nasil astigin1 gostermektedir. Perspektif sorunu askiya
alinmaktadir. Bu resimlerde s6z konusu olan herhangi bir dogal ya da yapay nesnenin,
benzetilmek amaciyla kurallara uygun ¢izimi degildir. Ressam hacim ve tuval yiizeyi
icinde kendisi tarafindan (gizgiler, lekeler, formlar-tiggen ya da dikdortgen vb. )
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tiretilmis nesnelerle bir evren olusturmakta ve yiizergezer nesneleri birbirleriyle farkli
bir anlamsal ¢ergevede iletisime sokmakta, anlik oldugu kadar duygusal bir hareketle
yola gikmaktadir. Oznel yasant1 sarsmtilarini resim yiizeylerinde sert ve yumusak
ikilemini iceren nesne olusumlartyla kapsayan Adem Geng’in isleri bir anlam
yogunlugunun  rekabetini  sitirdiiren  ornek ¢aligmalar  gibi  gortinmektedir
(Tansug,2008,s.306).

Resim 73: Adem Geng, Adsiz, Tuval iizerine yaglhiboya teknigi, 70x90 cm., 1994, Ozel
Koleksiyon,(Oktay A. Adem Geng,Post Dada ve Pop Siirecinde Yeni-Soyut Yaklagimlar,2004)

Geng’in caligmalarimin temelini olusturan biitiinliige karsin, rastlantt 6gesinin
varhigin1 apagik duyumsatir. Dikey, yatay, kosegen cubuklar ve nesne-imgelerden ya
da pargaciklardan (gekirdek fiziginin pargacigir biciminde de anlayabiliriz sozciigii)
olusan bu resimler, dogrudan bir anlatim yapamaz. Tek bir parcaciga yer veren bu
tuval, imgesel diizlemde harekete gegirir bizleri. Pargacik, acgikg¢a belirtildigi tizere
yiizlerce alt par¢aciktan olusmustur. Hicbir ton farki icermeyen kendi mavi zemininde,
sanki baska cisimlere dontisecekmis izlenimi vermektedir. Cogul pargaciklarin

goriildiigi tuvallerde ayni olgu gézlenmektedir. Gorsel agidan her seyin tamamlandigi,
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yerlestigi bir diizlemi kavriyoruz ama soyut bir diizeyde bir seylerin olacag
beklentisindeyiz. Sanki o pargaciklar yeni parcaciklara dontisecekler ve algisal
duyularin tizerinde toplanan diistinceler bu cisimlerin nesnellestirilmesine yatkindir
devamliligin, hareketin yansimasini yapmaktadir. Bi¢imlerdeki siddetin nedeni igsel
duygularin disa vurumu, kisisel kaygilarin en yalin halde anlatilmasidir. Geng’in
resimlerinin  biiyik bolimiiniin gizemli, hatta etkileyici isimleri de dikkat
¢cekmektedir: “’Paramanyetik Manzara, Bir Hayat Ugultusunun Ekspresyonist
Tasarimi, Ritiiel Ayinlere Iliskin Durumlar, Sar1 Cigek, Nirvana Uzerine Soyutlama’
ve bunun gibi daha bir¢ok isim. Bu durum ister istemez, adla nesnesi arasindaki
baglantiyr irdeleme hissi saghyor. Geng kendi sozleriyle de bunu belirtiyor ister
istemez * konulu resimlerle karsilagilacag: izlenimini verdigini < belirtiyor ve su
vurgulamayr yapiyor : “’ Benim i¢in her yapit, biri resmin kendisi, biri de ad:

olmak rizere, birbirine esit iki boliimden, iki yapittan olusuyordu (Oktay,2004,5.62).

Ayn1 donem ¢alismalarinda ve sonrasin da farkli bigemleri kullanmayi, farkl: igerik
iligkileri izerinde durmay1 amaglamasi bir soyutlama aracidir. Simgelerin etkilesimli
halde bulunmasi, resmin bi¢im ve igerik diizenegini ¢oziimlememizi saglar ve bunu
yineleyici 6gelerle vurgular. Resim alaninda baglica sorunlardan biri, soyut resimlere
ad verme kisminda ortaya ¢ikmaktadir. Geng’ e gore yapitin anlasiimasi sonug olarak,
goreceli bir durumdur ve sanat yapiti anlasilmaz, duyumsanir. Yani izleyicinin fizik
varhigi ve psikolojisiyle, akil ve kalbiyle yasanan bir duygudur bu; anlasilmak ya
da anlasiimamakla ilgisi yoktur. Gergek sorun bu duygunun yasanip yasanmadigidir.
Genel olarak tuvallerindeki rengi, asal bir 6ge olarak konumlandiran sanatgi, séylemek
gerekir ki, tuval yiizeyini Rothko ya da Yves Klein gibi anlamaz. Bir derinlik duygusu
vardir resimlerinde. Duyumsanir bigimde vardir. Boyanacak diiz bir yiizey degildir
tuval, orada bir seyler olup bitmekte, boyanin katmanlarinda renklerin arasinda birim
degerleri olusmaktadir. Bu degerlerin yiizeyle yaratmis oldugu plan ayrimlarini da
ortaya ¢ikartmakta, boylece soyut bigim mantigir hacim gibi somut verileri goérsel bir
yontemle agiga vurmaktadir. Resimlerinin anlamsal kaygilar tagiyarak bigcimlendigi,
anti-sanat anlayisindan izler tasiyarak farkli ve anlamlarda bir ¢6ziim arayisinmi

dillendirmek istedigi séylenebilir.
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I11. BOLUM: 3.1. BULGULAR ve PLASTIK COZUMLEMELER

Soyut resmin Tiirk Resim Sanati icerisindeki gelisimini incelemek ad: altinda
yapilan bu tez calismasi, soyut sanatin baslangicindan bugiine kadar olan tarihi
evreleri hakkinda genel bir fikir vermektedir. Bu tarihi evreler, toplumlarin sosyal ve
siyasi degisimlerin paralelinde anlatilmis olup, i¢inde bulundugumuz zaman dilimini
de yansitmaktadir. Bunula beraber bu arastirma, soyut resmin plastik agidan ele
alinmasi ve yorumlanmasi konusunda ortaya ¢ikmis olan énemli sanatgilar da, kisisel
caligmalarima yon vermistir. Her biri kendi igerisinde 6zgiinliigiinii yakalamis olan
resimler soyut sanat kavrami ve siireci igerisinde yer alan tanimlamalarla,
aciklanmistir. Bu 6zgiinliik soyut sanat, modern sanatin baslangicinda yer alan
bazi sanatgilarimizin benimsedigi egemen bir sanat egilimi olarak kalmigtir. Sanatsal
bigim ve igerik, birbirinden farkli ama diyalektik olarak birbiriyle bagintili olmak
zorundadir birincisi, sanatsal bir igerige cisim verme; ikincisi, bash basina bu icerigi
iletme. Sanatin iletisimsel bir islevi olusu, sanat bi¢iminin yalnizca estetik bir 6zellik
degil ama ayn1 zamanda, bir gosterge 6zelligi de tasidigini ortaya koymaktadir. Soyut
sanat ile bigimlerin, renk, doku, bilis ve duyus ifadeleri ortaya konulmak istenirken,
yasam Kkarsisindaki duygularimizi da belki de en iyi sekilde aktarmaktayiz.
Insanoglunun degisken ruh haline sahip oldugu dénemlerde iirettigi ya da tiikettigi
resimler, binlerce bigimde ele alinabilir, boylece sezgi ile figiir farkli gorsel bigimlere

doniisebilir.

Tez kapsaminda yapilan her ¢alismada bi¢im ve igerik yoniinden plastik bir 6ge
olarak, uygulama kisminda ise teknik malzeme yoniinden ele ahinan “Piri Reis
Haritas1” kolaj teknigi kullanilarak soyutlanmistir. Bu asamada bizleri tarihsel bir
stire¢c de karsilamaktadir. Bigim ile form iligkisi igerisinde harita orijinalligi
bozulmadan soyut resmin tiim elemanlar:t ile anlatilmaktadir. Sembollestirilerek
kullanilan haritanin asli ve kolaj parcalart resmin elemanlar: ile biitlinlik
saglamaktadir. Bicimsel ayrintilarin irdelenmesindeki yaklasimla iizerinde durulmak
istenen nokta ise, bireysel yaklasimin bi¢imsel ayrintilarda goriilmesini ve fark
edilmesini saglamaktir. Bicim ve igerik biitiinligii ile resimlerde 6zgiin kimlik
olusturabilme kaygis1 yasanirken nitel o6zellik tasiyan bu arastirmayla, gerekli

bilgiler i¢in
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kaynak ve alan arastirmasi yapilmstir. Ihtiya¢ duyulan tiim betimleyici yontem, 6geler

ve yayin tarama tekniklerinden yararlanilmistir.

“Piri Reis Haritas1” nin soyut sanat baglaminda plastik a¢idan ele alinmasindaki asil
amag; 1513’li yillarin Diinya Haritasina farkli bir plastisizm kazandirmaktir. Bu
yaklasim ile haritalar1 olusturan ve soyut resmin temelinde yatan bi¢im ve igerik
unsurlarinin farkli bir soyutlama yontemiyle ele alinmistir. 1513’li yillarin Diinya
Haritas1 duyulan popiilarite ve bunun sonucu olarak, “Piri Reis Haritas1” nin tiimiyle
orijinal hali ya da kolaj teknigi ile detayli pargalart kullanilmistir. Asli bozulmadan
farkli olgiiler halinde ele alinan harita pargalari, gergek¢i formlarina bagh kalinmis;
renk, doku ve leke ile dogadan baska bir evrene, ulasarak kendi soyut anlamimi ifade
etmeye baslamistir. Soyut sanat ve yaklasimlar: ile yapilan bu calismalar, sonugta,
calisilan konuya iliskin farkli ¢6ziimlemeleri, farkli arayislari, farkli denemeleri ve
arastirmalar: beraberinde getirmektedir.

“ Piri Reis Haritas1” hakkindaki tarihi kaynaklara bagli kalarak yapilan
arastirmalarindan bahsedecek olursak ise sunlardan s6z etmek gerekmektedir: “Piri
Reis Haritas1” giiniimiize kalan Amerika kitasini gosteren en eski haritalardan biridir.
Osmanl: imparatorlugu Kaptan- Derya’st (Amiral) Piri Reis tarafindan 1513' te
¢izilmis olup. Avrupa ve Afrika’nin Bati kiyilarin1 ve Giiney Amerika’nin Dogu
kiyilarin1 gosterir. Aralarinda a Kristof Kolom’a ait bir haritanin da bulundugu yirmi
kaynak biitiinlestirilerek hazirlanmig, 16. yy Avrupa ve Miisliiman denizcilerin
cografya bilgilerini iceren degerli bir tarihi belgedir. Piri Reis, kendisini yetistirmis
olan amcast Kemal Reis’in ardindan bir diinya haritasi ve "Kitab-1 Bahriye “si
hazirlamistir. Diinya haritasin1 1513'de tamamlayip”1517" yilinda, Misir’ i fethinin
hemen sonrasindaki giinlerde "Yavuz Sultan Selim" e takdim etmis ve bunun
ardindan “Kaptan-1 Derya" riitbesine getirilmistir. Haritanin kesfi ise "9 Kasim"
1929™da Topkap:1 Sarayr'nda sarayir miizeye donistiirme sirasindaki envanter tespit
calismalan siirerken tesadiifen olmustur ve hala oradadir. Alman bilim adami Adolf
Deismann (1866-1937) ve donemin Milli Miizeler Miidiirii Alman bilim adam: Adolf
Deismann (1866-1937) bu konuda galismistir. Donemin Milli Miizeler Midiirti Halil
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Ethem Eldem'in kendilerine vermis oldugu parcalar1 inceleyip diizenlerken ellerine
gecen harita takimmn icindeki folyoyu o sirada Istanbul'da bulunan ve Tiirk
denizciligi hakkinda uzman olan Alman bilim Paul Kahle'ye gostermislerdir. Eserin
Piri Reis'in ilk diinya haritasi oldugunu teshis eden kisi ise Paul Kahle olmustur
(http://www. tr. wikipedia. org). Tiirk Tarih Kurumu baskan11937 tarihli “Piri Reis
Haritas1” adhi kitabinda haritayr yayimlamis. Dénemin Cumhurbaskani
Mustafa Kemal Atatiirk ise haritayr Ankara'ya getirtip bizzat incelemis ve devlet
matbaasinda c¢ogaltilmasini saglamistir. Varsayimlara gore bu haritanin, bir kismu
Akdeniz 'de ele gegirilmis Ispanyol ve Portekiz gemilerinde bulunmus olan, yaklasik
20 haritanin bir birlesimi oldugu yoniindedir. Piri Reis haritasi 1960'l1 yillarda bazi
bilim oOtesi teorilere de ilham kaynagi olmustur. Haritanin kayip pargalarini arama
cabasi sirasinda Topkapi Sarayr Miidiirii Tahsin Oz tarafindan diinya haritas1 oldugu

sanilan bir bagka Piri Reis haritas1 da bulunmustur. (http://www.webhatti.com.gov.tr)

“Piri Reis Haritas1” nin bigimsel ve plastik agidan non-figiiratif resim baglaminda
yorumlanmasinda, ele alinan yaklasim oOncelikle bicim ve renk iliskisine
dayanmaktadir.

“Piri Reis Haritas1” nin denizcilik ile iliskisini sembolik bir sekilde anlatmaya bu
resimden yola ¢ikilmistir. Kullanilan kolaj malzemesi, pusula sembolii ve genis halat
deseni resmin temel konusunu ortaya koymaktadir. A¢ik kompozisyon kullanilmakla
beraber, birbirine uyumlu renk tonlar ile gecis saglanarak, halat deseninin gercek
boyutlarina yakin resmedilmeye calisilmasi kompozisyonda bir perspektif olusturarak
resme derinlik katmaktadir. Olusturulan bu calismada pusula ve halat ’tan yola

cikilmistir. (Resim 74)

Bu resimdeki imgeler, Kolaj teknigi ile {i¢ daire icerisinde parcalara ayrilmis
olan “Piri Reis Haritas1” nin, zaman ve mekandan bagimsiz olarak acik kompozisyon
icerisinde birbirine baglanmasiyla olusturulmustur. Anlatilmak istenen tema, heniiz
yeryliziine ¢ikmamis “Piri Reis Haritas1” nin yer altindaki koyu karanlik, gizli kalmis

halidir. (Resim 75)
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Riizgara kapilmis renk kiimeleri, zamanin ve kompozisyonun akiskanlig igerisinde
birbirini yakalamaya calismaktadir. Geri planda kalmis olan “Piri Reis Haritas1” ise
zamandaki parcalanmalar ve kaybolusu yakalamas1 acisindan, farkli bir bakis acisiyla

renklerin derinligi anlatimina yogunlasmistir. (Resim 76)

Giliniimiiz Diinya haritas1 renkleri ile 1513’1 yillarin Diinya haritasini bir araya
getirmek bu ¢alismanin ¢ikis noktasini olusturmaktadir. Resmin, kompozisyonunda
kullanilan renkler kara parcalari, denizler, géller ve ovalarin renk biitiinliigi ile
yansitilmaya calisildigini  gostermektedir. Mavi rengi ve tonlart ile yesil
biitiinlesmektedir. Kara parcalarin1 yansitan renk kiimeleri halindeki lekeler ise
birbirine baglanmis “Piri Reis Haritas1” parcalarini, kolaj teknigi ile resmin zemininde
acitk kompozisyon halinde yerlestirmistir. Kompozisyonu iki parcaya ayiran yatay
diizlem, resme haraketlilik kazandirmaktadir. (Resim 77)

Renk perspektifi kullanilarak olusturulan gokyiizii ve yer yiizii biitiinligi,
kompozisyonun ortasinda yer alan kolaj pargasit ile birbirinden ayrilmis
goriinmektedir. Ufukta bir bulugsma gerceklestiren gokytiziiyle yeryiizili, cizgisel
biitiinliik ve genis renk lekeleri ile resmin iki esit parcaya ayirmustir. Yerylizii ile

gokyiizii eski haritadan giinlimiize bir bag, bir gecis yasanmaktadir. (Resim 78)

“Piri Reis Haritas1” resimlerin ¢cogunda ylizeyde renk biitiinliigii icerisinde dagilmis
ve birbirinden bagimsiz sekilde iken, bu calismada {i¢ tane daire igerisinde
yerlestirilmis kolaj pargalar1 kullanilmistir. Birbirlerine baglantili bir sekilde
kompozisyona yerlestirilen daireler, diinya haritasi renkleri ve lekesini yansitmaktadir.
Kompozisyon agisindan degerlendirecek olursak, desenler ve renk kiimesi yogunlugu
tuvalin alt kisminda yer almaktadir. Ag¢ik kompozisyon ile resmin devamliligi

saglanmaktadir. (Resim 79)

(Resim 80, Resim 81 ve Resim 82) “Piri Reis Haritas1” nin asil renklerine bagh
kalinarak yapilan bu {i¢ ¢alismada kullanilan kolaj parcalar1 biiylik boyuttadir. Bu
baglamda, acik ve kapali kompozisyon kullanilarak 80 numarali resimde devamlilik,
81ve 82°de ise sinirlilik hakimdir. Kahverengi, sar1, beyaz ve turkuaz renklerin hakim
oldugu resimlerde, beyaz bant seklinde olusturulan seritler ile resimler birbirlerine

baglanmis ve serinin devamlilifi esas almmustir. “Piri  Reis Haritasi” nin



147

meridyenlerinin tuval yiizeyine tasinmasi ile, kolajlar ve renklerin birbirine
uyumunu saglamistir. Renk perspektifi kullanilarak derinlik elde edilmis ve pastel

tonlara agirlik verilmistir.

(Resim 83, Resim 84 ve Resim 85) Her ii¢ c¢alismada yakalanan ifade
merkezde bir araya gelen kompozisyon unsurlaridir. Perspektif agisindan
degerlendirildiginde tek kagis noktasi olmakla beraber kullanilan renklerin biitiinligi

ve sicak soguk gecisleri uygulanan kolaj teknigi ile biitiinlesmistir.



148

Resim 74: Halat, 2013, 90x100 cm. Tuval tizerine karisik teknik
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Resim 75: Okyanusun Derinliginde Gizli, 2013, 110x120 cm. Tuval tizerine karisik teknik
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Resim 76: Riizgarin Hizi, 2013, 110x120cm. Tuval iizerine karisik teknik
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Resim 77: Harita, 2013, 110x120cm. Tuval iizerine karigik teknik
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Resim 78: Ufuktaki Gemi Var, 2013, 90x100 cm. Tuval iizerine karisik teknik
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Resim 79: Haritalar Diinyasi, 2013, 110x120cm. Tuval iizerine karisik teknik
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Resim 80: Sonsuz, 2013, 110x120cm. Tuval iizerine karisik tekn
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Resim 81:Eski Harita,2013, 110x120 cm. Tuval iizerine kansik teknik
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Resim 82: Papiriis, 2013,90x100cm. Tuval {izerine karigik teknik
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Resim 83: Son, 2013, 90x100cm. Tuval iizerine kangik teknik
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Resim 84 : Dinginlik, 2013, 110x120 cm. Tuval iizerine karisik teknik
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Resim 85: Hizli ve Telagli, 2013, 110x120cm. Tuval {izerine karigik teknik
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SONUC

“1950 Sonras1 Tirk Resim Sanati’nda Soyutlama Egilimleri ve Plastik Cozimlemeler”
isimli bu tez ¢alismasinda, Tiirk resim sanatindaki soyutlamaya genel bakis igerisinde soyut
resim ve genel olarak soyutlamanin felsefesi, mantigi1 ve psikolojik siireci ele alinmistir.
Konu kapsaminda iizerinde durulmasi gereken Tiirkiye’deki 1950°li yillarin siyasi, sosyal,
ekonomik ve kiltirel durumu da arastirma konusu olmustur. Tirk resim sanatindaki
soyutlamanin ortaya cikisi ile Tiirk resmindeki soyut sanat tavirlari incelenmistir. Bu
baglamda, bicimsel ogelerin Tirk resim sanatindaki gelisimi ve estetigi iizerinde de

durulmustur.

Soyut resmi olusturmadaki temel elemanlar ile tiim plastik ve estetik 6geler ister 6nceden
diistintilstin ister, anlik bir ¢alismanin triinii olsun, ortaya ¢ikan yapit bi¢cim ve igerik ile

ozdesleserek soyut resimlerin ortaya ¢ikmasini saglamistir.

Bu kosullarda soyut resim geregince bi¢im ihtiyac duydugu plastik ogelerin hepsini
kullanmistir. Nokta, bigime leke degeri verebilmektedir. Cizgi ve doku ise yiizey tizerindeki
leke farkliliklarinin diizenlenisidir. Isik-golge unsuru agikhik-koyuluk sayesinde vardir.
Renk esas itibari ile lekeye siki sikiya baglidir. Bir resmin yapi bakimmdan kurulusu
(bigimi) plastik unsurlardan baska denge, ritim, espas, kompozisyon gibi estetik unsurlara da

gereksinim duyar.

Soyut resmin esas unsurlarini olusturan bi¢im ve 6znelcilik baglamindaki yapisal biitiinliik,
estetik begeniyi etkiler ve estetik degerlerinin olusmasini saglar. Tirk resim sanatinda soyut
resim calismalariyla soyut resim sanatgilari olarak kabul edilebilecek ressamlarin
caligmalar1 ise tez ¢alismasinin uygulama asamasinda yapilan ¢alismalara, 6znel bir tislup
icerisinde yonelmeye destek saglayacagi i¢in plastik acidan ele alinarak tez caligmasi

desteklenmistir.
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