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OZET

Dort bolimden olusan tezin birinci béliminde, mimarlikta modulerlik kavrami ve
kokenleri arastirilmstir. Oran, modil ve modulerlik kavramlarinin agiklanmas ve konu
ileilgili tammlarin yapildig: birinci alt bolimden sonra antik ¢ag felsefesinde modul ile
ilgili donemin dusunurlerinin goruslerine yer verilmis, dogada ve sanatta modulin
varligr arastirilarak konuya iliskin drnekler irdelenmistir. Mimaride modulerlik alt
basligiyla yer alan kisimda, mimarlikta kullamlan oranti gesitleri ve geometri yontemleri

incelenmistir.

Mimarlik tarihi stirecinde modulerlik bashikli ikinci bolumde, ilk Cag, Orta Cag,
Ronesans ve Endustri Donemi mimarhiklarinda modil kavram ve kullanimi,

kaynaklardan yararlanilarak arastirilmis ve elde edilen 6rneklerle agiklanmustir.

“Anadolu Tirk-isam Mimarliginda ve Mimar Sinan’in Eserlerinde Modiuilerlik”
baslikl1 tigtincti bolimde, Turk — islam mimarisinde modtil ve Mimar Sinan dénemine
kadar olan Osmanl1 yapilarinda modul kavrami ve kullanimi kaynaklardan arastirilarak,
Mimar Sinan yapilarina dnculik eden faktorler agiklanmistir. “Mimar Sinan Donemi”
alt baslikli bolumde, Mimar Sinan’in hayat1 ve tasarim anlayisi ile ilgili bilgi verildikten
sonra, Sinan’in Eserlerinde modul kullammu baslikli kisimda, Sinan yapilarina iliskin
modul ¢alismalar: arastirilmis ve drnekler incelenmistir.

Dordinct bolumi, Sehzade Mehmet Camii’nin modulerlik agisindan incelenmesi
olusturmaktadir. Camiinin ingasina dair tarihi bilgiler incelendikten sonra, kulliyenin
konumu ve planlams1 hakkinda kisa bilgi verilmistir. Sehzade Mehmet Camii olarak
tammlanan birinci kisimda, caminin mimari yapisi, plan ve cephe kuruluslari gerek
kaynaklardan arastirilarak, gerekse yerinde gozlem, fotograf ve gizimlerden elde edilen
verilere gore incelenmistir. ikinci kisim, Sehzade Mehmet Camii’nde modilerlik
konusunun arastiriimasindan olusmaktadir. Bu kisimda cami ile ilgili daha 6nce
yapilmis benzer calismalar incelenerek orneklerle agciklandiktan sonra, caminin plan,
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kesit ve cephe cizimleri Uzerinde modull analizleri uygulanmistir. Bu alt bélimin son
kisminda ise, elde edilen sonuglar degerlendirilmistir.

MODULARITY IN THE HISTORICAL PERIOD AND EXAMINING THE
MODULARITY ON THE “SEHZADE MEHMET M OSQUE”

SUMMARY

The first subchapter of the first section of the thesis, which is made up of four
sections, contains the explaining of proportion, module and modularity and it’s given the
definitions that are related with the subject. After that, it’s included the opinions about
the module in archaic age which belong to the intellectuals of the period. And also, the
existence of the module in nature and in art is studied and the examples that belong the
subject are researched. In the subsection which exists with the title: modularity in
architecture, it’s examined the types of the proportion and the methods of geometry that
are used in architecture.

In the second section which is titled with the modularity in the process of
architectural chronogram; the concept and the usage of the module in the architecture of
the antiquity, middle age, The Renaissance and the Industry Age is researched from the
written sources and the examples which are found are examined.

The third section is the Modularity in the Anatolian Turkish - Islamic Architecture
And Architect Sinan’s Buildings. In this section, modularity in the Turkish - Islamic
architecture, the concept and the usage of the module in the Ottoman buildings until the
Architect Sinan’s age are researched from the written sources; and the factors that are
the initiator to Architect Sinan’s buildings, are examined. In the subsection that is titled
of the ”Sinan’s Period”, it’s given information about the life and the art emphaty of the
Architect Sinan. After that; in the part of this chapter, which is named by using of
modularity on the buildings of Sinan; work of modules about Sinan's buildings are

researched and the examples are examined.

Examining the modularity of the Sehzade Mehmet Mosque, constitutes the fourth
section. After examining the historical information about the construction of the



Xiv

mosque, it’s given short knowledge about the location and the planning of the mosque
complexe. In the part that is defined by Sehzade Mehmet Mosgue; the architectural

structure, plan and the facade designs of the mosque are examined from the researches

of the written sources and also from the datum gained by observation, photographs and
the drawings. The second part is formed by the researching of the modularity subject in
the Sehzade Mehmet Mosque. In this part, similar workings about the mosgque which are
made before, are examined and explained with the examples. After that, module
analysises are applied on the plan , section and the facade drawings of the mosque. In
the last part of this chapter, the results are realized.
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ONSOz

Bu calismada destegini ve guvenini esirgemeyerek her turli imkam sunan tez
damsmamm ve okulumuzun kurucu dekam: hocam sayin Prof. Dr. Yiksel BINGOL
basta olmak tzere, bilgi ve deneyimlerini paylasarak destegini esirgemeyen hocam sayin
Prof. Dr. Tuncay NEYISCI ve diger tiim hocalarima, calismamin her asamasinda yakin
ilgi ve yardimlariyla her tirlt imkam sunarak guven ve destekleri ile hep yambasimda
olan ¢ok degerli esim ve sevgili aileme ve de varligim her an hissettirerek bu ¢alismanin
tamamlanmasinda biiytk katkisi olan biricik kizima,

Y aptiklar: katkilardan dolay: gok tesekkir ederim.

Didem Ersoy BOMBA



GIRIS

Ilkcaglardan beri dogaya Oykiinen insan; mevsimler, aylar, bitkiler ve hayvanlarin
yapisi ve benzeri gibi her seyin bir kurala bagli oldugunu kesfetmis, yaptig: tasarimlarda
hep bir 6lgl ve oran aramigtir. Bununla birlikte, 6ziini dogadan alan, Grek felsefesinde
guzelin matematik yoluyla belirlenmesi olarak tanimlanan oran, modulerligin temelini
olusturmaktadir.Mimaride modul gereksinmesi ve geometrinin kullammi ¢ok eski
devirlere dayanmaktadir. Modul, dnemli bir tasarim araci olarak gortulmekte ve 6zellikle
guniimuiz mimarisinde kagimlmaz bir faktor olarak yerini almaktadir.

Klasik Osmanli Donemi yapilarinda, 6zellikle de Mimar Sinan’ in eserlerinde gorilen
uyum, estetik ve dengeli planlama; Mimar Sinan’in modul kavramini benimseyerek,

tasarimlarinda bir oran ve 6l¢U arayisina gittigini ortaya ¢ikarmaktadir.

Mimar Sinan'in Sehzade Mehmet Camii’ndeki moduler tasarimu ile ilgili ¢alisma
yapma istegi, varhgi acgik bir sekilde gorulebilen modulerligin mimarideki yerinin
arastirilmas: olmustur. Sehzade Mehmet Camii’ ne ait rolOve ve restorasyon projelerinin
eksik olmasi, ulasilan kaynaklardaki 6lcllerin birbirini tutmamasi, bu konuda saglikli
sonuglar elde edilmesini zorlastiran faktorlerdir. Bu konuyla ilgili daha 6nce yapilmis
olan benzer arastirmalar, camide altin oran vb. oranlarin arayisi ya da caminin bazi
boltimlerine uygulanan oranlamalar ile sayisal degerlerden olusmaktadir. Sehzade
Mehmet Camii’nde U¢ boyutta da géze carpan uyum, denge ve oranlar, planlamadaki
modul sisteminin énemi ve Sinan’in bunu kullars tarzinin Orind olmal: distncesi, bu

arastirmanin ¢ikis noktasi olmustur.

Amag ve Kapsam

Bu calisma, Mimar Sinan, 1n ilk blytk anitsal camisi olan ve Osmanl1 Klasik Donem
Mimarisi’ nde donim noktasi olarak kabul edilen Sehzade Mehmet Camii’ nde varsayilan
modulerligin ve oransal iligskilerin ne sekilde uygulandigini saptamak amaciyla

yapilmustir.

Yuzyillar 6nce Mimar Sinan'in tasarimlarinda gorilen uyum, denge ve estetik,
gunumiz mimarisinde gortulememekte ve modiuilerlik, ginimiizde adeta monotonlugun

simgesi haline donismustdr. Bu yuzden, Y unan, Roma, Gotik ve daha sonraki ¢aglarin



mimarisinde modulin ve geometrinin varligi arastirilip, tarih boyu dizenleme araci
olarak benimsendigi, baz1 say1 ve oranlarin nerede — ne sekilde kullanmldig1 agiklanarak;
dengeli planlamas;, mikemmel uyum ve estetigi ile Klask Doénem Osmanli
Mimarligr' nda da modul kullammnin var olabilecegi distincesinden yola ¢ikilarak,
Mimar Sinan'in Sehzade Mehmet Camii’nde uyguladigi varsayilan modilerlik ve
geometrinin  temellerinin - arastirllmast  ve bilim ile sanatin  birbirine etkileri
degerlendirilerek, Mimar Sinan’in eserlerindeki tasarim kriterlerinin glinimiz mimari

ve sanatina yansimalarint saglamak amaclanmustur.

Calisma, Mimar Sinan’in ¢iraklik eseri olan Sehzade Mehmet Camii’ nin modulerlik

acisindan incelenmesini kapsamaktadr.

Arastirma Y ontemi

Modul kullamm: ve modiltin kokeninde yatan oransal ilkelerin mimarlik tarihinin
cesitli donemlerinden ornekleri kapsayan arastirmalar taranmis, konuya iliskin olarak
Vitruvius un ve Ronesans sanat¢ilarinin kuramlari arastirilarak mimarlik tarihi boyunca
modulin ne sekilde uygulandig: belirlenmis ve antik ¢ag yapilarinda modulun kokenleri

incelenmistir.

Mimar Sinan’1n tasarimlarinin gegmisten izler tasimast diistincesinden yola ¢ikilarak,
Osmanlt 6ncesi igin Anadolu Selguklu yapilar: ile Erken Osmanli ve Osmanl: Klasik
Donem yapilarinda modul kullammina iliskin galismalar arastirilmis ve elde edilen

bilgiler incelenmistir.

Modilerlik agisindan incelenen Istanbul’daki Sehzade Mehmet Camii'nde
incelemeler yapmak icin Istanbul Valiligi, Eminéni Muftaligir nden izin alinmis ve
camide gozlem yapilarak fotograflar gekilmistir. Istanbul Vakiflar Bélge Mudurlugi ile
Istanbul Anitlar Midirligi’ nden Sehzade Mehmet Camii ile ilgili cizim, belge ve
kaynaklar elde edilmis, fakat, yapiya ait réléve ve restorasyon projelerinin eksik olmasi
ve ulasilabilen cizimler Uzerinde bilgisayar ortaminda revizyon yapilmasi sonucunda
Olcllerin diger kaynaklardakilerle birbirini tutmadigi goralmistir. Bu  ylUzden
calismada, Ali Saim Ulgen’in rolovelerinden ve Jale Erzen'in cephe cizimlerinden

yararlanilmigtir. Bu gizimler, bilgisayar ortaminda revize edilerek birbirleriyle uyumu



saglanmis ve Olgu kontrolleri yapildiktan sonra Gzerinde olusturulan grid sistemleri

yarchimiyla moduil analizleri yapilmistir.

Calismada varlig1 belirlenen moduller ve analizlerden elde edilen sonuglar, Sehzade
Mehmet Camii’ ndeki modulerligi 6lgt ve gizimleriyle kesin olarak belgeleyen bir yazili
kaynak esas alinarak denetlenemediginden, hata paylari gbz 6ninde bulundurularak

degerlendirilmelidir.



BiRiNCi BOLUM

MIMARLIKTA MODULERLIK KAVRAMI VE KOKENLERI

1.1. Oran, Modil ve M odulerlik Kavramlari

Oran; buyuklik, nicelik veya derece bakimindan iki nesne arasinda veya parga ile
bittn arasinda bulunan bagint: olarak tanimlanmaktadir ( Hasol, 1998, s.335).

Mimarlikta oran, bir bitint olusturan elemanlarin kendi aralarinda veya bittn ile
elemanlar arasindaki matematiksel iligkidir (Tunger, 1981,s.449).

Modulin klask mimarideki tammi, bir yapinin  sttunlariin - veya  gesitli
bolumlerinin oranlarint diizenlemekte kullamilan birim, gaptir. Romalt mimar Vitruvius,
‘De Architectura adl1 kitabinda mimari diizenlerin kurallarim belirtmek tizere bu terimi

kullanmustir.Vitruvius'un belirttigi modil, her situnun taban ¢apinin yarisina esittir.

Modern mimaride ise , standartlasmay: blyUk olclde kolaylastiran, binamn ve
bilesenlerinin Olgllerinde tekrarlanan bir uzunluk birimidir.Bu birim, 4 ing veya 10 cm.
olarak benimsenmistir ( Hasol, 1998, s.321).

Glnumtuzde bir binamin bitinine bakildiginda, yizlerce hatta binlerce yapi
bileseninin bir araya getiriimesiyle olustugu gorilmektedir.Sanayilesme ©ncesi
yapilarinda ¢esitli yapr bilesenleri zanaatkarlar tarafindan bir araya getirilmekte ve
kullanilan yap1 materyallerinin toplam c¢ok az denebilecek sayidaydi. Endustrinin
gelisimiyle yeni materyaller, sistemler (elektrik, mekanik) ve yeni tekniklerle
tamsiimistir.ic mekan, Gretim ve insaat alanlarinda ekonomiyi diizeltmek icin bina ve
yap1 bilesenlerinde sistematik bir boyutlandirma ihtiyaci dogmustur.

Moduler koordinasyon, A.B.D.’de 1920 ve 1930'larda ortaya c¢ikmustir.Moduler
koordinasyonun etkileri Avrupa da 1940’ larda gorilmeye baslamistir ve Almanya harig
(125 mm’lik oktametrik moduil) diger Ulkelerde temel modul olarak 100 mm esas
alinmigtir.Gunimizde Amerika haric tim dinyada temel modul olarak 100 mm
kullanilmaktadr.



Modul ve modulerlik kavramlarimi tamyabilmek agisindan konu ile ilgisi olabilecegi
dustinulen bazi tanimlar agiklanmustr:

Standart Anamodil : TSE'nce benimsenmis olan 1 desimetrelik temel modul
(Kisaca: M.).M=1 dm.(10 cm).

Moduler : Module degin, bir moduller bitintnden olusan anlamindadr.

Moduler Boyut : Standart anamoduiliin tam katina esit olan herhangi bir boyuttur.

Moduler Koordinasyon: Yap: bilesenlerinin genel koordinasyon boyutlar: ile,

yapida yer alan gesitli mekan ve yap1 elemanlarinin, yap1 bilesenleri ile koordinasyonu
(uyusmasi) yoninden dnem tasiyan yatay ve/veya disey boyutlarint belli bir standart
OlcU biriminin (standart anamoduliin) katlarindan secerek uygulanan standartlastirma
teknigidir.Moduler koordinasyon, boyutsal koordinasyonun gergeklesmesine de olanak
vermektedir ( Hasol, 1998, s.321-322).

Boyutsal Koordinasyon: Yapi bilesenlerinin modiler bir sistem icinde bir araya

getirilmelerini saglamak amaciyla, bilesenlerin yapiminda, mekan ve yap1 elemanlarinin

tasariminda en elverisli boyutlarin segilmesidir (Hasol, 1998, s.99).

Moduler Sistem: Y apilarin ve bilesenlerinin moduler bir planlama izgarasina uygun
olarak planlanmasidir (Hasol, 1998, s. 322).

1.2.Antik Cag Felsefesinde M odulerlik

Insanlar, antik caglardan beri evrensel olusumlar: birtakim matematiksel
diizenlerle agiklamaya calismislardir.Ozellikle Pythagorasci® diisiinceye gore “hersey
sayilara gore dizenlenmistir.” Pythagoras, Y unan muzik sisteminin notalarinin basit
sayisal bir dizi “1,2,3,4” ile ifade edilebilecegini ve bu dizinin bagintisim “1:2, 1:3, 2:3,
3:4” olarak kesfetmistir (Sekil 1.1). Platon daha sonra Pythagoras in ‘sayilar estetigini,
oranlarin estetiging donisturmistir. 1ki katli ve tc kath diziler (1,2,4,8 ve 1,3,9,27)
Uretebilmek icin basit sayisal dizilerin karelerini ve kiiplerini almstir. Platon’a® gore bu
sayillar ve bagintilart sadece Yunan muzik o6lgeginin notalarim icermemekte, aym

zamanda evrenin harmonik® yapisini ifade etmektedir.

! Pythagoras: Yunan filozofu (M.O. V1. Yy.), bkz. Meydan Laroussg, cilt 16, s.355.
2 Platon: Y unan filozofu, Atina (M.0.428-348/347), bkz. Meydan Larousse, cilt 16, s.146.
3 Harmoni : Uyum,ahenk.



Sekil 1.1 Pythagoras in sayilar kuramu ( Ching, 2002, s.298).

1.3. Dogada M odulerlik

Doganin geometrik yapisi, ¢aglar boyunca insanoglunun ilgisini ¢ekmis ve bu
konuyla ilgili bircok calismalar yapilmistir. Bu ¢alismalarin temelinde yatan ana ilke,
dogamin ve dunya Uzerindeki yasamin seklinin anlasiimasidir. GUniimiziin  modern
bilimi igin, bircok sorunun ¢dziiminde geometrik yontem vazgegilmez bir arag haline

gelmistir.

Sekil 1.2. Dunyanin agilimi (www. fibonacci/fibnat.html)

Dogadaki ~ geometrik  yapilarin  incelenmesinde  fraktal®  geometriden
yararlanilmaktadir.Fraktal geometrinin en o6nemli kavram “kendine benzeme”
kavramidir.Bir gorintiden alinan detaylar, bunlarin alt detaylarina ve goruntinin
tumiine benzer.Sekil 1.2."de dinyanin geometrik agilimi gorilmektedir. Dogada da bu
Ozellik goOzlenebilir.Bir bitkinin detaylarina bakildiginda, bitkinin tiri ve genel
geometrisi hakkinda isabetli yargilara kolayca varilabilir.Bir dagin genel geometrisi de

* Fraktal :Parcalanmis ya da kirilmis anlamina gelen ‘fractus’ (Latince) sbzciigiidir.1975' te Polonya asilli
matematikci Mandel brot tarafindan ortaya atilchg: varsayilmaktadir.



dag1 olusturan tepeler ve kaya bloklarim andirir.Yine bir bulut kiimesinin kendine
benzeyen alt kiimelerin bitind oldugu bilinmektedir.Fraktal geometri, sahil seritlerinin,
daglarin, bitkilerin, mercanlarin ve doganmin benzeri bircok 6gesinin modellenmesinde
etkin bir yontemdir.

Bunun yamnda dogada bitkilerin tammlanmasindan, cesitli yumusakcalarin
kabuklarina, erkek arilarin Uremesiyle ilgili soy tablosundan akcigerdeki brons
dallanmalarina kadar bircok yerde altin oran’ la karsilasiimaktadir ( Kurtulus, 1995,
s.23).

Degisik kalturlerin degisik donemlerde ortaya koyduklar: bircok mimari eserde altin
oran kullamlmistir.Bu da insanoglunun sanatsal yaraticiligini ortaya koyarken dogaya

Oykunduguni gostermektedir.

1.3.1. Botanikte Modulerlik

Botanikte Fibonacci dizisine blytyen bir bitkinin Gzerindeki koltuk ve sap sayisinda
rastlanmaktadir. Fibonacci serisi ilk iki terimi 1 olmak kosuluyla, her terim kendisinden
Onceki iki terimin toplam olan seridir.Ardigik iki sayr arasindaki oran, seri ilerledikge
altin orana yaklagsmaktadir.

Sekil 1.3'deki sematik Ornekte, her yeni koltuktan yeni bir sapin veya dalin
ciktigim ve bu yeni saptan da digerlerinin Uredigi gorilmektedir. Buna gore, her bir
yatay dizlem Uzerinde ortaya cikan koltuklar ve saplar sayildiginda, ikisinin de
Fibonacci sayilarina gore arttig1 anlasilmaktadir (Kurtulug, 1995, s.23).

Sekil 1.3. Bitkilerdeki koltuk ve sap sayilart (www.fibonacci/fibnat.html).



http://www.fibonacci/fibnat.html)

Buna en glzel 6rnek aycicegi bitkisidir.Kiime halindeki tohumlar, biri saga digeri sola
donen ve birbirini kesen iki grup logaritmik sarmal seklinde dizilmektedir.Saga donuk
sarmallarin sayisi ile sola donuk olanlarin sayisi iki ardigik Fibonacci sayisi vermektedir
(sekill.4.).

Sekil 1.4. Aygicegi tohumlarimin dizilisi (www. fibonacci/fibnat.html)

Bazi bitki tdrlerinin cigekcikleri veya tohumlari ve kozalakli bitkilerin
kozalaklarimin odunsu cigekleri, dizilisleri ve sayilart bakimindan, altin sayilarin
dogadaki varligint gosteren diger 6rneklerdir. Yaylar: archsik iki Fibonacci sayisina esit
sayida olan ve zit yonde uzanan iki grup esit acili sarmalin olusturdugu ayni tirden
ornekler, Sekil 1.5 ve 1.6'daki gibi cam kozalagi, ananas ve papatyada da
gorulebilmektedir (Bergil, 1993, s.74-75).

Sekil 1.5. Bitkilerde esit agilt sarmal (www. fibonacci/fibnat.html).



Sekil 1.6. Kozalaktaki spiraller (www. fibonacci/fibnat.html).

1.3.2. Zoolojide Modiilerlik

1202 yilinda Fibonacci’nin incelemesi sonucunda, tavsanlarin ideal sartlarda ne
kadar hizl1 Uredikleri konusuna agiklik getirilmistir.

Sekil 1.7. Tavsanlar (www. fibonacci/fibnat.html)

Yeni dogmus biri erkek biri disi, bir cift tavsan ele alindiginda; tavsanlar normal
olarak bir ay sonunda ciftlesebilmektedirler (sekil 1.7). Boylece 2. ayin sonunda disi
tavsan diger tavsan ciftini dogurabilmektedir. Deney tavsanlarinin hi¢ 6lmedigini ve disi
tavsamin sirekli olarak her ikinci ayda, bir tavsan cifti dogurdugu varsayilirsa,
tavsanlarin her ayin basindaki sayilari, 1, 1, 2, 3, 5, 8, 13, 21, 34, 55, 89, ...... seklinde
olmaktadir (sekil 1.8).



10

|| l e

:-z:?/lla 1

wdll

n_’j;: 1

4 T

i a 2 2
M NI Y ] I:_u

] S 3
8 8880 "

NEN L S 5

Sekil 1.8. Tavsanlarin tremes (www. fibonacci/fibnat.html)

30.000 adet ar1 tiriinden en ¢ok bilineni olan balarilari, kovanlarda koloniler halinde
yasarlar ve ender rastlanan bir soyagacina sahiptirler. Balarilarimin soyagaglar:
incelendiginde, Fibonacci sayilar ile karsilasilmaktadir:

Erkekari:1,2,3,5,8,....

Disian :2,3,58,13, ....

Sekil 1.9.daki ¢izimde her karenin icinde bir ceyrek daire olacak sekilde karelerin
icine yerlestirilmis spiraller gorilmektedir. Buradaki spiral matematikteki gercek spiral
gibi giderek kigulen bigimde degildir. Bu tir spirallere daha gok dogadaki Orneklerde
rastlanmaktadir ve salyangoz kabuklarinda, deniz kabuklarinda, cicekli bitkilerin tohum
dizilislerinde gorulebilmektedir.
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Sekil 1.9. Spirallerin Olusumu (www. fibonacci/fibnat.html)
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Karelerin igindeki spiral, her karede altin say1 oraninda, spiralin merkezinden
baglayarak artan bir sekilde cizgi olusturur. Spiralin Uzerindeki noktalar, bir ceyrek

donusten sonra, merkezden 1, 618 ‘in katlar1 kadar uzaklasmis olurlar.

Sekil 1.10. “Nautilis” deniz kabugu (www. fibonacci/fibnat.html).

Altin oramn dogadaki varligim gosteren en guizel 6rnek, “nautilis’ kabuklusudur.
Sekil 1.10 * da nautilus deniz kabugunun kesiti goérilmektedir. Bu canlimin kabuk yapisi
logaritmik sarmal seklindedir.Bu sarmalda merkezden baslayarak her 1sin vektorinin
egriyi herhangi bir noktada kestigi ag1 sabittir ve kabugun kivrimlar: igten disar1 dogru
diizenli bir sekilde biytyerek acilmaktadir (Bergil, 1993, s.77).

Y umusakgalarin kabuklar1 disinda zoolojide, 6zellikle antilop, yaban kegisi, kog, vb.
gibi hayvanlarin boynuzlari, gelisme cizgilerinde esit agili sarmal egrilerini
izlemektedirler. Filler ile soyu tikenen mamutlarin disleri, aslanlarin tirnaklar: ve
papaganlarin gagalarinda da logaritmik sarmala gore bigimlenmis Orneklere
rastlanmaktadir.

1.3.3.insan Viicudunda M odiilerlik

Dogada geometrik yapimin yam sira sayisal dizenlilikten de stz edilmektedir.Buna
Ornek olarak da insan vicudu gosterilmektedir.Y aklasik degerlerden yola ¢ikilarak
olusturulan cesitli “ideal” orantilarin ressm ve heykel gibi sanat dallarindaki insan

bedeni betimlemelerinde kullanmldig: gorilmistir. Ozellikle tim beden boyunun yerden
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gobbege kadar olan yukseklige oram, eski Misir rolyeflerinden Le Corbusier 'nin
“Modulor” unadek bircok beden oranti sisteminde kullanilmistir.

Insan viicudunu biitiiniyle ele alan baz1 arastirmacilar ise, kollar ve bacaklar
acikken insan vicudunun diizgin bir besgenin icine oturdugunu, ya da sadece kollarim
yatay olarak agmus, bacaklar bitisik duran bir konumda iken 1: (2Q -1) / 2 (1:1,118)
dikdortgeniyle cevrelendigini ileri sirmuslerdir. Bu dikdortgen ayni zamanda eski Misir

mimarisinde yaygin bir sekilde kullanilmistir (Bergil, 1993, s.86).

Insan viicudunda elin bilege kadar olan uzunlugu 1,618 ‘le carpildiginda kolun alt
kismumin OlgUsline esit bir say1 ¢gikmaktadir. Elin parmaklarindaki ikinci bogumun
uzunhgu 1,618 e bolundigtinde, ilk bogumun uzunluguna esit bir say1 ¢ikmaktadir. Bu
iki bogumun toplarm da dipteki diger uzun kisma esittir (sekil 1.11).

Sekil 1.11. insan einde modiilerlik (www. fibonacci/fibnat.html).

Yine insan vicudunda, i¢ kulakta ses titresimlerini aktarma ve vicuttaki dengeyi
saglama islevi goren ici sivi dolu kemiksi “cochlea” nmin, x = 73 derece 43’ sabit agilt

logaritmik sarmala uygun bir yapisi vardir (Bergil, 1993, s.87).

Ayrica insan vicudunda, akcigerlerin yapisinda altin oramin varligi ortaya
konmustur. Akcigeri olusturan brons agacinin 6zelligi asimetrik olmasicir. Ornegin
soluk borusu, biri uzun ve digeri kisa olmak lzere iki ana bronsa ayrilir ve bu asimetrik
boluinme, bronglarin ardigik dallanmalarinda da sirlp gider. Bu bdlinmelerin hepsinde
kisa bronsun uzun bronsa olan oraninin yaklasik olarak 1/ Q (Q= 1.618) degerini verdigi
saptanmustir.
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Tarih boyunca pek cok arastirmaci tarafindan insan vicudunun, kendisi ve
parcalariyla olan iliskilerini agiga cikartma yolunda calismalar yapilmistir. Mimarlik
basta olmak Uzere, tUm sanatlar bu galigmalarin sonuglarinin deneyimlenmesi igin bir
ortam olarak dusunulmustir.” Cizim asamasindan, insaat asamasina, matematikle igice
olan mimarlik; dogadaki drneklerden ¢coziimlenmis ve matematiksel armoninin en yetkin
ifadesi olan atin oran ve tldrevlerini Misirdan 20. Yuzyill mimarligina degin
evrenselligin yakalanilmas: yolunda bir yol gosterici olarak ele almistir” (Akgal1,1997,
s.17).

1.4. Sanatta M odulerlik

Yunanhlar, sayillar ve tonlar arasindaki iligkiler Gzerine yaptiklar1 arastirmalar
sonucunda, guinimiz bat1 miziginin temelini olusturan mizikal araliklar: saptarmiglardir
( Er0zi,1993,5.120). Pythagoras, tonlarin araliklarimn 6lgllebilecegini, muizikteki
uyumun, basit sayilardan olusan oranlarla tammlanabilecegini ortaya koymustu. Telli
muzik aletlerinde, ayni dzelliklere sahip olan tellerin farkli uzunluklarda titresimiyle
farkli tonlar elde edilir. Bu iki uzunluktan biri digerinin yarisi kadar oldugunda, kisa
olanin uzun olana oran bir oktavdir (1:2). Tel uzunluklar: birbirleriyle 2:3 oranindaysa

perde aralig1 besli, 3:4 oramndaysa dortll olur.

Arastirmacilarin duvar resimleri, rolyef ve heykeller Gzerinde yaptiklari analizler
sonucunda, antik dénem Misir sanatina ait insan vicudunun oranlarina dayanan bir
kanonun varlig1 ortaya cikmustir.Eski imparatorluk dénemine ait rolyeflerde, ayakta
duran veya yurlyen insan figurlerine uygulanmis olan, bir disey ve alti tane yatay
cizgiden olusan bir sistemi R. Lepsius’, Misir sanatinda kanonun ilk yorumu olarak
ortaya koymustur. Daha sonralar1 E. Iversen, soz konusu yatay cgizgilerin tim figirin
oran Olgulerini belirledigini, alttaki ilk ¢izginin diz Ustinden, figlrin tam ortasindan
gegen ikinci gizginin govde bitimi ve bilekten, Gglncl ¢izginin gbgus boslugunun
altindan ve ayni hizada olan dirsekten, dérdinciintin koltuk altindan, besincinin omuz
hizasindan ve altincimn alinda saglarin sinirindan gegtigini agiklamistir. R. Lepsius,
boyutlarin timinin ayak uzunlugu birim alinarak, ayagin katlar: veya alt katlari ile
saptanmus olabilecegini belirtmistir. Figurtn yuksekligi ile yatay gizgilerin aralart metrik
sistemle Olguldugunde, figurin yuksekligi 6 ayak, birinci yatay cizgi 2 ayak, 1. ve 2.

® Lepsius (Karl Richard): Alman bilgini, Eski Misir kiiltiirii uzman (Naumburg 1810-Berlin1884), bkz. Meydan
Laroussg, cilt 12, s.312.
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cizgilerin arasi 1 ayak, 3. ve 4. cizgiler arasi %2 + 1/3 ayak, 4. ve 5. cizgilerin arasi %2
ayak, 5. ve 6. cizgilerin arasi da 2/3 ayak olarak belirlenmistir ( Tuncer, 1996, s.5).

Eski Misir mabetleri ile rolyeflerinde altin oramn kullamldigim ileri  siren
arastirmacilardan biri de R.A.Schwaller de Lubicz'dir®. Lubicz’ e gére altin orana dayal:
geometrik dizenlemelere paralel olarak, “degisken ritimli moduller” de kullaniliyordu
ve altin oran ile birlikte bu 6zgtin modulin kullamm: sayesinde, ritmik bir uyum iginde
olusan formlar yaratiliyordu. Lubicz, insan rolyeflerinde kullamilan kare 1zgaral
moduler sistemler ve bunlarin altin oranla iliskisi Gzerinde de calismustir. Lubicz, Le
Temple dans I'Homme ( 1948) adh kitabinda, iki tir 1zgaramn varligindan soz
etmektedir. Birinde, ayakta duran insan figird 19 birime bolunlyor, 6tekinde ise 22
birimlik 1zgara kullamliyordu. Lubicz’ e gore, 19 karelik moduler 1zgara, altin oran esasl
geometrik boltinmelere en uygun olanidr.

Sekil 1.12 ‘de Lubicz’'e gore, Eski Misir sanatinda insan basi rolyeflerinde altin
orana gore duzenlenmis orantilar bulundugu gorilmektedir( Bergil, 1993, s.122).

Sekil 1.12
Eski Misir sanatinda bas rolyeflerindeki atin oran diizenlemes ( Bergil, 1993, s.122).
AB=1/¢% AC=1 ¢, AD=1,
AE=(29-1)/2,AF=2/¢, AG=2

®R.A.Schwaller de Lubicz (1891): Eski Misir kil tiirii uzmani; bkz.ascendingpassage.com/schwal ler-de-
[ubicz.htm
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Ilerleyen donemlerde insan figurlerinin yatay cizgiler prensibine dayanan bir
karolgj sistemine bagli olarak resmedildigi ve bu kare modul sisteminin vicudun
bolimlerinin boyutlarina bagli olarak olustugu gézlenmistir. Bu sistem, Lysipe’, Vitruv
ve Vinci’ nin insan boyutunu temel alan sistemleri ile paralellik gbstermektedir.

Sekil 1.14

Isabella d’Este ( Titian®) : Phi analizi.
ab=1¢?ac=1 ¢, ad=1,
ae=(2¢-1)/2 af=¢,ag=2
(Bergil, 1993, 5.137).

" Lysipe: Yunan heykdtirasi, bkz. Meydan Larousse, cilt 13, s.514.
8 Titian (Tiziano Vecellio): 1487 /90 - 1576,ressami; bkz. Easyweb.easynet.co.uk/giorgio.vasari/titian/titian.htm.
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Vinci, insan vicudu ile ilgili oran arastirmalart yapmis ve bunlari genellikle 1:2, 1:3
gibi sayilar veya ab = b:c gibi harflerle ifade etmistir. Vinci ve daha birgok ressam
tablolarinda altin oram kullanmislardir.Dolayisiyla bu tablolarda modil ve modulerlik
kavramlarindan sozedilebilmektedir. Leonardo da Vinci'nin “Leda’ ve Titian'in
“Isabella d’Este” adli tablolar1 drnek olarak gosterilebilir ( Bergil, 1988, s.136 - 137).
Sekil 1.13 ve 1.14de Leda ve Titian Uzerinde uygulanmis oranti sistemleri
gorilmektedir.

1.5. Mimaride Modulerlik

Mimaride modulerlik kavram: tarihte ilk kez Vitruvius'un® agiklamalarinda
(Mimarlik Sistemleri Kurallari) ve Le Corbusier'nin insan vicudu olgulerine dayali
oransal sisteminde gorulmektedir. Ayrica Ronesans DOnemi’ ne ait kiliseler ve Barok

doénemi tasarimlar: da modulerlik distuincesine dayanmaktadir.

Modulerlik kavraminin  yikselisinin  baslamasindan beri, modiler sistemlerin
kullanimiyla birlikte standardizasyonun™ kolaylastigr  goriilmektedir. Giiniimiizde
moduler birimler tarafindan saglanan standardizasyonun sonucu olarak moduler
sistemler hem tasarimci hem de tUketici tarafindan tercih edilmektedir.

Mimarlikta, yapimn bittin boyutlar: i¢in birim kabul edilen bir modultn segilmesi,
antikiteden gtinimize dek sliregelmistir.

Mimaride mekanlarin modulerlik anlayisi ile ele alinmasi diistincesi, benzer 6gelerin
esit araliklarla dizilmesiyle, yani situn dizileriyle baslamistir. Situn ¢aplarim moduil
olarak alan bir mimari planlama yontemi, tarihte ilk kez Vitruvius' un “De Architectura’
adl kitabinda belirtilmistir. Vitruvius, bu terimi mimari diizenlerin kurallarint belirtmek
icin kullanmistir. Vitruvius un belirttigi modul, her stitunun taban ¢apinin yarisina esittir
(Hasol, 1998, s.321) .

® Vitruvius: Romal: mimar (M.0.1.Yy.), bkz. Meydan Larousse, cilt 20, s.169.
10 standardizasyon : Standartlastirma, standartlar koymaislemi, imalat modelleri sayisimi azaltma.
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1.5.1. Mimar hkta Kullanilan Oranlar
1.5.1.1. Aritmetik Oranlar

a) Kanon: Insan vicudunun oranlarint 6lgli birimi olarak alan bir sistemdir.
Genellikle bas/viucut orant olan, 1/7 — 1/10 oranlar kullanilir.

b) Modil: Yunan mimarliginin temelini olusturan bir sistemdir. Siitun ¢ap: veya
yaricapi bir modul olarak alinir, bu modiltn katlar: ile yapinin mimari diizenindeki
Olgller saptanmrdh.

c) Fibonacci Dizisi: Fibonacci dizisi, her sayinin kendinden bir dnceki say: ile
toplanmasindan olusan bir say1 serisidir: 1, 2, 3, 5, 8, 13, 21, ... .Matematiksel olarak da
; 8, b, atb, at2b, 2a+3b, .... Seklinde ifade edilir. Serinin 6zelligi, sayilar biyudikge a/
b* nina/ atb ‘ye yaklasmasidir. Fibonacci dizisinin formtli ayn: zamanda altin oranin
dabir ifadesidir ve sayisal olarak da0.618 /1 = 1/ 1.618 seklindedir.

1.5.1.2. Geometrik Oranlar

Quadratur (Kareleme): Kareyi Olcli birimi olarak alan oran kurahidir. Kare
kenarlarinin orta noktalari, 45° doniik bir kare olusturacak sekilde birlestirilir. Bu islem
her iki yonde de istenildigi kadar tekrarlanabilir. ic ice cizilen karelerin kenarlar: 1: V 2
:2: 2V2 : 4 ... irrasyonel bir orant1 gosterir.Diiz karelerde ise 1:2 ile rasyonel bir oranti
verir (Tuncer, 1996, s.10).

Triangulatur (Ucgenleme): Triangulatur sisteminde oranti, dcgenlerle kurulur.
Ucgenler bir daire igine cizilen cokgenlerin bolinmesiyle veya kare icinde
olusturulurlar. Yuksekligi karenin kenarina esit olan eskenar lggen ile kareden elde
edilen dik agili ikizkenar tggen en cok kullamlanlari arasindadir. Eskenar Uggen,
yilksekliginin kenarina orani olan V3 :2 ile, yarim kare olan dik acili — eskenar ticgen
kenarin yiikseklige oram olan V2 :1 ile ve kare kenar noktalarinin karsi kenarin orta
noktasiyla birlestirilmesinden elde edilen ticgen, kenarlarinin oram olan 5 :2 ile
irrasyonal oranlar: verirler (Naredi-Rainer, 1982, s.226).

Altin Oran: Orant1 sistemlerinin iginde, antik ¢agdan bu yana en ¢ok kullanilan: altin
oran’dir. AB dogru pargasi C noktasindan, AB:AC = AC: CB orantisint verecek sekilde
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bolundugiinde, AB:AC ve AC:CB oranina veya bu oramin verdigi sayisal degere “ altin
oran’, C noktasina da AB’nin altin bolumu denir (sekil 1.15).

Sekil 1.15. 1:2:\5 Uggeni ( Bergil, 1993, s. 5).

Sayisal degeri 1.618 olan atin oran, ylzyillimzin basindan beri, tnlt Yunan
heykeltiras Phidias'in adinin ilk harfi olan ¢” ile tammlanmaktadir. ¢ = 1.618... dir.
1.61803... olan altin oranmin sayisal degeri, kendisinden “1” cikarildiginda, ters degeri
olan 0.61803... sayisiny, “1” eklendiginde ise kendi karesini (2.618) verir.

1.618-1=1/1618=0.618
(1.618)2=1.618 + 1 = 2.618

Y ukarida sozu edilen C Altin BOlUm' i geometrik olarak su sekilde belirlenebilir:
Bir AB cizgisi ve buna dik olarak AB dogrusunun yarisi 6lgusiinde BD ¢izgisi ¢izilir. A
ve D birlestirilir. Elde edilen dik tggenin D noktast merkez alinarak DB yarigapli bir
yay cizildiginde DA kenar1 E noktasinda kesilir. A merkezinden cizilen AE yaricapl
yay AB kenarim C noktasinda keser. Bdylece AB'nin altin bolumi bulunmus olur
(Bergil, 1993,5.3-6).

a) Altin Dikdortgen :

Altin dikdortgenin iginde, kendi kisa kenari1 birim alinarak cizilen kare, bu
dikdortgenden cikarildiginda kalan kigik dikdortgenin kenarlarinin birbirine oran,
blyuk dikdortgenin oramyla aymdir. Bu oranti yine ¢ sayisim vermektedir (Tuncer,
1996, s.11). sekil 1.16
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D i . I
Sekil 1.16. Altin Dikdortgen ( Bergil, 1993, s.13).
DG=GF=1 BC=EF=2 EG=GC=15

DC/BC=(DG+GC)/BC=(1+5)/2=¢

Altin dikdortgenler, 90 derecelik bir donis agisiyla i¢c ice, sonsuza dogru
cizildiginde, elde edilen dikdortgenlerin alanlari her seferinde 1/ ¢? oramnda kugulur, bu
da‘logaritmik sarmal’ gizimini verir ( Bergil, 1993, s.15).

b) Altin Uggen :

BC uzunlugu ¢ olan bir t¢gen cizerken, B ve C merkezli, BC yarigapli yaylar ile
AC yi kesen D ve F noktalar: B ile birlestirilerek CBD, BAD, E noktasinin CB Uzerinde
E'yi vermesiyle de CDE eskenar tiggenleri gizilir (sekil 1.17).

A

Sekil 1.17. Altin Uggen Andlizi ( Bergil, 1993, s.31).

BC=BD=¢, AC/BC=¢ iseAC=¢? AD=BD =¢,CD =AC-AD = ¢%¢=1.
CE=CD=1,BE=BC-CE=¢-1=¢!
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ABC Ucgeninde, ¢’ nin katlarindan olusan bir geometrik dizi goralir (Bergil, 1993,
s.31-34).

c) Cokgenlerde Altin Oran :

Besgen, ongen ve altigen ile altin dikddrtgen prizma ve altin piramitte de ¢ oram
gorilmektedir.

1.5.1.3. Mimarhkta Kullamlan Diger Oranlar:

Uyum (Harmoni) : Uyum, yapidaki temel formun ve oranlarinin alt bolimlerinde ve
ayrintilarinda tekrarlanmasi ile saglanir (Thiersch, 1926,s.65).

Ritm : Yapiy1 olusturan 6gelerin benzer form ve olguler ile, birbirini izlemesi ve
yinelenmesidir (Kuban, 1990, s.64).

Simetri : Antik ¢cagda, yapi ile tim yap1 6geleri arasindaki uyum, 6lct ve oran iligkisi
olarak tammlanabilen “symmetria’, ginimizde, ortadan bir eksenle ikiye bolinmts bir
bltundn, eksenin iki yaminda yer alan iki es pargasi olarak tammmlanmaktadir (Tuncer,
1996, s.17).
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IKINCi BOLUM

MIiMARLIK TARIHi SURECINDE MODULERLIK

2.1. Mimarhk Tarihi Surecinde M odiilerlik
2.1.1. Maar Mimar hig

Misir mimarlik yapitlar: ve ilgili belgelerde yapilan arastirmalar sonucunda Eski
Imparatorluk Dénemi’ nden beri kullamimakta olan orant1 sistemleri belirlenmistir. Bu
orant1 sistemleri, yukaridaki bolimde adi gegen aritmetik ve geometrik sistemler olarak
iki ana baslikta toplanabilirler.

Aritmetik sistemde, yapinin bir elemammn uzunlugu veya bir situnun ¢ap: moddl
(birim) olarak alinmir ve tim boyutlar bu moduliin katlar: olan tamsayilarla tanimlanirdh.
Y eni imparatorluk Dénemi’ nde ( 1.0. 1580 — 1090) kullarlan modiil, “kutsal mahfel” in
genisliginden olusmaktaydi. Modul sisteminin uygulandigi Misir yapilarina 6rnek olarak
Abu Simbel Mabedi™ ile Elefentia adasi mabedi gosterilebilir. Abu Simbel Mabedi’ nde
ana mekanin derinligi 12 esit parcaya bolinmustir. Bu da kutsal Misir tggeninin
kenarlari toplam ( 3 + 4 + 5) olan 12 sayisina esdegerdir. Derinligin 1/ 12'si kutsal
mahfelin genisligine esit olan “a’ modultdur. “B” salonunun genisligi 3 modul (3a), “C
“ salonunun genisligi 4 modul (4a), dis duvar genisligi ise 8 moduldur (8a) (Vladimirov,
1968, s.32).

Geometrik sistemde ise yapinin tim boyutlari, genellikle kare, daire veya ticgen
kullanilarak ¢izim yoluyla belirlenmektedir. Karenin orant: sistemi olarak kullamlmast,
eski Misir orant1 sisteminin temelini olusturmaktadir. Bu sisteme diyagonal sistem de
denmektedir. Yapilarin planlamast genel olarak bir karenin esas alinmasiyla
olusturulmustur. Cift kareden olusan dikdortgen, Misir mimarliginda sik kullanilan
elemanlardandir (Vladimirov, 1968, s.42).

Misir mimarliginda karenin turevlerinin yaminda, ayrica altin oran sisteminin de
kullarldig: gorulmektedir. italya’daki Turin Miizes’ nde bulunan “Ramses Papiriisil”
nde, V. Ramses'in mezarimn 6lgekli bir plan ¢izimi bulunmaktadir. Bu planda, i¢ ice

" Mabet: Tapinak, Bkz. Hasol D., Ansiklopedik Mimarlik Sézl{igii, 1998,s.296.
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yerlestirilmis Ug dikdortgen yer almakta (sekil 2.1) ve en icteki dikdortgen cift kareden
olusmaktadir. Ortadaki, tam bir altin dikdortgendir. Distaki ise, 6lclleri ortadakine esit
olan, ancak onunla 90 derece yapacak sekilde yerlestirilmis olan iki altin dikdoértgenden
olusmustur (Bergil, 1988, s.118).

Q

Sekil 2.1. V. Ramses'in mezarimin plam ( Bergil, s.118).

Mimaride oranlama sistemlerinin kullamimasi, eski Misir’a — piramitlere, 6zellikle
de Gize Piramitlerine kadar dayanan bir gegcmise sahiptir. Sekil 2.2.’de gorilen bu
piramitlerin tabanlariyla ylzleri arasindaki aginin tam olarak 51 derece 50° oldugu ve
yukaridaki bolimlerde incelenen altin piramid’in oranlarint verdigi gorulmustir. Ayrica
yine Eski Misir'da Kefren ve Keops piramitleri gibi diger birkag piramitte de altin
piramit oranlariin kullamldig: belirtilmektedir (VIadimirov, 1968, s.22). Diger yandan,
Eski Misirda mezar olarak yapilmis birgok yapida Altin Dikdortgen Prizma nin
oranlarina uyulmus oldugu tespit edilmistir. Ornegin, Gize'deki 105 no’lu mezarin
boyutlar: tam bir Altin Dikdortgen Prizma olusturmaktadhr.
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Sekil 2.2. Misir Piramitleri

2.1.2. Mezopotamya Mimar liklary

Mezopotamya mimarliklarinda yapimin temel malzemesi olan tuglalar, moduler
eleman olarak karsimiza ¢citkmaktadir. Tuglalar Mezopotomya' da belli bir standarda gére
uretilirdi. Yapilarin da bu standarda uygun olarak yapildigi gorilmektedir (Tuncer,
1996,s.24).

2.1.3. Suriye Mimar hiklary

Suriye mimarliklarindan Fenike mimarliginda, bazi mezar yapilarinda ve mabetlerin
kutsal mekanlarinda ¥z ve 5/3 oranlarina rastlanmaktadr.

Fenike mimarliginin bir kolu olan Israil mimarisinde ise 1 / 2 oramnin kullanildig1
gorilmektedir (Unsal, 1973, s.128-137).

2.1.4. Anadolu Mimar hklar:

Anadolu’da Hitit mimarliginda biyuk 6lgekli yapilarin planlarinda 2 / 3 oranina
yakin bir 6l¢t kullanildigr ve yapi malzemesi olarak kullanilan kerpiglerde ise 1:4:5,
1:3:3, 1:2:4 oranlarimn bulundugu gorilmektedir. Baz1 Hitit yapilarinda ise kare formun
uygulandigi saptanmustir ( Unsal, 1973, s.169).

2.1.5. Pers- Sasani Mimar hklari

Pers mimarliginda, modul uygulamalar1 6nemli bir yer tutmaktadir. Modul, tugla
boyutlarindan ve kolonlarin ¢aplarindan olusmustur. Mimari dgeler zemin karolarinin
OlcUsiinden ve tugla boyutlarindan yola ¢ikarak olctlendirilmistir. Pers mimarliginda,
kolonlarda yukseklik, modil kabul edilen ¢ap Olclsinin katlarindan olusuyordu.
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Kapilarin yuksekligi, genisliginin 1,5 — 2,5 katina esittir. Yapilarin yuksekligi ve
genisligi eskenar tggen kullamlarak belirlenir, paralelleri ile de kolon ve diger 6gelerin
yerleri saptanirdi.  Pers mimarliginda kolon sayisinin 4 — 6 olmasi, kolon

yuksekliklerinin 10 — 12 ¢ap, kolon araliklarinin ise 5 — 7 ¢ap olmasina 6nem verilirdi.

Sasani mimarliginda da genellikle anitlarda geometrik orant1 sistemi kullanildig:
gordlur (Unsal, 1973, s.223).

2.1.6. Minos—Miken Mimarhklari

Minos mimarliginda kare orant1 sistemi kullamlmstir. Saraylarin avlularinda ve

kolonlarinda 1/5 orantisi goraldr. Girit evlerinde de 3/4 , 4/5 oranlarinin kullanildig:

gorilmistir (Unsal, 1973, s.303).
I— 1 hli
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I
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“--“ !._'Fj _m_gg
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Ppenattyls Syrtale Eustyle

Diastya Arcociyls

=4 .1

Sekil 2.3. Tapinaklarin Kolon Araiklarina Gore Siniflandiriimast (Ching, 2002,s.296).

2.1.7. Yunan Mimar hg

Yunan mimarliginda oranlar belli bir kurala dayamirdi. Modul sistemi ile yapi
Ogelerinin ve detaylarinin boyutlar1 ve bunlar arasindaki iliskiler belirlenirdi.

Vitruvius “Mimarlik Uzerine On Kitap” adl: eserinde, Y unan mimarliginin temelini

olusturan Dor diizeninde dogru ve kusursuz tapinaklar yapilabilmesi icin olmasi gereken
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oranlar1 soyle taimlamistir: “Tapinagin uzunlugu genisliginin iki kati, cellamn'?
uzunlugu genisliginden 1 / 4 oramnda fazla olmalidir” (Vitruvius, 1990, s.80). Tapinagin,
situnlarin yer aldigr 6n kismi, tetragtilos yapilacaksa yirmi yedi birime, hexastilos
olacaksa kirkiki birime bolinlr ve bu birimlerden bir tanesi modulU olustururdu. Bu
duzende situn alt yaricapit 1 modul olarak kabul edildiginden, situnlarin kalinlig: 2
modul, yukseklikleri ise basliklarla birlikte 14 modil olurdu. Situn basligi 1 modul
yuksekliginde ve 2+ 1/6 modul genisliginde olmalidir. Sekil 2.4.”de kolon boyutlar1 igin
Vitruvius' un kurallar1 gorilmektedir.Y apinin tim diger olculeri de bu modul sistemi ile
belirlenirdi (Vitruvius, 1990, s.77).

Palladio “The Four Books of Architecture” adli kitalbinda, dorik dizende yap1
elemanlarinin olculeri ile ilgili bilgiler vermistir. Buna gore, eger kolonlar yalmz ve
pilastrsiz*® yapiliyorsa, yiikseklikleri 7 + 1/ 2 cap ( 15 modiil), veya 8 ¢ap ( 16 modiil),
situn aralart ise 3 ¢aptan ( 6 modul) az olmalidir. Situnlar pilastrlar ile birlikte
yapihyorsa yukseklikleri 17 + 1/3 moddl olmalidir. Situn bashigit 1 modul
yuksekliginde, 2 ve 1/6 modul genisligindedir. Bunun gibi yapinin diger tim
ayrintilarinin 6lglleri stitun yaricap: ( moddl) ile tammlanmustir ( Palladio, 1965,s.17).

|
==
—_.r
14
=
A

.
(I A

Systyls’ Fustyle Diastyle Araeostyle

Sekil 2.4. Kolon Boyutlar: icin Vitruvius un Kurallar: ( Ching).

12 Cella (Naos): Bir Y unan tapinaginda tanrinin heykelinin yer aldigi, gevresi siitunlu ana hacim,bkz.Hasol D.,

s.328.

13 pilastr: Bir bolimii duvara gémiilmiis ayak, gémme ayak, bkz.Hasol D., s.357.
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Sekil 2.5. Kolon Dzenleri ( Ching, 2002, s.293).

Sekil 2.3'de goruldiugt gibi, kolon araliklarina gore tapinaklar su sekilde
siniflandirimistir: dar situn aralikli (- pyknostil = 3 moddl), sk situnlu ( systil = 4
modul), guizel siitunlu ( eustil = 4 1/2 modul), genis situn aralikli ( diastil = 6 modul) ve
ince sttunlu (ardostil = 7 modul). Sekil 2.5."de ise kolon diuizenleri gorilmektedir.

Y unanhlarin “simetria”’ olarak adlandirdiklar1 yapilardaki bazi belirgin ve kalic
oranlar, yapinin ¢esitli bolumlerinde tekrarlanmustir. Parthenon’un Stylobat’i, tapinak
evi ve sttunlarla cevrili olan Cella’ mn orta nefi uzunlugun geniglige olan 4/9 oranini
tagimaktadir (Tuncer, 1996, s.28).

Iyonik diizende modiil, situnun alt capr olarak tammlanmustir. Palladio, siitun
yuksekligini 9 ¢ap, iki situn aksi arasini da 2 + 1/4 modul olarak belirlemistir (Palladio,
1965, s.19).
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Sekil 2.6.

Parthenon’ un planinda Hambidge' in oranti semasi ( Bergil, 1993, s.124).

Parthenon tapinaginda da cella ile yap1 uyum icerisindedir. Sekil 2.6.’da gorulen
Parthenon'un plaminda, cellanin icindeki sttunlarla gevrili boélimin, cella ve tim

yapinin genislik : uzunluk oranlar esittir.

Sekil 2.7.’de gorulen Parthenon’un cephesinde, cella ile yapinin olusturdugu
dikdortgenlerin her ikisinin de yukseklik : veya genislik oranm 1:2' dir. Parthenon’un 6n
cephesinde altin orandan ve ¢, 2¢ — 1 orant1 sisteminden soz edilebilmektedir.

Parthenon'un ana oram olan 1,4472, altin dikdortgenin kisa ve uzun

kenarlarindan ¢gikan orantidir (Bergil, 1988, s.123).

Sonug olarak Yunan mimarliginin temelini, situn c¢apimin veya yarigapinin
belirledigi modul sistemi olusturur ve yapiin tim boyutlart modulin katlaryla

saptanirdi. Y apinin 6geleri ile yapinin bittini arasinda bir uyum olusturulurdu.
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Sekil 2.7.
Bergil’in Hambidge' e gore Parthenon’ un 6n cephe oranti sstemi( Bergil, s.125).

2.1.8. Etrusk Mimar hgi

Vitruviusun “Mimarlik Uzerine On Kitap” adli eserinde Etriisklerde tapinak
yapimina ait bilgiler oldugu saptanmustir. Buna goére tapinagin yapilacagi alan
uzunlamasina 6 birime bolundr ve bunun 5 birimi ile tapinagin genisligi belirlenirdi. 6
birime bdlinen kisim, Uger birimlik iki pargaya ayrilir ve bunlar biri tapinak digeri
peristil olarak planlanirdi. Genislik 10 birime boltnerek, her iki yandan Gger birim yan
kanatlar1 ve ortadaki dort birim de tapinagin ortasint olusturmak tzere ayrilirch (sekil
2.8.). Kullamlan modul sistemine gore situn yukseklikleri alt capin 7 kat1 ve tapinak
genisliginin 1 / 3’0 olmalidir. Yapinin diger tim boyutlar: igin de benzer olguler
verilmistir (Vitruvius, 1990, s.84).

Sekil 2.8. Etriisk Tapinag: ( Vitruvius)
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2.1.9. Roma Mimar hg

Roma mimarliginda hamamlar, su kemerleri, bazilikalar, tiyatrolar, saraylar vb. gibi
bircok yapr tipi mevcuttur.

Sekil 2.9.’da simiflandirmasi gorilen Roma tapinak yapilari, yiksek bir platform
(podyum), cella ve prostil portik'* boliimlerinden olusmaktadir. Romalilar, Y unan diizen
sistemini Etriisklerden aldiklari Tuskan ile Iyonik ve Korint karmasindan olusan
Kompozit dizenleri ile birlikte kullanmislardir ( Unsal, 1973, s. 509). Sekil 2.11'de
klasik kolon duizenleri gorilmektedir.

Sekil 2.10.’da Tuskan duzeninde tapinagin On cephesindeki oran sistemi
gorilmektedir. Buna gore, Tuskan'da siitun yuksekligi ( kaide ve baslik ile birlikte) 7
modul, bashk ve kaide yuksekligi kolon at c¢apimin yarisi, podyum 1 modul
yuksekligindedir. Y apimn tum diger olclleri de modul sistemi ile belirlenmistir.

Korint dizeninde situn yiksekligi ( kaide ve baglik ile) 5 + 1/2 modul, situnlar

arast agiklik 2 cap, bashk yuksekligi 1 + 1/5 captir. Kompozit diizende ise bigim ve
oranlar korint ile aymdir ( Tuncer, 1996, s.35).
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Sekil 2.9. Tapinaklarin Simiflandiriimast (Ching)

1 Portik: Ustis értiil (i, 6nii siitunlu acik galeri, bkz.Hasol D., s.365.
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Vitruvius, monopteral ( cellasiz, agik) ve peripteral olarak tanimlachig: dairesel planl
tapinaklar icin, tapinak capina gore belirlenen dlculeri vermistir. Tapinak ¢apr modul
olarak alinmis ve yapinin tim diger elemanlarimin olculeri de buna gore belirlenmistir
(Vitruvius, 1990, s.86).

Sekil 2.10. Tuskan diizeninde tapinagin 6n cephes (Ching,2002, s.297).

Roma' da dairesel planli yapilarin en blyUgl olan Panteon, silindir seklinde bir
govde ile yarim dare seklinde bir kubbeden olusmaktadir. Yapimin genisligi
yuksekligine esittir. Yapinin tim yuksekliginin kubbe capina oramt /1, silindirik
gbvdenin tim yukseklige oram 1/2, yan neflerin orta nefe oram 2/3'tur ( Tuncer, 1996,
s.37).
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Sekil 2.11. Vignola' ya Gére Klasik Kolon Duzenleri (Ching, s.295).

2.1.10. ilk Haristiyan Dénemi

Bu dénemde batinin kilise planlarinda transept™ karesi (vierung) modiil olarak
kabul edilmis ve yapinin diger olglleri buna gore belirlenmistir. Bu sisteme gore, orta
nef'® ile capraz nef ayni genislikte olur, yapidaki genislik ve uzunluklar arasinda kesin
oranlar bulunur ve siitun ile ayaklar, modul karelerinin belirledigi ritimde bir dizen
olustururdu ( Tuncer, 1996, s.39).

2.1.11. Bizans DOnemi

Istanbul Ayasofya Kilisesi plan semasinda cift kare uygulamas ile oran arastirmasi
yapan Jouven, cift karelerden olusan dikdortgenleri yapiy1 gevreleyen duvarlardan
cepecevre 15 ayaklik bir mesafe bulmustur. iki dikdortgenin arasi da 15 ayaktir. Cift

> Transept: Kilisdlerde ortasshrin koroya yakin bél imiinde sahna dik olan ve orta sahinla birlikte bir hag sekli
meydana getiren uzunca sahin, bkz.Hasol D., s.454.
16 Nef: Kilisdlerde anakapidan koroya degin uzanan boliim, bkz.Hasol D., s.328.
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karelerin kenarlar1 yan duvarlardan 15 ayak iceriden baslar ve atriumun'’ duvar aksini
belirler.Kat yiksekliklerinin birbirine olan oram ise 5:7'dir ( Tuncer, 1996, s.41).

2.1.12. Gotik D6nem

Gotik donem mimarligi, eski kilise mimarisi ile benzerlikler gostermekle birlikte,
ayni zamanda kendine 0zgu Ozellikler de tasimaktaydi. Bu da ana yapi Ogelerinin
ayrintilarda tekrarlanmas: ile olusuyordu ( Tuncer, 1996, s.44). Sekil 2.12, 2.13 ve

214de Gotik Donem'e ait katedral planlarinda uygulanan oran analizleri

gorilmektedir.
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Sekil 2.12. Reims Katedrali (Arpat, 2004, 5.57)

Sekil 2.13. “Temple Church”, Londra ( Arpat, 2004, s.56)

1 Atrium: ilk Hiristiyan ve Ortagag mimarilerinde bir kilisenin cephesi éniinde yer alan portikle gevrili aviu.
Bkz. Hasol D., s.59.
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Sekil 2.14. Kdln Katedrali, Almanya ( Arpat, 2004, s.62).

2.2. Ronesans Y apilarr’ nda M odulerlik

Ro6nesans |a birlikte, Piero della Francesca'®, Alberti ve Diirer gibi ressam veya
mimar kuramcilar tarafindan “ mekan bilimi” agikca ele alinip degerlendirilmis ve Piero
della Francesca nin arastirmalarindan esinlenen Luca Pacioli’ nin, guzelligin sirrim Altin
Oran’la agiklamaya calistig1 kitalbr De Divina Proportione, cogu sanatciy: biyuk dlctde
etkilemistir. Bu dénemde Leonardo da Vinci, Raphael, Durer gibi bircok ressam “ilahi”
ya da “Altin” olarak amlan bu oran’dan etkilenmislerdir. Kuramci olarak Alberti’nin
bas1 gektigi mimarlik alaninda ise, geometrik esasli formlar, ritm ve orantilar, binalarin
cephelerinde, planlarda veya perspektiflerde kullamlimaya baslanmistir (Bergil, 1993,
s.134).

Ronesans sanatcilarimn temel ilkesi, mimarinin bir bilim olmasina ve bunun igin de
yapinin i¢ ve dig bitin bolimlerinde aym matematiksel oranlar sisteminin
kullanilmasina dayanmaktadir (Tuncer, 1996, s.53). Oran sistemleri, Vitruvius'tan
sonraki donemlerde insan vicudundaki dlculere bagl olarak gelistirilmis matematiksel
esaslara dayanan bir arag olarak kabul edilmistir. Binalarimin yiice bir diizene ait olmasi
gerektigine inanan Ronesans mimarlari, Yunan matematiksel oranlama sistemine geri

'8 Piero della Francesca: italyan ressami (1410-1420/ 1492), bkz. M.Larousse, ¢.16,s.81.
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donmisglerdir.Bu donemde ¢zellikle L. Batista Alberti, Francesco di Giorgio Martini,
Luca, Pacioli Altin Oran’a biyuk ilgi duymuslar ve tasarimlarim bu kurallar
cercevesinde yapmiuslardir.Sekil 2.15' da Maria Novella’ nin cephesinde uygulanan oran
analizi gorulmektedir.

[T EIHS

Sekil 2.15. MariaNovella, Floransa, italya (Ching, s.298).

L.Batista Alberti “ parcalar, tamamen bittne hizmet etmelidir’ deyisiyle Altin oran

ve modultun énemini vurgulamustur.

Bu donemde Alberti, kiguk, orta ve buylk olarak siniflandirdigi G¢ plan tipini
ortaya koymustur.Buna gore her plan tipi U¢ ayr1 formdan olusmaktadir. Kiguk plan
tipleri bir kare (2:2), bir kare / bir tam + yarim kare (2:3) ve bir kare / bir tam + 1/3
kareden yani 2:2, 2:3, ve 3:4 oranlarinda, kiiglk planlarin oranlarinin bir yonde iki kat1
olarak tekrarlanmastyla olusturulan orta boy plan tipleri ise 1:2, 1:2 ve yarim ile 1:2 ve
1/3 oranlarinda, buyuk plan tipleri de ¢ift kare ve yarim (1:3), 3:8 ve 2:8 oranlarinda
dortgenlerden olusmaktadir. Alberti, “ De re aedificatoria’ adli eserinde kilise igin en
ideal plan tipinin dairesel form oldugunu belirtmis ve 9 temel form tzerinde durmustur.
Bunlar: daire, kare, altigen, sekizgen, ongen, onikigen ve kareden gelistirilen kare + 1/2,
kare + 1/3 ve cift karedir ( Tuncer, 1996, s.57-58).

Bergil, Roma Cancelleria Saray:1 cephesi Gizerinde oran analizi yapmis (sekil 2.16)
ve bunun sonucunda altin dikdortgenlerden olusan bir oranti sistemi kullanilmis
olabilecegini ve bu sistemin de 3:4:5 tggeni ile uyumlu oldugunu belirtmistir (Bergil,
1993, s.134-135).
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Sekil 2.16. Cancellaria Sarayr ( Roma) Ust Cephe Analizi ( Bergil, 1993, s.135).

AB:AC=ab:ac=ef:eg=¢:1 Cc:AC=¢/2:1 Ce:cB:BE=345

italyan Ronesans’min etkisiyle, matematik esaslara dayanan guizellik formiilleri,
daha sonralar1 genis uygulama alam bulmustur. italyan Ronesans’min en énemli
mimarlarindan biri Andrea Palladio (1508-1580) dur.

Palladio, Venedik’te 1570’ de yayimlanan ‘ Mimarlik Uzerine Dort Kitap' ta Alberti’
nin ilkelerini gelistirmis ve yedi ‘en glzel ve oranlanabilir oda sekli’ ni ortaya koymustur
(sekil 2.17.).

Palladio, bir odanin en uygun yuksekliginin saptanmasi igin de farkli yontemler
Onermistir.Buna gore bu yukseklik, odamn genisligi ve uzunlugu ile uygun bir oran
icindedir. Béylece, diiz tavanli odalarin yiiksekligi genisliklerine esit, tonozlu®™ kare
odalarin yiksekligi genisliklerinden Ugte bir oraninda daha fazla olacakti. Diger odalarin
yuksekliklerinin saptanmasinda ise Pythagoras in kuramim kullanmustir. Buna gore ¢
¢esit oranlama sistemi vardir (Sekil 2.18, 2.19). Her birinde, (b) odamin en Ust ve en alt
iki ucu arasini, (a) genisligi ve (c) odanin uzunlugunu gostermesi seklinde bunlar:

1. Aritmetik: c-b/b-a=c/c (6r: 1,23 ... yada6,9,12)
2.  Geometrik: c-b/ b-a=c/b (6r: 1,2,4... yada4,6,9)
3. Armonik: c-b/b-a=c/a(6r: 2,3,6,... yada6,8,12)" tir ( Ching, 2002, s.199).

'° Tonoz: Bigimi alttan ichilkey olmak izere tas ya da tugla ve hargla ériilmils yarim silindir biciminde tavan; bir
kemerin Gtelenmesi ile meydana gelen 6rtl, bkz.Hasol D., s451.



Sekil 2.17.

Oda igin 7 ideal Plan Sekli - Palladio (Ching, 2002, s.299).
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Sekil 2.18.

Oranlama Turleri 1(Ching, s.285)
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Sekil 2.19. Oranlama Tirleri 2( Ching,s.285)

Palladio’ nun kent iginde veya disinda yaptig1 villalar genellikle dikddrtgen veya
kare planli ve simetriktir. Ortadaki biyuk salonun her iki yamnda, simetrik olarak
kucuk, orta buyuklikte ve biydk odalar duzenlenmistir. Sekillerde (2.20, 2.21)
Palladio’ nun tasarladig: villa 6rnekleri gorilmektedir.

Sonug olarak ronesans mimarliginda oranti ve modul sisteminin temelini, insan
vicudunun olgi ve oranlart ile muzikte harmoniyi saglayan basit say: oranlari ve
uyumun ousturdugu gorilmektedir.Bu dénemde geometrik, aritmetik ve harmonik
oranlama sistemleri kullamlmustir. Oranlama sistemlerinin kullamldigi  Orneklerde

genellikle modul sistemi de kullanilmstur.
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Sekil 2.20.
Villa Capra, Vicenza, italya, 1552-67, Andrea Palladio(Ching, s.300)
(12 x 30, 6 x 15, 30 x 30)
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Sekil 2.21.

Palazzo Chiericati, Venedik, italya, 1550, Andrea Palladio (Ching,s.300).
(54 x 16 (18), 18 x 30, 18 x 18, 18 x 12)

2.3. Endustrilesme Donemi Mimarisinde M odulerlik

Misir piramitlerinden modern doneme gelinceye kadar cesitli caglarda bazi
geometrik veya aritmetik dizen ve oranlarin, yapilarin boyutlandiriimas: ve
bicimlendirilmesinde uygulandiklari gorilmustir.Bunlardan biri olan altin oran bitin
donemlerde blyik ilgi gbrmis ve gunumizde Le Corbusier kendi oranti kurami olan
‘Le Modulor’'u onu temel alarak olusturmustur.Le Corbusier, kendi oranlama sistemi
Modulor'u, “kapsayan ve kapsamlan her seyin boyutlarim” dizenlemek amaciyla
gelistirmistir  (Ching, 2002, s.302). Yunanhlarin, Misirhlarin ve diger buyuk
uygarliklarin 6lgim araglarini,kendi deyimiyle "insan vicudunun matematiginin, bu
hos, zarif ve saglam, bizi duygulandiran kaynagin, yani guzelligin, bir kismim
olusturduklar: icin son derece zengin ve incelikli” olarak nitelendirmistir.Bu nedenle
Modulér’ i, hem matematik (Altin oran ve Fibonacci Serisi’ nin estetik boyutlarina), hem
de insan vicudundaki oranlara (islevsel boyutlar) dayandirmistir.Le Corbusier
arastirmalarina 1942’ de baslamis ve “Modulér: Mimarlik ve Mekanige Evrensel Olarak
Uygulanabilen insan Olgegi ile Uyumlu Olgi” adli yapitim 1948 de, ikinci cildi
Modulor I1'yi de 1954 de yayimlamistir (Ching, 2002, s.302).
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Sekil 2.22. Le Corbusier’ nin Modiilér Olgilleri ( Ching,s.303).

Le Corbusier onceleri ortalama bir insan boyunu 175 cm olarak kabul etmistir.Bu
insan figurini altin kesim kuralina uygun olarak bdlmis ve 108 cm'i elde
etmistir.Leonardo da Vinci ve diger Ronesans kuramcilart gibi bu uzunlugun insan
gobek deliginin yerden yuiksekligine esit oldugunu bulmustur.Le Corbusier gobek deligi
yuksekligini yine altin kesim kuralint kullanarak bolmis ve elde ettigi yukseklikleri
bolmeye devam ederek gittikge kiglulen Olgllerden olusan uyumlu bir dizi elde
etmistir.Yine Ronesans ustalar gibi Le Corbusier de kollar1 yukarida bir insamn parmak
uclarinin yerden yuksekliginin, gobek deligi yuksekliginin iki kati, yani 216 cm
oldugunu bulmustur.Fakat bu 0l¢l Le Corbusier'nin belirledigi “guzel” Ol¢u dizisine
uymamaktadir.Bu sebeple arastirmalarina devam eden Le Corbusier bu yuksekligi
baslangic noktasi olarak almis ve altin kesime uygun yeni bir Olgi dizisi
olusturmustur.Boylece calismalarinda kullanabilecegi iki ayr1 Olgu dizisine sahip

olmustur.

Le Corbusier, daha sonra, 183 cm'yi diger tim Olculeri tlretecek sabit birim olarak
kabul etmistir.Buradan yola ¢ikarak, en kicukten en blyugine kadar birgok farkli 6lcl
elde edebilecegi iki yeni Olgl dizisi olusturmustur.Bir dizide bulamadigi 6lclyu
digerinde bulabilme imkam dogmustur (Sekil 2.22).
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Le Corbusier bir diyagramla, insan boyundan bagslayarak azalan tim 6lgimlerinin
¢esiti masa ve iskemle yiukseklikleri gibi degisik amaclar ve islevler icin
kullanilabilecegini gostermistir (sekil 2.23).Y ani, nesneleri dlgerek onlarin olabilecek en
kiuctk ya da en buyuk simirlarini belirlemek gibi bir yontem kullanmamstir.Sadece iki
Olclimden yola ¢ikarak (insamn boyu ve yukar: kaldirilmis kol yiksekligi) olusturdugu
iki dizinin evrenselligine inanmis ve bu ylzden bunlarin tim amaglar igin
kullanilabilecegini kabul etmistir.Le Corbusier, modul6r’in hem islevsel hem de altin
kesim kullamlarak olusturuldugu icin, estetik gereksinmeleri tatmin ettigine
inanmustir.” Le Corbusier icin Modulor, tim diinyada insan Grini nesnelerde guizellik ve
mantikk elde etmek icin kolaylikla kullamlabilecek evrensel bir  aragtir”
(Rasmussen, 1994, s.94-96).

L

Sekil 2.23. Modiilor’ tin insan Olglileri (Ching, .302).

Le Corbusier'nin Modulor'ai 6rnekleyen en onemli eseri Marsilya’daki Unité
d’Habitation’ dur (Marsilya Blogu — 1946-1952). Sekil 2.25' de plam gorulen,“140 metre
uzunlugunda, 24 metre genisliginde ve 70 metre yiksekligindeki binay: insan olgegine
indirebilmek icin Modulor'tn 15 olgusini  kullanmistir.Bina, dev bir heykele
benzemektedir ve toprak seviyesinden yukseltilerek amitsal bir alt strikttr kullanidmistir.

Sekil 2.24. Tip Daire Biriminin Kesiti - Unité d’ Habitation, Marsilya, 1946-1952, Le Corbusier
(Ching, s.305).



41

Marsilya daki bu konut, ‘blyuk ayaklar Gsttine oturtulmus dev bir kutuya' benzer ve
bu kutu cok sayida kicik ‘hicrelere  boliunmistir.Her daire bir hicreyi
olusturmaktadir.Daireler, kuguklerinin Tavan yiksekligi Modulor’ in yukart kaldirilmis
kol ylUksekligi (226 cm), buayuklerininki ise bunun iki kat1 olan odalardan
olusmustur.iclerindeki sabit mobilyalar ise yine Modul6r kurallarina uygun sekilde
boyutlandirilmistir ( Rasmussen, 1994, s.97)(sekil 2.24,2.25).
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Sekil 2.25. Tip Daire Biriminin Plan: - Unité d’ Habitation, Marsilya, 1946-1952, Le Corbusier (Ching, s.305)

Sekil 2.26 ‘de yine Le Corbusier’nin Modul6r oranlarim kullanarak tasarladig:
Fransa'daki konut blogundan cephe detay:r gortlmektedir.”Le Corbusier, Modulor
oranlar ile elde edilebilen panel boyutlar: ve yilzeylerinin gesitliligini gostermek igin
bazi diyagramlar kullanmustir.

Le Corbusier bunlarin disinda bazi sehirlerin i¢ mekan diizeninde ve yakin gevre
elemanlar: tasarimlarinda da Modulor 6lgulerini kullanmustir.

Modulér, Prof. Dogan Kuban'a gore “Tek bir modulin monotonlugunu ortadan
kaldirip oran ve modul uygulamalarini daha dinamik ve insan Olceklerine sokan estetik
bir yaklasimdir” (Kuban, 1990, s.64).
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Sekil 2.26. Modul¢r ile Elde Edilebilen Panel Boyutlar: - Le Corbusier ( Ching,s.304).
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UCUNCU BOLUM

ANADOLU TURK -iSLAM MIiMARLIGI’'NDA VE MiMAR SINAN’IN
ESERLERINDE MODULERLiK

Bat1 ve Islami goris ve inamslarin mimarideki yansimalar: farkli karakterlerde
mekansal olusumlar meydana getirmistir.islam’da mekan, onu cevreleyen mekansal
formlarin i¢ ylzeyleriyle hacimsel olarak yaratiimakta ve mekan olusumu 6n plana
cikmaktadir ( Sekil 3.1, 3.2). Batida ise cephe mimarisi 6nem kazanmistir.Roman
kiliselerinde goriilen “bagli plan”? diizenlerinde ve kilise cephelerinin tasariminda bazi
geometrik oranlar kullanilchg: bilinmektedir.Ornegin planlarda kare bir modultin katlar:
kullaniliyor, cephelerde yap1 genisligini taban alan bir karenin icine gizilen tggenler
araciligiyla butin diger 6gelerin yerleri saptamyordu (Kuban D., 1990, s.63). Sekil
3.3'de Sehzade Camisi ile Zwartnotz Saray Sapeli ve Todi-S.Maria della Consolazione
yapilarinin karsilastirmast gorulmektedir.

Sekil 3. 1. Semerkant, Bibi Hatun Camisi Plam (Kuban, 1997, s.216).

% Bagl1 plan: Kilise plamnin kare modiillerden kurulmus bir ag iizerinde tasarlanmasi; bkz.Kuban D., 1990,s.63.
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Sekil 3. 2. isfahan Ulu Cami Maksuresi®! - Galdieri ( Kuban,1997, s.214).

Sekil 3. 3. Zwartnotz Saray Sapeli?, Todi-S.Maria della Consolazione, istanbul Sehzade Camisi
(Kuban,1997,5.226)

2 Maksure: Eski camilerde parmakliklarla ayrilmis yiiksekge yer, bkz.Hasol D., 5.300.
2 sapel: Kiigilk kilise, bkz.Hasol D., 5.427.
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Kuban’a gore, Sinan’ in mimari tasarim anlayisim kavrayabilmek icin, 13. yizyildan
Mimar Sinan donemine dek uzanan U¢ yuz yillik siregteki kubbeli yapi tarihinin
Uzerinde durulmast gerekmektedir (1997, s.46).

3.1. Anadolu Selcuklu Dénemi

Anadolu Selguklu Dénemi’ nde birim modul anlayisi, 2:3 orani, 3:4:5 ti¢geni, 60°
‘li Gggen ve altin oran biliniyor ve uygulamyordu. Kareleme sistemi sadece 6n cephede
uygulamyor, plan ve kesitte kullanilmiyordu ( Tuncer, 1985, s.135). Nigde — Aksaray
Sultan Han' da tag kapimin genisligi ikiye, yuksekligi tge boltinerek elde edilen birim
kareler ile tag kapida ve Sivas GOk Medrese tag kapisinda 2:3 oranlar: kullani mustir.
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Sekil 3.4.
Sivas Divrigi Klliyes plamndaaltin oran analizi 1 ( Bergil, 1993, s.148).

Bergil’in Divrigi Killiyesi plam icgin yaptigi arastirmaya gore, yap: altin oran
sistemine dayanmaktadir (sekil 3.4). Yapiyr sinirlayan , cift kareden olusan ABCD
dikdértgeninin diyagonalleri cizilerek ABC dik ticgeni (1:2:V5) elde edilir. Dik {icgenin
AB kenarim AC Uzerine tasiyarak R noktasini, C merkezinden CR yarigapli bir yay ile
de CD dogrusunun uzantist Uzerinde E noktasi bulunarak BCEH altin dikdortgeni
bulunur. B merkezli BH yaricapli yay ile BC tzerinde G noktasint verir. G noktasi, EH
Uzerinde belirlenen F ile birlestirildiginde cami — sifahane sinirini olusturur. Sifahanenin
kuzey — guiney ekseni R noktasindan, dogu — bat1 ekseni de CEFG’ nin diyagonallerinin
kesistigi O noktasindan gecer. CEFG dikdortgeninde ic ice cizilen, giderek kiculen kare
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ve altin dikdortgenler dizisi ile plandaki tim mekanlarin boyutlar1 belirlenebilmektedir
(Bergil, 1993, s.147 - 150) (Sekil 3.5).

I=T ]iw

Sekil 3.5. Sivas Divrigi Kllliyesi plamnda altin oran analizi 2 ( Bergil, 1993, s.150).

Arpat, yaptig1 arastirmalar sonucunda, Sivas, Mardin, Diyarbakir, Silvan, Develi,
Kiziltepe Ulu Camileri ile Afyon Cay Medresesi vb. yapilarda ana boyutlarin
olusturulmasinda 3 arsinin kullanildigini, bu 6lginin tam bir modil olmasa da temel
birim olarak degerlendirilebilecegini belirtmistir ( Arpat, 1981, s.31).

3.2. Osmanh Donemi

Osmanli mimarliginda oran, modul kullanim ilkelerine iliskin ginimiize ulasnus
yazili bir belge bulunamamistir. Bu yizden Osmanli mimarliginda modul kullamminin
ne derece uygulandigi kesin olarak bilinememektedir. Ancak, ulasilan kaynaklarda,
Maarif Nazir1 ibrahim Edhem Pasa’mn 1873 Viyana Sergisi icin hazirlattigi, Tiirkee,
Almanca ve Fransizca olarak yayimlanan “ Usul-U Mimari-i Osmani” adli eserde
Montani Efendi ile Bogos Sasiyan Efendi ilk kez Osmanli mimarlik tarihini ele alarak,
Vitruviusun kuramlarina benzer kurallarla Osmanli  mimarisinde  duzenler
olusturduklar: belirtilmektedir. Buna gére, Montani Efendi, mimari diizenlerde oran
sistemini incelemis ve 3 gruptatoplamustir. Bunlar: 1) “ Schragkantige Ordnung” ( tarz-1
mimari-i mahruti), 2) “ Breccienformige Ordnung” ( tarz-1 mimari-i mustevi), 3) “
Kristallformige Ordnung” ( tarz-t mimari-i mucevheri)’ dur. Bu dizenlere gore,
oranlarin saptanmasinda modul olarak situn bagsliginin eni kullaniliyordu. Modul, dokuz
esit parcaya ( bolum), her bolim de dorder alt bolume boliniyordu. Situn govde
yukseklikleri maksimum ve minimum degerler arasinda degisebiliyordu. Situn
yukseklikleri dini ve resmi yapilarda 10 — 18 yaricap, sivil yapilarda ise 26 yaricapa
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kadar ¢ikabilir, 12 yarigaptan az olamazdi. Tum sttun dizenlerinde govdenin alt cap1 6
boltm, Ust cap1 da 5 %2 bolumdir. “ Schragkantige Ordnung”, situn basligi pahli olan
sade bir duzendir. Bu dizende situnlarin yerini ayaklar alir. Ayaklarin maksimum
yuksekligi 6 modulduir. “ Breccienformige Ordnung”, baklaval1 basliklarin olusturdugu
duzendir. Sutunun kaide ve baslikla birlikte yiksekligi en fazla 10 modulddr. *
Kristallformige Ordnung”, mukarnasli basliklarin olusturdugu, sivil yapilarda da
kullanilabilen gorkemli ve zarif bir dizendir (Tuncer, 1996, s.67).

Bu eser, Osmanli mimarlhiginda modul kullamminin bir sisteme oturtulmasi ve bunun

kuramsal olarak bir dayanaginin olmasi agisindan 6nemli bulunmaktadir.

Turk-islam geleneginde oransal ilkelerin ne 6lclide uygulandigina dair kesin bir
bilgi bulunmasa da, Sinan’in eserlerinde ve cami plan tipi gelisiminde modulerlik
uygulamast bulundugu gorilmusttr (sekil 3.6.).

13. yiizyilda Anadolu’ daki kapali medreseler, merkezi kubbeli eyvanh®® planlariyla,
Osmanli déneminin karakteristik cami tipine oncllik etmisler ve mekanlarin biyuk
kubbe ile ortilmes fikrinin gelismesine katkida bulunmuslardir. Bu donemdeki
medreselerde, Ortl 6geleri, yapiy1 disaridan da bigimlendirmeye baslamislardir (Resim
3.1).

Resim 3. 1. Karatay Medreses

% Eyvan: Avluya bakan yiizii agik, yiiksekce dosemeli, dikdortgen planli hacim, bkz.Hasol D., s.167.



48

SERe
k_/‘\\ //k/
N 0
e
SEhe
CRAD

b  chb
NNEE

,."'r
A

Y
O

]

&9

¥ X
aduh e

]
=

_d
s

) 4
ad
g

g

2 i

|

Sekil 3. 6. Modiiler Mekan Gelismesi, Ugserefdi, Fatih, Bayezid, Sehzade Camileri (Kuban, 1997,s.50).

Osmanli mimarlar: planlamalarint moduler bir sisteme gore yapmislardir. Avrupa
mimarisinde de oldugu gibi, mekani, revak, oda gibi modul gorevi géren 6gelerle bir
avlu cevresinde dizenlemislerdir. Fakat Osmanli mimarisinin 6zelligi, genelde plan
diizeyinde kalan ve iki boyutlu bir birim olarak kullamlan modult, kubbeyle orterek 3

boyutlu bir mekan birimine donustirmesidir. Mimar Sinan’in planlarinda oldugu gibi,



49

bu mekan birimini degisik boyutlarda kullanarak bitin bir kdlliyenin - planim
olusturmuglardir. Bu modult, en kicuk acikliklardan, bittin bir mekanmin 6rtisii olmaya
kadar her buyuklikte kullanmislardir. Dinya mimari tarihinin gelisimi icerisinde, Gotik
Donemin capraz tonoz Uzerine kurulu moduler sistemi disinda, kubbeli cardag:
vazgegilmez bir tasarim modult yapan tek yapr gelenegi Osmanlt mimarisi olarak
gosterilmektedir (Kuban, 1997, s.173).

Osmanlt mimarisinde modulerligin yaygin bigcimde kullamlmasinda, geometrinin
onemli etkisi bulunmaktadir.Fatih Donemi'nde istanbul’da, Orta Asya ve Iran'da
yetismis bazi matematikci ve astronomlar bulunmaktaydi. Dogu islam diinyasinda o
donemde gecerli kuramsal diistinceler, istanbul’a bu yolla ulasmstir. Farabi, mimarinin

manevi temellerinin geometride sakli oldugunu sdylemistir.

Osmanli mimarisi, tugla kubbeyi tek orth tirt olarak benimsemistir. Bu tutum,
tasarimda bicimsel acidan esnekliklere olanak tammamasina ragmen, Osmanli
uslubunun gelismesini yonlendiren en énemli 6ge olmustur. Ortii elemam olarak

kubbenin kullamlmasi, bittn tasarima moduler bir boyut kazandirmustur.

Osmanlt mimarlari, kubbeli moduler sistemde, i¢ mekanlar: islevlierine bagli olarak
degisik boyutlarda tasarlamislar ve avlu revak modullerini diger modullerden bagimsiz
olarak , avluyla orantili boyutlarda olusturmuglardir. Kare- kubbe moduilt boyutlari, bir
birimin toplama ya da carpmayla ulasilacak katlari1 yoluyla islevlere ya da mekan

fonksiyonlarina gore segilmistir.

Plandaki mekan cesitlilikleri tekli, ikili, G¢li ve dortlt birimler Gzerinde birlesen
hacimler, odalar arasinda yer alan koridor ya da eyvanlarla elde edilmistir. Bu

duzenlemeler, gesitli birimlerin boyutlarim da saptamustir.

“Bu gelismenin 14. yluzyildaki asamalarim 1366 tarihli Manisa Ulucamisi (Sekil
3.7.), Yildirim Bayezid doneminin Cine ve Mudurnu’'daki buyuk tek kubbeli camileri
(Sekil 3.8), 15. yiizyillda Bursa ve Edirne'nin ahi zaviyesi®* ve cami islevlerini

birlestiren sultan camileri izlemistir” (Kuban, 1997, s.47).

% zaviye: Kiigiik tekke, bkz.Hasol D., 5.492.
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Sekil 3.7. Manisa Ulucami plam (Kuban, 1997, s.47).

Sekil 3.8. Mudurnu, Yildirim Camisi plan (Kuban, 1997, s.47).

Anadolu’ da cami ile medrese planlar: arasinda mekan duzenleri kullanma agisindan
benzerlik bulunmaktadir. Medrese ve zaviyelerde orta kubbeli hacme agilan bir eyvan
niteliginde olan mihrap ont agikligi, kubbeyle Ortlllp ibadet amagli kullanilmaya
baslayinca, Osmanlt mimari tarihinde Bursa tipi ( fltlvvet camisi) denilen camiler
ortaya cikmistir. Bu yapilarda kuzey — giiney yoni, kubbeli ortt ile vurgulanmistir. Bu
camilerin geometrik semalar1 incelendiginde, kubbeyle 6rtllu kare Unitelerin birbirine
dik iki aks Uzerine yerlestikleri gorilmektedir. Bursa ve Edirne ulucamileri 3 x 3 yada4
x 5 moduler sistemler Uzerine kurulmustur. Sekil 3.10 ve 3.11'da Osmanli’ da cami plan

tipleri gelisimi gorulmektedir.
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Bursa Ulucami, Uzeri kubbe ile 6rttlt kare birimlerden olusan mekan: ile moduler
duzenleme agisindan 6nemli bir 6rnek olarak gosterilmektedir.

Arpat, Bursa — Yildinm Beyazit, Orhan ve Yesil gibi zaviyeli camilerde
modulln, yaricapr 3 arsin olan dairenin igine gizilen sekizgen oldugunu, merkezi,
kubbeden baslayarak Uretilen sekizgenlerin olusturdugu moduler ag ile yapimn duvar
kalinliklar1 da dahil tim boyutlarinin saptanabildigini belirtmistir (Arpat, 1981, s.31).

Montani Efendi, “Usil -0 Mimari-i Osmani” de, Y esil Cami’de modul olarak ¢cap
Olcisinin  kullamldigi ve bu c¢ap Olglsinin de 0.5294 degerinde oldugunu
belirtmektedir ( Tuncer, 1996, s.52).

Geg ortagcagda, kare tabanli kubbeli cardak biriminin, tek basina yapr oldugu
ornekler de gorilmektedir. iznik'te Hac Ozbek Camisi (1334 / 35) ile baslayan bu
tipoloji, bitin Osmanli tarihi  boyunca kullamlmistir. Bu tipolojinin  degisik
varyasyonlart denenmis, ornegin iznik'te Yesil Cami’de (1391) tek kubbeli yap
hacmine iki stitun eklenerek kuzey — guiney yonunde uzatilmistir. Fakat tek kubbeli cami
varyasyonlari, biuyuk mekan yaratma istegini karsilayamamustir. Bunun sonucunda ise
ulucami ile futlvvet camileri sentezinden olusan bir planlama 6rnegi ortaya gikmustir.
Bu anlamda tasarlanan en 6nemli Fetih dncesi yapisi, 1. Murad'in Edirne’ de yaptirdigi
Ucserefeli Cami’ dir.

Sekil 3.9. Edirne, Ug Serefeli Camii Plam (Kuban, 1997, s.47).
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Sekil 3.11. Osmanli ‘daCami Plan Tipleri Gelisimi 2 (Arseven, 1950, s.327).
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Ucserefeli Camii’ndeki geometrik yaklasim, Istanbul’da Sinan oncesi cami
mimarisinin gelisiminin temelini olusturmaktadir. “Orta kubbe taban bir modul olarak
alindiginda, yan sahinlar®® onun fraksiyonlaridir ve hepsi kubbeyle értiilmiistiir” (Kuban,
1997, s.48). Plan semasi, 2 x 4 modiler sistem (zerine kurulmustur (sekil 3.9). Ug
Serefeli Cami’ nin ana kubbesi (24 m ¢apinda), kendi capindan daha genis bir dikdortgen
alam Orten geometrik tasarimi ile Sinan’in birgok altigen gardakli yapisi igin prototip
olusturmakta ve dis mimarisindeki piramidal bigcimlenme, gelecekteki Osmanli kitle
duzenlerinin baslangici sayilmaktadr.

15.ylzyilin ilk yarisinda, Klasik Osmanli Dénemi mimarisi 6ncesinde, Ugserefeli
Cami’ nin dnculiigl, cok ayakli ulucami, flttvvet camileri ve tek kubbeli cami tipolojisi
ile olusan Osmanl1 gelenesi, istanbul’ un bilyiik camilerine ve Mimar Sinan’a gelismis
bir altyapr sunmuslardir.

Istanbul’ un fethinden sonra Fatih Sultan Mehmet’in insa ettirdigi (1463 — 1471)
Fatih Kulliyesi, Osmanli tarihinin en blydk kulliyelerinden biri olarak bilinmektedir.
Fatih Kulliyesinin camisi, Osmanli mimarisi cami tipolojisinin Ugserefeli’den sonraki
Onemli bir basamagini olusturmaktadir.

Caminin striktirel kurgusu, kesin bir moduler sisteme dayanmaktadir. Merkezi
kubbe ¢apinin yarist bir modul olarak alinmig ve cami mekam 3 x 4 bir modul Gzerine
kurulmustur. Ucserefeli Cami’'nin semast dort modiille kible yoniinde gelistirilerek
olusturulmustur. Osmanli mimarisinde ilk defa Fatih Camisi'nde yarim kubbe
kullanlmigtir. Bu da merkezi plan tasarimina dogru gelisen Osmanli cami mimarisinde
atilan ilk achm olarak degerlendirilmektedir. Bu yuizden ilk Fatih Camisi de, Edirne’ deki
Ucserefeli Cami gibi bir gegis yapisidir.

Fetihten sonraki donemde incelenmesi gereken en 6nemli yapi, I1. Bayezid’'in 1500
— 1505 tarihleri arasinda yaptirdigi biytk cami ve killiyesidir. Bu yapi, Osmanli
mimarisinin  gelisiminde o6nemli bir basamak olusturmaktadir. Cami, Osmanli
mimarisinde Ayasofya min Ortu sisteminin ilk kez uygulandig1 blyik sultan camisidir.
Bu ozelliginden dolay: da Sultan Il.Bayezid Camisi, Mimar Sinan’a tarihten gelen
birikimleri aktaran yap1 olarak degerlendirilmistir.

% Sghin: Cami ve kiliselerin iginde tapinmaya ayrilmis olan genis béliim, bkz.Hasol D., .392.
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Bayezid Camisi plan semas (sekil 3.12), Fatih Camisi semasinin ortadaki kubbeye
gore simetrik hale getirilmesiyle olusmustur. Moduler sisteme dayal1 tasarim, Bayezid
Camisi plaminda ¢ok kesin bir sekilde uygulanmistir. Caminin plan semasi; esas
kubbenin yarigap: bir moduil olarak alindiginda, plan her iki yonde dért modul igeren bir
kareden olusmaktadir. Plandaki her kare, bir kubbe ya da yarim kubbeyle ortultdr.
Dort karelik merkezi — 18 m ¢apindaki ana kubbe, kible yonindeki ana sahmn giiney ve
kuzeydeki iki birimlik boltimlerini iki yarim kubbe, yan sahinlarin dorder birimini de
sekiz kubbe 6rtmektedir. Caminin kapal1 kismint olusturan kare biyuklugiindeki alamn

L.k RN B _E W E

Sekil 3.12. igtanbul Bayezid Camisi Plani ( Kuban, 1997,s.53).

ikincisi de avluyu olusturmaktadir. Bayezid Camisi’ nde uygulanan bu kesin geometrik
modulasyon, cami mekamna ve avlusuna bir batinlik kazandirmistir. Bayezid
Camisi’ndeki geometrik oranlara dayali tasarim, Uclncl boyutta da uygulanmustir.
Biytk kubbe capinin yerden yuksekligine orani, yanlardaki kicik kubbe caplarimin
yerden yuksekliklerine oramna esittir. Bu da, yapimin tamaminda gorsel bitunlGgun
algilanmasim saglamistir (Resim 3.2). Bayezid Camisi, Sinan 6ncesi Osmanli cami
mimarisinin Uzerinde durulmasi gereken son asamasidir ve “klasige gecisin simge
yapist” sayilmaktadir (Kuban, 1997, s.56) .
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Mimar Sinan DOnemi Oncesinde yapilan son sultan camisi, tek kubbeli yap:
gelenegini strdiren Sultan Selim Camisi’dir. Caminin 24.5 metre agikligindaki kubbesi,

dogrudan duvarlara oturmaktadir.

Anadolu’'daki 300 yillik mimari gelisme, Mimar Sinan’la son asamasina
ulagsmaktadir. Kubbenin mekamin tek ortisi haline gelmesi, bu stireg igerisinde gelismis

ve bu gelisme, Mimar Sinan’ in tasarimlariyla sonuglanmustur.

Resim 3. 2. Bayezid Camisi i¢i ( Kuban, 1997,s.53).
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3.2.1. Mimar Sinan D6nemi

3.2.1.1. Mimar Sinan

Cogu arastirmacimn tahminlerine gére Mimar Sinan 1490 yilinda dogmus, yuz
yasina yaklastigi bir sirada, 1588'de Istanbul'da vefat etmistir (Inan, 1968, s.9).
Memleketi Kayseri iline bagli Gesi nahiyesinin Agirnas kdyudur. 1512'de Kanuni
Sultan Stleyman'in ilk seferine katilarak Belgrad’'a gitmistir. 1539'da Acem Ali’den
bosalan basmimarliga atanincaya kadar ordu ile birlikte diger blylk seferlere de
katilarak, sonugta Anadolu’ nun tiimilyle iran, Irak, Suriye, Misir, Balkanlar, Macaristan,
hatta Guney Avusturya'yir da yakindan tanyip inceleme firsatina sahip olmustur. Bir
istihkamci olarak pek cok zor ve karmasik durumun Ustesinden gelmeyi basarmis ve bu
dénemde mihendislik ve mimarlik bakimindan oldukga 6nemli tecriibeler elde etmistir
(Ozer,1988, s.199).

Sinan'in iginde yasadig1 15 — 16. ylizyillarda italya'da gelisen Ronesans ile
birlikte D. Bramante (1445 — 1515), Leonardo da Vinci (1452 — 1519), Michelangelo
(1475 — 1564) ve Rafaello ( 1483 — 1520) gibi Unlt sanat¢ilar Sinan’in gagdaslaridir.
Sinan, resim, fresk, heykel gibi sanat alanlarina yonelen ¢agdas Avrupali Ronesans
sanatcilarindan farkl: olarak, Islam felsefesine bagiml: kalarak mimarlik sanatina agirlik
vermistir. Askerlik mesleginden gelen tecriibe ve teknik bilgisinin de mimarlik
meslegine kazandirdigi 6nemli etkileri olmustur. Bunlar, ordu ile beraber gezerken
Yunan, Roma, Bizans, iran, Arap, Selcuk ve Orta Avrupa gibi cesitli medeniyetlere ait
ornekleri gérme sansi elde etmesi ve bunlar1 analiz ederek incelemesi, acemi oglanlar
ocaginda Ogrendigi marangozluk meslegini gelistirerek, koprd, su isleri, kusatma
kuleleri, istihkamlar gibi askeri yapilardan tecrtibe ve teknik bilgiler kazanmas: seklinde
siralanabilmektedir. Ayrica yuksek rutbeli subay simifinin getirdigi idari gug, disiplin ve
organizasyon yetenegine sahip olmas, ileride hassa bas mimar1 olarak blyuk bir 6rgitt
idare etmesinde etken olmustur.

Sinan’'in bas mimarliga getirildigi donemde; Osmanl: imparatorlugu bir Turk —
Islam devleti olarak ekonomisi ve sosyal yapisi ¢ok giiclii bir devlet konumundaydi.
Bdyle gucli bir devletin sanatcisi olarak Mimar Sinan, yaklasik 50 senelik mimarlik
doénemi iginde ( Tezkiret — Ul Ebniye’ye gore) 364 yapiya imzasini atmistir (Erig, 1988,
s.113-114).
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3.21.2. Mimar Sinan"in Tasarim Anlayisi

Kanuni, istanbul, Suleymaniye ve bunlar1 gorsel bir simgeye donistiren Mimar
Sinan, Osmanli tarihinin en ileri ¢ag1 olarak kabul edilen 16. ytzyili en iyi anlatan dort
issm olarak kabul edilmistir (Kuban, 1997, s.1). Sinan'in mimarisi ginimuize dek en
cok tasarim agisindan arastirma konusu olmustur. Striktiirel®® acidan temel 6zellikler
ortaya konmus, kubbeli 6rtl varyasyonlar1 konularinda arastrmalar yapilmis, Sinan

yapilarinin cephelerinin genel tasarimi incelenmistir.

Sinan, eserlerini imparatorluga, sultana ve islam dinine baglanan bir diinya gorusi
icinde Uretmistir. Sinan’1n, Hassa Mimarbas1 olarak gorev yapmasi, yaratict sanatkarla

devlet adami kimligini bulusturmustur.

Kullanilan yap1 6gelerinin 6zgun dizenler icinde bilingli ve strekli kullanilig1 bir
tslubu belirlemigtir. Struktir dizenleri kubbeye bagli olarak gelismis ve degisik bigim
duzenleri iginde kullanlisi, Sinan’in Uslubu igin belirleyici olmustur.Sinan camilerinde
bulunan baslica 6zellik, simetri ve denge ilkelerine dayanan merkezi planlamadir
(Kuran, 1988, s.204).

Sinan, kubbenin striktirel bicimini koruyarak, kubbeli strokttriin olanak tamdigi
bltlin varyasyonlar1 yasami boyunca ortaya koymustur. Kubbe, Osmanli mimarisinde
mekan Ortusinin en 6nemli Ortusi olmustur. Sinan'in tasarladigi yapilarda kubbe,
moduler — bicimsel bir orti 6ges olarak kullamilmustir. Sinan, “kubbeli cardak” 1
strikturel birim olarak kullanmis ve Sehzade Camii’nin mikemmel simetrisine ilk
adimda varmustir (Kuban, 1988, s.602- 605) .

Sinan’in Uslubu sadece kubbeye bagli olarak dustindlmemelidir. Mimari 6gelerle
kurulan denge ve uyum, tasarimlarinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Ana kubbe,
kubbeler, kemerler, revaklar, pencereler vb., bu hiyerarsinin kurgusu icinde, Uslubun
niteligini olusturan diger 6gelerdir. Mukarnas™ bezemeleri, situn basliklar;, kemer

% gritktir: Bir yapinun tastyict bl timii, bkz.Hasol D., s.417.

%" Mukarnas: Diisey hir yiizeyden, iizerinde bulunan daha taskin bir yiizeye gecmek ve ona bindirmelik gorevi

yapmak igin tag veya tugladan kiicuk prizmalar seklinde, birbiri Gzerine oturan bindirmeliklere verilen ad,
bkz.Hasol D., s.324.
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kliseleri?®, silmeler, korkuluklar, cini kaplamalari, boyali bezemeler ve ahsap isciligi,
ikincil uslup 6geleri olarak tasarimi tamamlamaktacdir (Odekan, 1988, s.513-519).

3.2.1.3. Mimar Sinan’in Eserlerinde M odiilerlik

Osmanl: Klasik Donem Mimarligi'mn en buytk temsilcisi olan Mimar Sinan,
yapilarinda ortti 6gesinin — kubbe' nin — belirledigi bir Gslup gelistirmistir. Bu Uslupta,
caminin boyutlari, diiseyde ve yatayda, merkezi baldaken® baz alinarak belirleniyordu
(Kuban, 1988, s.596). (Sekil 3.13., 3.14)

Osmanli’ min Klasik Dénemi ile Ronesans Donemi eszamanlidir ve her ikisinde de
merkezi mekan ve kubbe 6nemli rol oynamistir. ROnesansta bigim konstriksiyonatercih
edilmis, Osmanlr’ da ise konstriksiyondan kaynaklanan bir bigim ve estetik anlayisi
hakim olmustur. Rénesansta tim ol¢uler plan asamasinda karar veriliyor, disey 6lciler,
oranlama sistemleri ile yatay Olcllerden hesaplanarak bulunuyordu. Sinan’'in
camilerinde ise boyutlar, ayakta duran, namaz kilan insanin Olgulerine gore diseyde
belirlenmis, pencere ve kapilar insan boyutlarina gore duzenlenmistir (Kuban, 1988,
8.620). Baz1 arastirmacilar Sinan’in kompozisyon ve konstriksiyon kurallarim belli bir
sisteme baglamis olmasi gerektigini, ancak bu sekilde farkli yerlerde yapilan pek gok
yapiy1 ayni anda denetleyebildigini savunmuslardir (Soylemezoglu, 1988,s.262).

Arpat, Osmanli camilerinin dizenleme ilkelerini modil ve sembolik rakam ve
sayilarin kullammi olmak Gzere iki grupta toplamis ve bu gorts dogrultusunda Sehzade,
Sileymaniye ve Sultanahmet camilerinin analizlerini yapmustir.Buna gore metrik
sistemde saptanan Olculer arsin, bogum Olculerine gevrilmis ve elde edilen sayilar
carpanlarina ayrilarak sayisal arastirma yapilmistir. Sekil 3.15'de Arpat’ in Sileymaniye
Camii planimin bir bolimunde ve sekil 3.16.’da Rustem Pasa Camii’'nde uyguladigi
modul analizleri goralmektedir.

% Klise: Uzerine kabartmaresim veya sekil cikarilmis maden levha,kalip; bkz. M.Larousse, ¢.11,5.346.
% Baldaken: Yapilarin lizerine gelen sacak, tavan; bkz.Hasol D., s.70.
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LY

Sdleymankys Camis, anbul (155057, - sinan Faga Camis, Begikoas (1558

Molla Celebi Carnisa, Firmdue it 50}‘?‘:

.. B i
Hiheimah Sultan Careis, Edirnekaps i1 552783

Sekil 3. 13 Sinan Camileri’nden Kubbe Ornekleri 1 (Giinay R., 2002,5.155).
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| e el
| Ssfim Thrbeess [1577) Migang Hehmel Page Camisi, Banbul (1584-88)

Sekil 3. 14
Sinan Camileri’ nden Kubbe Ornekleri 2 (Giinay R., 2002,s.155).
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Sekil 3. 15. Stleymaniye Camii, Moduler Plan - Cizim: Sikr Y Uksel ( Arpat, 2004, s.67).

Bunun yaninda, tum Klasik Donem camilerinde, yarigap: 3 arsin veya katlar1 olan
bir dairenin igine gizilen sekizgenin Uretilmesiyle olusturulan moduler ag uygulandigin

soylemektedir.

Ayrica Sinan’'in eserleri olan Besiktas Sinan Pasa, Sehzade ve Mihrimah
camilerinde 3 x 3 = 9 arsin modull kullanimistir. Ana modul olan 9 arsin, cephelerde
yapinin kat silmeleri ve kubbe sagaklari gibi bolumlerini belirliyordu. Arpat ayrica,
boyutlarin olusturulmasinda, modiiliin yan: sira ebced® hesabi ve say1 sembolizmine
dayanan rakamlarin kullanildigimi, Sinan’in Sehzade camisinde “Sehzade’ nin ebced
hesabr karsiligi olan 322, Sileymaniye’ de “Suleymaniye' nin karsiligi olan 191, bu iki
caminin sadirvanlarinda da kendi adimin karsiligi olan 161 sayilarim kullandigint
belirtmektedir. ( Arpat, 1984, s.40). Kili¢ Ali Pasa (1580) ve Ivaz Efendi (1585)
camilerinde yaptig1 analizlerde, metrik sistemde saptadig1 Olculeri, arsin ya da bogum
Olct birimine cevirerek carpanlarina ayirmis ve say1 semboligine ait degerleri tesbit
etmistir.Kilic Ali Pasa Camisi’nde modul olarak sembol sayilarla, 5.9628476 bogum
olan 0.1882615 m. Olclisiindeki modiille, caminin diger olcilerini belirlemistir. Ivaz
Efendi Camisi’nde ise kenar1 41 sayisi ile ifade edilen kare modil yardimiyla olculeri
belirlemistir ( Arpat, 1986, s.69). Arpat, 19 ( Besmele), 66 ( Allah), 92 ( Muhammed),

% Ehced: Her harfi bir rakamin karsilig: olan, Arap harfleriyle yazili bir hesap dizgesi, bkz. Hasol D., s.154.
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110 ( Ali), 161( Sinan) vb. gibi sembolik sayilarin katlar1 veya alt katlarimn boyut
belirlemede kullanildigini ve bu sayilarin zaman zaman Fibonacci serisinin sayilariyla
cakistigim soylemektedir ( Arpat, 1991, s.127).
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Sekil 3. 16. “Ristem Paga Camii’ nin Geometrisi” (Arpat, 2004, s.89).

Ayrica, 16. yy. Osmanli turbeleri tzerinde de galismalar yapan Arpat, uyguladigi
oran sistemleri sonucunda turbelerde bazi sembol sayilarin moduil olarak kullanmldigim
sOylemektedir (Sekil 3.17).

Sekil 3. 17. 16.yy. Osmanl Turbeleri’nde Modul (Arpat, 2004, s.48).
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XVI. yy. Turk mimarisinde Tasarim ve gizim esaslar1 hakkinda arastirmalar yapan
Cantay’ a gore Osmanl1 klasik donem mimarisinde 0.55 m., ortak birim boyut (moddl)
olarak kullanilmigtir. 0.55 m. modult, 0.733332 m. olan zira degerinin 6’1 kurulusu
icerisinde 18 parmak degeri olmakta ve bu degerin, Sinan’in eserlerinden Stleymaniye,
Edirne Selimiye ile Sehzade Mehmet Camii’'nin bazi bdlumlerinde modul olarak
kullanildig: tespit edilmistir. Ayrica Mimar Sinan’in Stleymaniye Camii avlu kapist ve
Edirne Selimiye Camii’nde, eksende diusey olarak kullamlan 36 derecelik gonye
metodunu kullandig1 belirtilmektedir. Olglilerde katsay: olarak yer alan 4, 5, 7, 8, 9, 12,
19, 33, 40, 70, 99 gibi sayilarin estetik degerler, teknik bilgi ve yetkinlik faktorlerini
tasidig1 ve Islam dini ile ilgili kutsal boyutlar: ortaya koyduklar: ve 6 ile 8 ‘in katlar:
olan 12,16,18,24 gibi sayilarin da islam dinine baglanan sayilar olduklar: agiklanmustir.
Ayrica, Klask Donem Osmanli mimarligimin oran sistemine dayandigim savunan
Aptullah Kuran'in, Konya — Karapinar I1. Selim Camisi’nin ( 1563 — 64) plan, kesit ve
gorinugleri Gzerinde yaptigi oran andlizleri, Osmanlit mimarligimn tasarim ve ¢izim
esaslarini ortaya koymasi agisindan ilk 6nemli ¢alismalardandir. (Cantay, 1986, s.54-
60).
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Sekil 3. 18. Selimiye Camii (1568-1574) Plamnda Geometri - Kemali Soylemezoglu ( Arpat, 2004,5.63).

SOylemezoglu’ nun Ristem Pasa ( 1561 — 62) ve Selimiye camilerinin ( 1569 —
75) mevcut roloveleri Gzerinde yaptigi quadratur sstemi ile geometrik oran analizleri de
bu konuda yapilmis 6nemli calismalar arasindadir. Soylemezoglu, hesap yoluyla elde
edilen boyutlarin rolovelerdeki boyutlara c¢ok yakin  oldugunu  belirtmistir
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(Soylemezoglu, 1981, s.201).Sekillerde (3.18, 3.19) Selimiye Camii plan ve kesitinde
uygulanan geometrik sistemler gérilmektedir.

Ristem Pasa Cami plamnda kubbenin izdisumi kare igine gizilmis, quadratur
sistemi ile de kenarlar: birbirlerine 45° ag1 veren i¢ ice kareler cizilmistir. Karelerin
kesismesi ile sekizgenler olusturulmus, sekizgenin karsilikli koseleri birlestirilerek
akslar elde edilmis ve bu islem strdirilerek i¢ mekan sinirlari, cephe simiri, mihrap
duvari vb. gibi yapimn tim bolumleri belirlenmistir (Sekil 3.20). Yapinin kesitlerinde
ise cami mekanminin g ¢ift kareden olustugu gortlmektedir (SOylemezoglu, 1988, s.261-
264).
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Sekil 3. 19.
Selimiye Camii (1568-1574) Kesitinde Geometri - Kemali SOylemezoglu ( Arpat, 2004,s.63).



66

- —'T:_-F-.F.F:,.. = .rr__.l_._'_?;f_]i: iy

Sy £

Y

i MM
afgaris LUmEE igplsluil- AN Q. 100

%_j —luEi.:.f Sgpyd ELPE BPS LEY 8ugodal )
E1 |mee 2npe30  fueedagss

| Mo = Lo, ZOXLT Bl mad, I73E
raY= I-ILBE | chabzis
| sE.Ge = 2ESOLS | A A= LEFE

ToraranuL !'.k.'ﬂ:.'u_;-&:l;.k_;_.b,u.ghn-.'&u

Sekil 3.20. Ristem Pasa Camii Plaminda Oran Analizi ( Kemali Soylemezoglu).

Birgok arastirmaci, Mimar Sinan ‘in ilk amtsal eseri olan ve Osmanli Klasik
Donemi’'nin 6ncisti sayilan Sehzade Mehmet Camii’'ndeki oran ve modulerlik
konularinda calismalar yapmustir. Sehzade M. Camii, mikemmel uyum, denge ve
simetrisiyle Osmanlit mimarlik tarihinde (zerinde durulmasi gereken OGnemli
yapilardandir. Mimar Sinan’in ciraklik eseri olarak kabul ettigi caminin, Osmanli’ da
modul kullammi, Sinan’in eserlerinde moddlerlik ve tasarim anlayis1 agisindan birgok
konuya agiklik getirecegi disunilmektedir.
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DORDUNCU BOLUM

SEHZADE MEHMET CAMII’NIN MODULERLIK ACISINDAN
INCELENMESI

4.1. Sehzade M ehmet Camii
A) Sehzade M ehmet Camii’nin Tarihges

Kaynaklarda Sehzade Mehmet Camii’nin yapimina dair farkli bilgiler bulunsa da
Ibrahim Pegevi, Kanuni Sultan Siileyman’in , 1542 yilinda ¢iktig1 Estergon Seferi’ nden
Istanbul’ a donerken Edirne dolaylarina geldiginde, Manisa sancakbeyi olan Sehzade
Mehmet’ in 6lum haberini almasiyla cenazenin getirtilmesini istedigini ve yapimina daha
Once baglanmig olan caminin kible tarafina gdmilerek daha sonra caminin Sehzade
Mehmet adina tamamlandig: belirtmektedir. Tezkiretd’l Bunyan'da caminin Sehzade
Mehmet icin yapldigi ve insaata baslama tarihinin Haziran 1543 oldugu
sOylenmektedir. Sehzade Mehmet Camii’ nin Farsga kitabesine gore, camii, H. 955, M.
1548 yilinda tamamlanmstir ( Kuban, 1997, s.64).

Mimar Sinan’in Sai Celebi’ye yazdirdigi, Tezkiret-ul Ebniye de Sinan’in agzindan
yapi ileilgili su bilgiler bulunmaktadir:

“ Kanuni Sultan Stleyman’in kendisini Mimarbasi yaptiktan sonra Sehzade Mehmet
icin cami yapmasin buyurur. Bunun tzerine Sinan yuksek, blydk bir cami resmi yapar.
HukUmdarin huzuruna gétirdiginde, hikimdar bir hayli sasirir ve Mimar Sinan ¢ok
dikkatli bir sekilde Sehzade Camii insa eder. Bunun Uzerine uzun sire calistigi eser

tamamlanir ve Kanuni, Sinan’a iltifatlar ederek, ihsanlarda bulunur” ( Merig, 1965, s.58).

Evliya Celebi de Seyahatnamesi’ nde, Sehzade Mehmet, cami ve ingatarihi hakkinda
bilgiler vermis, caminin Istanbul’ un tam ortasinda, diiz ve genis bir meydanda oldugunu
sOylemis, “kiymeti Olcilemeyen” bu caminin tim mimari Ggeleri Uzerinde detayl

aciklamalar yapmis ve 6vgulerde bulunmustur :

“Bu camiinin avlusu ¢ok sanatlidir. DOrt tarafinda sofalar Gizerinde gesitli direkler ve

renkli taglarla bezenmis tak ve kemerler tzerinde kubbeleri vardir. DOrt tarafinda dis
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avluya bakan pencereleri vardir. Avlunun ortasinda yuvarlak bir havuz tatl bir su ile agiz
agiza dolu olup etrafindaki ¢cesmelerden cemaat abdest tazeler. Bu havuzun Uzerinde
sekiz situn Uzerine oturtulmus yiksek boylu bir kubbe vardir ki, Bagdad fatihi
Dorduinct Sultan Murad yaptirmistir (Resim 4.1, 4.2).

Resim 4. 2. Sehzade M. Camii Avlu Revaklari, Kuzey Duvarina Dogru Bakis .

Bu camii Ug tarafindan bir at menzili biyuk meydan avlusu iginde cok ¢esitli
agaclarla suslu bir avlu vardir ki (ressim 4.3., 4.4.), sol tarafinda blyuk bir ¢inarin
golgesinde (Seyh Ali Tabli) hazretleri gomultdur. Degerli sahabelerdendir. Hazret-i Eba
EyyUbel-Ensari ile gelip o harpte tabl calarken sehid olmus ve buraya gomulmusttr”
(Evliya Celebi, 1969, s.167-170).
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Resim 4. 3. Sehzade M. Camii Kuzey Cephesi ve Bahges

Resim 4. 4. Sehzade M. Camii Dogu Cephesi ve Bahgesi .

B) Sehzade M ehmet K ulliyes’nin Konumu

Sehzade Mehmet Kulliyesi, Mimar Sinan'in insa ettigi ilk sultan kulliyesidir ve
cami, medrese, tabhane™, ahirlar, sibyan mektebi, imaret ve Sehzade Mehmet'in
turbesinden olusmaktadir. Daha sonraki yillarda killiye butunltgune, Rustem Pasa,
Ibrahim Pasa, Sehzade Mahmut, Hatice Sultan, Fatma Sultan, Destari Mustafa Pasa

3 Tabhane Seyahat edenlerin bir killliyede parasiz olarak kisa sireli konuk edildikleri yer; bkz.Hasol D., 5.432.
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Tarbeleri  eklenmistir. Ayrica kdlliyenin 1916 yilinda yiktirilan bir de sebili
bulunmaktayd: (Eralp, 2004, s.8).

Klliye, istanbul ili Eminoni ilgesi, Sehzadebasi’'nda, Beyazit’i Edirnekapr’ya
baglayan Sehzadebas1 Caddesi Uzerindedir. Fatih ve Bayezid Kulliyelerinin arasinda,
Marmara Denizi ve Hali¢'in gorulebildigi yiksekge bir dizlukte kuruludur (Sekil 4.1,
Resim 4.5., 4.6).

Resim 4. 5. Sehzade M. Camii Gend Goriinim ( Kuban, 1997, s.65).

Mimar Sinan, Sehzade M. Klliyesi’ nde paralel iki eksen kullanmistir. Ana eksen olarak
belirlenen eksenlerden biri Uzerine merkezi kubbe, dort yarim kubbe kuruluslu, revakl
avlulu, iki minareli cami insa etmis, dogudaki paralel eksene de sosyal igerikli yapilart
ve medreseyi yerlestirmistir. Bu yapilar, killiye avlusu ile Bozdogan Kemeri’ nden gelen

su yolu arasina inga edilmistir ( Eralp, 2004, s.9).
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Sehzade M. Kiilliyesi’'nde cami ve avlusu bir bahgeyle gevrilidir. Sibyan mektebi,
imaret, tabhane, kervansaray ve medrese bu bahcenin disindadir. Hazire® ve tiirbeler ise
caminin kible duvarimin arkasina yerlegsmistir (Sekil 4.2). Resimlerde (4.7, 4.8) Sehzade
Mehmet Tirbesi ve Killiyenin sosyal yapilarinin duvarlar: gorilmektedir.
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Sekil 4.1. Sehzadebas1 —Harita ( Jacques Pervititch’ den)

% Hazire: Duvarla gevrilmis mezarlik, bkz. Hasol D., s.203.
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72



m % & oa 1]

73

Sekil 4.2. Sehzade Mehmet Kiilliyes Vaziyet Plam (Ali Saim Ulgen’ den)
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Resim 4. 9. Sehzade Mehmet Camii Revakli Yan Cephe ( Kuban, 1997, s.68).

Sehzade Mehmet Camii, 16. yuzyil Osmanli cami mimarisine yeni anlayislar
katmistir. Camideki dis mimari, daha 6nceki orneklerde goruldigu gibi duvarlarla degil
arkatlarla® cevrilmis, Sultan Selim ve Bayezid camilerinde gérillen camiye bitisik
tabhaneler ortadan kalkmus, yapi bitinligini bozacak ekler ayiklanmis, minareler,
blylUk kubbenin etkisini arttiracak bir konuma getirilmis ve ana kdtle ile butinlesmistir
(Resim 5.9.). Daha dnce Osmanlt mimarisinde gorulmeyen bu degisiklikler, Osmanl1
klasisizmine oncllik eden faktorler olarak gosterilmektedir. Bu yilzden Sehzade
Mehmet Camii, buyuk kubbeli camilerin tarihinde 6nemli bir asama ve Turk mimari
tarihinde bir dontim noktas: olarak anilmaktadir (Kuban, 1997, s.71-73).

33 Arkat: Sira kemerler; bkz.Hasol D., s.49.
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Cizim 4.1.
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4.1.1. Sehzade Mehmet Camii’nin Mimari Tasarim
a) Plan Tasarim

Sehzade Mehmet Camii’nin ana iskeleti, kubbeler, kemerler, masif ayaklar ve
duvarlardan olusmaktadir. Cami, kare planlt i¢ mekan: ile yine kare planli sadirvanli
revakli avlu ve bunlarin bitistigi koselerde bulunan iki minareden meydana
gelmektedir®,

19 metrelik kubbe ¢ap1 ve 37 metrelik kubbe kilidi yuksekligiyle, Sehzade M. Camii
tasarimi, Sinan’in, i¢ ve dis bigimlenisinde kubbeli yapinin merkezi planli ideal semasint
gerceklestirerek ulastig: ilk asamadir. Orta sahin, pandantifli® bir kubbe ile ortilii kare
bir cardaktir. Ortii, yarim kubbelerle desteklenmis, plan karesinin koseleri bagimsiz
kubbelerle ortuludar. Ortunin egriselligi ile planin dogrusalliginin  birlestirilmesi
problemi, pandantifler, kire yaylarindan olusan gegit dgeleri ve mukarnas dizileriyle
¢Ozulmistir (Kuban, 1997, s.69).

<} 122, ezl

. Eaulaadkeia

| <k, tadazaldEn

_ S vailzeslegy

Cizim 4. 3. Tabaka Izlerini Gésteren Plan Semas: (Hulusi Giingor’ den)

% Cami boltimleri Cizim 4.1.” de ve caminin tabaka plan izlerini gosteren kesit, gizim 4.2."de ‘dir.Cizim
4.3,4.4,45,4.6,4.7,4.8 ' de tabaka planlar1 gosterilmistir.

% pandantif: Bir kubbeyi tasiyan kemerler ile kubbe kaidesinin arasin kapatan ve kare bir plandan kubbenin
dairesdl kaidesine gegcmeyi saglayan kiresd tiggen; bkz. Hasol D., s.346.
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- - — 5 1. TABAKA  FLLAN

Cizim 4. 4. Sehzade M. Camii 1. Tabaka Plani (Hulusi GUngor’ den)



79

- —— 2, TABAMA FILLANI

Cizim 4.5. Sehzade M. Camii 2. Tabaka Plami (Hulusi Guingér’ den)
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Cizim 4. 6. Sehzade M. Camii 3. Tabaka Plani (Hulusi GUngor’ den)
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Cizim 4. 7. Sehzade M.

Camii 4. Tabaka Plani1 (Hulusi GUngor’ den)
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Cizim 4. 8. Sehzade M. Camii 5. Tabaka Plani (Hulusi GUngor’ den)

4.1.1.1. Cami i¢ M ekan Tasarimi

Caminin toplam 1640.65 n?'lik ic mekani, 40.58 x 40.43 m. Olcllerinde, kare
planiidir. Zeminden kilit tasina kadar yuksekligi 35.98 m. olan merkezi kubbe, yaklasik
18.70 m. ¢capindadir.Y arim kubbeler 24.85 m., kOselerdeki kare mekanlar 5.71 x 5.71 m.
Olcllerinde ve  bu mekanlar1 Orten kose kubbelerin yikseklikleri 19.00 m.
yuksekligindedirler ( Sonmezer, 2002, s.22).

Cizim 4.9.da caminin iskelet modelini agiklayan semada ve ressm 4.10'da da
gorildugii gibi, ic mekanda merkezi kubbe, dort serbest paye™® (izerine atilan kemerlere
pandantiflerle oturmaktadir. Merkezi kubbeye dort yonde katilan yarim kubbeler ve her
iki yanlarinda yer alan eksedralarla®, orta hacim ana eksenler iizerinde dért yéne dogru

% paye (filayag): Eski tas yapilarda goriilen cok yilksek ve kalin kagir ayak; bkz. Hasol D., s.170.
37 Eksedra: Camilerde yarim kubbelerin iki ya da tic yaninda kiigik yarim kubbelerle yapilmis ekleme mekan;
bkz. Hasol D., s.156.
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genislemektedir. Ortli sistemi, koselerde sekizgen kasnaklara oturan kiigiik birer kubbe

ile tamamlanir ve serbest payelerden birbirlerine ve duvar payelerine atilan genis

kemerlerle tasinir. Merkezi kubbeyi tasiyan serbest payeler, disarida kubbe kasnagina

kadar daire planli agirlik kuleleri® biciminde yikselerek dilimli birer kubbe ile

OrtulUrler (Sonmezer, 2002, s.19).

Sehzade M. Camii, bezemesel yaklasim agisindan kendine 6zgi bir yapr olarak

degerlendirilmektedir. Bu cami ile dig gortniste sadelik prensibinin disina ¢ikilmustir.

Sinan, camide siislemeye oldukca yer vermis, detayli kornisler™, friz*°, tepelikler ve

renkli taslar kullanmustir. Cephede stislemenin ana malzemesi tastir.

Camide, kap1 ve pencerelerde ahsap bezeme; merkezi kubbe, pandantifler, kose

kubbeleri, pencere kenarlari gibi daha bircok kisminda ise kalemisi sislemeler

gorilmektedir.Genellikle bitkisel ve geometrik tarzda bezemeler kullamlmustir.

PANDANTIFLER

YARIM KUBBELER

ASKI KEMER{
r

ANA KUBBE

/

Cizim 4. 9. Sehzade M.Camii iskelet Modelini Gosteren Sema (Ali Zaimler)

% Agirlik kulesi: Bilyik kubbelerin agilma kuvvetini karsilayarak dengeyi saglamak amaciyla, kubbe kemerlerini
tasiyan ayaklara bir agirlik daha eklemek icin bunlarin Gzerine kurulan, ici dolu ya da kismen bos, tas kule; bkz.

Hasol D., s.26.

% Kornis: Bir binanin yiiziinde tist kenar1 simirlamak veya katlar birbirinden ayirmak izere yapilmis, boydan
boya giden profilli cikinti; bkz. Hasol D., s.273.
“0 Friz: Sacaklarda bastabanla kornis arasinda bulunan ve binanin enince uzayip giden bdlim; bkz. Hasol D.,

s.175.



Resim 4. 10. Sehzade M.Camii Merkezi Kubbe.

Tasiyicr Ayaklar: Sehzade Mehmet Camii’nde i¢ mekam Orten ana kubbe, yarim
kubbeler ve kdse kubbeleri, dort biyik fil ayagina oturmaktadir (Cizim 4.10). Ana
beden duvarlarinin kdselerindeki duvar payeleri arasinda, dorder adet duvara bagli paye
yer almaktadir. Bu payeler en fazla kuzey ana beden duvarinda olmak Uzere, yan
duvarlarda ice dogru tasma yaparlar ve aralarinda derinligi az hacimler meydana
getirirler.Ayaklarin yuzleri kemerlerin oturacagr sekizgen bicimde duzenlenmislerdir
(Resim 4.11, 4.12). Fil ayaklari, yukar1 dogru uzatiimalar: ile agirlik kuleleri bigimine
donusturalmuislerdir. Dista, yan cephelerde bu payelere karsilik gelecek sekilde,
yerlestirilen dikdortgen planli payeler, dis yan sofalar1 bes esit birime bolerler. Bu
birimlerden kuzey uctakileri capraz tonoz ile, digerleri ikiser kuiguk kubbe ile
ortulmaglerdir.



SEHZADE MEHMET CAMIil

&\%/

15.34 m.

L

| 1652 m. ,L

Cizim 4. 10. Sehzade M.Camii, Tasiyic1 Ayaklar (Sukri Sonmezer)
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Resim 4. 11. Sehzade M.Camii Tasiyic1 Fil Ayaklar.

Resim 4. 12. Fil ayaklarina pandantiflerle baglanan kubbe.
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Resim 4. 14. Sehzade M.Camii Miezzin Mahfili ve payel er arasinda mahfil islevini Ustlenen galeriler.

Kadinlar Mahfili : Sehzade Mehmet Camii’'nde diger camilerde rastlanan yan
mahfiller* yoktur. Resim 4.13 ve 4.14'de gorildiigii gibi, kuzey duvar: boyunca,
kapinin iki yaninda, payeler arasinda olusan 3.35 x 5.60 m. Olgulerindeki sahinlar,
mahfil islevini Ustlenmektedir (Sonmezer, 2002, s.25).

Muezzin Mahfili : Ic mekanda, kuzeybatidaki fil ayagina dayal: olan miezzin
mahfiline, ayagin kosesine yerlestirilen merdivenle ulasiimaktadir (Resim 4.14, 4.15).
Mahfil, 5.88 x 5.52 m. dl¢llerinde olup, kareye yakin dikdortgen planlidir, alan 32.45
m2 ve yiksekligi 2.58 m.’dir (SOnmezer, 2002,s.26).

4L Mahfil: Bilyiik camilerde hikkiimdar veya miiezzinler icin ayrilms, tas ya da tahta parmaklikla gevrili
yiksekce bolim; bkz. Hasol D., s.297.
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Resim 4. 15. Sehzade M.Camii Mlezzin Mahfili

Hiinkar Mahfili : i¢ mekamn giineydogu kosesinde, serbest paye ile mihrap ve dogu
ana beden duvarlarindaki payeleri birbirlerine baglayan kemerler arasinda yer alir.8.48 x
7.15 m. olgulerinde olup, dikdortgen planlt bir kurulusa sahiptir (Sonmezer, 2002, s.26).
Dort adet ahsap destek ve dort mermer siitun olmak Uzere, toplam sekiz adet disey
tasiyicist bulunmaktadir (Resim 4.16). Mahfilin dogu cephesinden bir girisi daha vardir.

Resim 4. 16. Sehzade M.Camii Hinkar Mahfili
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Mihrap : Sehzade Mehmet Camii mihrabi, mermerden duvar igine girintili yapilmis ve
cokgen biciminde tasarlanmistir. Uzerinde bulunan altin varak kapli islemeli tepeligi ve
kitabesi ile i¢ mekanda kendini belli etmektedir (Resim 4.17, 4.18).

Resim 4. 18 Sehzade M.Camii Mihrahi.
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Minber : Sehzade M. Camii minberi, mermerden yapilms, Uzerinde bitkisel ve
geometrik bezemeler kullamlimistir. Korkuluklarinda alti koseli yildiz  etrafinda
onikigenin yeraldigi bezeme 0Ornegi gorilmektedir. Minberin her iki yamndaki Uggen
kisimlardaki daire i¢lerinde de geometrik bezeme gorilmektedir (Resim 4.19).

Resim 4. 19. Sehzade M.Camii Minberi.

4.1.1.2. Cami Dis M ekan Tasarim

Son Cemaat Yeri ve Avlu: Caminin kuzey ana beden duvari boyunca uzanan son
cemaat yeri, avlu ile tam bir simetri butinlugl icindedir ve aviu revaklariyla aym
Olgllere sahiptir. Sehzade Mehmet Camii avlusuna U¢ yonden giris bulunmaktadir.
Avluda esas girisi olusturan kuzey kapisi disinda, dogu ve bat1 cephelerinde de birer
kap: bulunmaktadir. 41.23 x 38.62 m.6lculerinde, kareye gok yakin dikdortgen planl
son cemaat yeri ve avlu alant toplam 1592.30 m? dir (S6nmezer, 2002, s.27). Avlunun
tam ortasinda sadirvan bulunmaktadir (Resim 4.20, 4.21, 4.22).

Kuzey — guney ve dogu — bat1 eksenlerinin iki yaninda tam bir simetriye sahip olan
cami ile avlunun buyuklUkleri birbirlerine ¢ok yakin olgulerdedir ve her ikisi de kare
planlidir.



Resim 4. 20. Sehzade M. Camii Avlusu .

Resim 4. 21. Sehzade M. Camii Avlusu, Dogu Cephesi’ne Dogru Bakis .

Resim 4. 22. Sehzade M. Camii Avlusu, Son Cemaat Y eri Cephesi ve Sadirvanin Gorindsi
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Dis Sofalar : Sehzade M. Camii dogu ve bat1 cepheleri boyunca dis yan sofalar yer
amaktadir (Resim 4.23, 4.24). Her bir yan revak, bes hacime bolinmustir. Sehzade
Camisi ile, Osmanli mimarisinde ilk kez, cami cepheleri tasariminda masif duvarlarin
yerini revaklar ailmaktadir. Camiye yan revaklarin ortasindan da giris yapilabilmektedir.
Revaklar, avlu yoniinde minarelerle sonlanmaktadir. Orta eksende, caminin dogu ve bat1
cephesinde yeralan giris kapilar1 dniindeki hacimler, Sonmezer’in 6lciimlerine gore 4.00

x 4.00 m.6lculerinde ve gapraz tonozla ortultdur.

Resim 4. 23. Sehzade M.Camii Bat1 Cephesi Giris Kapisi Sag Y an Duvari.

Resim 4. 24. Sehzade M. Camii Revakli Dogu Cephesi .
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b) CepheKuruluslar

Osmanlt Mimarisinde cephelerin pencereli tasiyici duvar kimliginden cikarak bir
saray cephesi niteliginde galeriler haline donismesinin Sehzade M. Camii ile basladig:
belirtilmektedir (Zaimler, 1995, s.63).

Camii mekaninin tek kubbe altinda toplanmasi, yapinin yikselmesini saglamustir.
Bu da, disariya bakan duvar ylzeyini arttrmis ve artan duvar yizeyinin
hareketlendirilmesi ile icine kapanmik geleneksel camii yapisinda disa agilma siirecini
baglatmistir.

Kuzey Cephe (Giris Cephes) : Camii cephelerinde birinci derecede dnemli olan cephe,
ana girisin bulundugu kuzey cephesidir (Resim 4.25). Anitsal yapilarda kuzey cephesi,
avlu revagiyla butunlesmektedir. Bu da giris cephesinin ¢ boyutlulugunu
arttirmaktadir. Kuzey ana beden duvarinda (Resim 4.26) simetri aksindan uzaklastikca
minare ve i¢c mekanin striktir elemanlarinin etkisiyle agikliklar azalmakta, boylece ana
girise yakin alanlara gore bu bolimlerde diizenlemeler hafiflemektedir.

Resim 4. 15. Sehzade M.Camii Kuzey Cephesi
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Resim 4. 26. Sehzade M.Camii Son Cemaat Y eri Cephesi .

Genelde kuzey ana beden duvarinda yizeysel degerlendirilmis bir cephe anlayisiyla
karsilasiimaktadir. Simetri aksinda yer alan ana giris kapist mihrap nisleri, kemer
Uzengileri® ve pencereleri cevreleyen silmeler, kuzey ana beden duvarlarina (g
boyutluluk kazandiran 6gelerdir (Zaimler, 1995, s.62-63).

Guney (Mihrap) Cephes : Sehzade Mehmet Camii’ nde sadece kible tarafinda duvar,
bitin yuksekligiyle gorultr. Diger cephelerde tasiyici ayaklar gizlenerek cami, insan
Olcegine indirgenmistir.

Sehzade Mehmet Camii gliney cephesinde, Ug katli cephe kurulusu gorulmektedir
(Resim 4.27, 4.28, 4.29). Duvar payeleri arasinda ikili gruplar halinde tg¢ katl pencere
duzenlemesi bulunmaktadir. Y apinin birinci kati, cephenin iki yamnda kose payesi ile
kalin paye arasinda U¢ katli pencere kurulusu seklinde olusmustur. Mihrabin iki yamnda
yer alan duvar payeleri, diger payeye daha yakin oldugundan, tek pencere bulunan ¢
katli pencere dizenlemesi gorilmektedir. En Ustte ise sadece bu cephede gorilen
dairesel pencereler vardir. Mihrabin bulundugu kisim diiz olarak birakilmistir. Bunun

42 Uzengi: Kirisleri tasimak iizere altlarina gecirilen U seklinde biikilmis lama demiri veya yuvarlak demir; bkz.
Hasol D., s.470.
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Ustiinde Uc¢lu pencere kurulusu ve yanlarda birer pencere bulunmaktadir. Mihrabin iki
yaninda bulunan payandalarin koselerinde ve dairesel pencerenin bulundugu bdlimde
kemerin Ustinde gorilen mukarnas dizisi, ikinci kat1 olusturmaktadir. Ortada mihrabin
bulundugu eksende palmet*® dizisi ile sinirlandirilan {iclii pencere dizisi de tiglincii kat:
meydana getirmektedir.

Resim 4. 27. Sehzade M.Camii Mihrap ve Revakli Dogu Cephesi

Resim 4. 28. Sehzade M.Camii Mihrap Cephesi.

“3 Palmet : Y e paze seklinde kabartma bezek; bkz. Hasol D., 5.346.
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Resim 4. 29. Sehzade M.Camii Mihrap Duvari, i¢ Gortinim .

Yan Cepheler : Dogu ve bat1 cepheleri (Resim 4.30, 4.31), dis payelerin arasinda yer
alan iki yuvarlak kemer, kubbelerle ortilti mekanlar ve kapinmin iki yamnda dort kemer
kurulusu ile dizenlenmislerdir. Giris mekammin cephesi daha yuksektir ve sivri kemeri
ile daha belirginlestirilmistir. Bu revak dizenlemesi dis cephede birinci kati
olusturmaktadir. ikinci katta ise, payeler arasindaki kisimlarda kemer igerisine
yerlestirilmis Gclii pencere kurulusu gorilmektedir. Ugiincii katta, kapinin Ustiine gelen
kissmda ortada biytk, yanlarda daha kicik olmak Uzere Ucgli pencere dizeni
bulunmaktadir.

Caminin dogu ve bat1 cephesindeki revaklarin tst Ortl sistemine kadar olan
yuksekligi iki serefeli minarelerin kaidesini olusturmaktadir (Resim 4.32).

Resim 4. 30. Sehzade M.Camii Bat1 Cephesi.
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Resim 4. 32. Sehzade M.Camii Minare Kaidesi.

Avliu Cepheleri : Sehzade Mehmet Camii avlu cephelerinde profilli silmelerle
belirlenmis, altta ve Ustte ikiser olmak Uzere avlunun her cephesinde dortli pencere
kuruluslar: gorulmektedir (Resim 4.33). Avluda i¢ cephede her kubbenin altinda, altta ve
ustte cift pencere kurulusu bulunmaktadir (Resim 4.34).



Resim 4. 33. Sehzade M.Camii Kuzey Avlu Cephesi, Dortl i Pencere Kurulusu.

Resim 4. 34. Sehzade M.Camii Avlusu, Dértl i Pencere Kurulusu.
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4.1.1.3. Mimari Ogeler

Pencere Sistemleri : Sehzade M. Camii i¢ mekaninda 11k, oldukga iyi yayilmis ve
aydinlik bir mekan yaratilmistir.Pencereler yere kadar indirilmis ve camide yer
hizasindaki 151k, kubbedekine gore daha guclti konuma getirilmistir.

Camii pencereleri, vitraylarla sislenmis, ic mekanda Ust kisimlardaki pencereler
renkli camlarla yapilmis, alt katlarda ise daha basit pencereler tercih edilmistir. Pencere
bigcimleri, alt sira pencerelerinde dikdortgen, Ust siradakiler ise sivri kemerli ve yuvarlak
olarak tasarlanmiglardir. Mihrap cephesinde, diger cephelere oranla daha fazla ve daha
renkli  pencereler bulunmaktadir. Pencerelerin kenarlari farkli renkte bordurlerle

cevrelenmistir.

Camide, yer hizasindaki pencereler hari¢ diger tum pencerelerin iclik ve dishk
pencerelerden olustugu gorulmektedir. Dis mekanda sdve olarak mermer ve hereke
pudingleri, dista lokma parmakliklar, icte de kare-dikdortgen veya kiindekari kepenkler

kullanl magtur.

Kap1 Sistemleri : Sehzade M. Camii’ nde tag kapi motifi uygulanmis, camii ve sadirvan
avlusu kuzey cepheleri ana giris kapilarinda mukarnasli nisler kullamlmistir (Resim
4.35, 4.37). Camii ve sadirvan avlusu yan cephelerin (dogu ve bati) giris kapilar:
mukarnassiz ve daha basit sekilde diizenlenmislerdir (Resim 4.36).

Resim 4. 35. Sehzade M.Camii Kuzey Avlu Cephes Giris Kapisi (Tag kapi)
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Sadirvan avlusu dogu - bati cephesi duvarlarinda yer alan pencere modulleri, kapi
niteliginde yalin bir bigimde duzenlenmistir.

Resim 4. 36. Sehzade M.Camii Bat1 Cephesi Giris Kapisi .

Camii anagiris kapisi mermerden yapilmis ve abidevi bir gorintse sahiptir. Sadirvan
avlusu ana giris kapisinda kullamlan diizenlemeler aynen kullanilmis, sadece burada
tepelik yeralmamis ve duvar yilzeyinden cikinti yapacak sekilde tasarlanmamistir
(Resim 4.37).

Resim 4. 37. Sehzade M.Camii Kuzey Ana Beden Duvari, Ciimle Kapist Detayi.

Dogu ve bati1 cepheleri camii giris kapilari, cephedeki galeri kubbe sirasinin
ekseninde yeralmakta, bicimi ve yuksekligiyle diger kemer duizenlerinden ayirt
edilebilmektedir.
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Minareler : Minareler, onikigen olarak yapilmis ve her kenari profilli birer silme ile
yumusatilmistir (Resim 4.38, 4.39).Sehzade Mehmet Camii’'nin geometrik ve stilize
edilmis bitkisel Ogelerle olusan sisli minareleri Sinan’'in tasarladigi en gorkemli
minareler olarak gosterilmektedir (Kuban, 1997, s.69).

Resim 4. 39.Sehzade M. Camii Minaresi ( Kuban, 1997, s.72).
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Kemerler : Sehzade M. Camii yarim kubbeleri, ana kubbe ve ceyrek kubbe
pencerelerinde besik kemer; duvarlarin diz oldugu kisimlarda ise sivri kemer

kullanilmstur.

Gegis Elemanlar: (Pandantif, Tromp) : Sehzade Mehmet Camii’ nde kare mekandan
kubbeye gecis 0gesi olarak pandantif kullamlmistir. Ana kubbe, dort adet pandantifle fil
ayaklarina baglanmaktadir (Resim 4.40). Ayrica sadirvan avlusu kubbelerindeki gecis
O0gesi de pandantiftir.Kose kubbeler ve yarim kubbe gecislerinde ise tromp

kullanlmstur.

Resim 4. 20. Anakubbeye gecis 6gesi olarak kullamlan pandantifler ve yarim kubbedeki tromp.

4.2. Sehzade Mehmet Camii’nde M oduilerlik

Y ukaridaki bolumlerde Antik Cag’dan itibaren Y unan, Roma, Gotik ve daha sonraki
¢aglar ile Osmanl1 dini mimarisinde modulin ve dizenleyici geometrinin varligi ortaya
konmustur. Sinan’in eserleri basta olmak Uzere Osmanli Dini mimarisinde bazi temel
boyutlarin ve modultun kullanildig: bir¢cok arastirmaci ve bilim adam tarafindan kabul
edilmistir.

Yapilan arastirmalar sonucunda, Osmanli Klasik Dénem dini mimarisinin 6ncu
yapisi sayillan ve Mimar Sinan'in ilk blyik amtsal camisi olan Sehzade Mehmet
Camii’ nin bu caligmalara konu oldugu ve bilim adamlarinin, caminin bazi temel esaslar,
modul, geometrik oranlar ve birtakim kutsal sayilar kullanilarak boyutlandirildig:
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konusunda hemfikir olduklari gortlmustir.Ancak bilim adamlar1 ve arastirmacilar,
caminin planlamasinda kullanilan birim boyutun ( moddl’ Gin) degeri ya da modil sayist
ve grid duzeni hakkinda farkli goruslere sahiptirler:

a) Sehzade Mehmet Camii’'ni, Osmanli klasisizminin Onctisi ve buyuk kubbeli
camilerin tarihinde 6nemli bir asama olarak kabul eden Kuban'a gore; Osmanli
mimarlart moduler bir sisteme gore plan Ureterek kare — kubbe modullina
kullanmiglardir. Buna gore, Sehzade Mehmet Camii’ni, Osmanli cami mimarisinde
moduler  gelismenin, Bayezid Camisi’'nden bir sonraki asamasi olarak
degerlendirmektedir (1997, s.173 - 178).

Sehzade Mehmet Camii’nde i¢ mekan ve avlu, 5 x 5 modul Uzerine kurulmus ve
cami, “geometrik bir tasarim ideali ile” tam bir simetri ile planlanmistir.Ancak bu
geometrik tasarim Bayezid Camisi’ndeki kadar kati1 degildir ve Sinan bazi yerlerde
Olcllerle oynayarak kati geometriyi 6zellikle bozmustur.Avliudaki 3 x 3 modullik agik
alanin olglsl, i¢c mekandaki kubbe capina esittir.Revak kubbelerinin boyutlarinin
caminin kdse kubbelerinin boyutlarina yakin oldugunu sdyleyen Kuban, avliudaki bitin
kubbelerin aym buyUklikte ve aym yukseklikte oldugunu belirtmektedir (1997,
s.69).Sehzade Mehmet Camii’ nde orta kubbe, yirmi bes modil i¢inde dokuz modtlden
olusmakta ve avluda da dokuz modilli acik alamn orta modtliinde, hemen hemen bir
modul biyutkltgtnde sekizgen sadirvan bulunmaktadir (Cizim 4.11, 4.12).

Cizim 4. 11. Bayezid ile Sehzade M. Camii, “moduler varyasyon” (Kuban,1997, s.170).
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Cizim 4. 12. Solda Bayezid ile sagda Sehzade M.Camii planlarinda “moduler kurgu” , (Kuban, 1997, s.74) .

b) XVI. yy. Turk mimarisinde Tasarim ve ¢izim esaslar1 hakkinda arastirmalar
yapan Cantay’a gore; klasik donem dini mimarisinde genel olarak kullamilan 0.55 m.
Birim boyutu ( modill) ve ebced degerleri, Sehzade Mehmet Camii'nde de
kullanilmistir (1986, s.56). Bu calismada bir sonraki alt bolimde anlatilacak olan
‘modul analizleri’nde 0.55 m. Birim boyutu esas alinarak ‘modul analizi 2 * ad: altinda

Sehzade Mehmet Camii plan ve cephelerinde modul ¢alismast yapil mistir.

c) Sehzade Mehmet Camii oranlar: ve modulerligi ile ilgili incelemeler yapan Haidar
ve Yazar ise cami i¢ mekammnin 16 esit birimden meydana geldigini ve ortadaki 4 x 4
birimlik alamn merkezi kubbeyi olusturdugunu soylemektedirler. Kanada, Carleton
Universitesi’ nde yapilan bu calismalar sirasinda Sehzade M. Camii’ nin tel kafes modeli
hazirlanmig ve ayrintili incelemelerde bulunulmustur (Resim 4.41, 4.42).

Resim 4. 41. Sehzade Mehmet Camii Tel Kafes Modeli 1 (Haidar, Y azar).
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Resim 4. 42. Sehzade Mehmet Camii Tel Kafes Modeli 2( Haidar, Y azar).

Haidar ve Y azar’ a gore;

1) Cami mekamnin merkezi 4 tane fil ayag: tarafindan gevrelenmekte ve bu alan 18.5 m.
x 18.5 m.’den olusmaktadir. Cami i¢ mekam ise 37 m. 37 m."dir ve bu 6lculer 9.25 m.x
9.25 m. gridini tammlamaktadirlar.Avliuda da her biri 8 m. x 7.6 m. olan “simetrisi
bozulmus” 25 birim bulunmaktadir.Merkezdeki 9 merkezi birim, agik atriumu ve bu
Olcller de iki “ortogonal” gridi tanumlamaktadir (Cizim 4.13).

Cizim 4.13. Sehzade M. Camii modiler planlama (Haidar, Yazar).



2) Cami plam Uzerinde uygulanan quadratur

yontemi
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sonucunda, Karelerin

“diyagonal” lerinin 1 : V2 oramnda arttigi gériilmiistir. Merkezi kubbenin etegine kadar

olan yuksekligi 26.2 m. ve kubbenin en tepesine kadar olan toplam yuksekligi 37 m.
olarak alindiginda, tciincti boyutta 18.5 : 26.2 : 37 oranlar1 elde edilmistir (Cizim 4.14).

3) Bu iliskiler sonucunda camide genel olarak U¢ boyutlu bir gridin varligindan

sOzedilebilmektedir.Buna gore kare kup, 37 m. yuksekligiyle en yiksek kisimdir ve

yarim kubbe “ sliper striktir” ile pargalara bolunmustir.3 ana bolum mekam 14.8, 26.2,

ve 37 * ye ve karelerle tanimlanan yan sahinlar mekant 9, 13.1, 18.5, 24.5 ve 37'ye

bolerler (Cizim 4.15, 4.16).

Cizim 4. 14. Sehzade Mehmet Camii Plani’ nda Quadratur Uygulamas: (Haidar, Y azar).

4) Y apinin genelinde 2/3, 3/5, 5/8 oranlar1 bulunmaktadir (Haidar,Y azar, 1986, s.29-41).

FLo

T et
Yo
"

145

Lin !

Cizim 4. 15. Sehzade Mehmet Camii Ugiincii Boyutta Oran (Haidar, Y azar).
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Cizim 4. 16. Sehzade Mehmet Camii’ndeki Oran Analizleri (Haidar, Y azar).
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d) Osmanli Dini mimarisinde modul ve duzenleyici geometri konusunda kapsaml1

calismalar1 bulunan Arpat, Sehzade Mehmet Camii boyutlar1 Gizerinde de incelemelerde

bulunmus, modulerlikle ilgili olarak bu camide de birtakim sembol sayilarin, boyutlarin

belirlenmesinde rol aldigini ortaya koymustur.Arpat, genel olarak tim Klasik Osmanli

Donem Camileri’nde modul olarak 3 x 3 = 9 arsin’in kullamldigim 6ne siirmektedir

(Arpat, 1981,5.29-35). Osmanl1 dini mimarisinde sembol sayilar ve geometrinin varligi

ileilgili bir calismasinda Sehzade Mehmet Camii ileilgili bazi hesaplamalar ve gizimler

bulunmaktadir:

Caminin ana kubbe ¢apinin restorasyon sirasinda yapilan 6lgtimle 19.05 m. olarak

belirlendigini sOyleyen Arpat, bu Olclye siva kalinliklarimin eklenmesi gerektigini ve

buna gore kubbe ¢aping;

19.05m. + 2 x 0.025 m. = 19.10 m. olarak almstir.

Kare duzlem ile kubbenin kesistigi gemberin gevresinin:

7 X 19.10 m. = 1900.53 Osmanl1 Bogumu olmasi gerektiginin,

1900 = 100 x 19 ( 100 x Besmele' nin 19 harfi) oldugu icin, tasarlanan ¢apin:

1900 / = = 604.789 Osmanl1 Bogumu = 19.0947m. oldugunu kabul etmektedir.
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Cizim 4. 17. Sehzade Mehmet Camii Plamt (Arpat’tan uyarlama).

Kare i¢ mekanmin kenarlarim ortalama 36.774 m. alarak bazi hesaplamalar yapmustir.
Bunagore:

Karenin diagonali D = V2 x 36.774 m. = 52.006 m. uzunlugundadir (Cizim 4.17).
D =52.006 m. = 1647.206 Osmanl1 bogumudur.

1650 = 25 x 66 oldugu icin, Mimar Sinan'in Allah’1 sembolize ederek tasarladigin
kabul etmekte ve buna gore karenin kenarlarinin 36.836 m. olmas: gerektigini (aradaki
fark 6 cm) sdylemektedir.
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Cizim 4. 18. Sehzade Mehmet Camii Plani,Fil ayaklar1 arasindaki “diagonal uzaklik” (Arpat’tan uyarlama)

Yapinin ayaklara bakan kenarlarinin tekrarlanan Olgulerinin, bitin kenarlarin
ortalama oOlculerini saptamak icin gerekli oldugunu sdylemis ve i¢ mekandaki fil
ayaklarinin boyutlar: tizerinde de bazi hesaplamalar yapmustir (Cizim 4.19). Buna gore:
a=~205cm., b=~131cm,,

Ayagi cevreleyen karenin kenari ortalama 4.4178 m.’ dir.

a

Cizim 4. 19. Sehzade Mehmet Camii Fil ayaklar: (Arpat’tan uyarlama)
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d kosegeni :

d =2 x 4.4178 m. = 6.2477 m. = 197.885 Osmanl: Bogumu = ~ 3 x 66 ( 3 x Allah)’ dir.
Boylece karenin diyagonali 4.42 m. uzunlugunda ( aradaki fark 2.5 mm.) olmalidir.

Arpat’agore:

4 fil ayag1 arasindaki karenin kenarlart 20.468 m. uzunlugundadir (Cizim 4.18). Buna
gore bu karenin kbsegeni:

d1 = V2 x 20.468m. = 28.946m. = 916.817 O.b. uzunlugundadhr.
916.817=~5/9x25x66 =5/9 x D (ig mekan kbsegeni)

Boylece fil ayaklarimin i¢ mekanla 5 / 9 oramnda orantili oldugu gorilmektedir.Boyle
oldugu varsayilirsa, karenin kenarlar1 20.465 m. ( aradaki fark 3 mm.) olmalidur.

Sekilde Sehzade Mehmet Camii avlusunun i¢ mekan ayaklarr arasindaki iki kare
gorilmektedir (Cizim 4.20). i¢c mekan karesinin kdsegeni 25 x 66 O.b. ve Avlu karesinin
kosegeni d = 66 O.b. uzunlugundadr.

o]
=3
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| de———— 1 10
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Cizim 4. 20. Sehzade Mehmet Camii Avlu ve Revak (Arpat’tan uyarlama)
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d (avlu) = 26 x 66 O.b.’dur.

Buna gore avlunun genigligi 38.31 m. olmalidir (aradaki fark 1 cm.). Avlu payandalari
ile revak situnlart arasindaki uzunluk 7.63 m.’dir.

Sehzade Mehmet Camii avlusunun ortasinda bulunan sadirvamn boyutlar: Gzerinde
de baz1 hesaplar yapan Arpat’a gore, revak sttunlarimin merkezi ile sadirvan arasindaki
uzaklik 52 c’ dir.

0.52m. =16.47 O.b. =~66/4 ( Allah/ 4) oldugu varsayilirsa,

Bu uzunlugun 52.094 m. ve kiguk karenin kenarlarinin da,

38.31m. —2 x (7.6288 + 0.5209 m.) = 22.01 m. ( aradaki fark 7.5 mm.),
Revak situnlar1 tarafindan olusturulan karenin kenarinin da,

22.01 m. + 2 x 0.5209 m. = 23.052 m. ( aradaki fark 1 cm) olmalidur.

Sekizgen seklinde olan sadirvamn kenarlar: ortalama 2.4936 m. 6lglistindedir.Buna gore
sekizgenin genisligi :

(V2 + 1) x 2.4936 m. = 6.02 m.’dir (Cizim 4.21).

Bu uzunluk, sekizgen sadirvan cevreleyen karenin genisligidir. Arpat, bu olclilere gére

sekizgenin kenarlarimin 2.4941 m. uzunlugunda olmasi gerektigini ( aradaki fark 0.5
mm.) soylemektedir.
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Cizim 4. 21. Sehzade Mehmet Camii Sadirvanm (Arpat’tan uyarlama).
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Ayrica Arpat’a gore, catimn yukini tasiyan 8 situnun Olguleri, Allah ve Ali'yi
sembolize etmektedir.

Cevrelerinin toplami = 6.945 m.’ dir.

6.945 m. = 219.97 O.b. = 2 x 110 (2 x Ali) veya 10/3 x 66 ( 10/3 x Allah)

Revaktaki 12 ayagin cevreleri toplami ise 25.41 m.’ dir.
25.41 m. = 804.816 O.b. =4.999 x 161 =~ 5 x Sinan

Buna gore 12 tane gevrenin toplami, 25.4158 m. olmal1 ve ayrica bu 12 ayaktan cami
tarafinda yer alan ve caplar digerlerine gore daha bliyik olan 4 tane ayak, Allah,
Muhammed ve Sinan’1 aym anda sembolize etmektedir.

Cevre=8.72m. = 276.2 O.h.

her birinin ¢capr yaklasik 22 O.b. =66/ 3 (Allah / 3) * tir.
ntX22=69.110.b.=~69=2/3x92(2/3x Muhammed),

Ayrica, 92=4/7x 161 (4/7x Sinan) ve 69 = 3/ 7 x 161’ dir (Arpat,2004,s.81-85).

€) Osmanl1 Klasik Donem Camileri’ nde Kullanilan Oranlar ile ilgili arastirma yapan
Tuncer, Sehzade Mehmet Camii plam Uzerinde altin dikddrtgen, altin bolim ve
quadratur yontemlerini kullanarak oran ¢alismasi yapmustir.Buna gore:

el) Altin Dikdortgen:

Cizim 4.22' de gorilen planda orta sahint belirleyen ABCD karesinden turetilen
ACEF, BDGH, ABIJ ve CDKL altin dikdortgenlerinden, ACEF ve BDGH'nin kisa
kenarlar1 ( EF ve GH), yan cephelerde orta aks duvar dis sinirini belirlerler. AE ‘nin
AC'’ye oran olan 1.6 sayisi 1.61803 olan altin oramin sayisal degerine oldukga yakindir.
CDKL dikdortgeninin kisa kenari ( KL), mihrap duvar: dig sinirini, ABIJ dikdortgeninin
kisa kenar1 (1J) ise kuzey cephe i¢ duvar sinirint belirler. BDGH altin dikdértgeninin
uzun kenari, her iki yonde yapinin yatay aksi ile ortlsttigtinde, diger uzun kenari ile, i¢
mekanda mihrap duvart ve giris duvarindaki payandalart belirler (1 ve 2
dikdortgenleri).
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Cizim 4. 22. Sehzade M. Camii 1.Tabaka Plamnda Altin Dikddrtgen Y 6ntemi ile Oran Analizi

(' N. Tuncer’ den uyarlama)

€2) Altin Bolim :

G, H, I, J dogrulari, caminin dis sinirlar1 ile olusturulan ABCD karesinin altin
bolumlerini olustururlar (Cizim 4.23). S0z konusu dogrularin ABCD karesi iginde
olusturduklar: altin dikdortgenlerden birinin uzun kenar1 AB ile ¢akistirilmis ve bu islem
ard arda U¢ kez tekrarlanmigtir. Her G¢ dikdortgen de yapimin belli simirlarina - 3 ve 4
dikdortgenlerinin ortak uzun kenar1 kuzey baldaken kemeri siirina, 4 ve 5
dikdortgenlerinin ortak uzun kenar1 avlu i¢ simrina ve 5 dikdortgeninin diger uzun
kenar1 avlu dig sinirina — esit uzakliktadir. Ayrica, 1 dikdortgeninin kisa kenarinin,
baldaken kemeri — giris duvar1 payanda sinir1 arasindaki uzakligi, 2 no.lu dikdortgenin
kisa kenarinin da, mihrap i¢ duvari — baldaken kemeri arasindaki Olglyt verdigi

gordlmistar.

I, J, K ve K, CDEF kares ile sinirlanan avlunun altin boltimlerini belirleyen
dogrulardir. Revaklarla simirlit MNOP avlu i¢ karesinin altin b6lum dogrusu L’ ile
olusturulan dikddrtgenin kisa kenar1 avlu disey aksi ile ¢akistiginda, uzun kenari1 avliu
disey aksi ile avlu dig simiri arasindaki uzaklig: belirler.
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Cizim 4. 23. Sehzade M. Camii Plaminda Altin B6lUm Y 6ntemi ile Oran Andlizi

('N. Tuncer’ den uyarlama)
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Cizim 4. 24. Sehzade M. Camii Plamnda Quadratur Y déntemi ile Oran Analizi

('N. Tuncer’ den uyarlama)
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e3) Quadratur Sistemi :

Cizim 4.24'deki gibi plana quadratur yontemi uygulamis ve buna gore, mihrap
duvari i¢ sinirt (A), giris duvar: payanda sinir1 (B), kubbe kemeri sinirlar1 ( C,C1), yan
duvar payanda dis sinir1 ( D), yan duvar payanda i¢ sinir1 (E), kubbe kemer sinirlarinin
(F,F1) belirlenebildigini sdylemektedir (Tuncer,1996, s.118-124).

4.2.1. Oran Analizi

Tuncer’'in oran analizleri dogrultusunda Sehzade Mehmet Camii tabaka planlar

Uzerinde farkli oran arastirmalar: yapilmigtir. Buna gore:

12z.m (=310 cm)
A 1 arpni8 30 om)

e

27 arzn x 10
(veya 5 nra mirnan) e
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2.5 grran mam an

3 TABAFKA FLAMI
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Cizim 4. 25. Sehzade M. Camii 5.Tabaka Planinda Oran Analizi

1) Besinci Tabaka planinda, Cami mekan 4 x 4= 16 module bolinmus, bunun 2 x 2 = 4
modultintin ana sahint olusturdugu gorulmuastdr. Her bir modul karesi kendi icinde tekrar
5 x 5 = 25 module bolundiginde, kose kubbelerin ana modul iginde 4 x 4 alt modulden
meydana geldigi gorulmektedir. (Sekil 4.25)
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Cizim 4. 26. Sehzade M. Camii 4.Tabaka Planinda Oran Analizi
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Cizim 4. 27. Senzade M. Camii 1.Tabaka Plaminda Uggen Y ontemi ile Oran Analizi

2) Dorduncu tabaka planinda, cami mekam 5 x 5 = 25 modile bolinmis ve bunun 3
x 3 = 9 modulinin orta sahint olusturdugu goérilmistir.Diseyde ve yataydaki ilk
moduller ortadakilere gore daha genistir ve kdselerde yer alan kubbeler 1 modulden
olusmaktadir (Sekil 4.26).

3) Birinci tabaka plam Uzerinde olusturulan Uggenlerle, yarim kubbe ve kose
kubbelerin yerlerinin saptandigi gortlmektedir (sekil 4.27). Buna gore ikizkenar tggenin
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yuksekligi, yarim kubbenin ¢apina esit olmaktadir. Kirmizi renkle gosterilen ikizkenar
Uicgenin tepe noktasindan cami i¢ mekanimi olusturan karenin késegenine mavi renkteki
kucuk ikizkenar Uggenin yuksekligi olacak sekilde bir dik gizildiginde, tggenin kdsegeni
kestigi nokta, kdse kubbenin merkezini ( O) olusturmaktadir.

.
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/AN
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Cizim 4. 28. Sehzade M. Camii 4.Tabaka Plamnda Quadratur Y 6éntemi ile Oran Analizi

4) Dordiunct tabaka plant Uzerinde quadratur yontemi ile gizilen karelerle, kubbe
sinir1, kubbe kemeri sinir1, yarim kubbe sinirlart belirlenebilmektedir (sekil 4.28).

4.2.2. Modul Analizi

Istanbul Vakiflar Bolge Mudurlugi ve istanbul Anitlar Bolge Mudirltgi’ nden elde
edilen yapiya ait gizimler revize edildiginde, dlculerin diger kaynaklardakilerle birbirini
tutmadigit ve yapiya ait Olgllerin kesin olarak saptanamamasi durumu ortaya
cikmistir.Bu ytizden tzerinde Modul analizi yapmak icin, bu konuda benzer arastirma
yapan kaynaklardaki gibi, Ali saim Ulgen ve Jade Erzen'in cizimleri, bilgisayar
ortaminda tekrar cizildikten sonra, bu cizimler Uzerinde modul arastirmasi yapilmistir.
Calisma sirasinda 3 farkli yol izlenmis ve ortaya 3 ayr1 sonu¢ ¢ikmistir. Bu yiizden bu

calismalar 3 grupta toplanmustir.
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4.2.21. Modul Analizil (M =8.777240 m’e Gore)

Sehzade Mehmet Camii planinda ve cephelerinde gortlen striktir nedeniyle plan, 5
esit parcaya bolinerek elde edilen 1 birim boyut, Modul ( M) olarak kabul edilmistir.
Plan basta olmak Uzere, tim cephe ve kesit cizimlerinde modulin belli oranlar: elde
edilmistir. Bu oranlarin sonucunda gikan degerler, eski Olgilere ( arsin, parmak, bogum)
cevrilmis ve cogu olctlerde ebced sayilart ile karsilasilmistir.Buna gore :

1 Modiul =M = 877.7240 cm.= 8.777240 m. olarak saptanmustir.

1 arsin=75.7738 cm, 1 arsin = 24 bogum ve 1 bogum = 2.5 parmak oldugundan,

M =877.7240 cm/ 75.7738 cm = 11.58 arsin = 277.92 = ~ 276 bogum = 3 x 92
=3 x Muhammed * dir.

Bdylece Modil =M =3 x Muhammed olarak elde edilmistir.
(Hesaplamalarda, 1 Modil = M = 877.7240 cm = 8.777240m = “a’, olarak
gogterilmistir.)

Cizimler Uzerinde yapilan incelemelere gore :

1) Plan :

Planda® Cami mekam: ve avlunun olusturdugu alan 5 x 5 = 25er modiilden
olusmaktadir .
Camide, dogu ve bat1 cephelerindeki revaklarin baslangic simirina kadar olan alan ile

avluda, kuzey duvar i¢ sinirina kadar olan alan birbirine esit iki karedir.

ABCD Karesi = ABEF Karesi.
AB =5xM =5 x 877.7240 cm.= 4388.62 cm.= 43.88 m.
AB=BC=CD=DA=AF=FE=EB =43.88m.

=4388.62cm. / 75.7738 cm.

=57.9asin=~57 arsin=3x 19 = 3 x Besmele

Boylece karenin bir kenarimin uzunlugu; 3 x Besmele (3 x 19) olarak saptanmustir.

* Modul Analizi |, Plan gizimleri igin bkz. Ek 1a, Ek1b (Cizim 4.29, 4.30).
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Karenin bir kenarimin 57 arsin oldugunu varsayarsak,
AB =57 x75.7738 cm=4319.10cm=43.19