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Y asadiklar1 stirece desteklerini hi¢ eksk etmeyen, bana glivenen, inanan sevgili annem

Meri ve babam Nizamettin Y asa nin anmisina. ..



TESEKKUR

Bu caligmamn gergeklesmesinde her turli yardim, uyari ve yapict elestirileriyle buyik
emegi gecen damsmarmim Sayin Yrd. Dog. Ilgaz Ozgen Topcuoglu’ na, yine emegi gegen tim
hocalarima ve arkadaslarima, ayrica caligmalarim sirasinda gosterdigi ilgi, destek ve
sabrindan dolay1 sevgili esim Isik Adihan'a, biricik kizim Gines’ e ve her konuda destegini

esirgemeyen sevgili aileme, ictenlikle tesekkir ederim.



OZET

Gunluk yasamin basit olgularindan hareketle ressmde form- renk iliskisinin gagdas grafik
anlatim araciligiyla ¢oziimlenmesini igeren tez ¢alismasi, Ug boltimden olugmaktadir.

Birinci bolum gunlik yasamin basit olgulart ve c¢agdas grafik anlatimi, ikinci bolim
resmde form-renk iliskisini, Gglincti bolim de resimsal ¢oziimlemeleri kapsar.

Birikimden sonra gelen kendiligindenlik mantigiyla olusturulan galismanin ikinci ve
dglincl boliminde, gorsel kaynak olarak reklam sektorinin kullandigi clipartlardan
gorunttler alinarak nesne ve imaj gizimlerinin renk-form baglaminda resimsel ¢oziimlemeleri
yapilmigtir. Tuval Uzerine akrilik boya ile olusturulan resimlerin, yan yana getirilmesi ile
yenilikgi bir anlayista diizenlenen kompozisyonlarda gokluk iginde teklik, teklik icinde cokluk
denenmistir.

Gunumiiz insaminin her seyi siratle tukettigi ve ginddik yasantis icerisinde karsilastig
farkli imajlart yogun ve yuzeysel bicimde agilachgi, bir sire sonra da ylzeysel olarak
yasantiladigi bu imajlardan estetik haz almaya basladigi gbzlemlenmektedir.

Bu noktadan hareketle, tezde amaclanan mesaj kaygisi tasimadan ortasinda bulundugumuz
ve yuzeysel yasantiladigimiz bu imaj ve simulasyon (gorinumler-gorintu) asiriligr kulttranu
yapitlara tasiyarak, izleyicinin bundan haz alir hale gelisine dikkati gekmek ve gliniimuziin bu
yuzeysel yasama bigcimine, bir anlamda da bulundugu ¢aga, cagin degisen ritmine paralel

olarak sunus bigimleri ortaya koymaktir.



SUMMARY

Analysis of the color-form relationship in painting by using everyday objects via modern
graphic expression makes up the subject of this study, which contains three parts. Visua
interpretations are examined in the first part and presentation compositions which will come
up by putting the paintings which are formed next to each other are studied in the second
part. Also, third part contains painting analyses.

In the first part, visual analyses of object and image drawings are going to be indicated on
the basis of color-form by obtaining some pictures of objects from cliparts which advertising
sector uses as visual sources. In the second part, putting the paintings which are made in
acrylic on canvas next to each other and also oneness in majority, majority in oneness in
presentation compositions are going to be studied.

It has been observed that modern people spend or do everything quickly and perceive
different objects which they meet daily as intensive and superficial and then start to be
aesthetically delighted at those imagesin their own lives.

To sum up, without a concern of giving a message, the aim of this study is to cal the
attention to the fact that people get used to this simulation excessiveness culture in which they
are and live superficially and is to give presentation forms and work of art parallel to
changing rhythm of age to this modern superficial lifestyle or in another sense, to their age.



GIRIS

Baslangigtan giinimuize kadar her ¢agda gunliik yasam ve gunlik yasamin anlari, resim
tarihinin vazgegilmez konular1 arasinda olmustur. Cunki yasadigi ¢agin bir pargas:t olan
sanat¢i, dogdugu andan itibaren cevresiyle iletisim kurmaya baslar. Kuskusuz yasamin her
an, onun birikimidir denilebilir. Ailesiyle baslayan birikim, gittigi egitim kurumlariyla,
sosyal ve ekonomik cevresiyle dmrunin sonuna dek devam eder. Bitun bu birikimler,
sanatcinin  yaratici zekasiyla birleserek yapita donusir. Bu baglamda tez ¢alismast, 6ncelikle
gorsdl bir alan olan plastik sanatlarla ilgili olup, birikimden sonra gelen kendiligindenlik
mantigiyla hazirlanmustir.

Birikim, sozltk anlami olarak; gozlemler, deneyler sonucu elde edilmis seylerin bitind,
bir yerde yigilan ve toplanandir ( Tirkge Sozlik, 1988, s.198 ).

Kendiligindenlik ise distan bir belirleme ile degil kendi kendine gergeklesen bir etkinliktir.
Kendiligindenlik dis etkilerin zorlamasi olmadan i¢ sebeplerle olusan siireclerin gergeklesme
niteligi anlaminda kullaniimaktadir ( Turk Dil Kurumu, 1988, s.83 ). Kendiligindenlik
kosullarint - Oncelikle sanat¢imin yaratict zekasi, ¢cagimn felsefes, ekonomisi, teknolojis ve
toplumun sosyal yapisi belirlemektedir. Herbert Read, cagdas sanat yapitim tamumlarken;
bilim, felsefe, duygu ve duslince baglaminda kendi ¢aginla ortlisen, o ginin ve yasadigi
toplumun deger yargilariyla bedenen sanat¢imin estetik birikimi ve egitimi dogrultusunda
yorumlayarak olusturdugu yapittan soz etmektedir ( Read, 1974, s37 ). Bu agidan tez
caligmasinm olusturan resimlerin konusunu ve bigimini de bugunin felsefesi, ekonomisi,
teknolojisi ve sosyal yapisi belirlemektedir.

Hemen hemen her ¢agda kendisi icin ideal olan hedefler belirleyen insanoglu bir takim
dogrusal modeller kurarak yasamim bastlestirir. Hedefine ulasma yolunda ilerlerken,
cogunlukla cevre etkilerini gozardi eder. Bireyin kendisi igin ideal olan hedefi aslinda
sanaldir. Belki de highbir zaman gergeklesmeyecektir. Gergek olan ise, bu ideale ulasmaya
caisirken yasantiladigi herseydir. Bu baglamda olusturulan resimlerin konusunu, gunlik
yasamin basit olgulari olan siradan gergekler olusturmaktadr.

Resimlerin sunus asamast ve izleyicinin kendi kurgusunu olusturmasi,  bilimsel
arastirmanin teori olusturma yontemi ile de benzesir. Bilimsel yontemde amag olgular
arasindaki iligkilerin kesfedilmes ve bunlarin teorik modeler icinde genellestirilmesidir
(Seyidoglu, 2000, s.10). Bilimsel ¢alismada olgular, bir teori iginde buttinlestirilmeye galisilir.
Teorinin kurulusu kavramlastirmaya yonelik soyut bir etkinliktir. Bu ¢alismada da yapitlarin

olusturulma bigimi ve sunus bicimi bilimsel arastirma ¢aligmalarinin teori kurulusu sstemiyle



OrtUsur. Teori, olaylar arasindaki iliskileri iceren bitlnlestirilmis tammlar, varsayimlar ve
genel dnermeler bltunddur. Teoriden aym zamanda test edilmeye elverisli daha dar kapsamli
yeni Onermeler cikartilabilir. Gergek olgular teoriyi desteklese de teori hala Onerme
niteligindedir. Cunku teoride sbz konusu olan iliskiler butinudir. Teoriler degismez
degildirler. Bir teori daha iyisi kuruluncaya kadar gegerliligini korur, yeni teori eskisinin
yerine geger. Bilimsel gelisme bu yolla saglanmir ( Seyidoglu, 2000, s.16 ). Sanatta da aym
sure¢ gegerlidir ve gelisme ayni sekilde saglanir.

Y apitin butiini, aym zamanda yasamin bitintne isaret eder. Buttn iginde resmedilen her
bir nesne goruntiisi reklam sektériinde kullamlan clipartlardan alinan goriintilerin resimsel
yorumlaridir. Plastik degerler dikkate alinarak yorumlanan nesne goruntlleri, ideal olan
hedefe giden yolda yasantilanan siradan her seyi kapsar. Resimler izleyiciye herhangi bir
mesaj verme kaygisi tasimaz. Sanal olan hedefe ulasma yolundaki siradan gerceklere dikkat
cekilerek izleyiciye kuguk mutluluklart yakalayabilmelerini  Onermek ve glnimizin
yuzeysel yasama bigcimine, bir anlamda da bulundugu ¢aga, cagin degisen ritmine paralel
olarak arastirmalar ve resmler yapmak amaglanmistir.

Ozetle; tezin birinci bolimu, grafik estetigi tUizerine bir genellemeyi icerir ve cagdas kultirin
kodlar1 clipart olgusunun bu calismayla ilgisini agiklar. Herseyi ¢ok yogun bir sekilde
yasayan, sorunlar ve karmasay: basit, yalin ve gabuk bir sekilde ¢ozmeyi kendisine yasam
bicimi yapmig olan ¢agimiz insani, grafik anlatimda yorumlanmis bir yapiti, cagdas ve uygun
bir gorsel anlatim tarzi olarak degerlendirebilir.

Ikinci ve tgunct bolumler ise, konu basligiyla ilintili olarak resimlerin form- renk
acisindan irdelenmesini ve resimsel ¢ozumlemeleri igerir. Clipartlardan esinlenerek yapilan

tim kompozisyonlar bittuni olusturmaktadir.



1. BOLUM: KONU OLARAK GUNLUK YASAM'IN BASIT OLGULARI VE
CAGDAS GRAFIK ANLATIM

1.1. Resmde Konu Olarak Gunluk Yasamin Basit Olgularr’ nin Yeri ve Onemi

Konu olarak ginlik yasama iliskin resimler, Yenicag' da sanat¢imin dinin egemenliginden
kurtularak bagimsiz kimlik kazanmasi ve sanatsal degerlerin 6n plana ¢ikmas: agisindan
onemli bir konum kazanmustir. “ Sanatin din konular1 disina gikisi, estetik degerlerin birinci
plana alinmasi idi.” (Turani, 1983, s.337). ROnesans tan sonra sanat, genis dinya yasamina
atilinca kuskusuz guindelikten kaginmaz olmustur ( ipsiroglu, Eytiboglu, 1972, s.100).

Resim sanatinda gunliik yasami ve belli bir donemin tipik 6zelliklerini yansitan bu tir
resmlere genel olarak janr resim de denilmektedir ( Turani, 1980, s.56 ). “Janr 17. yuzyilda
ortaya cikmustir. Dinsel konular yamnda agirlik kazanmaya baslayan din dist resim
temalarinin  basinda gelir. Burjuvazinin gelisimiyle baglantili  bir olusum olarak
degerlendirilebilir. ” (Sozen, Tanyeli, 1986, s.118). Burjuva sinifi hem kendi yasantilarindan
sahneler istiyor, hem de “ imgelerini kendi kusaklarina aktarmak istiyorlardi.” (Gombrich,
1980, s.326). Bu yiuzdende o dénemde Hollanda da Has, Vermeer gibi sanatcilar gunlik
yasam sahnelerini betimleyen ve burjuva yasantisim tum gergekligiyle ve dogaligiyla
yansitan sanatGilardir.

Guntimuzde de konu olarak guinlik yasamin basit olgularindan hareketle yasadigimiz ¢agi
betimleyen farkli disiplinlerden bircok sanat¢i vardir. Kuskusuz yapit, ¢agin aynasichr
diyebiliriz. Bu baglamda tezde, mesgj kaygisi tasimadan ortasinda bulundugumuz ve yiizeysel
olarak yasantiladigimiz imaj ve similasyon (GOrdnumler-gorantd) asiriligr  kaltarind
yapitlara tagiyarak izleyicinin bundan haz alir hale gelisine dikkati ¢ekerek, glinimuizin bu
yuzeysel yasama bigcimine, bir anlamda da bulundugu ¢aga, cagin degisen ritmine paralel

olarak arastirmalar ve resmler yapmak amaglanmstir. (Resim.18.; Resim.19.; Resim.23.)

1.2. Resimsd Cozimlemede Cagdas Grafik Estetik

Tarihe bakildiginda, insanmin dogay: donustiirme ¢abasi her gagda gozlenebilir. Sanatcilar da
gorsd olarak dogayr dogasal gergeklikten sanatsal gergeklige donustlrdrler. 20. yuzyil
sanatcisi dinyay: sehir insamnin gozu ile gorur ve gelenekselle baglarint koparir. Bu yuzyilda
duraganin yerini devingen, desenin yerini ise renk alir. Doga artik duzenlenmis objeler

ya damanzara degildir.



Leon Tolstoy; “ Gelecekte; insanlar: kardesge birlestirmeye yonelten duygular: ya da bittin
insanlart birlestirebilen evrensel duygular dile getirebilen yapitlar sanat eseri olarak kabul
edilecektir. Bicim ise, bitun insanlarin onaylayabilecegi bir bicim olmak zorundadir. Iided
yetkinligi evrensel olmasinda olacaktir. Ayrica bu bigim karanlik, karmasik degil, yogun agik
ve yalin olacaktir 7 demistir (Batur, 1997, s.151).

Bu baglamda gunimuizin grafik sanat¢isi da doganin elemanlarim yalinlastirarak,
gelecegin sanat sekillerini meydana getirir. Dogadan kopamayan sanat¢i bu yolla nesnelere
yorum getirecek ve anlam yukleyebilecektir. Bigim ve igerik arasindaki ayrimin 6nemini
yitirdigi ve artik bigimin sanat yapitinin igerigini olusturdugu gorusleri, Yeni Gergekgiler’in,
yasami ve sanati ortak iceriksel bagintilar olarak degerlendirmesi ve siradan nesnelerin
devreye girmesi grafik sanatcillar: tarafindan kabul gorir. Boylece sanat ile yasamu
birbirinden ayiran sinirlar Uzerinde yeniden dustinme sireci baslar. Yeni Nesnelciler'le,
Suprematistier’le ve Yeni Plastikciler’ le butunlenen grafiksel anlayis basit, siradan, 6nemsiz
gibi gorunen her nesnenin grafik estetik icinde degerlendirilmesini saglar. Bu durum izleyiciyi
de pasif olmaktan kurtarir.

Grafik estetikte genellikle ztliklar Uzerine kurulan kompozisyonlar dikkat ceker.
Renklerin, formlarin zithg ve agik-koyu zitliklarinin net, yalin bir bigimde kullanmldig:
goraldr.

Grafik estetikte sikca rastlanan bir uygulama da, somut unsurlarin sok etkisi yaratan bir
bicimde kullamlmasidir. Akilda kalicilik agisindan c¢ok etkili bir uygulama olan sok etkisi
yontemi bircok gagdas sanat¢i tarafindan uygulanir. Diger bir yontem de ironidir.

Herseyi yogun yasayan, sorunlari ve karmasay: bast, yalin ve gabuk bir sekilde ¢ozmeyi
kendisine yasam bicimi yapmis olan ¢agimiz insani, grafik anlatimi gagdas ve yalin bir
gorsdl anlatim tarzi olarak kabul edebilir. Grafik estetik bu baglamda insamn yasam bigimiyle
ve temposuyla Ortlsur. Buradan hareketle grafik tasarimcilarimin kullandigi clipartlar,
resmsel eleman olarak kullanlabilir ve yeni kompozisyon olusumlarina, ¢oziimlemelerine
gidilebilir.(Resim.31.)

1.3 Tarihsel Gelisim Siireci Icinde Cagdas Grafik Estetik
Avrupada 20. yuzyilhin baglarinda yasanan degisiklikler farkli bir dunya goruntisi

yaratmigtir. Bu ortamda Avrupa min gelenek ve sosyal diizenine kars: ¢ikan bir dizi sanat
hareketi meydana gelmistir.



1940’ larda disavurumculukla baglayan, tum geleneksel kural ve teknikleri kaldirarak resmi
rastlantisal bir bigimde serbest boya uygulamalar: ile olusturan ve boylece 6zgurlesmesini
saglayan sanatcilar ( Ornegin; De Koning, Hofman, Gorky ) 1970'lerin sonlarina dek tim
bicim, teknik ve konu olanaklarim denemislerdir.

Popart, Minimal Sanat, Fotorealizm gibi akimlarin sanat c¢ikiglarinda, cagdas yasam
anlatan, ileri teknoloji, endlstri ve cevre kosullarim Uzerinde barindiran yapitlar
olusturulmustur. Bunun sonucunda sanatta belirgin bir bunalim ortaya ¢ikar. Bat1 disinda
Oteki Ulkelerin anlatimlarina karsi bir ilgi belirmeye baglar. Glnimizde resim, cok cesitli
sanat anlatim segeneklerinden yalmzca birisidir ( Erzen, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi,
s.1552).

Kubizm, Gelecekgilik, Dada, Gergekusticulik, De Stijl, Konstriktivizm grafik dilin
bicimini dogrudan etkileyen akimlardir. 1912'den sonra Kubizm ile birlikte afis ve yazi
parcalarinin kullammu ile olusturulan kolajlar, farkli bicimde bir araya gelen resimsel 6geler
arasinda yeni bir gergekligin dogmasina neden olmustur. Kibizm'in yeni bir gorsel dil
yaratmasi, ¢agdas grafik tasarimin gelisim stirecine buytk katk: saglamustir.

Fataristler’in klasik gelenege karsi ¢ikarak tim kurallart yikmas: tipografik bir devrim
olarak nitelendirilebilir. Faturistler, tipografik elemanlart sozel ifadenin gorse simgesi
olmanmin disinda kavramlar: ifade etmek icin de kullanmiglardir. Bu da yeni bir gorsel dil
yaratmistir ( Bektas, 1997, s.704 ).

Avrupa toplumunun yozlasmasint alaya alip toplumun tim yerlesik degerlerini protesto
eden Dada hareketleriyle sanatcilar her tirli sistem, dizen ve sanata karsi olduklarin
soylemislerdir. Yeni bakis agisiyla kurallart yikmus, rastlantisal olanin degerini giindeme
getirmiglerdir. Dadamn herseyi reddetmesi, yeni iletisim yontemleri yaratarak gorsel
iletisim tasanimlarinda kolgy ve fotomontg tekniklerinin  kullamlmasini  baglatmustir.
Boylelikle grafik tasarimina dabu yonde dncultik etmistir. Yeni anlatim diliyle Dada, grafik
tasarimin ¢agdas anlatim dilinin olusmasim hazirlamustir.

Gergekustuculer; Dada nin sozcukleri rastgele secip dizenleyerek onlara belli bir anlam
yuklemeden aralarinda anlam etkilesimi kurma yontemini sozciklerle degil, somut ama
birbirleriyle mantiksal iliskisi olmayan nesneleri bir araya getirerek, sok etkisi birakan
gorunttler yaratmak igin kullanmuglardir. Somut bir dinyamn goruntulerini keyifli bir
bicimde bir araya getirerek gergekligin yeni bir boyutunu ortaya gikarmislar ve surekli gerilim
icinde yasayan gunimuiz insaminin bilingaltim gorsellestirmislerdir. Miro ve Arp’in yarattigi
bicimler ve agik kompozisyonlar, 1950'lerde grafik tasarimlarinda kullanilmigtir ( Bektas,
1997, s.704).



Bauhaus da Klee nesneleri ilkel kulttrler ve gocuk resimleri Gslubunda galisarak gorsel
iletisim unsurlart ve simgeleri tagiyan desen ve resimler yaratmistir. Kandinsky' de renk ve
bicim konusunda bagimsiz tavriyla desenler olusturmustur.

New York'ta 1940'larda baslayan ve 1950'lerde gelisen, New York ekoli olarak
adlandirilan 6zgin bir Amerikan tasarimi gdlisir. 1912'de Kubistler'le baglayan hareketleri
inceleyen Paul Rand, bu yeni bigimlerin hem simgesel hem de ifade bakimindan iletisim icin
gorsd bir arag olabilecegini fark eder (1914). Kolaj, fotomontaj ve ironiyi kullanarak
izleyicinin dikkatini cekmeye galigir. 1921’ de Saul Bass, yalin anlatimli etkin gorintiye 6nem
vermis, piktografik bir tdup kullamir. 2. Dinya Savast’ ndan sonra grafik estetik, bilginin
yan sira distince ve kavramlar: da degerlendirmeye baslar.

1960’ larla birlikte geometrik bicimler Amerikan toplumunun sinirsiz 6zgurlik anlayisiyla
birleserek uludlararasi nitelikte yeni bir donem baslatir. Bu arada iletisim agi, gorsel
buluslarin hizla diinyaya yayilmasimt saglar. Grafik tasarim ve iletisim agi1 ulusal sinirlar
ortadan kaldiran yeni bir dinya gortintusii olusturmaya baglar. Japonlar, ulusal kimlikleri ile
batidan adiklar: uluslararas: nitelikleri birlestirerek yeni bir dil yaratmay: basarirlar.

1970 lerle birlikte Modernizm’in gelenegi reddeden tavrina kars: ¢ikis gibi gorinen bir
gecmise yonelme egilimi baglar. Postmodern olarak nitelenen bu durum, eski tUslup ya da
akimlarin kullandigt malzemeleri alarak yeni gorsel anlatim bigimleri yaratir. Teme bir
felsefesi ve ortak bir cizgis olmayan bu yaklasim, grafik tasarimina bir bigcim ve hareket
cesitliligi getirerek, 6zgur ve digavurumcu bir donemi baglatir.

1990 lardan baslayarak tek bir tarza baglanmadan Gelecekgilik, Dada, Yapmsacilik,
Bauhaus gibi gecmisin ¢esitli modern sanat hareketlerinden esinlenerek 6zgiin anlatim
bicimleri denenmektedir. Postmodernizm, dinyamn son 20 yilda toplumsal, siyasi ve
ekonomik alanda gegirmekte oldugu degisikliklere paradel olarak, Modernizm’ in dayandig:
ilkelerin temelden sarsildigi bir dénemde ortaya ¢ikmis ve dunya gapindaki iletisim agi
ortaminin da katkisi ile tasarimda ulusal kimlik Ozelliklerini yikarak uludararasi bir Gslup
olmustur. Postmodernizm bireyci, 6zgin, kaynaklardan ayrim yapmadan etkilenmeye agik
ve Modernizm’ e karsi tavr ile dikkat geker. Popart, ki¢ ve grafitti’ nin anlatim bigimlerinden
yararlanir ve bezemesel nitelikleri rahatca kullanr.

Sonug olarak; mekan anlayisiyla Kubizm, farkli 6gelerin bir araya getirilmesiyle ve soyut
kavramlarin gorsellestirilmesiyle Gergekustuculik, saf renk kullammlariyla Fovizm ve
Disavurumculuk, gorsd iletisim ve guzel sanatlar arasindaki sinirlarin ortadan kaldirilmasi
adina hizmet eden Popart, grafik estetigin olusumunu gergeklestiren sanat hareketleridir.



1.4. Resimsd Yaz Piktografi’den, Cagdas Kultir’in Kodlar: Clipart’a

Yazimin en ilkel basamag: olan piktografiye gegmeden dnce bazi tanimlar1 yapmakta yarar
olabilir.

Petrogram; bir disunceyi resimsel isaretlerle ifade eden yazi turddur. Ayrintidan
arindirldlmis  yalin bigimlerden olusan isaretlerle yazilir ( Alparsan, Eczacibasi Sanat
Ansiklopedisi, s.1552 ). Kayalara oyularak yapilan petrogramlar ister dinsel amagli, isterse
bildirisim amagli olsun bitlin yazilarin sekilsel kaynag: olmustur.

Ideogram; bir distince ya da kavram temsil eden harf ya daresimsel simgelere denir. Ses
ile ifade edilemeyen bir nesneyi ya da dustinceyi anlatir. Okunusu degil, ifade ettigi anlam
iletilir. Bunlara glinumiizde piktogramda denir. Piktogramlar, zaman zaman ikon kelimesi ile
ifade edilseler de, ikon sozlik anlam olarak Isa, Meryem ve ermislerin tahta izerine
boyalarla yapilmis dini resimlerine verilen ad olarak gegmektedir (Turkce Sozluk, 1988,
$.692). Yanlis anlasiimamasi icin, ideogramlar bu galismada piktogramlar veya clipartlar
olarak adlandirilarak kullanilacaktir.

Piktogramlar, kavramlar: sekiller ya da smgeler araciligiyla anlatan resimsel Ggedir.
Bugin sekil olarak kullanilan yazimin gordugt islevi ilkel kavimlerde piktogramlar
gormekteydi. Gunumuzde benzer bir durum grafik alaninda kullanilan clipartlarda gozlenir.
Piktogramlar ilkel caglarda, clipartlar ise gunimiz kosullarinda dinyamn ortak dili
olmuslardir. Evrensel boyutu olan bu isaret ve semboller 6zelikle iletisim ve bildirisim
araci olarak kullamiimaktadir. Clipart goruntilerinin kolay algilanirlig: izleyici iginde kabul
kolaylig1 getirir. Piktogramlarin ilk amaci, mesaji agik ve anlasilir bicimde vermektir.
Piktogramlar, stilleri ile birbirinden ayrilirlar. Her stil dénem 6zelliklerini yansitir. Ornegin,
Roma kapital yazisi, buyuk harflerden olusur. Yap: olarak tas Uzerine yazma teknigine
uygundur. Dizgilerin ritmi de Romadevri mimarisine uygundur.

Ilkcaglardan itibaren gelisen birgok olgu sembollere indirilerek sosyal ve ekonomik
aktiviteler semboller araciligiyla surdurdlmustir. Sayilar, pardar, harfler hepsi  birer
semboldir. Sembol, bir nesnenin ya da distincenin yerini tutan objedir. Isaret, daha gok
kavrami anlatir. Bir marka ya da nesne, belirtmek istenen kavrami Uzerindeki sekiller ile
gosterir. Eski caglarda halkin canli ya da cansiz olarak kendi malim digerlerinden
ayirabilmesi icin basmis oldugu damgalar, aile sembolleri ya da ticari markalar glinimizde
devam eden sembollerdir. Kilim motifleri stilleri ile baslh basina semboller sanatidir.

Gunumuizde uludararas: birgok kurulug kamusa bilgilendirme amact ile piktogramlar

gelistirmislerdir. Ornegin trafik isaretleri, havaalanlarinda, olimpiyatlarda, otellerde asansor,



bagsj, restoran gibi yonlendirmelerde grafik semboller kullanilmakta ve gittikge
cogamaktadir. Insanlar gunluk yasantilar: icinde bu piktogramlarla siksik karsilagirlar.
Hastane, havaalam, otoban, fabrika gibi mekanlarda gorilen sembolleri, okur yazar olan
olmayan herkes tamyabilir. Bugin dinyamn geldigi en u¢ nokta, insanlarin uludararas
iletisimini saglayacak ortak bir evrensel dil olusturulmasim zorunlu kilar. Bu noktada, farkl
dil ve kiltirlerden insanlarin birbirleriyle iletisim kurma ihtiyaci, isaret ve sembolleri degerli
kilar. CUnki dinyada bilgi aktarmamin evrensel tek yolu isaretlerdir. Kullamlan gorsel
bildirisim isaretleri piktogram ve clipartlar ile prehistorik donem isaretleri arasinda 6nemli bir
benzerlik olmakla birlikte, o c¢ag1 anlayabilme ve ondan yararlanabilme olanagi ancak
gunimiizde gergeklesebilmistir. ilk caglardan glinimuize kalan izlere bakildiginda, bunlarin
yasam bicimleri ile ve inanclarla ilgili oldugu gozlenir. Iletisim, toplu halde yasamaya
baslayan insan icin kaginimazdir ve ilk ¢aglarda bu iletisim resim ve cizim araciligiyla
yapilmigtir. Teknolojinin gelismesiyle insamin dinyayla bittinlesmesi saglanmis ve bu
baglamda sanat da yasamla Ortismustar.

Gunumuzde teknoloji, insan iliskilerine ylzeysdlligi getirse de, her ¢ag kendi kosullarim
yasar. Bugun birey, gorinumler evreninin ortasinda yasar. Kocaman bir evrenin kugtcuk bir
gezegeninde var olan insanin bitin bu yasantiladigi ve gordugl seyler, ideal olan hedefine
varma yolundaki kendi gercekleridir.

Bicim eleman olarak clipartlarin kullanildig bu ¢alismada, piktogramlarin  yalin olarak
cizimleri bigimi ve konuyu bdlirlerken, sunus boliminde clipart yorumlariyla diizenlenen
kompozisyonlar buttuini olusturur. Calismada bitiin, ayn zamanda yasami sembolize eder.

Sanat¢i, yasami anlamlandirmaya calisirken bunu, kendi  olusturdugu  sifreledigi
sembolik bir dil aracilig: ile yeniden Ureterek yapar. izleyici tarafindan okunabilmesi icin bu
dilin anlasilir olmasi gerekir. Dinyada evrensel bir dil olmadigi dusundlir ise, bilgi
aktarmanin tek yolu isaretlerdir denilebilir. Isaret ve semboller farkl dillerden ve kiiltiirlerden
insanlarin birbirleri ile iletisim kurmalarinda tek yontemdir ( Dereoglu, Medya ve Kdltur,
2000, s.391).

Basit bir anlatim tarzina sahip olan clipart goruntileri, ilk ¢aglarda olusturulan resim
yazisinin yalinhig: ile benzesir. iletisim amagh olan prehistorik resimlerde konular yasam
bicimiyle ve inanglarla ilgilidir. Clipartlarda anlam, yapitlarin iglerine yerlestirilmis degildir.
Aksine her sey ancak bir izleyicinin onu ele alis tarz1 ve bigimi ile anlam kazamr. Burada sbz
konusu olan bilincin ve deneyimlerin kurdugu iliski ve olusumlardr.

Bir nesne goruntisti ile karsilasildiginda ilk akla gelen anlam, temel anlamdir. Her kavram

bir anlama karsilik gelir. Kavram, yasam deneyimlerine gore anlamlanr. Gorantunin temel



anlami bagka varlik ve kavramlar: karsiladiginda yan anlama donusur. Grafik ve iletisimle
ugrasanlar, mevcut anlama yeni isaretler yaratmay: denerler.

Nesnelerin gevreleriyle iliskisi, algida ve anlamlandirmada 6nemli rol oynar. Raslantisal
olarak yanyana gelen nesne goruntileri dogayr ve cevreyi olustururlar. Cagdas yasamin
getirileriyle mutlu olan insan, gittikge dogal olamn yerine yapay olam koymakta ve bu
yapaydan estetik haz almaya baslamaktadir. Doga, yerini cevreye birakirken, doga

goruntdlerinin yerini de clipart goruntuleri almaktadir.

1.5 Bu Calismayla Ortuisen Cagdas Bilimsel Y aklasgimlar

Yeni bilim dalart gegmis sanat felsefelerinin gagina yetisemedigi, tikandigi anlarda
yepyeni agcilimlarla devreye girerler.

Bilimsel agidan bakildiginda bu galisma;

Insani cevreye baglayan kuram olarak semioloji ( Gostergebilim ) ile,
Sistemlerin gerek kendi elemanlar1 arasinda, gerekse cevre ile aligverisi
baglaminda sibernetik ile ilgili oldugu sdylenebilir.

Calismanin daha iyi anlasilmas: baglaminda sdz konusu bilimsel yaklasimlara kisaca
deginilmistir.

Gostergebilim olarak adlandirilan semiolgji, isaretlerle baslar. ilkgaglardan giinimiize
kadar, insanm cevreye baglayan isaretlerdir. Gostergebilim gorsel psikoloji, bildirisim ve
sibernetik ile ilgilenenlerin ve reklamcilarinilgi alan: olmustur. Buna bildirisim araglar: bilimi
de denilebilir.

Grafik sanatgisi, clipartlarda bulunan tim gorsel isaretleri diger insanlarla baglanti
kurarken arag olarak kullanilir. Reklamcimin amaci Urdni satmaktir. Sanat¢i ise yasamu,
insana dair olam ortaya koyar. Bunu yaparken disaridan bir siparis veya yonlendirme yok ise,
amaci bir seyin satig1 dadegildir. Reklamct ile tam da bu noktada ayrilir.

Gosterge, kendisi 0 sey olmadig1 halde o seymis gibi bilgi veren olgulardir. En agik hali ile
dil ornek verilebilir. Dil, insanlar arasinda bildirisimi saglayan sozIU gostergeler sistemidir.
Gorsel gostergeler, ilk caglardan bugune kiltir aktarimi yaparlar. Duygu ve dusunceleri,
yasamin nasil algilandigim gosterir. Bu baglamda Anadolu kilim motifleri verilebilecek eniyi
orneklerdir. Bu motifler, Anadolu insammn kendi ¢aginda bildirisimi saglacigr gorsel
gostergeler sistemidir.

Herhangi bir distnce, duygu, yargi, soru, uyari, istek bildirisim kavraminin icine girer.
Bildirisim, paylasiimak istenen her seydir. SozItk anlam, iletisime denktir. Bildirismek, bir



duygu veya duslinceyi isaretle veya seder dizges ile bildirerek anlasmaktir ( Turkge Sozluk,
1988, s.185).

Bildirisimin 6zel bir bicime donustirilmesine isaret denir. Bir isaretin bildirisim
olabilmesi icgin, ona bir anlam yuklemek gerekir. Bir isarete anlam yuklendiginde gosterge
olur. Burada6nemli olan, bigim degil igerigidir .

Gostergeler, toplumun ortak hafizasinda olusurlar. Bunlar da bizi o toplumun Gyesi yapar.
Iletisim agimnin uluslararast yayginligi dinyayr kiresel bir koye cevirir. Evrensel olan
gostergeleri kullanarak sesini diinyaya bu derece yaygin bir bigimde duyurabilme 2000 li
yillarla doruga ulasmustir.

Sibernetik bilimini kisaca 6zetlemek gerekirse; dogadaki canli varliklarin haberlesme ve
enerji alisverisi sirasindaki davramslar: izleyerek ¢ikan sonuglari, yeni kesfedilen makinelere
uygulama bilimidir denebilir. Kapal1 sistemleri cevreleri ile olan bildiri alis-verisi agisindan
arastirirken diger yonden bu sistemlerin kendi eemanlar1 arasindaki alig-verisi yoninden
yapilarint inceler. Entropi ilkesine bagli olan sibernetik, nesnelerin aragtirilmas: veya
incelenmes  degil, daha cok bir iletisim bicimidir. Entropi, evrende durmadan artan
duzensizligin 6l¢usidur. Dinyada her sey, olasiligi daha az olandan, olasilig1 daha fazla olana
dogru stirekli bir akis icerisindedir (Ornegin evren gibi). Canli organizmalarsa, bunun tersine,
gunesten aldiklar: enerji ile agik bir sistem durumunda gelisirler (makinelerde de durum
boyledir). Ancak, kendileri de evrenin bir pargas: olan bu sistemler, bir sire sonra genel
entropi akisina uymak zorundadirlar. Bu nedenle canlilar sonludurlar. Sonugta evren stirekli
dizensizlige dogru surtiklenir. Entropi arttik¢a kapal: sistemler olasilig1 az olandan ¢ok olana
dogru giderler ( karmagsikligin bulundugu bir durumadogru ).

Bir bitin olan evren, bir tikenise dogru giderken bunun iginde sinirl: bir bolum bitin
evrenin tersine gecici olarak bir duzensizlik egilimi gosterebilir. Yasam, kendisini bu sinirl
adaciklarda olusturur. Dinya da boyle bir adacik olarak dustinlebilir. Sonug olarak yasam ve
her tirlt eylem, evrende bir adacik durumundadir denilebilir.

Acik bir sistem olan insan disg dunya ile enerji ve bildiri alisverisi icindedir. Her bildiri bir
bilgi tasir. Bu bilgi duzenlilige esittir. Bilgi, bireyin deneyimlerinden olusur. Her birey,
gecmisteki davrams sonuglarim yeniden kendisine vererek gelecekteki davraniglarim kontrol
eder. Insan genel olarak Glmekte olan bir dinyada kendisini ayakta tutmaya calisir. Bu
noktada sanat, clrime ve yok olma duygusuna kars1 bir direnis olarak gorunir. Ozetle
sibernetik, sstemlerin bilesenlerini degil, bu bilesenlerin birbirlerini etkileyis bigimlerini konu
alir. Bu durumun, birikimden sonra gelen kendiligindenlik mantigiyla Ortustigu
dustnilmektedir.



2. BOLUM: RESIMDE FORM-RENK iLiSK iSi SORUNLARI

2.1. Tlkelde Bicim Olgusu

Bicim olusturmanin, neolitik ¢cagda kullanilan esyalar Uzerinde rastlantisal olarak beliren
imalat izlerinin fark edilerek tekrarlanmas: seklinde basladigi varsayilir. Rastlantiyla olusan
bu izler simetri, tekrar, dusey, yatay, diagona gibi geometrik bigim Ogeleridir. Bu da sunu
gosterir ki, ilkel insan bigim olusturmaya, dustncelerini ifade etmek gibi bir amagla baslamaz
(Read, 1981, s.33).

Bicime anlam yuklemek, ilkellerde de gorillr. Canli ya da cansiz her nesnenin iginde bir
ruh yer adigi ve bu yizden nesnelerin kutsal bir karakter tasidiklarina inanilan tezden
hareketle, Sir J. Frazer Animizmle ugrasan ilkel sanatginin canli bir olusu verme gibi bir
ugrasisinin olmachgini sdyler ( Read, 1981, s.33). ilkel; Frazer’e gore giincel olanin Gtesine
gecmeye calisir ve nesnenin bigimini geometrize eder. Boylece figur, ruhsal gergekligin bir
semboliil haline geger ( Read,1981s.33).

Ilkelde insan resmi insam, hayvan resmi hayvan anlatir. Desenin anlami her birey igin
aym seyi ifade eder. ilkel mantikta bir nesne kesin bir bicimde biitiin katiligiyla yer alir. ilkel,
algilachg1 her nesneyi geleneklerine uyan bir tarzda yorumlar.

Read, Sanat ve Toplum adli yapitinda ilkel insamn kendi sentezi iginde ilerledigini,
sonrasinda deney ve akilci istek donemine geldigini sdyler. Dustinme dedigimiz seyin
sonrdart belirginlesip bagimsiz bir olay halini aldigini varsayar. “Form ve rengi bir
kompozisyon iginde dizenleyebilmek, deneyler sonucunda ulasilan bir estetik duyarliliktir”
der ( Read, 1981, s50).

Gorultyor ki ilkelde, glincel yasamin seyri sirasinda rastlanti bigimler ortaya ¢ikmus,
edtetik butunlik ise zamanla olusmustur. Desenin ideolojik, sembolik veya estetik anlamin
veren ise cevredir. O sembolin durumunu yer ve zaman belirler. O halde, her ¢ag igin

gecerli olan sey, sanatcimin neyi cizdigi degil ne hissederek ¢izdiginin nemidir.



2.2. Plastik Degerler Agisindan Form ve Renk

Genel olarak 20. yuzyilin sanat anlayisin ele aldigimizda konu degerini yitirir ve form
Onem kazanir diyebiliriz.

20. yuzyillda sanat; yanilsama ve benzeri tum fazlaliklardan arindirilmaya calisilir.
Yamzca tuvalin duzligt ya da boyamn varligi gibi resmin kendine 6zgu nitelikleri
sorgulanir. Y anilsamaya dayanmayan bir yuzey resmi hedeflenir ve ¢ogu kez herhangi
birseye gonderme yapilmaz. Rengin katiksiz gorselligi ile ilgilenir. 20. Yuzyill Sanati, pur
form olarak adlandirilir ( Erzen, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, s.242).

Bireysel alginin 6tesinde her toplumun kendine 6zgu olgular: ve algilar: vardir. Bunlari o
toplumun ve ¢agin kosullar: belirler. Ornegin, tarim ile ugrasan bir toplumda alfabenin ilk
harfi 6kuz bags: olabilirken, Hititler’ de glines ve guines tanrisin anlatan figlr en ¢ok rastlanan
figlr olabilir. Buradan hareketle, form estetigi cagin 6zelliklerine gore sekillenir denilebilir.
Toplumlarda dustinceler, teknoloji ve yasam bigimleri degistiginde, sanatta da yeni bigimler
yaratilir. Sanat¢inin olusturdugu form estetigi tamamen iginde bulundugu kiltiriin yansimasi
olacaktir. Kisiligi ise, i¢inde bulundugu toplumun sosyal ve kiiltirel yapisiyla dogrudan
baglantilidir.

Kontur ve renk ile olusturulan bigimi nesne olarak adlandirirsak; nesne latincede 6nde,
karsida bulunan anlamim tasir. 13. ylzyildan bu yana gergekte var olan sey anlaminda
kullanilir. Ortagagda nesne, bilme yetenegimize dayanan bir formu anlatmis, duyular yoluyla
algilanan, nesne olarak kabul edilmistir. Glntimizde nesne, kendi basina gergegi olan seydir.
Bilgilerimizin nesnes gorinuslerdir. Ornegin ev, yalmizca bir goruntstir ve ev gorintsun
her insan farkl: agilar ( Sozer, 1992, s.67).

20. yuzyilla birlikte nesnenin kati sinirlart dagilir. Nesne bigimini resme yeniden
kazandiran, Cezanne, Van Gogh, ve Gauguin olmustur (Turani, 2003, s.43). Bu sanatcilar
bicimin resme girmesini renk dizenleriyle gergeklestirirler. Leger, Munch ve Matisse'i bu
sanatcilara ilave edebiliriz. 20. yuzyilda saglam bigcim arayisi, sanatGilari rengi kontur
cGizgileriyle birlikte kullanarak birer sistem kurmaya yoneltmistir. Cezanne'in nesnelerin
yapisal kuruluslarim dagitmamak icin renk aralarina siyah koydugu gozlenir. Saf renk
kontrastlariyla, ylizeyde kalan birer renk diizenlemesine gidilir. Matisse' te ve diger Fov’larda
da agikca gorulir. Cezanne' in renge renk ile karsilik vererek modulasyona gidisi ile baglayan
seruivende renk, resmin bir 6gesi olmaktan gikarak resmin yapisal kurulusu iginde ¢aga 6zgu
bir akima donusur ( Turani, 2003, s.45 ). Bu baglamda degerlendirildiginde 6nemli bir plastik

0ge olan renk, 20. yizyilla kadar ikinci planda kalir. Daha 6nce formlari modle ederek



hacmlendirme (zerine calisan batili sanatcilar, rengi arag olarak kullanmuslardir. Ozetle 20.
yuzyil resmi renk ve gizginin uyumudur denilebilir.

Sanat tarihine bakildiginda bigimsel 6gelerin renk, ¢izgi, kompozisyon oldugu goruldr.
Kompozisyon 0Ogeleri ise ritm, hareket, leke, 151k ve dokudur. Resmin gucl bunlardan
bazilarinin iliskileri Gizerine oturur. Ornegin; iki ya da Ui¢ rengin yanyana gelmesiyle bir bigim
bagintisi ortaya ¢ikar. Bigcimsel ogelerin ve kompozisyon 6gelerinin temel sanat kurallar
baglaminda, deneysel biraradaigi, bu ¢alismamn resimsel ¢dziimleme mantigin agiklar.

Bir konunun en yalin ifades cizgi ile olusturulur. Cizgi aym zamanda kompozisyon
elemamdir. Dengeyi bozar, birligi kurar. Kompozisyon, iginde yon ve ritm duygularin
gelistirir. Bir ylzeyin organizasyonu ¢izgi ile baglar. Cizgi, bir esyanin gorintisini vermez.
Goruiniisti sadece bir isaretle belirtir. inceligi, kalinligi, nesnenin 1s1gim verir. Ilkelde de,
cocukta daifade, cizgi ile baglar. Sonug olarak Gizgi, bize kitleyi yani somut bigimi sezdirir.
Dogada cizgi diye bir sey yoktur. Cizgi iki plan Ustlste ya da yanyana geldiginde olusan hat
olarak tammmlanabilir. Cizgi geregince duzenlendiginde ritm kendiliginden olusur. Cizginin
kendis hareket etmez, biz cizgiyi, akisi igerisinde oynuyor gibi algilariz. Her donemin ve
toplumun kendine 6zgu bir ritm anlayis1 vardir ve birbirinden farklidir.

Dogu resminde, nesnelerin birer motif halinde kullarldigi gorulur. Bu motiflerde, Bati
sanat anlayisindaki gibi bir hacimlendirme yoktur. Motifin netligi ve saglamligi, kontur
Gizgileri ile elde edilir.

Dogay1 donustirmeyi kendisine gorev bilen sanatci icin renk 0gesi de her ¢cagda onemli
bir etken olmustur. Sanat¢1 her donemde simgeleri ve rengi kullanarak izleyicinin ruh yapisin
durum agikca gozlenir. 20. yluzyl sanatinda ise rengin, gerek psikolojik etkisi, gerekse optik
¢cozimlemeler baglaminda yuzyila damgasim vurdugu agiktir.

Milattan onceki donemlerde daha cok sudeyici Ozellikte dogamn saf renkleri olarak
kullanilan rengin Osmanli Minyaturleri’nde ve 20. Y Uzyil Resmi’nde bigcim olusturmadaki
roli agik oldugu sbylenebilir. Misir Resmi’'nde ve Osmanli Minyatlrleri’nde, kontur
cizgileriyle kesin olarak simirlandirilan yiizeylerin doldurulmas: sz konusudur. Her ikisinde
de yiuzeylerde saf renkler ve zithiklar yanyana kullamlir. Higbir renk tek basina 6nem
tasimaz. Renkler, birlikte kullamldig: diger renklerle anlam kazamr. Minyatirde anitsalligt
saglayanda, saf renklerin duiz kullanimlaridir.

Bu caligmada form ve renk sorunsali, gagdas grafik anlatim araciligiyla irdelenmistir.
Plastik 6geler baglaminda form clipart goruntuleriyle, renk kompozisyonu ise saf renklerin

yanyana getirilmesi ile olusturulmaktadir. (Resm.27.)



2.3. Form-Renk iliskisi Baglaminda Ak deniz Sanat1 Estetigi

Batimin sanat anlayisi disinda gelisen Akdeniz Sanat Estetigi tezle ilgili  resimsel
¢ozimlemelerde cikis yolu olmustur. Bu nedenle de alt baslik olarak ele ainmustir.

Kendini Bati Sanati’ min disinda tutan ve giderek kendi igine kapanan Akdeniz estetigi,
bugiinin ¢agdas kosullarinda yetisen gunimiz sanatgisim yeni agilimlara ve yeni ¢ozim
yollarina goturecek bir kaynak olarak degerlendirilebilir. Bu baglamda, tUlkemizdeki sanat
kurumlarinda bat1 sanat anlayis1 dogrultusunda gelismis form estetiginin disginda, Akdeniz
Sanatr’ nin evrenselliginden soz etmekte fayda vardir.

Batr' nin Yunan uygarlig1 Gzerine temellendirdigi Neo-Klasik akimi, bu noktada 6rnek
olusturabilir. Neo-Klasik, Fransa’'da yeniden olusturulan Yunan Sanatr' dir. Anadolu ve
Akdeniz ise bu topraklarda yetismis sanatcilar icin temel kiltardir stiphesiz.

Gunumuiz arkeolojik buluntular: ve gesitli veriler, Yunan uygarligimin kaynaklarim Misir,
Mezopotamya, Anadolu ve eski Ege'ye baglar. Dolayisiyla Neo-Klasik sanatin Uzerine
temellenen Bati uygarligi da 6zinu Anadolu’dan, Mezopotamya ve Misir'dan alir.
Akdeniz’'in dogusunda motif ve kompozisyon olarak bicimlenen Akdeniz Sanati’ ndan kisaca
sz etmekte tezle iliskilendirilmesi agisindan 6nemlidir.

Bati Sanati’ min bigimlenmesine 6nderlik eden Akdeniz Sanati, Misir ve Mezopotamya
olmak Uzere temelde iki 6nemli bolgeye ayrilir. Mezopotamya' da astronomi ve matematik
cok erken gelistiginden, sanatgida da geometriye ve tsluplastirmaya dogru bir egilim gorulur.
Kompozisyon, simetri, ritm gibi soyut kavramlar ilk kez Mezopotamya da uygulanmaya
baslar ve soyutlama egilimi ilk kez Dogu Akdeniz de bilimsellesir. Resim ve kabartmalarda
eserlerin gerceve icine alinmasi ilk kez Mezopotamya da gorultr. Boylece dikey ve yatay iki
eksen 6nem kazanmir. Sinir ve duzen kavramlar:t olusur. Bu da kompozisyon duygusunu
gelistirir. Mezopotamya'da ikinci dereceden denklemlerin ¢Ozulebiliyor olusu oran
duygusunu da gelistirmistir. Pratik amaglarla baslayan doga gozlemi ressami kompozisyonda
ritm duygusuna goturtr. Dogu Akdeniz sanatinda sayica az ve duiz renkler kullanilir.

Mezopotamyali’ da, 6limden sonra yasam inanci yoktur. Herkes 6limden sonratoz toprak
sefalet icinde golgeler halinde bir ebedi yasantiya mahkumdur. Y eryliziinde yapilacak iyiligin
ve kotultgun bu sonuca etkisi olamaz. Kisaca saltanat ancak bu dinyada strdlebilir ve bunu
saglamak icin her yontem gegerlidir. Clnkd yarin yoktur. Bu zihniyetin sonucunda sembolik
figlrler ve gegici malzemeden binalar inga eden Mezopotamyal1 sanatginin yaptigi, gergegin
veya idea olanin tasviri degil, soyut bir duygunun ifadesidir. Misirl sanatcisi ise, tam ters

bir anlayisla idealize portreler, sonsuza dek dayanacagina inandigi binalar yapar. insanlarin



evrendeki hicligini ve gevresine karsi guigstizlUgini hissettirmeyi amaglayan bu buyuk yapilar
(piramitler) insam ezen anmitlar olarak ortaya ¢ikar. Bugiin metropollerdeki gokdelen binalari,
yuksek holding yapilari aym duygular: uyandirmak amaciyla yapilmis binalardir.

Ideal tizerine temellenen Misir Sanatr’ nda ilk kez dordiinci Amenofis déneminde ginliik
olaylar betimlenir. Firavunun yemek yerken, gocuguyla oynarken tasvirleri, guinlik yasamin
sanata yansimasi baglaminda dnemli bir ilktir.

Dogu Akdeniz de bigcimlenmeye bagslayan uygarlik, ticari iliskilerin gelismesiyle, deniz
yolundan Akdeniz'in batisina (ispanya) oradan da Avrupa min iclerine girmistir. Bunda
Ozellikle Fenike ve Giritli denizciler 6nemli bir rol oynarlar. Gogebeler tarafindan kendi
kosullarina gore yeniden yorumlanip bigimlendirilen Dogu Akdeniz Sanat1 ve motifleri, Orta
Asya ve Uzak Dogu'ya kadar ulasir. Sonraki ¢aglarda yeniden batiya donmek Uzere bu
bolgelerde olgunlasma siirecine girer.

Tarih ¢agimin basindan beri uygarligin gelismesinde onder olan Dogu Akdeniz Bolgesi,
Gotik Cag ile birlikte Bati ile yollarim ayirir. Bati bilim yolunda yaratici ilerlemesine devam
ederek gelisirken, Dogu binlerce yillik gelenek ve kaliplarin iginde cesitlemeler yapmakia
yetinir. Dogu Akdeniz dinyasi, Hiristiyan Bati’ dan etkilenmemek icin giderek kendi icine
kapandigindan, karsilikli iligkiler de yuzeysel kalir. Bugln, Akdeniz kiltiruyle yetisen
sanatcilarin guinimiiz estetik anlayisinda ve gagdas kosullarda Uretecekleri yapitlarla yeni
cikislara ve ¢ozim yollarina gitmeleri hayal degildir. Dogu Akdeniz Sanati, gunumiiz
sanatcisi icin cagdas kosullarda ele alinabilecek eski ancak kokli bir kaynak olusturabilir.

2.4 Bicim Estetigi Acisindan Mehmet Siyahkalem

Mehmet Siyahkalem’in caligsmalar: tezle ilgili resimlerin olusumunda, gorsel kaynak
olarak bicim estetigi agisindan ¢izgi, hacim ve kompozisyon baglaminda etkili olmustur.
Mehmet Siyahkalem’in bigim ve kompozisyon olusturma estetigi, konularindaki giincel ve
siradan yaklagim, Bat1 Sanatr’ nda gorilmeyen bir tavirla olusturdugu kompozisyon estetigi,
kontur, farkl1 kurgu ve hacim duygusu, sbz konusu etkenlerin arasindadir.

Sanat¢inin yapitlart form ve kompozisyon olarak incelendiginde, gelenege bagli tek bir
resmi bile olmadigi gozlenir. Oturmus bir uygarliga bagli olmaktan ¢ok, ondan kopmus, bu
uygarliklarin adetlerini, geleneklerini, karsilastig1 yeni sartlara gore degistiren, deneyimlerle
gelistiren, Islamiyet dis1 gocebe bir toplumun ressamudir. Tasvirci degil, daha gok
temsilcidir. Hicbir gizellik ve uyum kaygisi tasimayan, bir tagkinlik ve kabina sigmazlik

gosteren figurler gizmistir.



Konular1 glires, dans, hayvan gutme, calgi cama, agag kesme, konusma olan ve
olaganistu highbir unsur tasimayan resimler yapar. Konularinin hepsi, gunlik yasam
cercevesi icinde kalir. Kompozisyon anlayisi da farklidir. Grup’tan cgok, tek tek figurler
vardir. Grup islerinde de tek tek figurlerin tekrarlanarak olusturuldugu kompozisyonlar
yapar. Kompozisyonlarinda ikili gruplar hakimdir. Cogu kez iki figurin diiz beyaz bir fon
Uzerinde yan yana konmasi ile olusturulan kompozisyonlarda; konusma, icki verme, calgi
dinleme, halat sarma, gures, dans gibi gindelik isler icin bir araya gelen ikili figurler
cizmistir. Cogu kez iki figure de ayr1 ayr1 bakilir. Gures figurleri haricinde figurlerin aralar
oldukca agiktir. Bu agiklik beyaz fonda dizilen figurlerin belirginleserek kolaj etkisinde
dgilanmasint saglar. Bu da, tiyatro sahnesini ammsatir. Bati Sanati’nda godzlenen
kompozisyon anlayisina Siyahkalem’ de hig rastlanmaz. Resimler, bitunltk kaygis tasimaz.

Kompozisyonu ¢izgi oyunlariyla kurar, igini doldurur. Hatlar1 belli eden gizgileri asil
ifade araci olarak kullanir. O’ nun becerisi, tek figurlerin kurgusundadir. Grup resimlerinde
kompozisyon kaygisina rastlanmaz. Hacim verme konusunda da Bat1 Resmi’ ndeki anlayisin
cisinda farkl1 bir yol izler. Once, hacmi bulacag: hareketi yapar. Oysa ki Bati Resmi’nde
sanat¢i 6nce hacmi, sonra da hareketi bulur. Siyahkalem ise, hareketi bulma kaygisiyla
hacme varir. Hareket hacmi yaratir.

Konular1 gunlik yasamdan alinsa da sehir yasamim anlatan higbir iz tasimazlar.
Uzakdogu manzara ressamliginin izlerine de rastlanmaz. Cin Resmi’nin sematik nakis
dilini de, her turlu guzellik kaygisint da bir kenara birakir. Siyahkalem’in ¢alismalarinda.
gelenekten kopus, ©6zgin betimlemeler, hareketle yakalanan hacim duygusu gozlenir.
Hareket ve ifadeyi arayan bu yapitlar, ne yazik ki sonraki kusaklara yol agacak sekilde
degerlendirilmemistir. Osmanli Sanat’ min, Iran'dan gelen minyatlrleri cikis noktast
yaparak, Siyahkalem'in calismalarint gozard: ettigi soylenebilir.

Isik, perspektif, hareket, uzam gibi resmin yanilsamaci dgelerinin farkli bir bigcimde
kullanilldigr Siyahkalem'in yapitlari Ozetle; gelenegini, yeni karsilastigi sartlara gore
gelistirme tavri, tasvirci degil temsilci olusu, hacim vermede izledigi yol (Bati Resmi’nin
disinda hareketi bulma kaygisiyla hacme varisi) agisindan bu ¢alismayla baglantili oldugu
dustnilmektedir.



3.BOLUM: RESIMSEL COZUMLEMELER

Herbert Read, ¢agdas sanat yapitim tammlarken; bilim, felsefe, duygu ve dustince
baglaminda kendi ¢agiyla ortiisen, o guiniin ve yasadig1 toplumun deger yargilariyla besenen
sanat¢inin estetik birikimi ve egitimi dogrultusunda yorumlayarak olusturdugu yapittan soz
eder ( Read, 1974, s.37 ). Tezle ilgili resimlerin konusunu ve bigimini de bugiiniin felsefesi,
ekonomisi, teknolojisi ve sosyal yapisi belirlemektedir.

Resimler konu olarak gunlik yasamin farkli anlart (makarna yiyen bir adam, disini
firgalayan bir cocuk vb.), insan - hayvan portreleri ve yiyecekleri igeren kompozisyonlardan
olusmustur. Calismalarin baslangic asamasinda gorsel kaynak olarak reklam sektorinun
kullandig: clipartlardan esinlenerek oncelikle farkli malzeme ve tekniklerle bircok desen ve
kompozisyon arastirmalart denenmistir. Tuval Uzerine akrilik boyayla yapilan tim resimler
de, renkler formlarda oldugu gibi yalin ve genis renk lekeleri halinde denenerek, form-renk
iligkileri arastirilmistir. Yain formlart sarmalayan konturlar, resimsel mekandaki planlar
acisindan Onemli bir plastik 6gedir. Ayrica tuva Uzerine yapilan ¢alismaarda akrilik boya
tekniginin farkl etkileri arastirilmigtir.(Resim.13.; Resim19.; Resm.21.a)

Resimler tek tek degil, modiler sistem olusturacak sekilde degerlendirilmistir. Bu
baglamda izleyiciye de kompozisyon olusumunda katkida bulunmasi saglanarak, dus
kurmasina izin verilir. Tuval Gzerine akrilik boyayla yapilan resimlerin yanyana  getirilmesi
ile olusturulan tim sunus kompozisyonlarinda, ¢okluk icinde teklik, teklik icinde gokluk
denenmistir.(Resim.30.a; Resm.30.b.)

3.1. Resm - Oyun Kavram

Resimlerin olusturulma ve kompozisyon asamalart oyun mantigiyla yapilmistir. Oyun
kavramindan hareketle bakildiginda bu galigmanin oyuncaklari clipartlardir denilebilir.

Oyun, kelime anlam:i olarak bakildiginda, vakit gecirmeye yarayan, belli kurallari olan
eglence, saskinlik yaratan beceri, bedence ve kafaca yetenekleri gelistirmek amaciyla yapilan
her tUrli yarisma olarak tammlanir. Kiltrlerin dogusunda baglica etkendir. Kalttr olusumu
oyun ile baslar. Oyun, enerji fazlasint atma ve bosalma gereksnimden kaynaklamr. Oyun
mesaj vermez. Y asayarak Ogretir, istege baglidir. Birgok insan igin yasam bir oyundur. Oyun
Ozgurddr. Oyuncu gergegin disinda oldugunun bilincindedir. Oyun baslar ve biter. Estetik
degerler gibi oyun dizeninin de gerilim, denge, denklik, karsitlik, cesitleme, ¢ozilme, karar,

belirsizlik gibi nitelikleri vardir. Oyun aminda gunlik yasam askiya aliir. Oyun, icinde



displini ve ciddiligi barindirir. Ciddiligin karsit1 alay ve sakadir. Oyun kelimesi, bu iki
kavram icgin de kullaniir. Her oyunun kurallart vardir ve kurallar gergevesinde dustinerek
oynanir. Kurallar, insanm en iyi sonucu aabilecek bigcimde disinmeye zorlar. Sinirsizlikta
oyun yoktur (Caglar, 2003, s.71). Kurai kural yapan sey, zorunluluk icermes ve
evrenselligidir.

Hemen hemen her oyunun temelinde rastlant: vardir. Oyunu yonlendiren ve sonuglandiran
bu rastlantilarin toplamidir. Cocuk oyunlarinda gunlik yasamin hangi amnin canlandirilacag:
oyuncunun tercihidir. Bu noktada 6zgurluk ve ben devreye girer (And, 2003, s.22-31).

Oyun aymi zamanda zor bir isi basarma, bir gerilimi sona erdirmedir. Basarilan sey tekrar
edilir. Deneyimin pekistirilmesiyle o eylem dgrenilir ve birey bunu kendine mal eder.

Oyunda oldugu gibi sanatta da kendine 6zgu kurallar, rastlantilar, gerilimler ve farkl
deneyler oldugu sdylenebilir. Sanat tarihine bakildiginda 20. yizyilda yapilan espri
kopyalarin baslibasina birer oyun oldugu fark edilir.

Bir akim olarak Fluxus, oyun duslncesi Uzerine insa edilmistir. Cobra Grubu’da aym
sekilde oyuna, gocuga ve rastlantiya yer veren bir sanat grubudur. Nasil her oyunun kendi
icinde bir kurali varsa, sanat¢1 da oyun gibi kendi kurallarint koyar ve oynar. Ronesans 1n,
klasik donemin, modernin kurallar butini birbirinden ¢ok farklidir. Her ¢agin kendine ait bir
kurallar butind vardir. Ayrica sanatci, teknigini, tarzimt bulana kadar gerilim yasar. Buldugu
andan itibaren oyun oynar gibi kendi icinde tekrarlar, deneyler yapar. Deneyde bir gesit
oyundur. Bu tekrarlamalar oyun ciddiyetinde, oyun disiplininde olur.

3.2. Semboller Aracahgiyla Farkedilebilen i¢ Dinyamiz: id

Bireyin bilinci gelistikge, farkindalig1 da artar. I¢ duinyasinda ancak semboller araciligiyla
fark edilebilen boyutlar vardir. Tipki melodi ve ritm olmadan mizigin fark edilemeyecegi
gibi.

Id, kisiligin yanina yaklasilamayan karanlik kismudir. Idde mantik yasalari yoktur.
Karsitlik, kars: cikma yoktur. Zaman - mekan formlar: yoktur. idin icinde zaman fikriyle ilgili
hicbir sey yoktur. Yapisi kendine 6zgi kurulmustur. Ekonomik yada sosyal, bitlin stireclerin
Uzerindedir. Baglantil1 oldugu sey hazdir. Haz admamn 6n kosulu kendini denetleme,
kanaatkarlik ve ruh dinginligidir. Arzu denetlenir, ruh dinginligi de acilara gbgis germeyi
kolaylastirir. Olim bireyi ilgilendirmez. Bu tutum, giderek bu ami yasaya donusur. Ol gecmis
ile sanal gelecek arasinda sonsuz simdide yasamak onemlidir.



Freud’a gore ego, bellekte depolanan deneylerin arta kaanlandir. istek ve hareket
kutuplar: arasinda kalmig bir distince faktorudur. Birey, egonun duygusal isleyisi sonunda id
ile dogrudan temasa geger. Sanat yapitint olusturan imajlar kendiliginden kimelenir. Freud’ un
ilham olarak adlandirdigi ve her cagda sanat¢i dehasi diye kabul edilen bu hipotezde
sanatcinin kaynag: ic tepilerdir. ictepiler islenip bicim degistirirler algi sistemi egonun derin
katmanlarinda ve icine girilmes imkansiz olan id iginde tutulur. Kisaca, Freud agiyi ide
baglar ( Gurol, 2000, s.220).

Zihin birgok tasvir bigimiyle doludur. Sanat¢i goriinmeyen bu hayalleri gérunir bigimde
izleyiciye sunar. Izleyicinin bunlar1 reddetmemesi icin netlik, uyum, agiklik, buttnlik gibi
Ozellikleri bilingli olarak kullanir ( Read, 1974, s119).

GOzlin gorevi, ona carpan seyi zihne iletmektir. Etki, duyum haline gelir. Duyum da
bilingli hale gelerek distinceye girer. Bakilan nesne, lizerinde dustinilmedigi stirece gergekte
hic gorilmez. Algi segmek demektir. Dustinceye bicim veren bireydir. Ornegin bir agag,
dustince guicuyle algilanir. Bu gli¢ olmazsa o yalnizca renk duyumu olarak agilanir.

Resimlerde yer aan nesne goruntuleri ide bagli olarak segilmis nesneleridir. Resmi
yapilacak olan nesne goruntusl, clipart goruntlleri iginden rastlantisal olarak segilmistir.
Goruntilerin yanyana gelerek olusturduklar: sunus kompozisyonu da yine ide bagli olarak
ortaya cikar.(Resm.25.a.; Resm.25.b.; Resim.25.c.; Resim.25.d.; Resim.25.e.;Resm.25.f.)

Kompozisyonunda izleyiciyi bilgilendirmek, paylasmak, iletisim kurmak hedeflenmez.
Herhangi bir distince veya felsefe ortaya konmaz. izleyiciye yonelik bir iletisi yoktur.
Hedeflenen sey izleyiciye kendi kompozisyonunu kurdurmak, bir anlamda da oyuna davet
etmektir. id adi verilen ve insan algisinda derinlerde olusmus tabakalardan gelen glicleri
sergilemek ve izleyicide cosku olusturan goruntilerle kendi kompozisyonunu kurmasina
yonlendirmektir. 1zleyici bu yolla sanatci ile empati kuracak, boylelikle kurguyu yapan
izleyici kendisini bir sekilde sanat¢i yerine koyacaktir.

3.3. Kompozisyon Kavramr' na Farkli Bir Bakis

Birbirleriyle iliskisz nesnelerin rastlantisal olarak yanyana gelmeleriyle ortaya ¢ikan
gorunttileri modernistlerden baslayarak, glinimtze kadar birgok sanat¢i kullanmistir. Bu tur
bir kompozisyon anlayisiyla yasamin tek bir anina degil bittntine karsidan bakilms olur.

Bir konuda goziimlemeye gidilecekse, tek bir veri ile (Gorunt ile) bu gergeklestirilemez.
Ancak birden ¢ok goruntl ele alinarak bir genellemeye varilabilir. Bu noktada yap: kavram
ortaya cikar. Herhangi bir yapir parca-bitin iligkilerini kapsar. Bir yapinin batunlGga,



parcalarin iliskisinde ortaya gikar. Yap kavraminda parcalarin kendi baglarina nitelikleri
degil, birlikte icine girdikleri iligskiler dnemlidir. O halde ilk sunulus halleriyle yetinmeyip,
yapiti i¢ iliskilerine gore yeniden kurmak gerekebilir. Bu ¢alismada izleyici buttinden pargalar
alarak kompozisyonlar kurar. BOylece, yeniden yaratma oyununu sonsuz kere oynar. Y asamin
basit olgularindan hareketle olusturulan resimlerin  kompozisyonunda gerceklesen sey,
yalnizca* drneklerin birbirleriyle sonsuz oyunudur ” ( Sozer, 1992, s.134 ).

Bireylerin davramslarimt kavramak, onlari bitinuyle ele almakla gergeklesir. Buttin,
bireylere tek baslarinayken onlarda olmayan bir nitelik kazandirir. Resimlerin sunus
asamasinda da benzer bir durum gozlenir. (Resim.30.a;;Resm.30.b.)

Ayrica sunus kompozisyonunu olusturma sistemi (Butun kavraminda bir sistem stz
konusudur) kaos teorisiyle ve onun ortaya koydugu sonuglarla da yakindan ilgili oldugu
dustndlmektedir.

“En hayati kesifler cogunlukla kendi uzmanlik aanlarinin normal sinirlar1 disina gikip

dolasirken kaybolan kimselerin eseridir” (Gleick, 2003, s.19).
Kaosta ilk mesg duzensizligin var oldugudur. Dogamin Uggen, dikdortgen ve daire
soyutlamasina uymayan karmasik haline ve tamsayilarla yetinmeyen, kesirli yapisina
gondermede bulunur. Kirik, kesik, yarik, ¢ikik, yirtik, kirigik, burusuk her sey kaos teorisiyle
onem kazanir.* Siz hi¢ kire seklinde bulut, koni seklinde dag goérdiniz mua? ” diyen
Polonyal1 matematikgi Mandelbort, diinyaya farkl: bir bakis dnerir. Bu, her seyin uzay-zaman
surekliligi icinde birbiriyle ilisikligini, sonludaki sonsuzlugu gozler 6niine serer. Dogada her
sey duzenszlesme egiliminde olup, yalitilmig her sistem dagilir, i¢ enerjisi tikenir ve Olur.
Yok olus, gevreyle alisveris strdikce engellenir ( Cemal, 2002, s. 136-159 ).

Kaos, basitte karmasigi, sonlu da sonsuzu bulmaktir. Hersey degisir. Sureklilik ve
farklilik degismenin iki Ozelligidir. Hi¢ kimse, degismeyen bir seyle karsilasmamustir.
Cekene kars1 iten, itene karst geken hep vardir. Kaos dusiincesinde en temel kavram
degismedir. Olus — Bozulus — Evrilis. Onarma, iyilesme, kirilma, patlama, yikilma, yipranma,
baskalasim, hareket ve dogumlailgili olup tim bunlar: i¢cinde barindirir (Cemal, 2002, s. 136-
159).

3.4. Gunlik Yasamin Bast Olgularindan Har eketle Kompozisyon Coziimlemeleri
Calismada her bir resim, buttinuin iginde, buttiniin yerini alan bir parca olarak ortaya cikar.

Ayni durum, kaltarin battnselligi icin de s6z konusudur. Cesitli islev ve kodlarin birbiri

Uzerine siralanmasina karsilik clipartlar (Ornekler) ait olduklar: butiini dogrudan dogruya



temsil ederler. Ornek kavrami, kelime anlami olarak ee alindiginda bir butinin niteligini
anlatmak icin butunden ayrilarak verilen kiglk par¢a olarak karsimiza gikar. Butinun nasil
olduguyla ilgili bilgi verir (Sozer, 1992, s.116). lletinin, bireyin kendi deneyimlerine
(6rneklerine) gore agilanmasi, alici durumundaki izleyiciyi, yapitlar: kurgulayan kisi haline
getirir. Bu noktada izleyicinin kaltird, egitimi, sosyolojik yapisi, ekonomik durumu, cinsiyeti,
yas1, kisacasi yasam birikimi devreye girer.

Herbert Read'in, Sanat ve Toplum adli yapitinda ressam William Hogarth igin yaptig: bir
yorum, bu ¢alismamn hedeflerini belirlemede etkin bir kaynak olmustur. Read’in gorUsleri
Ozetle soyledir: “William Hogarth, alfabenin 24 harfini serbestgce kullamp sayisiz imkanlar:
olan ¢ozUmler yaratir gibi resimler yapar. Hogarth gorsel imajlar: beyninde toplayip, piyasas
olan bigimleri olusturmak igin tiyatro sahnelerinden ilham almistir. Kaba, maddi, guraltild,
gundelik yasama tam bir kavrayisla egemen olmustur. Siradan dunyanin gercekleri Uzerinde
yer aan deneylerle yasanilan hersey onun konusu olmustur. Simsiyah cehennemden yeni
seyler doguran bir dunyadir onun diinyast. ” ( Read ,1981 s165-177 ).

Bu calismada, clipart goruntilerinden hareketle olusturulan resimler, tek baslarina plastik
degerler tasisalar da bildiri niteligi tasimazlar. Birlikte sunulduklarinda anlam kazanirlar ve
yapit olmayolunagirerler.(Resim.7.a.; Resm.7.b.; Resm.7.c.; Resm.7.d.)

Sanat olgusu, onu izleyenle, agilayanla birlikte bir anlam kazanir, izleyici ile tamamlanir.
Bu calismanin sonug asamasinda izleyici kendi segcimi ile yanyana getirecegi nesne
gorunttlerinden bir kompozisyon olusturur. Kendine ait 6zgin kompozisyonunu Kkurar.
Boylece sanatci ile yer degistirir. Ornegin; bir balik resminin yanina gelen catal-bigak-limon
goruntlisli izleyicide bir disiince meydana getirir. Aym balik gorintisinin yanmna gelen
akvaryum goruntiisii baska bir disunce ve algi meydana getirecektir. Tipki bir rengin yamna
gelen diger bir renkle degisen algisi gibi.

Sunusta, tekil yapitlardan ¢ok timel etkini vurgusu 6nemlidir. Tek tek yapitlar yasamin
anlarim simgelerken, yanyana sunusu yasamin butlinine isaret eder. Yapitlarin sunusu; ne
siyasi, ne toplumsal, ne de dgreticidir. Onlar yasamin basit olgular: olarak ortaya konmus (ide
bagli) rastlantisal bir sekilde yanyana gelmis yasamun kendisidir. izleyici kendi gorsel
dunyasint kendi kurar. Gerek rastlantisal, gerekse bilingli yapacag: segimde 6zgurdir. Clnka
yasami sadece ona aittir. Farkli nesne goruntilerinin  birbiri  ile ne sekilde
iliskilendirileceginin, izleyicinin birikimine ve dus gicune birakilmasinda hedeflenen; oyun
mantig1 ile olusturulan yapitlarin kurgusunda izleyiciye de oyun oynatmaktir. BOylece
sanat¢inin oynadhigi oyunu izleyicide oynayacaktir.



Bir diger hedef ise izleyicinin gunlik yasamindan hareketle hayranlik duydugu seyi ortaya
koymasi, agiga cikarmasidir. Sanat tarihine bakildiginda Yeni Gergekciler'in 1961 deki
bildirgede sOyle dedikleri gorultr: “Dunya’yi iginden evrensel anlamlari olan parcalar
aldigimiz blyuk bir bagyapit olarak, bir resim olarak gortiyoruz .” ( Erzen, 1997, s. 1932).

Calismada; butin olarak sergilenen yapitlarin tek tek nesne goruntileri anlamdan yoksun
oldugu icin, her tlrli anlamin yiklenmesine izin veren bir gosteri niteligi yiklenir. Bu
tavriyla yapitlar, Neo Avangard’ a yaklasir.

Sanatin en u¢ uyumsuzluklar ve ahenksizlikler Gzerine kurulu oldugu durumlarda bile
birlik unsuru kaginilmaz bir sekilde mevcuttur ( Burger, 2003, s.114 ). Birbirleriyle ilgisiz
olaylarda, birbirleriyle uyusan anlamli Ogelerin segilmesine dayanan rastlantiya, Nesnel
Dolayimsiz ) Rastlanti denir ( Burger, 2003, s.129 ). Ornegin, Surrealistler’de anlam,
olaylarin ya da nesnelerin rastlantisal  biraradaigidir. Dolayimli Rastlantida ise, yapitlar
malzemenin kullamlmasindaki mutlak kendiligindenlikle degil, en ince hesaplamalar
sonucunda ortaya gikar.

Dolayimli Rastlanti, 1950'lerde Lekecilik, Action Painting gibi hareketlerde gordlir.
Butunlugln amagl bir sekilde yaratilmasindan vazgecilir. Rastlantiya blyuk ol¢tude izin
verilir. Sanat tarihinde bu davramsa bireysel disavurum denir. Bu ¢alismada yapitlarin tek tek
olusturulmas: Dolayiml: Rastlant: sistemine uyarken, (plastik 0geler baglaminda) yapitlarin
sunusu ve kurgusu (yanyana gelisleri) Dolayimsiz Rastlant: sisteminde gergeklestirilmektedir.
Her iki asamaya da birikimden sonra gelen kendiligindenlik hakimdir.

Hakimdir.

M odernite, Baudelaire' e gore zaman ve mekan da buttinlik sunmaz. Fragmanlara boltstir
ve her bir fragman yenidir, anliktir. Yeni, sasirtict ve bireyseldir. Kural tammaz. Moda
olandir. Sanatginin becerisi, gegici olanda ebedi olan: bulabilmektir.

Fragman estetiginde; her sey hem bastir hem de sondur. istedigin yerden kesebilir, yeniden
diuizenleyebilirsin. Her bir parca, kendi basina da var olabilmektedir. Bir bitun fragmanlardan
olusurken, parcalar daha net olur. Ancak butunltk silinir. Fragman estetigi, hafizada yer eden
imgenin en dogrudan, en saf kaydina yonelik arayislari igerir. Alegoriktir.

Alegori kavrami incelendiginde ilk unsurun montaj oldugu gozlenir. Alegorist, oncelikle
bir unsuru hayatin bittnltigtinden koparir. Onu yalitir. Islevinden yoksun birakir. Bu sebeple
0zl geregi fragmandir. Yanina gelen diger bir ssimgeyle birlikte anlam yuklenir. Buttnluk
gorunttisll, alegorik sezgi alam igerisinde ortadan kalkar. Alegori, yalitilmis gergeklik
fragmanlarin bir arayagetirir. Bu, ortaya atilmis anlam dur.



Resimlerin sunus asamasinda izleyici, yeniden dizenlemeyle kendi anlamlarin ortaya koyar.
Nesne,(bu ¢alismada biitlind olusturan resimlerin timudur) alegoriste kayitsiz sartsiz teslim
oluyorsa, artik kendine ait herhangi bir anlam yaymayacaktir. Anlam olarak, alegorist’in ona
yukledigi ne varsa o olacaktir.

Ozl geregi fragman olan aegori, Benjamin' e gore tarihi bir gerilemedir (Burger, 2003,
s.137). Bu gorise Uretim Estetigi acisindan bakildiginda Alegori  kavrami, Ogelerin
baglamlarindan koparilmasi ve fragmanlarin birlestirilerek yeni anlamin ortaya atilmas: ile
ilgili iki kategoriyi birlik icinde kavramaya izin verir. Avangardist sanatgiya bakildiginda,
mazemeyi hayatin butininden c¢ikararak yalittigi gordltr.Yeni anlamlar yiklemek (zere
fragmanlar1 bir araya getirir. O anlam, artik bir anlam olmadigimi gosteren mesaj da
olabilir.Yapit artik bir butin olarak degil,fragmanlarin bir araya gelmesiyle olusturulur
(Burger, 2003, s.137). Montaj, Avangardist’'in temel prensibi sayilabilir. Monte edilmis yaput,
gercekligin fragmanlardan olusmusluguna isaret eder ve alisilmis battinluk gorunttsini kirar.
Bitin kavranmaksizin tekil olarak ya da gruplar halinde de okunabilir ve yorumlanabilir
(Burger, 2003, s.141) .

Rastlant: ve Fragman estetigi baglaminda montaj ilk kez Kibizmle ortaya ¢ikar.Kubist
kolajlarda ve daha sonralart Duchamp’in yapitlarinda gercekligin resmedilmesine dayanan
tasvirci sistem gegersiz hale gelir. Montajla birlikte sanat¢i bir batint sekillendirmeyi
resmetmekle kalmaz, resme bagka bir durum kazandirir. Artik, resmin pargalar: ile gergeklik
arasinda Klasik Sanat yapitindaki gibi bir iligki yoktur. Bu parcalar artik gerceklige isaret
eden gostergeler degil, gercegin ta kendisidir. Parcalar bitiinden bagimsizlasirlar. Avangardist
yapitta butlnd, tek tek parcalarin ahengi degil, ayri turden parcalarin geliskili iliskileri
olusturur (Burger,2003, s.171).

Tekil 6ge, yapitin buttinune degil, gerceklige isaret eder. Tekil motifi izleyici kendi yasam
deneyimiyle algilar. Bu ¢alismada; yapitlarin tek tek olusturulmalari, nesne segimi ve sunus

bigimi, Burger’in Avangardist eser tammyla ortusdr.



SONUC

Hiz dinyay: kugulttli diyordu Fitdristler 1912°de. Yaklasik 100 yil 6nce yeni dinya
duygusunu agiklarken su ifadeeri kullanmiglardi; Buginiin insamnda dinya duygusu var.
Atalarinin yaptiklarint bilmeleri gerekmiyor ama tim c¢agdaslarinin yaptiklarimi — bilme
gereksinimi var. Yavashktan kili kirk yarmaardan, uzun uzadiya ¢oziimlemelerden ve
aciklamalardan tiksinti. Hiz, kisaltma, 0zet, biresim aski. Bunlar ftdrist dinamigini olusturan
Ogelerden birkagiydi. 1913'te Milano'da yayinladiklart manifestoda; uzak ve karsit gibi
gorunen seyler arasinda yeni benzesimler kesfederek onlart cok daha igten degerlendirecegiz
diyorlardi. Futtristler cok hizli , hoyrat, siddetli ve dolaysiz bir lirizmi savunmuglardi.( Hilav,
1992, s50-79). Fturist dengeye ayak uydurabilmek icin her ilkeyi ve her yasay: bir kenara
birakarak, doganin buttin yeni baskalasimlarinm sanata aktarmak gerekir.

Yasam ve estetik yarat1 her an degisime ve yeniliklere agiktir. Bu noktada hedeflenen
gosterge ve sembollerin izleyicinin katilimi ile daha 6nce olmamis bir iliskiler agi iginde bir
araya gelerek sinirsiz bir eyleme donusmeleridir. Calismada izleyiciye pozitif olamn
kesfedilmesi ve kullaniimasi 6nerilmektedir.(Resim.25.a.; Resim.25.b.; Resim.25.c.)

Bir ortamda, teknoloji, uygarlik ,dustinceler ve sistemler degistigi zaman form da bunlara
paralel olarak degisime ugrar. Bu durumda sanat¢i icinde bulundugu cagin ve sartlarin
(teknolojik,ekonomik,sosyal) kendisine sundugu malzeme ile kendini ifade edecektir. Sanat
yapiti bulundugu ¢agin felsefesiyle, bilimiyle ve psikolojisiyle beslenen sanatginin Grinudur.
Calismada dikkate alinmasi gereken, yapitin sunus haliyle burindigi gorunim degil o
goriiniime buriinmesine yol agan seydir. Bu da birikimdir. Izleyici kendini birikimden sonra
gelen kendiligindenlige birakarak id’e bagli olarak segimini yapacaktir. Sorumluluk bu
noktadan sonraizleyiciye aittir.(Resim.9.a; Resim.9.b.; Resm.9.c.; Resim.9.d.)

Resimlerin amaci mesaj vermek olmasa da yapisi geregi kendisi mesaj olmaktadir. Tek bir
goruntt (veri) ile highir konuda yorum yapilamayacagi, ancak birden gok goriintt ele alinarak
bir genellemeye gidilebilecegi dislincesine dayanan montaj mantigi, bu ¢alismada pargalanma
ya da yabancilasmay degil tam tersine blttinlesmeyi ve birlestirmeyi 6ngorr.

Hedeflenen; teknolojiden ve ¢agin gerektirdigi ortamdan hareketle sanati yeni agilimlara
goturmektir. Bilimsel arastirma dogrulara ulasmann tek yolu degildir kuskusuz. Gergegi
yakalamak kimi zaman bir sezgi, kavrayis ve yaraticilik isi olabilecegi gibi rastlantiya da
bagli olabilir. Bu durumda c¢alismamn sonug¢ bolumi metin olarak degil yapit olarak ele



alinmalidir. Bu calisma birikimden sonra gelen kendiligindenlik olarak tammlanmakta ve
yapit ta bu baglamda ol usturulmaktadir.(Resim.30.a; Resm.30.b.)

Son 150 yila bakildiginda temel duygu ve kavramlar degismemekte sadece sanatginin
ifade bicimleri ve kullandig1 araglar: teknolojinin gelistigi Olglide ve olanaklar dahilinde
farkliliklar gostermektedir. Her donemde, o cagin felsefesi, bakis agis ¢agin sanatiyla da
Ortigmektedir. Bu, ¢agimiz iginde gegerlidir. Kendi ¢cagindan, toplum 6zelliklerinden birseyler
yansitmalart o yapitlart sanat tarihinin gelisim strecinde bir yerlere koyacaktir. Gegmis
caglarin sanat teknikleriyle olusturulan yapitlar ne derece gagdas olabilir.

Bugin gelinen noktaya bakildiginda, ginimiz insant ( ki o, kitle iletisim araglarinin
Onemli Olgude sekillendirdigi bir kaltlrin pargasidir) dine kadar yabancilastigi seyin ta
kendis olmustur.

Bu baglamda guinimiiz sanat¢ist da bugtin artik dunyanin nasil algilandigint gérmezlikten
gelmemeli ve yapitlarimt bu yonde tretmelidir. Burada 6nemli olan sanat tretmek degil, bu
yeni tarzlarin kabulldir. Cagi yakalamak adina sorumluluk artik izleyiciye aittir. Hig
kuskusuz yeni sanat bicimlerinin kabull, kiltire kabul ile orantilidir denilebilir.
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RESIM DiziNi

Resim 1; Gri Surat, tuval Uzerine akrilik, 50 x 70 cm
Resim 2; Yarim Kopek, tuva Uzerine akrilik, 60 x 80 cm
Resim 3; Hasta, tuval lzerine akrilik, 60 x 80 cm

Resim 4; Hamburger, tuval Uzerine akrilik, 100 x 70 cm
Resim 5; Makarna Yiyen, tuval tzerine akrilik, 100 x 70 cm
Resim 6; Konusma, tuval Gzerine akrilik, 60 x 80 cm
Resim 7.a; Anne, tuval lzerine akrilik, 60 x 80 cm

Resim 7.b; Cocuk, tuval Uzerine akrilik, 60 x 80 cm

Resim 7.c; insan, tuval izerine akrilik, 60 x 80 cm

Resim 7. d; Baba, tuval tizerine akrilik, 60 x 80 cm

Resim 8; Tavsan, tuval Uzerine akrilik, 50 x 70 cm

Resim 9.a; Fast Food, tuval tizerine akrilik, 60 x 80 cm
Resim 9.b; Seker, tuval tzerine akrilik, 60 x 80 cm

Resim 9.c; Tavuk, tuval Gzerine akrilik, 60 x 80 cm
Resim 9.d; Kahve, tuval tizerine akrilik, 60 x 80 cm
Resim 9.e; Tartisma, tuval Uzerine akrilik, 60 x 80 cm
Resim 9.f; Padsta, tuval tizerine akrilik, 60 x 80 cm

Resim 10; Esek, tuval Gzerine akrilik, 50 x 70 cm

Resim 11; Anilar, tuval Uzerine akrilik, 50 x 70 cm

Resim 12; Bira, tuval lzerine akrilik, 80 x 90 cm

Resim 13; Nanik, tuval tizerine akrilik, 50 x 70 cm

Resim 14; Kurtuldum..., tuval Gzerine akrilik, 90 x 100 cm
Resim 15; Kirmiz1 Surat, tuval Uzerine akrilik, 50 x 70 cm
Resim 16.a; Isimsiz 1, tuval lzerine akrilik, 110 x 120 cm
Resim 16.b; isimsiz 2, tuva tzerine akrilik, 110 x 120 cm
Resim 16.c; isimsiz 3, tuva tizerine akrilik, 110 x 120 cm
Resim 16.d; ismsiz 4, tuval izerine akrilik, 110 x 120 cm
Resim 16.€; isimsiz 5, tuva tizerine akrilik, 110 x 120 cm
Resim 16.f; Uyku, tuval Gizerine akrilik, 100 x 120 cm
Resim 17.a; Bereket 1, tuval tzerine akrilik, 110 x 120 cm
Resim 17.b; Bereket 2, tuva Uzerine akrilik, 110 x 120 cm
Resim 17.c; Bereket 3, tuval tzerine akrilik, 110 x 120 cm



Resim 17.d; Bereket 4, tuva Uzerine akrilik, 110 x 120 cm
Resim 18; Dis Saglig, tuval Gzerine akrilik, 120 x 130 cm
Resim 19; Ogrenciler, tuval tizerine akrilik, 90 x 100 cm
Resim 20.a; Oyuncaklar 1 tuval tzerine akrilik, 90 x 100 cm
Resim 20.b; Oyuncaklar 2, tuval Uzerine akrilik, 80 x 90 cm
Resim 20.c; Oyuncaklar 3, tuval tizerine akrilik, 80 x 90 cm
Resim 20.d; Oyuncaklar 4, tuval tzerine akrilik, 80 x 90 cm
Resim 20.e; Oyuncaklar 5, tuval tizerine akrilik, 80 x 90 cm
Resim 20.f; Oyuncaklar 6, tuval tzerine akrilik, 80 x 90 cm
Resim 21.a; Portre 1, tuval Uzerine akrilik, 100 x 110 cm
Resim 21.b; Lee 1, tuval Uzerine akrilik, 100 x 110 cm
Resim 21.c; Lee 2, tuvd Uzerine akrilik, 100 x 110 cm
Resim 21.d; Portre 2, tuva Uzerine akrilik, 100 x 110 cm
Resim 22; Kus, tuval Gzerine akrilik, 100 x 120 cm

Resim 23; Adam, tuval tzerine akrilik, 110 x 120 cm
Resim 24; Ddli, tuval Uzerine akrilik, 110 x 120 cm

Resim 25.a; Simarik, tuval Gzerine akrilik, 50 x 70 cm
Resim 25.b; Bayaz Kadin, tuva tzerine akrilik,50 x 70 cm
Resim 25.c; Beyaz Erkek, tuval Uzerine akrilik, 50 x 70 cm
Resim 25.d; Tavsan, tuval Uzerine akrilik, 50 x 70 cm
Resim 25.e; Kahve, tuva Uzerine akrilik, 60 x 80 cm

Resim 25.f ; Pasta, tuva Uzerine akrilik, 60 x 80 cm

Resim 26; Kurt ile Kuzu, tuval tizerine akrilik, 100 x 110 cm
Resim 27; Palyagolar, tuval Uzerine akrilik, 80 x 90 cm
Resim 28.a; Desen 1, Kagit Uizerine pastel, 25 x 35

Resim 28.b; Desen 2, Kagit Uzerine pastel, 25 x 35

Resim 28.c; Desen 3, Kagit Uzerine pastel 25 x 35

Resim 28.d; Desen 4, Kagit Uzerine pastel, 25 x 35

Resim 29; Sarap , tuval tzerine akrilik, 60 x 80 cm

Resim 30.a; Sunus , Sergiden bir goruntd

Resim 30.b; Sunus, Sergiden bir gorintt

Resim 31, Clipart goruntuleri,

Resim 32; Clipart goruntuleri,

Resim 33; Clipart goruntuleri,






Resm 2



Resm 3



Resm 4



Resm 5



Rasim 6



Resim 73, 7b, 7c, 7d



Resm 8



Resim 93, 9b, 9c, 9d, 9e, of






Resm 11



Resim 12



Resim 13



Resim 14






Resim 163, 16b, 16c¢, 16d, 16e, 16f



Resm 17a, 17b, 17c, 17d



Resim 18



Resm 19



Resim 20a, 20b, 20c, 20d, 20e, 20f



Resim 214, 21b, 21c, 21d



Resim 22



Resim 23



Resim 24



Resim 253, 25b, 25c, 25d, 25€, 25f



Resim 26



Resim 27



Resim 28a, 28b, 28c, 28d



Resim 29



Resim 30a, 30b
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