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OZET

Sinemanin 6nemli bir kolu olan belgesel sinema, insanlarin davraniglart ve goriislerini
yonlendirmek, sosyal ve ahlaki degerlerini diizeltmek ve yasayis tarzlarmi degistirmek
acisindan 6nemli bir tiir olarak goériilmektedir. Bunun yani sira belgesel sinema, insanlarin
diisiince ve kiiltiiriinii sekillendirmek agisindan da en giiglii sanatlar dallarindan ve iletisim
araclarindan biridir. Toplumla ve sorunlariyla ilgilenen bir¢ok arastirmacinin, "sinemaya sahip
olan her kimse toplum lizerinde etki edecek en giiclii yola da o sahip olur" seklindeki ifadeleri
sinemanin giliciinii  gostermektedir. Glinlimiizde belgesel sinema daha yaygin olmaya
baslamistir, zira belgesel sinema insanin sorunlari, dertleri, endiseleri ve haberlerini aktarmak
ve anlatmak gibi ¢ok biiylik bir rol oynamaktadir. Egitim, ¢evre, turizm, meslek, gelenek ve
gorenekler, cesitlik insan 1rklar1, dogal afetler, yenilgiler, zaferler, toplum davranislari, insanin
hayatini1 ve dogayi etkileyebilecek her seyi isleyen belgesel sinema zengin bir igerikle karsimiza
cikmaktadir.

Bu calismada, oncelikle belgesel filmin tanimi, baslangici, tarihi, baglamasinda rol
oynayan kisiler, sekiller, gesitler ve 6zellikler ele alinacaktir. Ardindan Arap tilkelerinde (Maisir,
Tunus, Fas, Cezayir, Suudi Arabistan, Birlesik Birlesik Arap Emirlikleri, Katar, Kuveyt,
Filistin, Liibnan) belgesel sinemanin gelisimi ele alinacak, bu iilkelerdeki belgesel film tarihi,
en onemli belgesel filmleri ve yonetmenleri tartisilacaktir. Daha sonra Urdiin belgesel filminin
baslangici, tarihi, destek veren onemli dernek ve kuruluslar, en 6nemli belgesel filmleri,
yonetmenleri ve yaptiklart calismalara odaklanilarak, giiniimiiz Urdiinsinemasina goz
atilacaktir. Ayrica, belgesel sinemada var olan Romantik (Dogalc1), GergekciAkim, Senfoni ve
Gergeksinema gibi sanat akimlari ve her birinin 6zellikleri tizerine tartisilacaktir. Son olarak
birkag ornek tizerinden Urdiin belgesel film analizi ve birbirleriyle karsilastirmalar1 yapilacak
ve sonuclara yer verilecektir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Belgesel Film, Sanat Akimlari, Urdiin Belgesel Sinema.
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SUMMARY

THE TECHNICAL TRENDS IN JORDANIAN DOCUMENTARY FILMS

Since the beginning of the cinema era, the documentary cinema has been considered as one of
the most important types of cinema, because of the role it can play in guiding the thoughts and
behavior of people, modifying their social and moral values and changing their way of life.
Moreover, the documentary cinema is one of the most powerful arts and means of
communication in the formation of the human mind and human culture. On the other hand,
Scholars in human societies have emphasized that those who have the cinema have the strongest
means to influence people. Nowadays, the spread of documentary cinema has increased because
of the great role it plays in presenting the human's issues, concerns, and news. In addition,
documentary cinema discusses education, environment, tourism, professions, Habits, human
races, disasters, defeats, victories, social actions and everything that affects human life, nature
and other aspects of the world.

In this study, the research will discuss the following topics: First, studying of the documentary
film and its definition, the beginnings of the documentary film and its history, the most
important countries and people who participated at the beginning of this art and study the forms,
types, and characteristics of the documentary film. Second: studying the documentary in Egypt,
Tunisia, Morocco, Algeria, Saudi Arabia, the UAE, Qatar, Kuwait, Palestine, Lebanon and
studying the history of the documentary film including the most important films and directors
in these countries. Third, Studying the documentary film in Jordan in terms of its beginnings
and history, the most important supporting institutions for it, the most important documentary
films, directors and their work and talking about the Jordanian documentary film today. Fourth
and last, studying the Technical trends in the documentary film, which is Realistic, Symphony,
Realistic and Romantic (Naturalist) trend. Therefore, this study aims to discuss the Technical
trends in the Jordanian Documentary films.

Keywords: Cinema, Documentary Cinema, Documentary Film, Technical Trends



GIRIS

Gorsel sanatlardan biri olan sinema, 6zel arag ve gere¢ kullanarak hareketli gorintuleri
hassas bir serit lizerinde kaydedip, seyirciye tekrar gostermek suretiyle olaylari, sanatsal bir
sekilde yansitmanin bir aracidir. Duragan ve ayri ayri ¢ekilen goriintiilerden olugsmasina ragmen
sinema, saniyede 24 kare seklinde ¢ok hizl1 ve tekrar tekrar oynatarak, sabit goriintiiyli hareketli
olarak goren kusurlu insan goziinii yaniltmakta ve onu sanki hareketliymis gibi yansitmaktadir.
Sinema giiniimiiziin en yaygin sanat dallarindan biridir.

Olaylar1 hassas bir serit lizerinde tekrar insa etmek i¢in hem sesi hem de goriintiiyii
kullanmasi sinemanin yedinci sanat olarak adlandirilmasini saglar. Bu sanatin 3 temel unsuru
vardir: 1) Hikaye, yani anlatilan olay veya olay serisi, 2) Seyirci; olaylarin anlatildigi insan
kitlesi, 3) Hareketli gorunttler serisi; hikayenin seyirciye aktarma yontemi olup kendi iginde
ikiye ayrilmaktadir. ilki, goriintiileri ceken cihaz yani fotograf makinesi iken, ikincisi bu
goriintli seridi veya filmi gostermek i¢in kullanilan arag¢ veya gerectir.

Sinema hem gorsel hem de isitsel bir sanat oldugu i¢in biitiin sosyal ve kiiltiirel siniflara
hitap edebilmekte ve ayni zamanda sosyal degisim, kiiltiir algis1 gelisimi ve toplumlari
gelistirmek acisindan ¢ok onemli bir role sahiptir. Ayrica en biiylik medya araglarindan biri
oldugu i¢in de ideolojinin baskis1 altinda medya kurumlar tarafindan da yikici bir silah olarak
kullanilabilmektedir. Baska deyisle, topluma zara veren ve dogru olmayan sosyal davranislar
yonlendiren birtakim duygu ve mesajlar yayan tehlikeli ve yaniltici bir gii¢ olabilir. Sinemanin
genel ve kapsayici bir terim olmasi, altinda film sanatiyla ilgili olan tarih, akimlar, teoriler,
elestiri, yontemler, teknikler ve sanatcilari topladigi gibi uzun metraj, belgesel, animasyon ve
bilim kurgu gibi bu giizel sanatin diger film tiirlerini de igermektedir. Bu arastirmanin konusu
ise sinemanin belgesel tiirii izerine yapilacaktir.

Belgesel film bilimsel, tarihi, siyasi veya dogal gergekleri igeren film olarak
tanimlanirken, belgesel yonetmeni konusunu objektif ve tarafsiz bir sekilde kendi goriistinii
eklemeden gostermektedir. Belgesel film, digerlerinden farkli olarak eglence i¢in degil, bazen
bilimsel arastirmalarda bile kaynakga olarak kullanilabilecek bir film konusu icermektedir.
Ayrica belgesel film gercek kisiler ve gercek konulari ele alarak belirli bir mesaj da
vermektedir.

Belgesel filmler televizyonda ve sinemada en Ustiin gorsel sanatlardan biridir. Clnku

her bir filminde, toplumun giinliik yasantisinda maruz kaldigi farkli olaylar1 ve durumlar



kendine has bir yontemle ele almaktadir. Belgesel film, insanin hayat1 ve yasanan gercegine
degindigi icin en 6nemli film tiirlerinden biri olarak siniflandirilmaktadir. Ayrica belgesel

filmin 6nemi, motive edici ve dikkat ¢ekici mesaj gondermesi, toplumun algilama diizeyini
gelistirmesi, toplumu egitmesi ve kiiltiiriinlin gelistirmesinden gelmektedir. Belgesel film
aracilifiyla dogayi, hayvan bitki ve bocek alemlerini ya da uzay alemi gibi gercek yasamda
goremedigimiz ve algilayamadigimiz bir¢ok alana girme firsatt bulunmaktadir. Ayrica fizik ve
tarih bilimleri, antika ve tarihi eserler gibi kiiltiirel alanlar1 da tanima firsat1 yaratmaktadir.

Belgesel sinema oncusu Grierson, belgesel sinemayi, "ger¢ekligin yaratici islemi veya
gerceklesen gercek olaylarin sanatsal yaratim igeren bir iislup ile islenmesi" olarak tanitirken,
Grierson ayrica belgesel film yapanin film konusu islemek konusunda yaratici olmasi
gerektigini vurgulamistir.

Belgesel filmin gelismesiyle beraber gergegi farkl: tiirlerde ele alan birgok belgesel film
¢esidi ortaya ¢ikmistir. Bu gesitlerden bazilari: bilimsel filmler,egitici filmler,farkindalik ve
yonlendirme filmler, kilttrelfilmler, turistik belgesel filmler, basin arastirmasi belgeseli sanat
filmleri, gezi filmleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Belgesel filmin bu ¢esitleri farkindaligi ve
kiiltiiri yaymaya ¢alisirken, tiirlin biitiin diinyada yayginlasmasiyla ve yapiminin artmasiyla
birlikte de belgesel film akimlar1 ortaya ¢ikmigtir. Bu akimlar: romantik (dogal) akim, ger¢ekgi
akim, Senfoni akim, ger¢ek ve direkt akim olup, her biri konu, igerik, sekil, islenme yontemi
ve yonetmenlik yontemi agisindan farkli bir yol izlemistir. Aralarinda ayrintili bir ayrim
yapmak miimkiin degildir, zira her biri digerinden temel almaktadir.

Belgesel film, Arap diinyasinda ¢ok biiyiik bir yer edinmistir. Burada belgesel film
ulusal hareketlere, siyasilerin ve yoneticilerin hareketleri ile yaptiklar1 ziyaretlere dikkat
¢cekmek amaciyla baglamistir. Bu tiir filmlerin asil amaci da Arap milliyetgiligini yaymanin yani
sira yeni ¢ikan diisiince akimlarin1 yaymak ve diinyada ortaya ¢ikan gelismelere yetismektir.
Arap diinyasinda belgesel film kiiltiirel, sosyal, egitsel konulari ele almaya ¢aligmaktadir. 1967
yilinda Arap diinyasinda yasananlarla, Israil’in Filistin’i isgal etmesiyle birlikte gercek belgesel
film kalkinmas1 baglamistir. israil isgali ve Filistin davasimni konu alan bircok belgesel film
yapilmustir.

Belgesel sinemayla ilgilenmenin nedenlerinden biri de bu tiir sinemamin kiiltiir, tarih ve
bilim ac¢isindan sahip oldugu 6nemdir. Bunun yaninda da bilgileri ve deneyimleri Arap
toplumlarina aktarmasi nedeniyle de 6nem kazanmistir. Ayrica belgesel film biiylik imkanlara,
yiikksek maddiyata, yliksek sanat ve teknik becerilerine ve diger sosyal sartlara gerek
duymamaktadir. Fakat bununla birlikte, belgesel filmin Online denetim gibi pek ¢ok engel

ortaya cikmistir. Belgesel filmin tarihe taniklik eden dogalcr niteligi onun Arap iilkelerinin



yonetimiyle ters diismesine neden olmustur. Bu yonetimlerin kontrolii altinda yapilmis olan
bitun belgesel filmlerin gercegi olmadig gibi yansitmasinin yani sira gergegi seyirciye giizel
gostermeye ve seyircinin asil gercegi gdrmesini engellemeye calismistir. Diger engeller ise,
yeni fikirlerin ve belgesel filme 6zel yazarlarin olmamasi, belgesel sinemaya 6zel enstitilerin,
okullarin ve kurumlarin olmamasi, ya da belgesel filmlere sponsorluk edecek kimselerin
bulunamamasi ve bu tiir filmlerin sinema salonlarinda gosterilmemesidir.

Problem:
Belgesel sinemaya dair yapilan sanat akimlari, belgesel film {izerine olan etkisi, filmin

igerigi, yontemi ve iceriginin iglenmesi lizerine yaptig1 etkilerden dolay1 6nem arz etmektedir.
Belgesel film yonetmeni, belgesel film sanat akimlar1 ve ozellikleri hakkinda her seyi
bilmelidir. Ciinkii onun ¢ekecegi film, bir bakima, belgesel film sanat akimlarinin kurallarina
dayanmalidir. Arastirmanin en temel sorunu, Urdiin belgesel filminde kullanilan sanat akimlari
tamimak, yonetmenlerin bu sanat akimlarina neden yoneldiklerini ortaya ¢ikarmak ve Urdiin
belgesel filminde bu akimlarin nasil islendigini anlamaktir.

Amag:
Bu aragtirma, belgesel filmin genel tanimini ve ardindan daha 6zel ve bilimsel bir

tanimin1 yapmak, diinyada belgesel filmin tarihini, g¢esitlerini ve sekillerini arastirmay1
hedeflemektedir. Bunun disinda da 6nemli Arap tilkelerinde belgesel filmin tarihini, en 6nemli
filmleri ve bu alanda uzmanlasan yonetmenlerin yontemlerini arastirmayi de hedeflemektedir.
Ayrica belgesel sinema sanat akimlarini, 6zellikle de ayrintili olarak Urdiin belgesel sinemasini
arastirmay1 da hedeflemektedir. Bu arastirmanimn ana hedefi, Urdiin belgesel sinemasini ve
belgesel sanat akimlarini aragtirmaktir.

Onem:
Belgesel filmlerin 6nemi, kiiltiirel ve diislince hayatina yaptigi katkilardan, i¢inde

yasadigimiz hayatin bilgilerini ve bilimini yayma potansiyelinden, toplumlarin birbirleriyle
tanigmasi ve kaynagmasini saglamasindan gelmektedir. Bu tez Arap belgesel filmleri konusu
tizerine c¢alisacak Tirk arastirmacilara bilgi kaynagi olusturmaktadir. Ayn1 zamanda Arap
iilkelerinde belgesel sinemayi, bu alandaki en 6nemli filmleri ve en 6nemli yonetmenleri ele
alan, ayrica Tiirkce yazilan ilk arastirma oldugu gibi, Arap toplumlari ile Tiirk toplumu arasinda
belgesel sinema konusunda aligveris firsati saglayan ilk ¢alismadir. Arastirma, Onemini
diinyada belgesel sinema sanat akimlar1 arastirmasindan alirken, diinya ¢apinda Urdiin belgesel

sinemasinda sanat akimlarinin ortaya ¢ikisini saglayan ve oniinii agan ilk ¢alismadir.



Sorular:
Bu ¢alisma araciligiyla cevaplanacak ana sorular sunlardir: Belgesel film nedir?

Belgesel film sekil ve gesitleri nelerdir? Belgesel film tarihinde en 6nemli noktalar ve olaylar
nelerdir? Arap diinyasinda belgesel film nedir? Belgesel film ile en ¢ok ilgilenen Arap Ulkeleri
nerelerdir? Diinyada ve Arap diinyasinda en 6ne ¢ikan belgesel filmler nelerdir? Diinyada ve
Arap diinyasinda en 6nemli belgesel film yonetmenleri kimlerdir? Urdiin belgesel filmi nedir?
Urdiin belgesel sinemasinda en énemli ydnetmenler, dernek ve kuruluslar nelerdir? Belgesel
sinemada sanat akimlar1 nelerdir? Urdiin belgesel sinemasinda sanat akimlari nelerdir?

Smirhliklar:
Urdiin belgesel filmlerinin sayisinin ¢ok fazla olmasi sebebiyle, hepsinin tek tek

analizleri yapmak arastirmanin saglam bir temele dayanmamasina neden olmaktadir. Ayrica bu
filmlerin 6nemli rneklerini alip, analize etmek yeterli olacag: icin, ti¢ Urdiin belgesel filmi ele
alinip analize etmeye karar verilmistir. Bu filmler en ¢ok 6diil kazanan filmler olduklar1 gibi,
Minaa VOD sitesine gore en ¢ok izlenen ve degerlendirilen filmlerdir. Filmler sirasiyla, Shatter
Hasan, Beni Oldiirmeyi Kastediyorsan ve Lisse Ayse (Hala Yasiyorum) seklindedir. Daha 6nce
sOylendigi gibi bu arastirmanin yer ve zaman sinirlar1 bu filmlerin yapim tarihleri ve ¢ekim
yerleridir.

Yontem:
Bu tezde betimleyici analiz yontemi kullanilmistir. Arastirici, belgesel film tanimini

sinema yazarlar1 ve elestirmenlerine gore belirleyip, sonunda belirli tam ve kapsamli bir
belgesel film tanimi ortaya ¢ikaracaktir. Tanimda oldugu gibi diinyada belgesel filmin tarihi,
sekil ve cesitlerini de yine sinema elestirmenlerine gore arastiracaktir. Misir, Tunus, Cezayir,
Fas, Suudi Arabistan, Birlesik Birlesik Arap Emirlikleri, Kuveyt, Katar, Filistin, Lubnan gibi
Arap ulkelerinde belgesel filmler arastirilacaktir. Bu iilkelerde belgesel filmin tarihi, en 6nemli
filmleri ve yonetmenleri ele alinacaktir. Daha sonra arastirma Urdiin belgesel sinemast iizerine
yogunlasacaktir. Urdiin belgesel sinemasinin baslangicy, tarihi, 5nemli yonetmenleri, dernek ve
kuruluglar1 ile modern belgesel filmi de ele alinacaktir. Daha sonra belgesel sinemada sanat
akimlar tartigilacaktir. Bu akimlar sirasiyla, Romantik (dogalct) akim, gergek akim, Senfoni
akim, gercekei akim. Son boliimde ise, birkag 6rnek filmin analizi yapilip, tezin sonuclari elde

edilecektir.



BiRIiCi BOLUM

BELGES EL FiLM

1.1. Belgesel Filmin Tanim

Belgesel film nedir? Belgesel filmi diger sinema sanatlarindan farkli kilan bilimsel
esaslart 1yi bir sekilde ortaya koyabilmek i¢in dncelikle bu soruya yanit vermek gerekmektedir,
cunkl belgesel filmin tanimi hakkinda farkli alanlarda farkli goriisler yer almaktadir. Bu
nedenle bu boliimde film kuramcilar, film elestirmenleri, sinema ve film ile ilgili kurum ve
kuruluslarin belgesel film tizerine yaklasimlari ve tanimlari incelenecek ve bu kapsamda
belgesel film ile diger filmlerin arasindaki belirleyici farklarin ortaya konulmasi miimkiin
olacaktir.

Belgesel film diger film tiirlerinden tamamen farkli bir sanat tirii olarak
degerlendirilmektedir. Zira belgesel film gercek olaylara ve bu olaylar1 teskil eden kisilere
dayanir ve bu kisiler belgesel filmin yapiminda temel unsur sayilir.

Belgesel film terimini gezi filmlerini (film de voyage) tasvir etmek amaciyla ilk olarak
Fransizlar kullanmigtir. 1895 yilinda Louis Lumiere tarafindan ortaya konulmus, sinema
resimlerini ¢eken ve sergileyen ilk cihazdan sonra bu tiir filmlere amatorler sik¢a yonelmistir
(Elhadidi, 1982: 12). Bu siiregte belgesel film mekan, doga olaylar1 veya bazi kisilerin
faaliyetlerini gorsel belge olarak kaydetmek ile ilgilenmistir ve belgesel filmin ilk ortaya ¢ikma
sekli bu sekilde olmustur.

Belgesel filmin tanimini ve 6zelliklerini ortaya koyabilmek adina dncelikle bu alanda ilk
calisma olarak degerlendirilebilecek, Robert Flaherty tarafindan ¢ekilen Moana filmini 1956
yilinda New York Sun magazininde yayimladigi makalede yorumlayan Ingiliz yapimci ve film
elestirmeni John Grierson’nun bu konudaki yorumuna bakmak gerekmektedir. Grierson’un
belgesel film ile ilgili taniminda "gergekligin yaratici islemi veya gergeklesen gercek olaylarin
sanatsal yaratim iceren bir {islup ile islenmesi" ifadesi yer alir. Grierson belgesel filmleri,
cektigi malzemeler gazeteler, sinema magazinleri, egitim ve bilim filmleri gibi, bilgi
filmlerinde tabiatin unsurlarini tasvir eden filmler olarak tanimlayarak, diger filmlerden ayri
tutmustur (Forsyth, 1965: 111). Grierson, belgesel sinemanin atasi ve kuramcist olarak
adlandirilmigtir ve bu tanim filmlerde yeni sanatsal sekil olan belgesel filmlerin ortaya

ctkmasinda ilk adim olmustur.



Grierson’un tanimindan daha agik ve belirleyici bir tanim koyabilmek amaciyla ¢ok
sayida yapimci ve sinema elestirmeni, Grierson’un tanimina yeni seyler katmak igin
ugrasmistir.

Amerikali yonetmen ve film elestirmeni Pare Lorentz, belgesel filmi gercekleri dramatik
bir sekilde ele alan bir film olarak tanimlamis ve gergeklerde birgok unsurun kullanilabilecegine
deginmistir. Lorentz, dramanin sadece uzun metraj filmlerde islenmedigi, doga ve hayatin
icerdigi catismanin onemi ve siddeti hikayeler ve uzun metrajlarda islenen catismadan az
olmadigini, mithim olan yonetmenin kendisini ¢evreleyen gercegi zeki ve sanatsal bir sekilde
gormesi ve bu gergekten igerigini kesfetmesi oldugunu ifade etmistir (Elzoubi, 2008: 30). Bu
tanimin drama unsurunu igermesi ¢ok onemlidir, ¢iinkii filmin dramatik yapisi belgesel film
olsa dahi filmin basarisi i¢in ¢ok dnemli bir unsurdur. Belgesel filmde rol alan tiim yonetmenler,
teknisyenler ve oyuncularin da gercegi islemekte zeki olmalar1 ve gergegi degistirmeden ilgi
ceken bir belgesel filme doniistirmeleri gerekmektedir.

Pare Lorentz sesin belgesel filmlerde yaratici bir sekilde kullanilmasinda bir mani
gérmemistir, bu bakimdan Amerekada iiretilmis ve Pare Lorentz tarafindan yonetilmigNehir
(1938) filmindeki ses biiyiik 6lgiide yaratici 6zellik tagimaktadir. Nehir adli belgesel filmde
tabiat ve insanin tabiat1 kotii bir sekilde kullanilmasi, tabiatin intikam giicline sahip olmasi ve
insanin tabiati ciddiye almak zorunda olmasi yoniindeki gergeklik, onemli bir konu olarak
islenir. Zira film sadece bir nehrin, kaynagmin ve deresinin hikayesinden &te, nehrin nasil
bozuldugunun ve nasil onarilabileceginin hikayesidir (Elhadidi ve Imam, 2002: 15).

Amerikal1 yonetmen ve kuramci Willard Van Dyke "belgesel filmde dramatik ¢atismanin
unsurlari aslinda belirli kisilerin arasinda bir ¢atigma degil, sosyal ya da siyasi giicler lizerinden
olur" derken, drama kavraminin sinirlarint daha kapsamli bir sekilde tanimlamistir. Boylece,
belgesel film epik bir ozellige sahiptir ve ¢ekilmesi ya da tekrardan yapimi miimkiin
olmamaktadir'. O gergekgi bir toplum ve gergek kisiler ve olaylari ele alir. Kisacasi, belgesel
film tiim detaylar ile beraber gergegin 6ziinii isler (aktaran Barsam, 1975: 2-10). Van Dyke
belgesel film ile ilgili bu taniminda drama unsurunun gerekliligi ve ehemmiyetini pekistirmis,
filmin basarisinda temel unsur oldugunu ifade etmistir.

Ingiliz yénetmen Michael Rabiger "Belgesel Film Yapimi1" adli kitabinda belgesel filmle
ilgili sunlar1 belirtmektedir: "Fabrikanin birinde tiras bigaklarinin iiretim asamalarini ¢ekersek
cektigimiz sey endiistriyel tanitim filmi olur, lakin {iretim siirecinin ve makinelerin
rotasyonunun isgiler tizerindeki psikolojik ve fiziksel etkilerini 6grenmek, fabrikada isgilerin

calisma kosullarini incelemek ve bunlari gelistirmek tizere bu fabrikadaki isciler ile gériigmeler

'Epik: Film vicdan/duygulardan ziyade akla hitap eder.



yaparsak ¢ok onemli bir belgesel film yapmak Uzereyiz demektir” (aktaran Abd-Elminem,
1994: 9). Michael Rabiger'in sozlerinden fark ediyoruz ki gercekleri ve halihazir durumu
degistirmeden filmin 6nemli olmasi i¢in yonetmenin belgesel filme sanati ve yaraticiligi
katmas1 gereklidir. Tiras bicaklar1 fabrikas1 6rneginde yonetmen gergegi ve halihazir durumu
degistirmemis, sadece olaya sanatsal bir sekilde bakmis ve filme daha derin bir anlam katmak
amactyla olaylar1 basit dramatik bir tislup ile sekillendirmeye caligsmistir.

Unlii Amerikan yazar Richard Mccann belgesel filmi su sekilde tanimlar: "Onun asaleti
sadece gergeklerden alinan bir igerige istinat ecttiginden kaynaklanmaz, asaleti bu gercek
iceriginin sanatsal bir sekilde kullanilmaya aittir. Zira belgesel filmde esas 6nemli sey neticedir,
cekilen igerik degil. Yoksa belgesel film sirf gercek icerikleri sunan sinema gazetelerine
benzeyecektir" (Barsam, 1974: 2). Richard Mccann tanimindan fark ediyoruz ki belgesel film
gerceklere dayanir lakin bu yeterli degil, ¢linkii gerceklikten daha miihim olan degistirmeden
ve aslin1 bozmadan gergekligi sanatsal bir sekilde kullanma tislubudur ve bu hususta yapimci
ve film elestirmeni John Grierson ile ayn1 goriise sahiplerdir.

Ingiliz kurameci ve ydnetmen Paul Rotha ise belgesel filmi su sekilde tanimlar: "Belgesel
film, sosyal islupla ve yaratici bir sekilde ger¢ekte oldugu gibi insanlarin hayat ve yasantilarini
ifade edicidir. Zira belgesel film maziye 151k acar, bugiinii anlatir, gelecegi kigkirtir ve besler"
(aktaran Elzoubi, 2008: 30). Rotha belgesel filmin olay orgiisiinden daha ¢ok diisiinceye
dayandigini, gercek hayatiyla ilgili oldugunu, sohret ve giseler ile ilgilenmedigini, biiylik
o6l¢iide net ve dogrudan bilgi aktarmasi gerektigini vurgulamistir.

Sinema elestirmeni Barsam da belgesel film hakkinda sunlar1 diyor: "Belgesel kelimesi
en tanidik ve bilinen terimlerden olmustur, fakat cogu zaman yanlis kullanilir ve anlagilir. Zira
Sinema gazeteleri, egitim filmleri, gezi filmleri ve televizyona ait programlara bile belgesel
film olarak adlandirilmaya baslanilmistir" (Barsam, 1974: 10-12). Bundan dolay1 belgesel film
icin daha kesin bir terim tayin edilmesi lazim. Barsam belgesel filmi soyle tarif etmistir: "O,
film yapime1 tarafindan gercek hayattan fotograf ve seslerin se¢im siirecinin sonucudur. Bazi
durumlarda da gercegi degistirmeden yeniden bi¢cimlendirmeye yonelir, daha sonra igerikten
biitiinlesik bir kalip yapmak i¢in sahneyi anlatan hikayeci yardimiyla sanatsal bir sekilde filmin
igerigini siralar" (aktaran Colman, 1969: 93).

Amerikan sinema elestirmeni Andrew Sarris ise bu konuda farkli bir bakis agis1 ortaya
koyar: "Biitlin filmler belli oranda belgeseldir ve herhangi bir film bir kisinin, seyin, zaman
diliminin veya mekanin belgesi olabilir veya bunlarin belgesini icerebilir." Andrew Sarris bu
tanimla filmlerin ve sinema yapiminin biitiin farkli boliimleri, sekilleri ve seviyelerini yikmakta,

sinema yapiminin biitiin simiflarin1 ve sekillerini karigtirmakta ve biitiin ¢esitleri iptal ederek,



belgesel film ad1 altinda toplamaktadir. Sinema elestirmeni Barsam Andrew Sarris’in belgesel
film hakkindaki tanimin1 su sekilde yorumlamistir: "Uzun metraj olmayan film rivayet ve
hikayeler yerine gergekleri somutlastirir. Uzun metraj olmayan film yapimcisi gergek tutumlar,
olaylar ve kisilere odaklanir, bir bakis a¢is1 yansitmak i¢in yaratici bir agiklama ile olaylar1 ve
gercekleri agiklamaya calisir" (aktaran Elhadidi, 1982: 22). Elestirmen Andrew Sarris’in
belgesel film ile ilgili tanim1 ondan 6nceki diger tiim sinema elestirmenlerinden farklidir ve o
sirecte cok buyik tartismalara neden olmustur.

Ingiliz yonetmen Basil Wright belgesel film hakkindaki fikrini "belgesel film, film
tiirlerindendir, fakat o genel bilgilerin sadece bir dalin1 ele almak ve kitlelere ulagtirmak igin
bir yontemdir" (aktaran Elzoubi, 2008: 31). diye ifade eder. Bir anlamda Wright belgesel film
icin gercege temel ve gerekli unsur olarak dayanmanin gerekli olmadig1 vurgulamistir.

Amerikan yonetmen ve yapimci Philip Dyunne ise belgesel film hakkinda benzersiz ve
ozel bir goriis sergiler. Oyle ki belgesel filmin kendine has bir &zellige sahip oldugunu goriir ve
bu oOzelligin kendi alaninda denemeler ve yeniliklerin yapabilme olasiligi tasidigini ve
yonetmenlerin yaygin goriislerinin aksine belgesel filmde oyuncularin kullanilabilecegi, gercek
ya da hayal ele alinabilecegi ve diger filmlerde olay Orgiisiinii igermezken, bazi durumlarda
belgesel filmin filmsel yapisinda olay orgiisiinii igerebilecegini belirtir. Belgesellerin hepsinin,
film yapimcilar1 tarafindan belirlenen siirli bir ihtiya¢ ya da belirli bir gerceklikten
kaynaklandigin1 ve belgesel filmin kelimenin genis manada genellikle genis ¢apta kullanilan
reklam silahlarindan bir tanesi olarak goriir (aktaran Barsam, 1975: 2-10). Yukaridaki bilgilere
ve Philip Dyunne’in belgesel film hakkindaki goriisiine gore, belgesel filmden olan amag onun
araciligiyla bir hedefe ulasmak ya da belirli bir hedefe ulasmak i¢in bir vesiledir.

Avustralyal1 yonetmen Ken Cameron ise belgeseli su sekilde tanimlamaktadir: "Hayali
hikdye icermeyen ya da sinema gazetesi olmayan bir film tirii dogmustur, o canli ve
gerceklerden olusan bir drama tiiriidiir" (Cameron, 1974: 2). Ken Cameron’un John Grierson’un
gorlislinii teyit ettigini goriiyoruz, ¢linkii o Grierson’un belgesel film yapiminda ilk motor
oldugunu, bu tiir film i¢in ilk ve en iyi tanim veren kisi oldugunu goriir.

Jean Levy’de belgesel filmleri profesyonel oyuncular ve stiidyolar kullanilmadan ve
Ozgiir sanat eseri Uretmek sartiyla hayatin tiim tezahiirleriyle yeniden {iireten filmler olarak
tanimlar: Insan, hayvan, tabiat ya da herhangi bir seyin hayati. Onlara da ad olarak hayat filmleri
adimu tercih eder (aktaran Madsen, 1973: 318).

Albert Fulton’un ‘Sinema: Makine ve Sanat’ adli kitabinda belgesel filmi hayatin
gercekei bir sunumundan daha fazlasi ¢iinkii belgesel film bir anlatim mekanizmas1 olarak

tanimlanir. Albert Fulton belgesel filmin belli bir konu anlattig1 i¢in uzun metraj filmlerine,



gercek olaylar ele aldigi i¢in yolculuk filmlerine benzedigini ekler. Albert Fulton’a gore
belgesel filmin en 6nemli 6zelliklerinden bir tanesi yapi-konu-hedef biitiinlesigi icermesidir
(konu da hedef de belli) (Fulton, 1962: 267). ingiliz derleyici ve yazar Roger Manvell belgesel
filmin haber filmleri ya da savag goriintiileri gibi cereyan eden olaylarimi igerdigini
soylemektedir (aktaran Elhadidi ve Imam, 2002: 20). Roger Manvell belgesel filmin gercekgi
bir film oldugu ve kaynagi olan hayat ve gerceklik oldugunun énemini vurgulamistir.

Amerikan sanat¢1 Roy Paul Madsen belgesel film teriminin yillarla anlam genisligine ve
alt bigimlere ulastigini, uzun metraj olmayan tiim film ¢esitlerine bu anlami katabildigini
sOylemistir. Burada Barsam ile belgesel filmin uzun metraj film olmadig1 konusunda hem
fikirdir (Elhadidi ve imam, 2004: 18). Fakat belgesel filmin gerceklige dayandig1 icin diger
filmlerden ¢ok farkli oldugunu sdyleyenlerin birgoguyla hem fikir degildir.

Blakeston ‘Sinema Adam1’ adli kitabinda belgesel film ile ilgili ¢ok basit bir tanim yapar
ve "belgesel film uzun metraj filmlerin aksine sadece gergekleri barindirir" (Blixton, 1968:
211). derken, ayn1 zamanda belgesel filmlerin gergekei gergek bilgilere dayanan filmler
oldugunu, hicbir seyin degistirilmemesi gerektigini, bilgileri oldugu ve bulundugu gibi aktaran
haber filmler oldugunu zikretmistir. David Robinson da ‘Global Sinema’ adl1 kitabinda belgesel
film hakkinda sunlar zikretmistir: "Belgeselin diislincesi yasadigimiz zamanin giindeminin
ekrana yansimasindan baska bir sey gerektirmez" (Rbinson, 1973: 212). O da demek oluyor ki
belgesel filmin sundugu igerik gergek¢i ve modern bir igeriktir, ya da belgesel film seyircilere
giindemde olan haberleri ve olaylar1 film seklinde aktarir. Dennis Denitto ‘Film ve g6z’ adli
kitabinda belgesel filmi mevcut olan bir durumu belgeleyen bir film tiirii olarak tanimlayarak
sunlar1 soylemistir: "Belgesel film uzun metraj olmayan filmlerin herhangi bir seklinden
olabilmesine ragmen, farkli nesneleri ve tarzi vasitasiyla 6ykii uzun metrajdan ayrit edilebilir"
(Denitto ve Herman, 1975: 22). Dennis Denitto belgesel filmin canli gergeklige dayanma
meselesini belgesel film mevcut olan bir durumu belgeleyen film s6ziyle pekistirmistir.

John Howard belgesel filmi tanimlanmasi zor genis bir alam1 kapsayan film olarak
tanimlanmistir, belgesel film yerde, gokte ve denizin diplerinde olan her seyi ele alabilendir.
Bu film tlrintn konular1 insanin elde ettigi her bilissel ilerlemeler ile genisler ve uzar (aktaran
Lowason, 1964: 259). Bu tanimdan belgesel filmin ele aldig1 konularin ger¢eklik biliminden
kaynaklandig1 dolayisiyla kaynaklarinin siirlandirilmasi zor oldugunu, insanin gelisimi ve
kesifleri arttiginda belgesel filmin kaynaklar1 da arttigini kasteder. William Bluem’in belgesel
film hakkindaki goriisii de belgesel filmin 6nemli bir iletisim tiirii yontndedir. Cunki insanin
hayatini teskil eden olaylar ve kosullarin kaydedilmemesi ve onunla ilgili rapor yazilmamasi

gerekir, aksine bizlere dayatilan bir model olmasi gerekir. Bluem belgesel iletisimin roliini
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belirterek soyle diyor: "Belgesel iletisimin rolii hayattan drami iiretmektir" ve belgesel
kelimesinin kendisine bir atanmaktan daha biiyiik oldugunu vurgulamstir. Zira o genel iletisim
sekillerinden inkar edilemeyecek bir seklidir. Bluem bu konudaki goriisiinii su sekilde ifade
eder: "Insan iletisiminin tiim bigimleri genellikle sosyal amaclar icerir". Bluem belgesel
sanat¢inin isi bilgi aramakla sinirlanmamasi aksine etkili olmasi gerektigini goriiyor. Burada
belgesel sanat¢inin gorevlerinin ¢oklu oldugu anlasilir, bilgileri sunmakla baslar daha sonra
ikna etmekle ya da aliciyr etkilemekle devam eder (aktaran Elhadidi ve imam, 2002: 21).
Arastirmaci Elzoubi belgesel filmi belgesel sanat¢inin tarafindan anlasilan ve idrak edilen
yagam materyaline ve nesnel olarak var olan olaylara dayanan film olarak tanimlamaktadir. Bu
nedenle, se¢imin konuya hizmet eden onemli ve anlamli bir rol vardir. Yani yonetmen
gercekleri aynen aktarmaz. Sanatin ele aldigi konuyu ifade etmek igin sanatginin iglemek
istedigi konuda kendine 6zgii yaratici bakisi ile kendi sinema dilini olusturur. Belgesel film,
yasamin gercekliginin soyut bir aktarimi degil, gergekligin yorumsal bir siirecinin arastirilmasi
ve yorumlanmasidir (Elzoubi, 2008: 33).

Aragtirmaci Nahla Abdulrazak belgesel filmi hikaye ya da hayalden degil gercek hayattan
materyalini alan uzun metraj olmayan bir film tiirii olarak tanimlamistir. O da mevcut olaylari
oldugu gibi tasvir eden sinema gazetelerinin veya haber filmlerinin aksine, olaylar1 gergekte
gerceklestigi gibi veya bu gercegi yeniden diizenleyerek ve gergcege yakin bir sekilde
ayarlayarak olur. Bu film tiirliniin dayandig1 ana fikre sosya-kiiltiirel dramatik icerikler saglar
ve bu igerikler ana fikrin degerini belirler. Bu ana fikirlerin gorevi gercekleri ve bilgileri
sanatsal ve dramatik bir sekilde halka iletmektir ve bu film tiirliniin ¢esitleri vardir (Abdu-
Alkhalig, 2011: 414).

Buraya kadar sanatin farkli dallarindan uzmanlar, yonetmenler, kuramecilar, elestirmenler
ve film yapimcilarin bireysel goriislerine yer verilmistir. Bundan sonraki bolimde ise belgesel
alanindaki kurum ve kuruluglar ile sozliiklerin belgesel film ile ilgili tanimlarma yer
verilecektir.

1948 yilinda Uluslararasi1 Belgesel Sinema Federasyonu belgesel film ile ilgili kapsamli
bir tamim yapmustir: "Belgesel film gercekligin herhangi bir goriiniisiinii kaydetmek {izere
seliiloit ile yapilan kaydetme tiirtidiir. O da bilgi ve farkindaligi genisletme, problemleri ve
cOzlimleri diiriist bir sekilde gosterme istegini yerine getirmek icin dogrudan fotograf ¢ekmek
ya da yeniden yapilandirma yoluyla sunma seklidir. Ekonomik, kiiltiirel ve insani iliskiler
alanlarinda gerceklesir" (Attallah, 1995: 9). Yeni Ingiliz Ansiklopedisi’nde belgesel film tanimi
su sekilde yer alir: uzun metraj sinema filmlerinin "bir tiirii degildir, yani hikdye ya da hayal

icermez aksine maddesini gergek hayattan alir, egitim ya da eglence amagli bir hedefe ulagsmak
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tizere bu gercegi tasvir eder ve maddesel gergekligini aciklar ya da bu gercegi yeniden
yapilandirir ve hayat gergekligini ifade edecek sekilde degistirir" (Elzoubi, 2008: 32). Oxford
sozliigii, belgesel filmi "gercek hayatin hareketli resimleri" olarak tanimlar (Badwen, 1976:
199). Bu tanim belgesel filmin maddeyi ger¢eklikten, hayattan ve cereyan eden olaylardan
degisiklige ugratmadan aldigini ifade eder. Sinema sanatlar1 ve bilimleri akademisi, belgesel
filmleri tarihsel, sosyal, bilimsel ve ekonomik konularla ilgilenen filmler olarak belirler, eger
bu konular olusma esnasinda ¢ekilirse ya da daha sonra yeniden ¢ekilirse burada eglenceden
ziyade igerik ya da gercek igerige odaklanir (Elhadidi ve Imami, 2002: 23). Sinema sanat1
sozliigiine gore; belgesel filmi hikdyeye ve hayale dayanmayan, uzun metraj film olmadigini
tanimlar ve bu tiir kendi igerigini gergekte gergeklestigi gibi alarak ya da yeniden yapilandirip
gercege yakin bir sekilde olusturarak aldigini séyler (Morsi ve Wehbi, 1973: 63).

Arap ¢alismalarinda ise Mouna Elhadidi'nin belgesel film ile ilgili daha genis bir tanimi
yer almaktadir. ‘Buna gore; “belgesel filmler sinema yapiminda 6zel bir tiirdiir, konudan
uygulamasina gergeklere dayanir, maddi kar amaci gilitmez ancak oOncelikli olarak medya,
egitim veya kiiltiirel konular, miras ve tarihin korunmas: ile ilgili hedeflerin basarilmasiyla
ilgilenir. Genellikle belgesel film kisa siirelidir, goriintileme ve takip sirasinda yiiksek
konsantrasyon gerektirir. Genellikle bir hedef kitle ya da izleyiciye hitap eder, bu kitlenin
ozelliklerine gore islem yontemi, bilginin biyiikligi ve nasil ele alindigi, filme eslik eden
yorumun dil seviyesi, miizik tiirii ve karakterler arasindaki diyalog sekillenir. Belgesel filmler
genellikle ciddiyetle ve yapim dncesi galisma derinligi ile karakterize olur.” (Elhadidi ve Imam,
2010: 32).

Yukarida gecen bilgilere gore, aragtirmacilar belgesel filmin taniminda asagida siralanan
noktalara odaklanmislardir:

1. Belgesel film; hayatin kendisinden bir gozlem ve igerisinden bir se¢cime dayanir,
uzun metraj filmde oldugu gibi iiretilmis bir ortamda temsil edilen konulara
dayanmaz (canli sahneleri ve gercek olaylari tasvir eder).

2. Gergekligin dikkatli bir sekilde degerlendirilmesinden sonra gergegin basarili ve
dogru bir sekilde anlagilmasi, boylelikle belgesel filmin belirli bir konuyu veya
olay1 sunmak i¢in ger¢eklik unsurlarini kullanmasi.

3. Belgesel filmin esas olarak ger¢eklige dayanmasi ve gercekte var olan bir olayin
kaydedilmesi i¢in profesyonel aktorlere ihtiya¢ duyulmamasi, nedeni ise gergekte

olayi aktaranlar kisilerin bizzat kendileri olmasidir.
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4. Gergek olayin gerceklestigi sirada fotograflanmamasi, gercegi ve gergekligi
degistirmeyecek sekilde yeniden iiretilebilmesi, bu da ancak olayin gerceklestigi
gibi yeniden temsil edilebilmesi ile mumkandr.

5. Tanmimlama, drama ve konunun yiizeysel islenmesi ile gergeklerin etkili bir sekilde
ortaya ¢ikma sekli arasindaki ayrimin yapilmasidir.

6. Belgesel filmin glglendirilmesi igin fotograflardan ve yorumlardan referans
materyal ve kayitlar kullanilabilmesidir.

7. Hikaye veya hayal giiciine dayanmayan, ancak icerigini gercek hayattan alan uzun
metraj olmayan bir film tiirii olmasidir (Abdu-Alkhalig, 2011: 415).

Yukaridakilerden, belgesel filmin net bir tanimlamasini yapmanin zor oldugu
anlagilmaktadir. Ancak belgesel filmin net bir tanimlamasin1 yapabilmek, belgesel filmin
ozellikleri ile uzun metraj filmin 6zelliklerini karsilastirmakla miimkiindiir. Bir diger ifadeyle
belgesel film, uzun metraj filmde oldugu gibi kurgusal bir hikdyeye dayanmayan, aksine
dogrudan gergek olaylarin tasvirine dayanan bir film tiiriidiir (Alnahhas, 1980: 36).

Belgesel filmde, uzun metraj filmde oldugu gibi aktér yoktur, uzun metraj filmdeki aktor
gercek kisiliginden farkli bir rol oynayandir. Belgesel filmde ise, tim filmin karakterleri
gercegin gergek karakterleridir. Belgesel film uzun metraj filmdeki gibi filmin karakterlerinin
gerektirdigi yazili diyaloga dayanmaz, aksine esas olarak yorumlara dayanir (videoya eslik
eden sesli yorum), belgesel filmdeki diyalog ise, dogal/gercek sahipleri tarafindan dogrudan ve
manipiile edilmeden veya hazirlanmadan kaydedilen bir diyalogdur. Belgesel filmdeki
dekorasyona gelince, karakterlerin hareket ettigi yer, ister kara ister deniz, ister koy, ister sehir,
kapal1 veya agik bir yer olsun filmin gergeklestigi yerdir. Ancak, uzun metraj filmdeki dekor
oldukga farklidir ¢linkii dekor tamamen stiidyolarda veya disarida insa edilir.

Belgesel filmi uzun metraj filmden ayrit eden en 6nemli 6zelliklerinden bir tanesi de
filmin amacidir. Uzun metraj filmin amaci eglence ve sanatsal zevktir, bu da bilgi ve
aydinlatmanin varligin1 engellemez. Belgesel filmde ise, filmin ana amaci bilgi ve
aydinlatmadir, bu da sanatsal zevkin varligini engellemez ve her tiire (belgesel-kurmaca Uzun
metraj) ait begeniierin mevcut olmasindan kaynakli farkli izleyici kitlesi olabilmektedir
(Alnahhas, 2013: 102).

Sonug olarak aragtirmacinin bakis agisina gore, gercekligi veya gergekleri hicbir seyle
degistirmeden, yaratict ve yenilik¢i bir sekilde ileten, olaylar1 dogrudan ya da gergekligi
dogruya en yakin bir sekilde yeniden insa ederek gerceklestiren, film belgesel filmdir. Belgesel

film esas olarak gercek ve gergekgi aktorler, dekor ve seslere dayanir ancak eski bir olaymn
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yeniden liretilmesi gerekirse profesyonel aktorler ve dekoratorlere bagvurulabilir, buna da film

baglaminda isaret edilmelidir.

1.2. Belgesel Filmin Tarihgesi
1.2.1. Sinemanin 11k Yillarinda Belgesel Film

1874 yilinda ilk filmleri kaydetmek i¢in ¢esitli girisimlerde bulunulmustur. Fransiz Pierre
Jules Cesar Giinesten Gegen Veniis adl1 filmi kaydetmek igin tesebbiiste bulunmus ve fotografik
tabanca olarak adlandirilan icat ettigi silindirik bir kamera ile birka¢ ¢ekim yapmistir. Bu hentiz
sinematik bir film degildir, ama bu dogrultuda ilk adim olur ve baskalarina bu konuda fikir
vermistir. Daha sonra fotografci olarak ¢alisan ingiliz Eadward Muybridge tarafindan baska
girisimlerde bulunulmus, at yaris1 kaydetmek i¢in yolun her iki tarafinda birka¢ kamera
kurmustur ve 1880 yilinda at hareketi goriintiilerini gdsteren, iginde ekran olan, sihirli bir kutu
olusturmay1 basarmistir. Eadward Muybridge deneyimlerini birka¢ hayvan, ardindan birkag
erkek ve kadin ve daha sonra danslar tizerinde tekrarlamistir (Brik, 2014: 18).

Hareketin dogasini inceleyen {inlii Fransiz bilim adami Etienne Jules Marey,
fotografcinin hareket algisini kontrol ettigi "fotografik tiifek" adli alet icat etmis ve ugusta olan
bir kusun fotografini ¢cekmistir. 1887 yilinda kagit tizerinde ¢ekim yapabilmis, daha sonra
seliilloit bir film tizerinde fotograf c¢ekmeyi, ayni zamanda ekranda sonucu gdstermeyi
basarmistir ve boylece belgesel film teknigine yaklasmistir. Belgesel filmlerinin gosterme
stireleri i¢ ya da dort saniyeden fazla sirmemistir. Etienne Jules Marey’den sonra, Etienne Jules
Marey’nin asistan olarak baslayan George Demen tarafindan diger girisimler devam etmistir.
1892 yilinda Etienne Jules Marey’nin cihazinda baz1 degisiklikler yaptiktan sonra filme ait daha
biiyiik fotograflar gekmeyi basarmistir. 1894 yilinda bu deneyler, Edison’un Kinetoscope adinda
bir kamera icat edene kadar farkli bi¢imler alarak genislemistir. Ardindan Robert Paul
Ingiltere’ye Edison’un Kinetoscope cihazini getirdi ve elle dondiiriilebilen, tasimasi kolay bir
kamera da sundu. Keza bahsedilmesi gereken, Edison’un icat ettigi ilk kamera sekil ve boyut
olarak piyanoya benzemekteydi (Abd-Elminem, 1994: 5). Fransa’da Lumiere kardesler Edison
kamerasin1 gelistirmeye baslamis ve Sinematografi cihazini icat etmeyi basarmigslardir.
Lumiere kardesler Kinetoscope cihazin1 kamera ile projektorii tek cihazda birlestiren
sinematografi cihazini gelistirmislerdir. Kinetoscope cihazi sadece kayit yapabilirdi ve
hareketin gosteriminde fonksiyonlu degildir. Lumiere kardesler kendi fikirlerini ve onlardan
onceki gelenlerin deneyimlerini bir araya getirerek Sinematografi cihazina ulagmiglardir. 1895

Subat'inda bu icat kaydedilmistir (Brik, 2014: 20).
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Yukaridakilere istinaden, sanat olarak sinemanin belgesel olarak bagladigi sdylenebilir.
Erken donem sinemada &zellikle belgesel film, yapimcilari biiyiileyen hareketli ger¢ekligin bir
tasvirini sagladi.

Belgesel filmin tarihi 19 yiizyilin sonlarina dayaniyor, halbuki belgesel filmin ortaya
¢ikist sinema sanatinin ortaya ¢ikisin ilk adimlariyla 6zellikle 28 Aralik 1895 tarihinde Lumiere
kardeslerle beraber baglamistir. Lumiere kardesler yaklasik iki dakikalik; fabrikalardan is¢ilerin
¢ikisi, tren istasyonu, tren girisi ve ¢ikisi, yolcu trafigi, azgin deniz, kumsal ve ardisik dalgalar,
bir ¢ocuk yemegini yer baslikli bir gosteri sunmuslardir. Bu filmler gergekei bir dogaya sahipti,
hareketli gergekligi hi¢ degistirmeden aktarmaktaydi ve haber filmleri olarak ayn1 zamanda
belgesel filmlerdi (Abd-Elminem, 1994: 10). Lumiere kardesler, olaylari tasvir eden ve diinyay1
ilgilendiren tiim filmleri ¢ekmeye devam etmisler ve bu sekilde belgeseli icat etmislerdir.
Fransizca’da documentaire yolculuk filmlerine verilen addi ve bu ayni zamanda belgesel

filmler anlamina gelmekteydi.

1.2.2. Birinci Diinya Savas1 Doneminde Belgesel Filmler

Birinci diinya savasi ile birlikte belgesel film c¢ok Onemli bir hale gelmis, askeri
fotografcilar, muhabirlerin ¢ektigi ¢ekimler, 6zellikle de savastan sonra bir belgesel filmin
olusturulmasina yardimci olmustur. Bu goriintiilerin hicbir ses igermemesine ragmen tiim
diinya i¢in savas suglarinin kanit1 ve dnemli belgeler olarak kullanilmistir. O donem diinyada
belgesel filmlerin 6nem ve anlami daha bir 6nem kazanmistir. Bu ¢ekimler yaraticiligin ve
sanatin unsurlarin1 icermemesine ve film asamasina ulagsmamasina ragmen, kaydedilen en
onemli goriintlilerden biri ve belgeseli olusturan en 6nemli faktorlerden biri olmustur (Abd-
Elminem, 1994: 12).

[k belgesel filmin hangisi oldugu konusunda farkli goriisler yer almaktadir. Bazi
kuramcilar ilk belgesel filmin 1912 yilinda Ingiliz yénetmen Horepett Bontj’in Giiney Kutbun
Sessizliginin Kegfi adl1 filminin oldugunu diisiinmektedir (Attallah, 1998: 13). Bazilari ise ilk
belgesel filmin 1915 yilinda Kanadali yonetmen Robert Flaherty’in Kuzeyli Nanook adli
filminin oldugunu diisiinmektedirler. Yonetmen Flaherty, kamerasi ile sert ve vahsi ortamda
gecimini saglamaya ¢alisan Eskimo’lara eslik eder. Nanook ve ailesi Flaherty ile son derece
isbirlik¢i olmuslar ve filminin bitimine kadar yonetmenin kurallarini ve talimatlarini dinlemeye
calismiglardir (Abd-Elminem, 1994: 10-11). .Kuzeyli Nanook filmi seyirciler arasinda biiyiik
bir basariya imza atti. Kuzeyli Nanook filmi, yar1 belgesel olmasina ragmen, bu film belgesel
filmin yeni bir baslangici ve yeni bir evre olarak goriilmiistiir. Bu filmden sonra, Avrupa ve

Amerika’da belgesel film yapiminda biiyiik bir artis goriilmiistiir (Elzoubi, 2008: 21).
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Yar1 belgesel filmler ise ger¢ekci olaylar sunan veya dramatik bir bi¢imde gerceklesmis
olan gercek olaylari yeniden temsil eden bir film tiliriidiir. Kimi zamangercek aktorler kimi
zaman da profesyonel oyuncular bu tiir filmleri temsil eder. Grierson, gerektiginde yar1 belgesel
filmde, gerceklik ve hakikatin degismemesi kosuluyla, profesyonel aktér ve dekorun
kullanilabilecegini soylemistir (aktaran Attallah, 1998: 11-14).

1930'lu yillarda yonetmen ve elestirmen Grierson 1926 yilinda yonetmen Robert
Flaherty’a ait Moana filmine deginmistir. S6z konusu film Samoa halkinin ve bu halkin garip
gelenek ve yasam tarzlar1 hakkindaydi. Bazilari, Moana filminin gekilen ilk uzun siyah-beyaz
film oldugunu sdylemektedir. Grierson'a gore, Moana filmi bir belgesel degerine sahip ve ¢cok
sayida belgesel ilke igeren bir filmdir. Bu ilkelere gore sinema, yasam ve gerceklik konularini
giindeme getirebilir ve baska bir sanat formu olusturabilir. Orijinal aktor (gercek karakter) ve
orijinal sahne (gercek hayat veya gerceklik sahnesi), gercek yasamin diizenlemesi igin
profesyonel aktor ve dekorasyona gore daha iyidir ve izleyici igin belgesel materyali drama
sahnesi veya materyalinden daha gergek¢i ve yakindir (Elzoubi, 2008: 21-22). Bu tarihi
bilgilere gore, sinemanin genel olarak bir belgesel olarak ortaya ¢iktigini, filmin siiresinin iki
dakikayr ge¢medigini, daha sonra bir saat ve iki saatten fazla bir siireye ulastigini ve bu tiir
sinemanin Avrupa'da, sonra tiim diinyada onemli Olgiide yayilmaya bagladigini gosterir.
Diinyada belgesel film ile ilgilenen ilk tilkeler arasindan Ingiltere ve ardindan Amerika Birlesik
Devletleri yer almistir. Belgesel film, 1930 yilinda devletlerin ve hiikiimetlerin dogrudan
destegi ile olgunluga erismis ve Ikinci diinya savasi sirasinda belgesel film olgunlugun
zirvesine ulasmistir.

Rusya da film ¢ekimi konusunda 6nemli ve ilk iilkelerdendir, ¢linkii tilkede gerceklesen
Bolsevik devrimi sirasinda birgok tarihi olayin kaydedilmesi i¢in gayret sarf edilmistir. Rus
sinemacilar ve film yapimecilari belgesel film konusunda biiyiik basarilar elde etmis, diinyadaki
belgesel film kiitiiphanesine ve Bolsevik Devrimi’nin degerli bir kaydina katkida
bulunmuslardir (Abd-Elminem, 1994: 11). Bu filmlerin en 6nemlisi 1929 yilinda yonetmen
Dziga Vertov tarafindan ¢ekilen 68 dakikalik Kamerali Adam adli filmdir. Filmde, Moskova’da
vatandaslarin yeni bir ¢aligma giiniine hazirliklari, 6gle yemegi, tiyatro gosterilerini izlemeleri,
sokakta yasayanlar, aligveris, iscilerin paydosu gibi giindelik yasamlar1 sergilenmektedir. Bu
filmde, Dziga Vertov kamerasiyla hizli/yavas, acik ekran/egik ag¢1 gibi birgok sinema teknigi
kullanmistir.2012 yilinda ingiliz Film Enstitiisii tarafindan dénemin en iyi 8. film olarak
secilmistir.

Alman sinemaci ve belgeselciler ise Almanya’da farkli kentlerde giinliik hayati

betimleyen filmlerle ilgilenmislerdir. O filmlerden en Onemlisi, 1927 yilinda Walter



16

Ruttmann’in yonettigi Biiyiik Bir Sehrin Senfonisi adli filmdir. Film, belgeselin sanatsal
unsurlarinin gogunu igermis ve isminden de anlasilacagi gibi, biiyiik sehirlerde yasam ve i¢inde
bulunan medeniyetlerden bahsetmistir. 1929 yilinda Almanlar, Nicholas Kaufmann ve Wilhelm
Prager'in yonettigi farkindalik yaratan bir film olarak Gii¢ ve Giizellige Yol adli uzun bir
belgesel hazirlamislar ve bu film Almanya’da yasam tarzlarinin g¢eliskisinden bahsetmektedir.
Ardindan, Hitler’in varligina ve iktidar1 alan kontroliine eslik eden propaganda filmlerinin
dalgas1 ortaya ¢ikmis ve 1936 yilinda yonetmen Leni Riefenstahl Berlin’de yapilan olimpiyat
oyunlarin1 konu alan Olimpiyat Oyunlar: adli filmi ¢ekmistir. 1937 yilinda Leni Riefenstahl,
Hitler’den bahseden ve onu halka kahramanca bir sekilde sunan Iradenin Zaferi adli ikinci bir
film yonetmistir (Abd-Elminem, 1994: 11-12).

Ingiltere’de de belgesel sinema dnem kazanmistir. Ingiliz belgesel sinema tarihinin en
onemli teorisyenlerinden ve belgesel sinemanin en 6nemli 6nciilerinden birisi, Grierson’dur.
1929 yilinda Grierson, ilk kisisel belgeseli olarak sayilan ve Kuzey Denizi’nde ¢ekilen
Kaybolanlar adinda bir belgesel hazirlamistir. Girerson’un bu filmi ringa balig1 balik¢ilarinin
glinliik hayati hakkindadir. 1936 yilinda Grierson, Gece Postas: adinda bir film ¢ekmis ve bu
film, Ingiliz Postanesi tarafindan desteklenmistir. 24 dakikalik olan film, Londra'dan Glasgow'a
giden gece posta trenini ve onu ¢alistiran galigsanlar1 belgeler. Grierson hava, komir ve kuzey
denizi hakkinda bir dizi iinli belgesel ¢ekmistir (Elzoubi, 2008: 22-32).

Amerika Birlesik Devletleri'nde 6zellikle 1930'larda, Ulkenin yasadigi bozulma ve
ekonomik kriz, o doneme ait bir¢ok belgeselin yapimina katki saglamistir. En 6nemli ve en tinlii
film 1936 yilinda Pare Lorentz’in yonettigi Ovalari Kirdiran Pulluk adl1 filmdir,Film tarimdaki
bozulma ve Amerika'daki ovalara deginmektedir.1999 yilinda Amerika Birlesik Devletleri
Ulusal Film Arsivi’nde muhafaza edilmek iizere Ovalar: Kirdiran Pulluk segilmistir. Ayni
zamanda 1938 yilinda yine Pare Lorentz’in yonettigi Nehir adli film, Mississipi nehrinin ABD
icin olan 6neminden, ¢iftcilik ve kereste uygulamalarnin topragi nasil tahrip ettiginden,
felaketle sonucglanan seller ve ciftcilerin yoksullagmasindan bahsetmistir (Shamo, 2000: 191-
192).

Fransa'da onde gelen belgesel yapimcilarindan biri yonetmen, yazar, muhabir ve askeri
fotografci Pierre Schoendoerffer'dir. Anderson mufrezesi adinda bir film ¢ekmistir, o film 1966
sirasinda Vietnam'daki c¢atismalar zirvedeyken, alti hafta boyunca fotograflanan bir grup
Amerikan askeri ile ilgilidir. Pierre bu ¢alismay1 basarmak i¢in tiim deneyimini kullanmis, 1967
yilinda Anderson Mifrezesi adli belgesel Oscar 6diiliini kazanmistir. 1969 yilinda daMarcel
Ophiils, Ikinci Diinya Savast sirasinda Fransiz halkinin fasizme ve Nazizm hiikiimetine olan

tepkisinden bahseden Ac: ve merhamet adli bir belgesel film sunmustur. Ay sekilde,


https://www.imdb.com/name/nm0649096/?ref_=tt_ov_dr
https://www.imdb.com/name/nm0649096/?ref_=tt_ov_dr
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yonetmen Peter Davis 1974 yilinda Kalpler ve Akillar adli bir belgesel film sunmustur. Film,
Amerika'nin Vietnam'a katilimindan bahseder ve filmin ana fikri, nihai zaferin orada yasayan
insanlarin kalplerine ve akillarina bagli olmasidir. Film, 1975 yilinda Oscar Odiilleri téreninde
en iyi belgesel 6diiliinti kazanmistir (Abd-Elminem, 1994: 12-14). Bunlara ek olarak Fransa'da
cekilen 6nemli belgesel filmlerden 6rnek olarak, OtobUs (1965), Vietnam savasi hakkinda olan
Diismana Giris(1974), eyaletteki madencilerin ¢ektigi acilar ile ilgili olan Hallem Eyaleti
(1976) filmidir.

1.2.3. ikinci Diinya Savasi Déneminde Belgesel Film

Ikinci Diinya Savasi, belgesel filmlerin gelismesinin en énemli nedenlerinden biriydi.
Diinyada ¢ogu lilke, belgesel filmlerle ilgilenmis, savas ve savasin insanlik tizerindeki yikici
etkileri hakkinda film iiretmistir. Zira hiikiimetler, belgesel filmler i¢in 6zel biitce belirlemis ve
tilkeler savas olaylarini belgelemeye ve kahramanliklarinin propagandasini yapmaya
calismistir. Bir 6rnek olarak, ABD'de Amerikan yonetmen Franck Capra Amerikan askerlerini
tilkelerinin savasa neden girdigine ikna etmek iizere ABD hiikiimetinin gdzetiminde Neden
savasiyoruz adl1 yedi filmden olusan bir belgesel filmler dizisi ¢ekmistir. Bu filmler, Amerikan
halkin1t ABD'nin savasa miidahalesini desteklemeye ikna etmek i¢in gdsterilmistir. Almanya'da,
1935 yilinda yonetmen Leni Riefenstahl/radenin Zaferi adli bir film yonetmistir, filmde
Hitler'le bir siiper gii¢ olarak doniis yapan Almanya ve bu liderin millete san getirecek bir lider
oldugu anlatilmaktir. Film, Nazi liderlerinin Kongre'deki konusmalari ve askeri giiglerin
cekimlerinden serpistirilmis alintilar igerir. Britanya'da, savasla ilgili ¢ok sayida belgesel
tiretilmis ve bunlarin en nemlisi 1940 yilinda Harry Wattve Humphrey Jennings tarafindan
yonetilen Londra Bunu Alabilir adli filmdir ve bu film 18 saatlik olan Alman saldirisinin Londra
ve Londra halkina olan etkilerini gosterir. Filmin amaci Birlesik Devletler halkini Britanya
lehine etkilemektir. Film, Ingiliz Bilgi Bakanlhg: tarafindan iiretilerek Amerika Birlesik
Devletleri genelinde dagitilmistir (Elzoubi, 2008: 24-25).

1950 ve 19601 yillarda belgesel sinema oldukca gelismis ve bircok konuya dahil
olmustur. Fotografcilik, kamera ve ses kayit donanimi alaninda diinyada yer alan teknolojik
gelisme, ekipmanlarin  kullanimimin kolaylagsmasi, Britanya ve Fransa'daki geng¢ film
yapimcilart (sloganlari: Git ve Olanlar1 Gor) tarafindan olusan hareketler belgesel film
tiretiminde biiyiik bir artis saglamistir. Fransa'da, yeni belgesel yonetmenleri farkli yasam
sorunlar1 ve insanlarin giinliik yasamlarina odaklanan geleneksel belgesel kurallarinin
gelistirilmesi i¢in ¢agrida bulunmuslardir. Ingiltere'de ise, geng ydnetmenler siradan vatandasin
giinliik yasam deneyimlerini sunan belgesel filmlere odaklanmaya ¢agirmiglardir (Attallah,

1995: 13).
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Belgesel sinema, Jacques-Yves Cousteau ve Louis Malle'nin Suskunluk Alemi adli filmi
ile bir nevi taninma kazanmistir. Film, 1956 yilinda da Fransa'da diizenlenen Cannes Film
Festivali'nde Palme d'Or odiiliinii kazanmustir. Suskunluk Alemi okyanusun derinliklerini
renklendirmek igin sualti sinematografisini kullanan ilk filmdir. Film, denizlerde cevresel
zararlarin nedenlerine deginmektedir. Belgesel sinema hareketleri okullara, tiniversitelere,
enstitiilere ve bilimsel arastirma merkezlerine yayilmis, olduk¢a degismeye baslamis ve bu
cesitlilik konuyla sinirli kalmamais, farkli yontemler ve tutumlar islenmistir. Medya ve siradan
insanlar hakkinda filmlerin yan1 sira kalkinma ve toplumsal elestiri ve pek ¢ok farkli konu ve
yontemle ilgili betimsel ve analitik filmler de gergeklestirilmistir (Attallah, 1998: 15-16).

1960'larda ve 1970'lerde belgesel film, teknolojik gelismelere bagli olarak biiyiik 6l¢iide
gelismis ve oldukea popiiler hale gelmistir. Ozellikle Latin Amerika iilkelerinde, somiirgecilige
ve kapitalizme karsi politik bir silah olarak kullanilmistir. Bu filmlerin en 6nemlisi 1968 yilinda
Octavio Getino ve Fernando E. Solanas tarafindan ¢ekilen Kizgin Firinlarin Saati idi. Film, 4
saatten fazla siiren film, yeni somiirgecilik ve somiirgeciligin yol agtig1 siddetten bahsetmis,
kurtulus devrimlerini savunmus ve devrimi desteklemistir (Elzoubi, 2008: 26).

1980'lerde ve 1990'larin basinda, film ve belgesel diinyasinda biiylik bir teknolojik
devrim gerceklesmistir. Bu devrim, bilgisayarin belgesel alanina girisinin yani sira, kameralarin
tiim teknik tiretim ekipmanlari, ses ve montaj kayit cihazlari ile ilgiliydi. Bu gelisme; fotografin
kalitesi ve dogrulugu, ses, montaj ve montaj yontemlerinde yliksek teknik dogruluga ulastirmis
ve tlim bu etkenler belgeselin gelismesine yardimci olmustur. Ses ve goriintliyii ayni anda
kaydeden portatif kamera olan el kamerasinin ¢ikmasiyla beraber, kameranin kii¢iik boyutu ve
sayesinde fotograf¢i ve yonetmenin agir aydinlatma ekipmanlarina ihtiya¢ duymadan ¢ekim el
kamerasinin sagladigindan bir yerden bagka bir yere kolayca ve hizli bir sekilde hareket
etmelerine yardimci olmustur. Bu sayede belgesel filmin ¢ok sayida yonetmeni zorlayan ve is
yapmasini engelleyen iiretim maliyetinin azaltilmasina katkida bulunmus, dolayisiyla belgesel
film iiretiminin ilerlemesine yardimci olmustur (Abd-Elminem, 1994: 11-13).

Doksanli yillarin sonu ve yeni binyilin baslarinda, belgesel film 6nemli dl¢iide gelismis,
diinyanin ona ilgisi artmis ve kullanim alanlar1 oldukca ¢ogalmistir. Ornegin; sanat filmleri,
egitim, bilim, gezi filmleri, rehberlik, propaganda, siyasi, tarihi filmler ve bircok baska cesittir.
Belgesel film, elde ettigi biiyiik basar1 ile beraber biiyiik bir pozisyon almistir. Bu filmlerden
en Oonemlisi, 2002 yilinda Fransiz yonetmen Nicolas Philibert'in Olmak ve Sahip Olmak adli
filmidir. Film; Saint belediyesinde bir ilkokuldan bahseder, ¢ocuklara sabir ve saygi gdsteren
ogretmen hakkindadir. Filmin hikayesi bir akademik yilda gerceklesir. Film, 2003 yilinda

Fransiz 6diilii olan Sacramento Odiilii de dahil olmak iizere bir¢ok 6diil kazanmistir. ABD'de,
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modern belgesellerin en dnemli yonetmenlerinden biri olan Michael Moore ortaya ¢ikmustir.
En 6nemli filmlerinden biri de Benim Cici Silafim adli filmdir. Film, 1999 yilinda yasanan
Columbine Lisesi katliamina 1s1k tutar. ABD tarihindeki en kanli okul olayr olarak
nitelendirilen bu vakada, bir su¢lunun sinifta ayrim yapmadan 12 6grenciyi ve bir 6gretmeni
Oldiirmiis ve daha sonra intihar etmistir. Film, 2002 belgesel film dalinda Oscar dahil olmak
tizere bircok 6diil kazanmis ve Television, The Big One, Hasta, Fahrenheit 9/11 gibi birgok
film {iretmis ve trettigi filmler ¢ok sayida 6diil kazanmistir (Elzoubi, 2008: 26-28).

Bugun belgesel filmler hala devam etmekte ve her yil binlerce belgesel ¢ekilmektedir.
Belgesellerin toplumlar tizerindeki etkisi ve seyircilerinin artmasindan 6tiirti, sadece belli baglh
tilkeler degil tiim diinya ilgilenmistir. Televizyonda, egitim ve bilin¢lendirme programlar1 ve
halk kiiltiirlerinin yayilmasi amaciyla kullanilmaya baglanmistir. Belgeselin kullanimi
okullarda, enstitiilerde, liniversitelerde ve kiiltiir merkezlerinde egitim, eglence ve farkindalik
yaratma yaklagimi olarak yogun bir sekilde yayilmistir. Belgeselin yapiminda, medya sorunlari
ve reklamini yapacak finansor bulunamamasi gibi bazi sorunlara ragmen, son yillarda ticari
sovlarda, sinemalarda veya uluslararasi festivallerde onemli ve seckin bir mevcudiyet
edinmistir. Sinema ve televizyon alanindaki teknolojik ilerlemenin ve dinyadaki mevcut
durumun devam etmesiyle beraber, belgesel filmler gergekleri ve gercekligi belgelemek,
egitim, bilgilendirme ve egitmenin bir araci olarak hizmet etmek, diinya ¢capinda insani ve dogal

sorunlarin1 yaymak i¢in biiyiik ve artan bir ihtiyag olacaktir.

1.3. Belgesel Filmin Siniflandirilmasi, Bolilnmeleri ve Tiirleri

Belgesel filmin gelismesi ve bu tiir filmlere diinya ilgisinin artmasi ile beraber, belgesel
filmin bir¢ok sekli ortaya ¢ikmistir. Her bir belgesel, farkli tislup ve yontemlerle gercegi isler.
Uzmanlar ve belgesel ile ilgilenenler belgesel filmin temellerini belirlemek i¢in ugrasmislardir.
Bunun i¢in belgesel film elestirmenleri ve tarihgiler tarafindan konan farkli ve ¢esitli siniflar ve
boliinmeler vardir. Bu siniflar, boliinmeler ve tiirler; tislup ve sekiller, iiretim diizeyleri, igerik,
teknik form, kullanilan malzemenin dogasina gore yonetmenin fikrini ifade etmek igin
kullanilan yontem ve isleyis tarzi, filmin siiresi ve filmin zamanina bagh olarak degismektedir.
Calismanin bundan sonraki boliimiinde arastirmaci, elestirmen ve uzmanlarin bakis agisina gére

bu siniflandirmalarin ve boliinmelerin en 6nemlileri ele alinacaktir.

1.3.1. John Grierson
Grierson belgesel film yapimini iki seviye veya tiir olarak boliimlendirmistir: Onlar: 1.
Belgesel yapiminin en yiiksek seviyesi, 2. Belgesel yapiminin asgari seviyesi. Her birinin kendi

amaglari, 6zellikleri ve tarzi vardir.
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1. Belgesel Yapiminin En Yiiksek Seviyesi.

Belgesel yapiminin en yiiksek seviyesi, belgesel film teriminin; politik ve sosyal 6neme
sahip olan, konulariin yaratic1 bir sekilde islendigi ve yonetmenin bakis agisin1 yansitan
caligmalarla sinirli olmasi gerektigini goriir. Bu tiir veya seviyede, belgeselin islevi gercekligin
yaratici bir sekilde islenmesi olarak nitelendirilir. Zira belgesel filmin ydnetmeni konunun
islenmesinde ne kadar derine inerse, ele aldig1 ger¢egi dramatik bir sekilde yorumlar ve analiz
ederse, gergekligi yaratici bir sekilde islerse film kiymeti ve elestirmendeki degeri yiikselir, ta
ki en yiksek belgesel sanat seviyesine ulasana kadar. Bu seviyede belgesel sanat¢isi, dogal
malzemenin basit tanimindan ya da dogal malzemenin gelismis tanimindan en iyi asamaya yani
fonksiyonel diizenleme, planlama ve yeniden diizenleme ve daha sonra dogal malzemenin
teknik olusumu asamasina gegmektedir. Bu asama en iyi belgesel tiirlerini ve filmlerini igerir.
Bu tiir belgeseller, ana bir fikir etrafinda doner, bir grup izleyiciyi hedef alir ve izleyicide
yiiksek konsantrasyonu gerektirdigi i¢in kisa goriintiileme siiresine sahip olur (Elhadidi ve
fmam, 2010: 102-103).

Belgesel filmler, siireleri bakimindan farkli uzunluklarla karakterize edilir. Belgeseldeki
sunumun uzunlugu belli faktorlere baghdir. Bu faktorlerden birkagi: Hedef kitle, dogas1 ve
oOzellikleri, sunumun yeri ve saati, filmin yapimu i¢in tahsis edilen biitge, filmin konusu, mevcut
materyal ve filmin yapimi i¢in ayrilan zamandir. Belgesel filmler siiresine gore asagidaki gibi
ayrilir.

- Cok kisa filmler: 5 dakikadan az olan filmler.

- Kisa filmler: 10 dakikaya kadar veya daha kisa olan filmler.

- Orta filmler: 30 dakikaya kadar veya daha kisa olan filmler.

- Uzun filmler: 30 dakikaya kadar olan filmler.

- Cok uzun filmler: 45 dakikadan uzun olan filmler (Elhadidi ve imam, 2010: 105).

2. Belgesel Yapiminin Asgari Seviyesi.

Bu seviye; goriis veya analiz yapilmadan gercegi yansitan gazeteler, film dergileri, bilgi
filmleri, bilimsel ve egitici filmler, yolculuk filmleri, egitim filmleri ve bilinglendirme filmleri
icerir. Bu seviyenin sekilleri asagidaki noktalarda 6zetlenmistir.

1. Haber belgesel film

Gergeklesen olaylart; oyunculuga basvurulmadan, olaylarin gidisatinda herhangi bir
miidahale ya da modifikasyon yapilmadan ya da olaylarin yeniden yapilandirilmasi ve
diizenlenmesi olmaksizin kaydeden filmdir. Bu tiirQi sinemasal gazete ve sinemasal dergi olmak
tizere iki boliime ayrilmaktadir. Sinemasal Gazete: Hafta i¢i en dnemli haber ve olaylari

gostermek i¢in genellikle haftalik olarak ¢ikan bir belgesel film tiiriidiir ve yapildig1 zaman
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diliminin tarihi bir belgesi olarak sayilir. Sinemasal Gazete, modifikasyon ve islem olmaksizin
basit bir tanimlayici tarzda gergeklesen olaylarin, kutlamalarin, etkinliklerin ve genel halkin
etkinliklerinin dogru ve diiriist bir sekilde kaydedilmesini i¢eren bir belgeseldir ve bu tiirden
belgeseller, sinema goriintiisiiniin estetik ve sanatsal yonleri ya da goriintiiniin yaraticilikla
secimiyle ilgilenmez. Ciinkii ilk gorev, politik, ekonomik, sosyal ya da kiiltiirel olsun, olaylar1
en kisa siirede, bir goriis ifade etmeden sinemasal ve betimsel bir tarzda sunmaktir (Barsam,
1973: 16). Sinemasal Dergi: insanlarm zihnini ve ilgi alanlarini mesgul eden konularin secilmis
boliimlerini i¢eren kisa bir filmdir. Sinemasal Gazeteye benzer, ancak genellikle aylik olarak
cikar ve li¢c ayda bir veya mevsimsel olarak da ¢ikabilir. Derginin her bir sayist bir konuyla
ilgilenir ve bu konu hakkinda bir bakis ag¢is1 sunar. Sinemasal gazete ile sinemasal dergi
arasindaki temel fark konuda ve derginin bu konuyla ilgili isleyis tarzinda yatar. Zira sinemasal
dergideki konu, haberlerin sunumundan ¢ok daha derin bir sekilde islenmelidir. Dergi
gazeteden, genellikle konunun arka planina daha fazla dikkat ¢ekerek karakterize edilir, boylece
olaym derin bir analizi seklinde goriiniir (Elhadidi ve Imam, 2010: 105).
2. Egitim Filmi

Bir yandan 6gretmenin bilgi saglamasi i¢in yardim eden ve diger yandan 6grencinin bilgi
almasim kolaylastiran bir egitim arac1 olarak kullanilan filmdir. Ote yandan da dgrencilere bilgi
ve olgulari ilgi ¢ekici gorsel-isitsel bir sekilde egitsel siirecin unsurlarini sunmak ve égrencilere
calistiklar1 materyalleri anlamalarina ve 6zilimsemelerine yardimci olmaktadir. Egitim filmi,
dramatik bir yap1 icermemesi ve sadece tanitim ve bilimsel sunum ile yetinmesi ile karakterize
edilir, goriintiilenen goriintiiniin agiklayict yorumuna dayanir. Zira aciklik ve 6zliik, egitim
filminde bulunmasi gereken iki unsurdur. Ve unutulmamalidir ki, izleyicinin alg1 diizeyini
dikkate alarak filmin ele aldig1 temel diisiincenin netligi ve film materyalindeki bilgilerin
dogrulanmasi ¢ok dnemlidir. Sekilsel olarak, ses kalitesinin, berrakligin ve dogru olmasinin
Oonemine ek olarak, bu tiir filmlerde goriintiiniin kalitesi ve ¢iziksiz olmas1 olduk¢a dnemlidir
(Jradat, 2009: 38).

Egitim filmlerinin sagladigi en 6nemli faydalardan birkacu:

- Dikkat, heyecan ve odaklanma.

- Zaman tasarrufu ve hizli 6grenme.

- Hatirlama siiresini uzatma.

3. Bilimsel Film

Tip, saglik, teknoloji ve cevre ile ilgili bilimsel konularin sunumu ile ilgilenen belgesel

filmin bir tlraddr. Bu film turd cok miktarda bilimsel bilgi icermek, konulara derin, dikkatli ve

bilimsel bir sekilde yaklagmakla karakterize edilmektedir. Bu tiir filmlerde c¢ekimlerin
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uzunluguyla ilgili bir sorun yoktur, ¢ilinkii dnemli olan, karmasa olmadan, dogrudan ve agik bir
sekilde konunun basarisinin kolaylastirilmasidir. Bu filmler genellikle film cekerken 6zel
kamera ve lens kullanirlar ve bunlarin yardimiyla mikroskobik veya teleskopik goriintiiler elde
edilebilir, nesneler ve hassas parcalar biiylitebilir ve net olmayan seyleri gosterebilir. Bunlara
ek, yavas ya da hizli ¢ekim, insan goziiniin gézlemlemesi zor olan bazi bilimsel ve dogal
tezahiirleri gosteren Onemli bir goriintiiye ulagsmak icin diger modern teknik araglar da
kullanilir. Bu filmler ayn1 zamanda canli ¢ekimde gosterilmesi zor olan1 ifade etmek i¢in bazen
animasyonlar da kullanilir. Bilimsel filmler bilim, bilginin yayilmasinda ve en zorunun
basitlestirilmesinde ve nadir vakalarin kaydedilmesinde onemli bir aractir. 1908 yilinda
Italya'da iiretilen ilk bilimsel belgesel film nérolojik hastaliklar hakkindadir (Elhadidi ve Imam,
2010: 111-113).
4. Egitici film

Belirli bir beceri edinme ve mesleki egitim durumlarinda bilgiyi artiran, gerekli olan tim
verileri, bilgileri ve adimlar1 agiklayan, teknik kiiltiirlerin isgiler, ¢ift¢iler, askerler ve digerleri
basta olmak lizere yeni baslayanlar arasinda yayan filmdir. Egitim filmlerinin 6nemi, insan
kaynaklar1 ve yetkinlikleri gelisimi c¢ergevesinde siirekli artan uzmanlasmis rehabilitasyona
ilgiyle artmaktadir. Egitici filmin kullanim Orneklerinden birkaci: Saticilarin = ve
destekleyicilerin egitimi, onarim ve bakim ile ilgili egitimler, halkla iliskiler ve reklamciliktir
(Jradat, 2009: 39).

5. Bilinglendirme Filmi

Belirli bir konu hakkinda dogru bilgi veren ve agirlikli olarak egitim filmleri disindaki
gosterge ve rehberligi yapan filmdir. Hazirlik yontemi ilgi ¢ekici ve kolay anlasilir olmali, hedef
kitlenin bilgiyi anlayabilmesi i¢in gizemli veya sikici olmamalidir. Bu tiir belirli bir konu
hakkinda gdsterge ve rehberlik saglar. Ornegin, iiriin yetistiriciligi hakkinda rehberlik saglayan
tarim filmleri veya cesitli hastaliklarin onlenmesi konusunda halki egitmek i¢in saglik

rehberligi filmleridir (Elhadidi ve Imam, 2010: 114).

1.3.2. Barsam

Sinema elestirmeni Barsam, belgesel sinemanin temellerini, genel olarak sinemadaki
yerini ve Ozelliklerini belirleyebilmek amaciyla film iretimini bir biitiin olarak genellikle iki
sektore ayirmustir.

Birinci sektor: Kurguya dayanan ve kurgusal 0ykdlere dayanan filmleri igerir. Kurgusal
ve yaratict fikirlere, esas olarak yazar baglidir. Filmin karakterlerinin diizenlemesinde

profesyonel aktor kullanir, dekorasyona ve stiidyolara biiyiik miktarda baglidir. Cogu zaman
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filmin basarisi, gisenin basarisina baghdir, ¢linkii en biiyilk maddi kazanci elde eden film bu
sektorde en iyisidir.

Ikinci sektdr: Gergeklige ve gergeklere bagli, gercek olan ya da kurmaca olmayan filmleri
iceren filmdir. Kaynaginda ger¢ek ve dogal yasama baglhdir, yazar ya da kurgudan bagimsiz,
stiidyolara, dekorasyona ve profesyonel oyunculara bagvurmaz, aksine olaylarin kendi gergek
insanlar1 ve yerleri ile ¢ekilir. Hizli ve dogrudan maddi kazanci hedeflemez (Barsam, 1975: 8-
20).

Barsam'a gore belgeselin tipik siiresi 30 dakikadir ve bazen daha azdir. Barsam'da
belgesel film bes tipe ayrilmaktadir:

1. Belgesel film

2. Gergek film

3. Egitim ve egitici film

4. Sinemasal gazete

5. Gezi filmleri

Yolculuk filmleri, bilginin ve kiiltiiriin yayilmasi i¢in yasamin tezahiirlerinin ve diinyanin
farkli bolgelerinin turist manzaralarini, bu alanlarin ve turizm yerlerinin bir tanimini vermek
Uzere kaydedilmesiyle karakterize edilir. En tnli 6rneklerinden biri de ‘Diinya ¢apinda’
filmleridir. Bu filmler belgesel filmin en eski ve en popiiler bi¢cimlerinden biri sayillmaktadir.

Elestirmen Barsam'a gore, belgesel yapimlart bi¢im ve islup agisindan iki ana tipe
ayrilabilir:

1. Belgesel Gslup: YOnetmenin hedef kitleye iletmeyi amagladig1 6zel ve agik bir
mesaj igeren bir belgesel, sosyokiiltiirel ve politik amaci ile karakterize edilir ve
gercekligin yaratici islenmesi iizerinde galisir.

2. Gercekei gerceklik Gslup: Dort tir icerir: Gergek film, gezi filmleri, egitim
filmleri ve film gazeteleri. Baz1 durumlarda belirli sonuglardan soyut goriinebilen
bir teknik olsa da, nihai sonucu bir tir mesaj veya belirli bir etki olabilir. Bu tarz
filmler gazetecilik diinyasindaki haber sayfalarina benzetilebilir (gazetenin haber
bolimi) (Elhadidi ve Imam, 2010: 115-117). Belgesel sinemanm farkl
bicimlerinde de Barsam belgesel film tiirlerini agiklamak ve aralarindaki farklar

belirlemek i¢in belgesel filmin igerigi ve konusuna bakarak yapmaya ¢alismistir.

1.3.3. Raymond Spotswood
"Film ve Sanatsal Kokenleri" adli kitabinda Spotswood belgeseli su sekilde ayirmistir:
1. Klasik belgesel film: Spotswood'un goriisiine gore en iyi belgesel film tiiriidiir ve

Ingiltere'de en yiiksek seviyesine ulagmustir.
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Tartismali veya miinakagali film: Sunumundan sonra tartigilabilecek ve miinakasa
edilebilecek heyecan verici konular1 giindeme getiren film tiiriidiir, ad1 da tam
buradan gelir. Bu tirde, izleyicinin dikkatini cekmek ve konuya olan ilgisini
uyandirmak i¢in ekranin etkili ve gii¢lii bir arag haline gelecegi sekilde gergekleri
ve olgular1 tasvir etmeye odaklanir (Spotswood, 1966: 30-46).

Editoryal film: Basitlestirilmis ve geleneksel illiistrasyon videolar: igeren
konferanslara olduk¢a benzeyen belgesel filmdir. Bu tiirde yapimer filmi ¢ekip
fikirlerini ortaya koyar ve bu tir filmde ses unsuru videoya gére énemli bir rol
oynar (bu filmde video ikincil bir rol oynar). Bir konu hakkinda gergekler ve
gercekligi saglar, bu da onu esneklikten ve gerilimden geri koruyarak kuru ve
dikkat cekmeyen bir film haline getirir (Elzoubi, 2008: 35).

Miizikal film: Bu tiirden belgesellerde, teknik nedenlerden dolayi, sansiirden
kacinmak ya da daha fazla gergekeilige ulagsmak i¢in film yapimcisi diyalogdan
vazgecer. Bu tiir filmlerin en biiyiik tehlikesi belirsizlik ve karisiklik icinde yatar.
Goriintli canl degilse, miizik ve ses efektleri ayn1 anda ve yliksek kalitede degiller
ise, sadece kotii modeller elde ederiz. Bu tiirde goriintii ve niteligi lizerinde ve de
filmin mesajinin yanlis yorumlanmasi sorununa girmemek icin hedef kitleye ve
kaliteye odaklanmalidir (Elhadidi ve Imam, 2004: 89).

Oncii Filmler: Genel olarak diinyadaki teknoloji, teknolojik gelisme ve kalkinma
diinyasinda yeni olan her seyi ele alan belgesel film tiirtidiir.

. Animasyon filmleri: Animasyon filmleri, diger filmleri 6l¢tiiglimiiz standartlarla
Olcmeye calisirsak onemli bir yer almis olur. Gergekliginden en acik uzaklasma
tezahiirli olsa da kendi basina bir gergeklik olabilir ve gercekligi dogrudan temsil
etmese de onu yaratici ve sanatsal bir sekilde yeniden olusturur. Arastirmacinin
goriisiine gdre animasyon, kurmaca ya da gercek¢i materyal saglamak igin
kullanilabilecek bir tekniktir, bu da bu tiirii belgesel film tiirlerinden siniflandiran
goriisii kabul etmememize ve desteklemememize neden olur (Spotswood, 1966:
30-40).

Birlikte yasama filmleri: Doga ve hayvanlar hakkinda konusan filmler ve film
yapimcist doga ya da hayvanlarla bir arada bulunmalidir.

Egitim filmi: Egitim veya belgesel amacli bir film hazirlamak {izere, hayattaki ya
da kitaptaki tiim ayrintilar1 ile beraber bilimsel bir konuyla ilgilenen bir film
tiruddr  (Spotswood, 1966: 40-46). Spotswoodun belgesel film

siiflandirilmasindan da anlasiliyor ki: oncesindeki sinema elestirmenlerinin
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bakis agilarindan farkli bir bakis agisina sahip ve belgesel film i¢in yeni tiirler ve
isimler bulmus ve birden fazla belgesel film tiiriinii ayn1 isimlendirme altinda

toplamaya caligmistir.

1.3.4. lvalina Nur Jeliska
Jeliska belgesel filmleri verilen teknik formata gore asagidaki gibi siniflandirmistir:

1. Roportaj: Giiniimiizde bir konu aragtirmak, bir sanat¢1 ya da bir bilim insaniyla
goriismektir.

2. Sinemasal gazeteler: Fotograflanan haberlerin koleksiyonudur.

3. Sinemasal dergiler: Film dergilerinden konuyla daha detayli olarak ilgilenirler.

4. Makale filmi: Roportaja benzer bir filmdir, ancak ¢éztmlerle ilgilenir ve konuyu
veya olay1 daha fazla analiz eder.

5. Ozel film: Gergegi degistirmeden gergegin sanatsal islenmesine dayanan bir film
thrudar.

6. Tesvik filmi: Belgesel filmlerinde en tehlikeli tiir sayilir, bir olayin yeniden ortaya
cikarmasinda veya kaydetmesinde rol alir, ¢ok karlidir, krizler ve savaslarda sik¢a

kullanilir (Elzoubi, 2008: 37-39).

1.3.5. Suudi Arabistanh Yazar ve Yonetmen Turki Alshahry

Alshahry belgesel filmleri iceriklerine gore, islenme tarzina gore ve yapiya gére olmak
tizre li¢ baslikta siniflandirmistir.

Belgesel filmlerin igerige gore simiflandirilmasinda; film, sosyal, politik, dini, kiltirel,
sanatsal, tarihsel (olaylar veya kisilikler), bilimsel olarak siiflandirilan belirli bir konuyu ele
alir. Buradaki siniflandirma, konuya (igerik) dayanmaktadir. Belgesel filmlerin islenme tarzina
gore smiflandirilmasinda; islenme tarzindan kasit, film yapimcisinin iiretmek istedigi tarzda
fikirler sunulmasi, diizenlenmesi ve tartisilmasidir. Belgesel filmlerde, cesitli tiirlere gore
islenme tarz1 6ne c¢ikar ve bu siniflandirmada kesif filmleri (mekansal veya kiiltiirel), tarihi
anlati filmleri (etkinlikler veya sahsiyetler i¢in), basarilarin veya projelerin filmleri, giincel bilgi
formlar1 veya sicak konular, bilimsel, egitici veya farkindalik filmleri (TurkiAlshahry, 2010: 1-
3). olarak tanimlanir. Son olarak belgesel filmlerin yapiya gore siniflandirilmasinda ise;

- Izleyiciye dayali yapr: Yonetmenin filmde goriintiileri réportajlar, hatta yorumcunun
sesi olmadan fotograflar, filmi ¢ekimler ve sahneler baglaminda kurdugu anlamina gelir.

- Kisilige dayali bina: Burada biitiin film tek bir karaktere ya da bir konuya dahil olan
birkag karaktere dayanir. Yorumcunun sesi olmadan da olabilir, fakat olanlarin sesleri ile ¢ekim

alanindan gelen sahnelerle biitiinlesir.
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- Uzun metraja dayali yap1 (sesli yorum): Belgesel filmlerde klasik olan tarzdir.
Paragraflar arasinda netlesmek ve baglanti kurmak i¢in filmin boéliimlerinde yorumcunun sesi
ile birlikte yapilir.

- Spikere gore yapi: Burada spiker ekran karsisinda olur, filme eslik eder, onun rolii
sadece sunmak degil, bilakis filmin konusunda uzman da olabilir ve bdylece filmin icerigine
deger katar.

- Kisisel yansima goriisiine dayali1 yapi: Bu film tiirii sanki yonetmenin bakis agisini
anlatan kisisel bir filmdir, bu yiizden yonetmenin sesi filme eslik edebilir, yonetmen ekranin
onunde gorinebilir ve ele alinan konu kendisine hitap eden kisisel bir konu (Turki Alshahry,

2010: 3-5) olarak bes yap1 lizerinden bir siniflandirma ortaya konulur.

1.3.6. Arastirmaci Abdel Moneim Omar
"Belgesel Film" adli kitabinda, Abdel Moneim Omar belgesel filmleri gesitli boliimlere
ayirmistir:

1. Biitiinlesik film: Sesli yoruma, zaman ve mekanda hareket 6zgiirliigiine dayanan
filmdir. Boylece filmin odak noktas1 yonetmenin kendi vizyonu olur.

2. Tek bir merkezi karaktere dayanan filmler: Bu tir filmlerde, yonetmen filmin
konusu etrafinda donen merkezi bir karaktere dayanir.

3. Birden fazla karaktere dayanan filmler: Bu tir filmlerde yonetmen, konuyu
kamuoyuna sunmak i¢in iki veya daha fazla karakter kullanir ve film, filmleri
gelistirmeye yardimci olan karakterler arasindaki goriis farkliliklarina dayanir.

4. Kisisel goriisii yansitan filmler: Yonetmen, yapime1 veya devletin belirli bir bakis
acisini ifade eden bir film tiirtidiir.

5. Belirli bir etkinlik etrafinda dénen filmler: Ozellikle kendi konularinda belirli bir
olaya dayanan filmlerdir.

6. Yolculuga dayali filmler: Diinyadaki belirli bir yolculugu betimleyen filmlerdir.

7. Duvarlar arasindaki yasami betimleyen filmler: Gizemli ve gizli olan her seyi
filme ceken, gergekleri ortaya ¢ikarmaya calisan, en 6nemli filmlerden biri olarak
kabul edilen ve halk tarafindan en ¢ok izlenen film tiiriidiir.

8. Tarihi filmler: Tarihe odaklanan, tarihsel olaylar1 ve tutumlar1 gosteren filmlerdir

(Abd-Elminem, 1994: 60-64).

1.3.7. Arastirmacilar Mona El Hadidi ve Salwa Imam
"Belgesel filmin temelleri" adl1 kitapta Elhadidi ve Imam, belgeseli asagidaki gibi daha
alt seviyelerden baglayarak yiiksek seviyelerde biten seviyelere bolmiislerdir:

- Dogal igeriginin basit tanimi seviyesi:
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Bu asamada, dogal malzemenin basit tanim1 seviyesi olarak adlandirilan alt seviyede
siiflandirilan belgesel filmler yer almaktadir. Bu asama sunlari igerir:

1. Ham belgesel cekimleri: Bunlar birbiriyle ilgisi olmayan bireysel belgesel
cekimleridir. Bu ¢ekimlerde amag, gergekligi ve hayati dosdogru ve diiriist bir
sekilde kaydetmektir. Bu ¢ekimler analiz ya da sanatsal yaraticilig1 icermez ve tek
basina degerli bir sey sayilmaz, bu yiizden en diisiik seviyede bir fotograf arsivi
ya da gercekligin belgelenmesi olarak sayilir. Ornegin; insanlar1 yollarda,
sokaklarda ve pazarlarda fotograflamak, buralardaki insanlarin hareketlerini
herhangi bir yorumu olmaksizin kaydetmektir (Abdul-Razak, 2011: 419).

2. Haber belgesel filmler veya sinemasal gazeteler: Olaylarin ger¢ceklesmesinde veya
olaylarin yeniden yapilandirilmasinda herhangi bir degisiklik veya miidahale
olmaksizin gergeklesen olaylari betimleyen bir filmdir. Haftanin en 6nemli
etkinliklerini ve haberlerini sergilemek iizere sinemasal gazeteler haftalik olarak
¢ikmaktadir ve ¢iktig1 zaman dilimini yansitan tarihsel bir belge olarak kabul
edilmektedir. Sinemasal gazete kameramani, giiniin haberleriyle ilgili gorsel
raporlar toplamak i¢in bir yere girer ve genellikle bu konular gercekte oldugu gibi
ulusal kutlamalardan ve gergeklesen olaylardan olusur (Elhadidi ve Imam, 2002:
27).

3. Sinemasal dergiler: Kisa bir film olan, belirli bir zamanda insanlarin zihinlerini
mesgul eden ya da kamu yararini artiran konularda ¢esitli konular1 igerir. Derginin
her bir sayisi, bu konuda belirli bir bakis acisinin sunuldugu belirli bir konuyla
ilgilenir. Bu tiir film, bazi durumlarda elestiri ve analizden olmadan olmaz.
Sinemasal dergiler sinemasal gazetelere benzerler, ancak genellikle periyodik
olarak aylik veya mevsimsel olarak ¢ikar (Elhadidi ve imam, 2002: 28).

- Dogal igeriklerinin ileri ve gelismis tanimi seviyesi:

Bu asamada bazen bilgi filmi ya da konferans filmi olarak adlandirilan bir dizi film yer
almaktadir. Bu tiir filmlerin 6nemi; kiiltiir, egitim, 6gretim, farkindalik ve bilinglendirmenin
yayilmasinda basarili bir arag¢ olarak vurgulanmaktadir. Bu asama sunlari igerir:

1- Egitim filmleri: Bu filmleri sosyal kuruluslara, okullara, enstitiilere,
tiniversitelere, is¢i gruplarina, silahli kuvvetlere, mesleki ve dini heyetlere sunma
amaciyla egitim filmleri konular ¢esitli olmaktadir. Bu tiir filmlerin igerigi,
egitim siirecinin iiyelerine yonelik 6zel bir miifredata baglidir, sinifa yonelik bir
ders seklini alir ve igerigi belirli miifredatlar ile baglantilidir. Konuyu ag¢iklama

veya bilginin aliciya ulagmasi ve konuyla ilgili anlasilmasi zor olan seyleri
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anlamasina yardimci olacak ilgi ¢ekici gorsel-isitsel bir sekilde aliciya gercekleri
sunmaya calisir. Bu film tiirii egitim ve medya kurumlan ile is birligi iginde
sunulur, sinemaya yonelik degildir ve egitim amaclidir (Elhadidi ve Imam, 2002:
31-32).

Bilimsel filmler: Bu filmler cevre, saglik ve diger konularla ilgili bilimsel
konularin ele alinmasi ve sunulmasi konusunda uzmanlasan filmlerdir. Oldukca
bliyiik miktarda bilimsel bilgi igermek, konularini kesinlik, derinlik ve bilimsel
yontemleri ile sergilemekle karakterizedir. Bilimsel belgesel filmler, bilim ve
teknolojinin farkindaligini arttirmak, bilgi ve biligsel becerilerini zenginlestirmek,
karmagik bilimsel malzemeyi basit ve acik bir sekilde sunan Onemli egitim
filmleridir (Abdul-Razak, 2011: 420).

Egitici filmler: Bu filmin amaci, beceri kazandirmak ve mesleki egitim
durumlarinda bilgiyi artirmak i¢in gerekli olan tiim veri ve bilgileri yorumlamak,
aciklamak ve izah etmek ve isci, asker, ¢ift¢ci ve diger gruplar arasindaki sanatsal
kiiltirii yaymaktir. Bu filmlerin 6nemi, insani gelisme cercevesinde surekli ve
yogun egitime olan ilginin artmasiyla artmaktadir. Tarz bakimindan, okuldaki
egitim filmlerine benzerler, ancak aralarindaki fark, film yapiminin misyonu ve
amacidir (Elhadidi ve imam, 2002: 33).

Farkindalik ve yonlendirme filmleri: Agirlikli olarak yonlendirme ve rehberlik,
bilgi ve tavsiye saglayan bir film tiiriidiir. Kamuya belirli bir konu hakkindaki tim
kesin ve dogru bilgileri saglar. Farkindalik ve yonlendirme filmleri, gerekli
bilgileri ac¢iklamay1 ve izah etmeyi, beceri kazandirmayi, alicinin bilgilerini
zenginlestirmeyi, diislincesinin ufkunu genisletmeyi ve film sunumu yoluyla
bilgiyi arttirmay1 amaclamaktadir. Tamamen skolastik bir sekilde bilgi veren
egitim filmlerinden farklidir. Bu filmlerin hazirlanmasinda kuru ya da belirsiz ya
da sikic1 olmayacak sekilde insanlarin onlar1 izlemeye yonelmesi i¢in ilgi ¢ekici
ve 1ilging olmasma odaklanmalidir. Bu tir filmler, c¢alisma alaninda
farkindaliklarimi arttirmak ve mesleki karakterlerini gelistirmek i¢in onlara bilgi
saglamak amaciyla ¢alisan gruplarina ve profesyonellere ve profesyonel gruplara
sunulur (Elhadidi ve Imam, 2002: 34).

Kiltiirel filmler: Bu tiir filmlerin amaci, kiiltiiri ve bilgiyi yaymak, farkl
kiiltiirleri toplumlara tanitmak, kiiltiirel degis tokuslar1 kurmak, sanatsal, sosyal,
kiiltiirel ve diger konular1 sunarak toplumdaki c¢esitli kiiltiirler arasinda genel

kiltlirii yaymaktir.
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6- Turistik belgesel filmleri: Bu film tiirii arkeolojik alanlarin ve turistik mekanlarin
tanitimiyla karakterize edilir. Sosyal, entelektiiel ve estetik degerleri ortaya ¢ikarir
ve diinyadaki tiim medeniyetler, anitlar ve turizm hakkinda tam bilgi saglayarak
alicidaki diisiince ufkunu genisletir.

7- Basin arastirmasi belgeseli (Televizyon roportaji): Ekranda 6nemli bir olayin,
eylemin veya Oznenin, olayin katilimcilart tarafindan ekranin arkasindan bir
anlatinin, herhangi bir karmasa olmadan, miimkiin olan en kisa siirede dogrudan
sunumudur. O da demek oluyor ki gergekligi oldugu gibi degistirmeden
sunmaktir. En iinlii 6rneklerden biri de savaglar hakkindaki basin roportajlart
(Abdul-Razak, 2011: 421).

8- Sanat Filmleri: Bu filmler, giizel sanatlar1 ve sanat¢ilarin hayatlarii sergiler ve
heykel, ¢izim, yazar, miizik, aktorler ve diger sanatlar gibi sanatsal eserlerini takip
eder. Bu sanat eserlerine odaklanir, dykiilerini anlatir, nasil gerceklestirildigini ve
sanat¢inin yasadigi gercekligi aktarir. Bazen bir 6zge¢mis formunda sunulurlar ve
bu filmlerin konular1 6nemli bir sanatsal ve kiiltiirel tarz1 alir.

9- Gezi filmleri: Bilginin ve kiiltiirlin yayilmasi i¢in turizm alanlarinin ve yerlerinin
tanimini1 yapmak suretiyle gercek yasamin, bazi turist sahnelerinin ve yasam
manzaralarinin ve diinyanin farkli bolgelerindeki halklarin bazi goriiglerinin
tezahirlerinin kaydedilmesiyle karakterize edilen bir film tdriddr. Yolculuk
filmlerinin konularinin, turizm ve ticaret i¢in tanmitim konular1 tarafindan
golgelendigi goriilmektedir (Abdul-Razak, 2011: 421-422).

- Dogal malzemenin derin tanimi, analizi ve dramatik yorumu seviyesi
Bu asamada belgesel sanatcisi, birinci seviyede olan ham c¢ekimleri (degisiklik gérmeyen)
temsil edilen dogal malzemenin basit tasvirinden intikal eder, ikinci seviyede olan dogal
malzemenin gelismis tanimi seviyesinden de intikal ederek, bu iki agamadan en iyi belgesel
tiirlerini igeren en yiiksek asamaya gecmektedir. Hikayeye ve hayal giiciine dayanmayan en iyi
belgesellerdendir ¢iinkii o materyalini gergeklikten ve normal hayattan alir. O da olaylari
dogrudan aktarmakla ya da onlar1 gergege ¢ok yakin, yaratici ya da dramatik bir yaraticilikla
degistirerek aktarmakla olur. Orneklerinden birkag1: Cevresel filmler, yaban hayati, deniz
yasami, spor filmleri, tarithi ve politik filmler, ekonomik filmler ve daha nicesi (Elhadidi ve

Imam, 2002: 33-34).
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IKINCi BOLUM

ARAP DUNYASINDA BELGESEL FiLM

Kayit filmi mi yoksa belgesel film mi? Oncelikle, Arap diinyas1 belgesel filmlerinin
detaylarina girmeden once, bu tiir filmlerin karsilastiklar1 ilk sorun olarak belgesel kavramini
incelemek gerekmektedir. Burada bahsedilen, belgesel teriminin yabanci dillerden Arapcaya
cevrildigidir. Arap diinyasinda sinema uzmanlar1 yabanci dilden c¢evrilen terimlerin
isimlendirmesi konusunda iki gruba ayrilmislardir. Bir kismi1 "documentary" kavramini "kayit
filmi" olarak degerlendirirken, diger bir kesim ise "belgesel film" gevirini kabul etmektedir.

Buna gore; birinci grup sinema uzmani "Documentary Film" kavramini Arapgaya kayit
filmi olarak ¢evirmislerdir. Kayit kelimesi Arapgada bir seyin kaydini tutmak demektir. Kayit
ayni1 zamanda devlet arsivindeki kayitlar, devletin resmi kurumlarinda yer alan herhangi bir
resmi kayit veya esyalarin kisilere ait oldugunu kanitlayan, resmi belgeler ve kisilerin
kendilerine ait sicillere de kayit denilmektedir (Motard, 1991: 322). Ayni zamanda "kayit filmi"
terimini ortaya ¢ikaran bu uzman grubuna gore bu tiir filmler; gercegi oldugu gibigerek sanat
acisindan gerekse estetik acidan herhangi bir ekleme veya diizeltme yapmaksizin bir belgeseli
yonetmek olarak kabul etmekteler, hatta senaryoyu da g6z ardi ederek bu filmlerin kaydedildigi
anlayisinda hemfikirdirler (El-Seyyid, 2009: 32-36). Bu uzman grubuna gore de bu tir filmler;
gercekten alinan ve objektif bir sekilde herhangi bir diizeltme yapmaksizin uygulanan
metinlere-yapim agamasi olmadan sadece kameranin goérdiigiine-dayanmaktadir (Brik, 2014:
21-24).

Ikinci grup sinema uzmanlar1 ise "Documentary Film" terimini Arapcaya "belgesel
film" olarak ¢evirmislerdir. Bu kelimenin Arapga sozliik anlami giivendir. Konuyu objektif bir
sekilde gercekte oldugu gibi, genellikle haber ve roportajlar eklenerek ve sesli yorum esliginde
(\Voice Over) anlatan bir programdir. Stiidyo disinda da genellikle oyuncularla degil gergek
insanlarla ¢ekim yapmakta; tarih, bilim ve c¢evre olaylarma odaklanmaktadir. Bu bakimdan
Brek’in de vurguladig: gibi, filmlerin en bariz 6zelliklerinden olan kamera hareketleri, goriintd,
sahneler arasindaki gecisler ve ¢esitli dramatik efektleri kapsayan teknik yapi, iki isimlendirme
(Terim) arasindaki en onemli farka isaret etmektedir (Brik, 2014: 30).

Arapcada "Documentary Film" terimini tam anlamiyla karsilayacak bir terim
bulunmadigr i¢in hala uzmanlar arasinda hangi terimin (belgesel film veya kayit filmi)
kullanilacag1 konusunda tartismalar devam etmektedir. Biitiin bunlara ve arastirmacinin bakis

acisina gore belgesel filmin 6zellikleri agisindan iki terimi kullanmakta bir sakinca yoktur. Bu
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sadece dilin zengin olmas1 ve ayni terimi birden fazla kelime ile anlatmak miimkiin oldugundan
Arapgada bir¢ok terimin karsilastigi bir sorundur. Bu g¢aligmada "belgesel film" terimi
kullanilacaktir.

Arap diinyasindaki belgesel film denemesi ¢ogu diinya iilkelerinden farkli bir gelisme
gostermistir. Belgesel filmlerde oncelikle iilkedeki ulusal hareketler, Arap liderlerinin i¢inde
olduklart siyasi tabakanin gerceklestirdigi devlet aktiviteleri dikkat ¢ekmeye baglamigtir
(Nassar, 2007: 18). Bu filmlerin amaci maddi olmaktan 6te, 6zellikle milli duygular1 ve genel
kiltlirii yaymak ve de toplumu gelistirmeye ¢alisan takipgiye ulasmak suretiyle modern fikirleri
yay1p diinya yeniliklerine ayak uydurmalarimi saglamaktir (Elhadidi ve imam, 2002: 153).

Yukarda bahsedildigi gibi ilk yillarda Arap diinyasi belgesel filmleri, sadece Arap
iilkelerinin liderleri ve onlarin yaptiklarini ¢ekmenin disina cikmamistir. ilk Misir belgesel filmi
Misir donem cumhurbagkaninin bir meslek lisesine yaptigi ziyareti anlatirken, ilk Filistin
belgesel filmi ise Kral Abdiilaziz’in Filistin’e ziyaretini anlatmigtir. Arap diinyasinda ¢ekilen
ilk belgesel filmler Lumiere kardeslerin Arap elgilerinin giinliik yasantilarindan cektikleri
birtakim goriintiilerinden ibaretti. Bu filmler gergekgi filmlerdi ancak asla Arap belgesel film
yonetmenlerinin kiiltiirel, egitsel, sosyal ve bilimsel konulara yonelmelerinde etkili degildi. Bu
nedenle Arap diinyasinda belgesel sinema daha ¢ok devletin ve hiikiimetin aktivite haberlerini
reklam eden ya da seyirciye nakleden bir gazeteye doniigmistiir. Arap belgesel filmlerinin
bdyle bir gegmise sahip olmasina ve bir ezilme donemi gecirmesine ragmen; sosyal, egitici ve
kiiltiirel filmeler yapan bir¢ok basarili yonetmen de ¢ikmistir. Ancak bu isimler ayn1 zamanda
siyasi rejime muhalefet eden kisilerin listesine eklenmislerdir. Ciinkii o zaman baslayip
televizyonun ortaya ¢iktigi altmigh yillarin sonlarma dogru devam eden- Siyasi rejimin
reklamin1 yapmayan belgesel film muhalefet filmidir- anlayis1 6nem tagimaktaydi (El-masnavi,
2011: 6).

1967 yilinda Arap iilkelerinde yasanan gergekler ve Filistin’in maruz kaldig1 isgal Arap
belgesel filmlerinin gergek anlamda kalkinmasinda etkili olmustur. Filistin Kurtulus Orgiitiiniin
(FKO) kurulmasi ve devrime liderlik yapmas1 bir¢ok belgesel filminin de yapilmasina yol
acmustir. Filistin isgalini anlatan bir¢ok film yapilmis olup en dnemlilerinden biri Filistin
insaninin giinliik yasamini anlatan Kasim Ellraki’nin yonettigi Soguk Giindiiz isimli filmdir
(Nassar, 2007: 18).

Arap diinyasinda belgesel film sinemasima 6nem ve 6zen goOsterilmesinin nedenleri;
kiiltiirel tarihi ve bilimsel 6neme sahip olmasi, Arap topluluklarina bilgi ve deneyim aktarma
konusundaki énemi, blylk imkanlara yiksek butcelere ve blyik sanat ve teknik yeteneklerine

ithtiyact olmamas1 ve diger sosyal nedenlerdir. Genel olarak tiim Arap iilkelerinde televizyon
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yayinciliginin ¢ok yaygin olmasi ve insanlarin buna ilgi gostermeleri, Arap belgesel filmlerinin
karsisinda gelismek, toplumu gelistirmek ve onu temsil etmek icin ¢ok biiyiikk bir firsat
saglamistir.

Bununla birlikte Arap belgesel sinemasinin gelismesinin Oniinde engeller de yer
almaktadir. Bu engellerden en 6nemlisi denetim engeli olmustur. Belgesel film gerceklesmekte
olan olaylar1 kaydetmekte veya tarihi olaylar1 gercekleri degistirmeksizin tekrar insanlarin
giindemine tagimaktadir. Arap devletlerinin kontrolii altinda yapimi gergeklestirilen belgesel
filmler gerceklerden daha cok gercekleri saptirip, seyirciye giizel gdstermektedir. Ikinci bir
engel olarak belgesel film Gretme konusunda tecriibesizlikten dolayr yeni fikirler iiretme
konusundaki eksiklikler ve belgesel film konusunda uzman yazarlarin olmamasidir. Bu iki
engel disinda sponsorlugun olmamasi gibi baska etkenler de vardir. Bir belgesel filme
sponsorluk yapmak ¢ok nadir olmakta, bunun yaninda sinema salonlarinda bu tiir filmlerin
gosterilmemesi ve bu alanda uzmanlasmis okul ve kurumlarin olmamasi da engel teskil etmistir
(Nuri, 2011: 19).

Biitiin bunlara ragmen televizyon belgesel filmlerinin seyirciyle bulusmasinda ¢ok
onemli rol oynamistir. Ayn1 zamanda belgesel filmlerle ilgilenen festivaller ortaya ¢ikmustir.
Mesela; 2001 yilinda baglayan Dubai, 2005 yilinda baslayan Aljazeera, Abu Dabi, Doha,
uluslararas1 Sam, Urdiin, Kirtaj film festivalleri ve Kahire belgesel film ve ulusal festivali gibi
festivaller belgesel sinemanin gelismesinde 6nemli etkenler olmustur. Bu festivaller Arap
belgesel filmlerinin gelismesini ve bu filmleri yapanlar1 desteklemek ve gen¢ yonetmenlerin
filmlerini gostermek igin Onlerini agmak amaciyla yapilmaktadir (EI-masnavi, 2011: 7).

Seksenli ve doksanli yillara gelindiginde Arap diinyasinda belgesel sinema gelismis ve
cesitli Arap iilkelerinde bircok Arap yonetmenin adi ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bununla
birlikte bu alanda en biiyiik gelisme belgesel filmlere 6zel Arap televizyon kanallariin agilmasi
olmustur. En Onemli kanallardan: Aljazeera belgesel, Suudi Arabistan kiiltlir, National
geographic Abu Dabi, Nil kiltir, Kuveyt kaltir, Umman kiltdr, vb. kanallar Arap belgesel
filmlerinin gelismesine olanak saglamis bu alanda bir¢ok yOnetmenin Oniinii agmis, ayni
zamanda sponsorluk sorunu gibi, Arap belgesel filmlerinin 6niine ¢ikan bircok engelleri de
ortadan kaldirmistir. Ayrica rekabet prensibini koyarak, cok cesitli belgesel filmlerin
yapilmasina ve Arap belgesel filmlerinin diinyada hak ettigi 6neme ve yere sahip olmasina yol
acmuistir.

Bu tezin kapsami iginde Arap iilkelerinde belgesel film konusu sadece belli bagli Arap
tilkeleri ile sinirli tutulmustur. Bunun nedeni 6ncelikle ¢ok sayida Arap iilkesi olmasidir. Ayrica

Arap diinyasinda belgesel sinemayi elinde tutan giiclii ilkelerin yer almasi ve ortak dil ve kiiltiir
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nedeniyle gelismis belgesel sinema sektoriine sahip iilkelerin g¢ektikleri filmler tiim Arap
diinyasinda etkili olmakta ve ilgiyle izlenmektedir. Caligma kapsaminda belgesel sinema
konusunda segilen Arap iilkeleri rastgele degil, bilimsel tez temellerine dayanarak se¢ilmistir.
Aragtirmacinin bu tez aracilifiyla yapmis oldugu arastirmalar sonucunda Misir, Tunus, Fas,
Cezayir, Suudi Arabistan, Birlesik Arap Emirlikleri, Katar, Kuveyt, Filistin, Liibnan, arastirma

kapsaminda incelenecek iilkeler olarak yer almaktadir.

2.1. Misir Belgesel Sinemasi

Misir sinemasi genel anlamda belgesel sinema olarak baslamistir. Misir’da belgesel
sinema tarihinin baglangict olarak 1924 yili olarak kabul edilmektedir. Grierson’un
simiflamasina gore belgesel yapimi konusunda belgesel yapiminin en yiiksek seviye sinifina
girmistir. Misir belgesel sinemasi, Misir sinema Oncilisiic Muhammed Beyumi (1894-1963)
tarafindan kurulmustur. Bahsi gegen Misir sinema onciisii, 1923 yilinda"Amun" adli dergi
cikarmig ve dergi daha ilk sayisindan itibaren Misir halk: tarafindan kabul gérmistiir. Misir’in
0 dénemki Cumhurbaskani1 Saad Zaglul, Avusturya’da yasamakta olan Muhammed Beyumi’yi
memlekete donmesi i¢in davet etmistir. Beyumi daha sonra derginin yeni sayilarin1 basmaya
devam etmistir (El-seyyid, 2009: 206).

Ancak Saad Nedim 1966 yilinda sinema yiiksekokulunda Misir’da belgesel sinema
tarihi hakkinda verdigi seminerde Misir’da ¢ikarilan ilk derginin Fransa’da basilan "Iskenderiye
Sokaklarinda" adli dergi oldugunu sdylemistir. Muhammed Beyumi’nin ¢ikardigi "Amun" adli
dergi de ilk Misir sinema dergisi olarak kabul edilmektedir. Derginin toplam sayist dort
olmasina ve her sayisi haber filmlerine yakin benzer sekilde bir konu igermesine ragmen Misir
sinema tarihinde en 6nemli dergilerden biri olmustur. 1925 yilinda Prosbiri adl1 sirket, dort say1
seklinde "Dogu" adli sinema dergisini ¢ikarmistir (Elzabi, 2008: 284).

Kisa filmler, haber filmleri ve reklam filmleri liretmek i¢in ilk Misir film yapim sirketi
olan "Misir Tiyatro ve Sinemasi"nin ortaya ¢ikmasimnin amaci Misir’da ve biitlin Arap
diinyasinda belgesel film yapimini aktiflestirmektir. Misir belgesel sinema tarihinde énemli
belgesel filmlere sponsorluk yapmistir. O filmlerden bazilari: Hayvanat Bahgesi (1972), Kral
Fuat'in Avrupa’dan Déniisii (1927), Dokuma ve Isleme Sirketi (1928), Elcizeh Hastanesi
(1928), bu dért film de Misirli yonetmen Muhammed Kerim’e aittir (Elhadidi ve imam, 2010:
177).

Sonrasinda"Misirlt Sel" adli sirket sinema yapimi birimi kurarak 1954 ve 1955
yillarinda Misirda gerceklestirilen 6nemli projeleri iceren "Hayattan Resimler" isimli dergiyi
cikarmigtir. 1957 yilinda ise Misir Sanatlar Kurumu’nu kurmus ve "Sinema Sanatlari" adli

dergisini ¢ikarmistir. Daha sonra hiikiimet tarafindan ingsa edilen "Maisir Stiidyosu" adli sirket
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1965-1966 yillarinda "Sinema Dergisi" adli dergiyi ¢ikarmistir. Kiiltiir bakanligina bagli insa
edilen belgesel film ulusal merkezi biri "Hayat ve Guven™ 6burl "Nil" olmak tzere iki dergi
cikarmustir (E1-Seyyid, 2003: 34).

Daha sonra gelen donemlerde belgesel filmler kiiltiir bakanligina bagli olan "Arap
Sinema Ajans1" araciligiyla yapilmigtir. Ayn1 zamanda bu sirket tarafindan "Misir Bugun®
isimli bir dergi c¢ikartilmistir. Sonrasinda 1935 yilinda sinema yapimcist Hasan Murad
tarafindan kurulan Misir Sinema Dergisi vefatinin oldugu 1970 yilina kadar Misir Stiidyosuna
bagl kalmistir. Vefatindan sonra medya bakanligina bagl olarak adi "Misir S6zcii Sinema
Dergisi" olarak degistirilmis olup su ana kadar iki bin bes yiizden fazla say1 ¢ikararak hem Misir
hem de Arap diinyasimnin sinema hayatlari i¢in tarihi bir basariy1 siciline yazdirmistir (El-
telmesani, 1999: 36).

1934 yilinda kurulan Misir Stlidyosu birgok uzun metraj ve belgesel film Uretmekle
Maisir belgesel film yapim hareketinde biiyiik ve belirgin etkiye sahip olmustur. Birgok belgesel
film treterek 1937°den 1946’ya kadar iiretmis oldugu belgesel film sayist on ikiye ulagsmistir.
Onlardan bazilari: Hacilarin Farzi (1937), Ibrahim Pasa’mn gezileri (1940), Iskenderiye’de
ulasim (1942), Piramit filmi (1943), Ebulhol (1945), Seker yapim: (1958) ve daha Misirin
gerceklerine deginen ve diiriistliikle aktaran nice filmler tiretmistir. 1946 yilinda Misir Stlidyosu
tarafindan belgesel filmlere 6zel bir birimin insa edilmesi Misir ve Arap belgesel filmlerinin
hareketini desteklemek icin bir adim olarak sayilmistir. Boylelikle igerigiyle Misir
toplulugunun kalkinma isaretlerine, ekonomiye ve halkin basarilarina dikkat cekecek filmler
yapilirken bir taraftan da o donemdeki sorunlarla ilgili yapilan filmler de olmustur (Hadidi ve
Imam, 2004: 95).

1939 yilinda Misir Oyunculuk ve Sinema Sirketi tarafindan g¢ikarilan Misir sinema
dergisi diinya ¢apinda en onemli sinema dergilerinden biri oldugu gibi diinyada bu tezin
yazildig1 tarthe kadar ¢ikarilmaya devam edilen nadir dergilerden biridir. Bu dergi Misir
hiikiimeti destekleriyle ve baz1 yardimcilarla beraber kameraman, editér ve yonetmen olarak
calisan Hiiseyin Murat tarafindan kurulmustur (Elzabi, 2008: 282).

1907 yilinda Misir déonem cumhurbagkaninin bir meslek lisesine ziyaretini anlatan ilk
belgesel film yapilmigtir. Fakat bu film yiiksek kaliteyle ¢ekilmemistir. Misir belgesel sinemasi
tarihinde ilk belgesel film 1924 yilinda Misir sinema 6nciisii Muhammed Beyumi tarafindan
yapilmustir. Bu film Tut Anh Amun mezarhiginin agilmasini sekiz dakika anlatmistir. Bu filmi
Muhammed Kerimin yonettigi Hayvanat Bahgesi (1927) film takip etmistir. Sonrasinda
yonetmen Niyazi Muatafa’nin 1936 yilinda yonettigi Misir Banka Sirketinin reklam belgesel

filmleri ortaya ¢ikmistir. Daha sonra da yonetmenligini Mustafa Hiiseyin’in yaptig1 Mekke ye



35

Hac (1938) adl1 belgesel film ¢ikarilmistir. Ardindan da 1940 yilinda Toplu Ulasim Araglariadl
belgesel film Salah Abu Yusuf tarafindan yonetilmistir. Biitlin Misir elestirmen ve tarihgileri
Misir sinema Onciisiiniin biitiin hayatini1 1920°den 1980°¢ kadar belgesel film yonetmeni olarak

geciren Saat Nedim oldugu yoniinde kanaat getirmislerdir (El-telmesani, 1999: 36-40).

2.1.1. Misir Belgesel Sinema Onciileri

- Saad Nedim: Misir belgesel sinema 6nciisii (1920-1980). Siiphesiz ki biitiin hayatini
kayit filmi yonetmeni olarak gegiren (1920-1980) ve bize seksenden fazla film (reten Saad
Nedim Misir’da birinci sinema 6nciisii sayilmaktadir. Ilk filmi 1974 yilinda on dakikalik Arap
Atlart isimli filmi olmustur.

Bunun yaninda daha ¢ok siyasi temelde ulusal filmler cekmistir. Bu filmlerden bazilari;
Modern Misir Sanati (1966), Ragip Iyad, NubadanHikaye (1971), Arap Vatamna Saldir
(1973), Diinya Sahit Olsun (1947), Zafer Konvoyu (1962) olarak siralanabilir. Misir televizyonu
1960 yilinda kuruldugu zaman Saat Nedim Misir ve Arap ekranlarina bir¢ok film ¢ikarmistir.
Onlardan bazilar1 ise; Demir Yolu Muzesi filmi (1967), Asvan (1959), Turistik Sehir filmi
(1957), Kum Ambu (1962), File Adasi (1964), Petrol (1972), Sert Demir filmi. Ayrica
meslekleri ve Misir milli iiretimini konu alan bir¢ok belgesel film ¢ikarmistir. Onlardan
bazilar1: Bakiwrct filmi (1958), Arap Ticareti filmi (1975), "Kilim ve Hali filmi (1974), Altin filmi
(1960). Firavunlarin tarihi eserleriyle ilgili de bircok belgesel film yonetmistir. Onlardan
bazilari: Insanlik Miras: (1968), Ebu Stimbiil filmi (1975) vb. Bu filmler ve diger filmler de
asirlar boyunca Misir medeniyetine eslik edecek tarihi belgeler sayilmaktadir (E1-Seyyid, 2009:
210).

- Salah Eltihami(1922-1997): Misir’da ikinci sinema onclsu olarak bilinen Eltihami
Londra’ya belgesel sinemayi okumak iizere gitmis ve egitiminden sonra Misir’a donmek
suretiyle birgok belgesel film yapmistir. Onlardan biri Diyab (1958)’dir. Daha sonra Suriye’ye
gidip orada, Sam filmi (1964), Suriye 'deBedevi Sanatlar: (1960), Humus, Halep ve Lazikiye
filmi (1966), Suriye Yazliklar: filmi (1970), Suriyede Dokuma (1969) filmlerini ¢ekmistir. Daha
sonra Misir’a geri donmiis ve Nil Kizifilmi (1974), Bir Misir Savas¢isina Selam filmi (1980),
Daort Sanli Giinfilmi (1979), Yiiksek Baraj Elektrigifilmi (1982), Célde AdamlarSayit Topragi
Uzerindefilmi (1985), Musir Istirfilmi (1988) gibi yiizden fazla belgesel film cekmistir (Hadidi
ve Imam, 2004: 188-193).

- Abdukadir Eltilmisani (1924):"75y1lda Misir sinemasi1" adli kitabin yazari oldugu gibi
belgesel filmin en Onemli Onciilerinden biridir. 1948 yilinda Paris’e gidip sinema
yiiksekokulunda (C.E.H.D) sinema okuduktan sonra Sorbon’da Fiyamolojia Yiiksek Okulu’nda

egitimine devam etmistir. Ardindan Misir’a donmiis ve 1957 yilinda Elarajon Catismada ve
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Aranes adli iki filmi ¢ekmis, ardindan 1964 yilinda Blytk giin adli filmi ¢gekmistir. Daha sonra
sinemac1 olan kardesi Hasan Eltilmisani ile belgesel film iiretmek adina 6zel Tilmisani
Kardesler Film adli sirketi kurmustur. Bu sirket araciligiyla hala biiyiik boliimii Paris’te Arap
Diinyas1 Yiiksek Okulu’nda bulunan otuzdan fazla sayida film tretmistir. Bu filmlerden
bazilari: Misir’t tamitma kitabinda bir yolculuk (1972), Sanat evi kdyde (1973), Arap hat
sanatlarr (1974), Arap suslemeleri (1975), Kipti siislemeler (1975), Mushaf-1 Serif (1977),
Skara Coli (1978), Memlukilerin Kahiresi (1986), Misur azattir (1986), Baris ve savasin Sina’si
(1986), Sina 'da Bedeviler Diinyast (1983), Dinler Diyari(1984), Sina bir diinya kislagi(1985),
Muhammed’in topraginin hazineleri(1985), Misir’da demokrasi (1984), Firavun koyu (1992),
Medeniyet ve kalkindirma (1995). Bunlarinda disinda (1960) yilindan beri elliden fazla belgesel
film ¢ikarmistir (Elhadidi ve Imam, 2004: 130-134).

- Hiseyin Murat (1903-1970): Misir ve Arap diinyasi sinemasina bir¢ok destek saglamis
ve hem Misirda hem Arap diinyasinda hem de diinya capinda en 6nemli dergilerden biri haline
gelen Misir Sinema Dergisi’ni ( 1939 )yilinda kurmustur. (1938) yilinda da otuz birden fazla
belgesel filmin gekimini gerceklestiren Hiiseyin Murat haber filmlerinde ¢alismayi tercih
etmesine ragmen gerek kisa gerekse uzun ¢esitli boyutlarda belgesel film yapmistir. Hem resmi
tarihi hem de Muisir tarihini belgesel filmleriyle kaydetmistir. Bu filmler Misir devleti tarihinde
hala en 6nemli belgelerden biridir (Elzoubi, 2008: 287).

Misir sinemasinin  6nemli belgesel yonetmenleri ve filmlerine de deginmek
gerekmektedir. Buna gore yonetmen Saadiye Guneyim ortaya koydugu filmlerle hem Misir
hem de Arap belgesel sinemasinin biiyiime ve gelismesine katkida bulunmustur. Guneyim’in
bazi filmleri sinlardir: Senat Katrin Diyari (1962), Calinmis Toprak (1964), Acilarin yolu
(1976), Nefer titi (1970) filmlerini, Semir Avuf< Kahire (1930), Bir kizin siri (1970), Nil inicisi
(1972), Kuzeye Yolcu Giineye Yolcu (1974). Ydnetmen Feride Arman’in yonettigi filmlerden
bazilar1 ise: Misir Kadimi (1974), Misir Danslari (1975), Misir Sahilleri 1984, Yiksek Baraj
(1991), Mustafa Emin Hatiralar: (1994), GoOcebe Arapalar (1999). Yonetmen Semihe
Elguneymi’nin yonettigi filmlerden bazilari: Arap Atlari (1971), Necip Mahfuz Mahallesi
(1989) olmak lzere (El-Seyyid,2009: 216). Yonetmen Alefred Mikhai’nin ¢ektigi bazi filmler;
Kiz Misir (1976), Obra Ayda (1987), "Ali Elguz Veli"Kaytbay Mescidi (1981), Feyruz Diyari
(1982), Resit (1983), Sina Doga Esintisi (1985), Sant Katrin Diyarimmin Hekimi
(1987),"Mahmud Sami Atallah"Yeni vadi (1968), Elababida (1969), Jonjli Kanali (1980),
Elaris Mescidi (1981) olmak iizere ¢esitlilik gostermektedir (El-telmesani, 1999: 63-79).

2.1.2. Musir Belgesel Film Ozel Kurumlar:

- Belgesel Film Ulusal Merkezi:
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1967 donemi Misir’da belgesel film gelismesi agisinda en 6nemli donemlerden biri
sayllmaktadir. "Belgesel film ulusal merkezi" (1967) yilinda kiiltiir bakanlig1 tarafindan
belgesel, kiiltiirel ve medya filmleri tiretmek amaciyla kurulmustur. Gazete yazar1t Hasan Fuat
gozetimi altinda calismaya baslayan merkez geng ve yeni yonetmenlerin belgesel film
tiretmeleri i¢in Onlerini agmis ve Misir belgesel sinemasina ¢ok biiyiik katkilarda bulunan bir
onceki nesil gibi yeni nesil yetistirmeyi hedeflemistir (Elhadidi ve Imam, 2004:121). Bu
kapsamda film g¢eken yonetmenler ve filmlerinden bazilar1 su sekildedir: "Medkur Sabit"
Mumkiin devrimi (1967), Sina Toprag: Uzerinde (1975), Elra Gelistimesi (1977), Belgeler sihri
(1983). "Ahmet Resat" 300 sanat¢t (1970), Bir Baris Yolculugu (1973), Miswr’dan
Kahramanlar (1974), Ezher Etrafinda Eserler (1983). "Muna Cahit" filmlerinden bazilari:
Kadin Sanatgilarin resimlerinde (1970), Sanat¢i bir giizellik biitiinii (1981). "Fuat Eltihami*
filmlerinden bazilari: ki kere 6lmeyecegiz (1970), Top 8 (1971), Sadvan (1972), Adamlar ve
hendekler (1972). "Hasim Elnahhas" filmlerinden bazilari: Duvarsiz Aglamalik (1974), Sivah
(1986), Salah Abu Seyf Hatwrliyor (1995). "Hayri Basarah" filmlerinden bazilari: Tank Avcist
(1974), Kirsallarda Bir Hekim (1975), Marti Kusu (1976), Tas Konusmas: (1979). "Huseyin
Eltayyip" Olmeyecek Sehir (1974), Sultan Klavun Mescidi (1978), Sultan Hasan Mescidi
(1980), Mehmet AliMescidi (1986), Elrifaii Mescidi (1995) (Elzoubi, 2008: 289).

- Silahli Kuvvetler Sinema Birimi:

1953 yilinda kurulan silahli kuvvetler sinema birimi, Misir silahli kuvvetlerine bagh
olarak Misir ordusunun kahramanliklarini, ¢esitli birimlerinin ¢esitli aktivitelerini ve yaptigi
devrimin reklamimi yapmayir amacglamistir. Bu birimin irettigi filmler (1952) ile (1961)
arasindaki siirecte daha ¢ok ordu fertlerinin moralini yiliksek tutmaya calisan filmlerdir. Ayrica
ordunun halka olan sevgisini ve bagliligin1 pekistirmeye c¢alisan belgesel filmler tiretilmistir.
Bu filmlerden bazilari: sdylentilerin ulusal giivenlige olan etkisini ve o sdylentileri engelleme
yontemlerini anlatan Izzettin’in yonettigi Soylentilerle Savasmak (1953,) askerlerin silahlarla
hazirlanmasini anlatan Kemal Elseyh’in yonettigi Catismalarin Efendisi (1953), Misir siyasi
yOnetim sistemini anlatan Elseyyid Ziyad’in yonettigi Yasal Miswr (1953), askeri fakultelerini
ve kayit sartlarini anlatan Muhammet Kerim’in yonettigi Polis Fakultesi (1954), Misir topgular
birligini anlatan Ramazan Halife’nin yonettigi Top Siahi (1954)’dir (Elhadidi ve imam, 2004:
98-97).

- Islam Kongresi Belgesel Film Yapim Birimi

1954 yilinda ydnetmen Hiiseyin Tevfik gdzetimi altinda Kahire’de Islam Kongresi
sinema birimi kurulmus olup biitiin filmler onun tarafindan yonetilmistir. Fakat bu birimin

iretimi 1956 yilinda durdurulup biitlin malzemelerini silahli kuvvetler sinema birimine
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devralmistir. Bu birim daha ¢ok Islam’in halklar iizerine etkilerini anlatmaktadir. Birimin aktif
oldugu 1954 ile 1956 yillar1 arasinda islam medeniyeti eserlerini ve o zamanda yasanan olaylari
anlatan 6 film tretilmistir. Dogru bilgiyi herhangi bir ekleme veya degistirme yapmaksizin
halka aktarabilmek adina filmin ana maddesini olusturmak igin ilgili alanlarin uzmanlarina
danigmak suretiyle filmler iiretilmistir. Kahire hisarinin miikemmel mimarisini, detaylarint ve
tarihini anlatan 11 dakika seklinde iiretilen Hasan Tevfik’in yonettigi Kahire Hisart (1954),
Misir’in gesitli yerlerinde mescitleri insa etme konusunda c¢ok biiyiik katkilar1 olan Bedir
Elcemali’nin hayatin1 ve roliinii anlatan 18 dakika seklinde ¢ikarilan Hasan Tevfik’in yonettigi
Bedir Elcemali (1955), Hz.Amru Ibnulasin Misir’1 fethinden Fatimilerin devleti yikilana
kadarki biitiin donemleri anlatan 15 dakikalik yine Hasan Tevfik’in yonettigi Donemler (1955),
ve en son Bur Sayit sehrinin savas nedeniyle maruz kaldig: yikimlari anlatan 15 dakikalik
Ayakta kalan sehir (1956) (Elhadidi ve imam, 2010: 109-110).

- Deneme Film Merkezi

1969 yilinda Misir Kiiltiir Bakanligi tarafindan kurulan deneme film merkezi Misirin
tarihini anlatacak daha iyi belgesel filmleri iiretmeyi hedeflemistir. Bu merkeze kuruldugundan
beri bagkanlik yapan, biyiik film Mumya (1969)’in da yonetmenligini yapmis olan biiyiik
yonetmen Sadi Abdiisselam bu merkez araciliiyla da birgok dnemli belgesel film yapmustir. O
filmlerden bazilari: Afak ufuklar (1974), Anh Amun Dut Sandalyesi (1983), Piramitler 6ncesi
(1984), Ikinci Remsis (1985) (El-sayyid, 2009: 18).

- Ulusal Sinema Merkezi
Belgesel filmlerin ¢agdas gercekligi ve ulusal mirast inceleme konusunda gergeklestirdigi
basarilardan sonra Misir kiiltiir bakanligr 1981 yilinda ulusal sinema merkezi kurma geregi
duymustur. Yonetmen Ahmet Elhadari’nin bagina getirildigi bu merkez i¢inde 1. ulusal film
arsivi 2. sinema kiiltiirii 3. belgesel ve deneme filmleri yonetimi 4. festival yonetimi’nin de
bulundugu bazi boliimler iceren bu merkez bir¢ok yonetmenin yetismesine ortam hazirlamistir.
Bu isimlerden bazilari; "Nebihe Liitf'filmlerinden bazilari:Azat Misir’in  Vahiyinden
birnamaz(1972), Sanet Katrin Diyar: (1981), vb. "Nadiye Salim™ Yaramaz Cocuk (1982), Kizi/
Cinler ve Zar (1990), vb, "Mithat Kasim" Elrasim (1982), Hareketli Kumlar (1984), Elakkadin
(1986), vb. "Husam Ali" Rafah Ucgeni (1986), Adam Pazar: (1990), vb. "Avvad Siikri" Cikig
(1982), Elkassas (1986), Elmahcar (1983), vb. "Muhtar Ahmet" Ummihalef Koyl (1983),
Kurtarma (1984), ve ELmayestro (1989). "Muhammed Kamil Elkaylubi” Muhammed Beyumi
Ve Kayp Zamanin Gergekleri (1990), Gélge oliir alev yagar (1996)’dir, ayrica bu yonetmenler
uzun metrajli kurmaca filmler de ¢ekmislerdir (El-telmesani, 1999: 96).

- Saglik Bakanlig1 Bilimsel Film Kiitiiphanesi
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1962 yilinda donemin saglik bakani tarafindan bilim ve tip filmlerini arsivlemek
amactyla kurulmustur. Cerrahi operasyonlar, saglik bakimi, ilk yardim ve saglik giivencesi
hakkinda bir¢ok belgesel film iireten bu kiitiiphane cesitli tip alanlarinda 6gretilmek amaciyla
dort binden fazla belgesel film de yapmistir. Boylelikle ¢esitli fen alanlarinda egitim gdren
ogrencilerin gerek belgesel filmlerle gerekse bilimsel televizyon programlariyla egitimleri
gelistirilmistir. Bu filmlerin bazilari; hastaliklarin gelisiminden bahseden Cemal Sami’nin
yonettigi Atom Barista (1965), (film ismini Italik yazdigin icin ayrica filmi diye yazman
gerekmiyor her seferinde Misir halkin1 kan bagis1 yapmaya ¢agiran ve bunun énemini anlatan
yine Cemal Sami’nin yonettigi Kan Bagisi Kampanyast Filmi (1967), devletin kirsal kesime
ulastirdiklar1 saglik hizmetlerini anlatan yine Cemal Sami’nin yonettigi Kirsalda Saglhk
Hizmetleri Filmi (1969), ve diinyada ve Misir’da tip biliminin gelisiminden ve tarihinden
bahseden Tip Tarihi Hakkinda Ozet Filmi (1973) gibi (Elhadidi ve imam, 2004: 126-128).

- Kayit Filmleri Ozel Yapim Sirketleri

Misir belgesel sinemasini arastiran her kimse 6zel sirketlerin sagladiklart katkiy: asla
g6z ard1 edemez. Bahsi gecen "Eltilmisani Film" adli sirket araciligiyla 1968 yilinda ortaya
¢ikmaya baglayan bu tiir sirketler daha sonra yonetmen Ahmet Fuat Dervis’in Firavun Film adli
sirketi gibi birgok sirket adi altinda devam etmislerdir. Firavun Film adl sirketin iirettigi bazi
filmler: Te filmi (1970), Elmasita(Tarayict Kiz) (1968), ve Amun Hateb (1972).

Ayrica yonetmen Atiyyat Elebnudi tarafindan kurulan (Ebnud Film) isimli sirketin
ortaya ¢ikardigi filmlerden bazilari: Camur Hasadi (1971), Tuha min Biiyiik Sarkisi (1972),
Derine Ilerlemek (1979), Susama Denizleri (1980), Miimkiin Hayaller (1980), Demokrasi
Gunleri (1969), vb. sonrasinda da Esma Elkiibra’nin sirketi (Skobio Film) kurulup birgok film
tiretmistir. Bazilart: Bir Damla Su (1979), Bir Kova Toprak (1981), ve Sasirtma 1981, vb.

Bu bélimin sonunda belgesel film sektdriinde uzman olmayan ancak bircok belgesel
film Ureten Mirun Bayrami (1993) adli filmin biiyiik yonetmeni Yusuf Sahin, Kale (1989) isimli
filmin yonetmeni Tevfik Salih, Kutsal Ailenin Kag¢igi (1990) adli filmin yonetmeni Veliyettin
Samih, Misir Sinemaswin Tarihi (1985) adli filmin yonetmeni Ahmet Kemal Mursi ve Hayat
Icin (1992) adhi filmin yonetmeni Hiiseyin Hilmi (Elzoubi, 2008: 291-292). bazi
yonetmenlerden ve cektikleri belgesellere yer verilecektir.

2011 yilinda Arap Bahari ile beraber Misir’da halk tarafindan gerceklestirilen 25 Ocak
devrimi de bu belgesel film iiretimine ¢ok biiyiik katki saglamistir. Bu devrim hakkinda en
onemli yapilan belgesel filmlerden bazilari: eski cumhurbaskani Hiisni Miibarek’in yonetimine
kars1 ¢ikan ilk cepheyi olusturan insanlar1 anlatan Reva Eldamin’nin yonettigi 25 Ocaga Giden

Yol (2014), (25 Ocakta baslayan ve 11 Subata Miibarek’in yonetimi terk ettigi giine kadarki
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siireci anlatan) Halit Izz’in yonettigi Bir Devrimin Giinligii (2015) adli film (25 Ocaktan 11
Subata kadar olan devrim siirecinde Misir’in yasadigi biitiin olaylar1 ayritili bir sekilde 20
boliim seklinde), 25 Ocak devrimi belgesel serisi olan Misir Devriminin Giinliigii (2015),
yasanan biitiin olaylar1 anlatan ve gerek resmi gerekse 6zel kanallarda gosterilen Gun Gin 25
Ocak Devriminin Barist (2016) adl film, Tamir Izzet ve Emru Izzet’in yonettigi Sinema Evinde
gosterime ¢ikan 2011 Istiklal (2011) adli film, Miisliman Kardeslerin de devrime destek
verdigini anlatan (Izzettin)’in yonettigi Miisliiman Kardeslerin Hikayesi (2012) adl1 film ve
Oscar 86 festivalinde en iyi belgesel film adayligmma layik goriilen 25 Ocak devrimini
meydandan anlatan (Cihan Necim)’in yonettigi Meydan(2013) isimli film.

1954 yilinda Misir’in ilk belgesel filmlerinin gdsterilmesi ile birlikte, sinemanin da
belgesel filmlerin de vatanseverlik ruhu, milliyet¢ilik hissi, vatana baglilik ve ¢alisma ve
iiretimin degerini pekistirmek i¢in kullanilmaya baslanmistir (Elhadidi ve Imam, 2010: 139-
143).

Modern Misir belgesel filmlerinin bazilari; Tahani Riist’lin yonettigi Kizlar Devletlerdir
filmi (2006), Hala Liitfi’nin yonettigi Kostarika’da diisiigler filmi (2006), Samir Abdullah’in
yonettigi Nereye filmi (2008), Abdullah Halid’in yonettigi Kenar Uzerine filmi (2013), Usama
Miinir’in Miswr’'in Havas: filmi (2016), Muhammed Isavi’nin Birinci Besunes filmi (2010),
Nadia Sarabi’nin Kadinin Arkas: filmi (2011), Turistik Zutc (2014), Kara Kutu (2015), Israil in
Casuslart (2018), Biiyiik Misir Miizesi (2018), Misirlilarin Gézieri (2018), ve Muhammed
Salah (2018) vb.

2.2. Tunus Belgesel Sinemasi

Tunus, belgesel sinemayla en erken tanisan Arap lilkelerinden biridir. 1896 yilinda iki
kardes olan Lumiereler’in Tunus hakkinda 12 belgesel film ¢cekmislerdir. 1897 yilinda Tunus’ta
ilk sinema gosterisi diizenlenmis, 1907 yilinda da Tunus’un baskenti olan Tunus’ta Umya Pateh
tarafindan ilk sinema salonu kurulmustur. 1905 yilinda Lumiere istegiyle Felix Mosjeesh Tunus
hakkinda birgok kayit filmi yapmustir. Ikinci diinya savasindan sonra 1919 yilinda Afrika’y1
anlatan ilk uzun film Lwitz Mora tarafindan Melun Besinci Efendi isimli film ¢ekilmistir. 1911
yilinda Tunus’ta ilk sinema dergisi basilmistir (Elgifar, 2013: 33).

Daha sonra 1939 yilinda gerek Tunus’ta yasayan gerekse Tunus’a calismaya gelen
Fransizlar tarafindan Kuzey Afrika Dergi Filmleri Sinematografi adli sinema dergisi
cikarilmustir. 1k yerli diretim deneyi 1921 yilinda Samama Sekli isimli yonetmenin El-Zehra
isimli filmi ¢ekmeye caligmasiyla olmustur fakat basarili olamamustir. 1945 yilinda yerli film
tiretimi desteklemek amaciyla hem kisa filmleri hem de belgesel filmleri iireten bir sinema

stiidyosu kurulmustur. Bu stiidyonun {izerinde ¢alistig1 kisa ve belgesel filmler daha sonra 1956
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yilinda kurulan ve 1949 yilinda Afrika Stiidyolar1 adin1 alan Tunus Sinema Merkezi tarafindan
cekilmigtir. 1953 yilinda yarim aylik bir sinema dergisi ¢ikarilmig, 1957 yilinda ise Tunus
sinemasi cok biiyiik ilgiye sahip olup Safakis sehrinde Navadi isimli sinema dergisi
cikarilmistir. 1958 yilinda Film Kiitliphanesi Dostlar1 isimli organizasyon kurulmus, 1970
yilinda Tunus Filmleri Kiitliphanesi adin1 almistir. Tunus’ta ilk sinema sirketi, 1955 yilinda
kurulan Yeni Aht’tir (Elhadidi, 1983: 172).

1956 yilinda Tunus bagimsizligini ilan ettikten sonra kiiltiir ve medya bakanligina bagh
bir sinema ofisi kurulmus ve sinemayla daha ¢ok ilgilenilmistir. Birgok kiiciik film yapim sirketi
kurulmus ancak kiiltiir bakanliginin 1962 yilinda kurdugu Sinema Kalkinmasi ve Yapimi isimli
kurum daha fazla gelisme gostermistir. 1958 yilinda yonetmen Jacques Barthe’nin ¢ektigi Cuha
isimli filminin ad1 daha sonra Tunus’ta basilan Tunus sinema dergisine vermistir. Ayn1 yilda
devletin resmi yonetiminin sinemaya destek vermeye baslamasiyla yerli sinemay1 kalkindirmak
icin kadrolar yetistirilmeye baslanmistir. Bu yilizden belgesel filmler {iretim agisindan en 6ne
cikmistir (Elgifar, 2013: 32).

1959 yilinda sinema yapimi ic¢in (Sinematografi) Tunus sinema katilim sirketi
kurulmugtur. 1960 yilinda Tunus’ta sinema ve film yapimi yasasi ¢ikarilmistir. 1961 yilinda
Tunus sinemacilar birligi ve sinematografi egitim merkezi kurulmustur. 1966 yilinda su an
"uluslararast Kirtaja sinema festivali" adiyla bilinen 1966 yilinda Kirtaja gilinleri olarak
baslamistir. 1970 yilinda Tunuslu sinemacilar birligi ve Afrika sinemacilar birligi kurulmustur.
Boylelikle 1956’dan 1979’a kadar Tunus 35 uzun film ve onlarca belgesel film {iretmistir.
Belgesel yapimi uzun metraj yapimin fazlaca gegmekteydi. Sonrasinda sinema mensuplari i¢in
bircok dernek ve birligin kurulmasi ve bircok festivalin de organize edilmesi Tunus’un belgesel
yapimu iizerine biiylik bir etkiye sahiptir. 1981 yilinda hem baskent Tunus’ta hem de diger
illerde belgesel filmin yapimini ve sergilenmesi i¢in firsat yaratmak adina ve uzun metraj
filmlerinden 6nce belgesel filmlerin sergilenmesine karar verilmistir. Baz1 yillarda Tunus’ta
yilda ¢ekilen belgesel film sayis1 35’e yiikselmistir (Elhadidi, 1983: 173).

Tunus’ta belgesel filmlerin gelismesi yetmisli yillarda ortaya ¢ikan yetenekli ve
sinemasever yonetmenlerin bulunmasinin bir meyvesi olup bu yonetmenlerden bazilarindan
bahsedecek olursak, Koyiim Koylerle Cift¢i Arasinda isimli filmi yoneten ELtayyip Elvahsi.
Fakat belgesel film, seksenli yillarin baslarinda yonetmenlerin yonlenmeleri ile kurulan Tunus
belgesel film okulu isimli kurumun ortaya ¢ikmasiyla gercek kalkinmasini gergeklestirmistir.
Bu dénemde yildiz1 parlayan yonetmenlerden bazilari: Tunusunun Kalbinde Zeytin ve Arap
Hatti (1981) adl1 filmlerin yonetmeni Hamida Ben Ammar, Lots Adasi(1982) adl1 filmi yoneten
Abdiilhifz Abu Asida, Kars: Yakadan Italyanlar (1992) isimli filmin yénetmeni Mahmud Bin
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Muhammed ki bu film Tunus tarihinde en 6nemli belgesel filmlerden biri sayilmaktadir
(Elzoubi, 2008: 299).

Bu donemden sonra modern donemde Tunus belgesel sinemasini diinyanin belgesel
filmleri arasinda en 6ne koymayi hedefleyen yeni nesil yonetmenler ¢ikmistir, en dnemlileri;
1998°den 2002’ye kadarki siirede ¢cok sayida belgesel film yapan yonetmen Hasim Bin Ammar,
filmlerinden, Santa Nasil (1999), Deniz Reisi (2000) ve siiresi 75 dakikaya kadar ulasan boks
sporunu farkli nesillerden gelen boksorlerle roportaj yaparak ¢ekilen Koyde Yildiziar: Gérdiim
(2001).

Modern belgesel filmlerden biri de Dubai belgesel film festivalinde altin 6diilii kazanan
piyasadaki is¢inin karsilagtigi zorluklari anlatan Necip Belkadi’nin yonettigi Kahlusah (2006)
isimli filmdir. Birtakim gdcebenin hikdyesini konu alan, Italyan gé¢meni olan Fadia Ben
Handa’nin 2014°te yonettigi Babur filmi de en dnemli belgesel filmlerden biridir. Bu film
paralel yapim teknigiyle cekilip hem Tunus’taki italyan gd¢menlerin hayatindan hem de
ftalya’daki Tunuslularin hayatindan resimler vererek her iki tarafin karsilastiklar1 zorluklari
anlatmustir. Fas’ta diizenlenen uluslararasi belgesel film festivaline katilim hakki kazanan Fethi
Elsaadi’nin 2011°de yonettigi Varaa Elmavvaja adli film. Tunus’ta alt sinif olarak goriilen
insanlarin, onlardan birinin hayatin1 konu alarak, yasadiklarin yansitmaya g¢alisan, Hamza
Avni’nin 2013’te yonettigi Elberruta Dagi isimli film. 2018 yilindaki Kirtaja belgesel film
festivaline katilan, Nasrettin Elsuhi’nin 2018’de yonettigi Dinyadan Yoruldum ve Yunus
Ibnihacariyyah’nmin ydnettigi Yin adli filmleri. Tunus’ta belgesel filmlerin yapimimi motive
etmek amaciyla uluslararasi Tunus belgesel film festivalinin organize edilmesi; sosyal, kiiltiirel
ve ¢evre konularina dikkat cekmek i¢in birtakim belgesel filmi {ireten ulusal ajansin da agilmasi

icin ¢ok sayida goriis kararlastirilmas.

2.3. Fas Belgesel Sinemasi

1956 yilinda Fas bagimsizligini ilan etmesine ragmen sinema sektorii desteklerden
mahrum kaldig1 i¢in bazi basit denemeler disinda basta baska bir sey kaydedilmemistir. Bircok
belgesel filmin Fas’ta ¢ekilmis olmasina karsin, bu filmler Fas’a ait degildir. Ciinkii yabancilar
Fas’1 diizgiin havas1 giizel dogasi, calisanlarin diisiik {icretleri ve Avrupa’ya olan yakinlig
nedeniyle sik sik tercih etmekteydi. Gosterim olarak da Fas’ta yaklasik 250 sinema salonu olup,
yilda yaklasik 500 yabanci film gosterilmektedir (Elkussan, 1982: 251).

Fas sinemasinin genellikle kendine 6zgu Ozellikleri yer alir, ilk yerli belgesel filmi
egitim filmi olup, Sakrun’nun 1956’da yonettigi Arkadasimiz Okul (1956) adl filmidir. 1956
yilinda Fas bagimsizligini ilan etmeden 6nce 1944°te yapiminin biiyiik bir kismi kisa filmler ve

haftalik dergi olan bir sinema evi kurulmustur. Uzun filmlerin yapimi ise hala azdir. Latif
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Lajo’nun yonettigi Bahar Giinesi (1968) isimli film son yillarda basar1 yakalayan en énemli
filmlerden biri sayilmaktadir. 1978 yilinda Cannes film festivalinde gosterimi yapilan Ceylani
Ferhat’in yonettigi Duvarin Yarasi ve Giinler...Giinler adli iki belgesel filmler de Fas’in
belgesel sinema tarihinde onemli filmlerden sayilmaktaydi. Uluslararas: film festivallerine
katilan birgok belgesel film de var, Abdu Asaviyye’nin yonettigi Narunca, (1989) filmi, Ahmed
Elmanufi’nin yonettigi Hal (1977) filmi ve Misel Halifi’nin yonettigi Gii¢lii Hafiza (1978) filmi
(Elhadidi ve Imam, 2004: 177).

1944 yilinda Fransiz isgalinin kontrolii altinda; yapiminin biiyiik bir kism1 belgesel, kisa
film ve haftalik sinema gazetesi olan (Fas Sinema Merkezi) adl1 sinema merkezi kurulmustur.
Merkezin yetersiz biitgesi nedeniyle 1963’°e kadar sinema gazetesi, kisa belgesel ve kiiltiirel
filmler ve memleketi gosteren kisa turistik filmler disinda bagka filmeler liretememistir. Bu da
Fas’ta belgesel sinemasiin baslangicini belgesel sinema oldugun gostermekte ve belgesel
filmlerin 6neminin vurgulamaktadir. Sinema gazetesi sinema evlerine her Cuma dagitmakta ve
yorumlar da Arapga, Fransizca veya Ispanyolca olarak yazilmaktaydi. Ayn1 zamanda sinema
merkezi Fas’in mirasin, dogasini ve tarihini tanitmak amaciyla yabanci yapimcilara kolayliklar
saglamaktaydi. Ik Fash belgesel filmi Okul arkadasimiz, 1956’daPen Shakroun tarafindan
yonetilen bir egitim belgesel filmidir. Medya bakanligina bagli olan Fas sinema merkezi ses
kaydin1 yapan ve ¢ekim ara¢ ve gereclerini saglayarak sinema yapimini iistlenen kurumdur.
Ayrica ulusal belgesel filmler ve uzun metraj filmleri tiretmektedir. 1944 ile 1955 arasinda 52
belgesel haber filmi ve 4 uzun metraj filmi tiretmistir (Elzoubi, 2008: 293).

1983 yilinda Tunus’ta gergeklestirilen Hobifilm festivalinde Fas yapimi belgesel film
olan Gogebeler (1982) bronz madalyayr kazanmistir. Bu film Belgika’da yasayan fakat
vatandaslik haklarindan mahrum birakilan Araplari konu almistir. Iskenderiye’de 1984 yilinda
organize edilen sinema festivalinde Muhammed Recab’in yonettigi Fakir Yolu Berberi (1983),
Necip Lahloh’un yonettigi Siikredenler Adasina Calisan Hakim (1980) ve Tayyip Elsadik’in
yonettigi Kabus (1980) isimli filmlerin gosterimi ger¢eklesmis ve katilimeilarin ve jiirilerin de
begenisini kazanmistir (Elhadidi ve Imam, 2010: 261).

Fas’in sinema yapiminin az olmasina ragmen yabanci filmlerin ¢ekimlerine ideal ve
cekici bir yer olusturmaktadir. Belgesel film yapimi gercekten uzun metraj film yapimindan
farkliyds, bu belgesel filmlerin bazilari: Yalniz Kadin(2004) yonetmeni Ibrahim Ferita, Gayr
Haduni (2005) yonetmeni Tamir Elsayyid, Seslenis (2006) yonetmeni Delile Elnadir, film 475
(2013) yonetmeni Nadir Bahmus, (2009) yilinda Afrika sinema ve televizyon 6diiliinii kazanan

(2008) yilina yapimi gergeklesen Yasak Yerlerimiz, Ben ve Benim Depom (2012), Fas
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Yiiksekten Bir Goriis (2017) yonetmeni Yn artis partran , Gizli Diisman (2017) yonetmeni Resit
kasimi, Nehir Uzerinde Kanlar (2017) y6netmeni Elmahdi Bekkar, vb.

2.4. Cezayir Belgesel Sinemasi

19.yiizyilin sonlarma dogru Lumiere ile beraber ¢alisan Cezayir uyruklu Elmuled Feliks
bagkent olan Cezayir, Telmisan ve Vahran’da 1886 yilinda Avrupa topluluguna gostermek i¢in
sokak fotografini cekmistir. Bu da Cezayir’de belgesel filmin ilk adimi olup diinya belgeseli ile
paralel gitmistir. Birinci diinya savasindan Cezayir istiklal savasina kadarki siirede ¢ogu
Fransiz, bircok yabanci sirket araciligiyla 50°den fazla belgesel film cekilmistir. ikinci diinya
savast sirasinda Fransa belgesel filmleri dagitmak iizere bir sistem kurmus, 6zellikle kirsal
kesimlere reklamini yapan belgesel filmleri dagitmak i¢in kurulmustur. Ayn1 dénemde ayni1
amag i¢in sinema yapim sistemi de kurmustur (Elmismar, 2003: 2).

Cezayir belgesel sinemasi uzun yillar altinda kaldigi Fransiz isgalinin belgesel
sinemastyla i¢ ice olmustur. Isgal yonetimi 1947°de sinema miidiirliigii insa edip aymi y1lda 40
belgesel film iiretmistir. Bu filmler hayatin gesitli yanlarin1 Cezayir’de ulusal gelenekleri de ele
almistir. Bu belgesel filmler cogu zaman Arapca, Fransizca bazen bazi bolgelere ait yerli
sivelerin yorum yazmak ic¢in kullanilmasi genellikle hedef kitlenin genislemesi ve filmleri
gercekten anlayip tepki vermelerini gostermistir. Sinema midirliigii birtakim belgesel, reklam
ve egitici filmler yapimini gergeklestirmistir. En 6nemlileri; Islam (1949), Cezayir ¢obanlari
(1959) ve Beklenmeyen Av (1959). Yerli belgesel iiretimi 1954 yilinda ise Fransiz isgaline kars1
verilen istiklal savasiyla beraber baglamistir. Isgalcinin gergek yiiziinii gdstermek ve biitiin
diinyaya hakliliklarini ilan etmek i¢in uluslararasi televizyon kanallarinda gosterilmeye
calisilmistir. Ayn1 zamanda Cezayir’in kendi halkim1 aydinlatmak icin ve isgalcilere karsi
durusunu giiglendirmek igin kullanilmistir (Elhadidi, 1982: 165-167).

1957 yilinda sinema egitimi veren ve ayn1 zamanda belgesel televizyon programlari
yapan bir okul kurulmustur. Ornek olarak, istiklal savasma katilan askerlere yardim eden
hemsireleri konu alan program yapilmistir. Bu okulun yonetimini de Fransiz asilli fakat Cezayir
istiklal ordusuna katilan Reneh Futeh iistlenmistir. Bu ¢abalarin bir meyvesi olarak savas ve
isgali konu alan bir¢ok belgesel filmin yapim1 olmustur. Bu filmlerden bazilari: Reneh Futeh’in
yonettigi Multeciler (1957) ve Alevlenen Cezayir (1958) isimli iki filmdir (Elzoubi, 2008: 301).

Cezayir sinemasi tarihini takip eden, bagimsizlik ilan edildikten sonra Fransa’ya kars1
silahl1 ayaklanmalar sirasinda daha ¢ok ilgi gordiigiinii fark ederBunun da sinema yapim hacmi
tizerine Ozellikle belgesel filmlerin iizerine ¢ok biiyiik katkis1 olmustur. Sinemayla ilgilenen

bir¢ok merkez, okul ve miidiirliik kurulmustur. Onlardan bazilari:
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1. 1964 yilinda ulusal sinema merkezi kurulusu, halka dagitma ve deneme
merkezinin ve ulusal sinema eserleri evinin temelinin atilmasi (sinema arsivi
veya film kittphanesi).

2. 1963 yilinda Cezayir ulusal divani, sonra da 1974 yilinda ulusal ticaret ve sanayi
divani ile birlestirilmistir. "Resmedilmis olaylar" isimli sinema dergisi
cikarilmistir.

3. Hareket eden gosteriler ile ilgilenen halk dagitim merkezi insa edilmistir,
bunlarin disinda da ¢esitli film yapim ve dagitim merkez ve orgiitleri (Elkussan,
1982: 301).

Cezayir ulusal sinemasinin 6mrii yaklagik 50 iken, yerli belgesel film sayis1 yaklasik
200 kadar olmustur. En énemlilerinden, Iskence Edilenlerin Sabahi (1965) yonetmeni Ahmet
Rasit, hiikiimetin reklamini yapan ve ulusal basarilar1 da anlatan Cezayir Cok Yasa (1972),
istiklal savasin1 konu alan Istiklal savas: (1973), Cezayir'de Afrika Kiiltiir Festivali'ne karsi
yapilan protestolar1 konu alan Wiliam Yaken'nin yonettigi Afrika Kulttr Festivali (1971) ve Biz
ve Tarum Zenginligi (1973) yonetmeni Merzuk Allus. (Elkussan, 1982: 307-318).

Cezayir belgesel film yapimi bugiine dek devam etmekte olup 6nemli belgesel
filmlerinden bazilari: Bir Dilek (2005) yonetmeni Lurit Makrani, Yolum Uzerine (2005)
yonetmeni Riisti Ceydani, Bazi Kizlar Parfiimler Icindir (2005) yonetmeni Nesim Amrus,
Basim Ddéniiyor (2016) yodnetmeni Hiseyin Ferhati, Semir Toz’'da(2016) ybnetmeni
Muhammed Ozeyn,Hayattan Turlar(2014) yénetmeni Hamit Bin Amra, Giyapta Iki Kere
Yasadim (2014)y0netmeni Zarife Mezner,Cennette Tahkikat(2017) yonetmeni Merzak Allos,
Harvin Harvin (2015) yonetmeni Meryem Buakkaz, Cezayir’'de Colde Yaban Hayati(2018)
Yapim Aljazeera Belgesel, Cezayir’in Yahudiler (2018) yonetmeni Sayit Kessalve onlar gibi
giizel ve segkin birgok belgesel film daha yapilmustir.

2.5. Suudi Arabistan Belgesel Sinemasi

"Sihirli Fener: Sinemadan Okunuslar” adl1 kitabin sahibi, ilk Arabistanli sinema yazari
Halit Rebi Elseyyid; eskiden Arabistan sinemasinin petrol aramalarinin yaninda da oradaki o
donemdeki sosyal hayati da kapsayan belgesel filmlerin Arabistan petrol sirketleri tarafindan
yapildigin1 sdylemistir. Yabanci elgiliklerin de sinemasever Arabistanlilara kapilarii acan ilk
yerler olduklarimi da eklemistir. Ayrica baskent Cidde’de Bab Serif ve Ebu Safiye adli iki
sinemanin oldugundan da bahsetmistir. Taif sehrinde ise sinemalar; baz1 biiyiik evlerin genis
catilarina veya genis bos alanlara koyulan koltuklar ve gdsterim ekranindan ibaretti. Fakat
seyirciyi memnun edecek dogru se¢imi ve sinema diizeni yoktu. ilk Arabistanli oyuncu Hasan

Elganim’in basrol oynadigi, 1950 yilinda Sinek adli filmin ilk tam Arabistan filmi oldugu
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sOylenmektedir. Altmish yillarin ortalarinda Arabistan televizyonunun belgesel film iiretmis
olmasina ragmen, gergek belgesel film baslangict 1966 yilinda Arabistan film tarihinde en
onemli filmlerinden biri olan, Saad Elferih adl1 yonetmenin yonettigi Vicdan Azabi adli filmin
cikmastyla olmustur. 1975 yilinda da Arabistanli yonetmen Abdullah Elmueysin’in yonettigi
ve 1976 yilinda Kahire’de gergeklesmis olan kayit filmleri festivaline katildigi Riyad Kentinin
Gelistirilmesi adl1 film de ¢ekilmistir (El-Ittihad gazetesi, 2018: 2).

Arabistan belgesel sinemast Muhammed Elkazzaz, Abdullah Elmatub ve Abdullah
Elmuheysin gibi gen¢ yonetmenlerin denemeleri ve bireysel ¢abalariyla baslamistir. Yonetmen
Abdullah Elmuheysin ilk sinema filmi yapimicisi oldugu i¢in bu konuda en biiyiik role sahip
olmustur. Soyle ki 1975 yilinda Arabistan Diinya Reklami isimli sirket, 1976 yilinda da
Arabistan’da 6zel sektorde tam techizatli ilk yayin stiidyosu ve 1981 yilinda da ilk dis yayin
birimini kurmustur. ilk y1l gegmeden birgok belgesel film yapmay1 bagarmistir. O filmlerden:
Liibnan’in bagkenti Beyrut’un 1976 yilinda yasadig i¢ savasi anlatan Bir Sehrin Suikasti adli
film, seksenlerde siyasal Islam’n roliinii konu alan Islam Gelecegin Képriisii adli film. Irak
ordusunun Kuveyt’e girdiginde yonetmen Abdullah Elmuheysin olaylarin i¢inden sinema
kameralarin1 kullanarak 300 saatten fazla ¢ekim yapip arsiv olusturmustur. Sonra da bu arsivi
kullanarak 1977 yilinda Kahire’de gergeklesen sinema festivalinde giimiis kisa film 6dulini
kazanan Sok (1976) adli filmini ¢ekmistir. En son yonettigi filmlerden de 2007 yilinda
Arabistan’da ilk uzun metraj filmi olan Suskunlugun Gélgesi filmi olmustur (Abdiilaziz, 2006:
1-6).

Yonetmen Abdullah Elmuheysin sinema hayatinda bircok gerek yerli gerekse
uluslararasi 6diile layik goriilmiistiir. O 6diillerden bazilari: 1976 yilinda Birlesmis Milletlerden
takdir belgesi, 1977 yilinda Kahire’de gerceklesen Nefer Titi sinema festivalinde glimiis kisa
film odiilli, Kuveyt’in bagimsizlik miicadelesini giin giin yayinladigi i¢in medya bakanliginda
plak ve takdir belgesi, 2012 yilinda korfez iilkelerinde sinema sektdriinde 6nemli rolii i¢in bir
plak, 1993 Arabistan kiiltiir ve sanat derneginden bir plak ve 2006 yilinda Suskunlugun Golgesi
filminden dolay1 Fransiz sehri olan Nanet Anahtar1 (Zeyin, 2016: 40-44).

En One c¢ikan Arabistanli yonetmenlerden biri olan da kadin yonetmen Hayfa
Elmensur’dur. Yonettigi filmlerden bazilari: kadin kimligini ve 6énemini anlatan Kim? (1989)
adli filmi, 6zlem ve hatiralar1 konu alan Act Yolculuk (1992) filmi, ¢esitliligi ve vatan birligini
anlatan Ben ve Digeri (1995) isimli filmi ve en biiylik basariyr yakaladigi filmi Golgesiz
Kadinlar (2000). 2012 yilinda ise bir¢ok 6diilii kazanan ve en biiyiik basariya ulastigi film
Vucda filmi olmustur. En 6nemli Arabistanli yonetmenlerden biri de Muhammed Eldahiri olup

"Telasi" sinema grubunun bir iiyesidir. En 6nemli filmleri: 2009 korfez festivalinde en 1yi kisa
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film o6dulint kazanan Dogum ve Batim adli filmi. Bir diger yonetmen de Animasyon
filmlerinde 2009, 2010 yillarinda korfez sinema festivalinde jiirinin begenini alip B.G 13 (2009)
ve Elcunta (2010) adli filmlerinden dolay1 6diil kazanan Muhammed Eltamimi dir.

Arabistan Edep Kuliibii ve Dogu Bolgesi Kiiltiir ve Sanat Dernegi tarafindan 2008
yilinda genel sinema festivallerine benzer tarzda gergeklestirilen ilk Arabistan film yarigmasina
uzun metraj, belgesel ve animasyon tiirlinde Arabistan yapimi 33’ten fazla film katilmstir.
Belgesel filmleri desteklemek agisindan en biiyiik rolii televizyon kanallari iistlenmistir. O
kanallardan iki tanesi de Arabistan kanali olan MBC ve Alarabia olmak {izere Ortadogu’da en
biylk ve en 6nemli kanallardan olup bu konuda yetenek sahibi 6zellikle geng erkek ve genc
kizlara yeteneklerini gelistirecek ve Onlerine bu kapiyr acacak destekleri saglamistir (Elsirac,
2017: 84-85).

Cagdas insanlik ve ulusal konular1 benimseyen 212’den fazla filmin yonetmenligin
yapan yonetmen Abdullah Elmuheysin’in denemesi Arabistan sinema tarihinde en biiyiik etkiye
sahiptir. Sinema belgesellerine gore 1975 yilindan 2012 yilina kadar ¢ekilen biitiin Arabistan
filmlerin sayis1 255°e ulasmistir. Bircogu belgesel ve kisa film olan bu filmler sinirh ve diisiik
biit¢eyle ¢ekilmis olup sadece cesitli ddiilleri kazanmak icin gerek yerli gerekse uluslararasi
sinema festivallerinde gosterime ¢ikarilmistir.

2017 yilinda gorsel ve isitsel medya heyet meclisi genel kurulu tarafindan alinan sinema
salonu agma serbestligini getiren karar Arabistan sinemasinin yolundaki en biiylik engeli
kaldirmigtir. Arabistanli elestirmen Reca Sayir Elmutiri bu karar i¢in Ben gelecek igin ¢ok
timitliyim demistir. Bu karar sayesinden ilk yerli film olan Siyah Kaplan filmi ¢ekilmis ve 2018
yilinda vizyona ¢ikmuistir. Bu ilk yerli film olan Siyah Kaplan filmi Arabistan halki tarafindan
biiyiik ilgiyle karsilanmistir. Hatta onun hakkinda Arabistanli yazar Reca Elmutiri sdyle
yazmistir: "bu ilk yerli filmi hem Arabistan’da hem de bir sinema salonunda izliyorum" bir giin
bu zevki yasayacagimi ve bu tadi alacagimi tahmin etmezdim." (El-Ittihad gazetesi, 2018: 2).

2011 yilinda Arabistan Arkeoloji ve Turizm Genel Kurulu tarafindan ¢ekilmis olan
modern belgesel filmlerden biri olan Elhicr Enbat’in Sehridir filmi; Portekiz’de Birlesmis
Milletler ve Diinya Turizm Orgiitii tarafindan gergeklestirilen uluslararasi turizm film
festivalinde jiiri tarafindan o6diile layik filmlerden biri olarak secilmistir. Modern belgesel
filmlerden biri olan da Arabistan’da sinemanin maruz kaldig: kisitlanmalar1 konu alan, 2006
yilinda y6netmen Abdullah Elayyaf tarafindan ¢ekilen Sinema 500 Km isimli filmdir. Nesiller
boyunca aktarilan halk hikayelerini konu alan, Halit Eldahiil tarafindan yonetilen Seda (2008)
adl1 film de 6nemli belgesel filmlerden biridir. Hindistan’1n bir bdlgesinden yasanan fakirlik ve

evsizligi konu alan Nidal Eldemaski’nin yonettigi Elkarik 'in Riiyasi (2002) ve ¢ollerde yasayan
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Araplan ve onlarin giizellige olan digkiinliiklerini anlatan Hicap ve Miras Hazineler (2009)
filmleri de 6ne ¢ikan belgesel filmlerdendir. 2014 yilinda Arabistan’in kurucusu ve ilk kral
Abdiilaziz Suud’un kurma hikayesi ve o donemdeki biiylik giiclerle olan iliskilerini konu alan
Kral Abdilaziz ve Biyuk Gugler isimli film ve Kdbe 'nin kisvesi (ortiisti) (2018) Arabistan’in
bu ortiiyli tiretmek ve bu kutsal gorevi listlendigi igin gosterdigi cabalari anlatan Kabe Kisvesi

adli film de degerli belgesel filmlerdendir.

2.6. Birlesik Arap Emirlikleri Belgesel Sinemasi

Birlesik Arap Emirlikleri belgesel sinemasi, yabancilar dzellikle de Ingilizler tarafindan
baslatilmistir. 1945 yilinda Ingilizlerin; Birlesik Arap Emirliklerinin Elsarika kentinde olan
askeri Ussiinde ¢alisan pilotlar, aileleri ve diger ¢alisanlarinin morallerini yliksek tutmak igin
Korfezde ve Birlesik Arap Emirlikleri’nde ilk sinema solunu kurulmustur. Genellikle o
topraklar boyle kiltirel ve sanatsal bir deneme i¢in hazir olmadigindan bu agilan sinema salonu
yerli halk tarafindan biiyiik saskinlikla karsilanmistir. Ayrica Birlesik Arap Emirliklerinde o
donemde genellikle cahillik fazla ve okuma yazma orani ¢ok diisiik oldugu icin boyle bir adimin
atilmast yerli halki arastirmaya ve yerli sinema iiretmeye motive etmedigi gibi sadece izleme
fikrini koymustur (El-Ittihad gazetesi, 2006: 3).

Bahsi gecen Ulkede yerli sinema Uretme fikrinin 6ninld acan ilk sinema deneyimi
yonetmen Ali Elabdul’iin Yol Gegen (1978) isimli kurmaca filmi ile olmustur. Dolayisiyla
yetmigli yillarin sonlarinda c¢ekilen ve bu film Birlesik Arap Emirliklerinde bugine kadar
sinemanin baglangici olarak bilindigi gibi yonetmeni de ilk sinema yapimcisi ve yonetmeni
olarak bilinmektedir. Birlesik Arap Emirlikleri’nde belgesel filmin &zelliklerini belirlemek
yapimcilari farkli olmalari itibariyla cok zordur. Basta daha ¢ok petrol ¢ikarmak iizere disaridan
gelen sirketler tarafindan g¢ekilen belgesel filmler bolgenin cografik 6zelliklerini, insanlarini
yasayiglarini, kartallar ve seyh ve hakimleri konu almiglardir. O filmlerden biri Zayit EL
Nahyan’nin (1981) hayatin1 konu alan film gibi Muhammed Salih Elkark gibi yerli
yonetmenlerin de c¢ektigi filmler olup o filmlerin ¢ogu Birlesik Arap Emirliklerini
anlatmaktaydi (Al Bayan gazetesi, 2011: 6).

Birlesik Arap Emirlikleri’nde yerli film {iretmek i¢in atilan ilk adim, doksanl yillarin
baslarinda yurtdisinda egitim gordiikten sonra memleketine doniis yapan yonetmenler
tarafindan atilmistir. Bu yonetmenlerden bazilari: Halit Muhammed, Necla Elsahi, Hadir
Elaydarus, Naile Elhaca. Ayn1 donemde baz1 yonetmenler memleketin kendi i¢inden ve sadece
yerli sinemada gosterime giren film yonetmeye baslamislardir. En 6ne ¢ikanlari: Ali Elabdul,
Muhammed Necip, Cabir Casim. 1999 yilinda da yerli yonetmen Nucum Elhganim Birlesik

Arap Emirlikleri sinema tarihi agisindan en dnemli belgesel filmlerden biri olan 7ki Yaka
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Arasinda adli filmini yonetmistir. Belgesel filmlere 6nem verilmesinin en biiyiik 6zelligi de bu
tiir filmlere 6zel yarigmalar ve festivallerin diizenlenmesidir. Abu Dabi sinema festivali, Dubai
sinema festivali ve Korfez sinema festivalinin Dubai’de diizenledikleri Birlesik Arap
Emirlikleri Film Yarismasit de bu Orneklerden biridir. Bu festivallerin belgesel filme 6zel
yapilmasi ve bir¢ok 6diiliin de verilmesi ¢ok biiylik bir 6nem ve deger kazandirmaktadir. Ayrica
Kiiltiir, Genglik ve Toplumu Kalkindirma Bakanlig1 tarafindan belgesel filme 6zel diizenlenen
Birlesik Arap Emirlikleri Tarih ve Medeniyettir isimli film yarismasi ve medya yapim sirketi
olan Anasi’nin de iki yilda bir belgesel filmlerle 6diil vermesi belgesel filme verilen 6nemin en
biylk gostergelerinden biridir (Elyusuf, 2006: 2-9).

Bahsi gecen iilkenin belgesel film alaninda aldig1 odiilleri anlatacak olursak, Niicum
Elganim’in yonettigi Murit (2007) filmi bir¢cok 6diil kazanmistir. O 6diillerden bazilari:
2008’de Korfez Sinema Festivalinin takdir belgesi, 2008’de Dubai Sinema Festivalinin en iyi
yonetmen 0diilii, yine 2008 yilinda Emirliklerden filmler adli yarismada en iyi uzun belgesel
film oduld. Govercin (2009) isimli belgesel filmin kazandigi bazi odiiller: 2010°da Dubai
uluslararasi sinema festivalinin birinci 6diilii, 2011°de Korfez’de en iyi belgesel film 6diilii ve
2011°de Isve¢’te Malmu isimli Arap film festivalinin bir 6diilii. Yonetmen Naile Elhaca’nin
odiil alan bazi filmleri ve aldiklart ddiiller: Sikkinlik (2010) filmine Dubai yedinci sinema
festivalinin bir 6diilii, 2007°de Dubai sinema festivalinde en iyi yonetmen 6diiliinii Arbana
(2005) isimli filmi ile aldif1 gibi Kelebegin Kiblesi(2008) isimli filmiyle de Ingiltere’de bir
takdir belgesi almistir. 2010°da Abu Dabi sinema festivalinde de en iyi kisa belgesel film 6diili
Hadi Suaib’in yonettigi Kralige(2010) filmine verilmigken, jiirinin en iyi kisa belgesel film
odiilii de Rula Sammas’in yonettigi Baltk Adamlari(2012) isimli filmine verilmistir (Al Bayan
gazetesi, 2011: 5).

Bahsi gegen iilkede belgesel film festivali Belgesel Sesler ismiyle kurulmus olup, ilk
2008 yilinda 4’ Arap filmi savas, miizik ve siyaseti konu alan 40 filmin katilimiyla
gerceklesmistir. Bu filmlerden biri o déonemin Dubai’nin kurucusu Sey Rasit Bin Sayit El
Mektum ve devlet baskan yardimcisi Seyh Muhammed Bin Rasit El Mektum’un
gerceklestirdikleri kalkinmay1 konu alan Iranl yonetmen Kanirman Senden’in filmidir. 2011
yilinda gercgeklestirilen Belgesel Sesler festivalinin tigiincii faaliyetinde ¢evre konusuna dikkat
cekmistir. Dolayisiyla devleti ilgilendiren ¢evre konularini tartismak iizere birtakim cevre
uzmanlar1 ve bir grup genglerle yapilan roportajlar iceren Arbia Hanif’in yonettigiErgenlik ve
Cevre Konular: (2011) filmi sergilenmistir. Bes giin boyunca bu festival diinya ¢apinda bir¢ok
onemli belgesel filme sahne olmustur. 2011 yilinda Birlesik Birlesik Arap Emirlikleri’nin

ulusal giinlin 40. y1ldoniimii miinasebetiyle medya yapim sirketi Nasa, Kiiltiir, Genglik ve
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Toplumu Kalkindirma Bakanlhig ve Zait Universitesi mezunlar dernegi destegiyle Abu Dabi
belgesel film derneginin kurulusunu ilan etmistir. Bu dernegin amact belgesel film yapim
kiltiiriinii yaymak ve biitiin sinemaseverlerin ve 6zellikle de belgesel film yapimcilarinin
bulusabilecegi bir yerin olmasidir (El-Ittihad gazetesi, 2006: 3).

Seyh Zait Bin Sultan EL Nahyan’in iilkeyi yonetmek, ayakta tutma ve muasir
medeniyetler seviyesine getirmek icin gosterdigi cabalari konu alan Beer Abu Sakra’nin
yonettigi Zait, Emirliklerin Gururu (2011) filmi de en 6nemli belgesel filmlerden biri olmustur.
Bu film Zait’e yoldaslik yapmis olan insanlarla yapilan roportajlar da icermektedir. Buna
benzer sekilde de 2013 yilinda Dubai belgesel film medya sirketi tarafindan yapilan, ayn1 yilda
gerceklestirilen hiikiimet toplantisi esnasinda Sey Muhammed Bin Rasit EL. Mektum’un ortaya
koydugu fikirler ve onerileri konu alan Fikirlerden Paritilar isimli film de 6nemli belgesel
filmlerden biridir. 2004 yilinda Nada Muhammed Elkureymi tarafindan yonetilen, civcivlerin
kulucka déneminden 6lene kadarki yolculugunu konu alan Zevkine Olum isimli film 2004 te

gercgeklestirilen Beyrut belgesel film festivalinde en iyi 6grenci Arap filmi 6diiliinii almistir.

2.7. Katar Belgesel Sinemasi

Katar’da baglarda 1952 ile 1960 arasindaki siirede sinema gosterileri Shell gibi petrol
sirketlerinin petrol ¢ikarma ve ihracat edilme bdlgelerinde dizenledikleri sadece 16mm
(milimetre) gosterim cihazlariyla yapilmaktaydi. A¢ik havada petrol sirketleri tarafindan kendi
calisanlarina yapilan bu sinema gosteriler o bolgelerde yasayan yerli halkin cezbini ve merakini
cektigi i¢in 16mm (milimetre) cihazlarim elde edip Misir ve Liibnan’dan gelen filmleri
izlemeye baglamiglardir (Ali, 2013: 63).

Katar’da sinema diger korfez iilkelerinde oldugu gibi 1950’11 yillarda petrol ¢ikarmaya
gelen yabanci sirketler tarafindan bdlgenin hem cografik yapisin1 hem de insaninin yasayis
tarzin1 kaydeden belgesel filmler araciligiyla baslamistir. Bu belgesel filmler 6zellikle Duhan
gibi petrol bolgeleri ve baz1 Doha bolgelerinde ¢ekilmis olup onlardan biri 1955 yilinda Duhan
bolgesinde bir petrol kuyusunda ¢ikan biiyiik bir yangini sondiirme faaliyetlerini konu alan
Katar’da Bir Yangin isimli filmdir. 1956 yilinda ise bir petrol sirketinde ¢alisan bir elemanin
gelisini anlatan Doguya Yolculuk adli film 6nemli Katar belgesel filmlerinden biridir (Elhekim,
2013: 62).

1960 yilinda Ingiliz yonetmen Rod Bakstr’in Katar hakkinda uzun belgesel filmi olan
Katar isimli filminden sonra belgesel film yapimi bir siire durulmustur. 1967 yilinda ise Katar
medya bakanliginin Misirli Muhammed Nebih’in yonetmenligini yaptig1 62 dakikalik bir filmin
yapimini gergeklestirmistir. 1976 yilinda ise Muhammed Nite’nin yonettigi Uzgin Sokak isimli
ilk Katar uzun metraj filmi yapilmistir (Elzoubi, 2008: 330).
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Yetmisli yillarda ise Katar’da yagayan Misirli yonetmenlerin destekleriyle film yapimi
biiyiik 6l¢iide geligmistir. O donemde Katar Misirli yonetmenlerin destegiyle 4 film yapmustir:
birinci belgesel film; Katar'da Giizel Sanat Sanat¢ilar: (1974) yonetmeni Hayri Basara, ikinci
belgesel film Katar’da Av (1978) yonetmeni Ibrahim Medkur, tclincu belgesel film Dalis
(1977) yénetmeni Ibrahim Elsabbag ve dérdiincii belgesel film Yillarin Tad: (1979) sonrasinda
da Katar’da film yapimi durdurulmustur (Elyusuf, 2006: 10).

1976 yilinda Katar sinema sirketi kurulmus olup, 0 donemde bdlgede gerek ses
sistemleri gerek gosteri cihazlari bakimindan en modern teghizata sahip Kdrfez ve Doha isimli
iki sinema evinin agilisin1 gergeklestirmistir. Ayn1 zamanda da bu iki sinema evinin her biri bin
koltuk, modern sinema toplulugu ek binalar1 ve ¢ok bolimli biiyiikk bir film kiitiiphanesi
icermistir. Doha sinema evi Hint ve Asya filmlerini gosterirken Korfez sinema evi ise Arap,
Amerikan ve Avrupa filmlerini gostermekteydi. Gegen yiizyilin sonlarinda ve yeni ylizyilin
baslarina dogru aligveris ve yasam merkezlerinin ve filmlerin reklamlarini iyi yapan televizyon
kanallarinin ortaya ¢ikmasiyla Katar’da en yeni Amerikan ve Arap filmlerini gosteren tam
tesekkiillii modern sinema salonlarinin 30’a kadar ulagmasi yerli sinema sektériinde biiyiik bir
gerileme yasanmasina sebebiyet vermistir (Ali, 2013: 70).

2000 yilinin baglamasiyla Katar belgesel sinemasinda gelismeler yasanmaya baslanmis
ve birgok yapim gergeklesmistir. Katarli yonetmen Halife Almureyhi Katar sinemasini yeniden
canlandiracak bircok film yOnetmistir. Arap televizyonu festivalinde belgesel film gilimiis
odulunt kazanan Kumlarin Altinda Cizgiler (2002) adli belgesel film ve 2001°de Kahire sinema
festivalinde belgesel film altin 6diliinii kazanan Kuvvet Noktas: isimli filmleri en 6nemli
filmlerdendir. Aynmi sekilde de Katarli yonetmen Hafiz Ali birgok belgesel film yonetmistir;
Golgelerin Kokusu (2005), Ceylanin Doniigti (2008) ve Alkaranika (2007) isimli filmlerdir.
Daha sonra Katarli yonetmen Halife Almureyhi Katar sinema tarihinde ilk uzun metraj filmini
yoneterek uzun zamandir gerceklestirilmeyi beklenen riiyay1 gergeklestirmistir. Yapimu kiiltiir
bakanlig1 tarafindan gergeklestirilen Saatin Akrepleri isimli ilk uzun metrajkurmaca filmi
Suriye, Tahran, Dubai, Cezayir ve Tunus sinema festivallerinde ve bir¢ok festivalde gosterilmis
olup izleyenlerin begenilerini toplamay1 basarmis, gazetelerin de dvgiilerini almis ve Kahire
sinema festivalinde birinci 6diilii kazanmistir. Kiiltiir, sanat ve miras bakanligi Katar belgesel
film yapimina katkilar sagladig: gibi Katar ulusal giinii organizasyon dernegi de 2010 ve 2011
yillarinda 6zellikle Katar kimligi ilgili kavramlarin agiklanmasi ve pekistirilmesini saglayan
belgesel filmlerin yapimini gergeklestirmistir. Bu filmlerden bazilari: Deniz Evlatlar: ve COl
Evlatlar: (Elhekim, 2013: 64).
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2010 yilinda bu 6nemli kiiltiirel iiretimi desteklemek ve Katar’daki biitiin sinema
denemelerini tek bir ¢at1 altinda toplamak amaciyla Doha film kurulusu kurulmustur. Bu
kurulus uluslararasi diizeyde Ortadogu’da ve Kuzey Afrika’da televizyon ve sinema filmlerini
destek saglayacak, yil boyunca filmleri gosterecek, egitici ve 6gretici programlari sunacak ve
de yillik sinema festivali diizenleyecek mekanizmalar gelistirmektedir. Ayrica bu kurulus;
Katar ve Korfez iilkelerindeki film yapimcilarini destekleyecek, bolgedeki yetenekleri
gozlemleyerek belirleyecek ve gelistirecek, film yapimi sektoriinde kendine yetinmeyi
gergeklestirecek canli bir topluluk yaratacak; Korfez filmleri gelistirme boliimii kapsamaktadir.
Bu alt bolim ayn1 zamanda da her ¢esit film yapimi konusunda yeterli egitimi saglayan seri
seklinde bir takim is atolyeleri gerceklestirmek suretiyle yeni ¢ikan film yapimcilari i¢in saglam
temel olusturmaktadir. Bu is atdlyeleri yerli egitim kuruluslariyla ortak sekilde ve yerli ve
uluslararas1 uzmanlar kontroliinde gergeklestirilmektedir. Doha film kurulusu, yerli film
yapimini desteklemek ve Katar icinde yetenekleri benimsemek amaciyla Katar’da Uretilmistir
festivalini gergeklestirmistir (Elzoubi, 2008: 330-334).

Son yillarda da film yapmaya calisan bagimsiz gen¢ gruplar ortaya ¢ikmis olup en
onemlileri: Uzerinde konusulmasi gerektigini diisiindiikleri bazi sosyal sorunlari ele alan 10
tane filmin yapimmi gergeklestiren Gorsel Cekim Katar Gengleri grubu, bu kisa filmlerin
bazilari; Bakis, Hatiralar< Kafe Shop, Sicaklik 50, Doniissiiz Yolculuk, Bekleme Ani ve
Gozlerimizde Damlalar “dir.

Son yillarda da Katar’da belgesel film tireten bir¢ok televizyon kanali kurulmustur. En
onemlisi de belgesel filmleri gosteren kilturel bir kanal olan Aljazeera belgesel olup 01-01-
2007 yilinda yayimna baslamistir. Diinya capinda Arapca diliyle ilk belgesel kanali olan
Aljazeera belgesel; 7/24 Arap seyirciye fen, tarih, edebiyat, siyaset ve sanat ve daha nice
alanlarda kiiltiirel belgesel programlari sunmayr hedeflemektedir. Yayimnladig:r programlarin
%15’ini kendi iireten bu kanal uluslararasi belgesel filmleri ve programlart cevirip
yayinlamaktadir. Bu kanalin yaptig1 filmlerden bazilari: Damat Gerek, Fas Diigiinleri (2011),
Britanya’min Raflarinda Hazineler (2013), Diinya Cocuklar: (2008), Ozgir Mercek (2010),
Sokak Sanat¢ilar: (2009), Arap Gazetecilik Tarihi (2010), Miisliiman Alimler belgesel program
(2015), Arap Sekil Sanatlar: (2014), Halklarin Vahyinden belgesel program (2012), Bu
BenimBelgesel Program (2016), Incir Agact (2017), Hashasiler (2009), Elsatir Hasan (2014),
Ortiileni agiga ¢ikarma (2017), Salon Cocugu ve Sibolay1 Aramak (2013). 2005 yilinda da
Aljazeera belgesel film festivalinin start1 verilmistir (Aljazeera Resmi Web Sitesi, 2019).

Katar’in bazi belgesel yonetmenleir ve filmleri ise asagidaki gibidir: Kumlarin Altinda

Ipler yonetmeni Halife Almureyhi (2003), Amazon (2015) yénetmeni Nesrin Elzant, Seni
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Lzliyordum (2016) yonetmeni Ravda El Sani, Leyla yénetmeni Fevzi Bin Saidi (2016),
Koyunlar ve Adamlar yonetmeni Cezayirli Kerim Seyyid (2017) ve Par¢a35 (2016) yonetmeni
Erek Karavka.

2.8. Kuveyt Belgesel Sinemasi

Kuveyt devletinin sinema tarihine gore ilk sinema gosteri aleti 1936 yilinda Kuveyt’e
girmis olup onun sayesinde de bir¢ok film gosterilmistir. Kuveyt’te ¢ekilen ilk belgesel film
Sindibadin ¢ocuklar: isimli film 1939 yilinda Avusturalyali yonetmen Alan Fayers tarafindan
yonetilmistir. Dalis, incileri toplamak ve Kuveyt’teki bazi sosyal ¢cevre 6zelliklerini konu alan
bu film Kuveyt’in tarihi hakkinda tek sinema malzemesi sayillmaktadir. Bundan sonra da
yonetmen Muhammed Kabazard Diinden Buguine Kuveyt (1951) isimli belgesel filmin ¢ekimini
gerceklesmistir. Akabinde Kuveyt’in antika eserlerine karsi hobisi olanlar tarafindan ¢ekilen
kisa belgesel filmeler ortaya ¢ikmistir. Kuveyt’te sinema baslangi¢ yili olarak bilinen 1956
yilinda Kuveyt emiri Ahmet Cabir Elsubah’1 bir petrol pompasinin kapagini acarken gosteren
ilk uzun Kuveyt belgesel filmi ¢ekilmistir. Sonrasinda diger korfez iilkelerinde oldugu gibi;
1950 yilinda ¢ekilen Kuveyt'te Petro, vePetrol Yapimi isimli iki film gibi petroliin oldugu
bolgeleri ve o bolgelerde yasayan yerli halkin yasayis tarzini gosteren belgesel filmler
cekilmistir (Elzoubi, 2008: 326-327).

Hiikiimet acisindan sosyal isler bakanlig1 belgesel fil yapimina destek veren ilk resmi
makam oldugu gibi 1950°de sinema ve film g¢ekimi igin ayri bir boliim kurmasina ragmen
calismalara 4 yil sonra 1954 yilinda baslamistir. Birka¢ yil igerisinde yaklagik 60 filmin
yapiminit ger¢eklestiren bu bakanlik, ¢ektigi filmlerin bir kismi Kuveyt te Egitim (1956) isimli
film gibi egitimle alakali filmleri iken bir kism1 da saglik ve diger konularda yonlendirici filmler
olmustur. 1959 yilinda sosyal isler bakanlig1 sinema yapimi i¢in ayr1 bir boliim kurmak suretiyle
genel sinema yapiminda Ozellikle de belgesel film konusunda ¢ok biiyiik katkilarda
bulunmustur. Ug yil igerisinde Kuveyt’teki gelenek ve gorenekler hakkinda bir seri belgesel
film gekmistir; o filmlerden: Eviilik gelenegi (1960) ve Dalis (1960) filmidir. Haftalik iki say1
olacak sekilde dergi ¢ikaran bu boliim haber ve belgesel filmlerin yapimini saglayacak gerekli
edat ve edevatla donanmis bir stiidyo da kurmustur. 1961 yilinda film yapimini sosyal isleri
bakanligindan devralan medya bakanlig1 sinema i¢in agtig1 6zel bir boliim araciligiyla gerek
bitlin bakanlhklar: ilgilendiren belgesel ve kiiltiirel filmleri gerekse bagimsizlik giinii
kutlamalarinin 6zelliklerini gosteren Beklenen Gun isimli film gibi belgesel film tretmektedir
(Elhadidi ve Imam, 2010: 256-257).

1964 yilinda medya bakanligina bagli olan sinema bolimu Kuveyt televizyonu

boliimiiyle birlesince belgesel sinema gelismeye baglamistir. Kuveyt’te sosyal hayati ve
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aktiviteleri aktarabilecek kadar film iiretilmesinin yaninda da devletin dnemli haberlerini de
aktarabilmektedir. Sonrasinda bireysel c¢abalar devam etmistir. 1966 yilinda ydnetmen
Muhammed Elsanusi belgesel film ¢ekip diinya ¢apinda birgok festivale katilmistir (Elzoubi,
2008: 328).

1961 yilinda televizyon yayminin hiikiimet yonetimine ge¢mesiyle birlikte sinemaya
6zel bir bolim kurulmustur. Kuveyt’teki ¢esitli hayat yonlerini ve sosyal aktivitelerini konu
alan belgesel filmler ¢eken bu 6zel boliim 6nemli olaylar1 ve ulusal miinasebetleri konu alacak
medya ve haber filmleri de ¢ekmektedir. Bununla birlikte resmi haberlere, devlet erkaninin
faaliyetlerine ve Kuveyt’te olan biitiin dnemli olaylara odaklanacak bir sinema dergisi de
cikartmistir. Kuveyt’teki gerek sosyal gerekse biitiin diger hayatin yonlerini yansitacak belgesel
filmleri liretecek sinema 6zel boliimii olusturulmustur. Bunlara ek olarak da 6énemli olaylar1 ve
ulusal giinlerini konu alacak medya ve haber filmleri de iireten bu boliim Kuveyt’teki 6nemli
olaylari, resmi haberleri ve devlet adamlarinin faaliyetlerini konu algak belgesel filmler de
yapmistir. 1974 yilinda renkli yayinin baslamasiyla sinema boliimiiniin memleketteki sinema
denetim merkezi olarak gorev alan s6z konusu boliim Kuveyt’in tarihi mirasini anlatan medya
filmleri de yapmistir. Bu filmlerden bazilari; Hasim Muhammed’in Yeni Tan (1977),
Muhammed Elcezzaf’in Televizyon ve 20 Yillik Yolculugu (1978), ve Kuveyt’in ulusal giinii
miinasebetiyle gerceklestirdigi kalkinmayi konu alan Bedir Elmusannef’in Kuveyt Tek Bir
Ailedir (1980) filmleridir. 1982 yilinda Kuveyt milli takimmm Moskova’da gergeklesen
Olimpiyatlara katilimimi, Asya sampiyonlugunu da gegip Ispanya’daki gergeklesen Diinya
Sampiyonasina katilimini konu alan belgesel film de yapilmistir (Elkussan, 1982: 281-285).

Dilinden Bugiine Kuveyt (1951)isimli film ilk uzun belgesel film olup Muhammed
Hiiseyintarafindan yonetilmistir. Filmin yonetmeni Kuveyt sinema arsivinden ve Kuveyt petrol
sirketi arsivinden elde ettii goriintiilerden destek almustir. 1981 yilinda, biritelevizyon
hizmetleri ve programlart ile ilgilenen 6biirii Medya filmleri ve uzun metraj filmlerini ¢ekecek
boliim olmak tizere iki boliimden olusan bir sinema merkezi a¢ilmistir. 2000 yilinda belgesel
filmlere karst duyulan ilginin artmasiyla beraber Irak’in Kuveyt’i isgalini konu alan Velid
Elavadi’nin yonettigi Sedirisimli belgesel film Kuveyt resmi televizyonu tarafindan yapilmis
ve ona benzer bir¢ok belgesel film de yapilmistir.

Kuveyt’te birgok belgesel film yonetmeni 6ne ¢ikmis olup onlardan bazilar1 Hagim
Muhammed; filmleri de Sessizlik, Dalis, Bedir EImudif; en 6nemli filmi de Sii Sanayi Bélgesi
(1998), Abdurrahman Elmuslim; filmlerinden Tuzak (1990) ve Dinin Sabah: (1989), Abdullah
Elmihlayin; filmleri de Bir Denizcinin Hatiralar: (2001) ve Eritirya Vatanim (2000),
Abdiilvehhap Elsultan; filmleri Marip Baraji (1997) ve Urdin Nehri (2002) ve onlara benzer
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Kuveyt tarihine birgok belgesel film kazandiran yonetmenler de olmustur. Bu yonetmenler
Kuveyt belgesel filmin gelismesine yardimci olan en biiyiik faktdrlerdir (Elhadidi ve Imam,
2004: 182).

Kuveyt’te belgesel filmlere ve yapimlarina duyulan 6nemin artmasiyla beraber modern
belgesel filmler de c¢ikarilmistir. O filmlerden bazilari; Kuveyt petroliiniin kesfedilme
asamalarin1 ve en Onemli petrol sirketlerini konu alan ve arsivde elde edilen belgelerle 2006
yilinda yapilan Kuveyt 'te Petroliin Hikayesiisimli film, Kuveyt’te kadinin siyasi haklarini konu
alan Amir Elzahir’in yonettigi 2007 yilinda yapimi ger¢eklesen Halk Konustugu Zamanisimli
film, 2007 yilinda yapilan ve ayn1 yilda Korfez’de en iyi belgesel film ddiiliinti alan Abdullah
Busehri’nin yonettigi Ahmed’in Kaybiisimli film, ve 2008 yilinda ydnetmen Habib
Hasantarafindan yonetilen Simfoni bir Siirisimli belgesel filmdir. Kuveyt’in eski tarihini konu
alan 2013 yilinda Wael Alomanitarafindan yonetilen Kuveyt'in Tarihiisimli film, Kuveyt’teki
en 6nemli tarihi yerleri gosteren Lawrence J.Iretontarafindan yonetilen ve 2014 yilinda yapimi1
gerceklesen Kuveytisimli film, 2016 yilinda Abdiirrahman Elgarbalitarafindan yonetilen Kuveyt
Hala Kérfez'in Incisi isimli film, 2017 yilinda Kuveyt’in Arap gencleri Baskenti secilmesiyle
Kuveytli genglerin sorunlarini konu alan Kuveyt Genglerin Bagskenti isimli film cekilmistir.
2017 yilinda Talal Elansari’nin yonetmenligini yaptigi Kuveyt in Anayasastisimli film, (2018)
yilinda yapilan Kuveyt'te Yasakisimli ~ film Yusuf Elsanafi’'nin sahip oldugu
Elakidinkiitiiphanesinin 4000 bine yakin kitap satig1 yasaklanmasina karsi bir tepki olarak
cekilmistir.

2.9. Filistin Belgesel Sinemasi

Ik Filistin sinema yapimi 1935 yilinda Filistinli yonetmen Ibrahim Hasan Serhan’m
Arabistan krali Suud’in Filistin’e ziyaretini konu alan 20 dakikalik filmiyle baslamistir. Bu
filmin yapim1 yonetmeni tarafindan yapilan bireysel bir macera sonucunda ¢ekilmistir. Kendi
hesabindan fotograf makinesi alan yonetmen fotograf ¢ekme sanati; mercekler, basin ve film
yapimi hakkinda kendiliginde bir kitap okumus, okudugunu uygulayarak ve film ¢ekimi icin
gereken biitiin malzemeleri kendi saglayarak bahsi gecen filmi ¢ekmistir. Ozel ve kisith
imkanlarla ¢ekilen bu film hem Filistin sinema tarihinde ilk film olmay1 basarmis hem de biiyiik
bir basar1 yakalamistir. Bu sayede filmin yonetmeni de Filistin’in Yafa sehrinde kisa reklam
filmleri ¢ekebilecek bir reklam sirketi kurmustur (Medanat, 2005: 837).

Filistin sinemasiin baslangicindan bahsedecek olursak; ayn1 zamanda da Kahire
sinema bdliimiinden 1945 yilinda mezun olmus olan ve Filistin’e donilip Cemal Elasfar ve
Abdiillatif Elhac Hagimile beraber Arap sinema film yapim sirketi adli sinema yapim sirketini

kuran yonetmen Ahmet Hilmi Elkaylani’den de bahsetmek gerekmektedir. 1948 yilinda
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Filistin’i konu alan kisa ve uzun belgesel filmler ¢eken s6z konusu yonetmen, Suriye ve
Liibnan’da ticari sinema denen uzun metraj filmleri de ¢ekmistir (Abu Ganima, 1981: 235).

1948 oOncesinde Filistin sinemasi sadece birka¢ bireysel denemeden ibaret olup
orglitlenmis denemeler olmadigi i¢in de bir Filistin sinemas1 kurmak i¢in saglam bir temelin
atilamamasina neden olmustur. Bir¢ok yapim sirketinin kurulmasina ragmen Filistin’de sinema
anlayis1 kiiltiirel bir gereklilik ve 6nemli bir silah olmasindan ziyade sadece eglenmek igin
gdsterilen birtakim hikayeler olarak kalmistir. Obiir yandan da sinemanin 6nemine erken varip
hedefleri dogrultusunda kullanmayi bilen bir Israil vardir (EI-Watan gazetesi, 2008: 8).

Filistin’in silahl1 devriminden sonra ortaya ¢ikan Filistin devrimi sinemasi 1967 yilinda
fotograf ¢ekmek i¢in kurulan kiigiik bir bolim ile baglamigtir. Devrimin bazi fotograflarini
¢eken bu boliim sehitlerin ve miilteci kamplarinin fotograflarini da ¢ekmistir. Kahire sinema
yuksekokulundan mezun ilk Filistinlerden biri olan yénetmen Silafa Mersal Filistin belgesel
film tarihinde biiytik bir role sahiptir. Kendi imkanlariyla gizli bir sekilde ¢ekim yapip kendi
evinde basimi de gergeklestiren bu yonetmen sinema ¢ekimi igin 6zel bolum kuran Fetih
hareketi liderleri tarafindan destek goérmiistiir. 1968 yilinda faaliyete gecen bu sinema bdliimii
silahl1 Filistin devrimini konu alan 20 dakikalik Baris¢il Coziime Hayrr isimli filmin yapimini
gerceklestirmistir (Medanat, 2005: 861).

Filistin sinema yapimi 1970 ve 1971 yilinda olan eyliiliin kanli olaylarina kadar
durmustur. Bu olaylar1 konu alan Kanla Canla isimli film yonetmen Mustafa Abu Ali tarafindan
yonetilmis olup 40 dakika seklinde gekilmistir. 1971 yilinda Arap Birligi zirvesinde gosterilen
bu film gergek belgesel goriintiilerle beraber ilkel temsili gortintiilerle hazirlanmistir. Bu esnada
1969 ve 1970 yilinda Suriye televizyonu ile anlasma yapan Filistin Cihat Hareketi iiyelerinin
direnis islerinde giinliik hayatlarini, egitim ve hazirliklarini, fedailerinin hayatlarindan da
kesitler alarak belgesel filmler yapmis ve Suriye televizyonunda yayimnlamistir. Bu belgesel
filmlerden iki tanesi Bir Fedainin Giinligii ve Oncu Birliklerle Beraber isimli filmlerdir
(Ibrahim, 2011: 51).

Filistin belgesel film yapimi olaylart ve verilen tepkileri izleyerek ve elde olan
imkanlarla devam etmistir. Sonrasinda Filistin Bagimsizlik Hareketi/Fetih’e bagli olarak
Filistin Film Birimi kurulmustur. Filistin sinemasinin gercek baslangici sayilan bu birim
birtakim Filistinli sinemac1 tarafindan kurulmustur. Onlardan bazilari; Hani Cevhriye, Siilafa
Mersal, Salah Abu Hunud, Mutii Ibrahim, Omer Elmuhtar ve Mustafa Ali. Bircok sektdrde is
goren bu birim, hem basim ve igleme gibi sanat iglerini hem de Filistinli yonetmenlerle sinema
isleri de yiirlitmistiir. Ayn1 zamanda askeri birliklerde ve kamplarda, uluslararasi ve Arap

diinyas1 ¢capinda yapilan festivallerde de film gosterileri gerceklestirmistir. 1973 yilinda Filistin
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Sinemas1 Grubu isimli birimin kurulmasina da yardimei olmustur. Filistin Sinema Grubu
tarafindan Mustafa Abu Ali yonetmenliginde 1973yilinda yapilan Gazze Isgalinden Kareler
isimli film Gazze’nin beldeleriyle, koyleriyle ve kamplariyla gordiigii zulmii konu almis 13
dakika seklinde ¢ekilmistir (Abu Ganima, 1981: 239).

Baska isimlerle de bilinen Filistin Film Birimive Filistin Film Vakfi birkac¢ filmin
yapimini gergeklestirmistir. O filmlerden bazilari; Elarkub (1972) yonetmeni Mustafa Abu Ali,
Filistin miilteci kamplarinda barinan silahsiz masum insanlara Israil isgali tarafindan yapilan
zulmii konu alan, 22 dakika seklinde ¢ekilmis olan Siyonizm Isgali (1972) yonetmeni de yine
Mustafa Abu Ali, ve yonetmen Semir Nemir’in 1973 yilinda yonettigi ve Bir Filistin Gecesi
isimli iki filmi, 1974 yilinda ger¢eklesen Diinya Gengler Festivali’ne katilan Filistinli gengleri
konu alan Kasim Haval’in yonettigi Gllleri Neden Dikeriz ?, Silahi Neden Tasuriz ? isimli filmi
ve 1974 yilinda ydnetmen Resmi Abu Ali’nin yénettigi Istiklal Riizgarlar: ve Devrim kime
isimli filmleri (Ferid, 1997: 81-82).

1970y1linda Filistin Bagimsizlik Halk Cephesi’ne bagl olarak kurulan Sinema Sanat
Heyeti 1973 yilinda Refik Hacar’in yonettigi Liibnan’daki kamplarda yasayan Filistinli
mdltecileri anlatan Yol isimli ilk filmini yapmistir. Yonetmen Refik Hacar 1973 yilinda olan
lizlicli Mayis olaylarin1 konu alan Tiifekler Birlesmistir isimli filmi de yonetmistir. Bu heyette
birden fazla gerek Filistinli gerekse Filistin yanlis1 birgok yonetmen c¢alismistir. En 6nemli
yonetmenlerden biri bu birimin kurulmasinda, biliylimesinde ve gelismesinde biiyiik bir role
sahip olan Irakli yonetmen "Kasim Haval’dir, Kasim Haval ayn1 zamanda birden fazla belgesel
filmin yonetmenligini yapmustir; Soguk Giindiiz (1971), Soz Tiifegindir (1973) ve Kiglk
Evlerimiz (1974). Film yapimimi gerceklestiren bir baska kurum da Filistin Bagimsizlik
Orgiitiine bagli olan Medya ve Kiiltiir Dairesi olup Genglerin Askeri Kamplar isimli ilk filmini
1972 yilinda yapmustir. Bu ilk filmin ynetmeni olan Ismail Sammut Hatiralar ve Ates (1973),
Israrct Seslenis (1973) ve Filistin Yolu Uzerinde (1974) isimleri filmler gibi bircok belgesel
filmin ydnetmenligini yapmustir (Ibrahim, 2011: 26).

Hamas Hareketi gibi Filistin islami Hareketleri de doksanli yillarin baslarindan itibaren
kendi fikirlerini haykiracak bir¢ok belgesel film yapmislardir. Yaptigr en dnemli filmlerden
bazilari; Filistin disina tehcir ettirilmis Filistinlileri konu alan ve 60 dakikalik seklinde ¢ekilmis
olan Vatamn Simirlar: Uzerinde (1993) yonetmeni Cemal Yasin ve Kudiis’ii, Araplar1 ve Islam
timmetini ve kutsallarini tehdit eden etkenleri konu alan 50 dakika seklinde ¢ekilen Kudis
Minarelerinin Beyan: (1997) isimli filmdir (Medanat, 2005: 870).

Irakli yonetmen Ahmet Elzabidi Filistin Bagimsizlik Orgiitiine bagl olan Medya ve

kiiltiir dairesine birgok kisa ve uzun belgesel film yapmustir. Yaptig1 filmlerden bazilari; zorla
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gasp edilmeye calisilan ve hem Araplar i¢cin hem de Siyonistler i¢in ¢cok degerli olan Filistin
topraklarint konu alan ve 60 dakika seklinde g¢ekilen 1980 yilinda yonettigi Dikenli Teller
Vatani isimli film. Filistinli yonetmen Kayis Elzabidi de isgal edilen topraklarda olan olaylar1
konu alan 20 dakika seklinde Kars: Kusatma adli filmi yonetmistir. Daha sonra Samid isimli
sinema yapim sirketi ortaya ¢ikmis ve 1976 yilinda da Galip Saas’m yonettigi Anahtar isimli
ilk filmini yapmigtir. 1978 yilinda ise yine ayni yonetmen tarafindan Filistin Toprak Gunu
isimli film yapilmistir. Ayni1 yilda Filistinli yonetmen Belgika televizyonuna Filistin belgesel
film tarihinde ¢ok biiylik etki yapan 4 belgesel film yapmustir; (1-Bati Seria...Filistin’in
Umudu, 2-Sina’daki Israil Yerlesimleri, 3-Esraflar, 4-Filistinliler ve Baris) ve Filistinli
yonetmen Ibrahim Hal’in Filistinlilerin direnisini anlatan Zafer Eden Sehrim (1978) isimli
filmini yapmustir (Ferid, 1997: 86-88).

Filistin Belgesel Sinemasmin Tarihinde En Onemli Ydnetmenler: Seksenli yillarin basinda
Filistinli yonetmen Misel Halifi tarafindan ¢ekilen ve Filistin sinemasi tarihinde en 6nemli
belgesel film olan Verimli Hatiralardan Resimler (1980) isimli film; degerli igerigi ve sanat
yanlari, tutarliligy, giicii ve yonetmenin filmde gosterdigi olgunluk nedeniyle diinya ¢apinda ses
yapmistir. Isgal altinda olan topraklarda gekilen ilk film olup biitiin diinyaya ulasmay1 ve biiyiik
bir basar1 yakalamay1 basarmistir. Filistin bagimsizlik orgiitiiniin Belgika’daki ofisinin midiirii
Naim Hadir1 konu alan Naim'in Yolu (1987) isimli filmini de y0nettikten sonra, Filistin’de
"Malul" isimli kdyilin 1948 yilinda isgale ugrayip yikilmasi ve insanlarinin tehcir ettirilmesini
anlatan Malul Yikimini Kutluyor (1990) isimli filmini de yonetmistir. Yonetmen Misel Halifi
modern Filistin sinemasmin kurucusu sayilmaktadir (Ibrahim, 2011: 58).

1985 yilinda yonetmen Nazim Elsenidi Filistin halkinin kiiltiiriinii, geleneklerini ve
adetlerini konu alan Kéklerin Seslenigi isimli filmini yapmustir. Ayni yilda yonetmen Ali Nassar
Filistin’in Yafa sehrinin tarihini ve medeniyetini anlatan, 60 dakika seklinde ve belgesel ve
uzun metraj filminin bir karisimu seklinde de yapilan Sahilin Ustiinde Bir Sehrin Hikayesi isimli
filmini yapmustir.

Yonetmen Resit Magharavi seksenli yillarda ortaya ¢ikan en yetenekli Filistinli Sinema
yonetmenlerinden biri olup, bir¢ok belgesel filmin yapimini gergeklestirmistir. Bazi filmleri;
Intifada sirasinda Gazze’nin sahil iizerinde bir miilteci kampinda yasayan bir ailenin
mucadelesini anlatan 1990 yilinda yonettigi Ev ve Evler (52dakika) isimli filmi, Gazze’de
giinliik yasami anlatan 1991 yilinda yonettigi Gazze 'de Uzun Giinler (30dakika) isimli filmi
(Elgazzavi, 2018: 7-9).

1993 yilinda Filistinli yonetmen Alya Arsogli hem kendi hayatin1 hem de onun gibi

siirgline gonderilen Filistinli kadinlarin1 gittikleri yerlere alisma siireglerinde karsilastiklar
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zorluklari; toplumu, kimligi ve siirgiinii anlatan Parcalanmis Hayat (24dakika) isimli filmi
yapmistir.

Doksanli yillarda Filistinli yonetmen Nazar Hasan 1995 yilinda Israil hapishanesinde
tutsak olan Yasemin ile yaptigi uzun gériismeler neticesinde Yasemin isimli ilk belgesel filmini
yapmistir. 1998 yilinda ise 1948 yilinda kdylerinden c¢ikarilan bir ailenin isgal altindaki
topraklar, Suriye, Urdiin, Liibnan ve en nihayetinde Almanya arasinda yapmak zorunda kaldig
uzun yolculuk tizerinden Filistin kimligini konu alan Efsane isimli filmini yapmustir. (EI-Watan
gazetesi, 2008:8) Doksanli yillar yeni ¢ikan birgok isme sahit olup onlardan biri de yénetmen
Omer Kahtan dir. Belgika’da sinema okuyan Omer Kahtan 1988 yilinda Sindibad isimli sinema
yapim sirketi kurmustur. Filmlerinden; Boslukta Hayaller (1991) ve Doniis (1995). Doksanlt
yillarda en énemli ydnetmenlerden biri ingiltere’de okuyan Izze Elhasan dir.1996 yilinda
Konusan Arap Kadinlar isimli ilk filmini ydneten izze Elhasan daha sonra da bircok belgesel
film yonetmistir. Filmlerinden bazilari; Kosan Musa (1999), Sindibad (2000), Haber Zamani
(2001), 3mm Daha Az (2003) ve Unutulmus Suretler (2004) (ibrahim, 2011: 60).

Yonetmen Suphi ZabidiLaciun film yapim sirketi kurup {izerinden birg¢ok filme imza
atmistir. Filmlerinden bazilari; Cok Ozel Haritam (1998), Giineste Kadinlar (1999), Ali ve
Arkadaglar: (2000), Tiinelin Sonundaki Isik (2001), Sasilik (2002) ve Kalandi Gegis (2003).
Yoénetmen Ilya Siileyman’in filmlerinden bazilar1 ise; Cidalin sonu icin 6nsozler (1990),
Olumli Takdir (1992), Arap Riiyas: (1998), Filistin Sayburi (2000), ve en sonunda da Cannes
Film Festivalinde jiirinin 6diilii ve Avrupa’da en iyi yabanci film Oscar ddiiliinii kazanan /lahi

El (2001) olarak siralanabilir (Elgazzavi, 2018: 10-15).

2.10. Liibnan Belgesel Sinemasi

Liibnan sinemasinin baslangici, Italyan Giordano Perotti’nin 1914 ve 1915 yilinda
yapimini gergeklestirdigi bircok belgesel filmle olmustur. 1930 yilinda Amerika’dan uzun siire
sonra ailesinin yanna Liibnan’a déniis yapan bir adamin hikdyesini konu alan [lyas
Elhabruk’un Maceralari isimli ilk Liibnan uzun metraj filmini yapmistir. 1931 yilinda da Abu
Elabd’in Maceralari isimli filmini cekmistir. 1933 yilinda Liibnan’da kurulan ilk sinema yapim
sirketi Menar Film, ilk sesli filmi yaptiktan sonra sadece haber filmleri ve belgesel filmleri
tiretmigtir. Liibnan ve Suriye hakkinda belgesel film {iireten bu sirket 1938 yilinda faaliyeti
durdurmustur. Onunla birlikte de Liibnan sinema faaliyetleri 1952’ye kadar sekteye ugramistir.
Dolayisiyla da 1929 ile 1952 arasindaki siire zarfinda Liibnan’da sadece sekiz filmin yapimi
gerceklesmistir (Sabat, 1987: 377).

1952 yilinda bir sinema stiidyosu kurulmus ve Vicdan Azabi isimli film gibi fasih

Arapea ile birgok film ¢ekilmistir. Fakat seyirci fasih Arapcayr kolaylikla anlayamadigr i¢in
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pek ilgi gdérememistir. Biiyiik kar elde eden Iki Kalp ve Bir Viicutisimli film, Arap Ulkeleri,
Avustralya ve Brezilya’da gosterilmistir. Amerika’ya go¢ eden ama Liibnan’a fakir donen
Liibnanli bir ¢iftginin hikayesini konu alan Nereye isimli film, Cannes Film Festivalinde
gosterilerek biitlin diinyanin dikkatini Liibnan sinemasina ¢ekmeyi basarmistir. Bu filmin elde
ettigi biiyiik basaridan dolayr hem sinema sektoriinde yatirimlar artmis hem de yeni ve tam
teghizatl stiidyolar agilmigtir (Eltayyar, 1998: 18).

Liibnan’da 1960’a kadar sinemada c¢alisanlarin ¢ogu alaninda olmayip sadece hobi
sahibi veya kendi imkanlariyla ve bireysel deneme yolu ile ¢alismiglardir. Sonrasinda
Avrupa’da ve Amerika’da yonetmenligi usuliine uygun okuyan genclerin verdikleri desteklerle
sinemada gelismeler yasanmustir. 1964 yilinda sinema hakkinda bilgi toplamak, Liibnan’da
sinema sanayisini gelistirmek i¢in dneri ve yaklasimlarda bulunmak ve bu sektorle ilgilenen
genglerin yeteneklerini gelistirmek tizere Liibnan hiikiimeti tarafindan Ulusal Sinema Merkezi
kurulmustur. Ayni yilda, sinema yapiminit organize etmek ve bu sektordeki yetenekleri
gelistirmek amaciyla Arap Sinema ve Televizyon Merkezi kurulmustur. 1975 yilinda savasin
baslamasiyla da daha ¢ok televizyon programlari ve belgesel filmleri tiretmek igin birgok stiidyo
ve yapim sirketi kurulmustur (Elhadidi ve imam, 2010: 255).

Yetmisli yillar ise Liibnan sinemasi 6zellikle belgesel sinema i¢in Avrupa’da okuyan
sinemacilarin da katki ve deneyimleriyle yeni bir donemin baglangici olmustur. Bu
yonetmenlerin bazilari; Burhan Aleviyyeh, Jan Samun, Marun Elbagdadi, Refik Hacar, Hini
Srur, Renda Elsahhal ve nice sinema uzmanlari. Yaptiklari islerin bazilari; Bir Yapisiga Karst
Bir Yapusik (1972) yonetmeni Burhan Aleviyyeh, Bagimsizligin Saati Caldi (1973), ve
Isgal..Defol!(1974) yoénetmen Hini Srur, Filistin Mayis: (1975) y6netmen Refik Hacar.

Liibnan’da yasanan savas, sinema i¢in daha genis bir kap1 agcmis olup 6zellikle de
belgesel sinema igin konu kaynagi ve biiyiik gesitlilik saglamigtir. Savasi konu alan birgok
belgesel film yapilmistir. Oliim Sehri (1983), Beyrut Mesaji (1984), Beyrut Daha
Olmedi(1982), Col Satilik Degil(1983)vb. belgeselleri geken Joslin Saab, 1975 yilinda Liibnan
savagint konu alan ilk film olan Liibnan Girdap’ta isimli filmi ¢ekmistir. Savasi anlatan
filmlerden bazilar1; Neden Lilbnan (1986) ydnetmeni Jorj Semsum, Liibnan giineyinde Israil’e
kars1 direnen gencleri konu alan Ozgiirlerin Sarkisi (1989) yonetmeni Jan Samun, Kafirlik
Hayw (1987)isimli filmi, Yoénetmen Marun Elbagdadibunun yaninda birgok belgesel film
yonetmistir: Beyrut Yikik, Trajedideki Askerler, Doksan vb (Sabat, 1987: 378-379).

Liibnan’in katilim sagladigi festivaller; Tunus’ta 1983 yilinda 11. Hobi Filmleri
Festivalinde Israil’in saldirilart sonucunda Liibnan’da yasanan yikimlarin ¢ocuklar iizerine olan

etkilerini konu alan Cemal Ferhat’imnyonettigi Cocuklar ve Savagsisimli filmle jtrinin 6dultini
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kazanmis, 1982 yilinda 7.uluslararasi Kahire sinema festivaline de Yusuf Serefettin’inyonettigi
Son Cikig,ve Riza Meyser’inyonettigi Canavarlasanlar (1983)isimli iki film ile katilim
saglamistir, Iskenderiye’de 1984 yilinda gerceklesen dordiinciisinema festivaline Yusuf
Serefettin’inydnettigi Cengaver (1984),ve Riza Meyser’inyonettigi Analarin Iskencesi
(1985)isimli iki filmle katilmistir (Eltayyar, 1998: 20-21).

2014 yilinda Liibnan’da hayata gegcirilen Beyrut Belgesel Film Festivali’ndeLiibnan,
Arap ve uluslararasi gesitli belgesel filmler gosterilmistir. 2018 yilinda 4.Beyrut Belgesel
Festivalinde genclik ve c¢evre, insanin kendisine verilen nimetlere karsi adil olmayan
davraniglar1 sonucunda ¢evrenin geldigi duruma dikkat ¢ekilmistir.
- Liibnan Belgesel Sinemasinin En Onemli Ydnetmenleri:

Hadi Zaccak: Belgesel film uzmani yonetmen Hadi Zaccak, Liibnan’da birgok belgesel
filme imza atmstir. Alkeddis Yusuf Universitesi isitsel ve gorsel bilimler béliimiinden 1997
yilinda diploma alan yonetmen Zaccak 2001 yilinda sinema bilimleri- yonetmenlikte yiiksek
lisans yapmistir. S6z konusu yonetmen, filmlerinde en ¢ok Liibnan’daki yasam, tarih, Liibnan
halkinin dogas1 ve karsilastigi zorluklardan bahsetmistir. Zaccak 1997 yilindan bu yana 20’den
fazla belgesel film yapmay1 basarmistir. En 6nemli filmleri; Binbir Gece (1999), Beyrut- Bakis
Acilari (2000), Sinema Araciligiyla Liibnan (2003), Liibnan Savast Sinemas: (2003), Sindibad
Bagdat’ta (2003), Yeni Evsizler (2003), Liibnan 'da Petrol Sizintist (2006), Baris Savasi (2007),
Liibnan’dan Sii Sedalar (2007), Liibnan’dan Siinni Sedalar (2008), Bir Tarih Dersi (2009),
Aljazeera belgesel kanali odiiliinii alan Mersedes (2011), Hani Moon 58 (2013), Sahit ve
Sahitlik (2016). Bunlarin disinda da en 6nemli filmlerinden olan Ey Omriim (2016), 6ncesinde
cektigi filmlerden farkli olmustur. Ciinkli filmin basroliinii 100 yasindaki nenesi Henryat
oynamaktadir. Henryat’in torunu olan Zaccak’a siirekli dmriim diye hitap ettigi i¢in bu film "Ey
Omriim" adin1 almustir. Bu filmin aldig1 édiillerden bazilari; Isveg’te gerceklestirilen Malmo
Arap Film Festivali’nde Jiiri 6diilii, Birlesik Devletler’de gergeklestirilen Sinirsiz Belgesel Film
Festivali’nde bir 6diil, 2016 yilinda Dubai Sinema Festivali’nde ilk defa diinyaya gosterilmis
ve Uzun Kisrak Odiilii igin yarismistir. 2017 yilinda Beyrut Sinema Festivali’nde gdsterilmistir.
Misir’da Arap ve Avrupa Sinemast Uzun Filmleri Sarmesseh Festivali’nde de tek belgesel
filmdi. Kahire Sinema Giinleri ve Avustralya’da Liibnan Filmleri Festivallerinde de
gosterilmistir (Urdiin gad gazetesi, 2015: 1-3).

Marun Bagdadi: Liibnan savaginin ikinci yilinin baglamasiyla televizyonda bir¢ok filmi
gosterilmistir. Bagdadi olaylara miimkiin oldugu kadar en diigiikk mali biitceyle yaklagmakta ve
zeki bir yonetmen oldugu i¢in tek bir kamera ileyetinebilmekteydi. Zaten ilk filmi ile kendine

dikkatleri toplamay1 basarmisti. Daha sonra Liibnan savasi gercegini konu alan bir¢ok belgesel
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film yapmustir; Dayaniklilik Dayaniklilarin Dillerinde Sarkilarinda ve Giinliik Hayatlarindadir
(1980), Yikilmis Beyrut (1982), Trajedi Glneyde (1986), Kemal Canbalat’a Selam (1974),
Isitiyorsunuz (1975), Hepimiz Vatan I¢in (1981), Lubnan (1972), Bal ve Tiitsiiniin Diyar:
(1979), vb. Bagdadi 1993 yilinda vefat edene kadar belgesel film iizerinde ¢alismaya devam
etmistir (Halime, 1994: 128).

Burhan Aleviyyeh: Belgika’da okuyan Aleviyyeh'in ilk belgesel filmi Bir Yapisiga
Karst Bir Yapisik 1972 yilinda ¢ekmistir. 1974 yilinda Kasim Kéyii senaryosunu yazan Burhan
bu film ile Paris Teknik ve Sanat Dayanisma Dernegi Odiiliinii almistir. Savasin baslamasiyla
yurtdisinda islerine devam etmeye karar veren Aleviyyeh, Arap belgesel sinema tarihinde en
iyi filmlerden biri olan ve Misir’in imarini konu alan Allah in Fakirlerle Olmast Yetmez (1988)
isimli filmini Misir’da ¢ekmistir. Liibnan tarihinde ¢ok dnemli belgesel islere imza atmistir;
Beyrut Gortisme (1981), Savas Zamanindan Bir Mektup (1984), son filmi ise Misur’da Asvan
(1991) (Abu Sakar, 2017: 47).

Renda Elsahhal: 1978 yilinda Kirtaj uluslararasi film festivaline Adim Adim uzun
filmiyle katilim saglayan Renda ayni yilda Fransizca konusan iilkelerde gosterilmis olup
elestirmenlerin 6diiliinii kazanmistir. Sonrasinda bir¢ok belgesel film ¢ekmistir; Eski Giinlerde
Libnan (1980), Lilbnan Bir Hayat Azmi (1981), iki Televizyon FilmiDokuz Buguk (1982) ve
Paris te Sey Imam Ile Bir Aksam (1984) ve en son filmi Verimsiz Toprak (1993) vb. (Eltayyar,
1998: 24).

Jorj Samsum: Neden Liibnan isimli filmi ilk belgesel filmlerinden biridir. 1946 yilinda
diinyaya gelen Samsumlondra’da sinema okuduktan sonra 1970 yilinda Liibnan’a doniis
yapmustir. Yurtdisinda Fransa’da ve Londra’da calisirken birgok kisa film yapmay1 basaran
Samsum’un Liibnan’da ilk filmi Giren Cikan isimli filmi olmustur. 1972 yilinda ¢ikardigi,
vahim bir tecaviiz ve 6ldiirme sucunu konu alan Olimden Sonra Bir Mektup isimli filmi ilk
uzun metraj filmi olmustur. 1977 yilinda savasin insanlara ve yerlere olan etkilerini
kanitlayacak goriintiiler elde ederek Neden Liibnan isimli uzun belgesel filmini yapmistir.
1978’de Kahire festivalinde gosterilip Katolik ddiiliine layik goriilen bu film Liibnan savagini
anlatan en 6nemli film sayilmaktadir (Abu Sakar, 2017: 42).

Jan Samun: Fransa’da okurken bir yandan Fransa’daki Liibnanli 6grencilerin hayatlarini
konu alan 6bir yandan Lubnan siyasetini de arka plan olarak gosteren bir belgesel film
yapmustir. Liibnan’da bir kampin kusatma hadisesini konu alan ilk filmi Zater Yaylas: isimli
filmini yonetmen Muhammed Mustafa Abu Ali ile ortak bir sekilde ¢ikaran Samun uluslararasi
festivallerde bazi odiillere layik goriilen, {ic kitada ozgiirlik hareketlerini konu alan 1978

yilinda Ozgiirlerin Sarkis: isimli ikinci filmini cekmistir.
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Meyy Elmasri: Filistinli bir babadan ve Amerikan bir anneden diinyaya gelen Elmasri sinemay1
Amerika Birlesik Devletleri’nde okumustur, Beyrut kusatmasini konu alan ve 1983’te
Valensiya sinema festivalinde bir 6diile layik goriilen Enkaziar Altinda (1982) isimli filminin
yonetmenligini yapmustir.

Daha sonra birlikte ¢calismaya baslayan Jan Samun ve Meyy Elmasri ¢ok iyi bir ikili
olup bastan atacagi adimlar1 belirlemis, yonteme Onem vermeksizin gelecegi yansitan bir
sinema iiretmek prensibiyle belgesel film yapmislardir. Sinema yontemleri ve ¢esitleri arasinda
ayrim yapmay1 reddeden Samun gercegi temsil eden temiz ve samimi sinemay1 sectiklerini
vurgulamistir. Bu iki yonetmenin belgesel filmlerini takip eden kimse geleneksel belgesel
olmadig1 gibi kayit ve uzun metraj filmlerini bir arada sunan yontemlerini anlayacaktir. 1985
yilinda Samun ve Elmasri’nin yonettikleri Liibnan giineyinde kadinin durumunu konu alan,
UNICEF adma yaptig1 Kandul Cigegiisimli film yapmislardir. Bu film 1986 yilinda Kirtaj
sinema festivalinde ve 1987°de Sam sinema Festivalinde de odiller almistir. 1988 yilinda
Liibnan i¢ savasi doneminde yasayan ¢ocuklarin hayatlarini anlatan Beyrut Savas Nesliisimli
film de yapmislardir. Annesi Amerikali oldugu i¢in kendisi de Amerika vatandasi olan Meyy
Elmasri bu vatandashgiyla isgal altindaki topraklara girip bir saatlik yapimini; kalanini
Samun’uniistlendigidtes Daginin Cocuklariisimli filminin ¢ekimini gergeklestirmistir. Bu son
iki film 1990 yilinda 14.Kahire festivalinde gosterilmistir. Son filmi ise Paris’te gergeklesen
Arap belgesel film festivali ve 1993 yilinda da sekizinci Sam sinema festivalinde birinci ve altin
0dull alan Askida Hayallerisimli film olmustur (Halime, 1994: 130).

Modern Liibnan belgesel filmlerinden bazi 6rnekler; Sana Cok Ihtiyacim Var yonetmeni
Iyan Rahip, Tanet Hale (2004)y6netmeni Sare Haydar, Beyrut tan Sevgilerle (2005) yonetmen
Vail Nurettin, Satilik Hizmetgi( 2006) yonetmeni Dima Elcundi, Bu Ev (2007) yonetmeni
Ekrem Zatri, 1915 Kadinlar: (2017) ydnetmeni Bard Marunian, Uykusuz Geceler (2012)
yonetmeni Ilyan Rahip, Syda, Dogunun Baskentidir (2016) yonetmeni Samir Garip, Sallan
Ceylan (2016) yénetmeni Iyan Rahip, Bu Topraklarda Mezarlarim Var (2014) yonetmeni Rein
Metry, Liibnan’da Fahiseli (2017) ydnetmeni Ibrahim Tevfik, Elibadiya (2018) y6netmeni
Isim Bugadir, Sudan Her Seyi Canli Kildik (2018) ydénetmeni Bol Kosran’dur.
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UCUNCU BOLUM

URDUN BELGESEL SINEMASI

3.1.Urdiin Sinemasina Tarihsel Bir Bakis

Urdiin belgesel sinemasinin baslangici diger Arap iilkelerinden farklidir. Urdiin sinemasinin
asil baslangict Urdiin’de meydana gelen bazi olaylar iizerine baslamistir. Urdiin belgesel
sinemasi tarihi dort doneme ayrilir: 1- 1948 yilinda Filistin’de meydana gelen savas nedeniyle
bazi1 Filistinli sinemacilarin Urdiin’e gd¢ etmeleri ve orada bir Urdiin sinemas: yapmaya
calismalari 2- 1965 yilinda medya bakanligina bagl olarak sinema ve yapim dairesi kurulmasi.
3- 1968 yilinda Urdiin televizyonunun kurulmasi. 4- 1979 yilinda Urdiin Sinema kuliibiiniin
kurulmasi gibi. Bu nedenle burada siniflandirilmis olan basliklarin ayrintili olarak verilmesi
Urdiin sinema tarihinin anlasiimas1 bakimindan 6nemli olacaktir.

1. Filistinli yonetmenler ve sinema oncileri: Filistinli sinema 6nciilerinin Urdiin’e
gd¢ etmelerinin Urdiin sinemasmin gelismesinde ¢ok biiyiik etkileri olmustur. Bu grup
sinemacilar deneyimlerini aktararak Urdiin’e 6zel bir sinema kurmaya ¢alismislardir. Bu
grubun en onde gelenlerinden Ahmet Hilmi Alkaylani’dir. Alkaylani Urdiin sinemasmnin
kalkinmasina katki saglayacak birgok projeye imza atmustir. Urdiin’iin baskenti Amman’da
sinema ¢ekimleri i¢in Sport adli stiidyoyu kurduktan sonra yabanci sirket ve kanallarinin
belgesel filmleri ve haber raporlarimi yapmak tizere Dogu stiidyosunu kurmustur. Daha sonra
bazi1 Urdiinlii yonetmenlerle beraber Urdiin Filmleri adli sirketi kurmustur. Bu sirket birgok
onemli Urdiin filmi {iretmistir. Bu filmlerden bazilari: Urdiinlii yonetmen Hasan Alsarhan’in
yonettigi Bir Turistin Askr isimli filmdir, bu film sponsor bulunmamasi gibi birgok sorunla kars1
karsiya kalmistir. Daha sonra da yine bu maddi sorunlardan dolay: filmin adi Garajda Bir
Catisma olarak degistirilmistir. Ger¢cek yonetmeni Hasan Alsarhan olmasina ragmen 1957
yilinda yonetmenVasif Alseyh Yasin adi yazilmisgtir (Abu Ganima, 1987: 29-30). Garajda Bir
Catisma filmi uzun sinema filmi yapmak agisindan ilk Urdiin deneyimiydi. Filmin yonetmeni
Vasif Alsayh Yasin de filmde diger oyuncularla oynamistir. Bu oyunculardan bazilari: Ahmet
Alkura, Ali Abu Samrah, Faik Alkabti, Suphi Alnaccar, Gazi Havvas ve digerleri. Filmi Fahri
Abaaza yazmistir. Filmin hikayesi; bir giivenlik gérevlisi ile beraber Urdiin’{in birgok turistik
yerini gezen bir turist kadin turistik Garaj sehrinde bir gete tarafindan takip edilmekte ve filmin
akis1 bir tarafta kadin ile giivenlik gdrevlisi obiir tarafta da onlar1 takip eden cete arasindaki
kovalamaca ile gerg¢eklesmektedir. Film, giivenlik gorevlisinin onlar1 takip eden ceteyi

yenmesiyle bitiyor.
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Bu filmden sonra da yonetmen AlkaylaniAmman’da Kit Ket stiidyosunu kurmus, i¢ini
gorsel ve isitsel kayit cihazlar ile dosemistir. Sonrasinda reklam ve haber filmleri ¢gekmeye
baslamistir. Arabistan krali Suut’un Urdiin’e ziyaretini konu alan 12 dakikalik bir film
cekmistir. Urdiin medya bakanlig1 tarafindan kendisine sunulan ¢alisma teklifine olumlu yanit
verenAlkaylanicalistigi stirede 6nemli birgok belgesel film yapmistir. Bu filmlerin en 6nemlisi
Fas kral1 Elhabibi Burkeybah’m Urdiin’e ziyaretini konu alan filmdir. 1967 yilina kadar medya
bakanliginda calisan Alkaylani aymi yilda Urdiin Arap Ordusuna bagl ¢alisip sinema ¢ekimi
icin ordunun iginde bir birim kurmustur. 1974 yilinda da calistig1 son isi olan Urdiin
televizyonuna bagl olan Sinema Béliimiinde ¢alismaya baslamigtir (Abu Ganima, 1995: 43).

2. Urdiin Medya Bakanligi Sinema ve Grafik Dairesi: 1965 yilinda kurulan bu
kurumdevletin sinema sektoriine attig1 ilk adim oldugu gibi Urdiin sinemasinin gelismesinde
cok 6nemli katkilar saglamistir. Bu boliim film yapmak i¢in stiidyolar ve laboratuvarlar kurmus,
kameralar ve 151k ve ses cihazlar1 gibi gerekli arag ve gerecleri elde edip Urdiinli film
yapimcilarmin kullanimina sunmustur. Bunun yaninda Ingiltere’den sinema uzmanlar1 getirip
atolye ve seminerler diizenlemistir. Ayn1 zamanda ayda iki baski ¢ikacak sekilde bir dergi
cikartmistir. Bu dergiden kirktan fazla baski ¢ikarilmistir. Yedi siyah beyaz filmden fazla filmin
cekimini gerceklestirmistir. Urdiin turizmini konu alan ve daha sonra da bircok (ilkede
gosterime giren Urdiin’e Hos Geldiniz (1932) isimli tanitim filmini ¢cekmistir. 1969 yilinda
kurulan Urdiin televizyonuna bagl olarak galisan bu sinema dairesi sinema dergisi ¢ikartmaya
devam etmistir. Bununla birlikte de 6zellikle 1967 Haziran savasi ve Bat1 Seria’nin isgalinden
sonra birgok kayit filmi yapmustir (Falih, 2012: 60). Bu sinema dairesi Urdiin belgesel sinema
tarthinde bircok 6nemli filmin yapimina imza atmistir. Bu filmlerden:

1.Ali Saim’in 1967 yilinda yonettigi Sehirlerin Cicegi Arap diinyasinda en
onemli belgesel filmlerden biridir. Kudiis sehrini konu alan ilk filmlerden biri
olan Sehirlerin Cigegi, Kudiis sehrinden ve hem Mescidi Aksa’da namaz kilan
Miisliimanlar hem de yanindaki Kiyamet kilisesinde ibadetlerini yapan
Hristiyanlardan kareler icerdigi gibi iinlii Liibnanli sarkici Feyruz’un sarkisiyla
beraber gosterilmekteydi. Bu sarki da bu filmin adin1 almastir.

2. 1967 yilinda Hani Cevheriye nin yoénettigi Crkzs hem Urdiin’deki giinliik
hayati hem Urdiin’deki Filistinli miiltecilerin hayatlarini hem de savasin
Urdiin’e ve Filistin’e olan etkisini konu almistir. Bircok Arap iilkesinde

gosterime giren bu film Amerika’da da gosterilmistir.
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3. 1968 yilinda Ali Saim’in yonettigi Sana Bir Kitap 1967 savasinda evi yikilan
ve biitiin ailesinl kaybeden, Urdiin’deki Filistinli miiltecilerin kamplarinda
yasadig1 hayat ve ¢ektigi zorluklar1 konu almstir.
4. 1969 yilinda Ali Saim’in yonettigi Yakilan Toprak, Urdiin Israil savasinin
neden oldugu yikimlari ve bu savastan sonra Urdiin’de baslayan imar ve insaat
stireglerini konu almistir.
5. 1969 yilinda Abu Ali’nin yonettigi Filistin Hakk:, Filistin halkinin miilteci
kamplarinda yasadiklar1 zorluklar1 ve Filistin’e doniis haklarini konu almstir.
6. 1969 yilinda Adnan Almarahi’nin yonettigi Biiyiik Arap Inkilabi ve Serif
Hiseyin, Serif Hiiseyin liderliginde Osmanli’ya karsi gergeklestirilen Arap
devrimini konu almistir.
7. 1968 yilinda Adnan Almarahi’nin yonettigi Yenilgiden Sonra, 1967 savasinda
sehit diisen Filistinli sayisim1 ve savastan sonra Filistin halkinin ¢ektikleri
zorluklar1 konu almigtir. Bu filmle birlikte yonetmen Adnan Almarahi 6nemli
birgok belgesel filme daha imza atmistir. Bu filmlerden bazilart: Yirmi Y1l (1968)
ve Aclun’da bir Bulusma (1968) (Abu Ganima, 1987: 46-50).
3. Urdiin televizyonu: 27/04/1968 yilinda kral Hiiseyin Bin Talal tarafindan kurulan
Urdiin resmi televizyonu sinema yapimi igin birgok stiidyo insa etmistir. Bu insa edilen
stiidyolar Urdiin’de sinema yaprmina &zel insa edilen ilk stiidyolar olmustur. Bununla birlikte
Urdiin resmi televizyonu tarafindan inga edilen sinema ve grafik boliimii de biiyiik sayida
belgesel filmin yapimina imza atmistir. Bu filmlerden bazilari: Rammallah (1970) ve Bira
(1969) isimli filmler tanitim belgesel filmleriydi; Urdiin’de Hristiyanlarm bayramlarmi ve
Hristiyan Miisliiman kardesligini konu alan Ahmet Alkaylani’nin yénettigi Urdiin 'de Hristiyan
Bayramlari (1971). Urdiin resmi televizyonunun kurulmasi Urdiin sinemast tarihinde en dnemli
stireclerden biri olup ciddi anlamda birgok belgesel filmin yapimina katki saglamistir. Bu
filmlerin basinda bazi boliimleri yonetmen Mustafa Abu Ali tarafindan ¢ekilen ROportaj (1974)
gelmistir (Falih, 2012: 68).
Urdiin resmi televizyonunun belgesel film yapimina gerek arag, gereg gerekse maddi destek
gibi sagladigi katkilar sayesinde Urdiin belgesel film yapimini ciddi anlamda gelistirmis
Urdiinlii yonetmenler yetismistir. Urdiin resmi televizyonu adina filmlerini yapan bu
yonetmenlerin en énemlileri:
e Urdinli yonetmen Celal Tamia; Urdiin resmi televizyonunun yapimini gergeklestirdigi
birgok belgesel filmin yonetmenligini stlenmistir. 1970 yilindan 1971 yilina kadar

Urdiin’ii ve Urdiin’deki hayat1 konu alan ii¢ belgesel film y&netmistir:
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1- Daha Iyi Bir Yasam Icin Miicadele; Urdiin’iin suyu ve dogal kaynaklarini, bu
kaynaklarla ilgilenen resmi kurumlarin aktiviteleri ve bu kaynaklarin eksikliginden
dolay1 Urdiin halkinin ¢ektikleri zorluklar1 konu almistir.

2-Yilan; siradan Urdiin vatandaslarinin hayatlarini, Urdiin toplumunda ask, sevgi ve
evlilik geleneklerini konu almistir.

3- On Ikinci Ogul; Urdiin toplumunun kétii aliskanliklarii ve 6zellikle Urdiin’iin icinde
oldugu zor ekonomik sartlara ragmen bazi ailelerin dogum kontroliiniin olmamasini
konu almistir (Alreadaydah, 2016: 2).

Urdunlii yonetmen Celal Tamia Urdiin’de ¢ekilen iinlii film Arabistanl; Lawrence’i
yardimci yonetmen koltuguna oturmustur. Bu film isminden anlasilacagi gibi Arap kabilelerin
Osmanli’ya karsi ayaklanmalarmi saglayan Ingiliz istihbarat subayr Thomas Edward
Lawrence’in konu almistir. Yonetmen olarak imza attig1 ilk isi ise 1968 yilinda yonettigi ve
daha sonra da Kahire sinema festivalinde yonetmen 6dill alan Bir Ask Cinayeti olmustur.
Bunun diginda da ydnettigi diger belgesel filmlerden biri de 1970 yilinda Urdiin televizyonu
tarafinda yapimi gergeklestirilen ve Berlin belgesel film festivalinde takdir 6duli kazanan Yegil
Dal idi. 1977 yilinda ise Sam uluslararas sinema festivaline katilan Daha Iyi Bir Yasam isimli
filmi de yonetmistir (Abu Ganima, 1995: 36-37).

e Urdinlii yénetmen Adnan Almarahi; belgesel film ydnetmenligi konusunda uzmanlastig
i¢in Urdiin belgesel filmi iizerinde belirgin bir katki saglamistir. Urdiin televizyonunun de
destekleriyle 1971°den 1972’ye kadar Urdiin televizyonunda gdsterilmis birgok bdliimden
olusan belgesel film yonetmistir. Bu belgesel film Urdiin kiiltiirii, sanat ve sanatcilar1 ve
Urdiin toplumunun gelenek ve géreneklerini konu almustir. 1968 yilindan 1976 yilina kadar
Urdiin belgesel film tarihinin &nemli bir par¢asini olusturan dokuz belgesel film ydnetmistir
(Hasan, 1988: 38). Bu filmlerden bazilari:

- Yirmi Yil (1967) Urdiin televizyonunun ilk yaym giiniinde yaymlandigi i¢in Urdiin

televizyonu tarihinde yayinlanan ilk film olarak kayitlara gegmistir. Urdiin ile Israil

arasinda c¢ikan haysiyet savasindan once, haysiyet kampi diye isimlendirilen miilteci

kampindaki Filistinlilerin bekleyislerini konu almistir.

- Nabalm (1978), Israil’in 1967 yilinda Filistinli ¢cocuklara karst Nabalm bombalar
kullanmasi ve bu bombalarin etkilerini konu almistir.

- Adam Fabrikas: (1969), Urdiin ordusunun neferlerinin orduya katilmadan énceki son
ic ay boyunca gordiikleri egitimi ve hazirligi konu almistir.

-Biiyiik Arap Inkilabr (1969), Araplarin Osmanli Devleti’ne karsi yaptiklar1 devrimi

konu almistir. Bu devrimi anlatan en iyi filmlerden biri olmustur. $6yle ki devrimin olaylarimi
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ozetleyen Filistin, Urdiin, Misir ve Suriye’nin arsivlerinden sinema belgeleri-videolar- elde
ettigi icin devrimin biitlin siire¢lerini inceleyebilmistir. 1969 yilinda da Almanya’da Dok
Leipzig uluslararasi belgesel film festivalinde gosterilmistir.

- Aclun’da bir Bulusma (1969), calismak ve Urdiin’deki Filistinli miltecilerinin
durumlarm gézlemlemek iizere Urdiin’e gelen yabanci bir grubu konu almustir. Bu film 1971
yilinda Moskova uluslararasi film festivalinde gosterilmistir.

- Elli Yillik Meydan Okuma (1971), Dogu Urdiin Emirliginin kurulmasindan 1971 yilina

kadarki tarihi siireci konu almastir.

-Hicaz Demir Yolu (1973), Urdiin, Ram’da Hicazin demir yolunun yeniden insa
edilmesi ve onunla birlikte oradaki insanlarin hayatlarinda goriinen degisiklikleri konu almistir.
Bu film 1973 yilinda Berlin uluslararasi film festivalinde gosterilmistir.

-Urdiin Bugln (1976), yetmisli yillarda Urdiin’de gerceklestirilen kalkinmay: konu
almistir. Bu film Urdiin elgiliklerinin bulundugu biitiin iilkelerde Urdiin’ii tanitmak i¢in Urdiin
Hiikiimeti tarafindan yapilmstir.

-Urduin Vadisi (1976), Urdiin Vadisinin gelisme siireclerini ve o bolgede gergeklestirilen
ziraat kalkinma projeleri konu almistir. Bu film Berlin Uluslararas: yesil haftas1 festivalinde
gosterilmis ve ticlincii diinya iilkelerinden gelen en iyi film odiilii almistir. Ayrica Kanada
Vanocouver festivalinde de gosterilmistir (Abu Ganima, 1987: 38-44). Urdin televizyonu
belgesel filmlerine bagta destek saglamis ve bir¢cok yonetmen araciligiyla bir¢ok belgesel film
yapmistir. Bu yonetmenlerden bazilari: Abbas Arnaut, Muhammed Alramahi, Georj Nasravi,
Inad Alkurdi, Viktorya Umeys, Cihat Albakri, Ahmed Yusuf, Isam mserbes, Muhammed Alloh
vb.

4.Urdtn Sinema KulGbii:1979 yilinda kurulan Urdiin sinema kuliibii Urdiinlii

Sinemacilardan olusan 73 iiyeden olusmustur. 1981 yilina kadar faaliyet gosteren bu kuliip
maddi sorunlardan dolay1 kapanmis ve 1982 yilinda da yeniden agilmistir. Urdiin sinemasinin
biitiin alanlarinda biiylik yarar saglayan bu kuliip birtakim hedefler i¢in kurulmustur:

- Uzun metraj ve belgesel filmlerin gosterilmesi ve tartisiimasi.

- Urdiin sinema hareketine katki saglamak ve gengleri desteklemek.

- Uzmanlar tarafindan sinema alaninda seminerler diizenlemek.

- Sinema alaninda teorik ve pratik sempozyumlar diizenlemek.

- Sinemayla ilgilenen biitiin kurumlar ile iletisim saglamak.

- Urdiin sinema yaprmina destek vermek.

Basta Urdiin sinema kuliibiiniin faaliyeti filmleri gostermek ve analiz etmekten ibarettir.

Daha sonra bunun yeterli olmadig1 kanaatine varan bu kuliip, Urdiin yapimi filmler ve Urdiinlii
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genclerin &nlerini agmak iizere Urdiin film yarismasi diizenlemeye karar vermistir. Bu
yarigmaya basvuran 25’ten fazla senaryodan jiiri tarafindan ¢ekilmesi {izere sadece 5 senaryo
secilmis ve kazananlara ve para ddiiller verilmistir. Daha sonra Urdiin sinema kuliibii tarafindan
sadece iki filmin yapimi gergeklestirilmistir. Bu iki filmi yonetmenleri; Hatim Alsayyid ve
Kemal Allahham. Ayrica yonetmen Muhammed Hasan da Kisraklar isimli filmini bu kulup
araciligiyla gostermistir (Abdiilkerim, 2012: 5).

1983 yilinda Urdiin sinema kuliibiiniin agilip hem Amman’da hem de diger sehirlerde
sinema gosterileri duzenlenmesiyle birlikte, tiyeleri tarafindan birgok sinema kitab1 yazilmistir.
En 6nemli kitaplar ve yazarlarindan bazilari: Farkli Sinemalardan Ornekler isimli kitabin yazari
Hassan Abu Ganima. Bu kitap sinemay1 ve sinema yapimciligini igeren bir dizi konular ve
makalelerden ibarettir. Daha sonra kitap yazip ¢ikartmaya devam etmistir. Hassan Abu
Ganima’m Urdiin Sinemasini Aramak isimli kitabi, Urdiin’de sinema faaliyetlerinin
gostergeleri, sinema salonlar1 ve Urdiin filmlerinin tarihini konu almistir. HasanAldabbas’in
yazdig1 Ekranm Karsisinda bir Koltuk isimli kitap ise Urdiin sinema kuliibiiniin faaliyetlerine
katilan yOnetmenlerin filmlerine elestirel bir bakis ag¢is1 igermistir. Daha sonra da medya
mensubu yazar Ouda Ouda’nin Yabanci Sinemacilar Yiizlesmede isimli kitabinda sinema
kuliibiiniin agirladig1 yabanci yonetmenlerin iglerini tartismalar1 yazmistir. Sonrasinda yazar
Hiiseyin Dasa; Dogru Yonisimli kitabinda Urdiin sinema kuliibiiniin 1983 ile 1987 yillari
arasindaki siirecini birka¢ boliim seklinde yazmistir. Sinema kuliibliniin bu siiregteki
gerceklestirmis oldugu biitiin gosteri ve faaliyetleri de yazmustir. Sinema kuliibiiniin
baskilarindan da Suriyeli yonetmen Mervan Haddad’in Sinema Dertleri isimli kitabinda bir
yonetmen olarak kendi bakis acisini ve seyirciye sinema hitabinin ulastirma yollarindan
bahsetmistir. Ayrica Velid Stleyman’in Hassan Abu Ganima ve Sinema Soru ile Cevap
Arasinda isimli kitabinda, vefat eden bilyiik elestirmen Hassan Abu Ganima ile detayli bir
goriismede Arap ve yabanci sinemayir ve bir Urdiin sinemasinin olmamasinin nedenlerini
tartismigtir. 1987 yilinda da Urdiinlii Islami Arastirmaci ve Yazar Muhammed Velid Caddu’nun
Bir Islam Sinemasma Olan Tavir isimli kitabinda Miisliiman toplumda Islami sinemanin
saglamanin yollarm tartismistir. Daha sonra Urdiin Sinema Kuliibiiniin bir baskisi olarak da
Abu Ganima’in Arap diinyasinda ve yabanci iilkelerde yayinlanan en bariz yazi ve kitaplar
hakkinda daha 6nce yazmis oldugu birtakim makalelerde olusturdugu Sinema Okunuslar1 isimli
kitap. Bununla beraber Abu Ganima Urdiin sinemasinda biiyiik iz birakan bircok kitap daha
cikartmistir. O kitaplardan bazilari; Sinema Ozellik ve Gostergeler, Diinya Sinemasiyla
Gortismeler, Sinema Elestirisi Hakkinda, Filistin ve Sinema Go6zl, Sinemada Guzellik

Kavramlar1 ve Sekil ve Igerik Sinema Sarkisi. Bununla birlikte Urdiinlii Sinema Elestirmeni
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Nacih Hasan Sinema Kuliibii baskilar1 seklinde bir¢ok kitap yazmustir. Bu kitaplardan bazilart;
Sinema ve Urdiin Sinema Kiiltiiri, Simdi Beyaz Ekrana, Aydinlik Ekranlari ve Karanlik
Ekranlar1, Nesenin Basamaklar1 vb (Mahasinah, 2018: 7-11). olarak siralanabilir.

Sinema kuliibiiniin deneyimi Urdiin sinemas1 agisindan biiyiik bir zenginlik kaynagi
olmustur. Sinema yapimcilarinin zihniyetleri ve yeteneklerini gelistirmeyi ve Urdiinlii seyirci
ile sinema arasinda bir ¢ekim kuvveti yaratmay1 basarmigtir. Ayn1 zamanda sinema sanatini
diger sanatlara baglayan bu kuliip sinema kitaplari, genel sinema Kkiiltiirli yayinlari, teorik ve
pratik egitim seminerleri, ¢esitli ssmpozyumlar, iicretsiz sinema gosterileri ve Arap ve yabanci
yapimcilart ve yonetmenleri davet ederek diizenledigi faaliyetler ile Urdiin sinemasin
gelistirecek yeni dinamik ve geng bir nesil hazirlamay1 basarmstir.

Urdin belgesel film tarihine gelince; Urdiin’de yabanci yapim sirketleri tarafindan cekilen
filmler sayesinde Urdiin belgesel film gelistigi gibi belgesel film kiiltiirii de yaygimlagmustir.
Urdiin ve Urdiin’iin tarihini konu alan bu belgesel filmlerden bazilar1; 1967 yilinda Urdiin ile
Israil arasinda yasanan savasi konu alan Misirl1 ydnetmen Salah Abu Sayf’in yonettigi Haysiyet
Catismasi (1971), Araplarin Osmanli’ya kars1 yaptiklar: devrimi konu alan Liibnanli yonetmen
Fuat Naim’in yonettigi Buytk Arap Devrimi (1977). Bununla birlikte yonetmen Naim Urdiin’ii
anlatan bir¢ok belgesel film yonetmistir. O filmlerden bazilari; Urdiin Basbakani1 Abdiilhamid
Seref’in basarilar1 ve dzel hayatin1 konu alan Abdiilhamid Seref (1980), Urdiin’iin tarihini ve
gerceklesen kalkinmalari ve gelismeleri ele alan Urdiine Hur (Ozgurliik) Gerek (1979). Ayrica
Ingiliz yénetmen David’in Arap kabilelerini Osmanliya kars1 ayaklanmalarini saglayan ingiliz
istihbarat subay1 Edward Lawrence’in hikayesini konu alan Araplarin Lawrence’i (Arabistanl
Lawrence) isimli filmi yonetmistir. Urdiin ordusunun kahramanliklarin1 anlatan Urdiin Ordusu
(1982) ise Amerikan Andrew Molo tarafindan yonetmistir. Urdiin gelenek ve gdreneklerini,
hayat sartlarin1 anlatan Urdiin Toprak ve Halk (1986) Amerikan Marilyn Bidi tarafindan
yonetilmistir. Kanadali yonetmen Frangois Flouquet ise Urdiin’de yasan Arap bedevileri ve
kirsalinda yasayan diger insanlar1 anlatan iki ayr1 belgesel film yapmistir. Koreli yonetmen
George Roy Urdiin’deki turizm bolgelerini ele alan Urdiin (1991) isimli belgesel filmi
yapmustir (Falih, 2012: 98-108).

3.2.Urdiin Belgesel Sinema Onculeri
Tezin bu béliimiinde, Urdiin belgesel film tarihinde; Urdiin belgesel filminin baslamasi ve
gelismesinde biiyiik rol oynayan en dnemli yonetmenleri ele alinacaktir. Bu yonetmenlerden
bazilari:
-Yonetmen ve yazar Ibrahim Abu Nab: Ozellikle Filistin davasiyla ilgili bircok belgesel
film ydnetmistir. ilk filmi; 1967°deki Israil’in Filistin'iisgali ve bu isgal nedeniyle bdlge
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insanlarinin hayatlarinda ortaya ¢ikan degisiklikleri konu alan Gelin ve Mehir isimli filmdi.
1982 yilinda Filistin’de ¢ekilen bu film alt1 yabanci dile ¢evrilmistir. Daha sonra da Moskova
uluslararasi film festivalinde 6diil alan bu film Dok Leipzig film festivalinde de gdsterilmistir.
Daha sonra da bahsi gegcen yonetmen yilin dort mevsimini, Allah’in insani yaratisini ve insanin
kadar hayatin1 konu alan bir film daha yonetmistir. Bu film Polonya’da ¢ekilmistir. En 6nemli
projelerinden bir de Filistin 'de Neler Oluyor (1989) isimli filmdi. Filistin’deki olaylar1 Araplara
anlatmak icin yapilan bu belgesel film; Filistin’deki Araplarin Israil tarafindan dinlerini
Islam’dan Yahudilige degistirmeye zorlanmalarmni, Filistin halkinin topragindan zorla
cikartilmasini ve Araplar tarafindan yalniz birakilmalarini konu almistir. Daha sonra da
topragindan zorla ¢ikartilan Filistin halkinin topraklarina doniis haklarini anlatan Anahtar isimli
filmi de yonetmistir (Hasan, 1988: 91).

-Yonetmen Ibrahim Hasan Sarhan: Ilk film kral Abdiilaziz’in 1935 yilinda Filistin’e
yaptig1 ziyareti konu almig ve Filistin’den ¢ok nadir goriintiiler igermistir. Belgesel filmi veya
uzun metraj filmleri olmamasina ragmen bir Urdiin sinemasini yapmay1 hayal eden genclerden
biriydi. Garajda Bir Catisma isimli ilk Urdiin filminin yonetmenligin yapan Sarhan en énemli
Urdunlii yonetmen ve Urdiin ve Filistin’de sinema kurucularindan biriydi (Abu Ganima,
1987:91).

-Ydnetmen Tevfik Nasir Asat: Sinemay: Italya’da okuyan Asat kendini denize atarak
intihar edecegini hisseden bir kadini konu alan Riya isimli ilk filmini 1976 yilinda yapmustir.
Daha sonra da hayvanat bahgesindeki hayvanlar1 karsilagtirmayi, hayvanlar gozlemeyi ve
insanlarin bu hayvanlar1 gérdiiklerinde verdikleri tepkileri konu alan Hayvanat Bahcesi (1985)
1simli filmini de yapmistir. Sonrasinda da mutlulugu arayan bir grubun yaptig1 bir seyahat
gezisini konu alan 3’i disarida ve 10°u iceride isimli filmini de y&netmistir (Urdiin Kiiltiir
Bakanligi, 2019).

-Yonetmen Celal Tamia: Lisans diplomasmi 1968 yilinda Kahire Universitesi sinema
yonetmenligi boliimiinden alan Tamia 1968 ile 1978 yillar1 arasinda Urdiin televizyonunda
yonetmenlik yapmistir. Ayn1 zamanda Urdiin Sanatgilar Sendikasinin {iyesi olan Tamia birgok
belgesel filmin yonetmenligine imza atmustir. Bu filmlerden bazilari: yetmisli yillarda Urdiin’de
yasam sartlarini1 konu alan Daha Iyi Bir Yasam Icin (1972), Urdiin’de ziraat ger¢egini konu alan
Yesil Dal (1970). Yerli ve uluslararasi bir¢ok festivale katilim saglayan Tamia 1970 ve 1993
yillarinda Sam uluslararas1 sinema festivaline de katilmistir. 1971 yilinda da uluslararasi
Oberhausen kisa film festivaline de Yegsil Dal filmiyle katilmis ve bir takdir 6diili kazanmistir

(Urdiin Kiiltiir Bakanligi, 2019).



72

-Hassan Abu Ganima: Cok iinlii Urdiinlii sinema elestirmeni olan Ganimah Arapca ve
yabanci dillerde yaymlanmis birgok makale yazmistir. Bir¢ok uluslararasi film festivaline de
jiiri olarak katilmistir. Bu festivallerden bazilari: Sam festivali 1972, Irak’ta Filistin filmleri
festivali 1974, Kirtaj film festivali 1972 vb. ayn1 zamanda sinema alaninda ondan fazla kitap
yazmigtir. Onlardan bazilart: Filistin sinemasi, Sinema 06zellikleri ve gostergeleri, Diinya
sinemasi ile goriisme isimli kitaplardir. Belgesel film konusundaki biitlin isleri televizyon
programlarindan ibarettir. Yaptig1 islerden bazilari: Kiltir kulibi (1982), kuglk istasyonlar
(1982), sinema program: (1983) vb. (Abu Ganima, 1987: 135-138).

- Hatice Alhabasinah: Urdiin sinemasinda yonetmen pozisyonunda g¢alisan ilk kadin
yonetmen olarak kayitlara gegmistir. Urdiin Universitesi psikoloji boliimiinden mezun olduktan
sonra yonetmenlige yonelmistir. Yaptigi ilk is o zamanda olan olaylar1 belgelemek olmustur.
Daha 6ne bahsi gegen Urdiin’iin Israil ile haysiyet savas1, Liibnan savas1 ve 6zellikle de Filistin
savasini belgelemistir. Yonettigi ilk sinema filmi Beyrut’taki Filistinli sehitlerin ¢ocuklariin
yasadiklart miilteci kampini konu alan Cocuklar.....Ama (1978) isimli filmdi. Bu filmin
akisinda bu sehit ¢ocuklarinin dolu olduklart manevi motivasyon anlatilmistir. Bu film bir¢ok
uluslararasi film festivalinde gdsterilmistir. Bunun disinda da yaptigi en 6nemli filmlerden biri
Filistinli kadinlarin savas sartlarinda yasadiklar1 zorluklar1 konu alan Filistin Kadini (1980)
isimli filmdi (Hasan, 1988: 54).

-Abbas Arnaut: En énemli Urdinli yonetmenlerden biri olan Arnaut Ingiltere’de
yonetmenligi okuduktan sonra Arap iilkelerinde ¢alismak {izere doniis yapmistir. Su an
Aljazeera televizyon kanalinda ¢alismaktadir. 2004 yilinda ¢alistigi bu televizyon kanalina
bagli olarak Aljazeera belgesel film festivalini kurmus ve miidiiri olmustur. Yaptigr isler
ciddiyet ve Arap diinyasinin ger¢egini yansitmakla bilinmektedir. Bir¢ok belgesel filme imza
atmustir. Bu filmlerden bazilari: Cadirlarin hapsi (1995), Kana soykirimi (1997) ve Elameriyeh
siginagr (1999) isimli filmlerdi. Bununla birlikte Yemen, Liibnan, Fas, Sudan ve Umman’da
yaptig1 ¢ekimlerle hazirladigi ve yaymladigi Arap Ozellikleri (2000-2004) isimli belgesel
programi da yapmistir. Ayn1 zamanda Aljazeera’nin Heykel ile isimli belgesel programinda
yardimct yonetmen koltugunda oturmus ve roportaj boliimlerini yOnetmistir. Ayrica
uluslararasi film festivallerinde de jiiri olarak ¢alismistir. Jiiri {iyesi olarak yaptigi festivallerden
bazilar1: Arap sinemasi festivali, Paris, Elfecir sinema festivali, iran, Arap ve Avrupa sinemasi
festivali (Amal), Ispanya, belgesel sinema festivali, Cin ve Slow Food festivali, Polonya, Italya,
ayrica Genglerin sinemas festivali, iran’da jiiri baskani olarak ¢alismistir (Hasan, 2012: 1-3).

-Adnan Alramahi: Urdiin televizyonunun ilk kurucularindan oldugu gibi Arap

diinyasinda en biiyiik yonetmenlerden biride olmustur.2014 yilinda Urdiin devletinin takdir
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odilini almistir. 1988 yilinda Tunus’ta 4.Arap televizyon festivalinde Ac: Hasret isimli
filmiyle en iyi yonetmen odiiliinii almistir. Bu film Arap toplumunun engellilere kars1 olan
davraniglarint1 konu alan il deneyim olmustur. 1965 Almanya’dan sinema sanatgilig
boliimiinden lisansini alan Alramahi 1968 yilina kadar Alman televizyonunda yonetmen olarak
calismis ve vyiiksek lisansim1 da Almanya’dan almistir. 1968°de 1977°e kadar Urdiin
televizyonunda yonetmenlik yapan Alramahi hem Birlesik Arap Emirlikleri televizyonunda
hem de baska iilkelerin televizyonunda da hem yonetmen hem da yapimci olarak gorev
yapmustir. Leipzig-Almanya’daki medya sehrinde bir yapim sirketi kuran Alramahi, Urdiin’de
de bu sirketin bir subesini agmis ve birgok belgesel filmin ¢ekimini gergeklestirmistir. 2014
yilinda kendini belgesel film yonetmenligi, yapimciligr ve egitmenligi i¢in birakan Almarahi
Kudiis fakiiltesinde, Avustralya medya enstitiisiinde ve Urdiin medya enstitiisiinde egitmen
olarak calismistir. Dizi, uzun metraj ve belgesel film tiirlerinde 100°den fazla ise imza atan
Almarahi en 6nemli Urdiinlii yonetmenlerden biri haline gelmistir. Ayrica hem Urdiin’de hem
de Almanya’da 60’tan fazla belgesel film yonetmistir (Abu Ganima, 1987: 85-89).

Almarahi’nin Urdiin’de ydnettigi en énemli belgesel filmlerden bazilari; Urdiin’deki
tarihi bolgeleri konu alan Eserler ve Islami Sanatlar, Urdiin’iin cagdas basarilarini konu alan
Urdiin, Urdiin’de giines enerjisi ve kullanimin1 konu alan Gergek ve Miicadele, Urdiin’de ¢evre
kirliligini konu alan Urdiin’de ¢evre kirliligi, Urdiin ve Filistin’in geleneksel giyimlerini konu
alan Igne Kizi Igne, Araplarin Osmanli Devleti’ne karsi yaptiklar1 devrimi konu alan Taht ve
Miicadele, Adam Fabrikasi, Urdiin Vadisi, Hicazin Demir Yolu, Duvarda Resimler Vb.

Almanya’da yonettigi filmlerden bazilar1 ise 1964 yilinda Potisdam’dasinema
akademisi mezuniyet filmi olan Prova, Almanya- Celine’de turizmi konu alan Celine
vediinyanin ¢ocuklarmi anlatan Ofa, Cezayir- Tasili Nacir’de yer alan biiyiik ¢dlde bulunan
M.O 8000 yilina ait magaralarin i¢indeki duvar resimlerini ve o magaralar1 koruyan kabileleri
konu alan Jlahi Cennette Yasama filmleri, Araplarin Alman Toplumu ile adaptasyonunu konu
alan Mechul Komsu, Urdiin, Liibnan, Suriye ve Filistin’de yasayan ¢agdas toplumlar1 konu alan
Yapitast ve 2013 yilinda Tiirkiye ekonomisinin yasadigi kalkinmayi konu alan Borsa vb.

Yonetmenin katildigr ve odiil aldig: festivaller ise su sekilde siralsanabilir: 1965, 1966
ve 1971 yillarinda Almanya’da uluslararasi Leipzig film festivali, Prova filmiyle takdir 6duld
aldig1 Almanya’da uluslararas1 Oberhausen kisa belgesel film festivali, 1982’de Cezayir’de
Arkeolojiler ve belgesel film yonetmenleri festivali, 2003 yilinda Kahire sinema fastivali ve Acz
Hasret filmiyle en iyi Arap yonetmen odiiliinii aldig1 1988 yilinda Tunus’ta 4.Arap televizyon
festivali. 2014 yilinda Urdiin devletinin Sanat takdir 6diiliinii almistir (Urdiin Kiiltiir Bakanlig1,
2019).
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-Adnan Madanat: Cok {inlii bir yonetmen, elestirmen ve sinema yazaridir. Sinema
yonetmenligini Rusya Moskova Universitesi’nde 1970 yilinda bitirmistir. Birgok sinema
filmine imza atmistir. Yonetmenlik yaptig1 belgesel filmlerden bazilari: Sam’da bazi tarihi
yerleri konu alan Sinema Takiyesi (1992), cocuklarin kiigiik yasta ¢alismalar1 ve lizerlerine olan
etkilerini konu alan Mevsimler Boyunca Ezgi (1990), Giizel anatlar Sanatlar Ethem Ismail’in
hayatin1 konu alan Rengin Diigiinii (2001), Liibnan’in Zater sehrinin maruz kaldig1 kusatmay1
ve bu kusatmaya kars1 gosterdigi direnisi konu alan Zater 'de bir Haber (2002), Filistinli sanatg1
Ibrahim Ganimi ve ¢izmis oldugu tablolar1 konu alan Filistin Riiyalar: (2000) ve gasbedilmis
insan haklarin konu alan Insan Haklar: (2004) isim film. Jiiri iiyesi olarak da olarak Kirtaj
sinema festivali, Aljazeera belgesel film festivali ve Ispanya Amal sinema festivali gibi bircok
sinema festivaline katilmigtir. Bunun yaninda da sinema hakkinda bircok kitap yazmustir.
Yazdig1 kitaplardan bazilari: Sinema Arayislar1 Kudiis Beyrut kitabevleri 1974, Arap
Sinemasinda Arap Kimligi Arap Birligi Arastirma Merkezi 1986, Filmin gizemlerindeki giiniin
acayipleri Arap yazarlar birligi basim evi-Sam 1994, Sinemada se¢ilenler Abdithamid Suman
basim evi 1995, Arap televizyon dramasi yayinlar1 Arap kiiltiir baskenti Amman basim evleri
2002, Modern Sinema Degisikleri Kenan basim evi yaymlari-Sam 2004, Kendini Arayan
Sinema Suriye Kiiltiir Bajanligi-Suriye 2006 ve Arap Sinemasimin Krizi Kiiltiir Bakanligi-
Kahire 2007 (Alreadaydah, 2016: 4-6).

-Ali Siam: Urdiin medya bakanligina bagl olan Grafik ve Sinema Dairesi'nde ise
baslayan Siam Urdiin isimli bir gazete ¢ikartmis ve bircok belgesel film yonetmistir. Yonettigi
belgesel filmlerden bazilart: Ik Urdiin belgesel filmlerinden biri olan Fas krali Alhabib
Borkeba'nin Urdiine ziyaretini konu alan bir belgesel film, Kudiis sehrini, Mescid-i-Aksa'da
namaz kilan Miisliimanlar1 ve Kiyamet kilisesinde ibadetlerini yapan hristiyanlari goriintiileyen
Sehirlerin ¢igegi (1967) , Filistini, Yahudilerden Filistin topraklarini geri almanin yollarini ve
Filistin topraklarinda asil hak sahibi Araplarmi oldugu anlatan Sahlanmaya Cagri, Israil-Urdiin
savasindan sonra Urdiin'iin yeninden imar edilme siirecini konu alan Sana Bir Kitap 1967,
Filistinlilerin Urdiin'e gogmelerini konu alan Cikzs, Savasim Filistin topraklarina yaptig1 zarari
anlatan Yikik Topraklar (1970) ve Amerika'da gosterilmis olan Urdiin'iin turistik bdlgelerini
konu alan Urdiin'e Hos Geldiniz (Hasan, 1988: 58).

-Viktorya Ames: Televizyon yonetmenligi boliimiinde yiiksek lisansin1 Londra'dan alan
Urdinli yénetmen Ames Urdiin Televizyonunda ydnetmen olarak calismis ve Giinaydin isimli
programi yonetmistir. Birgok belgesel filme imza atmistir. Yonetmenligini yaptig1 en dnemli
film Irak-Iran savasini konu lan Menli Gelini (2006) isimli filmdi. Berlin uluslararasi film

festivali ve Moskova uluslararasi film festivali gibi bir¢cok sinema festivaline katilmistir.
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-Fuat Naim: Liibnan asilli yonetmen Naim Urdiin'e gittikten sonra Urdiin tarihinde
bircok énemli belgesel filme imza atmistir. Imza att181 en Snemli islerden bazilar1: 1979 yilinda
Sam uluslararasi film festivaline katildigi, Araplarin Osmanli'ya kars1 yaptiklar1 inkilab1 konu
alan Blyiik Arap Devrimi ve Urdun'iin modern hayat 6zellikleri, kiltur, turizm ve eserlerini
konu alan Urdiin’e Ozgiirliik Gerek (1997) (Jasim, 2017: 4).

-Muhammed Alloh: 1980 yilinda Misir'da Sinema yiiksekokulu Sanat Akademisi
yonetmenlik béliminden mezun olan Alloh, Sanatgilar sendikasinin da tiyesi olmustur. Misir,
Birlesik Arap Emirlikleri ve Arabistan gibi bircok Arap tlkesinde yonetmen olarak gérev yapan
Alloh Urdiin'de bircok belgesel filme imza atmistir. Bu filmlerden bazilari: Urdiin'iin Petra
sehrinde bir okul 6gretmeninin hatirlarini ve Urdiin'de normal giinliik hayat1 konu alan Petra'da
Bir Ogretmenin Hatiralari, Urdiin'iin kirsallarindaki egitim zorluklarin1 anlatan 30 Dakika ve
daha bircok televizyon dizisi (Falih, 2012: 40).

-Mustafa Abu Ali: Filistin asilli Urdiinlii yénetmen Abu Ali Amerika'da sinema
yonetmenligini Urdiin televizyonunun bursuyla okumustur. Daha sonra da Medya bakanlig
grafik ve sinema dairesinde gorev yapmistir. Belgesel film yonetmenliginde uzmanlasan Abu
Ali belgesel olmayan hicbir film yonettigi goriilmemistir. Biitiin filmleri de Filistin davasi ve
Israil’e olan savasmi konu almugtir. Urdiin'de yonettigi belgesel filmlerden bazilar::
kamplardaki Filistinli miiltecileri ve yasadiklar1 zorluklar1 konu alan Filistin Hakki (1969),
[srail isgaline kars1 yapilan direnisi gosteren ilk film 20 dakikalik Baris Coziimiine Hayr, Kanla
Canla (1971), Alarkub (1972), Siyonizm Isgali (1973), Gazze'den Isgal Kareleri (1973), Zafer
yolu (1974), Varliklar: yok (1974) ve Filistin Gozde (1977). Buttn bu filmlerin Filistini konu
almasma ragmen, 1969 ylinda Urdiin'iin sosyal durumunu ve giinliik hayatim1 konu alan
Roportaj isimli filmi de ¢ikartmigtir (Ayyas, 2011: 12-15).

-Mahmud Musad: en onemli Urdiinlii belgesel film yonetmenlerinden biridir.
Yonetmenligi yaptig1 en onemli film Alsatir Hasan (2000) filmiydi. Bu filmin hikayesi soyle:
Hollanda'ya go¢ eden Fasli bir adam evlenmis ve ¢ocuk sahibi olmustur. Daha sonra esinden
birtakim sorunlardan dolay1 bosanan Fasli adam ¢ocuklarindan ayr1 kalmis ve sokaklarda evsiz
yagsamaya baslamistir. Filmin akisi, ney iiflemeyi ¢ok iyi bilen ve bununla da karnini1 doyuracak
kadar para kazanan bu Fasli adamin etrafinda donmiistiir. Rotterdam uluslararasi film festivali-
Hollanda'da Altin Kartal &diilii ve Ismailiye-Misir'da elestirmenlerin 6diilii gibi bir¢ok ddiilii
kazanmistir. Musad'in yonettigi belgesel filmlerden bazilari: Babasini kendisini korumak igin
6ldiiglinii zanneden ama daha sonra hayatta oldugunu 6grenen bir cocugun hikayesini konu alan
Bu Benim Suratim Oliirken (2015), Afganistan'da El-kaide ile beraber c¢alisan terdrist
Alzarkavi'nin ailesini konu alan Geri Déniisiim (2012), Arap Kadint Diinyast (2004), Dogal
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Insan Enerjisi (2011) , Blok B, Gelenekler (2013), Insan Dogas: (2009) , Tasavvuf (2005),
Duvar (2008), Beyaz (2002), Sahitlik (2001) , Torenler (2001) ve Urdiin belgesel filmin
kalkinmasina katkida bulunan bir¢ok belgesel film (Elzuobi, 2008: 338-340).

-lyad Aldavud: 1995 yilinda yonetmenlige baslayan Aldavud senaryolarinin da
yazilmasina katkida bulundugu bir¢ok 6nemli belgesel film yonetmistir. Yonettigi filmlerden
bazilart: Kudiis G6giin Vadi (1997), Acit Der Yasin (1999), Yikimlarin Karsisinda Minareler
(1999), Gorgii Tamg: (1999), Déniis (2000), Ciceklerin Diigiinleri (2001), Israil askerleri
tarafindan kusatilan Cenin Filistinli miilteciler kampin1 konu alan Cenin (2002) filmi, Israil
askerleri tarafindan Mescid-i-Aksaya yapilan saldirilari konu alan Gorgii Tamig: filmi,
Urdiin'iin tarihi sehri olan Petra sehrini konu alan Pembe Rilya filmi vb. Filmleri bircok Arap
ve yabanci iilkede gosterime giren Aldavud, ayni zamanda da birgok Arap ve yabanci 6diil
almistir. Bu ddiillerden bazilari: Doniis filmiyle 2000 yilinda 6.Kahire Medya ve Televizyon
festivalinde aldig1 giimiis 6diil, yine Ddéniis filmiyle 2001 yilinda C6l Yagmuru Festivali-
Italya'da aldig1 seyirci odiilii ve Ac: filmiyle 2002 yilinda uluslararasi 1.film festivali-iran'da
aldig1 plak (Osman, 2003: 3-4).

-Widad Shafakol: i¢ tasarim boliimiinden sertifika alan Shafakol film yapiminda da
sertifika almistir. Belgesel film yonetmenliginde uzmanligini yapan Shafakol yonettigi belgesel
filmler Urdiin, miilteci cocuklar ve kadinlar gibi konular almaktaydi. En 6nemli filmlerinden
bazilari: Urdiin'deki yetim ¢ocuklarin giinliik hayatlar1 sirasinda karsilagtiklar1 zorluklar1 konu
alan kisa belgesel film 1D:000 filmi, Urdiin'deki Zateri miilteci kampindan kagan Suriyeli
miiltecileri ve Urdiin toplumunun Suriyeli miiltecilere karsi goriisiinii ve bu Suriyelilerin
karsilastiklar1 zorluklar1 konu alan Son Yolcu (2013) filmi, Urdiin toplumunda kadinlar1 ve
gelenek ve goreneklerin kadinlara olan etkilerini konu alan Oldiiriilmemi Kastediyorsan (2015)
filmi ve bolgede ilk gergeklestirilen diinya kupasina katilan 17 yas alti1 kadin futbolcular1 konu
alan 17 (2018) filmi vb. (Alvasit, 2008: 2-5).

-Esma Besiso: Urdiin’iin gen¢ belgesel film yonetmenlerinden biri olan Besiso,
yonettigi birgok belgesel film ile Urdiin’ii birgok uluslararas belgesel film festivalinde temsil
etmis ve birgok 6diil almistir. En 6nemli belgesel filmlerinden bazilari: daha 6 aylikken ailesi
tarafindan terkedilen Ayse isimli bir kizin hikayesini konu alan Hala Yasiyorum’u (2016). Bu
filmin akis1 Ayse’nin 25 yasina kadar yasadig1 zorluklar ve degisiklikleri ele almistir. Bununla
beraber, bir grup Arap gencin birgok tilke arasinda yaptigi yolculugu ele alan Selametle Git
Ganimetle Gel’i (2011) de yonetmistir. Bu filmin ¢ekimleri ise gergekten Amerika, Bahreyn,
Sudan ve Ram Vadisi-Urdiin’de yapilmistir. 2002 yilinda Amerikan askerleri tarafindan

kag¢irilip Guantanamo hapishanesine gotdrilen bir gencin hikayesini konu lan Zindandan Bir
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Mektup isimli filminde hikayesi gencin annesinin agzindan dinlemistir. 1948 yilindan 6nce
kendi topraklarinda yasayan ve bu savagla birlikte topraklarindan tehcir ettirilen Filistinli
miiltecilerin Liibnan’da yasadiklar1 zorluklari ele alan Filistin’e Beni De Gétiirun isimli filmin
yonetmenligini yapan Besiso, 2008 ve 2009 yillarinda Israil’in Gazze’ye yaptig1 saldirilarin ve
bu saldirilarin Gazze’de biraktiklar1 yikimlart konu alan Ben Gazze'yim isimli filmin
yonetmenligini de yapmistir. Ben Gazze'yim filminin ¢ekimleri ise savastan hemen sonra
Gazze’de yapilmis ve birgok bireysel hikdye icermistir. Bu hikayelerde savasi yasayan
insanlarin uzun siire kalacak sosyal ve psikolojik yikimlar1 anlatilmigtir (Alvasit, 2008: 2-5).
-Yahya Alabdullah: gen¢ yonetmen Alabdullah edebiyatta yiiksek lisan yapmis ve bir¢ok
belgesel filmin ydnetmenligine de imza atmustir. Filmleri genellikle Urdiin’iin gercegine
yakinligiyla bilinmistir. Bu filmlerden bazilari: Urdiin’iin sehri Alzarka’da UNRWA’ya bagh
bir ilkokulda okuyan Abdulgani ve Omer isimli iki cocugun okulun 6grenci konseyine girmek
icin gosterdikleri cabalar1 konu alan Meclis (2009) isimli filmdir. Bu filmde Omer ile Abdiilgani
aslinda hem kendi egitim hayatlarin1 hem de diger 6grencilerin egitim sartlarini iyilestirmeye
calismaktadirlar. Daha sonra da Urdiin’iin baskenti Amman’da calisan bir taksicinin her
tabakadan yolcularina yaslarina ve sekillerine gore anlattig1 hikayeleri konu alan Renklendirme
(2014) isimli filmi de ydnetmistir. Urdiin genglerinin; zor yasam sartlarindan dolay1 iginde
olduklari, intihar karar1 almalarina neden olacak kadar psikolojik durumu konu alan Alo ....Alo
(2005), evli olmasina ragmen ilgisizlikten dolay1 kendini yalniz hisseden bir kadinin hikayesini
ele alan Fincan Adami (2010) isimli sesiz belgesel film; Urdin genclerinin kiiltirel ve fikri
durumlarini, genglerle yapilan birtakim réportajla ele alan A/t1 Dakika (2012). Alabdullah
Aljazeera sinema festivali ve Birlesmis Milletler Genglik festivali gibi birgcok festivale

katilmistir.

3.3.Modern Urdiin Belgesel Sinemasinin Kurumsal Yapisi

Urdiin’de belgesel film yapimi bugiine kadar devam etmektedir. Ayrica; fikri ve kiiltiirel
Oonemi, toplumun diisiincelerini gelistirmesi ve toplumun 6nemli sorunlara dikkat ¢ekmesi
nedeniyle genel ve dzel kurumlarin belgesel filme olan ilgileri gittikge artmaktadir. Urdiin
modern belgesel filmini anlatacak olursak oncellikle bu tiir filme destek veren ve gelistiren en

onemli kurumlarindan bahsetmek gerekir.

3.3.1.Urdiin Kiiltiir Bakanhg
Urdiin’{in belgesel filme destek veren resmi kurumlarindan biridir. Urdiin Kiiltiir
Bakanlig1; konferanslari ve seminerleri diizenlemekteki aktif rolii, belgesel film egitim

programlari, belgesel film yapimi i¢in sagladigi maddi destekleri ve en dnemlisi ise devletten
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destekli birgok sinema festivali diizenlemesi ile belgesel filmin gelismesinde ¢ok onemli
katkilar saglamistir. Bu festivallerden bazilari:

-2006 y1linda agilan Urdiin Kisa Film Festivali.

-2013 yilinda agilan Urdiin Film Festivali.

-2016 yilinda agilan Urdiin Uluslararas1 Film Festivali.

Bu festivallerin en 6nemli hedeflerinden ise; Urdiin film yapiminin gelistirmesi, film
yapimma profesyonel yonetmenlerle destek vermek, ger¢ek bir Urdiin sinema hareketi
yaratmak, Urdiin sinema yapimecilarinin sanatsal yeteneklerini gelistirmek, Urdiin’de sinema
algisin1 yaymak, uluslararasi sinema festivallerine yiiksek kaliteli filmlerle katilmak, sinema
sektdriine giren gencleri ve hobisi sinema olanlar1 desteklemek, Urdiin film yapiminin karsisina
¢ikan sorunlart ¢ozmektir. Bu festivallere diinya ¢apinda 30’dan fazla iilke katilmistir.

Bu festivallerde gosterilen en onemli belgesel filmlerden bazilari; Urdiin sinema
yapimeciligmin tarihi, gelismesinde katkis1 olan kisileri ve kurumlari ve Urdiin sinema
festivallerini konu alan yonetmen Nacih Hasan’in yonettigi Urdin Sinema Tarihi. Bu film
Urdiin uluslararas: festivalinde en iyi film &diiliinii almistir. Bunun yaninda bu festivaller
sayesinde &ne ¢ikan filmlerden biri de Urdiin toplumunun bazi sorunlarina dikkat ceken Sandra
Akura’nin yonettigi Reddedilen Gergek, senaryosu ve yonetmenligi Zayd Alkudah’mn iistlendigi
Sevgiye Umut, Ahmed Alfalih’in yonettigi Bir Viicudun Ihaneti, Ramazan Alfayyomi’nin
yonettigi Lakit, Hamza Mulham’in yonettigi Teslim Edilecek Mektup, Ali Rabiat zn yonettigi
Afrina Bari ve Rula Hacca’nin yonettigi Nura filmi (Urdin gad gazetesi, 2016: 2-4).

3.3.2. Abdiilhamid Soman Kurumu

1978 yilinda Urdiin Arap Bankas tarafindan kurulan Soman kurumu kazang amaciyla
degil Urdiin’de kiiltiirel ve edebiyat islerinin yapilmas gerektigi inanildig1 i¢in kurulmustur.
Kurulusunu gergeklestiren banka, yillik kazancindan bir kisim vererek kurmustur.

Abdiilhamid Soman kurulusu, farkli aragtirma alanlarina destek vererek halkin fikri ve
diisiincelerini gelistirmeye caligmistir. 1982 yilinda Abdiilhamid Soman arastirmacilar 6diilii,
1999 yilinda Abdiilhamid Soman bilimsel arastirma destek fonu, 1986 yilinda Abdiilhamid
Soman kiiltiir kuliibii, 2006 yilinda Abdiilhamid Soman ¢ocuk &diilii, 1986 yilinda Urdiin’de
tam tesekkiillii ilk kiitiiphanenin ac¢ilmast ve 2013 yilinda ¢ocuk sinema programi gibi bir¢cok
proje hayata gegirerek Urdiin sinemasia daha 6nce atilmamis adimlar atmustir. 1989 yilinda
ise sinema programinin baglatilmasiyla sinema kiiltiiriiniin pekistirilmesi hedeflenmistir. Bu
sinema programi 6zenle her film tiirlinden secilmis haftalik sinema gosterileri sunmaktadir

(Abdulhamit Somen, 2019: 1).
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1989 yilinda her tiirlii Arapca ve yabanci filmler gostererek sinema kiiltiiriinii yaymaya
calisan Soman kurulusu, bu filmleri diizenli bir sekilde gdstermek i¢in bir sinema salonu
hazirlamistir. Film gosterisinden sonra filmin analizi ve genel tartismasi yapilmaktadir. Bu tiir
tartismalar seyircinin sanat zevkini gelistirdigi gibi sinema kiiltiiriinii de yaymaktadir. Her hafta
sali glinli diizenlenen bu gosterilerin yami sira, yilda da {ilkelere, 6zel konulara veya
yonetmenlere 6zel sinema haftalar1 diizenlemektedir. Gegen 27 y1l boyunca Arap ve yabanci
kiltiir merkezi ve kurumu ile is birligi yaparak bircok lilkeye 6zel bir¢ok festival ve sinema
haftas1 diizenlenmistir. Bu iilkelerden bazilari; Cin, Misir, Tunus, Liibnan, Suriye, Iran, Fransa,
Amerika, Kiba, Isveg, Japonya vb. 2014 yilinda Bilgi Yolu isimli kurumda ¢ocuklara dzel
diizenli sinema gosterileri diizenlemeye baslamistir (DUstur gazetesi, 2017: 3).

Abdiilhamid Soman kurulusunun belgesel filme sagladiklar1 faydalara gelince, 2016
yilinda Arap Belgesel Sinema Geceleri isimli programin diizenlemesinden baglayabiliriz. Bu
atilan adim Urdiin belgesel filmin gelismesine yol agmustir. Ayrica Urdiin’de biitiin diinyadan
belgesel film gosteren bir programin olmas1 Urdiin halkinin bu tiir filme kars1 ilgisini artirarak
belgesel film kiiltiirii yayilmaktadir. Kurulusun yaptigi en énemli belgesel filmlerden bazilari:
Asla Hi¢ Cocuk Olmadik, yonetmeni Mahmud Sileyman; Yalniz Kalan Oyuncunun Takintilart,
yonetmeni Hamit Bin Amra; Beni Oldiirmeyi Kastediyorsan, yonetmeni Vidad Sifakoj; Deniz
Sesi, yonetmeni Nucum Alganim; Saat On Bir, yonetmenleri Nadia Canners ve Leila Canners;
Toprak, yonetmeni Alastair Fothergill; Ev, yonetmeni Yann Arthus Bertrand; vb. Ayrica
belgesel sinemaya ilgisi veya hobisi olan genglerin egitimi i¢in Belgesel Film Yonetme Sanati
isimli bir atdlye diizenlemistir. Bu atdlyeye egitmen olarak Urdiinlii ydnetmen Adnan Madanat
ve Cezayirli yonetmen Hamit Bin Amra katilmistir. Soman kurulusu bununla sinirl kalmayip
belgesel film yapmak i¢in maddi imkén da saglamistir. Bu filmlerden biri Meryem Sahin
tarafindan yonetilen Ummii Siiltan Gelin Yardimcisi de Urdiin’de en eski mesleklerden biri olan
gelin yardimciligindan bahsetmistir. Filmde bahsedilen Ummii Siiltan 18 yilda 2000 diigiinii
tamamlamistir. Bu kurulus tarafindan yapilan ayri bir film olan, Adnan Madanat in yonettigi
Mevsimler Boyunca Ezgi isimli filmdir. Bu filmde Sam’1in sokaklar1 ve o sokaklarda evsiz kalan

¢ocuklari konu almistir (Abdiilhamit Somen, 2019: 2).

3.3.3. Urdiin Kraliyet Film Komisyonu

2003 yilinda mali ve idari olarak bagimsiz bir sekilde kurulan kraliyet film komisyonu
prens Ali Ibniil Hiiseyin’in baskanligindaki bir meclis tarafindan yonetilmektedir. Bu komisyon
diinya capinda begenilecek Urdiin filmleri yapmay1 hedeflemektedir. Ayn1 zamanda da
uluslararasi film komisyonlari derneginin (AFCI) de bir iiyesidir. AVCI; biitiin diinyadan

sinema ve televizyon yapimciligimi1 destekledigi gibi, ticari, sanayi ve grafik yapimciligim1 da
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desteklemektedir. Ayrica biitlin film komisyonlarinin resmi akademi ve mesleki dernegidir. Bu
komisyonun kurulma hedeflerinden; Urdiin’de diinya capinda popiiler olacak filmler iireten
modern sinema yapimciligini insa etmek, orta dogudaki film yapimcilariin diinyaca iinlii ve
basarili film yapimcilari ile yan yana film yapmalarini saglamak. Ayrica bu komisyonun en
onemli hedeflerinden:
1. Urdiinliileri ve orta dogunun biitiin genglerini hikayelerini anlatmalar
konusunda cesaretlendirmek. Bunu araciligiyla da kiiltiir aligverisi saglamak ve
fikir 6zgiirliigiinli vurgulamak.
2. Film yapimcilifinda ¢alisan veya calismak isteyen Urdiinliilere egitim
programlar1 diizenlemek.
3. Urdiin’de film kiiltiiriinii yaymak ve vurgulamak ve bu sayede yapici elestiri
fikrinin canlanmas1 ve aydinlatilmasi.
4. Film cekimleri igin yerler saglamak, Urdiin’iin film ¢ekimi igin uygun
bolgelerini kesfetmek, sinema alaninda ¢alisacak insan kaynaklarini saglamak
ve teknik yardimlar1 ve maddi destegi saglamak suretiyle Urdiin’{in bir diinya
film yapim merkezi olmasi i¢in reklamini yapmak.
5. Yerli ve yabanci yapimlari igin idari ve destekleyici hizmetler sunmak.
6. Sinema sanatinin biitlin alanlarinda diinya standartlarinda is firsatlar
yaratmak (Urdiin kraliyet film komisyonu, 2019).
Komisyonun faaliyetleri; diinya standartlarma uyan Urdiin yapimi filmler ¢ikartmak ve
Urdiin’de film yapimini kolaylastirmanin yani sira asil faaliyetleri sdyle siralayabiliriz:
-Egitim ve Ogretim: sinema sanatlarim1 destekleyecek egitim ¢evresi saglamanin yani
sira yeni ve pratik iletisim yolunun ihtiyacin1 gidermeye caligmaktadir. Urdiinlii amatdr ve
profesyonel film yapimcilarina biitiin sinema ve televizyon yapimciligi alanlarinda gesitli
egitim firsatlar1 saglamaktadir. Genellikle de bunu diizenli olarak iicretsiz bir sekilde
diizenlenen konferanslar ve atdlyeler araciligiyla yapmaktadir. Kuruldugundan beri birgok
ortaklik insa etmistir. California Universitesi ile iki yilda iki Atdlye yapacak sekilde anlasma
yapmustir. Bu ortakliklar; bilgi saglamak ve kurumun sundugu egitim programlarina
profesyonellik 6zelligini katmak gibi faydalar saglamaktadir. Bu komisyon 2007’den 2014’de
kadar; ¢ekim yeri yonetimi, oyunculuk yonetimi, dijital ve belgesel film yapimi yonetimi ve
senaryo yazmak gibi ¢esitli alanlarda 100’den fazla at6lye diizenlemistir.
-Yapim hizmetleri: Urdiin sinema ve televizyonunun yapimciligini desteklemek gibi
biitlin yapimcilara gerekli destegi saglamaktadir. Bu destekler; ¢ekim yeri aramak ve

belirlemek, ¢cekim izinleri elde etmek, giimriik ve vergi hizmetlerini kolaylastirmak, uygun
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karsilikli hizmetleri belirleyerek yapim maliyetini uygun seviyeye diisiirmek, bagimsiz
yapimcilara gerekli destegi ve goriisii vermek, siirekli olarak da Urdiin’iin ¢cekimler i¢in uygun
bir yer oldugunu vurgulamak ve maddi destegi saglamak. Ek olarak da birgok Urdiin filmi
yapmak.

-Urdiin’de film kiiltiiriinii pekistirmek: Urdin kraliyet film komisyonu yeri ve
uluslararasi ortaklartyla beraber diizenli gosteriler diizenlemektedir. Bu gosterilerde gosterilen
filmler; kisa veya uzun metraj veya belgesel gibi kriterleri ve ayrica daha &nce Urdiin’de
gosterilmemis olmasi kriterine de dayanarak secilmektedir. Komisyon, gosterilerini gerek
Amman’daki merkez binasinda gerek Amman’da baska yerde gerekse diger sehirlerde
diizenlemektedir. Film gosterileri sonrasinda da genellikle filmin yapimcisiyla film tartigmasi
yapilmaktadir. Ayrica komisyon tarafindan yilda bir diizenlenen Arap film festivalinde de en
onemli ve en yeni Arap filmleri secilip gosterilmektedir. Bu komisyonun sirekli olarak
miimkiin oldugunca Urdiin yapimi filmlerin disarida yaymlanmasi igin ¢aba gosterdigini
g6zden kagirmamak lazim (Samih, 2017: 3).

Urdiin kraliyet film komisyonunun filmlere sundugu en biiyiik destek, yerli bagimsiz
sinemay1 gelistirecek film, aktivite ve programlarin yapilmasim1 saglayacak imkanlar
saglamanin yani sira belirlenen bir biitge de sumaktadir. Bunu da film destek fonunun
kurulmasiyla yapmaktadir. Bu fonun kurulma hedeflerinden bazilari; film yapimcilarina
hikayelerini anlatmalar1 igin imkan vermek, dzellikle Urdiin’de bagimsiz sinemanin gelismesini
ve devamliligin1 saglamak, uzun metraj ve belgesel filmlere yapim sirasinda ve sonrasinda
maddi destek vermek ve kisa metraj ve belgesel filmlere de maddi destek saglamak. Bu fonun
biitcesi (500,000) Urdiin Dinar1-700,000 $-dir. Bu biitgeyle, belirlenen sartlar1 yerine getiren
bagimsiz Urdiinlii film yapimcilarina sinema projelerini yapmalar1 ve gelistirmeleri igin destek
vermektedir. Bu fon ayn1 zamanda Urdiin yapimui filmleri gelistirmenin yani sira ydnetmenlere
hikayelerini anlatmalar1 i¢in ve film yapimciligr konusunda yeni is firsatlar1 yaratmak igin
imkan saglamay1 hedeflemektedir. Urdiin kraliyet film komisyonununun yapimciligini yaptigi
en 6nemli filmlerden bazilari; Amman Dagi (2007) yonetmen Nadia Naffa; Dogmadan Once
(2009), yonetmen Azza Alhasan; Hala Yastyorum (2012), yonetmen Esma Besiso; Neset Amca
(2016), yonetmen Asil Mensur; Ben Buradayim (2018), yonetmen Fensi Orikofic; Burhan
(2018), yonetmen Mahmud Almusad; Short Cut (2017), yonetmen Baha Huseyin; Occupy
Culture (2016), yonetmen Linda Mutavi; Doktor Isim Vermeden (2015), y6netmen Dalia
Alkori; Yabanda Kusatildik (2013), yonetmen Kristiyan Abu Abbud; Kigik Ruhlar (2014),
yonetmen Dina Nasir; Durgun Sular Derindir (2017), yonetmen Hint Aldabbag ve onlarca
Urdiin belgesel filmleri (Lesin, 2018: 3-4).
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DORDUNCU BOLUM

BELGESEL SINEMADA SANAT AKIMLARI

Belgesel sinemada sanatsal akimlar Romantik (Dogalc1), Gergekci, Senfoni ve Gergek
olmak iizere dort baslikta toplanir. Icerik ve bicim bakimindan filmlerin degerlendirilmesinde
farkli goriisler ortaya konur. Filme uygun bi¢imin se¢iminde hedef kitlenin 6zellikleri dnemli
bir unsurdur, ancak igerigin de bu bi¢imin yaratilmasinda 6nemli etkileri olur (Fevzi, 2015:
134).

Sinema sanatgilari, sinemanin estetik boyutu iizerine bu alanda yeni teorilere ulagsmak,
yeni bicimler elde etmek amaciyla 6zellikle Avrupa’da yirmili yillarda farkli sanat dallarinda
boy gosteren sanatgilarin deneyimlerinden istifade etmeye ¢alismislardir. Berlin, Paris ve diger
Avrupa iilkelerindeki sinemacilar sinema sanatinin esnekliginden yararlanmak i¢in deneysel
calismalara yonelmislerdir. Zamanin ile mekanin, dramatik ve sanatsal degerini (zamanin ve
mekanin yaratict sanatsal tslupla kullanilmasi) gerceklestirme imkanini arastirmislardir. Bu
bolgelerdeki olumlu seylerle olumsuzluklari karsilastirmaya ve modern sanayi makinelerinin
ritmik hareketlerini tasvir etmeye dayanarak sehirde ve kirsaldaki hayati ortaya koymak igin
gercekei tarzda kisa filmler iiretmislerdir. Bu ciddi ¢alismalardan dogan filmler icerik ve bigim
bakimindan oldukga farklidir. Bu donemde belirli bir zaman diliminde basi, ortasi ve sonu olan
ve filmin ana fikrini ortaya koyacak bir bagliga sahip genellikle kisa filmler ortaya ¢ikmustir
(Abdulrauf, 2017: 76). Diger yandan Grierson’un "gercegin yaratici bicimde elden gegirilmesi"
seklindeki belgesel film tanimi, sanat¢inin 6niinde genis ufuklar agmis, gercegi sanatsal ve
etkileyici bigimde ele almasina sebep olmustur. Sanat¢1 bu durumda yaptigi is belgesel sifati
tasisin veya gergege yakin olsun diye gergegi veya kopyasini direkt aktarmamais, bilakis gergek
hayat unsurlarini se¢gmeye ve bunlar1 belirli bir sanatsal sonuca gotiirecek sekilde tertip etmeye
calismistir. Bu durumda gerceklige; diizensiz, gergegin hakikatini etkileyecek mantiksiz
miidahaleler edilemez. Ciinkii gerceklik unsuru secmek ve bunu sanatsal bir sekilde yeniden
tertip etmek gercekgei, sanatsal bir belgesel ortaya koymak icin bir yontemdir (Merii, 2004: 76).

Bu cabalar ve film denemelerinden belgesel filmin siniflandirilabilecegi sanatsal
akimlar ortaya ¢ikmasi dogaldir. Bu da filmin konusu, igerigi, sanatsal bi¢imi, ele alinis tarzi,
belgesel filmin hazirlanigindaki yapim tarzt hususunda, film yapisindaki gergekligi
degistirmeden, etkilemeden bagli kalmanin vurgulandigi tartismalara baglidir. Paul Rotha, The
Film Till Now kitabinda belgesel film akimlart hakkinda; belgesel film akimlarinin gesitlendigi,

her belgesel filmin ortaya ¢iktig1 asirdaki siyasetin toplumsal 6zelliklerini yansittigin1 sdyler.
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Ekonomik sartlar1 yansitmasi, toplumsal hisleri, felsefi fikirleri anlamaya c¢aligmasi
Ozellikleriyle belgesel yontem diger filmlerden farklidir. Bi¢im ve hedef bakimindan, amact
teselli olan romantik tarzdan farklidir. Belgesel film biitlin yonleriyle toplumsal, siyasi, egitim
ile ilgili gereksinimler neticesinde bir hakikat olarak gordlir (Paul Rotha, 1963: 88).

Yazinin bu boliimiinde belgesel filmin dort akimindan ve Grierson’un, dort akimi basit
bir sekilde ele alan ve belgesel alanina dair birgok kitabin en Onemlisi olan eserinden
bahsedilecektir. Bu akimlar Romantik Akim, Ger¢ek¢i Akim, Senfoni Akim ve Gergek Sinema
Akimi olarak goriilmektedir. Her akim konu, igerik, sekil, konuyu ele alis Uslubu ve yapim
islubu bakimindan birbirinden tam olarak ayrilmayacak sekilde farklilik gosterir. Cilinkii hepsi

birbirine dayanr.

4.1. Romantik (Dogalc1) Akim

Romantizm genel olarak, hisleri ve duygular1 harekete gecirmenin, farkli seylere 6nem
vermenin, goz alict manzara ortaya koymanin yaninda, sanayi hayatinin ilerlemesiyle insanin
kaybettigi safligt da ifade eder. Bu akim belgesel sinemada, tasvir edilen konunun
deneyimlenmesine, derin bir bilgiyle en ince ayrintisina kadar tam bir vukufiyet gerceklesecek
sekilde konuyla i¢ ice olunmasina (bdylece filmin konusunu ger¢ekte meydana geldigi
mekandan farkli bir sekilde kaynaklanmasini saglar) dayandigi gibi filmin hazirlanmasinda ve
yapim alaninda ifade 6zglrligii ve serbestligi ile ¢iktig1 ferdin hayatina da 6nem verir. Bu sanat
akimina bagli filmler hedef kitlede yiiksek duygular yaratir (Abdulrauf, 2017: 77). Belgesel
film yapimecisi, filminin konusunu biiyiik bir itinayla ele alir. Giinliik alisilmis bir sahneyi alir,
izleyiciyi onu daha hassasiyetle ve duyguyla kesfetmeye sevk eder. Bu akima; acikca
odaklandig1 ve onu yiicelttigi i¢in, insanin dogayla, ¢evresindeki canli varliklarla iligkisine
biiyliik 6nem verdiginden, Dogalc1 (Romantik) Akim ismi de verilir. Romantik akim filmleri
doga manzaralarini, gergekteki dogal ve hakiki ¢evresinden ¢ikmaksizin kullanir. Bu tiir fikirler
doga manzaralarindaki estetigi yiiceltir. Bu dogal gerceklik {izerine yazilmis hikayeleri sunmaz,
bilakis Romantik Akim’da belgesel filmin ele aldigi ve sundugu konu veya hikaye ayni
mekandan, gercek kisilerle aktarilir (Fevzi, 2015: 133). Dolayisiyla bu akim insan hayatina
verdigi onemle, tasvir edilen konunun deneyimlenmesiyle, konunun ¢ok iyi kavranacag sekilde
filmle i¢ ice olunmastyla farkli bir konuma sahiptir. Romantik Akim, belgesel film alaninda ilk
defa Amerika'da ortaya c¢ikmistir. Bundan dolay1 ilk ortaya c¢iktigi yeri goz Oniinde
bulundurarak bazi elestirmenler Amerikan Romantik Akimi ismini de vermislerdir. Amerika'da
1920’de David Griffith tarafindan yapilan Way Down East filmi buzullarin hakiki manzaralarini
yansitan tamamen dis ¢ekmlerle gosterir. Fakat su sdylenmeli ki Amerikalilar ilk basta bu akim1

reddetmistir. Ciinkii 6zellikle Holywood’da yaygin goriis, sinemada dekorlarin ve stiidyolarin
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daha islevsel ve gli¢lii oldugu yoniindedir. Ciinkii dekor ve stiidyo ile hava durumu, iklim,
zaman etmenleri kontrol altina alinabilmektedir; iklimsel ve dis etmenleri kontrol etmek biiytik
bir seydir. (Elhadidi, 1982: 33).

Romantizm, filmin etkileyiciligi icin agiklamanin kullanildigi bir akimdir. Bu
etkileyicilik uygun hareket ifadesi ve agiklamanin birlestirilmesiyle gelir. Boylece tezin
devaminda bahsedilecek ritmik ve hizli hareketli olaylari takip edebilmesi igin izleyenin zihin
durumunu hazirlamaya énem veren Senfoni akimdan ayrilir. Suna dikkat ¢ekilmelidir ki bu
akimda etkilemenin yolu ger¢eklik unsurlarin1 korumaktir. Gergeklik unsurlarini korumak film
yapimcisinin sundugu sanata, izleyicinin yonelmesini de garantiler. Romantizm anlatimct bir
akimdir. Yani hikaye anlatan, sanatsal portre ortaya koyan siirde oldugu gibi hikaye anlatmaya,
bir konuyu sanatsal portreler sunarak anlatmaya benzer. Herring Fishery filminin romantizme
icerik kavraminin eklenmesinde katkis1 olmustur (Forsyth, 1979: 124).

Forsyth Hardy, Grierson’'da Belgesel Sinema isimli kitabinda Romantik (Dogalc1)
Akim hakkinda sunu sdylemistir: Grierson; bu akimin konuyu i¢ermesi ve sunmasi agisindan
kolay oldugunu fakat diger belgesel sinema akimlarindan ayirici 6zel ve hassas 6zelliklere sahip
oldugunu sdylemistir (Forsyth,1965:120). Belgesel sinemada Romantik Akim’1 temsilen ya da
bu donemde onemli etkiler yaratan belli baghi film ornekleri yer alir. Bunlardan bazilari:
Manhattan yonetman Charles Sheeler ve Paul Strand, (1921), Hunting Big Game in Africa
yonetman Francis Boggs (1923) ve With Byrde in the South yonetman Byrde (1930). Bu
filmlerin temalar1 insan hayati ve insanin kendisini ¢evreleyen doga ile iliskisi hakkindadir. Bu
ve diger romantik filmler belgesel sinema alaninda farkli bir tecriibe ortaya koyma
mesabesindedir. Fakat belgesel alaninin romantik Onciisiinden ve baslangicindan bahsetmek
icin Romantik Akim’n fikir babasi sayilan Robert Flaherty’e donmek gerekir. Onun belgesel
filme olan meraki ve sevgisi onu, Kuzey Buz Denizi’nden giiney sularina, Irlanda kiyilarindan
Luisiana batakliklarina, kuzey kutup halkinin oturdugu magaralardan belgesel film yapmak icin
diinyay1 gezmeye gotiirmistiir. Belgesel alanindaki biitiin filmleri romantik tarza baglidir (Aun,
2009: 2). Robert Flaherty, filmlerinin biitiin sahnelerini olaylarin asil meydana geldigi yeri
cekerek aktarmistir. Filmlerinde hikayelere ve giinliik hayattan alinmig olaylara odaklanmis ve
0zel cihazlarla ¢ekimini yapmustir. Flaherty c¢ekimden oOnce hazirlanmig senaryolari
kullanmamistir. Fimleri ayn1 mekanda ¢ekim esnasinda olusturmus, boylece gozlem giiciinii
pekistirmistir. Filmi bundan sonraki asil asama olan montaj odasinda yapmaistir. Bilfiil senaryo
yazimi; ¢ekilen boliimiin kesilmesi, diizenlenmesi ve izleyiciye ulagsmasi istenen bakis agisina
gore siralanmasi ile montaj odasinda tamamlanmistir (Ziya, 2004: 32). Flaherty filmlerinde

belgesel yapimcisi olarak duygularimi takip eder. Senaryo hususundaki fikrinde 1srar eder ve



85

senaryo yazmaz. Bununla Hollywood stiidyolar1 6gretilerine karst galip gelmistir. Holywood’a
gore senaryo romantik filmlerde olmazsa olmaz unsurlardandir. Eger senaryo olmazsa romantik
film olmaz. Dogal olarak senaryo yazarina ihtiya¢ duyulur. Bu belgesel film yapiminda
montajin etkin bir arag olmasi i¢in filmde bastan sona ortaya ¢ikmaz (Abdulrauf, 2017: 79).
1923 yapimli Nanook of the North filmi en meshur ve en biiyiik filmlerinden hatta belgesel
tarihinde Amerikan romantik filmlerin en meshurlarindan sayildig: gibi kutup insanlarinin sert
yasam kosullartyla miicadelesini isleyen klasiklerden biridir. Bu filmde Flaherty insan ve dogal
hayat iliskisine yogunlasmistir. Insanimn tabiatla ve karsilastig1 sert sartlarla miicadelesi 6ne
cikar. 1934 yapimli Man of Aran filmi kdpek balig1 avcilarinin hayatlarini siirdiirmek i¢in deniz
hayatinin zorluklartyla ve tehlikeleriyle miicadeledeki cesaretlerini ele alir. 1926 yapiml
Moana filmi ise romantik filmlerin dogal uzantisi olarak gelir. Giiney denizlerindeki adalarda
yasayanlardan bahseden Flaherty'nin Samun Kabilesi’nin 6zel adetlerini, geleneklerini,
sanatlarini ele aldig1 filmdir. Flaherty’nin sinemay1 ele alma tislubu yeni bir tisluptur, ayrintilari
secmedeki; olaylarin sirasi, olaylar hakkindaki ortak duygular arasindaki farklari derinlikli bir
dramatik film olacak sekilde siralamas iislubunu digerlerinden ayirir (Elhadidi ve imam, 2010:
130-131)

Flaherty’nin tislubu belgesel film alaninda romantizmin kurallarini koyar;

-Belgesel yapimcisi veya sanat¢isinin konuyu yasamasi, bilgisini tam olarak ortaya koymak
icin konuyu hissetmesi ve ele aldigi konuyu tiim ayrintisiyla bilmesi 6nemlidir.

-Konuyu yapimcinin hi¢gbir miidahalesi olmadan film mekanindaki ger¢ek sahislarin olaylarin
meydana getirir.

- Belgeselin bu tiliriinde senaryo montaj odasinda hazirlanir, ¢gekimden 6nce hazirlanmaz.
Onemli gézlemler gekim esnasinda yazilir (Elhadidi, 1982: 64-65).

Flaherty’nin filmin, hikdyenin meydana geldigi yerde ¢ekilmesine olan, hikdyenin o
mekani tanitmasi i¢in 6nemli hikayelerden olmasma olan inanci tamdir. Bundan dolay:
Flaherty’nin filmlerinde ele aldig1 drama giinlerin, gecelerin, mevsimlerin, insanlarin yiyecek
icin giristigi miicadelenin veya toplu hayatlarini dayanilir kilmak, sereflerini korumak igin
verdikleri miicadelenin dramasi olarak goriiliir. Bu insanlar1 anlatmak i¢in sadece hayatlarindan
kareleri sahneleri kullanmaz; onlarin 6zel sahsiyetlerine de 151k tutar. Bagka bir deyisle kareler
sadece olaylara odaklanmakla kalmaz, bu islerdeki insanin durumuna dair yorumlari da igerir.
Romantizmin objektifi Nanook of the North filminden beri farkli 6zelliklerini koruyarak
genislemeye devam etmistir (Alamu-Aldeen, 2017: 51).

Arastirmaci Kazim Salum "Ger¢egin Sinemasi" adl1 kitabinda belgesel filmde romantik

tarzin Ozelliklerini belirler:
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-Bu tarzdaki filmin hikayesi olaylarin meydana geldigi mekandan dogar.

- Sanatsal sekil hikaye ve romana yakin olur.

-Tek bir kahramana dayanir, baslica bir sahsiyet vardir ve bu, filmin en Onemli
ozelliklerindendir.

- Konunun hakikatini kesfetmeye dayanir. Sanatsal bir sekilde konunun ayrintisini verir ve
aciklamasini yapar.

- Onceden yazilmis senaryoya dayanmaz. Senaryo montaj odasinda yazilir.

- Bu tarz gergekleri ve doganin giizelliklerini yansitmak i¢in genis ve biiyiik karelere dayanir
(Alsellum, 2012: 80-81).

Flaherty’den sonra tiim diinyada belgesel yapimcilari, doganin sasirtan yonlerini
cekmeye ve tehlikelerini sunmaya merak salmislardir. Bu akimin veya bu iislubun i¢inde
sayllamayacak bir¢cok filmde yansimalari ortaya ¢ikmistir. Bu filmlerden bazilar1 sunlardir:
Kon-tiki, (Thor Heyedahl, 1950), The Sea Around Us, (Irwin Allen, 1953), The Silent World,
(Yves Cousteau, 1956), Blue Water, White Death, (Peter Gimbel, James Lipscomb, 1971), The
African Elephant, (Simon Trevor, 1971). Dogal (Romantik) Akim genel olarak belgesel film
alanindaki ilk akimlarin en giicliilerinden ve 6zellikle Avrupa ve Amerika’da halk tarafindan
en ¢ok kabul gorenlerinden sayilir (Elhadidi ve imam, 2010: 134).

Belgesel filmde romantik akim Flaherty’nin tabiata bakis acisiyla ve onu gormesiyle,
insanin bu tabiatla miicadelesini vermesiyle simirl kalmaz. Isvegli yapimcilar tamamen dogaya
dayanan filmler ortaya koyarlar. Bu yapimcilarin en meshurlart Arne Ragneborn, Walt Disney,
Jack Eve’dir. Walt Disney ve Jack Eveinsan ve hayvanin hayatini, izleyeni dogaya ¢ikmaya
tesvik edecek kadar g¢ekici bir bigimde verirler. Birgok filmlerinde insanin i¢giidiisel giiciine
dayanmaz bazi filmlerinde ise pratik, insan1 giizellikleriyle ve kaynaklariyla zengin dogada
yasamaya alistiran dersler verirler (Elzoubi, 2008: 92). Diinyanin her tarafinda belgesel
yapimcilari tabiat ¢ekimlerine, tabiatin sirlarini ve sira disiliklarini; tehlikelerini, insanin bu
tabiatla iligkisini sunmaya devam etmektedirler. Sonu¢ olarak tabiattan bahseden yizlerce
belgesel film yapilir. Boylece Romantik Akim, belgesel film alanindaki akimlarin en giicliisi,

halk tarafindan en ¢ok benimseneni en meshuru sayilir.

4.2. Gercekei Akim

Sinema gergegi olusturma giiciine sahiptir, ¢linkii sinema gergegin bir bolimii direkt
olarak kaydeder ve onu biiyiik bir giivenilirlikle sunabilir. Sinemanin gerceksizlik olusturmaya
da giicli yetebilir ¢iinkii resimlerle, hakikatin icerigiyle oynayabilir, onu degistirebilir. Hatta
yeni bir gerceklik bile ortaya koyabilir. Sanat diinyasinda ve disinda gergeklik kelimesinin

manast genelde kapali sayilir ve karistirilir. Kelimenin manasi bu baglamdaki insan faaliyetleri
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sebebiyle farklilagir. Sinemadaki gercekligin tarifinin zorlugu, cogu filmlerin mesajlar ve gesitli
vazifeler icermesi ile ilgilidir. Sonug olarak agiklanmak i¢in farkli seviyeler ortaya koyar.
Belgesel film ise genel olarak gerceklige yaratici, sanatsal bir yontem olarak bakar (Elhadidi,
1982: 38).

Gergekei Akim, Romantik Akim’a tepkidir. Gergek¢i Akim sosyolojik gergekleri,
ozellikle fakir tabakanin meselelerini ele alan sanatsal konulara odaklanir. Sanatla ve sanatsal
islupla smirhi kalmaz. Sadece zevki, mutlulugu, refah1 gergeklestirmek icin bir ara¢ degil,;
sanatcilari, toplumun alt tabakalarmin ahlakini yiikseltmek, toplumun bu tabakalarinin
problemlerine 151k tutmak i¢in dayandiklar1 da bir iisluptur. Gergek¢i Akim sadece toplumda
alisilmis, yaygin kisileri, tabiattan alinan konulari, tabiat giizelligini, insan giizelligini sunmaz.
CUnkii bu akim esas olarak insanlarin ugrastiklart toplumsal iliskileri, topluma hiikmeden
giicleri, ortak bag ve faydalar1 betimlemeye 6nem verir (Abdulrauf, 2017: 81).

Sinemadaki ger¢ekeilik kurami, yapisi itibariyle ger¢egin resmini kaydedebilmekte ve
seyircisine bu resmi biiyiik bir oranda ulastirabilmektedir. Gergekgilik kurami, gergekgi
Akim’in temeli olmakla birlikte filmin ana temasin1 (filmin konusu) sehir, kdy, sokak, fabrika,
cars1, hastahane ve bununla birlikte insanlarin yerlesim bolgelerindeki hayatlar1 direkt olarak,
gercekei olarak ele almaktadir. Gergek ve dogal yerleri betimlemekte olup yiizeyde bulunanin
altinda yer alan1 ortaya ¢ikarma girisiminde bulunur ve bunlara neden olan faktorlere 151k tutar.
Sanatsal bir calismadan uzak olan, siradan bir gercegi sanatsal bir ¢alisma icin ¢ok giizel bir
konuya doniistiirmektedir. Bu sekilde Grierson’un deyimiyle de sanatc1 yaraticiligin kontroliinii
eline almakta, daha once ele almamis oldugu yaraticiligi sahada bulabilmektedir. Siradan bir
gercekcilik unsuru, sanatsal bir ¢alisma igin O6nemli bir obje olmaktan ¢ok uzak gibi
goriinebilmekte olup bu siradan gergek¢i unsur sadece dogru bir zevke (yaratict sanatsal
diisiince) ihtiyag¢ duymamakla birlikte sanatsal bir oneme de ihtiya¢ duymaktadir. Yani
derinlere ulasan yaratici, derin bir etki birakabilmek igin ciddi bir cabaya gereksinim
duymaktadir (Forsyth, 1965: 122).

Belgesel filmin genel olarak farkli sanatsal {islup ve akimlarin1 ve 6zel olarak gercekei
akimini arastirirken Nothing But Time filmini 6vmek ve deginmek gerekmektedir. Belgesel
filmde gercekei yonelim 1926 senesinde ekranlara ¢ikan, Alberto Cavalcanti’nin yapimi olan
Nothing But Time adli Fransiz filmi ile ortaya ¢ikmistir. Bu film Fransa’nin Paris sehrinin
hayatini yansitan belgesel tadinda olan ilk filmdir. Cavalacanti bu filmdeki farkli islubuyla tiim
celiskileri, giizel ve c¢irkinligi; fakirligi, umudu ve korkuyu dile getirme olanagi bulmustur.
Fakirlik ve zenginlik ile sehirdeki giizellik ve ¢opliigii karsilastirmistir. Diger bir deyisle
sehirdeki hayat ile ilgili ilk yaratict betimleme girisimidir (Alsellum, 2012: 78). Yapimci
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Cavalcanti bu film ve film yapiminda kendine has iislubu ile tiim ¢eliskileri, giizel ve ¢irkinligi,
fakirligi, umudu ve korkuyu dile getirme olanagi bulmustur. Nothing But Time filminin 6nemi
film yapimcisina hakim olan belgesel film yapmadaki gii¢lii istekte yatmaktadir. Bu filmi
bircok kisi taklit etmeye ve simiillasyonunu yapmaya ¢alismistir. Diinya sehirlerinin senfonileri
(6ykiileri) ard1 ardina ortaya ¢ikmis ve senfoni kelimesi filmlerde farkli sehirleri ele alan 6yku
kelimesi yerine kullanilmistir. Nothing But Time filmi, Paris’in yiiksel acilarini iist agidan
gorintiilerini toplayip sehirdeki 6nemli ¢eliskileri sirasiyla yayinlamig, montaj ile bir sahneden
diger sahneye ge¢mistir. Celiskilerle yetinmeyip bir araya getirirken gesitlilikleri, farkl kisilik
ve yerleri ele almistir. Nothing But Time filminin yapimi dort haftada tamamlanmis olup
maliyeti yaklagik 250.000 Fransiz Franki’dir. Yapimci Paris sehrinin bir giinitindeki hayati
betimlemis ve ekranlara sunmustur. Giiniin fatklt zaman dilimlerinde, farkli yerlerde gercek
kisilikleri ve farkli ¢aligsmalari ortaya koymaktadir (Elzoubi, 2008: 88).

Yapimc1 Cavalcanti bu filmdeki kendine has iislubu ile Romantik Akim’a tezat olacak
sekilde, insani g¢evreleyen gergek betimleme olanagini orataya c¢ikarmaktadir. Romantik
(Dogalci) akim garip, uzak yerleri betimleme tizerinde kurulmustur. Sert doga ile yiizlesmede
insan1 tasvir etmektedir. Bu nedenle belgesel film sektoriinde gergekci akimin ortaya ¢ikmasi
ile insan hayati, sorunlari, giinliik rutin hayatinda yiizlestigi problemleri, bir¢ok tezatlikla
sehirleri betimleyebilmektedir. Gergek¢i Akim, belgesel filmde farkliliklar: en duru sekilde ve
gerceklik dereceleri ile yansitmaktadir (Alamu-Aldeen, 2017: 50). Nothing But Time filminin
yapimi giliniimiizde izleyiciye garip ve sert goriiniiyor olabilir. Bu ilkel iislup o donemde
kullanilan montaj tekniklerinin sentezi, var olan sanatsal olanaklarinin kisitli olmasi, gegmis
tecriibelerin yoksunlugu sonucudur. Kesinlikle 1929 yilinda ekrana giren yeni bir bir olgu
olmustur. Gergekei akimin 6ncii yapimcist Cavalcanti’nin toplumsal bakis agisin1 yansitmakta
basarisiz olmasina ve sehirdeki geliskileri derinlemesine ifade edememesine ragmen Nothing
But Time filmi insani ¢evreleyen bilindik ¢evredeki basit objeleri sunmada Onemli ve
seyredilmeyi hak eden, drama unsuru olarak yeni bir tecriibe ve girisimdir. Bu filmin etkisi
Fransiz sinema alani ve gergevesinde ayrica tiim diinya ¢apinda belgesel filmi (zerinde etkisi
bulunmaktadir (Abdulrauf, 2017: 82).

Gergek¢i Akim, 1930’lu yillarda Avrupa iilkelerinde gelismeye ve yayilmaya
baslamistir. Bunun etkisi bu yondeki direk ve ilkeler tizerine kurulu olan bir¢ok filmin ortaya
¢ikmasinda etkisini gostermistir. Jean Vigo 'nun 1930 yilinda vizyona giren A Propos de Nice
filmi bu filmlerin en énemlilerinden biridir. Bu film Nice sehrinin toplum yapisi ile zengin ve
fakir tabakalar1 arasindaki bariz ¢eliski hakkindadir. Yapimc1 Vigo bakis agisini, sehrin egilimi

ve oradaki hayat tarzini betimlemektedir. Yapimet "Nice sehri kumar oynamanin, biiyiik otel,
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turist ve zenginlerin sehridir, bu sehir halki ve i¢indeki her seyin bir sonu vardir" diyerek sehri
betimlemektedir. Sehirdeki hayatin giizel bir kismini, liikks hayati, calismayan zengin tabakanin
girdigi yolsuzuklari, calisan sefil tabakanin yapmis oldugu miidahaleyi, dolu hayati ve sehrin
berrak yliziiniin arka tarafini da bizlere yansitmaktadir (Aktaran Elhadidi ve Imam, 2010: 138).

Gergeke¢i Akim alaninda yapimei Evens Yoris de karsimiza ¢ikmaktadir. Diinyadaki
farkli tilkelerin toplumsal goriisiinii igeren bir¢ok filme imza atmistir. Filmlerinin bir¢ok konusu
insan1 sOmiirme saldiris1 ve sefil, zulme ugramis topluluklarin haklar1 hakkindadir.
Filmlerinden bazilar1 sunlardir: 1928 yilinda ¢ikardigi Kopri filmi, 1932 yilinda ¢ikardig
Kahramanlarin Sarkist filmi, 1940 yilinda ¢ikardigi Glg ve Toprak, yine 1940 yilinda ¢ikardig:
Bizim Rus Ylziimiiz,1946 yilinda ¢ikarmis oldugu konusu Sidney Limani ve galiganlarinin
yapmis olduklar1 grevde Endonezyalilara karsi kullanilan Hollanda silahi1 deposunu kontrolii
altinda bulundurmalar1 hakkinda olan Endonezya Cagiriyor filmidir (Aun, 2009: 3).

Sonu¢ olarak belgesel filmde Gergek¢i Akim’in; belgesel filmlerde gergeklik
derecelerininin en duru ve safiligini temsil ettigi sdylenebilir. Bu da insanin insanla iliskisini,
benzerliklerini ve aralarindaki farki ortaya c¢ikarmayi, sorunlarla ve sikintilarla karsi karsiya

kalmay1 betimlemesi ile ilgilidir.

4.3. Senfoni Akim

Senfoni Akim belgesel film konusunda hareketi dagitmakla ilgilenmektedir. Filmi,
devamli bir hareket icin gereken yol olarak gormektedir. Film olaylarimin diiz bir sekilde
akmasini onaylamamaktadir. Biitlin yan olaylar filmin ana olay1 ile kesigsmelidir. Senfoni akim,
filmin olay akisimi ¢esitli hareketlerle uyumlu olacak sekilde diizenlemeye calismaktadir.
Iscilerin ve fabrikalarin hareketi gibidir. Bu 6zellik ise Senfoni akimin birinci 6zelligidir
(Elhadidi, 1982: 44). Senfoni Akim sinemay1, miizige benzeyen bir sanat olarak gérmektedir.
Ciinkii ikisi de harekete dayanmaktadir. Miizikte nasil ki sesin zamana gore hareketi vardir,
Senfoni akimda da 15181in zamana ve meké&na gore hareketi vardir. Bu iki alan arasindaki
benzerlige dayanarak Senfoni akim, film sahnelerini pes pese gergeklesen olaylar seklinde,
miizigin Senfoni hareketleri gibi sunmaya ¢alismaktadir. Bu akim hem filmin kameramanindan
hem de yonetmeninden Ustln bir sanat zevkine ve ince fotografcilik hissine sahip olmasin
gerektirir. Film boyunca hizlar degisen ritimlere dayanmaktadir (Abdulrauf, 2017: 118).

Bu belgesel sinema akimi Fransa’da ortaya ¢ikmistir. Abel Jones’un sinemayr "is1k
miizigi" olarak tanimlamasindan etkilenmistir. Daha sonra Fransiz yonetmen Germaine Dulac
yirmili yillarin sonlarina dogru sinema ile miizik arasinda ortak bir yon oldugun fikrini
savunarak bu akima destek vermistir. ikisinde de ritim ve melodinin gelismesi ile hareket

vardir. Ritmin i¢ duygular {izerine olan heyecanlandirma etkisinden de yararlanilmaktadir.
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Miizigi 6zel bir senfonisi varsa sinemanin da kendine 6zel bir senfonisi olacagini savunur (Aun,
2009: 4). Senfoni Akimi’nin 6zelliklerinden biri de kisisel hikayelere dikkat etmemesidir.
Sonrasinda Senfoni Akimi kisisel konular1 konu alan degil, emek ve meslek topluluklarinin ve
sehirlerinin hikayelerini konu alan filmler seklinde bas gostermistir. Konu aldigi filmlerin
akislar1 ve olaylari romantizm ve doga sahnelerinden uzak bir sekilde ger¢eklesmistir. Bu sanat
akimi diger sanat akimlarindan farklidir. Normal ve aligilagelmis ger¢ek hayat olaylarini;
seyirciye yogun duygu yasatacak, seyrederken zevk ve film ile uyum igerisindeymis gibi
hissiyatin1 da verecek sanatsal bir yontemle anlatmaktadir (Elzoubi, 2008: 92).

Bu akimi film tarihinde en belirgin sekilde temsil eden filmlerden biri; konusu Nothing
But Time filminden esinlenen ve Alman yonetmen Walter Ruttmann tarafindan yonetilen
Berlin: Symphony Of a Great City isimli filmdir (1927). Bu film Berlin sehrinin siradan bir
giinlinii kaydetmistir. Bu biiylik sehirde iscilerin ve ulasim araclarinin hareket ettiklerini
kaydetmekle birlikte toplumda gbzlenen sinif ve tabaka ¢esitliligini de kaydetmistir. Zengin ve
fakir tabakalarinin arasindaki bariz ¢eligki, ¢esitlilik ve degisiklige de sehrin gesitli yerlerinde
cekilen kareleri bir araya getirip belli bir siraya koymak suretiyle dikkat ¢ekmistir. Filmin
yonetmeni Walter Ruttmann; gesitli ritimlerle olaylari ve kareleri dogru se¢mek suretiyle filmin
Senfoni etkisini yaratmak igin farkli bir montaj yontemi kullannstir (Elhadidi ve imam, 2010:
140).

Forsyth, Grierson’da Belgesel Sinema isimli kitabinda Berlin: Symphony of a Great
City filminden sOyle bahsetmistir: "Yasadigimiz alisilagelmisin i¢inde belgesel film i¢in yeni
konular arayan ilk modern belgesel film akimini olusturmustur. Ayrica Romantik Akim’in
ilgilendigi asil insanin romantizmine ve degisik dogal manzaralara yer vermeksizin gayet dogal
ve normal olaylarla ilgilenmeyi prensip edinmistir".Bu film hakkinda ekler: "Walter Ruttmann
bahsi gecen filmine Senfoni demekte haklidir ¢iinkii filmin biitiin akig1 harekete yonelmis ve
film, hareket ritimleriyle iligkili olan birtakim kare gruplar1 yaratmigtir" (Forsyth, 1965: 124-
126). Biiyiik sinema elestirmeni Grierson’un bu sozleri tizerine sunlar sdylenebilir: Senfoni
akim; topluluklarda yasanan rutin ve normal olaylarla, romantik akimdaki romantizm ve
degisik dogal manzaralara yer vermeksizin ilgilenmektedir. Ayn1 zamanda filmin olaylarmin
uyumu, siralamalari, hareket ve ritimleriyle ilgilenmektedir.

Berlin: Symphony of a Great City filminde doganin 6zelliklerinden 6zgiirliigiini alan
Senfoni akim ortaya ¢ikmis ve uyumlu bir ritim igerisinde toplanan kareler araciligiyla iyi bir
dramatik etki yaratmay1 basarmistir. Hayatin basit gilinliik olaylari, giizel Senfoni bir yontemle
gosterilirse gergekten tek basina bize ikna edici bir film sunmaya yetmez. Aslinda Senfoni film,

bize yeteri kadar ikna edici bir sanatsal yaratim sunmak igin ve yiiksek sanat seviyelerine
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ulagabilmek i¢in bu olaylarin ayrintilarina kadar gostermesi gerekir. Bu akimdaki sanatsal
yaratim esyalarin kendilerini ¢ekmek anlamina gelmez. Aksine bu esyalarin arkasinda barinan
ayrint1 ve anlamlar1 ¢cekmek demektir. Olaylarin altinda yatan gergek sebepler ve ayrintilarin
icine dalmak modern belgesel sinema Onciilerinin gayesi olmalidir. Ayrica giizel zevke sahip
olmalari da i¢lerinde gézlem giicii ve sanat yaraticiligini gelistirmektedir (Alamu-Aldeen, 2017:
54).

Arastirmaci Kazim Alsallum Gergek Sinemasi isimli kitabinda belgesel film Senfoni
akiminin 6zelliklerini sOyle agiklamistir:
- Olay akigini farkli hareketlerle uyumlu olacak sekilde diizenler.
- Senfoni filmde kisisel hikayeler gosterilmemelidir.
- Film konusu toplumda yasanan normal olaylardan almali, romantizmden ve degisik dogal

manzaralardan uzak olmalidir (Alsellum, 2012: 82).

4.4. Gercek Sinema Akim

Gergek Sinema Akimi 1922 yilinda Rusya’da Rus yonetmen Dziga Vertov tarafindan
Kino Pravda isimli dergide ortaya konmustur. Bu dergi, 1922’dan 1924’¢ kadar Sovyet
devletlerinde yasanan olaylar1 ve degisiklikleri kaydeden 22 say1 olarak ¢ikarilmigtir. Kino
Pravda dergisinin her bir sayisi; her yeniyi kesfetmek ve daha 6nce kullanilan yontemlerden
farkli modern yontemler aramakla bilinmistir. Bu deneyimin temeli, ¢ekilen konuyu heyecanl
bir sekilde gostermek icin yeni boyutlar eklemek suretiyle tamamen montaj teknigine
dayanmaktadir. Bu dergi Sovyet toplumunun o donemdeki gelisme yonlerini kesfetmeyi
amacla. Bu hedefi de diinyada yasanan gorsel kaos denilebilecek seyi kameralarla aramak
suretiyle gergeklestirmislerdir (Abdulrauf, 2017: 156). Vertov, deneyinin basinda deneyimin

boyut ve hedeflerini agiklayan bir beyanname ¢ikarmistir. Bu beyannamede demistir ki:

"Ben bir gdziim... Size bu diinyay1 gosteren aletin gozii... Simdiden ebediyete denk kendimi insanin dogal
hareketsizliginden kurtartyorum... Ben stirekli hareket halindeyim... Egyalardan uzaklagirim ve onlara
yaklagirim... O esyalara siirliniiriim... Seyircinin iistiine ¢ok hizl bir sekilde siiziiliiriim... Ben kosuyorum
ve insanlari donmemi temenni ediyorlar... Ugakla birlikte yiikselirim... Diisen ve yiikselen olaylarla
birlikte diiserim ve yiikselirim... Ben hareket kaydeden bir cihazdan baska bir sey degilim... Arka arkaya
yapilan hareketleri uyumlu bir sekilde kaydediyorum" (Aktaran Jean, 1992: 64).

Dziga Vertov gergek sinema akimi taniminda demistir ki: "gergek sinema sinemadaki
gercek degil aksine sinemanin gercekeiligidir" (Aktaran Jean, 1992: 64). Dzigo Vertov
kameranin ¢iplak gozii, ger¢egi yansitmak konusunda gectigine, fotograf makinesinin hissiyati
olmadigi i¢in onun gercegi oldugu gibi aktarma konusunda daha garantili bir yontem olduguna

ve bu sanat akiminin asil amacinin da sosyal hayat gercegi hakkindaki notlar1 ve izlenimleri
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insan goziiyle degil kamera ile kaydetmek olduguna inanmistir. Gergek Sinema Akimi,
dogrudan olmasi ve gercege daha yakin olmasi nedeniyle en Onemli belgesel sinema
akimlarindan biri olmustur. Ger¢ek Sinema Akimi; gergegi yansittiktan sonra konu aldigi
sorunlara ¢6ziim bulmakta ve en son bu ger¢ege kars1 durabilmesi i¢in insana gostermektedir.
Gergek sinema akiminin temel kavrami, gorebilmek veya c¢iplak insan goziiniin goéremedigi
gercegi gorebilmeyi 6grenmekten kaynaklanmaktadir. Dziga Vertov; bu sanat akimi ile film
¢ekecek olan kameramanin ve yonetmenin de ¢ekmek istedikleri gerg¢egin fikrini algilamalar
ne ¢ekmek istediklerini ve ne amagla ¢cekmek istediklerini bilmeleri gerektigini soylemistir.
Dziga Vertov bu akimda iki temel madde belirtmistir:

- Kamera insanin eksik ve kusurlu goziiniin yonetiminden serbest birakilmalidir

- Bu akim filmlerinin ana ve temel gayesi etrafimizdaki diinyayr hissetmemizi saglamaktir
(Alsellum, 2012: 84-86).

Gergek Sinema Akimi Kino Pravda isimli derginin 1924 yilinda durmasiyla bitmedigi
gibi Dziga Vertov’un filmlerinde kendini géstermeye baslamistir. Bu filmlere 6rnek olarak
Sovyet Devrimi ve Sovyetler’in kirsal kesiminin insanlarini konu alan ve Sovyet bolgelerindeki
ekonomik ve kiiltiirel ¢esitlilige dikkat geken 1926 yilinda ¢ekilen The Sixth Part of the World
filmidir. Moskova’y1 konu alan, 1926’da ¢ekilen Stide Soviet isimli filminde ise gizli kamera
teknigini kullanarak ge¢misin yasanmakta olan gergek ile ¢elismesini gercekei bir sekilde
aktarmistir. Bu da gercek hayati hi¢ degistirmeden oldugu gibi ¢ekmeye calistigi anlamina
gelmektedir (Ziya, 2004: 39).

Vertov; belgesel sinemanin ham maddesinin yasadigimiz ¢evre ve gercek insanlar,
yerler ve esyalardan ibaret oldugunu savunmaktadir. Bu akim 6nceden hazirlanmis senaryoyu
degil, montaj1 temel almaktadir. Cilinkii montaj gercek hayatta birbirinden uzak goriinen
konular1 baglayabilmektedir. Baska bir deyisle, montaj yere ve zamana bakmadan birbirinden
uzak iki noktay1 karsilastirabilmektedir. Bununla birlikte filmin devamlili§inin igerigi itibartyla
muhafaza edilmesi ve karelerle sahnelerin giizel, sanatsal bir sekilde birbirlerine baglanmasi
gerektigini vurgulanmistir. Vertov’un ¢ok cesur bircok montaj denemesi vardir. Ilk
denemelerinden biri olan Kino Pravda isimli haber film serisinde glnlik denemelerine dikkat
cekmis, carsilari, barlar1 ve okullar1 gekmistir. Bazen de ¢ekmek istedigi kisilerden izin almadan
gizli kamera teknigiyle daha gergekgi filmler elde etmistir. 1929 yilinda ¢ektigi Man with Movie
Camera isimli filmde; kameranin sagladigi imkanlar1 ve Vertov'un yetenegine dikkat
cekilmistir. Bu filmde olaylar1 karistirmak ve ritim montaj1 -filme eslik eden fon miizigine
dayanan montaj- yontemlerini kullanmistir. Ayn1 zamanda kameranin gesitli hareketlerini

cesitli hizlarda kullanmis ve c¢esitli kare boyutlar1 da elde etmistir. Bircok sinema elestirmeni
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bu filmin gercek kahramaninin bu Sovyet insani degil, kameranin kendisi oldugunu
savunmuslardir. Bu filmde sinema ses ile goriintiiyii bir araya getirdigi i¢in bu filmi muhtesem
bir is olarak kaydetmistir (Fevzi, 2015: 140-142).

Altmigh yillarin baslarinda, Rus yonetmen Dziga Vertoz’un denemesinden 30 yil sonra
Fransa’da; yonetmenler Jean Touch veJean Luc Godard’in liderliginde yeni bir akim ortaya
c¢ikmig ve Gergek Sinemasi diye isimlendirilmistir. Amaclar1 ise diinyayr kesfetmek ve
cekilebilecek gercek cercevesini genisletmektir. Bu akimin gelismesine ve hizli bir sekilde
yayginlagsmasina 16 mm’lik kameranin kesfedilmesi yardime1 olmustur. Bu kameranin hafif,
kolay tasmnabilir hem sesi hem de goriintiiyii ayn1 anda kaydedebilir olmasi, olaylar
gerceklesirken bu olaylara eslik eden seslerle birlikte kaydetmesi karenin veya sahnenin daha
once hi¢c olmadig1 kadar gercege yakin olmasini saglamaktadir. Bu sayede belgesel film artik
hayati gercekte oldugu gibi ve yasandigi gibi ¢ekebilmektedir. Ayrica 16 mm’lik kameranin
belgesel filme sagladig iki temel avantaj daha vardir:

- Olaylar oldugu gibi, formiile etmeye gerek kalmaksizin ¢ekilebilmektedir.
- Olayin gobeginde bulunup en ince ayrintisina kadar kaydedilebilmektedir (Elzoubi, 2008: 97-
99).

Bunun i¢in Gergek Sinemast Akimi, sinemada kullanilan geleneksel yontemlere
yapilmig bir inkilap sayilmaktadir. Bununla birlikte c¢ekilebilecek gercek cercevesini
genigletmistir. Altmiglt yillarin sonlarma dogru Amerika’da yonetmen Albert Mayssels
tarafindan Direkt Sinema Akimi ortaya ¢ikarilmistir. Bu akim diger sinema akimlarindan daha
cok basin fotografciligindan etkilenmistir. Bu akimin kdkeni Rusya’da ortaya ¢ikan Gergek
Sinemast Akimina kadar dayanmaktadir. Bu akimin 06zellii Amerikan ydnteminin
ozelliklerinden; sesli yorumlamay1 ve geleneksel montaj kullanmamasi, dnceden hazirlanmis
senaryoya dayanmamasi, amacinin olayr gercekte oldugu gibi canli bir sekilde kaydetmek
olmast ve ekleme veya miidahale yapmadan sunulmasidir. Sinema ¢ekim aletlerinin
teknolojilerinin gelismesi ve film kalitesinin hizli gelismesinin de Direkt Sinema Akimi
yonetmenlerinin ger¢ek ve dogrudan birtakim filmler yapmalarina imkén vermistir. Bu da
Direkt Sinema Akimi’nin kokeni aslinda Rusya’da ortaya ¢ikan Gergek Sinema Akimi’na
dayanmaktadir (Alamu-Aldeen, 2017: 64-63).

Bu akimin en 6nemli filmlerinden biri olan Arkana Bakma isimli film 1967 yilinda Pennebaker

tarafindan yonetilmistir. Pennebaker filmi sunarken sunu sdylemistir:

"Bu film bir tir maceradir, kameraman -ben- olaylar1 hi¢ tekrar yapmadan ve degistirmeden ¢ekmis,
hareketi yonetmeye ve kontrol etmeye calismamustir. Filmdeki insanlar istediklerini sOyliiyor ve

yapiyorlardi, secilen olaylar filmde olan kisiler tarafindan segilmistir. Normal olarak da biitiin bunlarin



94

sonrasinda konular1 diislindiigiim ve uygun gordiigiim gibi siraladim, ben olaylar1 herhangi bir yonetme
denemesinin biitiin filmi zedeleyecegine inantyordum. Biitiin film olaylarin gergekte oldugu gibi zamana

gore yapilmus bir serisinden ibarettir" (aktaranLouis, 1973: 25).

Direkt Sinema (Amerika) ve Ger¢ek Sinema (Rusya): akimlar1 altmisli yillarda ortaya
¢ikmig ve bu akimin Onciileri fikir ve yontem agisindan Vertov 'dan esinlenmislerdir. Sloganlari
da "git ve olanlari izle" olmustur. Bu nedenle sinema elestirmenleri, bu akimin aslinda Gergek
Sinema (Rusya) akimindan kaynaklanan iki farkli akimdan ibaret oldugunu sdylemislerdir.
Ciinkii Gergek Sinema (Rusya) akimina taklit derecesinde benzemektedirler. Rus yonetmen
Vertov, Gergek Sinema Akimi’nin ger¢ek kurucusu oldugu gibi bu akimin kurallarini koyan da
o olmustur.

Gergek Sinema filmleri o kadar geligmistir ki; kendi yonetmenleri, elestirmenleri ve
seyircileri olmustur. Yonetmen Fredrick Wiseman, 1967 yilinda yaptigi Titicus Follies
filminde, Massachusetts sehrinde bir akil hastanesi iizerine derinlemesine bir calisma
sunmustur. 1968 yilinda High School isimli filminde 6gretmenlerin performanslarini ve
ogrencilere kars1 davraniglarini kaydetmistir. 1969 yilinda da Law anda Order isimli filminde
Kansas sehrindeki polisin giinlilk yasamindan cesitli olaylar1 konu almistir. Bahsi gegen
yonetmen, yaptigi O6nemli filmlerden dolayr Ger¢ek Sinema Akimi’'nin en Onemli
yonetmenlerinden biridir. YOnetmen David Sawyer bu akimda birgok filme imza atmistir. Bu
filmlerden biri akil hastalarinin tedavilerine dair yapilmis bir ¢alisma olan Other Voices (1970)
filmidir (Elhadidi ve imam, 2010: 142- 143). Bu sinema akiminin ortaya ¢ikmastyla belgesel
sinema normal insanlara hi¢ olmadig1 kadar yakinlagsmis, belgesel film 6nceden sahip olamadigi
cekicilige sahip olmus, eski sekilleri ile dikkat cekemedigi konulara dikkat cekmeyi basarmis
ve diger film tiirlerinden farkli kilacak ozel giizellikler icermeye baslamistir. Bu akimlari
Grierson’un bir sozii ile kapatabiliriz; "Bu tiir filmleri yapmak tizere hayatin1 adayan
sinemacilarin karsisina ¢ikan en biiyiik problem; ¢ektigi manzara ve sahnelerin heyecanl ve
cekici olmasi, seyirciye sikilmadan ulasabilmesi i¢in gerekli olan yeni yollar ve yaratici
yontemler kesfetmektir" (Forsyth, 1965: 141). Son olarak butlin bu anlatilan akimlardan yola
c¢ikarak sdylenebilir ki bu akimlarin ortaya ¢ikmasi, belgesel filmin diinya ¢capinda gelismesi ve
ilerlemesine yardimci olmustur. Genel bir sekilde belgesel filmin kural ve 6zelliklerinin ve bu
tir filmlerin yapiminda kullanilan c¢esitli yontemlerin belirlenmesi konusunda da Oncii

olmustur.
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BESINCIi BOLUM

URDUN BELGESEL SINEMASINDA SANAT AKIMLARI VE FiLM
ANALIZLERI

Calismanin bu béliimiinde, Urdiin Sinemasina ait ii¢ belgesel film incelenecektir. Bu ii¢
film, Urdin Sinemasinin en cok bilinen ve takip edilen belgesel filmleri olduklari igin
secilmistir. Birgok 6diil kazanan bu filmler, Urdiin belgesel film alaninda uzman olarak

gosterilen Minaa VOD sitesine (https://www.minaa.online/ar/documentaries5 , erisim tarihi:

8.03.2019)gore, Urdiin’deki belgesel filmler arasinda en ¢ok izlenen ve deger verilen filmlerdir.
5.1. Shatter Hassan Filmi

Filmin ismi: Shatter Hassan

Yapim tarihi: 2000

Filmin suresi: 36 dakika

Filmin dili: Arapga; Ingilizce altyazili.

7 Senarist ve Yonetmen: Mahmut Massad
Sekil 5. 1 Shatter Hassan Filim Postari

5.1.1. Shatter Hasan Filmininicerik Bakimindan Analizi

Shatter Hassan filmi Urdiinlii film yapimcis1 Mahmut Massad’1n ilk belgesel filmidir. Film;
Hollanda baskentinin sokaklarinda yasayan evsiz bir Faslidan bahsediyor. Shatter Hassan filmi,
Arap llkelerinde yaygin olan, annelerin evlatlarina uyumadan Once anlattiklar1 bir masali
resmeder.

Yonetmen Mahmut Massad filmin basinda uzun metraj film ile belgesel filmi bir arada
kullanmaya calismistir. Film, nehirde agilan bir kayik ve ¢ocuguna bu masali anlatan bir
annenin sesini canlandiran hikdyecinin sesiyle baslarken, bu sahnenin siiresi 1:20 dakikadir.
Film daha sonra modern bir Shatter Hassan’1 anlatmaya baslamakta ve bunu Fasli Hassan
ismindeki kisinin gilinlik yasamina dair yaptig1 kayit yoluyla sunmaktadir. Hassan, sehrin
sokaklarinda yasayan bir evsizdir. Yonetmen, en azindan sikintilarin biiytikliigi ve ¢esitliligi
acisindan arada ¢ok biiylik fark olmasina ragmen, bu kisiyi efsane olan Hassan’in yasayan bir

ornegi olarak goriiyor. Masaldaki konusu, bir balik¢iyla, ulasmak istedigi bir prensesin agkidir.
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Modern Hassan’in hikayesi ise sadece yasamak icin miicadele veren bir kisinin hikayesidir.
Fakat onun sikintilardan kurtulmak gibi bir gayesi yokken, kaderine teslim olan bir karakter
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. (Yapimci bu kisinin hayatin1 3 yil boyunca izlemistir ve film
kahramanin s6zlerinden anlasilan su ki: O heniiz yolun basindadir ve yasi kii¢iik gériinmektedir.
Evinin ve ailesinin olmadigini kabullenmis, kaderine teslim olan yaghi bir insan olarak
gorulmektedir).

Yonetmen, filmdeki olaylar1 birbirine baglamak i¢in filmde duydugumuz seslendirme
kullanmistir. Seslendirme, filme neden boyle isim verildigini ve masal kahramani ile filmin
kahramani arasindaki farklari filme baslarken anlatmaktadir. Annesinden dinledigi- annesine
yemek aramaya calisan Hassan’in- hikayesini kendi sesi ile anlatmigtir. Yonetmen, ailesini
Orta Dogu’da birakip hayalini gerceklestirmek i¢in Avrupa’ya gittikten sonra, hikayenin
gercege doniistiigiinii goriinceye kadar Shatter Hassan’1n aklindan ¢ikmadigini anlatir. Masalin
filme doniismesini saglayan nokta ise, yonetmenin "Hasan" (Tanidiklar1 ona "Hasan" der fakat
gercek ismi degildir) adinda hikayesini anlatacagi insanla karsilagsmasidir. Filmin basinda
yonetmenin kullandig1 bu ses gergek hikayenin edebi lislubunu olusturmustur, zira yonetmen
film boyu bunu kullanacaktir.

Film Hassan karakterinin hikayesiyle devam eder. Hassan, kirkli yaslarin basinda goriinen
fasli bir adamdir. Hollandal1 bir kadin rahat bir yasami vadederek onu Hollanda’ya gd¢meye
ikna etmistir. Birka¢ yi1l yasadiktan ve ¢ocuklari olduktan sonra kadin ondan vazgecip terk
edince, adam sokaklara diismiistiir. Fakat sokak hayati ona hicte yabanci gelmemis aksine
hemen alismistir ¢iinkii Hollanda'ya geldiginden beri sokaklarda temizlik iscisi olarak
calismaktadir.

Film Hassan’in ge¢misinden baslamaz, tersine Hollanda sokaklarinda ney ¢alan evsiz bir
adam oldugu simdiki hayatindan baslar. Filmden, ailesiyle olan hayatinin rahat oldugunu
sOylemesinden bagka, memleketinde nasil yagadigini anlayamiyoruz. Onu Hollanda'ya gitmeye
ikna eden eski esini ve onunla nasil tanistigini anlatmaz. Aym sekilde yonetmen kadinin ondan
neden vazgectigini, adamin neden sokak hayatin1 tercih ettigini ve 6zellikle neden evsiz
oldugunu ag¢iklamaz. Bu karakterde onu ilgilendiren sey, simdiki hali ve Avrupa'ya giden birgok
muhacirin Avrupa sokaklarinda birer evsize doniismeleridir.

Hassan’in durumu, kirli kiyafetiyle ve icine ufak tefek seyleri koydugu eski ¢antasiyla
yiirliyen herhangi evsizden farksizdir. Binbir sikintiyla yasadig giinler ve hayatin acimasizlig
onun yiiz ifadesinden bellidir. Sirt1 egri ylriiylisli, onun sokaklarda ¢ektigi sikintiyr ortaya

koyar ki zaten sirt agris1 da ¢ekmektedir. Hasan sokakta uyurken birinin yaktig1 ates sonucu
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yanan yanik elleriyle ¢aldig1 ney i¢in insanlardan topladig1 azicik parayla yagamaya calisir; bu
para, biraziyla ekmek aldig1, biraziyla bagimlisi oldugu uyusturucuyu aldig: paradir.

Yonetmen, filmin kahramani1 Hassan’1, para toplamak icin sokakta ¢alarken, yemek yerken,
uyusturucu kullanirken, kamera Oniinde hayatini anlatirken ¢ekmistir. Filmin devaminda
yonetmen genel olarak evsizlerin hayatini anlatmak i¢in kahramani Hassan olan bu sahneleri
sunmaktadir. Hassan’in, su anki hayatin1 kabullenisi de, i¢indeki hiiznii de ¢ocuklarina olan
6zlemi de ona ve onun gibi evsizlere acimaya sebep olmaktan ileriye gidemez. Film, Uglincii
Diinya {ilkelerinin fakirlik, issizlik sebebiyle go¢ etmeleri ve bu gogiin beraberinde birgok
sikintt getirdigi gergegine daha fazlasini eklemez. Yani ¢dziim yine yoktur.

Filmin baginda yonetmen, sehre saganak yagmur yagarken ki goriintiileri ¢eker ve bu
sahnede bir kisiye yaklasiriz, o da Hassan’dir. Yagmurdan korunacak bir yer bulmak i¢in kosan
bu adam, sokaktaki eski biiylik bir binanin altina girer. Yere oturan Hassan, ¢antasindan
clakrdigi siyah renkteki borulari tek tek incelemeye baslar. Ve onlari iginden bir kamig sokarak
acar, birini ikiye boler. Sonugta hasanin el hareketleri bu sahnede ilk bakista temizlemek igin
silahim1 parcalara ayiran bir askerinkine benzer. Ve hasan sectigi plastik borunun {izerine
delikler agmaya baglar. Bu bittikten sonra boruyu yani ¢almak "neyi" agzinin arasina koyar ve
¢ikan sesi denemek i¢in ¢almaya baglar.

Siradaki sahnede ney ile glizel bir Dogu namesi c¢alan Hassan’in, sonrada paralari
topladigin1 goriirliz. Hassan’in, hirsiz olmadigini, insanlarin ona alisip, ondan bir seyler
calmasini istediklerini gosteren yonetmen, Hassan’in elinde ney gérmeyen ve onu tanimayan
insanlarin ondan korkup uzaklastigini; ney goren ve taniyanlarin ise, 1y1 davrandiklarini anlatir.

Ardindan yonetmen, kahramanin uyusturucu kullandigi uzun bir sahneyi gosterir ve
kahramanmn uzun zamandir bagimli oldugu, yiiziinden anlasilmaktadir. Sonra kahraman
elindeki yaniktan bahseder ve elindeki yaniktan dolay:1 ¢alarken problem yasadigini soyler.
Sunu da belirtmek gerekirse, filmin afisi, kahramain uyusturucu igerken yanik ellerinin
goriindiigii sahnenin bir karesidir. Yonetmen Hassan’1n sokakta {i¢ y1l once sokakta ney caldig
fotografi kullanmistir ve elleri yanik degildir. Bu da 3 yil boyunca kahramanin basina ne
geldigini gostermek i¢indir.

Hassan sadece bir evsiz degil bir miizik sanatgist olmasinin yaninda ayni zamanda resme
de meraklidir. ilerleyen sahnelerde goriilen bu 6zelligiyle adamin kisiligi giderek dnem ve mana
kazanmaktadir. Bu yonetmenin ileride vurgulayacagi ve bir Afrikali zenci sokakta plastik
kovadan ibaret olan bir davul ¢alip, gegenlerin yardimini bekleyen evsiz musiki sanatcisi bir

sahs1 gosterdigi gegici bir sahne ile genellestirecegi manadir. Hassan’in sanatkar olmasindan
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dolay1 onun insanlara kars1 olan iyi davranig ve tutumlari onlarla olumlu diyaloglara girmesine
yardimci olur.

Filmin sonunda ana karakter olan Hassan’in ayn1 zamanda filmin sonunu belirleyen kisi
oldugunu da goriiriiz. Cekimleri 3 yil trende gegen filmde, Hassan yonetmen Mahmut
Massad’in kamerasint oniinden kagar. Boylece, yonetmen Massad bu sonu, insanlara ve
evsizlere Hassan’t sordugu ve onlarin bilmediklerini sdyledikleri sahneleri kullanarak
pekistirir. Ardindan Hassan ortaya c¢ikara: "Ismim Hamude, Hasan degil, fakat evsiz
arkadaslarim bana Hasan der. Onlardan once, beni sevenler bana Hamude derdi. Her iki ismim
de fark etmez benim i¢in, fakat ismim polis gibi bir¢ok insani ilgilendiriyor". Ve yonetmen
filmini, sehrin fotograflariyla ve basladig1 ayn1 anlatim tislubuyla bitirir, o islup da annesinden
Shatter Hassan hikayesini uyumadan 6nce tamamlamasini isteyen ¢ocugun bakis agisini temsil

eden anlaticinin sesidir.

5.1.2. Filmin Teknik Analizi

Y 6netmen Mahmut Massad filmine, olaylarin meydana geldigi mekani gdstermek i¢in genis
planlarla (uzak ¢ekim) baslar Ilk kare Hollanda’nin genel goriintiisiinii, ikinci kare ise Hasan’mn
kaldig tiineli icerir. Bu da izleyicinin film mekanini tam olarak kavramasi i¢in yapilmistir.

Sekil 5.2'de agikca goriildiigii gibidir:

Sekil 5. 2 Shatter Hassan Filim Cekim Yeri

Filmin zamanina gelince, yonetmen ses araciligryla 2000 yilin1 anlatir. Filmdeki renkten
s0z edecek olursak, filmin basindan beri yonetmen, koyu ve soguk renkleri kullanmistir. Bu da
filmin ¢ekildigi sirada kis mevsiminin yasaniyor olmasini vurgular. Sekil 5.3’de oldugu gibi,
film esas olarak siyah ve beyaz rengine sahiptir, bu da iyiyle kotiinii, seving ve hiiziin arasindaki
farka isaret etmek, Hassan’in siyahta karar kildigi elbiselerle uyum saglamasi ve filmin

psikolojik halini anlatmasi i¢in yapilmistir.
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Sekil 5. 3 Shatter Hassan Filim Renkleri

Yonetmenin filmde kullandig1 sanatsal bicimlerin ya da stillerin ne anlama geldigine
devam edecek olursak, ¢ekim tarzi hususunda agikg¢a goriiliir ki kamera hi¢ sabit olmayip, film
boyunca hareketli olarak kullanilmistir. Filmin kahramani konusurken bile kamera
titremektedir. Bu da filme gerceklik katmak, filmin onun gergcek hayatin1 direkt olarak
aktardigin1 géstermek ve goriintiiye duygusal bir his katmak icin yapilmistir. Ayni1 zamanda
yapimci gergekligi korumak, izleyiciye gergek yasami aktarmak i¢in kesim yapmaksizin uzun
sahneleri kullanmistir. Sahne gegislerinde ise yapimei montaj teknigini kullanmistir. Siyah

ekran araciligiyla bir sahneden digerine geger. Sekil 5.4'de agikga goriildiigii gibidir:

Sekil 5. 4 Shatter Hassan Filim Montaji

Cekim agilarina ve karelerin boyutuna (¢ekim 6lcekleri) gelince, yonetmen birgok boyut
kullanmistir. Fakat en ¢ok orta plan, yakin ve ¢ok yakin planlar1 kullanmistir. Bu da ayrintiya
odaklanmak, olayr daha onemli gostermek, duygulari aktarmak igindir. Clinki bu kareler
izleyiciyi olaya daha ¢ok yaklastirir ve onunla daha ¢ok etkilesim kurar Sekil 5.5'de goriildiigi
gibidir.

-
Sekil 5. 5 Shatter Hassan Filim Cekim Olguileri
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Cekim agilarma gelince, yapimci daha ¢ok dogal ve tarafsiz (notr) ¢ekim agilarini
kullanir. Ciinkii bu ¢ekimde kamera ile nesne ayni yiiksekliktedir, insanlar veya esya orijinal
boyutuyla aktarilir. Bu a¢1 belgesel filmin gergekgiligini korudugu ve iizerinde gergekgiligi
bozacak bir sey yapilamadigi i¢in kullanilir. Fakat yonetmen alt ag1y1 da ¢ok sik kullanir. Bu
acida kameranin ¢ekim agis1 nesnenin ¢ok altindadir, bu sayede nesnenin ¢ok daha giiclii ve
onemli oldugu vurgulanir. Ayn1 zamanda yapimci st agtyr da kullanmistir. Bu agida kamera
cekilen kisinin yukarisindadir ve kisinin zayif oldugunu, kiymetsiz oldugunu gdésterir. Bu

karelerin hepsi altinci resimde agik¢a goriiliir, Sekil 5.6'de goriildiigi gibidir.

Sekil 5. 6 Shatter Hassan Filim Cekim Acilar1

Yonetmen filmin tamamini disarida ¢ekmistir (bina ve stiidyo disinda) Hassan’la
karsilastig1 sahnede bile sokaktadir. Filmdeki dekora gelince, yonetmen herhangi bir dekor
kullanmaz, kahramanin yagadigi dogal gergekligi kullandi. Y6netmen filmde giinesten ve sokak
1s1gindan  kaynaklanan dogal i1siktan baska bir 151k kullanmadi. Filmin biitiin sahneleri
gercekligini korumak i¢in giindiiz ¢ekilmistir. Seyirciye gercegi giivenilirlikle ve dogrulukla
aktarmakla i¢in gece ¢ekimi kullanmaz. Yonetmen giinese ek olarak disarinin 151811 da golge
olusturmak i¢in kullanir, bu da Hassan’in yasadigi sikintiy1 ifade etmek, filmin esas renklerini

korumak i¢indir. Yedinci resimde agikga goriildiigii Sekil 5.7'de goriildigii gibidir.

Sekil 5. 7 Shatter Hassan Filmindeki Isiklandirma

Filmin miizigine gelince, yapimci filmin olaylarini agiklamak Hassan’in uyusturucu
bagimlisi olmasi ve baz1 6dnemli meseleleri dile getirmek icin anlatici sesi kullanir. Yonetmen
filme Hollanda’daki Arap evsizleri etkilemek, filmdeki Arap karakterini korumak icin Arapga
miizikler ilave eder. Yonetmen film miizigi hususunda daha ¢ok miimkiin oldugunca gercekligi

korumak amagli Sekil 5.8’de goriildiigii gibi filmin karakteri Hassan’in Arap usuliiyle ¢aldigi
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ney sesine odaklanir. Yonetmen filmde duygusal ortam yaratmak icin ¢ekim esnasindaki

yagmur, cadde kalabalig1, araba, polis arabasi gibi gercek sesleri kullanir.

[ e AL
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Sekil 5. 8 Shatter Hassan Filmindeki Muzikleri

Yo6netmen Mahmut Massad filmde duygulari ifade etmek i¢in farkli bir tislup kullanir.
Hasan’1n farkli duygularini; iimidini, imidini kaybetmesini anlatmak i¢in ek ¢ekimler, giines

ve hapishane gibi zit kareleri kullanmigtir Sekil 5.9'de gortildiigi gibidir.

Sekil 5. 9 Shatter Hassan Filminden Ek Cekimler

Hasan’1n simdiki ve {i¢ sene dnceki halini pes pese vererek karsilastirma teknigini

kullanmis, yanan ellerine odaklanmistir Sekil 5.10'de goriildiigii gibidir.

Sekil 5. 10 Shatter Hassan Filminde Karsilagtirma Teknigi

Bu filmde bagkalarinin duygularini agiklamak icin dis g¢ekimlere yer vermistir.
Hassan’in ¢ocuk gibi masum oldugunu ifade etmek icin, Hassan agladiginda beraberinde bir
cocugu gostermistir. Sekil 5.11'de gorildiigii gibi. Hassan Ozgiirlilkten bahsettiginde, kus
goriintlilerini  kullanmigtir. Hassan’in memleketine donmeyi, oraya ailesini yerlestirmek

istedigini vurgulamak i¢in Hassan uyudugunda Fas’taki bir diigiin karesine yer vermistir.
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Sekil 5. 11 Shatter Hassan Filim Dis Cekimler

5.2. Lisse Ayse Filmi

Film adi: Lisse Ayse (Hala Yasiyorum)
Film vizyon tarihi: 2016

Film suresi:70 dakika

Film dili: Arapcadir, Ingilizce altyazili.

Senarist ve Yonetmen: Esma Besiso

Sekil 5. 12 Lisse Ayse Filim Posteri

5.2.1. Lisse Ayse Filmininicerik Bakimindan Analizi

Lisse Ayse filmi Esma Besiso’nin yapiminu iistlendigi Urdiin belgesel filmidir. Bu film anne
babasinin terk ettigi ve yetistirilmek ilizere yetimhaneye birakilan gen¢ bir kizin Gykiisiinii
anlatmaktadir. Ayge filmi 2010-2015 yillar1 arasinda ¢ekilmistir. Ayse’nin bu dénemde yasadigi
sartlari, eski hayatinda basina gelen hadiseleri ve ¢gocukluguna ait fotograf ve videolarla birlikte
cocuklugunu, hayatinda karsilastig1 zorluklari, yetimhaneye tasinmasini, Urdiin kralinin evine
tasinmas1 buradan ayrilisi, evlenip bosanmasi, TUniversitedeki Ogrenimini, mezuniyeti,
calismasimi Urdiin’ii terk edip Dubai’ye gd¢ etmesini ele almistir.

Film yapimi1 6 y1l siirmiistiir. Ayse’nin yetimhaneyi terk edip ayn1 yetimhaneden bes kizla
birlikte ayn1 dairede kalmasini, ¢ocuklarin yetimhanede gézetmenler tarafindan gordiigii kotii
muamele, eziyet, psikolojik ve fizyolojik siddeti ve bu siddetin kisiye psikolojik yansimasi,
soyutlanmaya neden olan koétii ruhsal durum, kendine 6z gilivenini kaybetmesi vs. her seyi ele
almaktadir. Zor hayat sartlaria ve yalnizligina ragmen kendini ger¢eklestirmis bir kadin olan
Ayse, yasadiklarinin iistesinden gelmistir. Toplumun kendini aciz gérmesine ragmen giiglii bir
geng bir kadin olmustur. Gergegi kabullenmesi onu gilicli kilmis ve istediklerini

gerceklestirmesine katki saglamstir.
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Ayse’nin ¢ocukluk hayatindaki umut 15181 yetimhanede calisan psikolojik danigman
Cemane Anne olmustur. Dokuz yasinda olan Ayse’ye zeki ve giizel oldugunu sdyleyerek
Ayse’ye 0z giivenini kazandiran yine Cemane anne olmustur. Zeki kelimesi Ayse’ye gii¢ ve
gelecekte kendi gibi ¢ocuklara yardimci olan psikolog olma hirsi kazandirmistir. Ayse psikoloji
bilimini okumus ve psikolog olarak Urdiin’de miilteci Suriyeli cocuklara yardime1 olmustur.

Ayse’nin sanki arkadasi ile konustugu, arkadasina hayatinin en ince ayrintisini anlattig
kamera karsisinda yansittigi insani bir yoniin yani sira film yapimcisi ile film kahramani
arasindaki iliskiyi de yansitmaktadir. Bu iligki gercege ulasmaya calisan belgesel film
yapiminin bir parcast olup bu kisiligi takip ederken ortaya ¢ikan zaman zincirlemesi gorsel
bakimdan bir yandan izleyicide basit bir tat birakmakta olup, diger bir yandan da izleyici
bikmadan Ayse’nin hikayesini takip ederken merak uyandirmaktadir.

Lisse Ayse Oykiisliniin 6nemi, annesi ve babasinin hayatta olmalarima ragmen Ayse’nin
yetimhanede biiyiiyiip yetismesidir. Arap toplumunda kadin gergegini 6zetlemesi ve Ayse’nin
ailesinin etkisi altinda kalana herhangi bir kadin1 ve hedeflerini gerceklestirmek igin zorluklar
yenme giicli filmi 6nemli kilar. Siiphesiz hayatin giicliiklerini atlatmak i¢in kadmnin giicii
Ornegini teskil etmektedir.

Film kahramani Ayse’nin kisiligi hakkinda konugmak gerekirse, Ayse’yi digerlerinden
ayiran seyin filmde gururu ile kisa siiren Ayse’nin aglama sahnelerinde bile giiliimsemenin
yiziinden eksik olmamasi yan, giizel giiliisiidiir. Hayatindaki degisiklikler ile birlikte dis
goriinlisiinde dislerinin giizellesmesi, gozleri, saglari, kendisine gii¢ verdigini soyledigi
viicudunda yaptigr dovmenin vs. degisikler ger¢eklesmistir. Kisiliginde ayirt edilen bir 6zellik
de kendisi hakkinda konusmamasi, ailesi ve beraberindekiler hakkinda konusmayi
reddetmesidir. Ellerinin esmer renginden utanan Ayse, rengi diger arkadaslarinin ellerinden
koyu oldugu i¢in okul merdivenine el koyma oyunu oynarken ¢ekinmekte ayrica zaman zaman
yalan da sdylemektedir. Bunun nedeni ise insanlarin gercegi 6grendiginde ona aciyarak ya da
miilteci, oldugu icin kiigiimseyerek bakmasidir. Cok az bir grup insan ise gecirmis oldugu
zorluk ve sorunlart atlattig1 icin ona dviing kaynagi olarak bakmaktadir Ayse’nin soyledigine
gore bunlar yalanlarinin gerekgesi olmustur.

Ayse oykiisii ile Urdiin toplumunda birgok énemli temel sorunlari ele almistir. Bunlardan
biri ¢ocuklarin kiigiik yasta evlenmesidir. Ayse Urdiin’e gelen kendinden cokga biiyiik
Britanyal1 bir adamla 17 yasinda evlenmistir. Evlendigi esinde babalik yonii aramist ancak esi
de bir siire Ayse’nin babalik arayisini kullanmistir. Ancak sonrasinda esinden bosanmistir. Film
ailenin dagilmasinin ¢ocuklar iizerindeki etkisini de ele almistir. Ayse toplumda kendini seckin

olarak gdsteren din adami, entelektiiel veya gazetecileri ele vermistir. insanlara sorunlarmin
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¢oziimiinde destek olan ve Ayse’ye ve kardeslerine de karsiliksiz yardim edecegini vaat eden
{inlii spikerdir. Bu spiker yaptig1 50 Urdiin dinar1 yardimi karsiliginda {inlii bir restaurantta
kendisi i¢in dans etmesini istemistir. Film ayrica genel olarak toplumdaki haksizlik ve zulme
ugrayan bu gruba yapilanlarn ve dis gorliniise gore iliski kurulan bir toplum oldugunu
gOstermektedir.

Ayse iki y1l boyunca ekranlardan uzak kalir ve bu iki y1l sonra ekranlara doniince kendisinde
disa dontik baz1 degisiklikler olmustur. Viicudunda bir¢ok dovme yaptirmistir Bunlardan
birka¢1 omzunda yazan "devrim" kelimesi dovmesi ve ne kadar gocerse gogsiin en sonunda
kendi vatanina dénen suna kusu dévmesidir. Diger omzunda ise yariklar bulunmakta, bu
yariklar kendisini ekmek ¢alip bu ekmegi kardesiyle paylastig1 i¢in ona agir ceza verip omzunda
cam kiran yetimhanedeki miirebbiyenin biraktigi izdir. Viicudunda sonradan yaptigi bir
degisiklik ise burnunda ve yanagina taktig1 hizmadir. Ayrica Suriyeli miilteci ¢ocuklara egitim
vermek i¢in Unesco kurulusunda ¢alismistir.

Ayse, Besiso’nun kamerasinin kendisine yetigmesini beklemeden gecen iki yili hizli bir
bicimde anlatir. Daha hizli ve kendine daha gilivenir sekilde konusur. Basindan gecenleri eskisi
gibi hiiziinlenmeden anlatir. Hayal ettigi gibi bir gencin kendisine evlenme teklifi ettigini ancak
kendisinin reddettigini ifade eder. Ayse, Cemane Anne’ye bu teklifi reddetmesi nedeninin
degerini bilen, hayal ettigi gibi bir kisiye rastlamadigi i¢in oldugunu teyit etmistir.

Ayse artik kendisiyle barisik oldugunu ancak toplumun hala degismediginin altini
cizmektedir. Hakkinda hicbir sey bilmedigi bir iilke olan Dubai’ye gitmek iizere Urdiin’ii terk
etmistir. Burada yasamak istemistir fakat bu da yeni bir yalan da olabilir ¢ilinkii yasamak i¢in
hayati boyunca ¢ok yalan sdylemistir. Bilmedigi yeni yiizlerle, kendine yapilan zuliimlere sahit
olmamis sokaklarda, toplumun bakislar1 altinda olmadan yasamayi, lafin kisas1 "Lisse Ayse
"filmi Dogu toplumunda yasayan her kadimin durumu hakkinda konusmaktadir. Film, "Eski
zamanlarda bir yerde Ayse Lisse isimli bir kiz varmis ve film Ayse hakkinda anlatmaktadir"

diyerek son bulmustuir.

5.2.2. Filmin Teknik Analizi

Film baglangic1 itibariyle yonetmenin farkli Gislubunu 6ne ¢ikarir. Besiso filme orta plan
¢ekimle baslarken bu, Sekil 5.13’de belirgindir. Film, ¢ok alisiimadik bir sekilde uzun bir
sahneyle baglar. Bunun nedeni ise olaylarin gergeklestigi yerin kurulumu i¢indir. Film sonuna
kadar izlenildiginde yonetmenin, filmi ayni ¢cekim plani ile ayn1 yerde filmi sonlandirmakta
oldugu goriilir. Bu da Sekil 5.14'de goriildigi gibidir. Ancak ¢ekim agilar1 film boyunca
degisiklik gostermektedir. Filmdeki birinci ¢ekim notr a¢1 kullanilirken, bu durum gergekligi

muhafaza etmek icindir. Ancak filmin son ¢ekiminde ise ¢ekim agis1 alt agidir, bunun nedeni
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ise kisiligin yiice olmasindan, buna deger ve heybet verilmesinden kaynaklanir. Bu da filmde
verilmesi istenen mesaj1 izleyene ulastirmak i¢in yapilan kasitl bir hareket oldugunu gosterir.
Yonetmen ayrica filmde baslangig, bitis ve benzerlikler olmasi i¢in bu ¢ekimleri kullanmis ve

film etrafinda olaylarin dondiigii kapali bir halkadan ibaret olmasini istemistir.

— = —
Sekil 5. 13 Lisse Ayse Filminde Cekim Sekil 5. 14 Ayse Filminde Cekim
Olcekleri Acilar:

Mekanin kurulumu hakkinda konusacak olursak yonetmen, dokuzuncu dakikaya kadar
filmin nerde ¢ekildigine dair ipucu vermemistir. Daha sonra Umman sehrinin genel ¢ekimi
ortaya ¢ikmis ve mekani gostermek igin Urdiin bayragi kullanmistir. Yoénetmen Umman
sehrinin uzak c¢ekimlerini bir sahneden diger bir sahneye ve bir konudan diger konuya gegcis
yapmak, film ¢ocuklugundan bu yana geng bir kizin dykiisiinii anlatmak ve olaylarin meydana

geldigi tarihi belirlemek i¢in film boyunca kullanmaya devam etmistir Sekil 5.15'de goriildigii

gibidir.

Film ¢ekimi alt1 y1l siirerken, yonetmen bu alt1 y1l igerisinde farkli tisluplar kullanmustir.
Yonetmen ayrica olayin tarihini resim altina veya siyah bir zemin iizerine yazarak, ¢ekim

zamanina dikkat cekmistir. Sekil 5.16'de gorildiigi gibidir.

Sekil 5. 16 Ayse Filminde Olaylar Tarihleri
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Kamera hareketi hakkinda konusacak olursak, yonetmen olaylar1 kesintisiz olarak takip
etmeye ¢aligmistir. Bunu da karakterlerin hareketlerini izleyerek yapmistir. Karakter herhangi
bir yonde ederse, yonetmen asagidaki tiim kamera hareketlerini kullanarak karakter hareketini
izlemistir: Ileri-geri, saga-sola, asagi-yukar1 gevirme, asagi-yukar1 hareket, optik kaydirma,
hareket, ¢cevirme. Bu da izleyene yonetmenin gercege miidahale etmemeye calistigini, olay1
oldugu sekilde aktardigini gdstermektedir. Bu 6zellik de yonetmeni, meslektaglarindan ayiran
yapim iislubunda ona has 6zelliklerini yansitmaktadir.

Genel anlamda filmdeki sahneler ¢ok uzundur. Yonetmenin devamli bir sekilde kesinti
yapmaksizin uzun sahne ¢ekimi kullanmasi, ¢esitli ¢cekim Olgeklerine engel olmamaktadir.
Yonetmen ¢ekimler aras1 gegis yapmak icin, ¢ekim igerisinde karakterlerin hareketlerine bagl
kalmistir. Kesintiye gereksinim duymaksizin ¢ok uzun ¢ekimden genel plandan, Amerikan plan
olarak gecen orta plana, orta plandan yakin plana seklinde gegisler yapmistir. Sekil 5.17'de
gortildigi gibidir.

ant 10 be fimed, because she doesn t want

Sekil 5. 17 Ayse Filminde Cekim Teknigi

Yapimci duygulari aktarmak, izleyiciyi karaktere ve olaya yakinlastirmak, yakinlasma
ve odaklanma gerektiren bazi ince ayrintilari ortaya ¢ikarmak i¢in yakin ve ayrinti ¢ekimlere

yer vermistir, Sekil 5.18'de goriildiigi gibidir.

Sekil 5. 18 Ayse Filminde Cekim Ol¢ekleri

Yonetmen film boyunca genellikle dogal veya notr agiyr kullanmigtir. Bu agi1, insan
goziline en yakin olup, kisileri, esyalart asil dlgekleri ile nakletmektedir. Bu ag1 belgesel filmin
gercekligini korumak i¢in yapilir. Yonetmen bunun disinda farkli ¢ekim agilart kullanirken,
bunlardan birisi alt a¢idir. Bu agida kamera karakterin asagidan gekmektedir. Bu, filmde

karakterin 6nemini vurgulamak ve karakterin yiiceltilmesi i¢in kullanilmistir. Film boyunca
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kameranin ¢ekilen karakterin {istiinde yer aldigi yiiksek ac¢1 kullanmamistir. Ciinkii bu agida

cekimi yapilan kisi zayif ve degersiz gibi gorinmektedir. Sekil 5.19'de goriildiigi gibidir.

Sekil 5. 19 Ayse Filminde Cekim Acilar:

Yonetmen genellikle filmde 6znel ¢ekim kullanir. Oznel ¢ekim anlatista alicinin
mercegi bu kisinin yerini alir; dolayisiyla izleyici de olaylari, varliklari, durumlari bu kisinin
goriis noktasindan izler; izleyicinin goriisii bu kisinin goriisiiyle birlesir. Bundan dolayi, 6znel
anlatis, tekil birinci kisinin anlatis1 6zelligini tasir. Bu filmde yonetmen 6znel ¢cekimi kameray1
filmdeki karakterin yerine koymak i¢in kullanmistir. Bu sayede filmin karakterin esya ve
konular1 gordigii sekilde gormektedir. Bunun nedeni de film karakteri ve izleyici arasinda ortak

duygu yaratmaktir. Sekil 5.20'de goriildiigii gibidir.

Sekil 5. 20 Ayse Filminde Oznel Cekim

Filmin montajinda belirgin olan bir sey de yapimcinin ¢ekime etki eden bazi etkileyici
faktorleri kullanmasidir. Bu etkileyici faktorler, filmde kendini ortaya ¢ikarmayan bazi kisilerin
yiizlerini kapatmasi nedeniyle yiiz gizleme veya yiiz kapatma olarak adlandirilmaktadir. Film
kahramanina gore bu kisilikler toplumun elestirilerine maruz kalmamak i¢in yiiziinli gdstermek

istememektedirler. Bu etki film boyunca devam etmistir Sekil 5.21'de goriildigii gibidir.
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SO my first 'nnr:[ n was Dubai because t's close 1o Jordan,

Sekil 5. 21 Ayse Filmindeki Montaj
Filmde kullanilan 1siklandirmaya gelince, herhangi yapay bir 1siklandirma

bulunmamaktadir. Yapimer filminde ¢ekimdeki gergekligi korumak icin giines 15181, ¢ekim

yerindeki kendiliginden var olan dogal isiklandirmayr kullanmistir. Bu da bazi film

sahnelerinde goriintiiniin net olmamasina neden olmaktadir. Sekil 5.22'de goriildiigi gibidir.

)

al

Sekil 5. 22 Ayse Filmindeki Isiklandirma

Filmde (film miizigi), miizik yerine bazi sahnelerinde radyo sesi kullanilmistir. Bu da
Ayse’nin kendisi hakkinda bahsetmis oldugu {inlii spikeri tasvir etmek igindir. Filmde ana
karakterin sesi olan olaylar1 anlatan kisinin sesine bagl kalinmistir. Y6netmen bazi sahnelerde
ana karakterin sesini kullanmistir. Yonetmen sesi yazili ifadelerle degistirmistir. Sekil 5.23'de

gortldigi gibidir.

Sekil 5. 23 Ayse Filmindeki Kullanilan Yazih ifadeler

Yonetmen filmin bazi sahnelerde arsiv goriintiileri (¢ocukluk doneminde Ayse’nin eski
videosu) kullanmustir. Sekil 5.24'de agiklanmistir. Bu kullanim filmin 6nemini ve gergekligini

artirmistir. Bu da hayatindaki olaylar1 anlatan kahramanin s6ziinii teyit etmektedir. Yonetmen
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Ayse’nin durumunu anlatmak i¢in itiraz edilen ¢ekimleri yani Dogu kadinin zor hayati hakkinda

konusan Ayse’nin gelmis oldugu dizi fotograflar1 kullanmigtir. Sekil 5.25'de goriildiigi gibidir.

| N ]
Sekil 5. 24 Ayse Filminde Arsiv Sekil 5. 25 Ayse Filminde Kullamilan
Goruntdleri Dizi Fotograflar

5.3.Beni 6ldiirmeyi kastediyorsan

Filmin Adulf You Mean to Kill Me,Beni oldirmeyi
kastediyorsan

Film Tarihi:2015
Filmin Siresi:52 dk
Film dili: Arapcadir, Ingilizce altyazili.

Senarist ve Yénetmen: Widad Shafakoj

Sekil 5. 26 Beni dldirmeyi kastediyorsan Filim Posteri

5.3.1. Beni Oldiirmeyi Katsediyorsan Filminin Konu Bakimindan Analizi

Wedad Shafakoj'un yapmmini iistlendigi belgesel filmi tiiriinde Urdiin'de higbir sug
islemedigi halde "namus sucu" gerekcesiyle hapiste yatan {i¢ gen¢ kizin hikayesini
anlatmaktadir (Namus su¢undan kastedilmek istenen sey, namus davasi i¢in cinayet isleme olup
cogunlukla kizin aile bireylerinden birinin aile serefi anlayis1 yani kizin sug islemesi ya da erkek
ve kiz arasinda yasanan ser’i olmayan iligki gibi toplumsal etik ve kurallara aykir1 olan ve
toplumsal orf olarak kabul edilen eylemlerin islendigine dair siiphe nedeniyle kiza karsi
isledikleri suctur). Film bu geng kizlarin hikayelerini, neden ve nasil hapsedildikleri ile ahlak
dist olan sigmagin hayatlarini nasil degistirdiklerini ele almaktadir. Urdiin’de insan haklarimi
cigneyen Urdiin yasalar1 uyarinca tiim kadinlar alikonulmustur. Segilmis uzman kisiler bu
davanin yasal ve insani boyutlarini, hapis esnasinda, hapis sonrasinda ve hapis 6ncesinde

yasamis olduklar1 korkuyu anlayan bazi yasalar hakkinda konusmaktadir.
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Bu film Urdiin’iin en ¢ok izlenen belgesel filmlerinden biri olmasinin sebebi Urdiin
toplumunda bir¢ok konu ve yanlis yasalari ortaya ¢ikarmaktadir. Yonetmenin iddiasina gore
yapmis oldugu en zor filmlerden biri olup, film ¢ekimini uzun bir siireye yaymak zorunda
kalmistir. Bu filmde yapimcinin yiiksek teknik kabiliyeti hassas konular1 ele alinirken ve film
cergevesinde bir¢ok noktayi one ¢ikarmaktadir.

Film dikkat ¢ekici su ciimle ile baslamaktadir: "Bundan ¢ok eminim ki beni yakalayacaklar
ve bu da benim Olimiim anlamina gelmektedir, giinahkar oldugumu biliyorum ve ¢ok
korkuyorum". Bu ciimlede yOnetmen filmin adini agiklarken aymi zamanda filmin ilk
dakikasinda konuyu ortaya koymaktadir.

Filmin asil odaklandig1 temel konu namus suclaridir. Urdiin’de baz1 ailelerin kizlarinin
gayri ser’i bir sekilde bir erkekle bir iligkisi oldugunu fark etmeleri veya bu iliskiden siiphe
duyulmalari halinde kizlarini 6ldiirdiiklerini anlatmaktadir. Y6netmen bu film ile bu durumun
Urdiin toplumunun biiyiik oranda yasanmadig1 ancak baz asiret ve kabilelerde yasandigini da
belirtmektedir. Yonetmen bu filmle kendilerine ait asiret yasa ve hiikiimlerine bagli kalan ve
bu yasa ve hiikiimleri devlet yasalarindan farkli olan Urdiin kabile, asiret toplum yapisini ortaya
cikarmustir.

Film Urdiin devletinin temel yasasinda bosluk ve sorunlar oldugunu da gostermektedir. Bu
bosluk ve sorunlardan biri su¢ dnleme yasasidir, zira bu yasa sehirdeki vali ve polise hayatini
tehdit eden kisiyi veya belirli bir sug isleyen bu kisiyi yargi yoluna bagvurmadan hapsetme
hakki vermektedir. Bu yasa amag 6ldiirmekle tehdit edilen kisiyi korumay1 garanti etmektir.
Filmde de bu yasanin insanlar1 hak ve 6zgiirliiklerinden alikoydugunu anlatmaktadir. Bunun
yani sira filmde Urdiin’de silah kullanmanm yaygin oldugu, herhangi bir kisinin silah temin
edebilecegi ve bunun da namus suglarinda yatan temel neden oldugu gosterilmektedir.

Filmdeki olaylar ve gen¢ kizlarin hayat hikayeleri ile kadin haklar1 davasi tartisilmastir.
Urdiin’de bazi kizlarn zuliim ve baskiya maruz kaldigini, herhangi bir hakka sahip
olmadiklarin1 ve bunun nedeninin de bu kizlarin ailelerin zihniyetinden kaynaklandigi ele
almaktadir. Onlarin zihniyetine gore kizlara ev hanimi, ailenin namusu goziiyle bakilmaktadir.

Bir diger ele alinan konu ise geng kizlarin erken yasta evlenme ve kizlara evlenirken segcme
hakki verilmemesi ve bu hakkin yalnizca aileye ait olma sorunudur. Ayrica Urdiin’deki
kadinlara zuliim eden ve herhangi bir hak tanimayan bazi asiret ve kabilelere ait toplumsal
davraniglar goze carpmaktadir. Filmin temas ettigi noktalardan biri ise, egitim konusudur.
Filmdeki ii¢ kiz da egitimli olmayip hi¢ okula gitmemislerdir. Burada sunu da bahsetmek

gerekir ki Urdiin’de egitim oran1 %95 olup bélgedeki en yiiksek orana sahip devlettir.
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Filmin ana karakterlerin hayat hikayeleri oynadiklar1 karakterlerle biiylik oranda benzerlik
gostermektedir. Birinci karakter (hayatlarinin giivencesi gerekcesiyle filmde gercek adlari
verilmemistir) ¢ok zor bir hayat gecirmis, fakirlik ve kizlarinin egitilmesini engelleyen radikal
aile yapist nedeniyle egitimden yoksun birakilmistir. Kendi hakkinda konusurken kendisinin
bir gengle gayri ser’i olarak bir iliski yasadigin1 ve bu gencin de ask yasarlarken duygulariyla
oynadigin1 ve dolayisiyla bunun kendi hatasi oldugunu itiraf etmis ancak konusmanin
devaminda, kendisinin durumunu itiraf ettigini ancak 6liimi hak etmedigini ve hapiste uzun
yillar kalip daha sonra tahliye edildigini sonrasinda kendisine yapilan silahli saldirida kursun
yedigi ancak Olmedigini de anlatmistir. Kendisi (zor hayat yasayanlarin uzun bir hayat
yasadigini iddia etmektedir) ancak hala korku i¢inde yasadigini da eklemistir.

Ikinci karakter hakkinda konusacak olursak, cok sert, despot, duygusuz ve dagilmis bir
ailede biiyiidiiglinii, babasinin birkac¢ tane esinin oldugunu ve annesini terk ettigini, maddi
nedenlerden dolay1 okuyamadigini, kiigiikliigiinden bu yana evlerde hizmetci olarak ¢alistigini,
erkek kardesleri ve diger bireyleri tarafindan darp yedigini, yemeksiz birakilma olmak {izere
psikolojik ve fiziksel siddete maruz kaldigini bilmekteyiz. Uzun bir siire bir gengle goniil iligkisi
kurdugunu ve ailesinin de bu iliskiden haberdar oldugunu ve kendisini 6ldiirmeye ¢alistiklarini
da eklemistir. Sonra 8 yil boyunca kaldig1 hapse gonderilmistir. Hapiste yasadigi zorluklari
sonunda ailesinin kendisini evlatliktan ¢ikarmalariyla, hapisten ¢iktigini ve evlendigini, hala da
erkek kardesleri tarafindan 6ldiirmekle tehdit edildigini s6ylemektedir.

Uglincti karakter ise; dini olarak fanatik bir ailede dogdugunu, ¢ocuklugundan bu yana
egitimden mahrum birakildigini ve yine dinen fanatik bir adamla 14 yasinda evlendirildigini,
esinin kot cinsel davraniglart nedeniyle ¢ok sikintilar yasadigini, yoksul bir evlilik hayati
gecirdigini, esinin dini nedenlerle sik sik seyahat ettigini ve ayni zamanda ii¢ kadinla evli
oldugunu ifade eder. Bunun yani sira gayri ser’i olarak komsusuyla yasadig: iligkinin ortaya
ciktigini, esinin ve erkek kardeslerinin kendisini 6ldiirmeye ¢alistigini ve hala hapiste oldugunu
sOyleyebiliriz.

Film ile bu karakterlerin dykilerini bizlere sunarken ifade 6zgurliklerini ve yine hayat
hikayelerini yayinlama hususundaki istekleri, sozlerindeki samimiyeti de gormekteyiz.
Yonetmen, bu karakterlerin hayatlarin1 glivence altina almak i¢in fotograflarini gizlemek
zorunda kalmistir. Bu kadinlar gelisigiizel se¢ilmemis aksine Urdiin’deki baz1 kizlarin farkl
nedenlerle nasil namus davasi kurbani olduklarina odaklanilarak se¢ilmislerdir. Sahnelerde ise
nedenleri de gosterilmistir.

Filmde biiylik oranda goriismelere dayanilmaktadir. Filmdeki ana ii¢ karakterle uzun

goriismeler yapilmis, ayrica bazi kisilerle -yerel toplum aktivistleri ile- karakterlerin hayat
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hikayeleri ile ilgili yasal islerinin agiklik kazanmasi i¢in avukatlarla ve kadin haklar ile ilgili
aktivistlerle goriismeler yapilmistir. Film bu kadinlarin hala 6liimle tehdit edildiklerinin ifade

edilmesi ile sona ermektedir

5.3.2. Filmin Teknik Analizi

Film yapimcist bir grup uzun g¢ekimlerle baslamistir ancak yapimcinin bu ¢ekimleri
kullanma sekilleri farklidir. Genelde bu ¢ekim, olaylarin gectigi mekan1 kurmak icin filmlerin
basinda kullanilmaktadir. Ancak filmde bu c¢ekim, filmin teknik yapisini belirlemek ve
baslangicindan itibaren filmin konusunu agiklamak i¢in kullanilmistir. Filmin mekan1 hakkinda
konusulacak olunursa, yonetmeni film baslangicindan beri yazili metinle film mekani ve

zamanina deginmistir. Yonetmen ayrica filme katilan kadinlarin hayatini1 glivence altina almak

i¢in ylizlerinin gizlendigine de deginmistir. Sekil 5.27'de goriildigi gibidir.

Sekil 5. 27 Beni 6ldirmeyi kastediyorsan Filim Teknikleri

Yonetmen filmdeki ana karakterlerin ge¢miste basina gelen olaylari sahne olarak
yeniden ¢ekerken ayrica olaylarin vuku buldugu illeri gergeginde bu filmleri ¢cekerek, gercekle
oynamadan, degisiklik yapmadan olaylarin geg¢miste yasandigi sekilde sahnelendirmistir.
Ayrica yonetmen bu sahnelerin yeniden ¢ekildigini de belirtmistir. Sekil 5.28'de goriildiigii
gibidir.

Sekil 5. 28 Beni dldirmeyi kastediyorsan Filminde Yeni Cekimler
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Filmde kullanilan teknik yontem golge ve 1siktir. Bu iki yontem, hayati, ruhu, insanligi,
umudu, hiiznli, inanci, mutsuzlugu sembollestiren, farklt anlam ve duygulara sahip
yontemlerdir. Yonetmen filme farkli teknik sekil katmak icin golge ve 151k teknigine bagl
kalmistir. Bu sekilde korku ve endise duygularini yansitan yonetmen, ayrica bazi gergekleri,
sekilleri ve detaylar1 gizlemeye ¢alismis, izleyicinin bu motiflerle gercegi ve detaylari kendi
hayal giiciine gore sekillendirmesini istemistir. Bu hayal glci filmde var olan bilgi ve
duygulardan beslenmektedir. Yonetmen filmdeki ana karakterlerin hayatlarini tehlikeye

girmesin diye yiizlerini gizlemek i¢in kullanmak zorunda kalmistir. Filmin renkleri hakkinda

konusacak olursak, yonetmen film boyunca siyah rengi kullanmaya bagli kalmistir. Sekil

5.29'de goriildiigi gibidir.

Filmde kamera duragan kullanilirken, sahnelerin ¢cogu sabit kamera ile yapilmistir.
Bunun nedeni ise filmin biiylik oranda bireylerin film karakterleri ve topumdaki kisilerle
yapilan goriismelerle gegmesindendir. Filmde kamera hareketlerinin kullanilmamasi filmin
teknik maliyetini azaltmis ve filmi daha sert ve konular1 sunmada daha ciddi hale getirmistir.

Sekil 5.30'de goriilmiistiir. Yonetmen igerigin daha 6nemli olmasindan dolayi, bi¢ime daha az

yogunlagmistir.

Sekil 5. 30 Beni 6ldiirmeyi kastediyorsan Filmindeki Kamera Hareketleri

Filmde kullanilan ¢ekim 6l¢eklerine gelince, yonetmen farkli gekim 6lgekleri kullanmistir
ancak filmin ¢ogunlugunda orta plana bagli kalmistir. Bunun nedeni ise filmin goriigmelerle

ge¢mesi, duygulari aktarmak ve izleyiciyi karaktere yakinlagtirmaktir. Filmin diger bir
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sahnesinde olay1r tamamen gostermek ve duygular izleyiciye aktarma ic¢in uzun plana baglh

kalinmustir. Sekil 5.31'de gorildiigi gibidir.

Sekil 5. 31 Beni 6ldiirmeyi kastediyorsan Filim Cekim Olgekleri

Cekim acilar1 hakkinda konusacak olursak yapimei nerdeyse film boyunca insan goziine
en yakin dogal ve nétr ag1 kullanmigtir. Bunun nedeni ise, filmin gergekligini korumak ve
Uzerinde oynama yapmamak ic¢indir. Yonetmen farkli tiirde g¢ekim agilar1 kullanmustir.
Bunlardan biri, kameranin filmde oynayan karakterin alt tarafinda yer aldig1 alt agidir. Filmde
bu ag1 zuliim, korku, karakterlerin yasadigi zorluklar karakterin kars1 karsiya kaldig: sikintilar

gibi unsurlarin boyutunu gostermek i¢in kullanilmistir. Sekil 5.32'de gorildiigi gibidir.

Sekil 5. 32 Beni 6ldiirmeyi kastediyorsan Filim Cekim Ac¢ilar

Filmde biiyiik oranda 6znel ¢ekim kullanilmistir. Bu ¢ekim duygusal bakimdan anlam
katmakta, filme ve sahnelere duygu katmaktadir. izleyiciyi filmdeki karakterin yerine koymak,
izleyicinin film karakterinin gordiigii sekilde konu ve objeleri gormesini saglamak, film ve
izleyici arasinda ortak duygular olusturmak ig¢in kullanilmistir. Bu g¢ekimlere 6rnek Sekil

5.33'de goriildiigii gibidir.

18

Sekil 5. 33 Beni oldiirmeyi kastediyorsan Filmindeki Oznel Cekim
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Yonetmen g¢ekim sirasinda odak disi teknik kullanmistir. Bu teknik ¢ekimde gérmek
istedigimiz noktalar1 ortaya ¢ikarmak ve gormek istemedigimiz noktalar1 bulaniklagtirmak i¢in

kullanilmistir. Filmde goriinmek istemeyen karakterleri gizli tutmak i¢in bazi sahnelerde filmde

biiyiik oranda kullanmistir. Sekil 5.34'de goriildiiga gibidir.

Sekil 5. 34 Beni 6ldiirmeyi kastediyorsan Filmindeki Odak Dis1 Cekim

Filme eslik eden ¢ekim miizigi hakkinda konusulacak olunursa, yapimci filmin biiytik
cogunlugunda arka fon miizik kullanmistir. Bunu yiiksek teknik duygu yaratmak, izleyicinin
kalbine kadar degmek ve iizerinde etki etmek i¢in yapmistir. Yonetmen filmde olan biteni
aciklamak icin ses yorumu kullanmustir. izleyicinin ihtiya¢ duydugu agiklayici bilgileri

kapsayan ekranda yazili metin yontemi kullanmistir. Sekil 5.35'de goriildigi gibidir.

Sekil 5. 35 Beni 6ldiirmeyi kastediyorsan Filmindeki Yazi Goriintiileri
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SONUGC

Aragtirmacinin, dnceki béliimlerde "Urdiin Belgesel Sinemasinda Sanat Akimlar1"
konusunda yapmis oldugu kuramsal ¢aligmalar ve film okumalari, ¢aligmay1 6nemli sonuglara
gotiirmiistiir. Onemli belgesel film uzmanlarmin (John Grierson,Pare lorentz ,Willard Van
Dyke,Michael Rabiger ,Richard Mccann,Paul Rotha,Barsam,Andrew Sarris,Basil Wright ,hilip
Dyunne ,Ken Cameron, Jean Levy,Albert fulton, oger Manvell, Roy Paul Madsen,
Blakeston,David Robison,ennis Denitto,illiam Bluem) bakis agilarina gore yapilan belgesel film
tanimini arastirdiktan sonra, arastirmact, belgesel filmin kapsamli ve tam tanimina ulagsmistir.

Buna gore belgesel film, arastirmacinin bakis agisina gore, gercekligi veya gercekleri
miidahale etmeden yaratici ve yenilik¢i bir sekilde, olaylar1 dogrudan ya da gergekligi en yakin
sekilde yeniden insa ederek gergeklestiren film tiirtidiir. Belgesel film esas olarak gercek ve
gercekei aktorler, dekor ve seslere dayanir, ancak eski bir olaymn yeniden iiretilmesi gerekirse
profesyonel aktorler ve dekoratorlere basvurulabilir, buna da film baglaminda isaret
edilmelidir.

Bu arastirma diinyada belgesel filmin baslangici, ayrintili tarihi (Rusya, Almanya,
Ingiltere ve Fransa), belgesel sinemanin ortaya ¢ikmasi ve gelismesinde biiyiik role sahip
tilkeleri arastirdiktan sonra, belgesel sinemanin ortaya cikan ilk sinema tiirlerinden biri
olduguna ve Lumiere kardeslerinden beri yapilan ilk sinema denemelerinin sirf belgesel
filmlerden ibaret olduklarina ulasmistir. Ayrica belgesel film, diinyada meydana gelen teknik
ve bilimsel gelismelere, ragmen sanatsal dzelliklerini koruyabilen bir tiirdiir. Belgesel filmlerde
yasanan geligsmeler, belirli bir iilkeye degil tiim diinyadan belgesel sinema konusunda
uzmanlasan sanatcilar ve yonetmenlere dayanmaktadir.

Yapilan caligmaya gore belgesel sinema, hayatin kendisine yapilan bir gozleme ve
icerisinden bir se¢cime dayanir, uzun metraj filmde oldugu gibi tiretilmis bir ortamda temsil
edilen konulara dayanmaz (canli sahneleri ve gercek olaylari tasvir eder). Gergekligin dikkatli
bir sekilde degerlendirilmesinden sonra, s6z konusu gergekligin basarili ve dogru bir sekilde
anlasilmasi i¢in dogal e gergekei bir tutum sergiler. Belgesel sinema, esas olarak gerceklige
dayandigi ve reel olaylarin kaydina dayandigi igin profesyonel aktorlere ihtiyag duymamakla
birlikte, olaylar1 aktaran kisiler genellikle olay1r yasayan kisilerin kendisidir. Olayin
gerceklestigi sirada fotograflanmamasi, gercegi ve gercekligi degistirmeyecek sekilde yeniden
tiretilebilmesi, bu da ancak olayin gergeklestigi gibi yeniden temsil edilebilmesi ile

miimkiindiir. Tanimlama, drama ve konunun yiizeysel islenmesi ile gerceklerin etkili bir sekilde
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ortaya ¢ikma sekli arasindaki ayrimin yapilmasidir. Belgesel filmin giiclendirilmesi i¢in
fotograflardan ve yorumlardan, referans materyallerden ve kayitlardan faydalanilabilir.

Belgesel filmleri, kurmaca bir hikayeye ve hayal giiciine dayanmayan, ancak igerigini
gercek hayattan alan uzun metraj olmayan bir film tlridir. Belgesel film tiirleri: Egitim
filmleri <Bilimsel filmler <Egitici filmler <Farkindalik ve yonlendirme filmleri «Klturel
filmler <Turistik belgesel filmleri<Basin arastirmasi belgeseli <Sanat Filmleri, Gezi filmleridir
ki bu ayrimin nedeni her birinin, digerinden konu ve yontem olarak farkli olmasidir.

Arap diinyas1 belgesel sinemasini bahsi gecen Arap tilkelerinde arastirilir. Sonug olarak,
belgesel sinemanin Arap diinyasindaki baslangici iilkeden tilkeye degisiklik gosterirken, Suudi
Arabistan, Katar, Birlesik Arap Emirlikleri ve Kuveyt’te belgesel sinema, petrol aramaya gelen
yabanci sirketlerin petrol arama c¢aligmalarini belgelemek i¢in yaptiklar: belgesel filmler olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Tunus, Fas ve Cezayir’de ise Fransiz isgali nedeniyle belgesel sinema
biitiin diinya ile ayn1 anda baslamistir, zira bunun yasanmasinda Lumiere kardeslerin bir
yardimcisinin 1986 yilinda g¢ektigi 12 belgesel film gdsteriminin etkisi biiytiktiir. Filistin,
Suriye ve Liibnan’da ise; belgesel sinema oralarda ¢ikan savaslari belgelemek i¢in yapilan
filmlerle baglamigtir. Genellikle Arap Ulkelerinde belgesel sinema, o tlkelerin yoneticileri ve
yaptiklar1 faaliyetleri belgelmek disma ¢ikmamistir. ik Misir belgesel filmi, Misir
Cumhurbagkani’nin 1907 yilinda bir yiiksekokula yaptig1 ziyareti; ilk Filistin belgesel film ise
Arabistan krali Abdiilaziz’in 1935 yilinda Filistin’e yaptig1 ziyareti ele almistir.

Urdiin belgesel sinemas: hakkinda arastirmacinin elde ettigi sonuclara gelince sunu
soyleyebiliriz: Urdiin belgesel sinemasinin baslangic1 diger Arap iilkelerinden farklidir.
Belgesel sinema Urdiin’de toplumsal yasamda meydana gelen siyasi ve toplumsal olaylar
lizerine baslarken, Urdiin belgesel sinemas tarihi 1948 yilinda Filistin’de meydana gelen savas
nedeniyle bazi Filistinli sinema onciileri ve yonetmenlerin Urdiin’e gdg etmeleri ve orada bir
Urdiin sinemas1 yapmaya ¢aligmalari, 1965 yilinda medya bakanligina bagl olarak sinema ve
yapim dairesi kurulmasi, 1968 yilinda Urdiin televizyonunun kurulmasi ve 1979 yilinda Urdiin
Sinema kuliibiiniin kurulmasi seklinde dort doneme ayrilir. Bu nedenle burada siniflandirilmis
olan basliklarin ayrintili olarak verilmesi Urdiin sinema tarihinin anlasilmas1 bakimindan
Oonemli olacaktir.

Urdiin belgesel filmleri son giinlerde diinya ¢apinda kazandiklar1 &diiller itibarryla
dinyada en iyi filmler olarak gorilebilirken, Urdiin belgesel sinemasinda yasanan
gelismelerden dolayr da Arap iilkeleri arasinda en ¢ok yapilan belgesel filmler oldugu

soylebilir.
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Calismanin "Belgesel Sinemasinda Sanat Akimlari’n1 boliimiinde dort belgesel sinema
akimi1 olduguna ulasilmistir: Romantik (Dogalc1) Akim, Gergek¢i Akim, Akim Senfoni, Gergel
sinema Akim. Bu akimlari arastirdiktan sonra arastirmaci, her bir akimin diger akimlarda farkli
kilan birtakim Ozellikleri olduguna ulagsmistir. Romantik (Dogalc1) Akim; doga ve insani
cevreleyen dogal manzaralar, insanin dogayla iliskisi ve bitki ve hayvan alemleri gibi yaban
hayat ile ilgilenen akim iken; film bir hikayeden ziyade doganin giizelliklerini gosteren dis
manzaralarin ¢ekimine dayanmaktadir. Filmin en 6nemli asamasi ise montaj asamasi oldugu
gibi filmi oldugu anda ¢ekmek ve yonetmenin filmle i¢ ige olmasi gerektigini savunan sanat
akimidir. Gergekei akim, gercegi ¢ekip oldugu gibi diirtistliikle seyirciye aktaran sanat akimidir.
Toplumsal gergeklikleri ve toplumun sosyal iliskileri ile ilgilenmekte ve toplumun belirli bir
sorununu ele alip bu sorun hakkinda konusan birtakim ana karakterler igermektedir. Cekimleri
genellikle toplumun yoksul ve magdur kesimleri iizerine yogunlasirken, bu kesimlerin
karsilastiklar1 sorun ve zorluklari ele almaktadir. Temel konusunu sehirler, kdyler ve kalabalik
toplumlarin yasadiklart bolgelerden aldigi gibi Onceden hazirlanmig bir senaryoya
dayanmaktadir.

Senfoni Akim; hareketleri, sahneleri ve kareleri film igerisinde uyumlu bir sekilde
dagitmakla ilgilenen sanat akimidir. Temel konusunu kisisel hikayelerden degil insan
toplumlarinin olduklar1 bolgelerden almaktadir. Biiyiik sehirlerin, metropollerin dykiilerine ve
iclerinde yasanan onemli olaylarina odaklandig: gibi bu akimin filmleri, filmden ziyade daha
cok miizige yakin olmaktadir. Gergel Akim, diger akimlardan farkli olarak sinema dergilerine
bliytik 6l¢lide benzerken, onlar gibi haber ve olaylar1 aktarmakla ve diinyada yeni olan her seyi
ortaya ¢ikarmakla ilgilenmektedir. Olaylari en kisa siirede aktarmaya galisan bu tlr, senaryoya
degil olay1 oldugu anda ¢ekmeye dayanmaktadir.

Filmlerin analizlerine giris yapmadan dnce arastiricinin bu arastirmada kullandig1 analiz
yontemlerini ele almakta fayda vardir. Arastirici betimleyici analiz yontemini kullanmistir. Bu
yontem: 1-Filmin Igerik Analizi, 2- Filmin Teknik Analizi olmak iizere ikiye ayrilmistir. Birinci
boliim olan filmin igerik analizinde arastirici, filmin adi, konusu, baslangic orta ve son olmak
uzere ¢ noktada filmin senaryosu ve filmin problemi tizerine odaklanirken, filmin girisinde bir
isaret olup olmadigy, filmin yeri ve zamanu, filmin doruk noktasi, filmin i¢erdigi mesajlar, filmin
ana karakterleri ve birbirleriyle olan iligkileri, karakterin ge¢misi, hareketleri, sekli ve
psikolojik durumunu ele almistir. Filmin amaci, ele aldig1 ve islemeye ¢alistigr sorunun da
analizini yapmustir. Ikinci boliim olan filmin teknik analizinde ise; ydnetmenin ydntemi ve
teknigi, bakis acisi, ¢cekim yontemleri, ¢ekim Olcekleri ve ¢ekim acilari, ve bu agilarin ve

Olgeklerin kullanim amaglart ve nasil kullanildiklari, filmin {izerine yaptiklari etkileri ele
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alinmistir. Bununla birlikte filmde kullanilan renkler, bu renklerin nasil kullanildiklari,
kullanilan 151k ¢esidi, kullanilma nedenleri ve filmin tlizerine ettigi etkileri gibi unsurlar da ele
alinmistir. Filmde kullanilan dekor ve bu dekorlarin anlami, diyaloglari, miizigi, sesli efektleri,
bu seslerin kullanilis nedenleri ve filmin {lizerine yaptiklar etkiler de analiz edilen bir diger
noktalardir. Sahneler arasindaki gecisleri ve sahnelerin siireleri agisindan montaj yontemi, ve
bu montajin filmin {izerine yaptig1 etkiler de bu kisimda yer almaktadir.

Calismanin son bdliimiinde, Shatter Hassa, Hala Yasiyorumve Beni Oldirmeyi
Kastediyorsanisimli ii¢ filmin analizini dikkatle yapilmisti Tezin ©onceki bdélimlerinde,
Urdiin’de belgesel filmi, belgesel sinemada sanat akimlari ve son olarak s6z konusu filmlerin
analizi yapildiktan sonra, Urdiin belgesel film sanat akimimin, "gercekci akim" oldugu sonucuna
ulagilmistir. Ciinkdi bu filmler sekil, igerik, konu ve 6zellikleri agisindan gercekci akimin sekli,
igerigi, konusu ve ozellikleriyle uyumlu oldugu, dolayistyla gergekei akimin Urdiin belgesel
filmini kontrol altina almig durumda oldugunu sdyleyebiliriz. Bu filmlerin yonetmenleri dort
akimin 6zelliklerini kullanarak birlestirmeye c¢aligsalar da gerceke¢i akimin 6zellikleri daha
baskin ¢ikmustir.

Bu caligma genel olarak Arap Belgesel sinemasini odak noktasi olarak almistir.
Ozelinde ise belgesel sinema tiirleri ve akimlari iizerinden Urdiin sinemasini temel almistir. Bu
haliyle genel bir Arap belgesel sinemasinin literatiir temelinde arastirilmasi ve Diinya
tilkelerindeki belgesel sinema akimlarmmin Arap diinyasindaki etkileri ve Arap belgesel
sinemasinin kendi sosyo-ekonomik ve kiltirel dinamikleri baglaminda degerlendirilmesi
miimkiin olmustur. Ayrica Urdiin sinemas1 da Arap sinemasmnin bir pargasi olmakla birlikte
kendi ulusal ekonomik, siyasal ve kiiltiirel dinamikleri ile bigimlenmistir. Bu bakimdan belgesel
sinemada 6nemli kabul edilen ve Urdiin sinema tarihinde sanat temelinde belgesel filmlere
ornek gosterilen Ug film tizerinden bir analiz gergeklestirilmistir. Boylece hem diinya hem Arap
sinemasi baglamida Urdiin sinemasinda belgesel sinema akimlarmin nasil gelistigi ve bu

alanda verilmis film 6rneklerinin analiz edilerek ortaya konulmasina olanak saglanmustir.
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