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OZET

Sinema her doneminde iiretimi zor bir konumda, belirli merkezlerin etrafinda var olmustur.
Bu ¢alismanin amaci film {iretim yontemleri noktasinda alternatif bir yolun var olabilecegine dikkat
¢cekmek ve bu alternatif yontemlere 151k tutmaktir.

Tiirk Sinemasi’nda kar odakli salt ticari kaygilar ile film tiretimleri yapan yapimcilar
artmaktadir. Ticari kaygilar disinda hayata gegirilen filmlerin, bireysel ¢abalardan ibaret oldugu
sOylenebilir. Ticari kaygilarla yapilan sinema, tek tiplesmeye sebep olmakta ve sinemamizda
yaratici filmlerle karsilasma ihtimalimizi ortadan kaldirmaktadir. Bagimsiz yapim olanaklarini ele
alan bu calismada; sinemada alternatif yapim teknikleri aragtirilmis ve Tiirkiye’den Ornekleri
incelenmistir. Bu amagla detayli bir literatiir taramasinin ardindan Tiirkiye’de sinema sektoriinde
alternatif sinema tekniklerini kullanarak basarilar elde etmis sinemacilar ile derinlemesine
goriisme/miilakat yontemi kullanilarak goriismeler yapilmis ve Tirk Sinema sektoriiniin iginde
bulundugu duruma iliskin saptamalarda bulunulmustur. Alternatif sinema yontemleriyle ortaya
¢ikan iiretim tekniklerinin islevselligi ortaya konarak, hakim tiretim merkezleri disindaki bagimsiz,
alternatif tiretim mekanizmalar1 incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Alternatif Sinema, Gerilla Sinema Teknikleri, Bagimsiz Sinema, Film Yapim.
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SUMMARY

EXAMPLES OF ALTERNATIVE CINEMA TECHNIQUES IN TURKEY

Cinema has always been in a difficult situation in terms of production, and has always existed
around some specific centers in different times. The goal of this study is to draw attention to the
possibility that there can be alternative paths in terms of film production and to shed light to these
alternative methods.

The number of producers who produce profit-based films on the basis of commercial
concerns in Turkish Cinema has been increasing every day. It can be said that films that are created
with different reasons are only based on individual efforts. Movies produced through commercial
concerns cause standardization and it becomes impossible to see creative films in the sector.
Alternative production techniques in cinema are researched and examples from Turkey are analyzed
in this study which focuses on analyzing independent production potentialities. For this reason,
firstly a detailed literature review are carried out; after this process, interviews are made through
using depth-interview/oral interview technigues with film-makers who achieved success by using
alternative cinema techniques in Turkish cinema sector; on the basis of the obtained data, situation
of Turkish cinema sector is analyzed and characterized. Functionality of production methods in
alternative cinema techniques is presented and independent and alternative production mechanisms
except the dominant production centers are analyzed.

Keywords: Alternative Cinema, Guerilla Cinema Techniques, Independent Cinema, Film

Production.



ONSOZ

Arastirmaya katilarak degerli goriislerini benimle paylasan sinemacilar; Burak Varlik, Engin
Poyraz, Ozgen Ozgiir Yildirim, Metin Avdag, Ozer Selik, Gokg¢in Dokumaci, Halit Cihan Sengezer,
Engin Tiirky1lmaz, Serdal Onal, Volkan Gokgek, Siileyman Demirel, Melih Bilici’ye, ¢alismamin
tasarimlarin1 yapan Sezer Kulpu’ya, tez yazim siirecimde destekleriyle hep yanimda olan film
ekibim AFE-Antalya Film Ekibi’ne, kiymetli goriisleriyle ¢alismami yiikselten danigsmanim Dr.
Ogr. Uyesi Sibel Karaduman’a, ¢alismamin her asamasinda yanimda olan esim Pelin Ugiimii
Aktas’a ve aileme, sonsuz tesekkiirler.

Tiirkiye’de endiistrilesemeyen sinema, her gecen giin yeni bir sinema tutkununu sektoriin
icinde yok etmektedir. Film yapmak her gecen giin zorlasirken bir¢ok sinemact sorunlarla dolu
sinema sektoriinde sanatg1 olma 6zelliklerini ve bireysel iiretim yeteneklerini kaybetmektedirler.

Bu c¢alismanin Tiirk Sinemasi’na bireysel iiretimleriyle katki saglayacak yeni sinemacilara

ilham vermesi dilegi ile...

Dogacan AKTAS
Antalya, 2018



GIRIS

Sinema icat edildigi glinden bugiine iiretim olanaklar1 noktasinda ciddi sorunlar
barindirmaktadir. Film iireticileri, yasanan bu tiretim zorluklar1 ¢er¢evesinde sinemanin sanat
yan1 ve endiistriyel tarafi arasinda ince bir ¢izgide var olmak zorunda kalmiglardir.

Sinema sanat yani ile film fretiCileri tarafindan her defasinda olumlanarak
sunulmaktadir. Sinemanin yaraticilik, estetik, yeni bir idea, yaklagim farklilig1, yeni bir diinya
gorlisii paylagimi, estetik bir yaratim mekanizmasindan olustugu bilinmektedir. Sanatg1
yaratimi olarak, bir “sanat” olarak sinema olumlanmaktadir. Sinema baslangicta bir icat olarak
ortaya ¢ikmasina ragmen zaman igerisinde sanatsal olanaklarinin kesfi gerceklesmistir. Isik,
kompoziyon, ses, kurgu, goriintii, dekor, makyaj, oyunculuk gibi olanaklarin gelismesiyle
sinema sanat olarak yerini almigtir. Sinema, Sanayi Devrimi ile birlikte toplumsal, ekonomik
ve siyasal sekillenmelerin oldugu bir donemde icat edilmistir. Sinema hem bir endiistriyel arag
hem de sanatsal 6zellikleri tagiyan bir sanattir. Bu sanatin icrasinin, icat edildigi ilk giinden
bugiine kadar ¢ok zor oldugu bilinmektedir. Filmlerin pazarlanmasi, iiretim i¢in gerekli film
ekipmanin temini, film biit¢esinin olusturulmasi, film ekibinin olusturulmasi noktasinda ciddi
sorunlar barindirmaktadir.

Sinemanin ekonomik boyutu ile sanatg1 iiretimi olma konusu tartisilir hale gelmektedir.
Eserin iiretim siiregleri ele alindiginda; ekonomi bilen, para kullanimina hakim, ¢6ziime odakli,
is bitirici, kimi zaman ¢oziilemeyen isi kendi ¢6zmek zorunda olan ve her isten biraz da olsa
anlamak zorunda kalan sinema sanat¢ilig1 sorunu karsimiza ¢ikmaktadir.

Sinema, i¢inde bulundurdugu gise gelirleri, yapim giderleri, ekipmanlarin temini veya
yeniden iretimine kadar biiylik bir endiistriyel siirecten ibarettir. Sermayayeyle dogrudan
baglantili bir sanat¢i {iretimidir. Filmin yaratici, estetik yanlarinin yaninda; gelir—gider
dengelerinin bilindigi, dagitim ve gésterim imkanlarmin iyi hesaplandigi ekonomik bir yapi
tizerine oturtulmus bir sanattir. “Sinema enddistrisinin en kiigiik yapitagi ‘prodiiksiyon’ dur.
Prodiiksiyonun ortaya kondugu iiretim siireci ise alti temel asamadan olusur. Bu asamalar
sunlardir: finans, {iretim Oncesi, iiretim, iiretim sonrasi, dagitim ve gosterim” (Ozkan, 2010:
22). Bu siiregler diigtiniildiigiinde, en kiigiik birimi gergeklestirebilmek igin ¢arklinin her
asamasinin tamamlanmasi gerektigi goriilmektedir.

Sinema kesfedildigi glinden bugiine diinyanin en pahali sanatlarindan biri olarak
bilinmektedir. Sinema sanatini icra etmek isteyen sanatcilar birden ¢ok film ekipmanina, yapim
icin gerekli sermayeye, teknik ekibe, yazara, oyunculara v.b. c¢esitli kaynaklara ihtiyag

duymaktadir. Bu ihtiyaclar zaman igerisinde teknolojinin gelismesiyle farkli boyutlara gelerek



sinema sanatini kendi igerisinde dev bir endiistri, dev bir pazar haline doniistiirmiistiir. Sinema
filmleri, salonlarda biletlerin satilmasindan 6te, farkli pazarlama teknikleriyle diinya iizerinde
satilabilir hale gelmistir. Bu sayede film sanati liretilebilir, tekrar1 olusturulabilir bir konumda
ayakta kalmistir. Endiistri haline gelen sinema kendi igerisinde fiiretim mekanizmasi
yaratabilmistir. Endistri i¢inde tiretilen filmler diinyanin farkli noktalarina satilabilmektedir.
Film karakterlerinin ¢esitli oyuncaklari, t-shirtleri, kostiimleri v.b. iiriinler ile ¢esitli pazarlama
caligmalar1 sayesinde gelir saglanabilmektedir. Filmlerin ¢ekildigi mekanlar miizelere
doniistiiriilmekte, eglence parklar1 kurulmakta, insanlarin siirekli ziyaret edebilecegi merkezler
olusturulmaktadir. Bu merkezlerde aktif tiikketim (yiyecek-igecek) gelirleri sinema endiistrisi
icerisine katilarak dev ekonomiye farkli bir gelir kaynagi olarak eklemlenmistir. Film
karakterlerinin telifleri sayesinde alternatif pazarlarda ayr1 gelirler dogmaktadir. *“ Film
endiistrisi baska kiiltiir ekonomisi sektorleri olmak {izere bir¢ok sektorii de tetikleyerek ¢arpan
etkisi yaratmakta, kentlerin imajin1 etkilemekte ve kent ekonomisinde dnemli bir yeri olan
turizm sektdriinii harekete gecirmektedir” (Ozkan, 2010: 13). Sinema sektérii icinde bulundugu
sehir i¢in ylizen fabrika gibi tanimlanmakta, is imkanlar1 yaratarak katma deger saglamaktadir.
Ekipler her yapim sonrasinda ayrilmakta ve sonraki ¢alismalarda tekrar bir araya gelerek
endiistriyel iretimlerine devam etmektedirler. Sinema endistrisi bagli oldugu diger yan
endiistrilere de etki ederek ekonomik kazang yaratmaktadir. Bu sayede film tiretimi daha kolay
hale gelmektedir.

Bu tip bir endiistriyel siiregte filmler pazarlanabilir konumda iken film yapimi
noktasinda sorunlar yasanmamaktadir. Ciinkii endiistriyel doniisiim saglanabilmistir. Ancak bu
dontlisiimii saglayamamis veya endiistriyel siirece dahil olamamis liretimler i¢in film yapimi
sorun haline gelmektedir. Bu siiregte yasanan zorluklari, film treticisi olan Jill Sprecher su
sekilde dile getirmektedir: “Finans saglama kismi, film yapima siirecinin kesinlikle en zor ve en
zaman alict kismi, Finans saglamasi i¢in birilerine gidiyor, ardindan oyuncular buluyorduk. O
sirada para 1si suya diisiiyor ya da oyunculardan biri vazgecebiliyordu. Boylece her seye sil
bastan basliyorduk. Ama bu durum bagimsiz filmler i¢in genel bir sorundur. Bu, bir ¢esit
hokkabazliktir” (Holm, 2011: 48). Siirecin disindaki her iiretim zorlu yollardan gegmektedir.
Hedef kitlenin beklentileri disinda tekrara dayanmayan bir film iiretilmek istendiginde konuya
yapimct bulabilmek zor hale gelmekte, bu durum sinema sanati igin ¢esitli sorunlar
dogurmaktadir. “Uretim alaninda ticari temelli yaklagimlarin egemen olmasiyla birlikte
anlatilarin giderek birbirini tekrar eder hale gelmesi film tretiminde tek tiplesmeye yol

acmakta”dir (Yiiksel, 2018: 343). Sinema endiistrisi pozitif yaniyla iiretim olanaklarini baki



kilmakta, negatif yaniyla da hedef kitlesini memnun etmesi gereken igerikler tiretmek zorunda
kalmaktadir.

Tarihsel yolculugunu da ele alarak Tirkiye’de sinema endiistrisi {izerine
diistindiiglimiizde, ilk yillarinda kesiften ibaret ve tiyatronun etkisinde olan bir doneme
rastlamaktayiz. Hemen akabinde 1960-1975 yillar1 arasinda; halkin televizyondan ziyade
sinemay1 biricik kildigi donemlerde ¢ok sayida film iiretildigi bilinmektedir. Ancak ¢esitli
sebeplerden  otiirli  siirecin @ devamliligi  saglanamamis, endiistriyel bir  yapiya
dontstiirilememistir.  1990’larla  birlikte Tiirk Sinemast bagimsiz yapimci-yonetmenler
kusagiyla farkli bir iiretim modeline ge¢mistir. Donemin sosyolojik etkileriyle birlikte yapime1
modelinin yok olmasiyla, filmini ¢ekmek isteyen yonetmenler, bu filmler i¢in kaynaklarimni
kendileri yaratmak zorunda kalmistir. Ozkan bu durumu, “Sinemaya, tipki insaat sektoriinde
oldugu gibi bir kazan¢ alan1 olarak bakan ve parasini bu alana yatiran ‘yatirimci’ yok.
Yatirrmeimnin eksikligi bugiin karsimiza, yonetmen-senarist ve hatta oyuncu kimliklerinin en
birini tagiyan, kendi prodiiksiyonunu kendisi gergeklestirmenin yollarini arayan ve bu nedenle
sanatsal kaygilarin yani sira, finansal kaygilar1 da gdgiisleyen bir yapimci tipi getiriyor”
seklinde ifade etmistir (2010: 63). Yapimcilarin salon bulma standartlarina eslik etme
zorunlulugundan filmlerin yaraticiligr tizerinde baski olusturmaya baglamislardir. Salon
gelirlerinden mahrum kalan tireticiler hedef kitlenin istekleri noktasinda benzer begenilere hitap
eden, birbirinin aynisi isler iiretmeye baslamistir. “Sinema 1990’lara 80’lerden devraldigi
iretim sorunuyla girmis, tiretilen film sayisindaki diisiisiin yani sira filmlerin gésterim olanagi
bulamamasi, sorunun bir diger boyutu olarak ortaya ¢ikmistir” (Yiiksel, 2018: 339). Salon
bulamayan filmler alinip satilma 6zelligini yitirmekte ve buna bagli olarak iiretim zorluklari
ortaya ¢ikmaktadir. Salon gelirlerinden mahrum kalan film fireticileri bir sonraki filmlerini
tiretme siirecinde sorunlar yasamaktadirlar. “Tarihsel bir perspektiften {iretim tarzi agisindan
Tiirk Sinemast: endiistrilesemeyen bir sektér” (Erkilig, 2014: 217). Endiistrilesemeyen Tiirk
Sinemasi bir filmin aktif olarak kazanca donme noktasinda ciddi sorunlar yagamaktadir. “Film
endiistrisinin yapisini belirleyen, filmin bir mal olarak alinip satilma 6zelligidir” (Armes’den
akt. Keskin, 2008: 2). Sinema egitimleri almis, kendisini gelistirmis genis bir {iretici kitlenin,
endiistrileseyemen bu sinema siirecinde, deger bulamayan filmleri sinema tarihinde yok
olmaktadir. Olusamayan endiistriyel atmosfer sebebiyle film tiretiminde alternatif yollar arama
gereksinimi duyulmaktadir.

Tiirkiye’de 1990’larla birlikte yonetmenlerin bireysel yapim sirketlerini actiklari yeni
bir siirece girilmistir. YoOnetmenler sahsi kaynaklari ile filmler iretmis, filmleriyle

festivallerden doniisler almis; salon basarilar1 fazla olmasa da filmler Tiirk Sinema tarihinde



onemli bir yer edinmislerdir. Bu bireysel siiregler, 6z kaynaklar ve kisisel ¢abalar sayesinde
yiiriitiilmiistiir. “Avrupa Gorsel-Isitsel Gozlemevi Raporu™na gore diger Avrupa iilkeleriyle
kiyaslandiginda Tiirkiye’de sinema endiistrisine yonelik diizenlemeler en diisiik seviyededir”
(Erkilig, 2008: 62). Endistriye dair diizenlemelerin yetersizligi film iiretimini gili¢siiz
kilmaktadir. Bunun yani sira film endiistrisi i¢in destek programi eksikligi ciddi bir sorun olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. “Tirkiye, uluslararasi film endiistrisi i¢in destek programi olmayan
sayis1 giderek azalan tilkelerden biridir” (Keskin, 2008: 69).

Tiirkiye’de tarihsel siireci ele alindiginda, film yapiminin her donemde kendi dénemine
O0zgli yapim sorunlari barindirdigi goriilmektedir. Nitelikli teknik eleman yetistirilmesi
sinemanin icadinin birinci yiizyillinda yeni yeni saglanmaya baglamistir. Keskin’e gore, Tiirk
film endiistrisinin karakteristik problemi olanaksizlik ve deneyimli eleman eksikligidir (2008:
19). Yetisen elemanlarin endiistriyel siiregte aktif olarak rol almasi uzun yillara mal olmaktadir.
Sinema, sinema oyunculugu egitiminden ziyade tiyatro oyuncularinin hakim oldugu bir donem
icinde var olmustur. Dolayisiyla bu ¢alismanin ortaya ¢ikis noktasi; tiretim potansiyeli
acisindan endiistrilesemeyen Tiirk Sinemasi’nda yerlesmis lireticilerin disinda yeni {ireticilerin
kesfini miimkiin kilinabilecek alternatif yontemlerin varligina dikkat ¢ekmektir. Calisma
boyunca, film tiretim i¢in kullanilan veya kullanilabilecek; sanatc1 ile sinema arasindaki bagi
kuvvetlendirecek, cesaretlendirecek alternatif yontemlerin varligi aragtirllmistir. Calismada
endistrilesemeyen Tiirk Sinema sektoriinde Tiirkiye’de yetisen mezun sinemacilarin
yaraticiliklarini degerlendirebilecekleri sahalarin var olabilecegi tartigilmustir.

Bu tartismada, literatiirde farkli kavramlar altinda benzer kaliplarda tanimlansa da en
genel cat1 olarak bagimsiz sinema tanimi karsimiza ¢ikmaktadir. Birgok kaynakta bagimsiz
sinema olarak tanimlanan bu alternatif yontemlere daha lokal bir bakis getirdigimizde, gerilla
sinema teknikleri de karsimiza ¢ikmaktadir. Bagimsiz sinema kavrami daha genis tanima isaret
etmektedir. Ancak genel tanimlarin birbirine eklemlenerek ilerledigini anlamak gerekmektedir.
Farkli kavramlar olarak degerlendirilse bile siirecleri anlamak i¢in benzer tanimlari incelemek
dogru olacaktir. Bagimsiz sinema genel bir tanim olarak, gerilla sinema yontemlerini de
kapsamaktadir. Bagimsiz sinema, “Genellikle parasal kaynagi isleyim iginden bulamamis
yapimci ve yonetmenin kendi kaynaklarindan, isleyim dis1 kaynaklardan sagladigi parayla
cevrilen film” (Ozon, 2000: 83) olarak tanimlanmaktadir.

Tanimlara baktigimizda iiretim sorununun ekonomiyle olan iliskisi goriilmektedir.
Gerilla sinema yontemleri tam anlamiyla bdyle bir siirecte devreye giren alternatif yapim

teknikleridir.



Tanimlama zorlugunun temel sebebi siireglerin benzer noktalarinin fazla olusudur. Bir
diger kavram olarak Karsi sinema, yine benzer sekilde gerilla sinema yontemleri’ni kapsayan
bir yaklasim olarak karsimiza c¢ikmaktadir. “Karsi sinema filmler, sermayesinin bagimsiz
oldugu veya bir stiidyo tarafindan tiretilmeyen filmlerdir” (Giirkan, 2015: 19). Gerilla sinema
yontemleri sermayesiz bagimsiz yapimlarda tercih edilmekte, bir stiidyo tarafindan degil
bireysel yapimlar araciligi ile gerceklesmektedir. Temel olarak biitiin tanimlarin ortak noktast,
bir filmi hayata gecirmek i¢in sermayenin hazir olarak bir kurumdan ya da stiidyodan
¢ikmadigina isaret etmektedir. Bir baska deyisle karsi sinema hem igerik hem de anlatida ana
akima kars1 gelmekte iken gerilla sinema igerikten ziyade dnceligi film yapimina vermektedir.
Bu kavramlara gore hepsi birer bagimsiz sinema olarak tanimlanir. Diinya Sinema Tarihi
yolculugu icinde temel stiidyo {iretimleri veya ana akim iiretim mekanizmalar1 disinda alternatif
yaklagimlara rastlanmaktadir. Bu yaklagimlar gerilla sinema tekniklerine denk gelen
uygulamalari icermektedir. Bagimsiz sinema catisi altinda: “Art-house’, ‘Bagimsiz’, ‘Yeni’ ve
“Yeni Dalga’ gibi terimler ‘dominant’ ya da ‘ana akim’ sinemalardan ayr1 tutulan kavramlardir.
Fransa'daki ‘Yeni Dalga’, karsi sinemanin arketipi (ilk 6rnegi) olarak degerlendirilmektedir”
(Giirkan, 2015: 30). Alternatif sinema yontemi olarak gerilla sinema teknikleri ana akim
projelerdede uygulanabilmektedir. “Giiniimiizde bagimsiz sinemanin ticari sinemayla
mesafesindeki kaygan zemin, icerik ve bigcimdeki farkliligr etkilemistir. Kimi zaman ticari
sinema bagimsiz sinemadan icerik ve anlati tekniklerini 6diin¢ alirken, bagimsiz sinema ise
ticari sinemanin gorsel stratejilerini kullanir” (Giirbiiz, 2015: 271). Ana akim yapimlarda genis
kaynaklara sahip olunmasi nedeniyle fazla rastlanmayan alternatif yontemler, ¢ogunlukla
alternatif yaklasimlarda karsimiza ¢ikmaktadir. I¢ ice gectigi durumlar da s6z konusudur ancak
tanimlamada net bir konuma yerlestirilememektedir. Alternatif yaklasimlarin gerilla sinema
tekniklerine ilham verdigi soylenebilir.

Dijital olanaklarin gelismesiyle bagimsiz film yapimciligi farkli noktaya tagmmustir.
Olanaklarin artmasiyla gerilla sinema teknikleri kolay ulasilabilir, tiretilebilir ve paylasilabilir
hale gelmistir. Bu olanaklar film direticilerine tiretim cesareti kazandirmis, diisiik biitceli
filmlerin tiretilmesine olanak saglamistir. Biiytik ekipler yerine daha bireysel ¢alismalar hayat
bulmustur. “Sinemanin iiretim sistemlerinde zorlu kimyasal tabanl siire¢lerden daha ucuz ve
pratik kullanim olanaklar1 sunan dijital teknolojilere gecis, bagimsiz ve yaraticiligi destekleyen
bireysel ¢alismalarin da Oniinii agmaktadir” (Yildiz, 2010: 47). Bu bireysel ¢alismalara
Ozalp’in sundugu &rnek dnemlidir: <100 bin dolarm altindaki biitgelerle, diisiik (kiiciik) biitceli
film yapmak ise 6zellikle Robert Rodriguez'in El Mariachi filminin uluslararasi dagitima girip

basarili olmasindan sonra daha fazla giindeme gelmistir” (Ozalp, 2008: 30).



Sinemadaki dijital donisiim pelikil masraflarmi  yok ederken, bilgisayar
teknolojilerinin gelismesi film yapimciligindaki olanaklari artirmaktadir. Bu olanaklar film
ireticileri arasinda demokratiklesmeyi saglamistir. “Bilgisayar, dijital sanat {iretiminde
geleneksel anlamda bir yardimci aragtan vazgegilmez bir ortak yaratici konumuna kadar
uzanmaktadir. Bu baglamda dijital sanat igerisinde bilgisayar sadece ifadeyi somut bir sekilde
anlatmakta kullanilan, bir ressam igin tuval, fir¢a veya boya gibi bir yardimci arag degil, ayni
zamanda liretim siirecine ortak olan bir yaratici konumuna ulagmistir” (Saglamtimur, 2010:
217). “Elektronik teknolojinin ucuzlamasi ve hizla yayginlasmasi, alicilarin kiigiiliip ekonomik
hale gelmesi, dijital teknoloji ile ulagilan goriintii kalitesi, ¢evremizde gordiiglimiiz her insani
potansiyel yonetmen konumuna tagimaktadir” (Yildiz, 2010: 47). Bilgisayar teknolojisinin
olanaklari, ¢alismanin konusu olan diisiik biit¢eli film yapimina firsat saglayan en temel
etmenlerden biridir.

‘Dijital olanaklarin yarattig1 firsatlar, sanat olarak sinemanin iiretimi i¢in sinemacilarin
Oniinii acabilir mi?’, “Var olan stiidyo tiretimi bi¢imi diginda alternatif bir sistem saglanabilir
mi?’, ‘Film tireticileri hangi imkanlar1 yaratarak ideallerindeki film iiretimi gergeklestirebilir?’,
‘Bir filmin hayata gegirilmesi noktasinda hangi alternatif kaynaklara bagvurabilir?’ gibi sorular
calismanain temel sorunsallarini olusturmaktadir. Bagimsiz sinemanin olanaklarmin film
tireticilerine film yapimi i¢in cesaret verdigi sdylenebilir. Ancak Tiirkiye’de film {iretiminin
devamlilig1 nasil saglanabilir sorusu hala tartisilmaktadir. Tiirk Sinemasi, tiretimin devamliligi
noktasinda endiistrilesememektedir. Sinema okullarindan mezun olan, kendisini bu konuda
egiten sinemacilar ile film tretiminin devamliligi nasil miimkiin kilinabilir? Bu olanaklarla
yasanan iiretim sorunlarina alternatif ¢éziimler miimkiin olabilir mi?

Calisma boyunca, film iiretim i¢in kullanilan veya kullanilabilecek alternatif yontemler
ortaya konmaya c¢alisilmig; sanat¢i ile sinema arasindaki bagi kuvvetlendirecek,
cesaretlendirecek yontemlerin varhigr arastirtlmistir. Diinyada film dretiminin, Sinema
endiistrilestigi siirece miimkiin olabilecegi goriilmektedir. Tiirkiye de ise lokal bir yapilanma
ile tiretim enstriimanlarina sahip olan kisiler gevresinde toplandigi sdylenebilir. Bu duruma
sebep olarak Tiirkiye’de yasanan temel sorunlari ‘nitelikli eleman sorunu’ , ‘film yapimi i¢in
ekonomik kaynaklarimin olmayis1’ , ‘film yapimciligina destegin yetersiz olusu’ , ‘dagitim ve
salon sorunu’, ‘ekipman sorunu’ gibi basliklar altinda toplayabiliriz. Calismanin temel amaci
alternatif kaynaklar kullanilarak film {iretmenin nasil miimkiin olabilecegini ortaya koymak;
sinema sektoriinde uzun siiredir kullanilagelen bu yontemleri goriiniir kilmak ve Tiirkiye’de
film iretimi noktasinda endiistrilesemeyen sinemanin iretimi alternatif yollarla miimkiin

olabilir mi sorusuna cevap aramaktir.



Dolayistyla galigmanin birinci bdliimiinde tarihsel olarak alternatif {iretimin varligini
gosterir nitelikte; diinyada iiretilen ilk filmler, sanatin kendi i¢inde alternatif bir yaklasim olarak
tanimlanmaktadir. Ilk sSinemacilarin sinemaya kattig1 teknikler alternatif bir algiyla
yorumlanmistir. Amerikan Stiidyo Sistemi film tiretimi noktasinda temel {iretim merkezi olarak
alinmaktadir. Alternatif film tiretimine ilham veren sinema akimlari siireci anlagilmas1 amaciyla
detaylandirilmigtir. Alternatif iiretimler buglin Gerilla Sinema teknikleri uygulayan film
tireticilerine Onciililk edecek bir bi¢imde anlatilmistir. Hemen akabinde calismanin temel
omurgasini olusturan Tirkiye’de Sinema liretimini anlamak adina Tirk Sinema yolculugu
anlatilmustir. Ik sinemacilar alternatif bir {iretici olarak tanmimlanmaktadir. Tiirk Sinemasi
endiistriyel olarak 1950 oncesi ilk filmler, 1950-1990 arasi sektér denemesi, 1990 sonrasi
bagimsiz yapimlar olarak ii¢ boliimde ele alinmistir. 1950 6ncesi ilk sinema seriivenin iginde
bulundugu imkansizliklar alternatif tekniklerle benzer olarak yorumlanmustir. Ikinci dénem bir
nevi stiidyo sisteminin benzeri olacak sekilde tek tip iiretimlerin ¢ogaldigi, seyirci odakli
tiretimlerin arttig1 bir yandan da iilke sinemasina katki saglayacak film iiretiminin gelistigi
donem olarak tanimlanmustir. Ulkenin iginde bulundugu cesitli sebepler ile 1980 ile birlikte
yarim kalan bir deneme yolculugu olarak anlatilmistir. Ugiincii donem ise ¢alismanin temel
omurgasint olusturmaktadir. Gerilla film dreticiligi, 1990 sonras1 ortaya g¢ikan bagimsiz
yapimci - yonetmen film iireticiliginin devami olarak diisiiniilebilir. 1990 sonrasi liretim yapan
sinemacilara benzer tepkilerle ile giiniimiiz film {reticiliginin alternatif ¢ikis yontemlerinde
ortak noktalar bulunmaktadir.

Calismanin ikinci béliimiinde, Sanatin malzemesiyle iliskisi anlatilmistir. ilk donemden
itibaren sanat malzemesi tartisilmaktadir. Diinyanin en pahali sanati olan sinemanin alternatif
enstriimanlarla tiretebilecegi goriilmektedir. Bu alternatif tekniklerden sektdrde en yaygin bir
bi¢imde kullanilan kavram olan gerilla sinema teknikleri agiklanmistir. Politik ve siyasi
anlamindan uzak bir sekilde gerilla sinema; sinema tekniklerinin var olan endiistriyel teknik
malzemeler yerine kullanilabilecek alternatif iiretim malzemelerini kapsamaktadir. Gerilla
sinema tanimlanirken sadece film ekipmaniyla sinirlandirilmamais alternatif iiretim olanaklarini
temsil edecek diger deneyimlere de yer verilmistir. Biitgesi olmayan bir film iireticisinin, hazir
malzemelerle profesyonel sonuglar alabilecegi alternatif film ekipmanlarini nasil {liretebilecegi
anlatilmistir.

Calismanin arastirmay1 igeren tgiincii boliimiinde ise, One siiriilen savlarin sektorel
karsiliklari, alternatif yontemlerle film dretimleri gergeklestirmis film ireticileri ile

derinlemesine goriismeler yapilarak saptanmaya ¢alisilmistir. Bu boliimde katilimeilarin {iretim



siireglerinde uyguladiklart teknikler alternatif yapim siire¢lerinin nasil yapilandirildig:

calismanin temel sorular1 ekseninde yapilan derinlemesine goriismelerle ortaya konmustur.

Calismanmin Problemi

Tiirkiye’de var olan film iiretim yontemleri disinda alternatif bir {iretim yontemleri var
midir? Sinemaya yeni baslayan veya imkansizliklarla film tireten sinemacilar i¢in film tiretimini
miimkiin kilabilecek teknikler gelistirilebilir mi? Alternatif tekniklerin uygulandig: filmlerden
basar1 elde edilebilir mi? Diinya Sinema tarihi ve Tiirk Sinema tarihinde alternatif tekniklere

benzer uygulamalar var midir? Sorular1 calismanin problemlerini olusturmaktadir.

Calismanin Amaci

Tirkiye’de film tretimleri gergeklestiren sinemacilar, film yapim siireglerinde; film
cekimi i¢in gerekli ekipmanin temini, film ekibinin olusturulmasi, film i¢in ekonomik
kaynaklarin yetersizligi, sinema sektoriinde yer bulmanin gi¢ligii gibi sorunlar
yasamaktadirlar. Calismanin temel amacit bu sorunlara alternatif olabilecek yontemlerin

islevselligini ortaya ¢ikarmaktir.

Calismanin Varsayimlari

Calismanin varsayimlari soyle siranabilir:

v' Dijital olanaklarin artmasi, alternatif sinema tekniklerini gelistirmis ve sektore geng
sinemacilar ve imkan kisith sinemacilar i¢in sektére uygulama/yapim agamasinda yeni
bir soluk getirmistir.

v' Alternatif yontemler Tirkiye’deki sinema sektoriine gesitlilik kazandirmakta, film
iiretimi noktasinda 6gretici ve cesaret verici olmaktadir. Yeni sinemacilara film tiretimi
noktasinda ilham kaynagi olmaktadir.

v' Alternatif sinema teknikleri kullanilarak da basarili bir filmler yapmak miimkiindiir.

Calismanin Yontemi

Bu calismada Tiirkiye’deki alternatif yontemleri kullanarak filmler liretmis sinemacilar
ile goriismeler yapilmistir. Derinlemesine miilakat yontemi kullanilarak toplam 12 sinemaci ile
gorlisiilmiis, temalar kategorize edilerek goriismenin cercevesi belirlenmis, goriisme

sonuglarindan elde edilen bulgular degerlendirilmistir.



Calismanin Evreni ve Orneklemi

Aragtirmanin ¢aligma evreni Tiirkiye’de film ¢ekenler, 6rneklemini ise bu sinemacilar
arasindan seg¢ilen 12 sinemact olusturmustur. Segilen katilimcilarin, alternatif yontemleri
kullanan uygulamalar1 deneyimlemis olmalar1 en temel kistas olarak alinmistir. Bunun yani sira
alternatif teknikleri kullanarak tirettikleri filmlerler ile film festivallerinden genel bir basar1 elde
etmis olmalari, sinema sektoriinde gorev almig olmalari da oOrneklemin sinirliliklarin

olusturmaktadir.
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BIiRINCI BOLUM
ALTERNATIF TEKNiK OLARAK SINEMANIN KESFi VE GELISIMi

1.1. Alternatif Olarak Ilk Filmler

Sanatin, doga icindeki insanin cevresindeki olaylar1 kayit altina almakla basladigi
bilinmektedir. Sanat insan tizerindeki etkilerini disa vurma istegiyle var olmaktadir. Bu kimi
zaman duvarlara ¢izilen resimlerle ger¢eklesmis kimi zaman atesin etrafindaki dans figiirleriyle
giin ylizline ¢ikmistir. Sinema da bu sanat dallarindan biri olarak varliginin kesfine dnciiliik
edecek birgok ilkel yolculuktan gegmistir. Karanlik oda deneyinden ilk olarak M.O. 5 y.y. da
Cinli diisiiniir Mo Ti tarafindan bahsedildigi goriilmektedir. M.O. 300’lerde Aristoteles bir
delikten bakarak ay ya da giinesin yansiyan gorsellerini saklayabilecegini soylemistir. Tbn-i
Heysem, M.S. 1000’1li yillarda soz ettigi karanlik odaya rastlanmaktadir. Karanlik bir kutudan
acillan delik sonrasi 1518 girdigi duvara goriintiiniin ters olarak diistiigiinii sdyledigi
bilinmektedir. 1480’li yillara geldigimizde ise Leanordo da Vinci’nin katkilar1 kara kutu
uygulamalar1 agisindan gelistirdikleri sinema sanatinin kesfine Onciiliikk etmektedir. 1550°1i
yillarda karanlik bir odadaki deligin oniine cam disk yerlestiren Jerome Carden ilk modern
alicilart tasarlamustur. Ilk fotograflar 1816 yilinda duyarli maddeli yiizeylerin 151k altinda renkler
aldig1 Joseph Nicephore Niepce tarafindan elde edilmistir. Kimyasal olarak icat edilen ilk
fotograf karesinde hareket eksiktir. Kameranin icadi el ile gevrilen ilk kameralarla ile
baglamustir. Insan goziiniin algisindan faydalanarak gériintiilerin hareketli olarak algilandigr ilk
icatlar ortaya ¢ikmaya baglamistir. Yeni bir icatla ortaya ¢ikan bu yeni sanata verilen isim,
Latince hareket anlamina gelen kinema sozciigiinden tiiremistir. Thomas Edison icat ettigi
kinetograf ve kinetescope aygitlari ile sinema sektorii teknik olarak var olmaya baglamistir. Bu
aygitlardan yola ¢ikan Lumiere Kardesler icat edecekleri aygitla bugiinki isimle sinemay1 icat
edenler olarak karsimiza ¢ikacaklardir.

“Film enddistrisinin kokleri, projeksiyon makinesinin icadiyla Sinema’nin dogusuna
ayarlaniyor. 1880 yilindan itibaren gergeklestirilen tiim denemeler arasinda, ger¢ek anlamda bir
projeksiyon makinasi olarak nitelendirilen icat Lumiere kardeslere aittir’ (Ozkan, 2010: 19).

Sinemanm mucidinin kim oldugu tartisilmaktadir. Bu konuda birgok isim tartigila
gelsin, ilk Louis ve Auguste Lumiere ‘Cinématographe’ ismiyle kullandigi buluslariyla
birlikte sinema tarihinde ilk sinemacilar olarak yerlerini almislardir. Yunanca ‘kine’, ‘hareket’
anlamina; ‘graph’ s6zciigii ‘yazmak’ anlamina gelmektedir. ‘Hareketi yazan’ anlamina gelen

bu icat sinemanin dogusu olarak goriilmektedir. “Bilindigi iizere, 19. yiizyil teknolojinin
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Bati’da genel anlamda gelistigi bir donemdir ve Sinematografi de teknik aygitlarm birlesimi
olarak bu ylizyilda yapilan kesif ve icatlarin bir toplamidir” (Ceram’dan akt. Giilgur 2017: 525).

1895 yilinda Lumiere Kardesler Paris’te Capucines Bulvari'ndaki indien du Grand Cafe
salonunda, ‘Lumiere Fabrikalarindan Cikis’ adli gosterimle tarihe adimi yazdirmislardir.
Lumiere Kardesler icadin kisa siireli olacagini diistinerek ellerindeki icattan bir an Once
faydalanmak i¢in bircok kopyasini yapma karari alirlar. Aygitt kullanacak operatorler
yetistirmeye baslayan Lumiere Kardesler, yabanci iilkelerde yapilacak ¢ekimlerin daha fazla
ilgi ¢ekecegini disiinmiislerdir. Diinyanin dort bir yanina operatorler gonderirler. Lumiere
Kardeslerin operatorlerinden Doublier, Mesguich ve Promio iilke lilke gezerek c¢ekimler
yapmaya baslarlar. 1896 yilinda Promio Istanbul’a gelerek Hali¢’in, Bogazi¢i kiyilarinimn
panoramasini, Tiirk piyadesinin gegit térenini kayit altina almustir.

Bu siirede Lumiere Kardesler ilk filmler diyebilecegimiz bircok filme imza atar. Ac¢ik
alanlarda ¢ekilen bu filmlerin senaryolar1 ve yonetmenleri yoktur. Sinemanin anlatim giiciinden
yoksun, kameranin kayit alma yetisinden ibaret c¢alismalardir. Bunlar: “Trenin Ciotat
Istasyonuna Girigi”, “Bahgesini Sulayan Bahgivan”, “Deniz Kiyisinda” ve “Lumiere
Fabrikasi’ndan Cikan Isciler” filmleridir. icinde bulunduklar1 zaman cercevesinde bu filmler
toplumlarinda alternatif bir yaklagim olarak tanimlanabilir.

Fransiz Sihirbaz Georges Méli¢s, Lumiere Kardeslerin ilk gosterimi sirasinda salonda
bulunmaktaydi. Méliés ilk dénem filmlerindeki anlati sorunlarma, kurgu ydntemleri iizerine
denemeleriyle yeni bir yol ¢izmis; icatlariyla ilk gorsel efektleri kullanan kisi olarak tarihe adini
yazdirmistir. 1890 diinyasinda popiiler olan sihirbazlik numaralar1 Méliés icin yeni bir icat alani
dogurmustur. “M¢liés, sinemanin, gercekligin Otesine gegerek fantastik diinyalar iiretme
kapasitesini fark etmistir” (Ellis’den akt. Serdaroglu, 2016: 119).

Sinemanin gelismesindeki kilometre tas1 olacak olan kurgu Georges Mélies’le
gelisimini stirdiirmiistiir. Sessiz donemin verdigi rahatlikla 0 zamana kadar ‘olani” anlatan
sinemacilar oyuncu ihtiyact duymamislardir. Georges Mélies’in kurgu tizerinde yaptig: icatlar,
kurgunun varligin1 bize gostermektedir. Kurmaca ve iliizyon katarak seyircilerden biiyiik ilgi
toplamistir. “M¢lies, ayrica sinema alaninda, kare kare canlandirma, minyatiir ¢ekimleri,
canlandirma ve maskeleme gibi her biri birer icat sayilabilecek birgok teknik gelistirmistir”
(Giiney, 1996: 14). En tinlii filmi ‘Aya Yolculuk’, fantastik sinemanin ilk 6rneklerindendir. Bu
film sinema tarihi i¢in bir déniim noktasidir. Aya Yolculuk filmi ile sinema, ‘6ykii anlatmay1
ve mizansen’ i icat etmistir. Anlatilmak istenen hikayeye gore goriintii, 151k, makyaj, cerceve,
dekor, kamera, fon, 151k, oyunculukla bir atmosfer olusturularak filmin ortaya g¢ikarilmasi

yenilik olarak ortaya ¢ikmistir. Bunun disinda gelistirdigi 6zel teknikle kayit altina alinan
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imgeleri soluk gosterme teknigini denemistir. ilk defa stop-motion tekniginin kesfini
gerceklestirmigtir. Méliés ¢aligmalar1 boyunca birgok deneysel hamle ile sinema icinde yeni
buluslara imza atmistir. Georges M¢li¢s’in sinemaya icatlarla kattig1 diger yontemler sunlardir:

v' GoOzden yitirme: Kameranin durdurulup tekrar devam etmesi sonrasinda silinme

hissinin dogmasi.

v' Ikame: Kamera &niindeki bir kisi ya da nesnenin yer degistirilmesiyle goriintiide

hissedilen durum.

v" Maket kullanma: Film hilesi yontemi ile gergek ebatlarinda kullanilamayan esyanin

kiiclik bir maketi lizerinden biiyiik izlenimi vermesinden olusur.

v" Uste bindirme: Ust iiste bindirilen pelikiil film ile olusturulmaktadir.

v Coklu gevirim: Aygitin mercegi kapatilarak, ayni kare i¢inde gesitli gevrimlerin yer

almasi saglanir.

v' Karartma: Iki sahne arasinda goriintiilerinin birbirine karanliktan kapanarak ve

acilara gecmesiyle olusur.

“Bir g6z baglamacit olan Meéli¢s, sihrin dogasina hakimdir. Mélies, sinemada
kullanilabilir hale getirmek igin tiyatro mekaniginin her olanagini arastirir ve sinemaya
uyarlanabilecek en biiyiik tiyatro etkilerini elde edebilmek igin sayisiz sinema teknigi kesfeder”
(Roloff ve Seeblen’den akt. Ozbanazi, 2004: 14).

Mélies sonrasi Edwin S. Porter’in Biiyiik Tren Soygunu filmi, olan1 anlatmaktan ¢ikip
sinemay1 yeni bir sanatsal etkinlik haline tasimistir. Hemen akabinde sinema tarihinde dev plato
uygulamalari ile bilinen David Griffith, sinemanin anlatim araglarini genisleterek kamera
hareketlerini ve ¢ekim 6lgeklerini sinemaya kazandirmistir. “Sinemanin bir icat olarak ¢ikisi
yeni toplumsal yapilarin yasam tarzlarinda ve diinyay1 algilayis bi¢cimlerinde kokli degisikler
meydana getirdigi bir ddneme rastlar” (Kilig, 2008: 17 ). ilk sinemacilarin iiretim bigimleri, icat
kiiltiiriiyle beslenerek var olmustur. Sinema varolusu itibariyle yeniden {iretime, alternatif
{iretim yontemlerine agik bir sanat dalidir. “ilk filmler kendi tarzlari iginde gergek anlamda
bagimsizdi, ¢linkii bildigimiz tarzdaki film stiidyolar1 1910’larin baslarina dek yoktu. O zamana
kadar bizim bugiin bagimsiz bagligr altinda topladigimiz film tiiriine farkli zamanlarda
deneysel, yeralt1 ya da avangard sifatlart da yakistirilmistt” (Holm, 2011: 15).

Lumiere Kardesler, Mélies ve sinemaya katki saglamis ilk sinemacilar, sinemanin
gelisiminde Oncii olmakla beraber bulunduklar1 déneme, sanatsal agidan alternatif bir teknik
yaklasim sunmuslardir. Sanatsal disa vurum cergevesinde icat ettikleri makinalar, anlati
olanaklar1 ve diger biitiin unsurlar, insanin icat¢ilig1 ve yaraticiligini géstermektedir. Bu yaratim

sliregleri sinemanin ilk donemleri itibariyle sanatsal ve toplumsal acgidan yenilik¢i olarak
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tanimlanabilir. Yasadiklari toplum itibariyle sanat iiretimlerine alternatif getirerek toplumlarina

sanat tiretiminde ayricalikli bir yol ¢izdikleri gorilmektedir.

1.2. Hollywood Stiidyo Sistemi

Birinci Diinya Savasi ile Ikinci Diinya Savasi arasinda gecen siire filmlerin kitlesel
olarak tiretilip tiiketildigi doneme isaret etmektedir. Amerikan film sirketlerinin biitiinleserek
tiretim, dagitim ve gosterim tekeli olusturdugu bir siirectir. Yapimlarmi biiylik fabrika
iretimleri gibi ustlendikleri dev bir merkez igerisinden yiirtitmektedirler. Yarattiklar1 sistem
tiim diinya iizerinde kalic1 bir hakimiyet dogurmustur. Amerikan film sektoriiniin, Avrupa’nin
savag sonrast yipranan sinema sektoriinden pazar hakimiyetini aldigi silire¢ olarak

tanimlanabilir.

1900lerde (...) diinya pazarin elinde tutan Avrupa, Amerikan pazarmin da yaklasik %60’1na sahipti.
Fransiz film sirketleri, prodiiksiyon ve dagitim i¢in tiim Avrupa’da ve Amerika’da subeler kurmakta,
Danimarkal: film sirketleri sinema filmlerinin atasi olan tiyatro oyunlarinin filmlestirilmesi konusunda
uzmanlagmakta, bazi Italyan film sirketleri ise uzun tarihi piyesleri Avrupa ve Amerika’da gdsterime

sunmaktaydi (Ozkan, 2010: 19).

1910 ve 1915 yillar1 arasinda film sirketleri platolarin1 Kaliforniya eyaleti bolgesine
tasimaya baglamiglardir. Bolgedeki arsa fiyatlarinin uygunlugu yeni bdlgelerin insasi
konusunda kolaylik saglamakta, dogal plato mekéanlarinin ¢oklugu uygun biitceler saglamakta,
yerel halkin bir¢ok etnik yapida olmasi figiiran ihtiyacin1 karsilamakta, sendikalagmanin az

olmasi is giiciinii ucuzlatmakta, giinesin bol olmasi iiretim kolaylig1 yaratmaktadir.

Isiklandirma teknigi sinema tarihi boyunca gelismistir. {1k kameralar yapildiginda ve ilk emiilsiyon stok
gelistirildiginde film hizlar1 ¢ok yavasti. Bu iyi bir pozlama elde etmek i¢in ¢ok miktarda 11k kullanmak
zorunda oldugunuz anlamina geliyordu ki bu Hollywood’un ortaya ¢ikmasinin sebebidir.(...) Kaliforniya
da 365 giinii giin 15181 vardi. Bu yiizden 1518 oldugu yere gitmek gibi akillica bir karar aldilar. Arka
bahgelerinde her seyin yapilabildigi stiidyolar kuruldu. Ana fikir yukarida giines parlarken agik havada
¢ekim yapmakti. Tanrimin 15181 (Figgis, 2014: 67).

Hollywood bu sebeplerle iiretim fabrikasi i¢in merkez konumunda tutulmaktadir. Dikey sirket
yapilanmasiyla seri liretime gegen bir mekanizma insa edilmistir. “Hollywood diis fabrikasi,
stiidyo sistemi, y1ldiz olgusu ve kiiltiir endiistrisini yaratarak fordist iiretim tarziyla yapilanarak

diinyaya egemen olmustur” (Erkilig, 2003: 2-3).
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Hollywood ii¢ katmanli bir cemaat gorliniimiinde idi. Tepede, baglangictan itibaren yerlerini koruyan
majérler -Paramount, 20th Century-Fox, Warner Bros, Universal, Disney ve Columbia- vardi. ikinci
katmanda, alana daha sonradan dahil olmus ve etkileri fazla olmayan -MGM/UA, Orion, Carolco ve New
Line Cinema— yapim ve dagitim sirketleri bulunmaktaydi. En altta ise her zaman en kii¢iik ve hep
sorunlarla bogusmak zorunda kalan bagimsiz yapim ve dagitim sirketleri vardi (Ozen ve Celenk, 2006:

83).

Bu sistem kendi igerisinde metalar yaratmis ve iiretimi standardize etmistir. Yildiz
oyuncu sistemi yaratmasi, major yonetmenlerin olusturulmasi, stratejik pazarlama anlayist ve
blok satis sistemleriyle kalici gii¢ saglanmustir. “Stiidyo sistemi, biiyiik biitgeli filmler, yi1ldizlar
(starlar) ve tiir filmleri gibi 6zellikler Hollywood sinemasinin hem egemen sinema olmasinda

hem de filmlerinin popiiler bir sinema olarak anilmasinda etkili olmustur” ( Giirkan, 2015: 18).

Her film, bir sonraki filmin fragmanidir ve ayn1 oyuncu ¢iftini ayn1 egzotik giinesin altinda birlestirmeyi
vaat eder: sinemaya geg gelen bir izleyiciyi filmin kendisini mi yoksa fragmanlar1 mi gérdiigiinii bilemez.
Kiiltiir endiistrisinin montaj hattt niteligi, sentetik ve kontrol gerektiren iiretim tarzi, onu daha bastan
reklam igin elverisli kilar. Ustelik bu 6zellik, yalnizca film stiidyosunun fabrika benzeri isleyisinde degil,
ucuz yagamdykiileri, s6zliim ona belgesel nitelikli romanlar ve hit bestelerin derlenip olusturulmasinda da

kendini gosterir (Adorno, 2014: 102-103).

Hollywood stiidyo sistemi tiir sinemasini yaratmis ve tiirler iizerinde major yonetmenler
metast olusturmustur. Ornegin; Hitchcock isminin gerilim tiiriinde pazarda cazibe yaratmasi
gibi. Stiidyo sistemi yarattigi standardize tiirler izerinde kaliplar meydana getirmistir. Kendi
icinde tiirlerine gore farkli atmosfer ve farkli karakter algis1 yaratmistir. Bu durum yeniden
yaratimin Oniinii agmistir. Stiidyo sistemi icerisinde benzer senaryolar farkl: tiirler iizerinden
inga ederek pazara sunmustur. Tekrar tekrar benzer standartlarda film karakterleri, dekorlar,
anlat1 bigimi, ambiyanslari, formiiller ¢ercevesinde Uretilmistir. Her film tiiriiniin bir duygusu
varolmustur. Melodramlar duygulu, westernler coskulu, kara filmler tedirgin, fantastik filmler
kaygili, miizikal filmler coskulu olacak sekilde duygular barmdirmaktadir. Yapi1 teknik
unsurlart disinda bazi benzer igerik kodlar1 da yaratmistir. Western filmlerinde kovboylarin
vahsi doga tizerindeki zaferine taniklik edilir. Yerli halkin kotii olarak tanimlandigr igeriklerle
karsilasilir. Beyazlarin iyi karakterler olarak goriildiigii stereotipiler olusturulmustur. Sonug
olarak sistemin kendini iiretime odakladigi, endiistriye odakli tiplesmenin gergeklestigi bir
doneme rastlanmaktadir. Nitelikten ziyade nicelige odaklanan iiretimin dncelikli oldugu bir
fabrika olarak ifade edilebilir.

1950°1i yillar itibariyle rekabet yasalar1 sebebiyle major yapmnin kirilmasi ve

televizyonun etkisiyle birlikte Hollywood stiidyo sistemi giiciinii kaybetmeye baglamistir.
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Majorlerin -Loew’s, Paramount, Twentieth Century-Fox, RKO ve Warner Brothers salonlarindan
kopmalarina ve salon sahibi olmayan saniklarin -Columbia, Universal ve United Artists’in- her tiirli
tekelci ve ayrimcei uygulamalarina son verilmesine karar verildi. Artik filmler bagimsiz gosterimcilerin
aleyhine olan salon zincirleri temelinde kiralanmayacak salondan salona kiralanacakti, blok satist da
kalkacakti (Whitney’den akt. Cetin: 2014; 211).

Bu gelismeyle birlikte bagimsiz yapimlar kendilerine salon bulmaya baslamistir. Bagimsiz
firmalar ve bagimsiz yapimcilik da donem icinde biiyiik artis gostermistir. “1946-1956
doneminde bagimsiz yapimcilarin sayisi iki katindan fazla artti ve 150 civarina ulasti”
(Balio’dan akt. Cetin: 2014: 211).

Donem sonrasi bagimsiz film tiretimi, Avrupa Sinemasi’nin yiikselisi ve tigiincii diinya
tilkesi sinemasi atilimi stiidyo sistemini degisiklige ugratmis ve bagimsiz yapilar giderek
artmaya baslamistir. Bagimsiz sinema {izerine yaptigi tanimda Holm (2011: 12) bu tanimin
geleneksel finansman sinirlar1 disinda yapilip biiyiik Hollywood stiidyolarina bagli olmayan
sirketler tarafindan dagitilan filmler i¢in kullanildigini belirtmistir. Donem sonu itibariyle
Hollywood egemenligine karsi dar biitgelerle yeni yonetmeler bagimsiz filmler hayata
getirmeye basladi. 1969°ta Dennis Hopper tarafindan ¢ekilen ‘Easy Rider’ bagimsiz yapimlarin
onciisii olarak tanimlanabilir. Artan bagimsiz yapimlar Sundance Film Festivali ile dagitim ag1

yaratma firsat1 bulmuslardir.

Amerikan sistemi dig1 iretimin stiidyo sisteminden koparak yayilmasi ile sisteme dahil olan kiigiik
yapimcilar, prodiiksiyonlarini diisiik sermayeyle, stiidyo ve dagitimeilarin desteginden yoksun ya da bu
destegi kullanmaksizin gerceklestirebiliyor ve gore ¢ok daha dar kitlelere pazarlayabiliyorlardi. Ticari
amagclarla gerceklestirilen ana akim filmlerden farkli bir yap1 icerisinde gerceklestirilen bu ikinci tiire

sermayeden bagimsiz olmasi ya da kalmasi sebebiyle bagimsiz sinema deniyor. Bagimsiz sinema:

deneysel, kiilt filmler veya sanat filmleri gibi tiirlerde &rnekler veriyor (Ozkan, 2010: 22).

Merkez tiretim ag1 disinda iiretilen bagimsiz filmler farkh tiirlerde iiretimler sunmakla
beraber ana akim filmlerin arasindan siyrilma kabiliyeti de goéstermektedirler. Amerikan

Sinemasi stiidyo tiretimi diginda gelisen bu gelisimi iki boyutlu tanimlamak miimkiindiir:

Birincisi 1950 ve 1960'larda Shirley Clarke, John Cassavetes ve Jonas Mekas gibi isimlerin 6ncii oldugu
ve Amerikan Yeni Dalgasi olarak adlandirilan marjinal bakis1 icermektedir. Bir digeri ise,1960'larin sonu
ile 1970'lerin ortalarim1 kapsayan ve "Yeni Hollywood" ya da Hollywood Ronesans’1 olarak bilinen mitsel
slireci kapsamaktadir. Bu siire¢ Arthur Penn, Mike Nichols, Martin Scorsese, Francis Ford Coppola ve

Stanley Kubrick gibi yonetmenler ile anlam bulmaktadir (Bhangwan’dan akt. Giirkan, 2015: 31).
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Stirecin alternatif teknikleri anlama noktasinda cikis1 itibariyle 6nemli bir yeri
bulunmaktadir. Amerikan sistemiyle yayilan sinema iiretim bi¢imi disindaki durumlar alternatif
iretim bicimlerini karsimiza getirecektir. Bagimsiz yapimlarin, sinemanin sanat yaninin
gelismesi anlaminda 6nemli bir yeri vardir. Bunun yani1 sira sinema ¢esitliligini gelistirdigini
sOyleyebiliriz. “1930’larin sonuna gelindiginde sekiz biiylik stiidyo ABD’de piyasaya siiriilen
ve toplam gise gelirlerinin % 90’11 olusturan uzun metrajli filmlerin yaklagik %75’ini tiretmis,
dagitimci olarak ise biitiin kiralama gelirlerinin % 95’ini almiglardir. Hollywood filmleri biitiin
diinyada oynatilan filmlerin de % 65’ini olusturmustur” (Schatz’dan akt. Cetin: 2014: 212). Bu
veri stiildyo sisteminin baskiligin1 agik¢a gostermekte ve siirecin tekdiizeligini ortaya
koymaktadir. Hollywood stiidyo sistemi sinema icadindan sonraki siirecte kendini merkez
olarak kabul ettirmistir. Ancak sinemanin niteligine dair calismalarin Oncelik olmadigini
gormekteyiz. Sinema belli bir merkeze sikistirilmistir ve bu merkez disinda film {iretebilmek

giiclesmistir.

1.3. Diinya Sinemasinda Alternatif Yontemlere ilham Veren Yaklasimlar

Alternatif sinema tekniklerine ilham kaynagi olacak nitelikte yaklagimlar, manifestolar,
akimlar diinya sinemas: tarihinde yer almaktadir. Bu yaklagimlar alternatif iiretim bi¢imleri
gelistirerek, yeni sinemacilarin diinya sinemasinda var olmasina katki saglamistir. Bu
yaklasimlar kendi i¢lerinde anlatim olanagi olusturmaktadir. Alternatif yaklasimlar kendisine
has bi¢imler gelistirerek, yarattiklari iretim olanaklartyla sinema yapmak isteyenler igin ilham

kaynagi olmustur.

1.3.1. Dogma 95

Hollywood’un ana akim tiriinleri olan blockbuster filmler i¢in basari, ekonomik degerin
yiiksek olmasiyla bagdastirilmaktadir. Sinema yeni teknolojiler sayesinde seyirci iizerinde etki
yaratmakta bu etki sayesinde, seyircinin gozii boyanmaktadir.

Seyirciye meta halinde pazarlanan oyuncularin, benzer temalarin, yonetmenlerin varlig
sinemada tartisilir hale gelmistir. Bu tartismalara, Lars Von Trier ve Thomes Vinterberg, Seren
Kragh Jacobsen ile Kristian Levring birlikte, 1995 yilinda Dogma 95 manifestosunu
yayinlayararak yeni bir bakis ortaya koymuslardir.

Lars Von Trier sinemanin 100. yilinda sinemanin geleceginin degistirilmesi gerekliligini
ortaya koymustur. Sonlarini bildigimiz endiistrilesen filmlere ayak uydurmak zorunda kalan
yaraticiliklart yok olmus yonetmenleri elestirmislerdir. Stiidyo kurallarin1 kiramayan bu tip
tiretimlere karsi olarak ‘Sadelik Yemini’ altinda yayinladiklart metin, Dogma 95 akiminin bakis

agilarmi sunmaktadir.
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v’ Cekimler stiidyo disinda yapilmaldir. Yesil perde ve efektler kullanilmamali ve hikdye bunlar
gerektiriyorsa, ona gére mekdan se¢imi yapilmaldir.

v Ses kesinlikle goriintiiden ayri tiretiliyor olmamalidir. Filmde miizik varsa da bu sahne icerisinde
tiretiliyor olunmalidir.

v Kamera elde tasimyor olunmalidir. Tripot kullanimi yasaktir. Bu nedenle olusacak hareketlilik serbesttir.
Film kameranin oldugu yerde degil kamera sahnenin oldugu yerde olmalidir.

v’ Film renkli olmalidir. Dogal 151k kullanilmalidir. Eger ¢ekilecek sahne de az gtk sorunu varsa kameraya

yerlestirilecek bir 1sikla bu sorun ¢éziilmelidir.

Filtreler ve optik numaralar yasaktir.

Film, gelisigiizel aksiyon icermemelidir. (Oldiirme, silahlar, vs. bulunmamalidir.)

Filmde cografi ve zamansal yabancilagmalar olmamalidwr. Film burada ve simdi gegiyor olmalidir.

Film formatit 35 mm olmaldur.

NN NN

Yonetmenin adi jenerikte gegmemelidir.*

Manifestonun maddeleri yaninda yonetmenler biitiinden daha énemli gibi gordiigi ‘eser’
yaratmaktan kaginacaklarina dair and igmektedirler. Karakterlerden, ortamdan gergegin arayip
bulmak yonetmenlerin 6ncelikli hedefleri ve en temel kaygilar1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Yonetmenler iyi bir lislup ve estetik kaygilardan asla uzaklasmayacaklari iizerine yemin
etmektedirler.

Dogma 95, bagimsiz sinemanin bir ¢ikis yolu olarak dncii akimlar arasinda yer alabilir.
Yiiksek maliyet olgusunu ortadan kaldirmakta, sinema iiretimi yapma siirecinde bir¢ok geng
yonetmene cesaret kazandirmaktadir. Dogma 95 sayesinde yeni yonetmenler diisiik biitceli
filmler ¢ekerek kendilerini gosterme firsati yakalayabilmiglerdir. Fransiz Yeni Dalga’nin sade
sinema anlayis1, gercekei yaklagimi ile Italyan Yeni Gergekgiligi arasinda bir anlatim dili
olusturmaktadir. Yapay tekniklerden ziyade, her seyin dogal olusturuldugu bu yaklasimda
yonetmenin ifade bigimi On plana ¢ikmaktadir. Dogma 95’in savundugu durumlar filmin
uiretilebilirligi noktasinda yenilik¢i bir bakis agis1 getirmektedir. Bu durum alternatif sinema
tekniklerini gelistirme noktasinda film iireticilerine ilham verdigi sdylenebilir. Dogma 95, film
tiretebilirligi i¢in alternatif sinema tekniklerini kesfetme noktasinda oncii akimlar arasinda yer
almaktadir. Alternatif yontemler kullanilarak ¢ekilen filmlerin imkansizliklar sebebiyle olusan

dili, Dogma 95 estetigi ile benzerlikler tasimaktadir.?

! http://fikrisinema.com/kuzeyden-gelen-isik-dogma-95/ (erigim tarihi: 07.05.2018)
2 k. http://www.dogme95.dk (erisim tarihi: 07.05.2018)
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1.3.2. Fransiz Yeni Dalga Sinemasi

Sinema ve edebiyat asigi Cahiers du Cinema dergisi yazarlarimin, 1958’e¢ dogru
gelistirdigi bu akim; Fransa’da alternatif bir iiretim sistemi olarak yorumlanabilir. Hollywood
klasik anlat1 kaliplarina tepki olarak ortaya ¢ikan bu akimin baslica ézellikleri Ozon’e gore,
ucuz, dar biitceli, yildizlarun yer almadigi, esten dosttan derlenmis oyunculu ve sokakta
cevrilmis filmler olmasidir (Giirkan, 2015: 55). Fransiz Yeni Dalga Frangois Truffaut, Alain
Resnais ve Jean-Luc Godard'in 6nciiliigiinde genel hatlar1 olusmustur. “Hollywood tarzi stiidyo
1siklandirmasindan kaginarak filmlerini sokaklarin dogal 1siklarinda ¢ekmisler, ayrica sinema
tarihinin vazgeg¢ilmez Orneklerinden alintilar yapmislardir.” (Onaran, 1999:136). Wiegand’a
gore, eslemeli ses kayit edicileri ve 1s1k ekipmanlar1 diisiik maliyetli ve portatif olmus, biitiin
bu gelismeler yonetmenlerin stiidyo ihtiyacini ortadan kaldirmis ve gergek mekanlar 6zgiir ve
otantik bir zemin sunuyordu. Ekipler kiiciiliiyor ve genel olarak elestirmenler ilk filmlerini
ucuza mal edebiliyordu (2011: 17). Godard, 1952°de Operation Beton adinda, Isvi¢re’nin Dix
Vadisi’'ndeki Grande Dixene barajinin ingasiyla ilgili 20 dakikalik bir belgeseli yazip,
yapimciligini istlenip, yonetip, kurgusunu yapmisti. Filmi, barajin insatinda is¢i olarak
calisirken kazandigi parayla ¢ekmisti (2011, 16). Diisiikk maliyetli olan bu filmler, 2. Diinya
Savas1 sonrast Amerikan filmlerinin Fransa’da yasaklanmasi ile seyirciyle bulugsma firsati
bulmuglardir. Seyirciden yiiksek doniisler alan bu akimin filmleri, donemi igerisinde diisiik

kaynaklarla film yapan sinemacilara yol gostermistir.

1.3.3. italyan Yeni Gergekgilik

1944 ve 1955 yillarinda italya’da ortaya ¢ikan bu akim, hikyesi ile alternatif sinema
tekniklerini uygulayan sinemacilara ilham kaynagi olmaktadir.

2. Diinya Savasi’ndan ¢ikan Italya, biiyiik bir yikimla kars1 karsiya kalmistir. Italya’da
insanlar bu yikim altinda hayatlarina devam etmektedirler. Mussolini sinemay1 propaganda
araci olarak kullanmak tizere platolar agmustir. Buralarda propaganda filmleri ve halki
eglendirmek i¢in filmler iiretilmektedir. Mussolini film iiretimlerini kontrol etmekte, alternatif
iiretime firsat vermemekteydi. Tam bdyle bir donemde, savas sonrasi insanlarin durumlarini
konu alan, belge niteliginde, gergek oyunculuklara ve diyaloglara dayanan, gercek mekanlarda
dogal 1siklar kullanilarak filmler ¢ekilmeye baslandi. Kurguda sadelik, icerikte ise gergege
ulagsmak en temel hedefleri olarak sdylenebilir. Kameralar stiidyodan ¢ikarilarak savas sonrasi
yikilan binalarda filmler ¢ekildi. “Yeni Gergekgilik akimi, dramatik yapimin glinliik yasayisa
tip1 tipina uygun diismesini saglamak i¢in yerinde incelemeye, dogaglamaya genis yer

vermistir.” (Ozén, 1972, 198). Kisith biitgelerle, oyunculuk egitimi almamis oyuncularla
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filmler ¢ekilmektedir. Rosselini’nin paylastigi durum, savas kosullarinda film g¢ekmenin
zorluklarmi gostermektedir: “Roma’nin kurtulusundan iki ay sonra ¢ekimlere bagladik, ham
film bulmak tam bir karaborsaydi. Filmi gercek olaylarin gegtigi mekanlarda ¢ekiyorduk. Para
bulabilmek i¢in yatagimi sonra komedin ve aynali dolabimi sattim.”

Italyan Yeni Gergekci sinemacilar zor sartlar altinda bile film yapmanin &nemine
odaklanmaktadir. Akimin sinemacilar1 bugiinkii alternatif sinema tekniklerini kullanan
sinemacilar i¢in biiyilk ilham kaynagidir. Biit¢esiz film {tretimi, gercek mekanlarin

kullanilmas: alternatif sinema teknikleriyle benzerlik gostermektedir.*

1.3.4. Yeralt1 Sinemasi -Amerikan Bagimsiz Sinema

Ticari film iiretimi diginda iiretilen ve dagitilan filmlerdir. Uretim siirecinin tamaminda
farkli gorevlerde, bir kisinin bireysel tiretimi gibi iiretilen sinemadir. Yonetmenin tercihleri
ozgiirliik¢iidiir. Onemli olan unsur film iiretimi sirasinda ydnetmenin sinema anlayisina kars
sansiire ugramamasidir. Sinirlar1 zorlayan, bagkaldirtyr simgeyeleyen, cinsellik ve siddeti
siirsellikle bir araya getiren yasaklara kars1 bir sinemadir. “Cesur, edepsiz ve egemen sinema
anlayisina sdven bir sinemaydi. Ayni zamanda bu sinema hareketi yeni Amerika Sinema Grubu
olarak da biliniyordu” (Hayward, 2012:651). Amerikan sinema endiistrisi disinda gelisen
bagimsiz hareketleri temsil eden Yeni Amerikan hareketinin bir alt kulvaridir. Ucuz biitgelerle,
denemeler gibi ilerleyen amator gibi goriinen filmlerdir. Bagimsiz yoOnetmenlerden
VanDerBeek, Jonas Mekas, Andy Warhol, Kenneth Anger, Gregory Markopoulos, yeralti
sinemacilarindan bazilaridir. Yonetmen isimleri bu sinema anlayisinda bireysellik sebebiyle 6n
plandadir. “Yeralt1 sinemasinin en belirgin 6zellikleri ¢ok kisisel ve bireysel olusu, bir
yaraticinin kendi basina tasarlarladig iiriinler vermesidir” (Ozon, 2000: 815).

Yeralt1 sinemasiyla alternatif sinema tekniklerini uygulayan sinemacilar arasindaki en
biiylik bag bireysel film iiretiminde bulunmalaridir. Alternatif sinema tekniklerinde bireysel

emek On plandadir. Bu sinema anlayisi ile en biiyiik ortak noktasidir.

1.3.5. Ingiliz Ozgiir Sinema
1955-1960 yilar1 arasinda Ingiliz Sinema Enstitiisii tarafindan desteklenen geng
sinemacilar, Lindsay Anderson’in énderliginde kendini gdstermistir. Ozgiirliige inanan geng

sinemacilarin film iiretim siiresince ortaya ¢ikan ekonomik zorluklara karsi gelisen bu hareket,

3 bk. http://www.on5yirmi5.com/haber/sinema/yabanci-sinema/320/yeni-gercekcilik-akimi.html (erigim tarihi:
20.05.2018)

4 bk. http://manifesto-manifesto.blogspot.com.tr/2008/04/yeni-gerekilik-manifestosu.html (erisim tarihi:
20.05.2018)
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filmlerini finanse edebilecek 6z kaynaklar1 olmayan bagimsiz yapimcilara imkan saglamistir.
“Bagimsiz, ¢cekim kosullarinin yetersizligine aldirmaksizin; evlerde, sokaklarda, okullarda,
dans salonlarinda, meyhanelerde giinlik yasami kendi dogal akisi igerisinde saptamasi bu
sinema akiminin baslica 6zellikleri arasinda yer almaktadir” (Giirkan, 2015: 55). ‘Tutum, stil
demektir; stilse tutum’ manifestosunu savunan bir akimdir.

Ingiliz Ozgiir Sinema akimini olusturan sinemacilarla, alternatif teknikleri uygulayan
sinemacilar arasinda bir bag vardir. Her iki taraf maddi imkéansizliklara ragmen film
iiretiminden vazge¢meyen anlayista olmalaridir. Ozellikle gerilla sinema oOrneklerinde

rastladigimiz ger¢ek mekanlarin kullanimi anlayisi en biiyiik ortak noktalaridir.

1.3.6. Diger Manifestolar ve Yaklasimlar
1.3.6.1. Britanya Kollektif Uretim

Ingiltere’de alternatif sinema yontemlerine rnek olabilecek bir kollektif iiretim girigimi
bulunmaktadir. Kiiltiirel retim tarizin1 gelistirmeye, farkli bir soluk getirmek iizere
Newecastle’da kurulmustur. Wayne’e gore; 1960 yilinda Amber Films tarafindan kurulan kar
amaci olmayan kollektif grup 30 yildan fazla siiredir kuzey dogunun kiiltiiriiniin derinliklerine
inen filmler ¢ekmektedirler. Britanya sinema tarihinde uzun 6miirlii olmasi sebebiyle bir nevi
stiidyo gibi tanimlanabilir. Calismalardaki temel amag; kuzey dogu bolgesindeki kiiltiire ve isci
siifinin yasadiklariin yasamlarina deginmektir. Amber film, bir bar kurarak i¢inde fotograf
galerisi olarak kullanmaktadir. Bunun yani sira bu barda film setleri gergeklestirmektedir.
Amber’in iirettigi filmler insanlarin hayatlariyla baglantili olmasi sebebiyle insanlarla stirekli
halde isbirligi iginde film iiretimi ger¢eklestirmektedirler (2009: 64-65).

Britanya Kollektif Uretim girisimi alternatif iiretim teknikleri agisindan ilham vericidir.
Sosyal kaynaklarin film iiretimi konusundaki 6nemi goriilmektedir. Bu boyutu ile tarihsel

olarak alternatif teknikleri uygulayan sinemacilar ile benzerlik tagimaktadir.

1.3.6.2. Puget Bogaz1 Sinema Dernegi Manifestosu
Amerikan Sinemasi’na karsi bir yaklagimla ortaya ¢ikan bu manifestonun ideolojik

konumunu anlamamiz agisindan Erdogan’in ¢alismasinda aktarilan detaylari su sekildedir:

Sinemanin genisligi sanal olarak bilinmezdir. Sinema seyircisi herkesin “ filmler” dedigi safrayt kusan
Holywood sirket makineleri kadar Balkandir. Ortalama yetiskin hayatimin dokuz yilini bu “filmleri”
izleyerek gegirse bu yetiskin tamamen ticari sinema digindaki herhangi bir seyden habersiz kalmaya
devam etmektedir. Bu filmin herhangi baska bir sanat kadar genis oldugu fikrini benimsemeye yardimci

olamadi. “Sinema deneyimi; sirketin sahip oldugu sinema salonunda sirketin sahip oldugu koltuga
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oturtmak, sirketin yaptigi gazozu yudumlamak, sirketin yaptigi patlamis misirt avuglamak, sirketin
yaptigi, sirketin dagittigi beyaz, orta sinifitan erkegin aptal burjuva, erkek bakis agisindan gosterilen
somiirii hakkindaki doksan ile yiiz yiirmi dakika arasinda degisen meldrami izlemek ile sintrlanmamalidir.
Film seyircisini bos birakmamalidir. Film meydan okuyabilir ya da teslim olabilir, inkdar edebilir ya da
onaylayabilir; film uyandwrabilir ya da hipnotize edebilirhayal kirikligina ugratabilir ya da hosnut
edebilir, tipki diger sanatlar gibi. Film sanat olmayi red bile edebilir, eger sanat olmak olanaklarini

kisitlyyorsa. Tiim gereken bunu yapmaya kararl bir kisidir (Erdogan, 2007: 64-67).

Puget Bogazi Sinema Dernegi Manifestosu’nda endiistriyel sinemaya olan elestirel
durusu gbze carpmaktadir. Sinemaya yeni bir Orgiitliiliik kazandirilmak istenen bu
manifestonun devaminda sOylenilenler alternatif sinema tekniklerini uygulayan sinemacilarin

uygulamalari ile benzerlik gostermektedir:

Inaniyoruz ki sinema iiretmek ne de izlemek icin pahali olmamahdir. Bu nedenle bizim programlarimiz
diisiik biitceli yapilar: destekler ve perdelerimiz herkese agiktir. Inaniyoruz ki en biiyiik sinema ortaklasa
olandir. Bu nedenle programlarimiz gergek isbirlik¢i emekleri cesaretlendirir ve ilgili herkesin hakkini
verir. Inantyoruz ki gii¢ kigisel vizyondadir. Bu nedenle programimiz kisisel disavurumlarin cesitliligi
tizerine yogunlasir. Amag saglikly fikirler diisiinceler formlar ve filmleri destekleyecek saglikli ve yerel
bir film ¢evresi yaratmaktir. Metot yapima, dagitima ve film gésterimine saglikli bir yaklasim getirmeyi
destekleyecek filmlere iiriin degil bir deneyim olarak bakacak saglikli ve yerel bir ¢evresi yaratmaktir...
Film agik bir sanattir. Zaman, sanat¢ilarin ve seyircilerin onu agmalart zamanmidwr (Erdogan, 2007: 64-

67).

1.3.6.3. Jonas Mekas’in Manifestosu:
Amerikan bagimsiz yonetmenlerinden olan Jonas Mekas tarafindan, Sinemanin 100.

yilinda yaymnlanan karsit manifesto, bagimsiz, avant-garde sinemaya isaret etmektedir:

Hepinizin bildigi gibi diinya iizerinde herseyi yaratan tanriydi ve tiim bunlarin harika oldugunu
diigtiniiyordu. Tiim ressamlar, sairler ve miizisyenler yaradilisi sarkilarla kutluyorlardi ve her sey
yolundaydi, ama gercek degildi. Bir seyler eksikti. O yiizden yiiz yil kadar once Tanri sinema kamerasint
yaratmaya karar verdi ve bunu yapti da. Sonra bir yonetmen yaratti dedi ki “iste sana sinema kamerast
diye bir alet. Simdi git filmini ¢ek, yaradilisin ve insan ruhunun diislerinin giizelligini kutla ve bunun
tadini ¢ikar. Ama seytan bundan hi¢ hoslanmadi ve kameranin éniine bir torba dolusu para koydu ve
yonetmenlere soyle dedi; Bu aletle para kazanabilecekken neden diinyanin giizelligini ve ruhunu kutlamak
istiyorsunuz ki? Ve ister inanin ister inanmayn, tiim yonetmenler para torbaswnin pesine diistiiler. Tanr
bir hata yaptigini fark etti. Yirmi bes yil sonra hatasini diizeltmek tizere bagimsiz avant-garde ( yenilik¢i
) yonetmenleri yaratti ve séyle dedi; Alin size kamera. Alin onu diinyaya gidin ve tiim yaradiligin
giizelliginin sarkilarin soyleyin ve bunun tadini ¢ikarin. Ama bunu yaparken zor zamanlar gegireceksiniz
ve bu aletle hichir zaman para kazanamayacaksinz. Iste béyle konusmustu tanri. Viking Eggeling,

Germaine Dulac, Jean Epstein, Fernand Leger ve diinyanin pek ¢ok kisesinden yonetmenle bolexlerini
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8mm lerini Super-8 kameralarini alyp diinyamin giizelliklerini ve insan ruhunun karmagsik maceralarin
filme almaya basladilar, iistelik bundan biiyiik bir keyif aldilar. Filmler hi¢ para getirmedi ve ise yarar
amaca da hizmet etmedi. Diinyanin dort bir kosesindeki miizeler sinemanin 100. Yilm kutluyoriar bu
onlara sinemanin yaptigi yiiz milyonlarca dolara mal oluyor. Holywoodlarina deli oluyorlar ama avant-
garde’lardan ya da sinemanin bagimsizlarindan soz eden yok. Diinyanin pek ¢ok yerinde miizelerin,
arsivlerin  ve  sinemateklerin  brogiirlerini  gordiim  “Biz  sizin sinemanizla  ilgilenmiyoruz
yaziyor.” Biiyiikltigiin gérkemin yiiz milyonluk film yapimlarinin devrinde ben insan ruhunun o ince ve
ufak, kiiciik ve goriinmez iglerinden konusmak istiyorum, dyle ki bu isler agik 151k altinda kaldiklarinda
oliirler. Sinemamnin kiiciik formlarini kutlamak istiyorum. Herkesin basarili olup satis yapmak istedigi bu
zamanda ben goriinmezin para ve ekmek getirmeyen giincelsel seylerin pesine diisen sosyal ve giinliik

olani kucaklayanlari kutlamak istiyorum.®

Mekas Amerikan Sinemasi’ndaki ticari algiya karsi kaleme aldigi bu manifesto;

alternatif sinema tekniklerinin sinema algisiyla benzerlik gostermektedir. Sinemanin kiigiik

formlarla basarili olabilecegini gosterir niteliktedir. Mekas’in manifestosu bugiiniin yeni

sinemacilarma ilham kaynagi olmaktadir.®

1.3.6.4. Vladimir Mayakovsky’nin Sinema ve Sinema Manifestosu

Mayakovsky’nin sinemaya yaklasimiyla, alternatif teknikleri uygulayan sinemacilar

arasinda iki temel bag bulunmaktadir. Bunlardan birincisi amator ruhun olumlanmasi, digeri

ise salt ticari kaygisi olan yapimcilara olan bakis agisidir. Manifestonun detaylari:

Sizin igin sinema bir gosteridir. Benim iginse hemen hemen bir diinya gorisii. Sinema devinimin
iletimidir. Sinema edebiyatin yol acicisidir. Sinema kabul gérmiis estetigin yikicisidir. Sinema
yiirekliliktir. Sinema amatér ruhtur. Sinema islevsel olarak diigiinceler yaratir. Lakin sinema artik
hastadir. Gozleri kapitalizmin "altin tozu" ile kor edilmistir. Kumarbaz yapimcilar sinemayt istedikleri
sekilde yonlendirirken siradan ve acikli oykiilerle yiirekleri sizlatarak iist iiste para desteleri yigmaktalar.
Artik sona ermeli bu! Komiinizm sinemayt bu vurguncularin ellerinden kurtarmalidir. Fiitiirizmse yerlesik
ahlakin ve ¢arklarin hantal isleyisinin durgun suyunu buharlastirmalidir. Yoksa Amerikan ithali
zirvaliklara ya da Mosjovkin'in yaslar: dinmeyen gozlerine mahkiim olacagiz. Ilki can sikict digeri daha

da beter!”

5 bk: http://manifesto-manifesto.blogspot.com.tr/2008/04/jonas-mekastan-sinemann-100-yl-kart.html
(erisim tarihi: 20.02.2018)

® bk. http://jonasmekas.com/diary/ (erisim tarihi: 20.05.2018)

7 bk. http://devfilmsanat.blogspot.com.tr/2015/09/vladimir-mayakovskynin-sinema-ve-sinema.html?m=1
(erisim tarihi: 21.05.2018)



http://manifesto-manifesto.blogspot.com.tr/2008/04/jonas-mekastan-sinemann-100-yl-kart.html
http://jonasmekas.com/diary/
http://devfilmsanat.blogspot.com.tr/2015/09/vladimir-mayakovskynin-sinema-ve-sinema.html?m=1
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1.3.6.5. Herkes Icin Sinema ‘HIS’
Bu ¢alisma sinema camiasina ayna gorevi gormektedir. Sinemanin tekellesen tarafina
elestirel bir bakis acis1 sunmaktadir. Sinemanin herkese yayilarak halka indirgenmesi

gerektigine isaret etmektedir.

1L Sinemacilar diinyayr yalnizca ¢esitli bicimlerde filme ¢ekmiglerdir, oysa oénemli olan onu
degistirmektir.

1I. Onceki ve sonraki maddelerin aksine, bu madde yazildigi ve okundugu anda bitmistir. Hala yasaniyor
ise, kayit edilsin veya edilmesin film ¢cekiyor olmalidir.

1II. Sinema yapmak amag degil baglangictir. Nihai hedef ise yasamin sinemaya doniistiiriilmesi,

sinemacilarin yok edilmesi ve herkesin sinema yapabilmesidir.®

Manifesto sinemayi endiistriden koparacak sekilde, sinemayr iiretmek isteyene

vermektedir. Bu yaniyla alternatif sinema teknikleriyle benzerlik gostermektedir.

1.3.6.6. Distopia: Yeni Sinemillenium Manifestosu
1. Distopia Sinemasi, filmin ger¢eklestirilecegi teknik malzemelere degil hikdayeye onem verir.
2. Hikdye, harfi harfine uygulanmayacak olsa da senaryo formatinda hazirlanir, ama tercihen herhangi
bir degisiklige, filmin ¢ekimleri sirasinda disaridan gelecek etkilere agik bir metin olmalidir.
3. Ozel efektler hikdyenin isleyisi icinde haricen kullanilmalidir. Yani sasirtmak (aptallastirmak) icin
degil filmin geligimini iyilestirmek icin gerekli oldugunda kullanilmalidir.
4. Ekipman ve biitce, cekimler icin bir engel olusturmamalidir. Teknik malzemeler kolay bulunabilir
olmalidwr. Sinema yapmak parayla rekabet etmek degil yapim masraflarini olabildigince iyiye gotiirmek
anlamina gelir.
5. Sette oyuncularin dogaglamalarina durumlar: daha gergek¢i anlatmak adina biiyiik yer verilmelidir.
6. Cergevelerin kullaniminda sinir yoktur, sabit plan sekans, oznel, digsal olabilir ama yonetmen kurgu
asamasini ve filmin biitiiniinde verilmek istenen ritmi diisiinerek ¢ekim yapmalidir.
7. Bu harekete taraftar olanlarin ii¢ temel vazgecilmez kurala saygi gostermeleri gerekir: Duygu,

oOzgiirliik, aksiyon.®

Bu manifestonun teknik ekipmana, biitceye olan yaklagimi alternatif sinema tekniklere
benzerlik gosteren yanidir. Ayrica teknik malzemeden ¢ok hikayeyi oncelik kilma anlayis

birebir olarak rastlayacagimiz 6zellikler arasindadir.

8 Is bu manifestonun orijinali bugulu bir ayna iistiinde yazili idi. Manifestonun kaydindan sonra bugu yok oldu
ve geriye sadece "ayna" kaldi. bk: http:/Kirpi.fisek.com.tr/index.php?metinno=sinema/20050106102756.txt
(erigim tarihi 21.05.2018)

% bk. http://devfilmsanat.blogspot.com.tr/2015/09/gianluigi-luccarelli-distopia-yeni.html?m=1 (erisim tarihi:
21.05.2018)
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1.3.6.7. Low- Fi Video Manifesto

1997 yilinda Belgrat’da duyurulan bu video projesi, B tipi diisiik biit¢eli filmleri
kapsamaktadir. Sinemada amatér ya da yar1 profesyonel sartlarda olusturulmus filmleri
olumlayan yaniyla alternatif sinema teknikleriyle biiyiik benzerlik gostermektedir. Erdogan’in

(2007: 115) galismasindan manifestonun detaylarina su sekilde yer verilmistir:

Biz inaniyoruz ki;

1. ‘Camcorder’ gibi demokratik bir sey insanlar tarafindan sonuna kadar kullanilmal.
2. Bir video ¢alismasi kalabalik icinden bir insanin bir sesinin temsil etmeli

3. Teknik olarak yetersiz olan bir sey degersiz bir sey degildir.

4. Herkesin ¢abast toplum icinde gosterilme sansini hak eder.

Teknik yetersizliklerin yiiziinden bir filmin basarisiz ya da kotii olacagi algisina karsi
olan bu yaklagim, gerilla sinema yoOntemleriyle benzerlik gosteren alternatif teknikleri
desteklemektedir. Alternatif yaklagimlar giinlimiiz sinemasinda alternatif teknikleri
uygulanmas1 konusunda ilham kaynagi olmaktadir. Sinema tarihi iginde benzerlik gosteren

yaklasimlarin karsimiza ¢ikmasi, film iireticileri i¢in motivasyon oldugunu sdyleyebiliriz.

1.4. Tiirk Sinemasi

Tiirk Sinemasindaki alternatif yapim tekniklerini anlamak adina ii¢ doneme ayirilabilir.

v" 1950 oncesi ilk filmleri kapsayan birinci donem,

v" 1950 -1990 sonrasi sektér denemelerinin yapildig: ikinci donem

v 1990 sonrasi bagimsiz yapimlarin dogdugu tigiincii donem.

Birinci donem sinemanin icadinda oldugu gibi gerilla pratikleri olarak
yorumlayabilecegimiz kesif dénemidir. Ilk sinemacilar1 i¢inde bulunduklari toplum itibariyle
Tiirkiye’deki yeni alternatif sanatin alternatif {ireticileridirler. Ikinci donem Yesilgam
sinemasiyla anilan toplumsal gercekc¢i filmlerin ortaya ciktigi iiretimin sektorel olarak ve
endiistriyel olarak yogunlastig1 dénemdir. Ugiincii donem ise giiniimiiz gerilla sinema {iretim
tekniklerini aktif kullanan bagimsiz yapimci-yonetmenlerin  dogdugu siire¢ olarak

tanimlanabilir.

1.4.1. 1950 Oncesi i1k Filmler
Lumiere Kardesler’in kameramanlarindan Promio’nun Bogazici’nde ¢cekim yapmasiyla
Tiirkiye, Osmanli Imparatorlugu’nun son donemlerinde sinemayla tanismustir. Sinema halk

gosterimleri ile hizlica iilkede yayilmaya baslamistir. 1987 yilinda ilk gosterimin Weinberg
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tarafindan bir birahanede yapildig1 bircok kaynakga belirtilmektedir. ‘Ayastefanos’taki Rus
Abidesi’nin Yikiligt” filmi bir¢cok kaynaga gore ilk film olarak belirtilmistir. Fuat Uzkinay,
Sedat Simavi, Sigmund Weinberg, Ahmet Fehim Efendi gibi isimler ilk dénem sinema
faaliyetlerini yiiriiten sinemacilar olarak karigimiza ¢ikmaktadir. Merkez Ordu Sinema Dairesi,
Miidafaa-i Milliye Cemiyeti ve Malil Gaziler Cemiyeti resmi kurulusu altinda hizmet
vermiglerdir. Ilk dénem sinema iiretimlerini agirlikli olarak resmi kurumlar catis1 altindaki
isimler olusturmaktadir.

[1k sinemacilar kameray1 kayitc1 konumunda filmleri iiretmislerdir. Bu siirecte kurmaca
Oykiiler yer almamais, filmler oldugu gibi belge niteliginde kayit edilmistir. Yarim kalan 6ykiilii
film denemeleri olmakla beraber, ilk 6ykiilii filmleri de kapsayan Cumhuriyet’in ilanina kadar
gecen siirede 18 filmin varlig1 bilinmektedir. Ilk filmlerin {iretimi ilk sinemacilar tarafindan
ogrenme ve kesifle gelismistir. Ilk dénem sinemacilarin bu déneme kesif ve anlamlandirma
stireci olarak tepki gosterdigini sdyleyebiliriz. Bunun yaninda halk {izerinde de sinemay1
anlamlandirma siirecine rastlamaktayiz. 10 Aralik 1896 yilinda Ahenk Gazetesinde yaymlanan

gosterim haberi bu siirece giizel bir 6rnektir:

Frenk Mahallesinde bulunan Apollon Salonu’nda, her aksam, saat 5.00’ten 6.00’ya kadar, Edison’un
bulusu olan kinematograf adli alet vasitasiyla, hayret verici bir ustalikla, hareket halinde bulunan
cisimlerin resimlerinin alinmasi gibi ¢ok eglenceli ve seyre deger oyunlar icra edilmektedir. Duhuliye,
biiyiikler icin ¢ceyrek mecidiye, ¢ocuklar icin ise 10 meteliktir... Once sahnenin yanmakta olan iki lambas1
aniden sondiiriildii ve salon karanliklar i¢inde kaldi. Seyirciler, sirtlarini sahneye dogru gevirerek,
karsisinda asilmakta olan beyaz bir perdeyi dikkatle izlemeye koyuldular. Biraz sonra, bilinmeyen bir

noktadan verilen bir elektrik 15181 ile perde aydmlandi. (Beyru’dan akt. Erkilig, 2003: 13-14).

Ali Efendi Sinemasi’na sahip olan Kemal ve Sakir Seden kardesler, Cumhuriyet sonrasi
kurulan ilk yapim sirketi Kemal Film’i kurmuslardir. 1916 yilindan beri Almanya’da tiyatroda
oyuncu ve yonetmenlik yapan Muhsin Ertugrul Tiirkiye’ye donerek Seden Kardeslerle birlikte
liretim yapmaya baslar. Ayn1 dénemde fotograf ekipmani ithalati yapan Ipekgi ailesi,
Tiirkiye nin ikinci film sirketi olan Ipek¢i Filmi agar. Bu tarihten itibaren 1950’lere kadar
Muhsin Ertugrul Tiirk sinemasinda giiglii bir yer edinecektir. Donemin sartlarini dzetler sekide
Ertugrul’un sdyledikleri onemli bir yer edinmektedir. “ (...) ne film yikayacak bir laboratuvar,
ne bir stiidyo, ne bir film ¢ekme makinesi, ne de bir basma makinesi, tek sozciikle teknik arag
adina hicbir sey bulunmamaktaydi. Teknik islerle ugrasan ti¢ kisi vardi: Fuat Uzkinay, Cezmi
Ar ve laboratuvarci Hiiseyin Bey” ( Ertugrul’dan akt. Sevim, 2016: 64).

Tiirkiye’de sinemanin ilk yillari bir nevi ilkel bir yapilanma ile ayakta kalmistir.

Imkansizliklar ilk yillardan itibaren kendini géstermektedir. Ne bir ekip ne de ekipmanin varlig
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muallaktir. Muhsin Ertugrul Miidafaa-i Milliye Cemiyeti Riyaset-i Muhteremesine yazdigi bir
mektupta: “Istanbul’da bugiinkii serait altinda sinema seridi yapmak kabil degildir. Sinema
seritleri yapmak isteyen miiessese, evvela iyi bir sinema operatorii(...) iyi bir atdlye (...) , iyi
bir rejisor (...) ve sonra dekor, elbise ve sanatkar” (Ozon, 1962: 72).

Ithal bir sanat olan sinema Tiirkiye cografyasinda ilk yillarinda yokluk icerisinde
bireysel ¢abalar sayesinde var olmaktadir. Osmanli Imparatorlugunun yikilmasi Cumhuriyet’in
ilan1 ve devrim yillar1 sinemanin kolay gelismesi i¢in elverisli yillar olarak karsimiza
¢ikmamaktadir.

1. Diinya Savasi sonrast iilkenin ic¢inde bulundugu savas ortami, Osmanl
Imparatorlugunun yikilis1 ve Tiirkiye Cumhuriyetinin kalkinma ¢abalari icerisinde sinema ¢ok
zorlu bir siiregte icra edilmeye ¢aligmistir. Muhsin Ertugrul ve ilk 6zel sinemacilar bu donemde
tiretimlerini gerceklestirmislerdir. “Geg sanayilesmis bir ii¢ilincii diinya iilkesi olan Tiirkiye’de
oyuncularin, teknik ara¢ gereclerin, senaristlerin, platolarin ve hemen hemen higbir altyapinin
olmadigi son derece ilkel kosullarda sinema g¢alismalarina baglamistir” (Sevim, 2016: 64).
Donemin imkansizliklarina 6rnek olarak Muhsin Ertugrul, Kemal film ile olan teknik
malzemelerin ulagimina dair anilarini su sekilde paylasmustir: “Laboratuvar bulunmadigi igin,
Ali Efendi Sinemasi’nin abdesthanesini laboratuvar olarak kullanmak {izere marangozlara ilkel
kiivetler ve gergeveler 1smarladik. Cati arasindaki bir kiigiik bolmeye kopya makinalarini
koyarak baski ve montaj odas1 yaptik” (Sevim, 2016: 67). Donemin sartlarini alternatif gerilla
tiretim yontemleriyle var oldugunu gorebiliriz. Calisilan mekanlar, kullanilan aletler el yapimi
ve alternatif yollarla karsimiza gelen malzemeler olarak yorumlayabiliriz. Muhsin Ertugrul’un
hakim oldugu bu ilk siirecte filmler {iretilmistir. Bu iiretimlerin ne sartlarda olduguna dair

boliimler alternatif iiretimleri anlama noktasinda 6nemli bir yer tutmaktadir:

Sinemanin sanat yani fikir, tasarim, estetik ve yaratim siireclerini igeren, bir yarati, bir sanatgt iiriinii iken;
ekonomik boyutu gise gelirlerinden, yapim giderlerine, sinema teknolojisi, laboratuvar ve ekipmanlarinin
iretimine kadar biiylik bir alani kapsamaktadir. Sinemay1 endiistri haline getiren de bu siireglerdir

(Erkilig: 2003: 12).

1.4.2. 1950 ve 1990 Arasi Sinemanin Sektorlesmesi

Tiirk Sinemasini anlama noktasinda, tarihsel olarak ayirma bigimlerine baktigimizda;
yonetmenlere gore, filmlere gore, sistematik gelisimine gore farkli donemlere ayrildiginm
gormekteyiz. Bu kapsamda ¢alismamda Erkili¢’in olusturdugu Tiirk Sinemasinin sektor varligi
ayrimi esas alinacaktir. Erkilig (2014: 218-220) Tiirk sinemasini 5 donemde incelemistir.

Sinemanin sektdr olarak varligi (1950-1980):
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1950-1960 Yapim Evleri-Yapimcilar Dénemi
1960-1970 Bélge isletmeciligi Uretim Tarzi
1970-1980 Bélge Isletmeciligi Uretim Tarzinin Sonu

SSEENEE NN

1980-1995 Video Isletmeciligi Yesilcam’m Sonu
v/ 1995-2014 Yeniden Yapilanma: iki Katmanli Uretim Sistemi

Yukaridaki belirtilen Erkili¢’in ¢alismasinda 1995 yilina kadar gelen siiregte Tiirk
Sinemasi sektorel hareketler igerisinde yer almistir. Bu sektorel ¢alismay1 anlamak noktasinda
1990’larla birlikte ortaya c¢ikan Bagimsiz yonetmenlerin alternatif iiretim bigimlerini
anlamamiz noktasinda onciiliik yapacaktir.

Televizyonun hayatimiza girmedigi bu siirecte orta ve {iist sif ailelerin popiiler
eglencesi olan sinema altin ¢agm yasadigi bir donem yasamustir. Insanlarin en temel
ugraglarindan biri sinema oldugu bu dénemde, agik ve kapali salonlarin dolup tastig1 bir doneme
rastlamaktayiz. Tiirk Sinemasi kendi i¢inde yildizlar yetistirmis, melodram, giildiirii, komedi,
sarkli-tiirkiili aile filmlerinin 6n plana ¢iktig1 bir donemi gormekteyiz. 1950’lerle birlikte
tiyatronun etkisinden kurtulmaya baslayan yeni yOnetmenler roman uyarlamalari, tarihi
kahramanlik filmleri, sliper kahraman film denemeleriyle sinema endiistrisinde biiyiik bir
hareketlenme baglatmigtir. Sektordeki bu hareket endiistriyi kendi i¢inde canlandirmistir.1960-
75 yillan arasinda yasanacak altin ¢aga hazirlayacaktir. 1960 yili ile birlikte darbe sonrasi
ortaya c¢ikan 6zgiirliik¢li ortam sebebiyle film iiretimleri icerik iiretimi noktasinda cesitlilik
gostermektedir. Bu gesitlilik kendisini yeni gergekei bir anlayisla Tiirkiye’deki i¢ gb¢ olgusuna
dikkat ¢ceken filmlerle karsilagtirmistir.

“Tirkiye’de 1960 Hareketi sonrasinda yogunlukla toplumsal sorunlara egilen filmler
cekilmisgtir. 1960 Hareketi sonrasinda perdeye yansiyan ilk fikri hareket “Toplumsal
Gergekgiliktir’ (Ugakan’dan akt. Tugen, 2014: 161). Tirkiye’nin meselelerine dikkat ¢eken
Haydarpasa gariyla baslayan hikayelerin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Bu {liretimlerin yaninda
benzer konseptler altinda Amerikan stiidyo sistemiyle benzerlik gosteren sekilde birgok film
tiretimi gerceklesmistir. Bu iiretimler Yesilcam sinemasini altin ¢agini yilda 300 asan film
iiretimleri seviyesine tasiyacaktir. Bu iiretim bi¢imi kendi i¢inde starlar yaratmaistir. Siireg tipler
yaratarak, olay orgiileri tekrara dayanan filmlerle kendini gostermistir. Donem igerisinde var
olan bolge isletmecileri 6n 6deme yontemleriyle ‘Tirkan’li filmler’ siparisleri vermektedir.
Bolge isletmecilerinden alinan bonolar tefecilere diigmekte, bu siire¢ yapimcilar ve tefeciler
arasinda ciddi sorunlar dogurmustur. Bu donemde bolgelerdeki gosterimleri olusturulan bolge
isletmecileri filmleri siparis usulii tretimler yaptirmistir. YOnetmenden ziyade arz-talep
dengesine gore Uretimler gerceklesmistir. Yesilcam sinemasi benzer kodlarla iirettikleri

filmlerle televizyon kendini hissettirmeye baslaymcaya kadar sinema giiglii bir ekonomi olarak
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yerini korumustur. Altin Cag olarak adlandirilan bu donem sektdrel bir hareket olarak ¢arpik
bir ekonomik dagilimi ile donemler iginde yerini korumustur.

1970’lerle birlikte Tiirk Sinemasit Umut filmi ile uluslararasi platformlardan aldigi
basari ile taglanir. En iiretken ¢aginda olan sinema toplumsal ve ekonomik olaylar sebebiyle
aileler salonlardan ¢ekilmeye baglar. Tam bu siiregte seks filmleri furyasinin patlak vermesiyle,
televizyonlarin evlere girmesiyle, sinema biiyiilk sekteye ugrar. Televizyonlarin etkisiyle
birlikte arabesk miizisyenlerin basrolii aldigi, yonetmen koltuguna oturdugu siiregle birlikte
Tirk sinemasinin altin ¢agmin sonuna gelinmistir. 1980 darbesiyle birlikte Tiirk sinemasi
baskic1 bir atmosfer sebebiyle iiretimde yok olma derecesine kadar yaklagsmistir. 1960-75
yillardan itibaren filmler {ireten yapimcilarin giivensiz atmosfer sebebiyle yapimciliktan
cekilmesiyle film tiretimi sekteye ugrar. 1980’lerden 1990’lara da kadar siirecte entelektiiel
kaygilarla tiretilen yonetmen filmleri darbenin etkilerini filmlerle yansitmistir. Video
teknolojisiyle birlikte dijital kopyalarin varligi sinemay1 ciddi anlamda etkilemistir. Altin
Cag’da ailelerin salonlara gosterdigi ilgi ile ekonomik kazang saglayan Tiirk Sinemasi, video
ve televizyona yenik diismistiir. Aileler, salonlardan uzaklasmis, televizyonu sinemaya tercih
etmislerdir.

Sonu¢ olarak bu donemde alternatif bir yaklasimla karsilasilamamistir. Tanimlar
icerisinde yer almayan bireysel bagimsiz sartlarla filmlerin tiretildigi durumlar muhakkak
vardir. Ancak genel hatlartyla donemi Amerikan Stiidyo Sistemi’ne benzetilebilir, Tiirkiye’de
stlidyo sisteminin bir denemesi olarak yorumlanabilir. Bolge isletmecilerinin yonlendirmeleri,
yildiz sisteminin gegerliligi, tiplerin olusmasi, benzer tiirler ve hikayelere rastlamamiz anaakim

stiidyo tipi iiretimlerle benzerlik géstermektedir.

1.4.3. 1990 Sonrasi1 Bagimsiz Yapimlarin Dogusu

Lumiere Kardesler’in yaptirdig: ilk ¢ekimler sonrasi Tiirk Sinemasi’nda, hatir1 sayilir
bir sektdrel gelisme uzun yillar boyunca goriilmemistir. Donemin ilk hareketleri bu yeni icadin
uyumlulugu ve denemeleriyle gececektir. Teknik ekip ve imkanlarin yoklugu bugiin alternatif
Gerilla sinema hareketlerinin ilk 6rneklerine rastladigimiz bir doneme tekabiil edecektir.1950
ve 1990 yillarina kadar sektorel bir donem olarak sinema Altin Cag olarak nitelendirilen bir
stirecten gecmistir. Ancak bu {g¢iincii siire¢ alternatif yapim yontemlerinden ziyade stiidyo
sistemine igaret eden bir donemle kars1 karsiya birakmaktadir. 3. Donem olarak 1990 sonrasi
bagimsiz yapimci-yonetmenler donemi ve Cevre sinemasini incelemek, alternatif iiretim

yontemlerini anlamamizi saglayacaktir.
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1995 sonrasi iki katmanli iiretim sistemi donemi icerisinde alternatif gerilla film yapim
tekniklerine denk gelen yapim detaylarina rastlamaktayiz. 1995 sonrasi isaret ettigi bu donem;
dijital sinema teknolojilerinin gelismesi sonrasi varligini kabul ettirmistir. Bagimsiz
sinemacilar1 goriniir kilmistir. 1995 sonrasi Tiirk Sinemasi Ana Akim ve Cevre Sinemasi

olarak iki baglik altinda tiretim farkliliklarini ortaya koymaktadir.

Tablo 1.1 iki Katmanh Uretim Sistemi:1995 Sonrasi Tiirkiye Sinemasi’nda Uretim Tarz1 ve Bigemler

ANA AKIM SINEMASI CEVRE SINEMASI
Popiiler /Tecimsel yapimlar (bagimsiz, sanat vb.)
Yeni Tiirkiye Sinemast
KARAKTERLER Bir ya iki amag¢ odakli etkin | Amaci belirgin olmayan,
karakter, kahraman kompleks karakterler, siradan -
giindelik hayat ig¢inden bireyler,
edilgin karakterler, anti
kahramanlar
ANLATI Neden sonu¢ mantigi, kapali son | Gevsek neden sonug iligkisi,
olay oykii, kurgusal hayat epizodik yapi, agik ug, catisan
kimliklerin kesfi, kesit Oykii,
giindelik hayat, minimalizm,
doga, tasra, agkinlik
GORSEL BICIM VE SES Stidyo ve mekanda g¢ekim, | Mekdn da c¢ekim, hikaye
devamlilik kurgusu, star, | anlatimindan ¢ok anlak ve sanat
kalabalik oyuncu, gorsel ve | lizerine vurgu; 6z diisliniimsellik,
isitsel tekniklerin hikaye | profesyonel olmayan oyuncular,
anlatimin ilerletmesi tiir sinemasi | az sayida oyuncu, pek ¢ok
uyarlanmig belgesel teknigi ve
belgesel izlemini  olusturan
dogrudan ses, tiirler arasi
melezlik, gerceklik
URETIM TARZI Biiyiik biitgeli yapim, devlet | Auteur odakli yapimevi(yapimci
destegi Eurimages, | yonetmen),bagimsiz ve sanatsal
uzmanlagmaya dayali {iretim, | yapimlar, devlet destekli film
dijital sinema uygulamalari, | yapimi, Eurimages, ulusal ve
hiikiimet sansiiri uluslararasi fonlar, ortak
yapimlar, gerilla film pratikleri,
Yapim-dagitim-gosterim  agir- | kiiciik biitgeli yapim, amatdr
NEREDE REALIZE OLUYOR | seyirci DVD ve TV, i¢ Pazar, | ruhla yaratim, dijital sinema
diinyaya agilma ¢abalar1 uygulamalari, hiikiimet sansiird,
festivaller, yarigmalar, DVD, TV,
Diinyaya ac¢ilma
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MODEL Yesilcam, Hollywood Post-Yesilcam, sanat sinemast,
Yeni Dalga, Yeni Gergekeilik,
Ugiincii ~ sinema,  Amerikan
bagimsiz sinemasi, ulus O&tesi

sinemalar

Kaynak: Erkilig, 2014: 222

Tablo 1.1°deki iiretim tarzi ve bigemleri 1995 sonrasi iki farkli tiretim bigimine isaret
etmektedir. Tablodaki Ana Akim Uretim Bigemi Hollywood Stiidyo Sistemi’nden iiretilen
eserler ile benzerlik tasimaktadir. 1995 sonrasi Tiirkiye’deki Ana Akim Uretim bigemi Stiidyo
sistemine benzer sekilde; Star sistemi, tiir sinemasi, geleneksel anlati, stiidyo kullanimi, nicelik
kaygisi, biiytik biit¢elerin varligr gibi basliklara denk diigsmektedir. Diger tarafta bulunan Cevre
Sinemast iretim bigimlerinde ise, alternatif bir yolun varligini gostermektedir. Baglik altinda
‘diisiik biitceli’, ‘profesyonel olmayan oyuncular’, ‘amator ruhla yapilmig’ ‘gerilla yapim
pratikleri’ alternatif tiretim teknikleri ile tiretilmis yapimlarda sik rastladigimiz tanimlar olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu iiretim teknikleri ortaya ¢ikaran en temel unsur dijital sinema
teknolojilerinin gelismis olmasidir. 1990 yillarla birlikte Hi8 ve mini DV gibi ucuz ve goriintii
kalitesi eski teknolojilere nazaran daha iyi olan video kameralarin gelistirilmesiyle sinema
bagimsizlik anlaminda 6nemli bir yol kat etti. Bireysel sinemaciligin 6niindeki en biiyiik engel,
pahali pelikiil filmin yok olusu ile ortadan kalkmis oldu. “Kendi diisiik biit¢eli filmlerini
yapmaya calisan bircok sinemaci arasinda, 6zellikle mini DV ile ¢ekilmis goriintiilerin 35
mm’ye aktarilip sinemada gosterilmesi durumunda elde edilen sonuglara dair yogun bir diyalog
basladi. Ama bu hareket 35 mm’ye alternatif olabilecek kadar giiclii bir hareket degildi heniiz.
Asil kopus 2000°1i yillarda yasandi” (Kurdoglu, 2014: 209).Tiirk filmlerinin teknik yeterliligi
dijital diinyanin gelismesiyle diinya standartlartyla benzer seviyelere geldi. Iletisim
fakiiltelerinin ve yeni sinema okullarinin agilmasi sektoriin iireticilerinin yapisini degistirmeye
basladi. Televizyonun etkisiyle seyirci geliri azalan film gelirlerine gare, televizyon satislariyla
bulundu. Eski donem {iretilmis filmler televizyon kanallarima satilmaya baslandi. Tiirk
sinemasinin doksanlarla birlikte teknik agidan belli bir diizeye gelmesinin bir diger sebebi;
gelisen reklam sektorii prodiiksiyonlar i¢in kullanilan imkanlarin sinema yapimlarinda da
kullanilmasidir. Ayn1 dénem itibariyle Erkili¢’in isaret ettigi Cevre Sinemas: kapsaminda
bagimsiz gen¢ yonetmenler kusagindan yeni isimler, Tiirk sinemasinda filmler iiretmeye
basladi. Bagimsiz yapimlar, ortak yapim, sponsorluk, Eurimages uluslararasi ortak yapimcilik
destekleri ve Kiiltiir Bakanliginin saglamis oldugu film yapim desteklerinin artmasiyla da

donem i¢inde farkli film yapim {iretim tarzlari ortaya ¢ikmaya basladi. “Uluslararas: ortak



31

yapimlarin sayica artmast ve filmlerin teknik agidan daha iyi kosullarda iiretilmesi baglaminda
olumlu sonuglar dogurmustur. Avrupali ortak yapimcilar filmin diger Avrupa iilkelerinde
dagitilabilmesi bakimindan da etkili olmus, ortak yapim mekanizmasi ulusal sinemanin
uluslararasi alanda taninirlig1 agisindan avantaj saglamistir” (Y1ilmazok, 2010: 94).

1980 darbesi, televizyonun etkileri, toplumsal karmasalar, ekonomik kriz sebebiyle film
icin gerekli hammadde ithalatinda yasanan sorunlar, seks filmleri furyasi sonrast ailenin
salonlardan ¢ekilmesi gibi vd. nedenlerden 6tiiri, Tiirk sinema sektorii ciddi bir yara almustir.

[13

Tirk Sinemas1 “...90’lh yillara kadar devletin ne tesvik ne de yasal diizenlemeler
yaparak destek olmadig kapali bir ekonomik yap1 sergilemistir. Tiirkiye Sinemasinin sektor
dis1 higbir sermayeye dayanmadan ve devlet destegi gormeden (90lara kadar) i¢ pazarda yerli
seyirci ile yetinerek kendine Ozgiir bir iiretim tarzi gelistirmis ve seyirci faktorii ortadan
kalktiginda bu yapi yok olmustur” (Erkilig, 2014: 217). Bu dénem sonrasi yeterli sermaye
birikimi saglayamayan yapimcilar sinema sektoriinden c¢ekilmeye baglamiglardir. 1990’larla
birlikte istedikleri filmleri ¢ekmek isteyen yonetmen, kendi kaynaklarini yaratmak zorunda

kalmistir. Bunun sonucunda donemin yonetmenleri bireysel yapim sirketlerini agarak film

tiretimlerine devam etmislerdir.

1990’11 yillarin baginda sinema sektorii agisindan en dnemli sorunlardan bir digeri film yapiminin olduk¢a
giic kosullarda gergeklestirilmesi olmustur. Dagitimi {istlenen Amerikan sirketlerinin sagladiklar1 kari,
film yapimu i¢in kullanmayip yurt disina aktarmalari, gosterim sorunuyla bas etmeye c¢alisan yapimcilarin
finans sorunuyla karsilagmalarma yol agmis, prodiiktorliik kurumu giderek ortadan kalkarken daha ¢ok
yonetmenlerin kendi filmlerini finanse etmelerine dayali bir iiretim bi¢imi ortaya ¢ikmistir (Ulusay, 2003:

77).

Yonetmenler kiigiik biitceli bagimsiz yapimlart bireysel ortakliklarla filmlerini
gerceklestirmislerdir. “Zeki Demirkubuz Mavi Filmcilik, Nuri Bilge Ceylan NBC Prodiiksiyon,
Serdar Akar Yeni Sinemacilar gibi... Bir diger 6zellikleri ise, dar biitceli, yapimlari kolektif bir
bicimde az zamanda gergeklestirmeleridir” (Erkilig, 2003: 161). Bugiin iiretilmek istenen bir
film projesinin yapimi icin gereken paranin bulunabilecegi ¢ok cesitli kaynaklar vardir.
Bunlarin basinda kisisel kaynaklari, ortak yapimcilari, ulusal ve uluslararasi fonlari,
sponsorlari, televizyon kanallarini, film dagitim sirketlerini, festival ddiillerini ve aile-arkadas
desteklerini sayabiliriz (Ozalp, 2008: 36).

1990’larla birlikte Kiiltiir Bakanliginin katkis1 ¢ok dnemli bir yer edinmeye baglamistir.
Sponsor arayiglarinda bu destek referans niteliginde yapimci sirketlere referans olmustur.

Doénem igin ortak yapim ¢aligmalari ¢ok dnemli yer tutmaktadir. Sirketler, proje etrafinda bir
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araya gelerek film {iretimlerini gergeklestirmislerdir. Eurimages destegi uluslararast ortak
yapim konusunda hayati 6nem arz etmistir.

Bir filmin biitgesi kimi zaman uluslararas1 kaynaklar sayesinde saglanmaktadir. Bu
kaynaklar bireysel kaynaklar, ortak yapimlar vd. kaynaklar desteklenerek filmin biitgeleri
ortaya ¢ikmaktadir. Ancak bagimsiz yapimci-yonetmen bu yolculuk siiresinde ¢ogu zaman
diisiik biitgeli projeler ¢ercevesinde yer alir. Filmleri biitceleri iizerine tanimlamak yapimei -

yonetmen kavramini konumlandirmamizda katki saglayacaktir.

Uluslararasi formatta biitce iki boliime ayrilir. Cizgi iistii (above-the-line) boliimde yapimei, yonetmen,
oyuncular ve senaryo haklari gibi temel kalemler yer alir. Cizgi altinda (below-the-line) ise filmin ¢ekimi
icin gereken hammadde, teknik arag¢ gerec, teknik ekip, mekan, dekor, kostiim giderleri, yol, konaklama
ve yemek giderleri ile ¢ekim sonrasi laboratuvar, kurgu, ses islemleri, sigorta ve ofis giderleri yer alir (

Ozalp, 2008: 33).

Bu gider durumuna gore film yapim maliyetleri ortaya ¢ikmaktadir. Diisiik biitceli filmleri
tanimlarken temel bir ayrim maliyet lizerinden yapilmaktadir. Filmlerin reklam ve dagitim

maliyetlerine kadar olan siireci kapsayan maliyet hesab1 temel ayrimlar1 gostermektedir.

Tablo 1.2 Yerli Yapimlarin Tahmin Edilen Biitceleri

Film Tiirt Yapim Biitgesi (TL) Baski ve Reklam Toplam (TL)
Maliyetleri

Blokcbuster 5-8 Milyon 2,5-4 Milyon 7,5-12 Milyon

Genre/Mid-range filmler | 2-3 Milyon 0,5-1 Milyon 2,5-4 Milyon

Diisiik biitgeli filmler 0,800 Milyona kadar 0,05-0,1 Milyon 0,92 Milyona kadar

Uluslararasi ortak 1,5 -3 Milyon 0,07-0,15 milyon 1,5-3 milyon

yapimlar

Kaynak: SE-YAP, Antrakt, Euroimages, OBS, den akt. Kanzler Rekabet kurumu 2016: 8

Tablo 1.2’de ticari basarilar1 sebebiyle, kamu destegine ihtiyag duymadan ortaya ¢ikan,
Blockbuster ve Genre / Mid-range gise filmlerini en iist sirada gérmekteyiz. Bu yapimlarin
biitgeleri 0zel kaynaklar1 sayesinde yiiksek degerlerde tutulabilmektedir. Bu filmlerin
yapimcilar1 gegmis donem projelerinden elde ettikleri 6z sermayeleri ile liretim maliyetlerini
yiiksek tutabilmektedirler. Televizyonlarla yapilan 6n satis sozlesmeleri, banka kredileri,
sponsorluklar yildiz oyuncu barindirmasi sebebiyle anlasmalar kolay yapilmaktadir. Film

yapimecilari bu sayede film biitgelerini genis tutuabilmektedirler. Diisiik biit¢eli olan filmler gise
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hasilat1 diisiik filmleri kapsamaktadir. Bu filmlerde yapim 6ncesi kaynak yaratmak noktasinda
ciddi sorunlar yasamaktadir.

1990 sonrasi ortaya c¢ikan bagimsiz yapimci-yonetmenler uluslararasi biitgeler
kapsaminda diisiik biitceli filmler kategorisinde filmlerini gerceklestirmislerdir. Uluslararasi ve
ulusal destekler, yapimcilarin kisisel iligkileri sayesinde elde ettigi kaynaklar ile alternatif bir
yapim teknigi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Siirece 6rnek olarak Uzak ve Vizontele film
maliyetleri verilebilir. Nuri Bilge Ceylan’in Uzak filmi 100 bin dolarken, Vizontele filminin
2.5 milyon dolar olmasi iki farkli iiretim tipinin ayrimimi Tirkiye sartlarinda agik¢a
gostermektedir. Bu biitgelerle var olan sinema endiistrisi iginde Blockbuster olarak tanimlanan

Tiirk filmleri dahi diinya standartlarinin ¢ok altindadir.

Tiirkiye'de film yapim biitceleri uzun yillar diinya standartlarina goére diisiik biitgenin sinir1 sayilan 500
bin dolarlik diizeyin altinda, genellikle 150-250 bin dolarlik biitgeler olmustur. 90'lardan sonra filmlerden
yeniden para kazanilmaya baglayinca once 500-600 bin dolarlik, sonra da 1 milyon dolar ve {istii
biitgelerle filmler ¢ekilmeye basladi. 2004'ten sonra Vizontele 1 ve Vizontele 2, Gora, Kurtlar Vadisi,
Hacivat Karag6z, Neden 6ldiiriildii gibi filmler, 2 ila 5 milyon dolar arasi biitcelerle yapildi. Bir yandan

da bagimsiz sinema filmleri yine 100-200 bin dolarlik biitgelerle ¢cekilmeye devam etti (Ozalp, 2008: 30).

Diinya standartlarinin ¢ok altinda olan bir biitge karsisinda bagimsiz yapimlarin varligi
tartismalidir. Ciinkii Tiirkiye de bagimsiz bir mekanizmadan bahsetmek i¢in Hollywood stiidyo
sistemi gibi bir merkezi tiretim sisteminin varlig1 gerekmektedir. Diinya ile kiyaslandiginda ana
akim film projeleri de dahil biit¢esel olarak diisiik birgok yapim, ¢ok diisiik biit¢eli kategorisine
girmektedir. Tiirkiye’de bagimsiz olarak nitelendirilen filmleri diinya standartlarina gore ‘gok
diisiik biitceli ana akim olmayan’ olarak tanimlamak daha dogru olacaktir. Alternatif tiretim
pratikleriyle hayata gecirilen bu filmlerin sektor igindeki varligi tartismahidir. Tirk
Sinemasinda varlig1 tartisilan sinema endiistrisinin i¢inde bagimsiz sinema olarak yer
bulmustur. Uretilen filmlerin biitgelerini ve yapmmcilik islerini diisiindiigiimiizde filmlerin
neredeyse tamamin1 bagimsiz olarak tanimlamak yanlis olmayacaktir. Bagimsiz Sinema’y1

tanimlama noktasinda Johnson’in paylastiklari iyi bir 6rnektir:

Bagimsiz sinemayla ilgili neredeyse her kitap ya da makale veya yazi, yazarin tanimlarla cebellesmesi ile
baslar. Buna tipik bir ornek ise, yazar-yonetmen Rian Johnson’in Brick adli filmiyle ilgili The
Economist’te (20 Mayis 2006) yayimlanan ve “Bagimsiz filmleri tanimlamak zordur. Kii¢iik filmler mi?
Robert Redford’un Sundance Festivali’'nde goriiciiye ¢ikan filmler mi? Stiidyo sistemi diginda yapilan

filmler mi? ( Holm, 2011: 11).
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Bagimsiz sinema lizerine yapilan tanimlamalara yaptigi tespit ile Ezel Akay, bagimsiz
sinema liretiminde paranin etkisini azaltmak gerektigini vurgulayarak: “...Bagimsiz olmak i¢in,
paranin iktidarim1 azaltmak gerekiyor(...) Paranin, proje {lizerindeki iktidarin1 ne kadar
diisiiriirsen o kadar bagimsiz oluyorsun” (Sert, 2018:9) yeni bir bakis getiriyor. Bir diger
yonetmen Yavuz Turgul’un bagimsizlik iizerine soyledikleri bize Onemli bir perspektif

saglamaktadir:

Bu, parayla odlciilebilecek bir sey degil. Yesilcam, bagimli bir sinemayd: ve ¢ok az paraya film yapmak
zorundaydi. Zaten bagimlilik ne demek, kime karst bagimlisiniz? Bu bagimli, bagimsiz konusu bir kere
daha ortaya koymustur ki biz kaliplarla yasiyoruz. Batinin o klasifiye etme hastaligi hepimize sicramis
durumda. Bir Doguluyu bagimliymigim, bagimsizmigim ilgilenmez. Bir Nuri Bilge Ceylan’in bagimsiz
olup olmamasi umurumda bile degil. Yaptig1 film ¢ok giizeldi ve ¢ok sevdim, o kadar. ‘Vizontele > de
bagimsiz bir film. Ama bagimli bir film sayiyorlar. Niye? Yilmaz Erdogan oturmus senaryosunu yazmis,
kendisi de yonetmen olmus, paray! bulmus, icinden bdyle bir film yapmak gelmis ve yapmis. Biitiin
rekorlari da kirdi ¢ocuk. Ne diyecegiz buna simdi. A¢ip bakacagiz bagimli mi, degil mi? (Erkilig, 2003:
163).

Bir filmin tiretilmesi filmin iireticileri tarafindan hayati konumdadir. Her ne sartta olursa
olsun filmin yapilmis olmast Onemlidir. Hangi isimle adlandiriliyor olusu Onemli
goriilmemektedir. Onemli olan filmin yapim siireclerinin tamamlanmasi, hayata gecirilecek
uygun yontemlerin gerceklestirilmesidir. Uluslararas: biitceleri degerlendirdigimizde diistik
biitceli seviyelerine denk gelen Tiirk Filmleri, Bagimsiz veya Ana akim karsamasi i¢inde

sinemacilarin bireysel ¢abalari sayesinde filmler tiretilmeye devam etmektedirler.
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IKiNCi BOLUM
ALTENATIF YONTEMLER

“Benim icin tek gercek¢i kigi hayalperest olandir ¢iinkii o kendi gercekliginin tamgidr”

Federico Fellini

2.1. Sinemada Alternatif Uretim Yollarmin Kesfi

[k insanin duvarlara ¢izdigi ilk resimden bugiine sanat ve {iretim malzemesi arasinda
giiclii bir iliski vardir. Yedinci sanat olan sinemanin icadiyla birlikte bu iiretim araglarina
sahiplik sorunu farkli bir boyut kazanmistir. “Baslangigtan beri sanat¢ilar sanat eserlerini
tiretirken zamaninin teknolojisini kullanarak malzeme zenginligi saglamislardir” (Saglamtimur,
2010: 216).

Diger sanat dallar1 liretim araglar1 bakimindan minimal degerlerde ¢oziilmekle beraber
kendi iglerinde bazi sorunlar tasimigtir. 21. yy. ile birlikte diinyanin en pahali sanati olarak

nitelendirilen sinema, iiretim araglarina olan sahiplik sorununu en gii¢lii hisseden sanat dalidir.

Alfred Hitchcook bu durumu su sozleriyle ¢ok agik ifade etmistir: Ticari kaygilarin tutsagiyim. Sadece
fikirlerimin pesinden giderek sinema yapmak isterdim ama bu ancak bir filmin maliyeti bir kalemin ya
da bir kagidinkinden daha fazla olmadigi takdirde miimkiin olabilir. Diisiinsenize, bir ressama, bos bir
tuval verilse ve bu tuvalin bile fiyat1 bir milyon dolar olsa sonra 250.000 dolarlik bir palet, 300.000
dolarlik bir fir¢a takimi ve 750.000 dolarlik bir kuru boya... Sonra da esinlendigi gibi, ne istiyorsa onu
yapabilecegi ama sonugta bitirecegi resmin 2.300.000 dolar getirmesi gerektigi soylense ne olurdu?
(Tanniover, 2011: 13).

Sinema kendi i¢inde iiretim araclarinin giderleri ve liretim siirecinde olusan giderlerle birlikte
cevresinde yarattig1 carpan etkisiyle dev bir sektdr haline gelmistir. Ureticiler bu sanat1 icra
etmek i¢in iiretim siirecindeki bir¢ok enstriimana ihtiya¢ duymuslardir. Haliyle en pahali sanat
olarak yerini almistir. Ancak sanatta enstriimanlara olan baglilik ve bu enstriimanlarla olusan
estetigin varhign tartisilmaktadir. “Ozgiinliik, yenilik, biriciklik, otantiklik, yararsizlik,
cikarsizlik, 6znellik... Sergi, galeri, miize, muellif telif, tarih, elestiri... Deger, norm, kanon...
Pisuar modernligin de dtesinde, sanat - zanaat, sanat-sanayi ve mimesis gibi ezelden beri siiren
kadim meseleleri de uyandirir’” (Biirger, 2014: 20).

Sinema tarihine bakildiginda, seyirciyi kendisine hayran birakan ¢ok¢a film oldugu
goriiliir. Bu filmlerin bu kadar begeni kazanmasinin, sahip oldugu tekniginden ibaret olmadigini

sOyleyebiliriz. Sanat olarak sinemanin hedef kitlesine sundugu vaat “iyi bir film”
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izletebilmektir. Bu vaadi yerine getirmek iizere elindeki biitiin enstriimanlari sunma algisi
olugsmaktadir. Sinema, etrafi teknoloji ile gevriliyken, kurulan anlatim diinyasinin giicii ile
kendisine ¢ikis bulabilmistir. Sanatin iiretim malzemelerine olan bagliliginin 6tesine dikkat
¢eken Danto (2013:129); sanat eserlerinin motifini ylizeysel sunan ve gostermeci bir tavirla
Otesine ¢ikmayan sayisiz portre ve manzara resmi oldugunu sdylemektedir. Temel formun
otesinde desenin dtesinde bir mesele olduguna dikkat cekmektedir. Iyi bir film algis1 ya da iyi
sanat soruna cevap olarak enstriimanlardan ziyade seyirci {izerinde yarattigi durumla
tanimlanmistir. Sanat ve seyircisi iizerindeki etkisi enstriimanlardan Gte bir yone isaret
etmektedir. “Her ne kadar estetik form temel 6zellikte hile ve biiyli 6geleri icerse de, sanatta
form, felsefede oldugu gibi, iletisim kurmak ve birtakim seyleri agiga vurmak igin
tasarlanmistir” (Murdoch’dan akt. Serdaroglu 2016: 117). Francis Ford Coppola, eserin iiretim
enstriimanlarindan 6te bir baska konumuna dikkat ¢cekmektedir. “Kuskusuz sanatsal iiretim i¢in
teknoloji tek basina bir sey ifade etmez. Nasil yaptiginizdan ¢ok, ne sdylediginiz dnemlidir.
Urettiginiz eserin sanat olup olmadigina karar verecek olan da evrensel bellektir” (Yildiz, 2010:
48). Sinema {retim enstriimanlarinin 6tesinde, icerikleriyle seyircide yarattigi gergek haz ile
iyi bir film yaratma noktasina verilebilecegine isaret etmektedir. Sanatta malzemenin
onemsizligi lizerine sinemada da bu tartigilir bir konumdadir.

Sinemanin icadindan sonraki gelismeler sinemanin diger sanatlar arasindaki yerini
hazirlamistir. Bu icadin varligi sanatin kendi icerisindeki malzeme ve sanatc¢i arasindaki temel
sorunla dogmustur. Sinema eseri hammadde olarak kamera ve birlikte kullanilan birgok gesit
teknik ekipmanla iiretilmektedir. Bu iiretim araglari bir¢cok defa iiretilen eserin seyircisi
tizerindeki begeni algisini etkilemis ve sinema sanatinin iireticilerinin liretim potansiyelini gii¢
ya da kolay hale getirmistir. Sinema iiretiminde kullanilan film ekipmanlar1 sinema sektorii
icinde bir boliimii olusturacak sekilde endiistri olusturmustur. Ancak teknolojinin gelismesiyle
birlikte sinema tireticileri birgok kolaylik saglayan yeni teknolojiye sahip olmustur. Toplumsal
alandaki bu degisimler sanatgiy1 dogrudan ve dolayl etkiledigi gibi sanatin kendisini de ¢cagin
gerekleri dogrultusunda bicimlendirmeye baslamistir. “Ozellikle teknolojik gelismeler son
yiizyilda tahmin edilemeyecek bir hizla diinyay1 sarmalamig tiim yasami ¢epecevre kusatmistir.
Kuskusuz sanat alanlar1 bu kusatmadan kendini muaf tutamamistir” (Sabahat, 2015: 497). Bu
teknolojik gelismelere en i1yi 6rnek olarak diisiik biitceli bagimsiz film yapimda kullanilan
alternatif fotograf makinalarin film {iretiminde kullanilmasinin sinemaya etkisi konusunda

Kurdoglu, Canon markasini 6rnek verir:

Diisiik biitgeli ve bagimsiz yapimlari ilgilendiren son bir darbe de 2008 yilinda Canon‘dan gelmisti. HD

video ¢ekebilen profesyonel fotograf makinasi(DSLR) olarak tanimlanabilecek yeni bir {iriin konseptinin
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iki basarili tirtinii 5D Mark II ve 7D Mark II birkag yil i¢inde diisiik biit¢eli yapimlarin, 6grenci filmlerinin
ve kisa filmcilerin standart kamerasi haline geldi. Sonug olarak 2012 yilinda artik neredeyse 35mm
¢ekilmez oldu (Kurdoglu, 2014: 213).

Bu dijital sahiplikle birlikte gelen kolaylik, uygun ekonomik sartlarla sinema
tireticilerinin eline gegmistir. “Wands, gelisen ve ayni1 zamanda ucuzlayarak erisilmesi daha
kolay hale gelen dijital arag ve gereclerin sanat¢ilara mekan i¢inde sinirsiz ifade bi¢imlerinin
kapilarint agtigini belirtmistir” (Bulut, 2014: 121). Dijital imkanlar sanatg¢inin yarattigini
tamamen sentetik bir diinyaya sokmustur. Teknolojik gelismeler yeni bir bi¢imlendirme imkani
saglamistir.“Sanatg1  teknolojik olanaklar sayesinde daha genis yaratma olanagr ve
diistincelerini gergeklestirme imkanina kavusmustur” (Savas’tan akt. Sabahat, 2015: 497). Ezel
Akay’in giiniimiiz sinema tretimi hakkinda paylastigi goriis, alternatif sinema tiretimlerinin
teknoloji ile olan baglantisina giizel bir 6rnek olarak gosterebiliriz. “Bugilin 4K’lik bir cep
telefonuyla kesinlikle bir film ¢ekilebilir ve hi¢ kimse ‘Hay allah 4K’lik telefonla ¢ekmisler
falan’ demez. Dedirttirmeyeceksin! Hig 151k kullanmadan film g¢ekilebilir teknoloji sayesinde”
( Sert, 2018: 10-11). Francis Ford Coppola’nun sinema yapimi1 teknolojilerindeki ilerlemelere
dair yorumunda “Bir giin Ohio’dan sisko bir kiz ¢ocugu birdenbire yeni Mozart olacak ve
babasinin ufak kamerasiyla giizel bir film yapacak ve artik filmlerle ilgili su sézde
‘profesyonellik’ sonsuza dek yikilacak, biliyorsunuz ve sinema bir sanat bigimine doniisecek™
(Holm, 2011: 10).

Endiistriyel sinema {iretim araglarina sahip olmayan sinema freticileri film tiretimi
noktasinda birgok iiretim zorlugu yasamaktadir. Ancak bu {ireticiler yaraticilik ve igerik
yonetimi ile bu sahiplik sorununu ortadan kaldirmaktir. Bu alternatif sineamacilar sinemanin
sanatsal anlatim giiglerinden faydalanarak bir¢ok yeni iiretim yontemleri alternatif malzemeler
araciligt ile gelistirmislerdir. “Bugiin her sey sanatin malzemesi olabilir, herhangi bir fikri
sunmak amaciyla her tiir malzemeden faydalanilabilir” (Danto, 2013: 127). Sinema bir sanat
olarak her malzemeyi sanat iiretim malzemesi kapsayabilir.

Film freticisi ile seyircisi arasinda olusan bagi film ekipmanlarinin kalitesi
etkilemektedir. Ancak seyirci {iiretici arasinda Oncelik olmamaktadir. Seyirci filmden
yorumladiklari, perdede gordiigli eserin yorumlanmasi ile malzemesi arasindaki bagi ¢ogu

zaman kurmaz.

Sanatsal yaratim siireci ¢esitli teknikler arasinda gerceklestirilen ussal bir se¢im siireci olarak yeniden
insa edilebilir; bu se¢im, ulasilacak sonuca bagl olarak yapilmaktadir. Sanatsal iiretime iligkin boylesi
bir yeniden insa, sadece sanatsal iiretimde yiiksek diizeyde bir ussalligin s6z konusu oldugunu degil,

araclarin da serbestce kullanilabilir oldugunu varsayar (Biirger, 2014: 55).
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Dijital diinya ile birlikte seyirci 6niine sunulabilecek yiiksek goriintii kaliteli kameranin
kesfi kolayca yapilmaktadir. Bunun 6tesinde film ¢ekim siiresi boyunca elde edilmesi gereken
ekipmanlar farkli yontemler araciligi ile sinema iiretim siirecine katilabilmektedir. Kimi zaman
bu enstriimanlar el yapim teknikleri ile bile iiretilerek yapim siirecine dahil edilmektedirler.
Sinema sanati malzemesiyle olan iligkisi farkli bir boyut kazanmaktadir.

Sinema fireticileri teknolojik sahipligi en aza indirgeyerek iiretimde kendilerine
alternatif iiretim yontemleri gelistirme firsatt bulmuslardir. Bu yontemler kaynaklarda yer
almamistir. Uretim sirasinda saha uygulamalariyla kullanilagelmistir. Buna bir baska drnek
olarak; Nesimi Yetik ‘Toz Ruhu’ film ¢ekimleri sirasinda kullandiklar1 ekipmanlari bagimsiz

film yapimciligin ¢aresi olarak sunmaktadir.

Durum bdyle gitmeye devam ederse bagimsiz sinema alanindaki iiretimler dnemli oranda azalir. Bu
durumda bagimsiz sinema daha yeraltina inip gerilla yapim yontemleriyle, sinema destekleme fonlarina
ve piyasaya ihtiya¢ duymayacak bigimde bir yontem gelistirir kendine ve oradan bambaska bir dil
dogabilir (...) Gerekirse bir fotograf makinesiyle de ki biz de Toz Ruhu’ nu bir fotograf makinasiyla
cektik (Sert, 2018: 126).

“Yakin zaman 6nce Canon markasi dijital fotograf makinelerine video ¢ekme 6zelligi
eklendi ve diisiik biitgeli filmcilerin gdzbebegi oldu. Diinyada bu fotograf makinalariyla film
¢eken cok sayida diisiik biitceli yapim fiiretilmeye baslandi” (Karabag, 2011: 116). Alternatif
yapim teknikleri noktasinda fotograf makinasi ile ¢ekilen filmlere bir diger 6rnek olarak Selim
Evci’nin filmlerini gosterebiliriz. Selim Evci, ikinci uzun metraj filmi olan Yagmurlar filmini
Canon dslr fotograf makineleriyle ¢ekmistir. Canon markasi yiiksek kalite video eklenmesiyle
birlikte bir¢ok film yapimcisi iiretim malzemesi noktasinda tercih edilir hale gelmistir. Dijital

diinyanin kolayliklar1 pelikiil film ile iiretilen filmlerin kalitesiyle yarisir hale gelmistir.

Dijitalle ¢ekilen filmlerin goriintii kalitesi de kimyasal goriintiiden asag1 kalmamaktadir. Olumlu goriis
bildirenler dijital teknolojinin getirecegi bir diger katki olarak, filmlerin ¢cok daha ucuza gekilebilmesi
sayesinde artik diisiik biitgeli filmlerin de Hollywood blockbusterlar ile rahatga yarisabilmesi olanagina
dikkat ¢ekmektedirler. Artik bir filmin gosterime girebilmesi mali kararlardan ¢ok, piyasa kararlarina
dayanacak, bu da bagimsiz yapimcilar igin avantaj anlamima gelecektir (Culkin vd.’den akt. Ozen ve

Celenk, 2006: 89).

Sinema diinyasinda gerceklesen bu devrim {iiretim maliyetlerini ciddi oranda asagiya
cekmigstir. Alternatif kamera teknolojileri gelisen teknolojilerle birlikte yeni yapimcinin

dogmasina firsat vermistir. Bir¢cok bdlgede kolayca erisebilen bu malzemeler sayesinde yeni
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bagimsiz liretimlerle karsilasmamiza firsat vermistir. Zhu (2001) tarafindan, “dijitallesme ile
birlikte yapim maliyetlerinde yasanacak azalisin ge¢mis donemde mali giicii yiiksek
yapimcilarin elinde bulunan pazarlik giiciinii kirmaya yol acabilecegi ve bu sayede bagimsiz
igerik treticisi yapimcilarin sektorde daha rekabetgi bir yap1 kurabilecegi ifade edilmektedir”
(Rekabet Kurumu, 2016: 37). Olusan bu rekabetgi ortam birgok yeni sinemaciya cesaret
vermistir. Teknik olanaksizlarin giderek azalmasi, film tiretimi igin alternatif tiretim yollarinin

kesfedilmesi bagimsiz yapimlarin alternatif i¢erikler iretmesine de firsat saglamistir.

Teknolojik gelismeler, 6zellikle bagimsiz yapimlarin oniinii agmis, dijital teknoloji yeni bir iiretim
mekanizmasi olusturmaya basglamistir. Dijital kameralarla c¢ekilen filmler, 35mm’ye transfer edilerek
gosterime sokulmustur. Umit Unal’in “9” filmi bu alanda 6ncii olmus; IFR’nin kisa filmci Ahmet
Ulugay’a yaptirdigr film 35mm’ye transferi beklerken, Levent Kirca ikinci filmi olan “Seytan Bunun

Neresindeyi ayn1 yontemle gerceklestirmistir (Erkili¢, 2003: 175).

Ticari kaygilar1 bir kenara birakan fiireticiler ellerindeki kolaylik sayesinde istedikleri
filmleri iiretebilme sans1 dogmustur. Uretim olanaklar1 noktasinda internet ve bilgisayar
teknolojisinin O6nemi biiyliktiir. Bilgiye kolay ulasim sayesinde dijital diinyanin sayisiz
geligsmesi sinema sektoriiniin tiretiminin 6niinii agan en temel etken olmustur. “Sanatc1, bagka
araclarla ya da tekniklerle iiretmesi miimkiin olmayan sanatsal yapitlarini bilgisayar
teknolojisini kullanarak iiretmeye baglamistir” (Saglamtimur, 2010: 215).

Meksikali sanat¢1 Stefan Briiggeman dijital diinyanin olanaklari hakkinda paylastiklari
alternatif sinemacilar1 cesaretlendirir niteliktedir: “Kimin bir stiidyoya ihtiyaci var ki? Bugiin
bir sanat¢inin biitiin ihtiyact olan, bir bilgisayar ve bir telefon hattidir demistir. Bu sozler
Sanatcinin 6zgilin ya da asli malzemelerle ¢alisan bir iiretici olmaktan ¢ikip, mevcut kiiltiirel
nesnelerin yeni baglamlara yerlestirilmesi alaninda bir editdr gorevi iistlenmeye bagladigini
aciklamaktadir” (Oliveira, Oxley ve Petry’den akt. Bulut, 2014: 121). Dijital gelismeler bize
yeni igerikler sunmustur. Bugiin sinemacilar dijitallesme olanaklari sayesinde; en temel giderler
olarak ham pelikiil film masraflarindan, manuel montaj laboratuvar masraflarindan
kurtulmustur. Bilgisayar teknolojileri sayesinde montaj sistemleri evlerde kullanilan bilgisayar
alt yapisina kadar indirgenmistir. Dijitallesme sayesinde sinema egitimleri noktasinda sosyal
aglar sayesinde bilgiye erisim hizlanmistir. Bu hiz iiretilen igeriklerin gelismesine yapim
yontemlerini ¢esitlendirme firsati1 ve cesareti saglamaktadir. Dijitallesme ile birlikte bagimsiz
sinema, sinema teknolojisinin demokratizasyonu gerceklesmistir. Cevre sinemacilarinin film
ekipmanlaria ulasabilme kolaylig1 gelismistir. Sedat Yilmaz’in merkezin yok olusu hakkinda

paylastiklar1 1yi bir 6rnektir:



40

Sinemanin pelikiil ¢agi, son derece hiyerarsikti. Belirli bir yere gelmen i¢in kat1 bir seleksiyondan
gegiyordun. Pelikiil caginda biiyiik stiidyolar vardi, onlarin diginda sinema yapmak miimkiin degildi.
Onlara bagli olarak var edebiliyordun kendini. Dijital ¢agda dyle bir sey yok. Ciinkii bir merkez yok. Su
an herkes her yerde istedigi bilgiye ulagabilir ve bunu kullanabilir (Sert, 2018: 75).

Amerikan Stiidyo tipi bir mantigin yok oldugu, ekipmanlarin ucuzladigi, belli kistaslara
gore film iiretimine bagli kalinmadigi bir ddonemde merkezin yok olusu bagimsiz sinemaciligi
giiclendirmektedir. Bu siirecte siirecin en kiilfetli asamasi olan post prodiiksiyon agamalari
bilgisayar teknolojisinin gelismesiyle siirece ciddi bir katki saglamistir. Ozkan’m (2010:30)
post prodiiksiyon siireci hakkinda soyledikleri, merkezilesmeye farkli bir 6rnek olarak

[13

karsimiza ¢ikmaktadir: “... Bugiin, post-prodiiksiyon islemlerinin énemli bir kismi internet
tizerinden bile yapilabilir hale gelmis durumda. Buna bagli olarak, post prodiiksiyon fiyatlar
diinyada giderek birbirine yaklasiyor. Bu gelismeler post-prodiiksiyonda gelecekte bir
merkezilesmeye isaret ediyor”. Uretim merkezlerinin yok oldugu yeni bir déneme isaret
edilmektedir. Yeni olanaklar bagimsizligi getirmektedir. Film tiretimleri noktasinda standardize
edilmis bir yolculuktan &te yeni bir yolun varligina dikkat cekilmektedir. Uretim
merkezlerinden uzak alternatif iiretimlere isaret eden kavramlardan sadece birisi bagimsiz
sinema’dir. Kars1 bir iiretime isaret eden bagimsiz Sinema karsi olabilecek diger kavramlar
arasinda cat1 gorevinde tanimlanabilir.

“Bagimsiz sinemayla ilgili neredeyse her kitap ya da makale veya yazi, yazarin
tanimlarla cebellesmesi ile baslar(...) Kiiclik filmler mi? Robert Redford’un Sundance
Festivali’nde goriiciiye ¢ikan filmleri mi? Stiidyo sistemi diginda yapilan filmler mi ?” ( Holm,
2011: 11). “Gliniimiiziin 'post modern' bir donem olarak tanimlanmasi, bu tanimin ise bir
tanimsizlig1 beraberinde getirmesi toplumsal sistem igerisinde bir¢ok tanimin, kuramin, olayin
ve olgunun belirsiz ve tanimsiz olmasina neden olmaktadir” (Giirkan, 2015: 19). “Alisilmadik
kelimesi bagimsiz sinemay tarif etmek i¢in kullanilan temel tabirlerden birisidir” (Stillman’dan
akt. Holm, 2011: 75). “Bagimsizlikla, dar biitge ve kiiciikk ekiplerle yapilan c¢aligsmalar
kastedilmektedir” (Erkilig, 2003: 163). Bagimsiz sinema alternatif {iretim teknikleri olarak en
temel ¢at1 olarak yerini almistir. Ancak bu ¢at1 biiyiik bir tanim karmagasi yaratmaktadir.

Bu cercevede genis bir cat1 olugturan Bagimsiz Sinema altinda farkli kavramlar ortaya
¢ikmaktadir. Hem firetim olanaklari noktasinda benzerlik tasiyan birden fazla kavram
bulunmaktadir. Yeni, yeralti, deneysel, dogaglama, karsi, ti¢iincii diinya sinemasi ve bagimsiz

sinema gibi kavramlar bulunmaktadir. Sinemacilarin tretim siireglerinde yaygin olarak
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kullandiklar1 gerilla sinema teknikleri, bu kavramlari iiretim olanaklari noktasinda birlestiren

bir konumdadir.

2.2. Gerilla Sinema

Gerilla sinema, tanim olarak iki sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Ilk olarak fiilen gerilla
olan insanlarin hayatlarina dair konu almarak yapilan filmcilik anlayisidir. ikinci anlam olarak
gerilla kelimesi; yontem olarak merkeze alinarak anlamlandirilan filmcilik anlayisidir. Bunun
disinda farkli adlarla da yer bulmaktadir. “Ugiincii sinema bazen yanlis bir bicimde admi
Solanas ve Getino’nun sdyledigi ‘gerilla sinemasi’ ile es anlamli1 olarak kullanilir. Bu iki terim
iki farkli anlami akla getirir. Bir gerilla sinemas1 metin diizeyinde gerilla savasinin temsilleriyle
ilgili bir sinema olabilirdi>> (Wayne, 2009: 74). Ugiincii diinya iilke sinemalari icin kimi zaman
yer almakla beraber kimi zaman da Dogaclama film yapim olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Dogaglama film yapimi iizerine yazilan bir ¢alismada Topuz: “Gerilla sinemanin sahip oldugu
tim olanaksizliklara ragmen hedefe yiiriimeyi kafasina koyanlarin alabilecegi bir unvandir”
demektedir (Topuz, 2014: 20). “Kameranin tiifegimiz oldugu bu uzun savasta, aslinda bir
gerilla etkinligine girisiyoruz. Bu nedenle bir film-gerilla grubunun ¢alismasina hem c¢alisma
yontemleri hem de giivenlik ile ilgili olarak siki disiplin kurallar1 hitkmeder” (Solanas ve
Getino’dan akt. Wayne, 2009: 74).

Gerilla sinema film tiretim siireciyle baglantilidir. Endiistriyel film ekipmanlarina sahip
olmayan film {ireticisinin bu liretim araglarina alternatif iiriinlerle karsilik bulma g¢abasidir.
Hedefe odaklanan, filminin g¢ekimini tamamlamak i¢in hile yapmaktan c¢ekinmeyen bir

yontemdir.

Gerilla sinemast terimini filmin yapildigi kosullarini belirtmek i¢in de kullanabiliriz. Sinemacilarin politik
tehlikede ve devletin otoriter yapisi kosullarinda ¢aligtiklarindan, galismalar1 ele gegirilebileceginden ya
da sansiirlenebileceginden, hapsedebileceginden, onlarin film ¢ekmelerinin tek yolu gizlilik ve hile

yapmaktir. Bu anlamda onlarin ¢aligma kosullari gerillaninkine benzer: (Wayne, 2009: 74).

Gerilla sinema, iiretimin Oniine gecebilecek her tiirli engeli kaldirmak icin iiretim
motivasyonunu en 6nde tutan bir film yapim yontemidir. Film yapim siirecinde ortaya ¢ikan
biitgelerini en diisiik rakamlarda yaratma ¢abasidir. Karsisinda olusabilecek engelleri teker
teker agsmak i¢in odaklanmigtir. Gerilla filmcilikte Oncelik filmin en saglam sekilde
tamamlanabiliyor olmasidir. Film c¢ekilen mekanlarda miimkiin olunmasi halinde masraf
gerektirmeyen mekanlar tercih edilir. Topuz bunu su sekilde ifade etmektedir: “I¢ mekan olarak

olaylarin biiyiik bir cogunlugunun gegecegi Beyoglu’ndaki ev ile iinlii oyuncuyu kacgiracaklar
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sahne i¢in sadece bar gerekliydi. Dis mekanlar Beyoglu’nun o muhtesem dogal setinde zaten
bedavaya gekilecekti” (2014: 34). Kerem Topuz’un dogaglama film iizerine yazdig1 ¢calismada

paylastig1 deneyimler Gerilla sinema yontemleri noktasinda iyi bir 6rnektir.

Bar icin yine es dost sayesinde, isletmesi yeni degismis olan ve agilmak i¢in bazi eksiklerin
tamamlanmasimi bekleyen bir mekan bulmustuk. Beyoglu’nun gébeginde bulunan ve eski adi Dirty olan
bu yer konum itibariyle ¢ok iyi durumdaydi. Cekim yapacagimiz platonun bir sokagindaydi... Boylece
ekibin nakliye maliyetini de tabanvay fiyatina yani sifir liraya kurtarmis oluyorduk. Gerilla sinemaci da
filminin hazirliklarin1 yaparken bu tarz durumlart mutlaka gozden gecirmeli ve firsatlar1 iyi

degerlendirmeyi bilmelidir (Topuz: 2014: 34).

Gerilla sinemast miimkiin oldugu ¢ercevede gergek mekanlar kullanilarak, ikili iliskiler
yiiriitiilerek filmik mekanin elde edilmesiyle gergeklesir. Bu tip pratiklerin en 6nemli 6zelligi
amaca odaklanmis olmasidir. Her calisma onlar i¢in kii¢iik bir savas alani olarak motive
edilebilir. Gerilla sinemas1 gerilla savasi anlam literatiirinden gelmektedir. Kokeni antik ¢aga
kadar uzanan bu savas tiiriinii Toptas (2015: 206) ““...dlisman gliglerine kars1 belirli mesafelerde
agir bir bedelden kagmarak miimkiin oldugunca kazangli ¢ikmak ve diizenli ordular
desteklemek maksadiyla yiiriitiilmiis, bu nedenle de ‘kiigiik harp’ diye adlandirilmustir... >’
seklinde tanimlamustir. Savas tiiriiniin anlami ile gerilla sinemasini anlamlandirma noktasinda
onemli bir yerde durmaktadir. Savas malzemeleri olmayan kii¢iik askeri birlikler olarak
tanimlanan durumu gerilla sinemasini ¢agristirilmasiyla anlam tiiremistir.

Film dreticiliginin taraflar1 agisindan ise: bir taraf endiistriyel araglara ulasan
sinemacilar diger taraf ise alternatif araglarla iireten sinemacilar olarak agiklanabilir. Gerilla
Savas1t kavramini sinema tizerinden yorumladigimiz takdirde, endiistriyel araglara ulasan

sinemacilar profesyonel silahlarla donatilmis diizenli ordular; onlara karsilik savas veren

ordulari ise el yapimi yaratici silahlarla donanmig gerilla sinemacilar olarak yorumlayabiliriz.

Egemen yerlesik film endiistrisinden bagimsiz olarak calisan sinemacilarin yaptig filmleri tanimlamak
icin kullanilan bir terimdir. Ana akim sinema pratiklerinin diginda yapildiklar1 i¢in avangard ya da kars1-
sinema egilimi gostermektedirler ve deneysel olmasalar da, egemen ideolojiye alternatif bir ses getirme
egilimindedirler. Bunlar ya 6zel yollarla finanse edilen ya da baz iilkelerde kismi olarak, devlet tarafindan

desteklenen, ¢ogunlukla disiik-biitgeli filmlerdir. (Hayward, 2012: 68-69)

Gerilla film iiretimi gergeklestiren bir sinemact birgok sozcilikle kendini ifade etmek
zorunda kalabilir. Ciinkii film {iretim sistemi diginda alternatif yollar liretmek ve bu iiretimi

birka¢ defa degil sayisiz defa denemek zorunda kalabilir. Gerilla sinemaci “hedefine kilitlenen



43

bir gerilla gibi diisiinmeli ve bir gerilla gibi hareket etmelidir. Cekmeden hata yapamaz, hata
yapmadan da dogrular1 bulamazsiniz’’ (Topuz, 2014: 13).

Tablo 2.1 Gerilla Sozliigiinde Olmasi Gereken Sozciikler

HER ZAMAN EN HIZLI
YAPABILIRIM YENILIK
GUVEN YENI
HIZLI OLACAK
DAHA HIZLI Siz

Kaynak: Levinge, 2010: 28

Gerilla sinema pratiklerinde sinema iireticisi elindeki kaynaklarin yoklugunu kendisine
bir bahane etmez. Sinema enstriimanlarinin disindaki malzemelerle kendisine ¢ikar yol bulur.
Christopher Nolan “Nasil ¢ekiyor olursaniz olun, ¢ektiginizi filme bir amag igin arag olarak
degil sanki yapacagmiz en iyi filmmis gibi davranin...” demistir (Jones, vd., 2014: 20).
“Insanda ara¢ amactan Once gelmekte, amac aracin kullamilisna gore aciklanmaktadir’’
(Fischer, 2010: 20). Film {ireticileri sinemay1 araglarla tanimlamaya baglar ise amagtan
uzaklasir hale gelmektedir. Uretim, ekipmandan ote bir noktada yer almalidir. Ekipman
ihtiyacindan 6te, filmi ¢gekmek i¢in kaynak bulamamak temel sorundur. Ancak bu sorunu tek

kalemle tanimlamak yanlis olur.

2.3. Gerilla Film Yapim Yoéntemleri Uzerine

Gerilla pratikleri igerisinde eser iireticisi projelerini kisisel kaynaklari ile var etmeye
calisirlar. Bu kaynaklar1 para olarak tanimlamak yanlis olur. Aradigi kalemleri iligkiler
gelistirerek projesine inanan insanlar1 ¢evresine toplayarak kolektif bir birliktelik saglamak
gerilla sinemacinin kaynaklari arasindadir Ozkan (2010: 63). Konuyla ilgili yonetmen Pelin
Esmer bir anekdotunu sdyle aktarmaktadir: “Bilgi Universitesi’nden kamera aldim. Sesgi bir
arkadasimdan ses malzemesi aldim. Yine baska bir ses¢i arkadasim da sembolik bir iicret
karsiliginda benimle ¢alismay1 kabul etti. Ug kisilik bir ekip ile minimum bir sekilde yola
¢iktik.”” Bu tip iiretim bi¢iminde birebir iligkiler 6ne ¢ikmaktadir. Gerilla sinemaci sistematik
bir diizenden ziyade hizli ve pratik hareket eder. Hedefe ulagsmak noktasinda biitcenin yonetimi
her seyden 6nce gelir. Bu durum endiistriyel sinema sektdrii icerisinde karsilasilan bir yaklagim
degildir.

Robert Rodriguez, El Mariachi filminin 1992 yilinda cep har¢hgr ile ¢ekerek, sinema
tarihine gerilla film pratikleri ile iiretilmis eser olarak birakmigtir. Rodriguez’in girdigi sinema

derslerinde paylastig: bilgiler gerilla yontemleri ¢ok iyi 6zetlemektedir:
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Evet, agika goriiniiyor ki, pek fazla paramiz yok; yoksa benim smifimda olamazdimz. Oyleyse siz film
yapmak istiyorsunuz; ama fazla para harcamak istemiyorsunuz. Sorunu iki yoldan biriyle ¢6zebilirsiniz;
ya yaratici bir bigimde halledersiniz ya da para hortumuyla yikayarak sorunu uzaklastirirsiniz. Paraniz
yoksa hortumunuz da yoktur. Hadi, gelin ailenizi gergekten yoksullagtirmadan bir film ¢ekmek amaciyla
bir senaryo yazalim. Ucuz bir film ¢ekelim. Etrafiniza bakin. Ne var etrafinizda? Sahip olduklarinizi
saklayin. Babanizin icki deposu vardir; bir igki deposu hakkinda film yapin. Kopeginiz var m1? Kopeginiz
anlatan bir film yapin. Anneniz huzurevinde ¢alisiyordur; huzurevi hakkinda bir film yapm. Ben El
Mariachi'yi yaptigimda bir kaplumbagam, bir gitar kutum, kiigiik bir kasabam vardi ve dedim ki, bunlar

anlatan bir film yapacagim (Aydin, 2005: 13).

Gerilla sinemaci hedefi amaca doniistiirdiigii igin siirecteki ihtiyag olabilecek kalemler
noktasinda bireysel yeteneklerini kullanmak zorundadir. Film yapim siiresince karsisina
cikabilecek kalemleri kendi imkanlar1 dahilinde tamamlamaktadir. “Gerilla tarzi bir film ¢eken
yonetmen, ¢ektigi film disinda bir¢cok seyi de yonetmek ve idare etmek zorunda oldugunu
bilmelidir. Gerilla sinemacisinin hedefi filmini tiim miidahalelerden kurtarip, istedigi ve
inandig1 yonde tamamlamak olmalidir” (Topuz, 2014: 62). Bu tamamlama belirli bir strateji
cercevesinde amaca hizmet etmektedir. “John Gaddis’in agikladigr gibi strateji sozciigi ile
gayet basit bir sekilde kastedilen; sonucun yontemle, egilimlerin kabiliyetle ve amacin
kaynaklarla iligkili oldugu bir siirectir’’(Toptas, 2015: 39). Kaynaklarin yetersiz oldugu bir

durumu ise Ozkan, sdyle drneklendirmektedir:

Kameraman mi bulamryorsunuz? O zaman kameray1 6grenmek zorunda kaliyorsunuz. Kurgucu mu yok?
Ben o zaman kurguyu 6greneyim, ’diyorsunuz ve kurguyu da kendiniz yapiyorsunuz. Yapimcimiz da
yok. O zaman ya Ingilizce 6grenecegiz ya da birisine geviri yaptiracagiz bu fonlara bagvururken diyerek

yapiyorsunuz (Ozkan, 2010: 63-64).

Gerilla film pratikleri kimi zaman bireysel iretim pratigi olarak tanimlanmaktadir.
Bireysel iiretim olarak gerilla sinemasina ilk filmlerini ¢eken yonetmenler ¢ergevesinde ¢ok
fazla rastlamaktayiz. Biliylik ¢cogunlukla ilk filmlerini tamamlayip ciddi bir kitleye ulagan
yonetmenler bir sonraki projelerinde iiretim ¢arkindan kendilerine yer acabilmektedirler.
Gerilla tipi pratiklere rastladigimiz hikayelere farkli 6rnekler sunabiliriz. Mira Nair’in elindeki
kisith  kaynaklarla post-prodiiksiyon asamasinda anlattiklart gerilla Sinemasini goriiniir

kilmaktadir:

Filmi ¢ektik banyosunu yaptirdik ve New York’a doniip ticretsiz montaj odalarinda geceleri kurgusuyla

ugrastik. Montaj odasin1 Spike Lee’yle paylasirdik. Cilgin zamanlardi. Spike’la ayni donemde ise
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baslamistik. India Cabaret’nin kurgusunu yaptigim dénem, benim sabahlar1 on saat, onun da aksamlar
alt1 saat ¢alistig1 montaj odasinin giinliik kirasim boligtirdiik. Gerilla film yapimciliginin tam da New

York i¢in icat edildigine inanmak isteriz! ( Lowenstein, 2014: 328).

Robert Rodriguez’in ders igeriginde paylastigi deneyimlerinde ilk filmini benzer yontemlerle

hayata geg¢irdigine dair notlar1 gorebiliriz:

(...) kamerasi olan birini buldum; kullanmiyordu. Kameray1 ondan 6diing aldim ve filmimi ¢ektim (...)
Kameray1 bir tekerlekli sandalyenin iizerine oturtun, kendinizi saga sola itin ve filminize biraz enerji
katin. ilk filmlerin en giizel yam gok fazla hayat ve enerjik olmalaridir. Biiyiik yapimlarda bile bu enerjiyi
gbremezsiniz; ¢iinkii ¢ok iyi tripodlari, ¢ok iyi kadrolar1 vardir ve her sey gergekten piiriizsiiz ve parlaktir.
Ve cansizdir da. Siislii seyleri atarak filminize can verin (...) Fazla aydinlatma kullanmaym. 'El
Mariachi'de iki 1518im vardi, i¢ ¢ekimleri dengeleyen iki diizenli 151ik... Bu yiizden iyi goriiniiyordu.
Gergekte, herkes 1siklandirmanin karamsar oldugunu sdyledi; ¢iinkii ¢ok az 151k vardi. Ama hatalariniz

ve kusurlariniz bir anda sanatsal bir ifade haline gelebilir (akt. Aydin, 2005: 13-14).

Dervis Zaim’in “Tabutta Rovasata” filminin 6n ¢alismalarini anlattigi bir ¢alismada siirecle

ilgili paylastiklar gerilla pratiklerinin varliginin iyi bir 6rnegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Siiha Arin, belgesel film ydnetmeni ve ayn1 zamanda Mimar Sinan Universitesi’nde gretim gorevlisi,
bana kendi kamerasim ve 1g1gm1 verdi. Karsiliginda da bir sey istemedi. Onun da yeri biiyiiktiir bu
anlamda. Mustafa Kuscgu da, ekip de oyuncular da para almadi. Cekimler esnasinda sanirim senaryoyu
begenmeleri onlarin projeye entegre olmalarini kolaylastirdi (...) Belki de Tiirkiye’nin ilk gerilla filmidir.
Kamera, tavus kusu, ham film digindaki malzemeler aksam kahvede birakiliyordu, kahvenin sahipleri
olan Karadenizliler de miidavimi oldugumuz i¢in ¢ay paralarinda indirim yapiyorlardi. Onun diginda
Coskun, teknesini verdi, Hisar’in sakinleri ayrica geldiler, oynadilar. (...) Devlet Tiyatrolari’nda 151k sefi
olan Omer Metin Kocaman ki esasli bir Hisar miidavimidir, 151k sefimiz oldu. Aytug Unal malzemeleri

koymamiz i¢in evini agti1... (Mithat Alam Film Merkezi, 2003: 46-47)

Sinema ireticisini bu {iretim tipine iten en temel sebep, iiretilen eserlerin
pazarlanmasina dair ciddi sorunlarin olmasidir. Bu sorunlardan bazilart; yapim 6ncesi alimlarin
sinirl1 sayida olmasi, dagitim tekelinin belli oyuncular ve yapim sirketleri g¢evresinde
merkezilesmesi, dagitim sirketlerinin Oncelik algisi, bagimsiz sinemaya olan negatif algi,
sinema endiistrisinin olusmamasi vb. sorunlardir. Bu sorunlar iizerine Tanridver’in sdyledikleri

1yi bir 6rnektir:

Sinema filmlerinin tiretimi i¢in reklam ya da televizyon sektoriinde oldugu gibi siirekli ve diizenli bir
kaynak genel olarak mevcut degildir. Bunun en temel nedenlerinden biri sinemanin yonetmenin sanati

olmasi ve filmlerin basit pazar kosullarindaki bir arz-talep c¢ergevesinde ortaya ¢ikmamasidir. Tiirkiye
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ozeline bakildiginda, bu durumun yani sira sinemaya saglanan finans kaynaklarinin ¢ok sinirlt olmast,
sinema filmlerini bir yatirim olarak degerlendirebilecek kurum, kurulus, 6rgiitlerin yok denecek kadar az
sayida olmasi, yapima dair (yapimci-yonetmenlerin) kendi finans kaynaklarini yaratmak durumunda

kalmalarina neden olmaktadir ( Tanriéver, za2011: 70).

Gerilla sinema yontemi merkez liretim sisteminin i¢inde yer bulamayan, iiretimin Oniini
acan bir mekanizmadir. Sinema sektorlerinde yerlesmis bir liretim sistemi bulunmaktadir. Bu
sektorde calisanlar, tiretim araglari her biri pargasi yerlesmis bir dislidir. Bu c¢ark disinda yeni
yaratim dongiileri yaratilmasi ¢ogu defa gerilla sinema yontemi ile hayat bulmaktadir. Gerilla
sinema tanimi yapilirken bu ¢arklidan bagimsiz olarak tanimlanmasi eksik olacaktir.

Gerilla sinema yontemleri Sinemanin ekonomiyle olan iligkisi karsisinda iiretim i¢in
¢ikis yolu sunmaktadir. Uretim asamasinda farkli fon kaynaklarindan ya da bireysel yatirimlar
araciligi ile film projeleri hayata gecirilmektedir. Film {iretim sistemleri disinda iiretilen bu
kiicik miicadele alanlar1 sistem igerisinde yeni film yoOnetmenlerinin kesfine Onciililk
etmektedir. Dev ekiplerin biiyiik biitcelerle iirettigi filmlerin yaninda bu tip liretimler algida
basarisiz gibi goriilmektedir. Ancak bu iki tip iiretim arasindaki temel eksiklik teknik estetigin
yetersizligi kismindan ibarettir. “Daha ¢ok para daha iyi bir film demek degildir” (Lance
Weiler’den akt. Holm, 2011: 124). Ekonomik gii¢ daha iyi film enstriimanlar1 saglayabilir

ancak daha iyi1 bir film yaratacag seyirciyi daha ¢ok etkileyecegi anlamina gelmemektedir.

(...)yapimun kalitesi degil de yonetmenin bakisi 6nemlidir -aslinda iyi bir bagimsiz yapim ¢ogu kez yapim
konusunda yasadig1 sikintilart gosterecektir ve gerilla ya da grunge sinemasi olarak adlandirilabilecek bir
iretim gergeklestirecektir (bu iiretim tarzi1 1970'lerde Latin Amerika'da ortaya ¢ikan ii¢iincii sinemanin
bir boliimiinii hatirlatmaktadir). Grenli goriintiiler, kesik kesik kurgu, dogaclama diyaloglar, daginik

anlatilar, uzun ¢ekimler ve kusurlu g¢ergeveler bu tiir filmlerin 6zellikleridir (Hayward, 2012: 66).

Teknik unsurlar bir filmin seyirci ilizerinde estetik bir etki birakmaktadir. Bu durum
dijital diinyanin kolayliklar1 sayesinde ortalama bir begeni yaratmak artik kolay hale gelmistir.
Oncelik olarak hedefe odaklanan gerilla sinemacilar diisiik biitceleri ve biitcelerin
diisiikliigiinden kaynaklanan teknik yetersizlikleriyle tanimlanmistir. Ancak bu yetersizlikler
estetik bir eksiklik olarak algilansa da bazi ses getiren projeler iizerinde farkli sonuclar
dogurmustur. Bu projelerden birisi ‘Blair Cadis1’ filmidir. Bir grup geng sinemaci, 35 bin dolar
gibi minik bir biitceyle filmlerini hayata ge¢irmislerdir. 400 dolar degerinde video kamera ile 8
giinde c¢ekilen ‘Blair Cadist’, ¢ekimlerin biiylik cogunlugunu orman sahnelerinden
olugmaktadir. Film biiyiik sinema efektlerinden uzaktadir. Kan efektlerine bile ender

rastlamaktayiz. Sinema okulu 6grencilerini oynayanlar ise filmin yapimcilaridir. Film, el
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kameralariyla ¢ekilmis gorlintiileri gormektedir. Hikayeyi yasayan karakterlerin kaginilmaz
sonlarinin yaklagmasiyla korku giderek artmistir. Hi¢ bir 6zel efekt olmayan, isimsiz
oyunculardan olusan bu film gerilla yapim pratikleri sayesinde hayata gecirilmistir. Biit¢gesizlik
firsata ¢evrilmistir. Yaraticilik sayesinde film hem biiyiik biitgeler yaratmamis hem de bu parlak
fikir seyirci lizerinde genis kitleleri etkileyen bir sekilde etki birakmistir. “Blair Cadis1 filmi,
sinema tarihinin en ucuz filmi olarak tanitilarak ¢ok biiyiik paralar kazanmistir. (...) Filmlerin
1yl ya da kotii olmasi biit¢eleriyle orantili degildir. Biiyiik biitcelerle ¢ekilen filmlerin teknik
standartlar1 daha yiiksek olabilir fakat yaraticilik ve sanatsal degerler para ile elde edilebilecek
seyler degildir.” (Ozalp, 2008: 30-31). Bu fikre ilging bir drnek olarak 2007 yilinda ¢ekilen
‘Paranormal Activity’ filmi verilebilir. Film, yapimcilarina yaratici fikri sayesinde ¢ok diigiik
rakamlara mal olmustur. 15.000 dolar gibi Amerikan film sistemi i¢inde ¢ok diisiik olan bir
biitge ile 150 milyon dolar kazanilmigtir. Tipki ‘Blair Cadisi’nda oldugu gibi ‘Paranormal
Activity’ filmi de tasidigi yaratict unsurlar sayesinde seyirci noktasinda genis Kkitlelere
ulagsmistir. Tiirkiye’de ise daha diisiik biitgelere denk gelen filmlere rastlamaktayiz. Tiirkiye ile
Amerikan film sistemi arasinda biitge farkli olmakla beraber ‘Blair Cadis1” ve ‘Paranormal
Activity’ stiidyo sisteminin gerilla yapimlari olarak tanimlanabilir.

Tirkiye’de ise ¢ok diisiik biit¢elere denk gerilla film pratikleri barindiran filmlere
ornekler sayabiliriz. Bu filmlerden bir tanesi Pelin Esmer’in Oyun filmidir. Filmin yapim siireci

alternatif sinema yontemlerine iyi bir 6rnek olarak karsimizdadir.

Oyun 2004 yilinda bir giin Pelin Esmer bir gazete de, kdylerin de tiyatro kurup oyunlar sahneleyen bir
grup kadinin haberini okuyor. Bilgi {iniversitesinden 6diing bir mini DV kamera aliyor ve kalkip haberde
bahsedilen koye gidiyor. O kadinlarla tanisiyor 6 hafta onlarla yasiyor, oyun yazma prova ve sahneleme
stireclerine taniklik ediyor, taniklik ettigi seyleri kameraya kaydediyor ve dondiikten sonra ¢ektigi
goriintiileri kullanarak Oyun adli 2005 yapimi1 uzun metrajli filmi gerceklestiriyor. Bilgi Universitesinden
odiing aliman o kamera olmasaydi gerceklesemeyecek ¢ok degerli bir calisma ¢ikiyor ortaya. Benzer
bir¢ok 6rnegini bize gosterdigi gibi, eger gercekten inandigimiz bir proje varsa, sizden baska kimseyi ikna

edemeseniz bile o projeyi gergeklestirmenin bir yolunu bulabilirisiniz artik (Kurdoglu, 2014: 214).

Tiirkiye’de alternatif yontemlerle hayata gecirilmis bir¢ok film bulunmaktadir. Bu filmler i¢in
oncelikli olarak bir filmin hayata gegmesidir. Bu noktada biitgenin yaratilmasi hayati dnem
tasimaktadir. Biitge igindeki en 6nemli kalemlerden biri ise film yapim siirecinde kullanilan
film ekipmanlaridir. Bu ekipmanlara sahip olmak biiyiik biitceler gerektirmektedir ancak

alternatif tiretim yontemleriyle miimkiin hale gelmektedir.
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2.4. Alternatif Yollarla Uretilmis Film Ekipmanlari

Sinema da iiretim maliyetleri agisindan film ekipmanlari 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu
ekipmanlar iilkemize ithal edilerek kullanimaktadir. Ancak yabanci para birimleri Euro ve
Dolar tizerinden siparis edilmesi, siparis edilen ekipmanlarin kalitesinin yiikselmesiyle film
tiretimi noktasinda temin sorunlart dogurmaktadir. Cok diisiik biitgeli filmlerde alternatif
yollarla film iiretimine girisen sinemacilar, 6z ve sosyal kaynaklarini ile filmi finanse etmekte
iken, bu ekipmanlar karsilanamaz konumda yer almaktadir. Byle durumda teknolojik imkanlar
sayesinde farkli yollar gelistirilmistir. Sinemada kullanilan alternatif film ekipmanlar1 deneme
yanilma yontemiyle film ireticileri tarafindan defalarca denenerek kesfedilmistir. Bu
denemeler en iyiye ulasma noktasinda insanin bakis agisin1 sunmaktadir. “Gordon Childe soyle
diyor; insan dogustan bir i¢giidiiyle arag yapip kullanmasimi bilmez, bunu deneyle deneyip
yanilmayla 6grenmek zorundadir” (akt. Fischer, 2010: 19). Bu denemeler sonrasi 6grenilen
ekipmanlar, filmi icra etmek icin kullanilan sanatin malzemesini yorumlamak noktasinda
alternatif bir yol sunmaktadir. Alternatif olanin sinemanin malzemesini farkli formlarda
karsimiza ¢ikarmaktadir. Kimi zaman yiiksek biitceli bir saryo, plastik su borusundan
yapilmustir. Ayn sekilde film ekipmanlari endiistrisinde, ciddi degerlere pazarlanan Jimmy Jib

eldeki hazir nesneler aracilgi ile film {iretimi sirasinda kullanilabilir halde gelmistir.

Duchamp'in felsefi kesfi, neredeyse herkesin sanati var edenin estetik zevk olduguna inandigi bir
donemde, sanatin onsuz da var olabilecegini ve sanatin Ooneminin ayirt edici hi¢ bir estetik nitelik
tasimamasina da dayanabilecegini gostermis olmasidir. Bunu basaran, en azindan bana gére, onun hazir-
nesneleridir. Estetik-olmayan sanat da var olabiliyorsa, sanat felsefi agidan estetikten bagimsiz demektir
(Danto, 2013: 141).

Duchamp’in sanata olan yaklagimi her ne kadar anlam diizeyinde odaklansa da, teknigin
Onemsizligi lizerine farkl bir bakis agis1 yaratabilir. Sinemaci film liretimini icra edebilmek i¢in
ilk insanin her seyi icat ettigi bir sliregten gegerek hazir nesnelere sekil vererek filmlerini hayata
gecirebilmistir. “Insan birtakim araglarin dbiirlerinden daha yararli oldugunu, bir aracin yerine
bir bagkasinin kullanilabilecegini bulmasi, giderek eldeki yetersiz aracin daha etkili bir bigime
sokulabilecegi, yani bir aracin dogadan oldugu gibi alinmasi gerekmeyip ona bir bi¢im
verilebilecegini ortaya ¢ikarmistir” (Fischer, 2010: 20). Isin dogasinda gériilen profesyonel film
ekipmanlar1 hazir kaynaklar ile tekrar bi¢cim verilerek yeni aracglar icat etmistir. Bu icatlarin
yapilmasinda onemli bir nokta, sektdriin acimasizlifini agik¢a gosterdigini sdyleyebiliriz.
Pahal1 sanat icra etmek belli bir ziimre hapsedilmis haldedir. Bu icatlar sinema ftireticilerinin

[3

icinde bulundugu topluma isaret etmektedir. “...hi¢bir teknolojik bulus toplumlardan ayri
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diistiniilememektedir. Toplumun i¢inde bulundugu duruma gore, ihtiyaglarna gore ve sahip
oldugu tiretim maddelerine gore sekillenmektedir” (Artan, 2007: 89).
Sinemanin ilk giinlinden bugiine, film tiretimi sirasinda karsimiza ¢ikan bu siireclere

Muhsin Ertugrul su sekilde 6rnek veriyor:

Filmi ¢ekime bagladigimiz giin, Kemal-Seden kardeslerin elinde, iki sinemanin bir gecelik geliri olan 26
lira vardi. Bununla bir evin balkonu olarak kullanacagimiz, Karakdy’deki Ziraat Bankasi Galata
Subesinin rthtimina bakan kdsesinin bitisigindeki bir birahanenin taragasina, yollu basmadan perdelik

aldik ve reflektdr olarak yararlanmak amaciyla patiskalar gerdigimiz gergeveler yaptik.

Yine ayni sekilde endiistriyel malzemelerle ortaya ¢ikarilan bir teknigi hazir nesneler

sayesinde ortaya ¢ikarilmasina drnek olarak Figgis (2014:78) soyle ifade etmektedir:

(...) bisikletlerin arkasina tutturulabilen ve yanip sénen LED igiklardan tasiyorum. Elbette tizerlerinde
kirmiz1 bir kapak var ama o kirmiz1 kapagi sdkerseniz, diyelim ki pencereden gelen bir neon lambast 15181
efekti yaratabilecek kadar gii¢leri var. Bunlardan birini bir duvara bantlarsaniz, oyuncunuzun yiiziinde

kiiglik kirmizi bir 1g1k elde etmis olursunuz.

Figgis’m paylastig1, teknik malzemenin énemsizligine bir &rnektir. Onemli olan o an
elinizdeki malzemelerinizle icerige ne kadar uyum sagliyabildigidir. Bir filmi hayata ge¢irmek
igin ihtiya¢ olan biitiin enstriimanlara sahip olmak igin gegirilen zaman, ¢ogunlukla filmin

3

ortaya c¢ikmasma engel olmaktadir. “...film yapmak ic¢in bir diinyanin yaratilmasini
beklemekten ziyade, zaten var olan bir diinyaya nasil uyum saglayabilecegi ile ilgili hale geldi.
Bu 1giklandirmay1 da kapsiyor. Ne zaman bir 1518a baksam, kendime sdyle sorarim: ‘bir filmde
kullanmak i¢in ilging bir 1s1k olabilir ?°”” (Figgis, 2014: 79-80). Bu yollar iiretimin 6niinii agmak
noktasinda etkili birer aragtir. Yiiksek biitceli film yapimlarinda tercih edilen enstiirmanlar
farkl1 iken, diisiik biit¢eli film yapimlarinda bu durum bambaska devsirme bir hale

gelebilmektedir.

Sanat iiretiminde ‘teknik’ ve ‘teknoloji’ kavramlarinin yeri ortak bir paydada bulugmaz. Her sanat yapati,
sahibinin kimliginden kaynaklanan 6zel bir teknikle bagimlidir ama bu durum teknolojik verilerden
yararlanma dozuna ve yontemine gore bi¢cimlenir. (...) teknik, sanat yapitlarinin olusum asamalar1 i¢in
sanat¢lya 0zgli malzeme ve uygulama bicimlerine iligkin yaklagimi igerir. Her sanatginin yapitini
olustururken kullandig: bir ‘teknik’ s6z konusudur ama salt teknolojik bir aktarim diizeyinde degildir

(Ozsezgin’den akt. Sabahat, 2015: 500).

10 http://docplayer.biz.tr/8824611-M-uhsin-e-rtugrul-un-anilari.html#show _full text (erisim tarihi: 15.04.2018)



http://docplayer.biz.tr/8824611-M-uhsin-e-rtugrul-un-anilari.html#show_full_text
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Sinema sanatin1 icra ederken sanatci, kullandig1 teknik malzemeler yiiksek maliyetli
endiistriyel film ekipmanlar1 olmayabilir. Alternatif yollarla iretilen alternatif film ekipmanlari,
endiistriyel ekipmanlarin sunuldugu platformlarda karsimiza ¢ikmaz. Bu tip ekipmanlara
genellikle saha calismalarinda Kkarsilasiriz. Film dreticileri sinema sanatinin icrasinda
planladiklari sonuca ulagmak i¢in devsirme ekipmanlar yaratabilmektedirler. Bu uygulamalara
ornek olarak saryo, jimmy jib, shoulder rig, steadycam, sis makinasi, slider ve reflektor

tirlinlerinin el yapimu iiretilerek diisiik biitgeli filmlerde kullanildigin1 s6yleyebiliriz.

2.5. Alternatif Tekniklerle Uretilen Ornek Ekipmanlar

Film yapim siirecinde 6nemli maliyetlerinden bir tanesi film ekipmanlaridir. Bu
ekipmanlar film iiretme siirecinde sahipligi noktasinda énemli sorun teskil etmektedir. Kimi
zaman film treticisinde motive eksiltici bir etkenken, kimi zaman motivasyon saglamaktadir.
Sinema endiistrisi kendi iginde gelistirdigi teknolojilerle film iiretimini gerceklestirecek
tireticilere biiylik imkanlar sunmaktadir. Ancak bu enstriimanlara sahip olmak kiilfetli bir hal
alabilmektedir. Bu boliimde bu ekipmanlara alternatif olabilecek hazir malzemelerin kiigtlik bir
iscilik ile yapilabilecek ¢ok daha ucuz miktarlara {iretebilecek alternatif ekipmanlara 6rnekler

sunulacaktir.

2.5.1. Saryo

Kameranin yatay bir diizlemde hareketini saglayan teknik donanimdir. Kameranin
saglikli ¢cekim yapamayacag: ylizeylerde sarsilmadan hareketini saglamaktadir. Ray ve govde
boliimiinden olusmaktadir. Govde boliimii raylar lizerinde hareket edecek sekilde titreme
engelleyecek sisteme sahiptir. Raylarin yerlestirildigi yilizeyler hasarli olmasi durumunda
takozlar yerlestirilerek kameranin diizgiin bir diizlemde hareketi saglanir. Istenilen uzunlukta
kamera hareketi i¢in raylarin uzunlugu ayarlanabilir. Operatdrler govde boliimiinde aktif olarak

oturarak kamera ile birlikte hareket ederek kamerayi kullanabilirler.

Sekil 2.1 Endiistriyel Saryo !

1 http://www.gearheadthailand.com/2013/equipment/index.php?grouplD=3 (erisim tarihi: 01.05.2018)



http://www.gearheadthailand.com/2013/equipment/index.php?groupID=3

Alternatif Uretim Sekli:
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=l

4 adet 9/16 civata.

0\

2 adet PVC boru.

i 5 adet alt zemin igin tahta.

{ 10 adet vida.

b‘b o’vd

4 adet tekerlek.

Sekil 2.2 Saryo i¢cin Hazir Malzemeler

%

®

"

! 4 adet 9/16 civata ile tekerlekler

! tahtaya baglanr.

Sekildeki gibi birlestirilir.

5 adet alt zemin tahtalar1 igin
i vidalar resimdeki gibi takilir.

Sekil 2.3 Saryo icin Montaj
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Sekil 2.4 Alternatif Gerilla Saryo
El yapimi saryo ¢ok diisiik giinliik maliyetler ile iiretebilir. Bu ekipman sayesinde filme

daha enerjik ¢ekimler elde edinebilinir. Diizenli bir kullanim karsisinda endiistriyel iiriin ile

aralarinda gorsel etki noktasinda fark yoktur. Temel farklar1 kullanim kolayligi, konforu,

miidahele edilebilirligi, tasima kapasitesi, dayanaklilik, titreme gibi farklar bulunmaktadir. El
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yapimi liriinde raylardaki gegis boliimlerinin ¢ok hassas yapilmamasindan kaynaklanan gorsel
titremeler negatif yan1 olarak sdylenebilir. Kamera tripot ile birlikte raya konarak ¢ekim yapilir.
Geligmis alternatif yapimlarda birebir benzer iiriinleri de gelistirilmistir. Bu tasarimda disiik

biit¢eli 6rnegi tasarlanmstir.

2.5.2. Slider

Tripot veya 151k ayaklarinda kullanilabilen bu ekipman mini bir saryodur. Saryoya gore
kullanim kolaylig1 acisindan portatif bir yan1 bulunmaktadir. Kamera mekanik diizlem iizerinde
kayarak planlara enerji katmaktadir. Saryo boyut olarak istenilen metrelere kadar

ulagabilmektedir. Slider ise daha mini boylarda kaydirma hareketi yapmaktadir.

Sekil 2.5 Edelkrone Marka Endiistriyel Slider'?

Alternatif Uretim Sekli:

| 2 adet ahsap blok. || 2 adet demir boru. { | ladet tripot bashgr.

1 adet 3/8 vida. 1 adet PVC boru. 1 adet ahsap tahta.

Sekil 2.6 Slider icin Hazir Malzemeler

12 hitps://www.cinema5d.com/edelkrones-interesting-new-slider-concept/ (erisim tarihi: 01.05.2018)



https://www.cinema5d.com/edelkrones-interesting-new-slider-concept/
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Diger uglarindan PVC borular Arkasindan ahsap tahta takilr.
¢ takalr. P P
s A S A
Tripot basligr vida yardimu ile 2 adet demir boru. Ahsap tahta PVC borularin
! tahtaya takilir. P i | dstiine sicak silikonla takilur.

2 adet demir borularin gegecegi Demir borular tahtaya takilir.
i buyiikliikte delikler agilr. N

Sekil 2.7 Slider Montaj

Sekil 2.8 Kullamima Hazir Gerilla Slider
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Sekil 2.9 Kullammma Hazir Gerilla Slider Hareket Yonii

Ahsap boliimler delinerek 151k ayaklarina monte edilerek istenilen boyda kullanilabilir
hale gelmektedir. Endiistriyel iirline gore temel farki dayanikliligi tasima kapasitesidir. Agirlikli
olarak mini ekiplerin mini kamera tercihlerinde kullanilmaktadir. Uriin tasima kapasitesine gore

malzeme kalitesi degistirilebilir ve farkli kullanimlara gore yeni bir uygulama halini alabilir.

2.5.3. Steadycam

Kameranin sarsilmadan hareket etmesi igin tasarlanmigtir. Insan ergonomik yapisindan
kaynaklanan yiirtime sirasindaki sarsintilarin kameraya yansimasini engelleyen tek cihazdir. Bu
yapisi kullanilarak devamli sarsilan veya hareket halindeki araglarda kameranin titremeden
¢cekim yapmasini saglar ve tren gibi sarsilan araglarda da kullanilir. Steadycam, 6zellikle agir
ve hantal diger hareket saglayan dolly, crane, cine jeep gibi cihazlarin kurulmasinin ¢ok zor
oldugu veya bu cihazlarin hareket kabiliyetlerinin disinda kalan daha kivrak ve karmasik

hareketleri yapabilen bir cihazdir.'®

Bhttp://www.kameraarkasi.org/kamera/hareket/araclar/steadicam/kullanimyerleri.html (erisim tarihi: 01.05.2018)


http://www.kameraarkasi.org/kamera/hareket/araclar/steadicam/kullanimyerleri.html
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Sekil 2.10 Endiistriyel Steadycam®*

Alternatif Uretim Sekli:

3 adet ¢eyrek ing demir disli 2 adet demir borular i¢in kapak. 1 adet PVC boru.
i boru. P P

1 adet demir boru flans1. 1 adet T boru. Birkag vida ve civata.

Sekil 2.11 Steadycam i¢in Hazir Malzemeler

14 https://www.aputure.com/blogs/shooter-spotlight/how-to-steadicam-101 (erisim tarihi 01.05.2018)



https://www.aputure.com/blogs/shooter-spotlight/how-to-steadicam-101
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Sekil 2.12 Steadycam Montaj

Kamera iist vida bolimiine dogrudan yerlestirilerek kullanilabilir. Tercihen tripot
baslig1 eklenerek kullanilmasi daha kullanisli hale getirecektir. Asagi ahsap boliimiine tizerinde

kullanilan kameranin agirligina gore ek ahsap montenelebilir.
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Sekil 2.13 Kullanima Hazir Gerilla Steadycam (Gladecam)

Sektorel kullanim olarak hafif kameralar i¢in Gladicam olarak adlandirilmaktadir.

Steadicam den farki iiriiniin yelekle birlikte amartiisér boliimiiniin olmamasidir. Temel amaci
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kameranin tasinmasi esnasindan titremesini engellemektir. Bu {riine ek olarak ahsap
boliimlerine agirlik bolimi eklenmelidir. Kameranin agirligina gore denge ayarlarinin saglikli
yapilmasi1 sonucu gerilla tipi bu ekipmandan daha ¢ok randiman aliabilir. Daha ¢ok hafif
kameralar iizerinde kullanim1 (Ornegin: Dslr) yaygindir. Agir kameralarda kullanim igin tercih
edilmemekte, randiman alinamamaktadir. Agirlik arttikca endiistriyel miidahaleler ile bir nevi
siispansiyon teknolojisi eklenmesi gerekmektedir. Bu durum iiriinliin iiretim maliyetini

artirmaktadir. Bu sebeple ¢alismada detaylandirilmamastir.

2.5.4. Shoulder Rig

Dijitallesen yeni nesil mini kameralarin kullanim kolaylig1 saglamak iizere, kameralarin
yerlestirildigi aparattir. Mini kameralarin omuz kamerasi olarak kullanimina imkan saglar.
Uzerine yerlestirilebilen Matte box, follow focus, batarya,iist tutmag v.b. gibi aparatlarla
kameraya kullanim kolaylig1 saglamaktadir. Modellerine gore iist sinif kameralar i¢in kullanimi
bulunmaktadir. Calisma dijital video c¢ekebilen fotograf makinalarinin kullanimi ig¢in

anlatilacaktir.

Sekil 2.14 Endiistriyel Shoulder Rig15

15 https://www.came-tv.com/products/came-tv-protective-cage-for-gh4-camera-rig-w-hand-grip-support
(erisim tarihi: 03.05.2018)



https://www.came-tv.com/products/came-tv-protective-cage-for-gh4-camera-rig-w-hand-grip-support
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Alternatif Uretim Sekli:

2 adet PVC boru.
i 2 adet PVC dirsck boru.

i 2 adet PVC boru.

2 adet dumble.
n . .ot
E —————————————— 1
v

Sekil 2.15 Shoulder Rig Hazir Malzemeler

Hazir malzemeler igerisinde bulunan tripot kizagi, demir plaka iizerine yerlestirilerek
kamera baglama yeri olarak degerlendirilecektir. Bu boliimde alternatif hazir malzemeler yerine
endistriyel bir {irlin tercih edilmistir. Kamera baglama kismi biiylik kazalara sebebiyet

vermemesi sebebiyle alternatif malzemeler lizerinden tasarlanmamustir.
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Kamera kizagimin gegmesi igin
; aparat takilr.

Sekil 2.16: Shoulder Rig Montaj |
Demir plaka {izerine yerlestirilen vidanin saglamligina ve kameranin takildiktan sonra

sabitlendigine dikkat ediniz. Parca borular sekildeki gibi C seklinde takilir.

Sekil 2.17: Shoulder rig montaj 11
Tutmag boliimii hazir olan boliime 2 adet kol mesefanize gore plastik boru yerlestirilir.

Egimli borular kullanim kolayligina gore kesilerek kisaltilabilir.

Sekil 2.18 Shoulder Rig Montaj 111
Yukaridaki pargalar sekilde goriildiigii gibi birlestirilir. Demir plaka iizerine kamera
yerlestirilir. Plastik borular kullanim rahatliginiza gore kisaltirlabilir. Arka boliimeyerlestirilen

agirliklar iizerine eklenen kamera agirligina gore belirlenmelidir.
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Sekil 2.19 Kullamima Hazir Shoulder Rig
Alternatif malzemeler kiigiik is¢iliklerle evinizde yapabileceginiz film ekipmanlarina
dontigmektedir. Su borulariyla yapilan bu ekipman ile ¢ekeceginiz filmlerde temel amaglarina
katki saglamaktadir. Uriin yeni eklemeler ile endiistriyel iiriinle birebir katk1 saglayacak sekilde
kullanima hazirlanabilir. Tasarimi gergeklesen iiriin shoulder rig’in omuz tasima o6zelligini

kazandirmaktadir. Profesyonel {iriin ile arasinda dayaniklilik noktasinda farklar bulunmaktadir.
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Ancak kamerada titreme engelleme noktasinda gelisim saglamaktadir. Alternatif gelisimlerle
Matte Box, veya Follow Focus aparatlari igin baglant1 yuvalari yapilabilir. Ancak Follow Focus

i¢in hasassiyet sebebiyle verim noktasinda tercih edilmemelidir.

2.5.5. Jimmy Jib

Kameray1 bir sinek gozii gibi boyu oraninda dairesel ve {izerine monte edilen robot kafa
yardimiyla her yone kombine hareket edebilen cihazidir. Genelde futbol maclarinda kale
arkasinda sikg¢a gordiigiimiiz cihaz, kamerayr her yonde hareket ettirmeye ve o6zellikle
yiiksekten goriintii almaya olanak verir. Stiidyolarda kullanilmak i¢in 6zel olarak iiretilen

modelleri ve aktiiel ¢calismalar ve film ¢ekimleri i¢in kullanilan modelleri vardir.

Sekil 2.20 Endiistriyel Jimmy Jibt’

Bir ¢ok 6zelligi olan bu iiriin alternatif iiretimi noktasinda mekanik kismindan ziyade
fiziksel kismiyla entegre calisilabilecek bir modeli anlatilacaktir. Endiistriyel Jimmy Jib
triinleri tist simif kullanimlarda profesyonel modelleri de bulunmaktadir. Bu calismada
anlatilacak tasarim, mini setlerde yiiksek mesefaden yapilabilecek cekimler i¢in kullanim
kolaylig1 saglayabilecek bir {irlin olarak gelistirilmistir. Kamera yukaridan asagiya ya da
asagidan yukari inip-¢ikarken mekanik bir sistem sayesinde otomatik diizlemde sabit kalarak
¢ekim yapabilecektir. Endiistriyel {irlinlerde ise birgok farkli teknolojik detaylarla dolu

oldugunu unutmamak gerekir.

16 http://www.kameraarkasi.org/kamera/hareket/araclar/jimmyjip/jimmyjip.html (erisim tarihi: 04.05.2018)


http://www.kameraarkasi.org/kamera/hareket/araclar/jimmyjip/jimmyjip.html
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Alternatif Uretim Sekli:

I11] e

3 adet kisa vida 9 adet somun

{1 adet kamera icin vida aparati i 1 adet PVC dirsck i 1adet L demir
i 1adet vida i i 2adet PVC boru i i 1adettripot kizag

3 adet PVC kapak 2 adet plastik tekerlek 1 adet dumble aparati
i 1adet PVC T boru . i

2 adet 3/8 uzun vida 2 adet 1 metrelik demir boru 1 adet ¢elik halat gerdirme
i Pl i | aparan

Sekil 2.21 Jimmy Jib Hazir Malzemeler

Demir borularin uglar delinir. Dumble stand1 2’ye boliiniir. Dumble standin boliinen pargast
P i demir boruya takilir.
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.,

1 adet plastik tekerlek alt 1 adet plastik tekerlek ug
bolmeye sekildeki gibi takilir. bolmeye sekildeki gibi takilir.

Sekil 2.22 Jimmy Jib Montaj
Demir borular delinerek tekerlerden birisi sabitlenir. Diger tekerlek doumble standinin

baglant1 boliime yerlestirilir. Metal ya da sert bir plastiktan kablo tekerler arasina gerilir. Aksan
yukar1 assag1 hareket ettik¢e diiz bir diizlenmde sabit kalacak sekilde dengelenir. Celik halat
germe aparatini baglanan kablo kesilerek monte edilir. Halatin gergin olmasi1 gerekmektedir.
Arka boliimde bulunan genis siyah yuvarlak béliime kameranin agirligiyla denge olusturacak

sekilde agirlik takilmalidir.

Sekil 2.23 Kullanima Hazir Gerilla Jimmy Jib
Uriin gdvde boéliimiinden sabitleyiciye oturtulduktan sonra aparatin iist boliimiine

kamera vidalanarak yukari asag1 yonde kullanilan borunun uzunluguna goére yiiksek mesefaden
cekim yapilabilir. Cekim yapmak istediginiz yiikseklige gore borularin uzunlugu ayarlanabilir
ya da i¢ ice geg¢meli basit bir vidali sistemle boru mesafesi ayarlanabilir bir {iriin haline
getirebilir. Uriin 1s1tic1 ayaklarina monte edilerek kullanilabilir. Tercihen yiiksek kilo kapasiteli

hidrolik bir tripot tizerinde kullanilmasi yatay diizlemde hareket kabiliyeti kazandirmaktadir.
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2.5.6. Reflektor:
Herhangi bir 151k kaynagindan yayilan 151k demetini kontrol edebilecegimiz bir agida

yoniinii degistiren malzemelerdir.18

Translucent Silver Gold White Black

Sekil 2.24 Endiistriyel Reflektor *°
Isik ekipmanlarindan yoksun oldugunuz yerde bu kii¢lik ekipmanla filmlere yiiksek
biitgelere sebep olmayan bir 151k kaynag yaratabilmektedir. Giindiiz ¢ekimlerde golgeler yok
edilebilir, sert gilin 1s1klar1 yumusatabilir.

Aliminyum folyo Mukavva kagidi. ;Bant

Sekil 2.25 Reflektor Hazir Malzemeler

18 http://www.kameraarkasi.org/light/kontrol/reflektor/reflektor.html (erisim tarihi: 07.05.2018)
19 https://www.hayyamcarsisi.com/somita-91x122cm-5-in-1-reflektor.htm (erisim tarihi: 07.05.2018)



http://www.kameraarkasi.org/light/kontrol/reflektor/reflektor.html
https://www.hayyamcarsisi.com/somita-91x122cm-5-in-1-reflektor.htm

67

Mukavva kagid1 tizerine folyo bantlanarak hazir hale gelir. Ortamdaki 151k kaynaginin
acisina gore lizerine gelen 151k c¢arptirilarak g¢ekilen karakter veya nesne lizerine yansitilir.
Alternatif bir yontem olarak kirtasiyelerde bulunabilecek aydinger kagidi ile sert 151k kaynaklari

izerine yerlestirilerek 1siklar yumusatilabilir.

Sekil 2.26 Kullanima Hazir Gerilla Reflektor

2.5.7. Sis Makinast:

Isik goriinemez. Isik ancak bir cisme carpip goziimiize yansidiginda gbz tarafindan veya
objektife yansidiginda kamera tarafindan goriinebilir. Isi8in goriinebilmesi igin 6zellikle efekt
olarak kullanilan bir yontem de sisten yararlanmaktir. Sis 15181 i¢inden gegirirken sise ¢arpan
151k goriintiilenebilir. Gorsel olarak 151k huzmeleri ¢cok glizel bir efekt verir. Buna sis efekti

diyoruz.?

Photo credit: Matt Bendo

Sekil 2.27 Sisin Kamera Goriiniimiine Etkisi

20 http://www.kameraarkasi.org/light/aksesuar/sismakinesi.ntml (erisim tarihi 09.05.2018)
2L http://www.rosco.com/spectrum/index.php/2014/07/weve-got-a-machine-for-that/ (erisim tarihi 09.05.2018)



http://www.kameraarkasi.org/light/aksesuar/sismakinesi.html
http://www.rosco.com/spectrum/index.php/2014/07/weve-got-a-machine-for-that/
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Sekil 2.28 Endiistriyel Sis Makinas1??

Uriin iginde ozel likiti eklenerek 1sinmasi beklenir. Isinmasi sonrasi sis disari
puskiirtiiliir. Kullanilacak mekanin biiytikliigiine gore yiiksek kapasiteli modelleri tercih edilir.
Icinde kullanilan modellerine gore renkli likitler tercih edilebilir. Sinemada aydinlatmada 15181
goriiniir kilinmast i¢in tercih edilir. Isik huzmelerinin olusmasi igin ortamdaki 1siklarin sis veya

bunun gibi bir dumanin 6niinde goriiniir olmas1 gerekmektedir.

x m|

Plastik kavanoz. 1 adet bilgisayar fan1 ve on/off 2 adet 9V pil ve kablo.
P tusu. :

Alternatif Uretim Sekli:

| 1 adet PVC boru. | 1 adet bardak. || Kurubuz.

Sekil 2.29 Sis Makinas1 Hazir Malzemeler

22 https://www.amazon.co.uk/1byone-Halloween-Machine-Control-400-Watt/dp/BOOK APJUGK
(erisim tarihi: 09.05.2018)



Lo

Sicak silikon yardimiyla OV
i piller kavanoza takilir.

A

Plastik kavanozun kapag delinir.

Plastik kavanoz delinir.

Sekil 2.30 Sis Makinas1 Montaj
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Bilgisayar fani sicak silikon
yardimiyla kapaga takilir.

Kuru buz kavonozun igerisine yerlestirilir. Takilan fan yardimiyla boru kismindan sis

digar1 puiskiirtiiliir. Genis alanlar i¢in daha biiyiik hazneli modelleri yapilabilir.
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Sekil 2.31 Kullanima Hazir Gerilla Sis Makinas1

Alternatif bir yontem olarak ¢ekim yapilacak atmosfere pudra iiflenerek toz taneleri
gorseli yaratilabilir. Kuru buz ile yogun sis yaratilirken pudra ile daha farkli bir doku elde edilir.
Yukarida orneklenen Alternatif film ekipmanlari, bir filmin hayata gecirilmesi i¢in
ihtiya¢ olabilecek ekipmanlara sadece birkag Ornektir. Bu malzemeler film {ireticlerinin
endiistri igerisinde yer bulamamalar1 sonrasi yaraticiliklarii  gelistirir  konumdadir.

Enstriimanlara sahiplik sorununu bagka bir konuma tagimaktadir. “...endiistri olmazsa, sanat da
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yapilamayacaktir. Ancak sinemanin endiistri olmasi, sanat agisindan olumsuzluklar1 da
beraberinde getirir. Standardizasyon, belli bir liretim tarzi, bagimsiz yapimlarin kisitlanmasi
gibi...” (Erkilig, 2003:2-3). Bu stardartlarin kirilmasina ve filmin yapilabilirligine katki
saglamaktadir. “Ozellikle dijital teknolojiye yonelik yeni vaatler ve olanaklar, geleneksel sanata
meydan okuyarak, yeni bicimsel sunumlarin olugmasina neden olurken, yeni anlatim
bi¢imlerini de dogurmustur.” (Saglamtimur: 2010: 214). Geleneksel yontemlere ulasamayan
sinemacilar yeni anlatim bigimleri gelistirerek filmlerin hayata gecirilmesi noktasinda 6nemli
yol katetmektedirler.

Gerilla film tekniklerini ekipman ile sinirlandirmamak gerekir. EKipman, iiretim bigimi,
sosyal kaynaklar, alternatif fon yaratimi, projeye inang yaratmak ve imece gii¢ saglamak
seklinde tanimlamak daha dogru olacaktir.“Sanat eseri artik alisilageldik goriiniimlerinden
uzaklasmis, malzeme, fikir ve diisiinceleri ifade etmenin bir araci1 olarak sonsuz, sinirsiz ve
beklenmedik sekillerde karsimiza ¢ikmaya baglamigtir” (Bulut,2014: 123). Sinema sanatini
farkli yontemlerle icra edilinebilecegini gostermektedir. Bir sanat eserinin malzemeden ote
icerikle sekillenecegini unutmamak gerek. Bu tip ekipmanlarin faydali bir sekilde filme hizmet
edebilecegini soylebiliriz. “Sinemacilar anlatilacak Oykii kalmadik¢a ayni Oykiileri yeni
teknolojilerle tekrar tekrar anlatmak zorunda kalmislar, bu da sinema teknolojisinde yeni
tekniklerin arayisina sebep olmaktadir. Gergekte filmin hangi teknoloji ve hangi ekipmanla
cekildigi bir yere kadar onemlidir. Onemli olan filmin igerigidir” (Karabag, 2011: 119).
Ozellikle dijital ¢ag ile bilginin hizl1 dolasimi bu tip malzemelerin gesitlenmesi, gelistirilmesi
hizla gelismeye baslamistir. Sanat eseri olarak sinemanin gelismesine katki saglamistir.
Ureticilere cesaret vermis, sanat¢1 olarak duygu ve diisiincelerini sinema sanati ile ortaya
cikarma firsati bulmuslardir. Sanat kendini ifade etmek isteyen sanat¢ilar sayesinde bambagska

formlara biiriinerek tiretilebilir hale gelmistir.
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UCUNCU BOLUM
ALTERNATIF SINEMA TEKNIKLERiI UZERINE GORUSMELER

3.1. Arastirmanin Yontemi

Bu ¢alismada alternatif sinema tekniklerini birebir uygulayan sinemacilar ile gériismeler
yapilmustir. Alternatif tekniklerin bireysel uygulamalarda sik¢a uygulaniyor oldugu gézoniinde
bulundurularak verilerin toplanmasi i¢in gériisme yontemi tercih edilmistir. Sahsi deneyimleri
anlamak i¢in sinemacilar ile yapilan goriismelerde ulasilan veriler siireci anlamak adina
onemlidir. Goriisme yontemi; “onceden belirlenmis ve ciddi bir amag igin yapilan, soru sorma
ve yanitlama tarzina dayali karsilikli ve etkilesimli bir iletisim siireci olarak tanimlanmaktadir”
(Stewart ve Cash’den akt. Yildirnm ve Simsek, 2016: 129). Bir diger tanim olarak goériisme
yontemi; ‘Bir bireyin i¢ diinyasina girmek ve bakis acgisini anlamaktir” (Patton’dan akt.
Yildirim ve Simsek, 2016: 130). Bu baglamda goriismeler, katilimcilarin film tiretimlerindeki
deneyimlerini, alternatif tekniklere yonelik olan goriislerini ve sektore bakis acilarini ortaya
cikarmak tizere hazirlanmistir. Caligma sonunda basart kazanmis birgok filmin, yapim
asamasinda basvurulan alternatif sinema teknikleri tespit edilmistir.

Yar1 yapilandirilmis bicimde hazirlanan sorular, katilimcilarin film deneyimleri,
sinemay1 tercih etme hikayeleri, alternatif sinemayi algilayis bi¢imlerine gore sekillenmistir.
Alternatif teknikleri ortaya ¢ikarmak {izere sorular yar1 yapilandirilarak hazirlanmistir. Yari
yapilandirilmig goriismeler, “6nceden belirlenmis bir dizi sorularin sorulmasini ve 6zel bazi
konulara deginilmesini icermektedir. Bazi sorular genellikle her katilimciya sistematik ve
tutarl bir sirada sorulur.” (Burg ve Lune, 2015:136). Katilimcilara yonlendirilen sorularda
standardize edilmis bir iiretim bi¢iminden ziyade, hangi yontemlere bagvurduklari {izerine farkli
bakis agilar1 ortaya konmaya calisilmistir. Katilimcilarin alternatif teknikleri hakkindaki
fikirleri uygulamalari, deneyimleri, filmlerine 6zel hikayeleri, endiistriye karsi bakis agilarini
derinlemesine saptanmustir. “Aragtirmaci goriisme yaptig1 kisinin verdigi bilgilere odaklanarak
goriisme yapilan kisinin arastirma konusu hakkindaki goriislerinin derinlemesine 6grenme
firsat1 bulur” ( Giiler v.d., 2015: 116).

Gorligmelerde ortaya ¢ikan sonucglarda kategorisel analiz uygulanmistir. “Kategorisel
analiz genel olarak, belirli bir mesajin once birimlere bdliinmesini ve ardindan bu birimlerin,
belirli kriterlere gore kategoriler halinde gruplandiriimasini ifade eder” (Bilgin, 2014: 19).
Goriismelerde alinan cevaplara gore konular asagidaki gibi kategorize edilmistir:

v Alternatif Sinema Tekniklerine Genel Bakis

v Alternatif Sinema Teknikleri Uzerine Tanimlar
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Kars1 Bir Sinema Hareketi Olarak Alternatif Sinema Teknikleri
Alternatif Sinema Deneyimleri

Diisiik Biitceli Alternatif Sinema Tekniklerini Destekleyebilecek Oneriler
Dijital Sinema Sonras1 Alternatif Tekniklerinin Gelisimi Uzerine
Alternatif Film Ekipmani Denemeleri

Alternatif Sinema Teknikleri ve Icerik Etkilesimi

Alternatif Sinema Tekniklerinin Faydalari

Alternatif Fon Kaynaklar1 Ve Film Festivallerine Genel Bakis

Tiirk Sinemas1 ve Sinema Endiistrisine Genel Bakis

D N N N N Y N N NN

Kendinizi Alternatif Sinemaci olarak tanimlar misiniz?

Tiirkiye’de alternatif yollarla film tiretiminin varhigimi tespit etmek {iizere; alternatif
yollarin pozitif ve negatif yanlari, deneyimler ve birebir uygulamalar, alternatif yapim
yontemleri sorular ve kategoriler olusturulurken dikkat edilen kriterlerdir.

Calisma boyunca alternatif teknikler kapsaminda ‘kars1’, ‘bagimsiz’, ‘gerilla’ gibi farkli
kavramlara rastlanmaktadir. Literatiirde ve sektorde kullanilan kavramlarin, tanimlama ve
kapsam sorunu igerdigi tespit edilmistir. Dolayisiya goriigmelerde, iiretim bicimi olarak daha

kapsayici oldugu diisiiniilen bir kelime olan ‘alternatif” kavrami tercih edilmistir.

3.2. Arastirmanin Orneklemi

Gortigmeler Tirkiye’de film yapim siireglerinde yer almig sinemacilarla
gerceklestirilmistir. Katilimeilar i¢inde bulunduklari endiistriyel film yapim ¢aligmalarinin
yaninda; standardize edilmis bir siirecin disinda film yapimlarinda da yer almislardir.
Gortsiilen katilimcilarin  belirlenmesinde, sektér deneyimine sahip olmalart ve iginde
bulunduklar1 film projeleri kapsaminda film festivallerinde genel bir basar1 saglamis olmalari
oncelik olarak kistas alinmistir. Katilimeilar: tanimak, sonuglarin degerlendirilmesinde 6nemli

bir unsurdur.

Burak Varlk (B.V): Anadolu Universite Fotografcilik Béliimii'nde okumustur. Ulusal
birgok kanalda yapim koordinatérii, yonetmen ve sunucu olarak gorev yapmustir. Dizi setlerinde
calismistir. Filmleriyle aldig1 sayisiz ddiille ses getirmistir. Su anda kendi filmlerini Saturn film
sirketinde icra etmektedir. Yonetmen olarak gorev aldigi kisa filmleri:

e Sobe, Kurmaca, 2015
e Habitatsiz, Canlandirma, 2014

e Dongii, Deneysel, 2013
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e Fidan, Canlandirma, 2012

Serdal Onal (S.0.): Hacettepe Universitesi Matematik Ogretmenligini bitirdi.
Marmara Universitesi Sinema béliimiinde yiiksek lisans yapti. 2014 yilinda Afrikali bir gencin
futbolcu olma cabasini anlatti§i Odensa belgeseli ilk uzun belgeseli. 2015 yilinda lise arkadasi
Omer Capoglu ile birlikte Wong Kar Wai Uzerine Kisa Bir Film adinda kisa metraj kurmaca
filmi yazdi ve yonetti. Film yurt i¢i ve yurt disinda birgok festivalde yaristi ve odiillerle
dondii.2017 Yilinda ¢ektigi Derdo Ana ve Ceviz Agact adindaki uzun metraj belgeseli ile
Istanbul Film Festivali’nde En lyi Belgesel Odiiliinii kazand1. Baz1 filmleri:

e Derdo Ana ve Ceviz Agaci, Belgesel, Uzun metraj, 2018
e Wong Kar Wai Uzerine Kisa Bir Film, Kurmaca, Kisa Metraj,2015
e (Odensa, Belgesel, Kisa Metraj, 2014

Metin Avda¢ (M.A.): 1998 yilinda IFSAK ’ta fotograf egitimi aldiktan sonra doga ve
yasam iizerine Belgesel niteliginde fotografciligina odaklandi. Ug belgesel fotograf calismasi
bulunmaktadir. 2002 yilinda “Isigimizin Emekgileri” ve 2003 yilinda “Torak¢ilar” ve 2004
yilinda “Beyaz Saray”. 19. IFSAK Fotograf Giinleri iginde yer alan 8. Dia gosteri yarismasinda
“Torakeilar” bagart Odiilii aldi. Ulusal ve Uluslararasi1 fotograf yarigmalarinda o6diil ve
sergilemeleri bulunuyor. 2010 yilinda TRT Belgesel Odiilleri ulusal profesyonel kategorisi
birincilik 6diili’nii ‘Kara Altindan Altin Mikrofona’ filmiyle kazandi. Yonetmen olarak gérev
aldig1 bazi uzun metrajli belgesel filmleri:

e Isigimizin Emekgileri, 2018
e Sabah Yildizi, 2011
e Kara Altindan, Altin Mikrofona, 2009

Siileyman Demirel (S.D.): 2009°dan beri kisa film ile ugrasmaktadir. 2010 yilinda
ODTU Ingilizce Ogretmenligi Béliimiinden mezun oldu. Su anda Ankara Universitesi iletisim
Fakiiltesi Gazetecilik Anabilim Dalinda yiiksek lisans yapmakta ve ODTU - Gisam’da (Gérsel
ve Isitsel Sistemler Arastirma ve Uygulama Merkezi) ¢alismaktadir. Asfalt kisa filmi ile ulusal
ve uluslararasi aldigi sayisiz 6diille adin1 duyurdu. Yonetmen olarak gorev aldigi kisa filmler:

e Asfalt, Kurmaca, Kisa Film, 2016
e Nefes Al, Kurmaca, Kisa Film, 2013
e Miiphem, Deneysel, Kisa Film, 2012
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Goke¢in Dokumaci (G.D.): Kocaeli Universitesi Radyo Televizyon ve Sinema
Boliimii’nii kazand1. Sinif arkadaslariyla kurdugu “Ug¢ Elma” adli grupla bircok kisa film ve
reklam projesine imza atti. Kocaeli Universitesi Uzaktan Egitim Merkezi’nde kameraman
olarak c¢alisti. Son projesi olan ‘Kovan’in konusunu olusturan Roman Kkiiltiirii iizerine
caligmalar1 devam etmektedir. Sektorde dizilerde ve film projelerinde gorev yapmaktadir.
Yonetmen olarak gorev aldig1 bazi projeler:

e Sanatin 7 Eli Belgesel, Uzun Metraj, 2018
e Kovan Belgesel, Kisa Film, 2012

Melih Bilici (M.B.): 2012 yilindan beri Animax Animasyon Stiidiiyosunda TRT Cocuk
icin Keloglan ¢izgi film ¢aligmasinda yardimci yonetmen olarak gérev yapmaktadir. Barboros
cizgi filmi, Anka Anadolu Kartallari, Birds Like Us ¢alismalarinda yer almistir. Bunun yaninda
bireysel film projeleri gergeklestirmektedir. Ayrica fotograf sanatiyla olarak ilginlenmektedir.
Y Onetmen olarak gorev aldigi fim projeleri:

o Kuscu, Belgesel, Kisa Metraj 2012

e Kiyamet Zamanlar1 Kurmaca Kisa Metraj, 2012

Volkan Gokeek ( V.G.): 2010 yilindan beri sinema sektoriinde 1sik¢ilik yapmaktadir.
5 yil 1s1k¢ilik gorevinden sonra focus puller olarak ¢aligmalarina devam etmektedir. James
Bond, Argo, Bir Avu¢ Deniz, Kolpagino Bomba, Kesif gibi film projelerinde yer aldi. Ayrica
Lale Devri, Benim I¢in Uziilme, Eskiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz ve Jet Sosyete dizilerinde

gorev almistir.

Engin Poyraz (E.P.): Uludag Universitesi Lisans ve Izmir Katip Celebi Universitesi
Yiiksek Lisans mezunu Poyraz, yonetmenlik yaninda idari bilimler alaninda Uzman Egiticilik,
fotografcilik ve beste caligmalar1 da yapmaktadir. Diiglim adli ¢ektigi kisa metraj filmiyle
kazandig1 uluslararasi odiillerle adin1 duyurmustur. Y&netmen olarak gorev aldigi projeleri:

e Kagis, Kurmaca, Uzun Metraj, 2018
e Diigiim, Kurmaca, Kisa Metraj, 2015

Ozgen Ozgiir Yildirim (0.0.Y.): Istanbul’da da gesitli 6zel tiyatrolarda, oyuncu veya
yapim gorevlisi olarak ¢alisti. Beykent Universitesi, Sahne ve Gosteri Sanatlar1 Ydnetimi
Boliimiine basladi. Cesitli kisa film ve egitim atolyelerinden sonra proje bazli setlerde
calismaya basladi. Cesitli firmalar ile fotograf/video calismalarina halen devam etmektedir.

Icinde bulundugu baz1 projeler:
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e Birinci Tekil Sahis, Kisa Metraj, 2014, Yapim Sorumlusu

e Enkaz, Uzun Metraj, 2014, 2. Yonetmen Yardimcisi

Engin Tiirkyllmaz (E.T.): ilk ve orta 6grenimini tamamlarken tiyatro oyunculugu
egitimi ald1. 2010 yilinda Istanbul Universitesi’nde Iktisat boliimiine baslad1 ve iiciincii yilinda
{iniversiteden anlatmak istegiyle ayrilarak Ege Universitesi Iletisim Fakiiltesi’ne basladi. Bu
siire zarfl icerisinde cesitli dergi ve gazetelerde yazdi, editorliik yapti. Kisa filmleri ile ¢esitli
ulusal ve uluslararasi festivallerden ddiiller ve gdsterimler kazandi. Yonetmen olarak gorev
yaptig1 filmler:

e Once Kadinlar Ve Cocuklar, Deneysel, Kisa Metraj, 2017
e Gozyast Yolu, Belgesel, Kisa Metraj, 2016

Ozer Selik (0.S.): Marmara Universitesinde egitimini tamamlandiktan sonra
kariyerine televizyon ile basladi. Kanallarda muhabir, metin yazari, prodiiktér ve yonetmen
olarak calisti. 2011 yilinda bagimsiz isler iiretebilmek i¢in Rio Film’i kurdu. Bu siirecte reklama
yoneldi ve Tiirk Hava Yollari, Beko gibi markalarinda iginde bulundugu giiclii firmalarla
projeler tiretti. Baz1 projeleri:

e Ana Menii, 2016

e Baba Evi, 2015

e Logoyu Biiyiitenler, 2014
e Deplase Keyifler, 2012

Halit Cihan Sengezer ( H.C.S.): Sinema bolimii mezuniyetiyle birlikte, Sinema
sektoriinde 151k asistanligryla sektore adimini atti. Kamera asistanlig yaptiktan sonra son olarak
yonetmen yardimciligi yapmaktadir. ‘Oziir Dilerim’ sinema filmi, ‘Adin1 Kalbime Yazdim’,
‘Astan Kacilmaz’ , ‘Kertenkele’ , ‘Kiralik Ask’ , ‘Hangimiz Sevmedik’ , ¢ Yiksek Sosyete’ ,

‘Ask ve Mavi’ dizilerinde gorev aldi.

3.3. Bulgular
3.3.1. Alternatif Sinema Tekniklerine Genel Bakis

Bu boliimde, yapilan goriismeler sonucunda katilimcilarin alternatif sinema
yontemleriyle ilgili bazi kavramlar iizerindeki yaklasimlarini genelleyebiliriz. Katilimeilar,
caligmalarinda ‘samimiyet’ ve ‘Gzverili’ bir siirecten gectigine dikkat ¢ekmekte, ‘az biitgeyle

az malzeme ama bir seyler yapmak’, ‘masraflarin minimalize edilerek’, ‘minik ekiplerle’
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‘imece’ bir yontemle yiiksek basari oranina isaret etmektedirler. Alternatif yontemlerin ‘buhran
ve sikintidan’ tetiklenerek bir nevi ‘zorunluluktan’ hayat buldugunu sdyleyebiliriz. Negatif yani
olarak kaynaksizligin senaryolar sekillendirme noktasinda ‘otosansiir’ yarattigini gérmekteyiz.
Teknolojik degisimler sonrasi film yapimui ile ilgilenen film iireticilerinin, alternatif yontemlere
kolaylikla ulasilabilecegini ve bunlarin yayilabilecegini gorebiliyoruz. Gorligmelerden ¢ikan
sonug, temel amaci ‘sinema yapmak’ olan kisilerin liretim noktasinda yasayabilecegi sikintilar

siirecte yaratic1 yontemlerle ¢oziilebildigini bizlere gostermektedir.

B.V.: “Film ¢cekmek kavramsal olarak, yasama karsi bir haykiristir. Hayatin farkinda olan kisi,
farkinda oldugu seyleri fark ettirmek icin film ¢eker. Yani sinema ¢eken insanlarin derdi olmasi
gerekir. Bu 6zel bir eylemdir ve bahsedilmistir. Toplum icerisinde film ¢ekmek isteyen, bu yola
bas koyan fakat filmi ¢ekmemek icin bahane bulan bircok farkinin, farkinda sinemaci vardir.
Tiirlii bahaneler ile bir tiirlii hayalindeki filmi gerceklestirvemez. Bu bahanelerin en fazla dile
geleni “para’’ meselesidir. Hi¢ bir film para ile ¢ekilmez. Sinema samimiyet isidir. Eger ki,
samimi iseniz projenizde, size mutlaka destek verilir. Alternatif sinemacilarin ana kaynag iste
bu samimiyettir. Sadece istemek gerekir. Gerisi az biraz 6zveri sonrasi kendiliginden gelir.
Ctinkii alternatif sinemacilarin, dertleri ortaktir. Bu sebeple ayni kovanda yasayan arilar
gibidirler. Sadece birinin, ben petegimi doldurmak istiyorum demesi gerekir. Bu baglamda,
alternatif sinema, Tiirk Sinemasini icin ¢ok degerlidir. Iki ana temelden olusur. Birincisi

samimiyet, ikincisi ozveri, sonrasi kendiliginden gelecektir.”

Dolayisyla film yapimu siirecinde maddi imkanlar 6ncelikli olmamalidir. Bir filme proje
olarak yaklagsmak gerekir. Bu projeye gerekli 6zveriyi gosterilmesi durumunda mali durumu
sekillenebilir. Iyi bir filmin hayata ge¢mesi paraya bagli olmayabilir. Klasik film uygulamalari

disinda yeni bir yolun varligina isaret edilmektedir.

V.G.: “Alternatif sinema teknikleri gercekten imkansizliklarla sanat nasil yapilirin cevabidir.
Ctinkii yoklukta bir seyler tiretmeyi 6grendik projektor nasil odak yapilir, neyle softlastirilir,
181 dev kelebekler yerine straforla nasil ¢oziiliir, 151k yetmezse shutterla mi ¢oziiliiv , zaten
insan hangi konuda olursa olsun yokluk c¢ektiginde bir seyler iiretme gereksinimi duyar
sinemada da bunun karsilig gerilla sinema yontemlerdir. Gergekten ezberlerden kurtulma
vakti geldi sanat¢iligin geregi olan yaraticiliktan eser yok. Cok basarili bir seyler yapmak
isteyen insanlar var onlarda genelde yapimci baskisindan dolayr birseyler yapamamakta
bireysel kaynaklarla ¢ektigimiz filmler gergekten ¢ok iist durumda oldugunu diistintiyorum. Az

)

biit¢e az malzeme ama birseyler yapmak isteyen insanlar, dogru olan da bu.’
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S.0.: “Alternatif sinema yonteminin icinde bulundugumuz pahali film cekme diinyasinda ¢ok
onemli oldugunu diigiiniiyorum. Isbirligi ve maddivata dayali olmayan yardimlasmanmn ¢ok
onemli oldugunu diisiiniiyorum. Uzun metrajlarda alternatif yontemleri kullanma en aza inse

de imkansiz degil kanimca.”

E.T. : “Zorunluluk. Eger ozel bir haz yoksa bana gore alternatif sinema teknikleri bir
zorunluluk. Elinizde bir hikayeniz var ve bunu sinema ile anlatmak istiyorsunuz. Normal
sartlarda her sey olagan. Problem ise; elinizde sadece bir hikayeniz var. Ne ekibiniz, ne
ekipmaniniz ne de paraniz var. Daha sonra bu hikayeyi anlatma arzunuz ve cesaretiniz eksik
olan koltuklari dolduruyor. Cikip diyorsunuz ki tatar ramazan misali; ben bu hikayeyi
anlatacagim! Iste bu soze siz kadar yamnizda size inanan bir ka¢ kisiyi daha inandirir ve
faaliyete gecerseniz ortaya alternatif sinema ¢ikiyor. Bunun bir yéntemi oldugunu da
diigtinmiiyorum. Elinizde ne var? Ve bu elinizdekileri sinema yapabilmek i¢in ne kadar ve nasil
miicadele edebilirsiniz? Bunun cevabint kendine dogru verebilen herkesin bir alternatif sinema

yontemi vardwr demektir.”

Katilimcilarin da belirttigi gibi, yatirimer yapimci modeli, bireysel yeteneklerin 6ne
¢ikarilmasindan 6te, maddi konumunu garantileyecek secimleri hayata gecirmektedir. Bireysel
calismalar deneysel uygulamalara firsat vermektedir. Bireysel ¢alismalar biiyiik biitgelerle is
yapmak degil, eldeki imkanlarla var etmeye ¢alisma olarak tanimlanmaktadir. Bireysel
imkanlarla uzun metraj gibi maliyetli projelerin hayata gecirilmesinin miimkiin olabilecegi

goriilmektedir.

M.B.: “Alternatif Sinema, herkesin kolay kolay icine girmeye cesaret edemeyecegi bir alan.
Imkansizliklar icerisinde yapilmaya ¢alisilan filmler bir ¢ok sinemaciyr korkutmakla beraber,
yaratmis oldugu amator ruh, sektorde konumumu agagilara ceker, kaygisiyla uzak durulacak
bir seymig gibi duruyor. Ancak su unutulmamalidir ki en basari isler buhran ve sikintidan
dogar. Bu yiizden ses getiren bir ¢ok isin diisiik biitcelerle de cekilebildigini tarih bize

gostermigtir.”

O. S.: “Ben biraz alternatif sinemadan daha baska bir sey anliyorum. Yani pahali teknik
malzemelerin yerine pratik olarak iiretilen ¢oziimler degil benim i¢in alternatif sinema. Bugiine
kadar pahali setlerde de film ¢ektik ama tiretmeyi sevdigim filmler tek kamera ile sokaga ¢ikip,
bir duyguyu yaratmak icin ¢abaladigimiz zamanlar oldu. Ik yaptigimiz is futbol taraftarlarinin
i¢ diinyalarimt anlattigimiz “Deplase Keyifler” serisiydi. O islerden hi¢cbirinde on hazirlik
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vapmadim. Ugaktan inip birisiyle tanisana kadar gittigimiz sehirle ve o insan yapisiyla ilgili
diigtinmedim. Biz buna hikayeyi dalindan koparmak diyoruz kendi aramizda. Biiyiik riskleri de
olsa bana film yaparken gerilla duygusunu veren kismi burast oluyor. Deplase Keyifler
serisinden tiretilen Digitiirk reklam kampanyasi (Ask Bazilart I¢in 6 Harflidir) o sene Kristal
Elma’da biiyiik odiil kazandi. Bu miithis bir odiildii ve bu 1 sene boyunca tiim Tiirkiyeyi sadece

2 kisi gezerek ulastigimiz sonugtu.”

Alternatif sinema tekniklerinin yorumlanmasi farkli alanlarla tanimlandigin
goriilmektedir. Baz1 durumlarda alternatif ekipmanlarla tiretmek veya farkli ekip yapilariyla bir
filmi ortaya cikarmak, film yapim siirecinde pratik ¢oziimler gelistirebilmek olarak

yorumlanabilmektedir.

E.P..  “Tirkiye'de alternatif sinema yontemlerinin olabildigince etkin kullanildig
kanaatindeyim. Bunu da sinema destek yapimlarinin belirli bir merkezde dagitilmasina, yildan
yila yeni sinemacilarin isimlerini duymamaya baglyorum. Sinema pahall bir sanat ve bir ¢ok
yetenekli sinemact bakanlik destegi bulamadigi yerde alternatif sinema taktikleri ile diinya
sinemasint etkileme yarisina girmek istiyor. Buna iliskin diinyada bir ¢ok ornek gérmek
miimkiin. Ancak bu yonetmelerin ne kadar kullanildigi ne kadar dogru. Bana gore alternatif
teknik ‘kolay’ veya ‘ucuz’ sinema demek degil, yaratict sinema demektir. Yaraticiliktan yoksun
olunan yerde Alexa ile basit bir handycam arasinda ‘goriintii’ haricinde biiyiik farklar

olacagini diigiinmiiyorum.”

G.D.: “Kiiresellesme ve internet sayesinde alternatif sinema yapmak igin kullanabilecegimiz
tiim yontemlerden artik haberdariz. Teknik malzeme ve kamera bilgisi igin sayisiz forum ve
youtube kanali mevcut. Kore'deki bir sinemact filminde kullandigi slideri c¢alisma
prensipleriyle birlikte Youtube’ta paylasiyor. Tiirkiye’deki sinemacimin yapmasi gereken

sanayide kafasi ¢aligsan bir usta bulmak.”

Dijital olanaklarin alternatif sinemacilara yeni firsatlar dogurdugu, goriisme
bulgularindan ¢ikan ortak bir kanmidir diyebiliriz. Diinyanin farkli platformalarinda tretilen
herhangi bir alternatif malzeme film {ireticisinin elinin altindadir. Bu imkanlar siirekli olarak
film kalitelerini ileri tagimalarina firsat vermekte ve yiiksek maliyetli durumlar1 yok ederek,

filmi hayata geg¢irme siirecinde kolaylik saglamaktadir.
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0.0.Y.: “Endiistrinin dogrudan yaratim ve iiretim siirecini etkileyen en bagslica sey maddi
altyapr oldugundan bu yontem aslinda fark edildiginden daha onemlidir. Bunun nedeni kisa
metraj amator tireticilerden tutun profesyonel uzun metraj tireticilerine kadar herkesin kaynak
yaratma sikinti yasadigir zaman “alternatif sinema yontemlerine” yonelmesi durumundandir.
Tabi bu olayin sadece iilkemiz icin degil tiim diinvada benzer durumda oldugunu da
diistinenlerdenim. Sektoriin ¢ok biiyiik bir béliimiiniin bazen farkinda olmadan bile alternatif

’

sinema yontemlerini kullanan veya kullanmaya itilen bir asamada oldugunu diisiinmekteyim.’

H.C.S.: “Sinema endiistrisinde ¢calisan biri olarak, alternatif sinema yéntemlerini sinema
yapma amact giiden insanlarin yararmma bir yontem oldugunu diistiniiyorum. Sinema sadece
parayla yapilmaz. Ruhla yapilir, zekayla, mantikla, hislerle... En ¢ok biitcesi olan film en iyi
film olamaz. Alternatif film yapim yéntemi filmin bicimine birtakim simrlamalar getirir.
Ornegin film teknik ag¢idan daha ucuza mal edilmek zorunda olundugu icin, saryo yerine omuz
kamera kullanirsiniz. Kamera omuzdayken saryo yapinca kamera titrer ve bu karsimiza amator
bir goriintii ¢ikarmis olur. Eger senaryonuz ve atmosferiniz titreyen omuz kamerasi

gortintiisiinii hazmedebiliyorsa, iyi bir alternatif film yapmugs olabilirsiniz.”

M.A.: “Cok iyi projeler parasizliktan dolay1 “giime” gidiyor. Insan yasaminda elzem olan
sevmesek de para denilen illet seyle yasam dongiisii oluyor. Imce usulii veya alternatif sinema
sistemi adi olsa da insanlarin yasamda bekledikleri vardwr. Emek hakki asgari olarak
karsilanmali, bu saglanmadigi siirece adini ne koyarsak koyalim isterse gerilla sinemasi insan
oziinde emek hakkini ister. Bu da ne kadar yonteme etki eder diisiinmek gerek. Sahsim olarak

bir sonuca varmaz ne yazik ki...”

Katilimcilara gore, alternatif tiretimler bazi durumlarda otosansiir yaratarak, yaratilmak
istenen sahnede farkliliklar yaratmaktadir. Bu uygulamalar zorunluluktan sekil
degistirmektedir. Ancak bu degisim ireticiler tarafindan hayati olarak goriilmemektedir.
Filmlerin hayata gecirilmesi oncelikli bir konumda durmaktadir. Ayrica filmlerin maliyetsiz

olusu yaratici ya da ‘iyi’ olmadig1 anlamina gelmemektedir.

S.D.: “Ben alternatif sinema tekniklerine ¢ok itlimlr bakmiyorum. Gerekli niteligi cogu zaman
tastyamadigim diigiiniiyorum. Tabi ki alternatif sinema olarak yapilip da ¢ok ¢ok iyi filmler
seyrettim ama bunlar bir elin parmaklarint gecmez (...) “film yapmak icin sadece ekipman
yetmiyor. Duruma gore ¢ok iyi miizik yapabilecek, ¢ok iyi isik ayarlayabilecek insanlarla da

calismaniz gerekiyor. Her ne kadar yonetmen one c¢ikan isim olsa da tek basina film
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vapilamiyor haliyle. Alanina vakif olan insanlarla ¢alismak da biit¢esiz olmuyor. Dolayisiyla
filmi yazarken bile bir oto sanstire maruz kaliyor senaryo. Bu durumda da senaryo farklilasiyor,
hikaye farklilasiyor ve artik ¢ekmek istediginiz film degil ¢ekebileceginiz bir filmi ¢ekmek

zorunda kalyyorsunuz.”

E.P.. “Ureticilerin iiretim maliyetlerini minimal kilmalar: yontemine bir ornek olarak
tammlanabilir. Alternatif yontemleri basarili kullanan bir ekip olamamiz dolaysi ile etkin ve
kalici bir yontem oldugu kanaatini tasiyorum. Yonetmen gibi isin yaratici kisminda olanlar icin
biiyiik anlamlar ifade etmese de ézellikle yapimci, ses ve goriintii ekibi i¢in alternatif tekniklerin
Yaraticilik’ icermesi gerektigini diistiniiyorum. Sonuga senarist ve yonetmen hikayeyi en dogru
sekilde sekillendirmek isteyen elemanlar. Burada basarinin, kullanilacak teknigin alternatif
olmast halinde yapimct tarafindan yonetmene ve bastan itibaren senariste dogru bilgi akisini
gerceklestirmenin dekiipeye yardimci olacak bir etmen oldugu kanaatindeyim. Filmlere
basariyr bu getirebilir.”
3.3.2. Alternatif Sinema Teknikleri Uzerine Tanimlar

Katilimcilar alternatif sinema yontemlerini tanimlarken, bu yontemin imece bir yardim
kurumu gibi, sartlar1 gerceklestirmeye g¢alisan birkag insan ile her yerde herkes olunarak
minimum bir ekiple yapilan bir is olarak tarif etmektedir. Yokken var edilen bagimsiz bir film,
sinemada devrim hareketi olarak tanimlamaktadirlar. Amator bir ruh ile ucuz, basit yontemlerle

teknige muhtagliktan 6te hikayeleme ustaligina dikkat ¢ekilmektedir.

Alternatif sinema yontemlerini tanimlamalarmi istedigimiz katilimcilar, sosyal
ile iyi bir filmin hayata gecirilmesi tesadiif degildir. Orneklerine rastladigimiz goriismelerde

yapilan tanimlara baktigimizda ortak noktasi diistik biitceli tirlinler oldugunu gérmekteyiz.

B.V.: “Alternatif sinema, resmi olmayan bir yardim kurumu gibidir. Iyi niyetli samimi bir proje
vardir. Tiim sinemacilari proje iizerine yardim etmek konusunda, ikna eder. Projenin sahibi
onemli bir faktor gibi goriinse de, ashinda proje daha én plandadir. Alternatif’ sinemanin
mantigi imece usulii filmi gerc¢eklestirmek oldugundan, senaryosu iyi ve samimi olan her proje

bu resmi olmayan kurulustan desteklenerek, gerceklestirilir.”

G.D.: “Iktisadi bir sinema anlayisi diyebiliriz. Sinemacimn sahip oldugu sinirli kaynaklarla

film iiretim stirecinde ki sumirsiz taleplerini dengelemesidir. Sinemanin prodiiksiyon anlaminda
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ilkel halidir aslinda. Anlatilmak istenen hikdye ve bunu anlatmak i¢in sartlart oldurmaya

calisan birkac insan.”

E.T.: “Alternatif sinema biraz da her yerde herkes olma durumudur. Ciinkii sinemanin tiim
asamalarinda siz profesyonel olarak tizerinize almayacagniz tiim sorumluluklar: yiiklenmek
zorundasimizdir. Paraniz yoktur ama bir yonetmen olarak para bulmak zorundasinizdir. Ikinci
kameramaniniz yoktur; o an ikinci kameraman sizsinizdir. Bu da demek oluyor ki; alternatif
sinema sartlarinda koltuklarin yeri yoktur. O an nerede ne lazimsa orada olmaniz gerekir. Bu
biraz da ashinda yokusa karsi futbol oynamak ya da eksik sayiyla futbol magina ¢ikmak gibi. Iyi

’

bir kaptansaniz tiim eksikleri doldurmaniz ve planlamay: buna gore yapmaniz gerekir.’

M.B.: “Maddiyat ve olanaklarin fikirler altinda ezilmis, para ve fabrikalasmaya karst sanat

stlalini kullanan bir sinemada devrim hareketidir.”

S.0. : “Cok minimum bir ekiple, érnegin bir kameraman, bir sesci ve bir asistan ile bir ¢ok igin

’

tistesinden gelmek olarak goriiyorum.’

‘lyi’ bir filmin ortaya ¢ikmasi, biiyiik ekiplerin iiretiminden ibaret degildir. Projeye
hakim birka¢ sinemacinin etrafindaki az sayida insan ile olanaksizlarla filmler iiretilebildigi
goriismelerden elde edilmistir. Sartlarin konumuna gore kisiler, biitce, oyunculuklar,

ekipmanlar v.b. diger ihtiyaglar filmin yaratilmasi i¢in sekillenmektedir.

H.C.S. : “Kendini ifade etmek isteyen bir yonetmenin, senaryosuna yapimct bulamadiginda
basvurdugu sinema yapma yoéntemidir. Yonetmen elindeki imkanlarla en iyisini yapmaya
calisir. Bence Alternatif sinemanin en énemli ozelligi amatorliigiin getirmis oldugu gerceklik
duygusu. Sinemada realizmi saglamak olduk¢a giictiir. Yiiksek biitceli filmlerde gercekligi en
tist noktada yaratmak i¢in milyonlarca biit¢ce harcanwr. Platolar kostiimler, aksesuarlar...
Alternatif sinema yontemleriyle sinema yapan birinin gercekligi yaratma sekli de amator

’

gortintiilerdir.’

Dolayisiyla alternatif sinema yontemleriyle tretilmis filmlerle ilgili, seyircilere gore
imkansizliklardan dolay1 olusan teknik bir algi vardir. Bu algi1 filmin amator gibi goriiniiyor
olmasidir. Baz1 durumlarda bu algi filmin icerigiyle birleserek pozitife dondiiriilmekte bir
anlatim araci halinde seyirciye sunulmaktadir. Film ekibinin en biiyilik eksik yan1 en pozitif

yanina doniisebilmektedir.
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V.G. : “Yokken var etmek”

S.D. : “Endiistrilesmenin disinda kalan sinema olarak nitelendirilebilir. Fakat “bagimsiz”

sinemanin bile ne kadar endiistriyellestigi ¢ok bariz.”

0.0.Y. : “Olanaklarin ve imkanlarin yetmedigi kosullarda, teknik ve prodiiksiyon
yontemlerinin en diisiik ve en basit yontemlerle ¢oziilmesi olarak tanimlarim. Yani saryosu veya
slidert olmayan bir film tireticisinin, kitap altig1 veya haliyla ¢oziim itiretmesi gibi. Ancak bu
durumun biiyiik sinema tireticileri icin bile gecerli oldugunu diigiiniiyorum. Lord of the Rings
serisinde uzun sag¢lt erkek bulunamayinca Rohan atlilart i¢in uzun sa¢lh kadinlarin kullaniimasi
ve migferleriyle maskelemeleri gibi. Dolayisiyla prodiiksiyonu veya teknik yontemleri ucuz,

basit, rahat veya tolere edilebilir en diisiik seviyede yapmak gibi.”

Gorligmelere dayal1 olarak sdyleyebiliriz ki, endiistrinin var oldugu plaftormlarda bile
bu tip alternatif uygulamalar (pratik ¢dziimler) olarak drneklerine rastlayabilmekteyiz. Uretim
stirecinde bu tip uygulamalar kamera arkasina gizlenmektedir. Fazlasiyla kiymetli olan bu
alternatif ¢ozlimler, sinemay1 6grenmek isteyen kisiler i¢in ulasilabilmesi giictiir. Sadece bu tip

uygulamalarin yapildig: setlerde gérev alinabilmesiyle karsilasilabilmektedir.

E.P.: “Alternatif sinema teknikleri ulasilamayan fonlamalarin sonucudur. Pahali bir sanatin
triiniidiir. Kars1 degil, yan yoludur. Amerikan endiistrisi gibi alternatif sinema teknikleri
kullananlarinda ayni biitceleri reddedecegini diisiinmem. Herkes konformist bir sinema alani
ister. Bu miimkiin oldugu siirece de nitelik artar. Ancak alternatif teknikleri bu ifadelerime gore
niteliksiz sinema olarak anlasiimamalidir. Tekrar berlitmeliyim ki niteligi sekil degil esas
bellirler. Esas olan da hikayeleme ustaligidir. Anlatim becerisidir, dildir. Bu gerilla veya
devlesmis endiistrinin ulasabilecegi bir sey degildir, bu tamamen soyut diisiinme becerisinin

gelisimine baghdwr.”

Genel olarak baktigimizda film tiretim siireci klasik bir algida bilinmektedir. Y6netmen
koltugunda oturur. Oturdugu yerden herkes birimlerinde aktif bir sekilde iiretim siirecine katilir.
Ancak alternatif olanaklarda bdyle bir konuma rastlamak giictiir. Alternatif olanaklarin isaret
ettigi en Onemli Oncelik, hikayeciliktir. Bu hikayelemeyi destekleyecek en iyi imkanlari
yaratabilmek, yaratilamamas1 durumunda vazge¢mek yerine, alternatif olanaklarla hikayesine

etkilemeyecek sekilde hayata gecirmesidir.
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3.3.3. Kars1 Bir Sinema Hareketi Olarak Alternatif Sinema Teknikleri

Katilimcilar, alternatif sinema tekniklerini sistem karsiti politik bir yontem olarak
gormemektedir. Amerikan Film sistemi disinda alternatif {iretim bigimlerine dikkat
cekmektedirler. Yontem stiidyo sistemiyle birlikte var olan hizli ve biitgeli iiretim siirecinin
Otesinde bir noktada tarif edilmektedir. Lumiere kardeslerin ilk {iretimleri bir nevi bugiinkii
sinema Uretim sistemi i¢inde alternatif olarak yorumlanmistir. Kars1 bir akim olmaktan ziyade,
maddi yetersizlikler sonrasi ¢oziimler iiretilerek var olma g¢abasi, sinema yapma isyani olarak

tanimlanmustir.

G.D.: “Karst sinema hareketi degildir. Amerikan film sistemi parali otoyolsa alternatif
teknikler dagi donerek inen aga¢likli yoldur. Yolu bilene keyif verir bilmeyenin migdesi bulanir
iskencedir. Gidecegin yere otoyoldan daha geg¢ varirsin ama otoyoldan gidenden daha ¢ok sey

gormiis olarak varirsin.”

M.B.: “Amerikan film sistemine karst bir hareket oldugunu diistinmiiyorum. Sadece maddiyat
ve ekonomiye dayali film ¢ekim tekniklerine getirilmis bir ¢oziim olarak ortaya atilmis bir

sistem olabilecegi kanaatindeyim.”

S.0.: “Alternatif teknikler mecburiyetten ¢ikmus bir yontem bence. Yani tam olarak pahali film

cekimi ortaminda maddi yetersizliklerden kaynakli.”

Alternatif uygulamalar sirasinda sinema iizerine denemelerin fazla olmasi sebebiyle,
olanaklarin 6zii kesfedilmektedir. Bu kesifler sinemaya yeni baslayanlar i¢in fazlasiyla 6gretici
konumdadir. Alternatif teknikler, gériisme yapilanlar tarafindan kars1 yol olarak yorulanmamig
ve iiretim stireglerine dikkat ¢ekilmistir. Alternatif olanaklar karst sinema anlayis1 degildir.
Olanaksizliklarla sekillenen bir iiretim modelidir. Bu modeli uyguluyor olmak bireysel {iretimi
gelistirmekte ve ozgiirliik saglamaktadir. Kars1 konum bireysellikle tanimlamak daha dogru

olacaktir.

V.G.:  “Alternatif sinema ydntemleri bir varolma c¢abasidir. Acimasiz  olan

sinema endiistrisinden kacan insanlarin kisith bir biitceyle bir seyler yapma ¢abasidir.”

B.V.: “Sinema sanatint alisila gelmis film tiirlerinden kurtaran bir olusumdur. Ona sayginligi

ve sanatsal degerini verir. Kaliplagmis film tarzlar: ve kuramlarini hice sayar. Kendi dilini
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olusturmanin derdindedir. Bu sebeple, alternatif sinema teknikleri, sanat hareketini besleyen,

veni dil ve tarz olusumlarim saglayan bir yapisi vardwr.”

S.D.: “Amerikan sinema endiistrisi veya herhangi bir sinema endiistrisi icerisinde yer almak

istemeyen, yer alamayan yonetmenlerin tiretmesini saglayan bir yol.”

E.T.: “Bence alternatif sinema teknikleri sinemanin ¢ikis noktasindan itibaren var. Lumiere
kardesler de ise gerilla sinemasiyla basladi. Burada sunu sorabiliriz. Amerikan film sistemi

gerilla sinemasina karsi bir hareket miydi?”

Katilimcilara gore, film yaparken yasanan zorunluluklar sinemanin ilk yillarindan
itibaren kullanilagelmistir. Uretim olanaklarinin gelismesiyle alternatif ydntemler ana yol
olarak tanimlanabilir. Ancak yaklasimlara karsi olarak tiretim potansiyeli goriisii sebebiyle

kars1 hareket olarak da tanimlanmaktadir.

H.C.S.. “Gerilla sinemast yapt olarak bir isyan barindiryor. Kesinlikle bir karst sinema
hareketidir. Film yapmak icin koca platolara, karavanlara, pahali ekipmanlara ihtiyacin
olmadigini soyleyen bir sinema hareketi, milyon dolarlik Amerikan Film Sistemine karst bir
harekettir. Ancak sadece bu gerilla sinemasint olusturan sey olamaz. Basta belirttigim isyan

sinema yapmak isteyen yonetmenlerden geliyor. Sinema yapma isyani!”

Cesitli sebepler ile film iiretiminin yapilamamasi alternatif olanaklar1 bir cesit isyan
olarak tanimlamaktadir. Sinema isyam: iiretim olanaklarinin engelsizlige ile karsimizdadir.
Calismanin varsayimlariyla denk diisen bu uygulamalar, bir yaniyla katilimcilar tarafindan

kars1 bir tutum olarak yorumlanmaktadir.

3.3.4. Alternatif Sinema Deneyimleri

Goriismelerden elde edilen bulgulardan bir digeri, katilimcilarin birgogunun endiistriyel
ekipmanlarin yerine kullandiklar1 el yapimi film ekipmanlarini paylasirken bir béliimiiniin
alternatif sinema tekniklerini sadece film ekipmanlari noktasinda degerlendirmesidir. Izinsiz
setler, setlerdeki pratik ¢coziimler, ekip olusturma, sanat masraflarinin azaltilmasi, oyuncularin
sosyal kaynaklar sayesinde filme dahil edilmesi gibi farkli tiirde anlatilan deneyimler, film
yapim siirecinde treticilerin yasadiklar1 birgok deneyimde farkli bir boyutta karsimiza
¢ikmaktadir.



86

M.A.: “Bir iinlii markanin aktiiel ¢cekim icin kullanilan direksiyon dedigimiz aparat, piyasada
bin lira civarinda olunca kendim bunu, iki yiiz liraya mal ettim. Bu aparati kullanirken
insanlarin gozii bende oluyor. Hi¢c gormedikleri kamyon direksiyonu gibi goriiyorlar ve
kahkahalarla giiliiyorlar. Bende espiri yaparak bir hikaye anlatryorum. Erzurum da bu yiizden

haber oldum. Eh bunlarda giizel seyler. Insanlar sizi anlamaya ¢alisiyor.”

Profesyonel set algisi toplumun her kesimindeki insanda vardir. Geg¢mis donem
belleklerimizde filmlerle yer edinen kamera arkasi set siireci uzun yillar hafizalarda
streotiplesmistir. Set uygulamalarini takip eden seyirciler {izerinde kameralarin kiigiik olmasi
kot oldugu algisint diisindiirmiistiir. Sinema deneyimleriyle ilgili elde eldilen bulgularda,

deneyimlerin farkli boyutlarda oldugunu gérmekteyiz.

H.C.S.: “Arkadaglarimla Kadikéy'de bir kisa film ¢ekmek istedik. Tramvayda da sahneler
vardi. Izin almak icin gittigimizde veremeyecegimiz bir iicret talebinde bulundular. Ben de
gortintii yonetmenligi yapryordum. Biz de izin almadan tramvayda sahneleri ¢ektik. Arkadasim
kamerayr montunun igine sakladi ben de tripodu. Cekimden once tramvayda provalar yaptik ve
sonrasinda sahneyi cektik. Tramvaydaki insanlar bize bakinca durumu sessizce agikladik.

Bizden para istediler biz de gizli olarak ¢ekiyoruz dedik. Kimse sesini ¢tkarmadi. Sessiz sedasiz

cektik.”

O.S.: “Logoyu Biiyiitenler filmi reklam sektoriinii anlatan tek belgeseldir. Bu filmi alternatif
tekniklerle c¢ektik, her ne kadar pahali bir endiistriyi anlatsa da Yammiza bilgisayar
almamistik ve Biiyiikada’da Ajans Ada’min kurucularindan Ersin Salman’la ¢ekimdeydik.
Fakat muhabbet uzayinca ¢ekimler de uzadi. Ve kartlarda yer kalmadi. Film senaryosuz oldugu
icin de hi¢bir goriintiiyii silemiyorduk, montajda igimize hangi gortintiiniin yarayacagi belli
olmuyordu c¢iinkii. Canon Mark3 le ¢ekiyorduk filmi. Bilgisayar olmadigindan gériintiileri de
aktaramiyorduk. Muhabbet de artik tam istedigim krvvama gelmisti, cekime uzun bir ara verirsek
biitiin atmosfer bozulacakti ve yeniden o ortami saglayamayabilirdik. O sirada kimsenin ruhu
duymadan tuvalete gitme bahanesiyle yola ¢iktim ve nasil yapabildigimi bilmiyorum ama
Canon’u olan bir hanfendi’den kartint istedim. Zor oldu tabiki ama bir yolunu bulup ikna ettim.

’

Filme girebilen tiim planlar ve roportajdan boliimler bu karttaki kayitlardan olustu.’

Pratik ¢oziimler alternatif uygulamalar i¢in hayati konumdadir. Ciinkii biitgenin kisithi
oldugu durumlarda setin devam edebilmesi i¢in en yakindaki, en pratik ve hesapli ¢6ziim tercih

edilmektedir. Yapilan isin profesyonel boyutundan 6te, film uygulamalari kendi dogasinda bu
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tip hikayeler fazlasiyla barindirmaktadir. Her katilimcimnin farkli sinema deneyimleri

bulunmaktadir.

B.V.: “Sinema ekipmanlart pahali oldugundan her kameraya veya lens setini satin
alamamaktayiz. Bu nedenle, ¢evremizden bulabildigimiz dlgiide, ekipman tedarik ederiz.
Istedigimiz ekipmana ulasmamiz her zaman miimkiin olmaz. Bu sebeple, alternatif sinema
tekniklerini kullanan sinemacilarinin bir olusum altinda bulusturmak en iyi yol gibi goziikiiyor.
Biz kendi aramizda ufak capli bir yardimlasma platformu olusturduk. Ekipmanlarimizi

’

cevremiz ile paylastyoruz. Bu sayede, ekipman sikintisint ortadan kaldiriyoruz.’

Alternatif uygulamalarda 6nemli bir bakis olarak var olan olanaklarin paylasiliyor
olmas1 katilimcilarin bir cogunda ortak nokta olarak yorumlanabilir. Orgiitliiliik ile olanaklarin
bir arada kullaniliyor olmasi, yeni bireysel filmlerin hayata gegirilmesinde hayati 6nem

tasimaktadir.

S.D.: “2016°da yaptigimiz Asfalt filmindeki agag diisiirme sahnesi icin Samsun Ladik ’te 4 tane
olii agag bulduk. Orman Isletme Miidiirliigiinden hali hazirda 6lii agaglart kesmek icin ve
kesilen agaclarin iginde bulundugu tarlanin sahibine yakacak olarak verilmesine dair izin aldik
ve tarla sahipleriyle konusmaya gittik. Birisi bizim tiplerimizi begenmedigini soyledi, birisinin
bulundugu tarlaya 4 kardes ortaklarmis ve kavgalilarmis, o nedenle bizi diger kardeglerinin
onlart kandirmak i¢in gonderdigini zannedip bizi dovmeye kalkigti. Digerini sahibi de bu giine
kadar hi¢hir yerde ismi gecmedigini gururla belirterek bundan sonra da hi¢bir yerde ge¢mesini
istemedigi igin agaci kesmemize miisaade etmedi. Son kalan agacin sahibi 2 kisiydi ve epey zor
bir sekilde arayr bulup izin aldik. Cekimi hazirladik ve agact kesmesi i¢in bir hizarci bulduk.
Agacin sol tarafa dogru diismesi gerekiyordu. Hizarci bunun miimkiin olmadigint agacin biz ne
vaparsak yapalim saga diisecegini soyledi. Yaklasik bir 15 dakika hizarciya sola diismesi icin
gerekli olan a¢yt anlatmaya ¢aligtik sonra anlatamayp onun dedigi gibi olsun deyip biitiin
sahneyi yeniden tasarladik. Kamera ag¢ilarindan yerdeki odun pargalarina kadar. Cekim
hareketli pencereden gecen bir goriintii olacagi i¢in kameralart arabann iizerine kurduk,
yeterli uzakliga gectik ve hizarcidan agacin diismesine yakin bize igaret vermesini istedik. Tabi
agacwin biiyiikliigiiyle ilgili perspektif yaratmak icin de agacin sol tarafinda 3 arkadas
duruyordu. O sirada ¢ekim garanti olsun diye de sadece agaci gorecek sekilde de 2 tane kamera
konumlandwrdik, olur da arabayla gegerken ge¢ kaliriz vs. diye. Hizarcidan isaret geldi biz
cekime basladik ama agag diismedi. Tekrar basa dondiik, isaret beklemeye basladik. O sirada

agacin oldugu yerden sesler gelmeye basladi. Arabayla hareket edip goriintii almaya
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calistigimizda ise karsimizda su sekilde bir durum vardi: Agag¢ diismiis, hizarcimin diismez
dedigi sol tarafa diismiis, biz ge¢ kalmisiz. Agacin biiyiikliigiinii gostersin diye agag
vakinlarindaki arkadaslarimizin oldugu yere diismiis. Onlar gériiniirde yoklar ve yerdeki
arkadaglar bagirarak oraya dogru kosuyorlar. Herkesin elinin ayagimin titredigi bir 20-30
saniye sonra agacin arkasindan ortaya ¢iktilar. Olmemislerdi. Bunun iizerine hizarci nasil
boyle diistiigiinii anlamadigini ama agact kestigini dolayisiyla parasin istedigini séyledi. Bu
arada sadece agaci goren kameralari kullanan arkadaslar da agag¢ bizim arkadaslarin iizerine
dogru diismeye baslayinca panikleyip, haliyle, kameralari bir kenara birakip onlara dogru
kosmusglar. Ozetle; tek kullamilabilir aga¢ yikilmisti, 3 arkadasimiz 6liim tehlikesi atlatmus ve
biz 4 kamerayla hi¢bir goriintii alamamistik. Filmden sonra o agact CGl ile eklemek haftalarimi

aldi.”

E.T.: “Ahmet Ulucay. Cok severim. Yine simirli imkanlar icerisinde bir kisa film hazirligi
icerisinde tam vazgegecekken onun bir hikayesine denk geliyoruz ekip olarak. Burada onun
hikayesinden bahsetmek isterim; yanlis hatirlamiyyorsam Ahmet Ulu¢ay Ankara Film
Festivali’nde fkisa filmiyle yarisiyor ve anlatacaklarimin kisa filme sigacak kadar kiiciik
olmadigindan bahsediyor. Salonda ¢ikan giiliisme seslerinin ardina séyle devam ediyor; Kafasi
bir tek sag teli olmayan, garip anasi, sirtinda bohgast ile kel oglan kalkar gider padisahin kizina
asik olur. Arkadaslar o kel oglan ¢ikar gider padisahin kizint alir biliyor musunuz? Ve ardina
ekler, iste ben de bu filmi ¢ekecegim. Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak filmi ortaya ¢ikar.

>

Benim gii¢ aldigim hikayelerden biridir bu.’

M.B.: “Plastik borulardan saryo raylari, mutfak masasindan devsirilmis saryo, tahtadan jimmy
Jib, film ekibinden para toplama, mekan igin tanidik bulma arayislart, yine film ekibinin eskimis
kostiimleri gibi bir ¢cok 6rnegi bizzat kendim deneyimlemis olup bu tarz imkansizliklarin sinema
anlaminda bireysel gelisimime ¢ok katkist oldugunu diisiiniiyorum (...) Yapim siireci olarak
vapay yangin siirecimizi ornek verebilirim disarisinda yangin olan bir i¢ mekan ¢ekimi
gergeklestirecektik. Ancak gercek yangin ya da alev makinesi benzeri bir sey kullanamazdik.
Dusariya 2 adet portakal 151k kurduk. Bunlarin éniinii kirmizi filtreyle kapladik. Alev goriintiisii
vermek igin bir arkadasimiz isiklarin oniine gecti ve elindeki kartonlart oynatarak flicker
yaratti. Boylece gayet muazzam bir yangin goriintiisii yaratmayr basardik. Hatta o kadar

ger¢ekgiydi ki komsularimiz itfayeyi ¢agirmiglardi.”

S.0.. “Kisa filmimizin c¢ekimleri icin anlastigimiz profesyonel oyuncumuz Ahmet Rifat

Sungarin profesyonel kariyeri ve isleri yiiziinden 4 giinliik cekimden sonra ¢ekimlere 6 ay ara
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vermek zorunda kalmistik. 6 ay sonunda oyuncumuz bosa ¢iktiginda 4 giin daha ¢ekerek filmi

bitirebilmistik. Boylelikle bir kisa film yaklasik olarak 7 ayda ¢ekilmis oldu.”

Genel olarak baktigimizda deneyimler, her uygulamada ve sinemacida farklilik
gostermekle beraber benzer basliklar altinda da toplanabilmektedir. Dijital olanaklarin
gelismesiyle birlikte diisiik biitgeli uygulamalar yapan sinemacilar, bu olanaklar sayesinde
tiretim olanaklarinin maliyetlerini diisiirebilmektedirler. Alternatif birgok iiriinle profesyonel
sonuglar alinabilmektedir. Sonu¢ olarak biitiin uygulamalar tamamlanabilmistir. Bir filmin
tamamlanabiliyor olmasi, ortaya c¢ikan sorunlara pratik ¢oziimler gelistirebilmekten
gegmektedir. Film freticileri sonuca varmak igin biitliin olanaklar1 denemekten

vazge¢cmemektedirler.

3.3.5. Diisiik Biitceli Alternatif Sinema Tekniklerini Destekleyebilecek Oneriler

Diistik biitceli film yapim Onerileri noktasinda katilimcilarin paylastigi oneriler film
yapacak tireticilere yol gosterici olmaktadir. Katilimcilar filmin hayata gegmesi i¢in Oncelik
olarak filme inararak yaklagsmalarina, bu projeye inananan ekip ve ekipmanlari imece bir yontem
ile olusturmak gerektigine, kimi zaman bazi isimlerin film yapim siirecinde birden fazla
gorevlerde yer alabilecegine dikkat ¢ekmektedir. Negatif bir unsur olarak tanimlasa da kimi
zaman senaryo gelistirme siireglerinde ellerindeki imkéanlara gore senaryolarin yazilmasin
gerektigini soylemektedirler. Film tireticilerinin algilarini agarak ¢evrelerindeki farketmedikleri
segenekleri devreye sokmalar1 gerektigine isaret etmektedirler. Cekim yapilacak mekanlarin iyi
analiz edilmesi, film i¢in iyi bir 6n hazirlik 6nemli gériinmektedir. Teknik amactan ziyade
anlatim dilinin yaraticilig1 noktasinda filmin baska bir yoniine dikkat ¢cekmekte profesyonel gibi

goriinmemenin kotii algilanacag fikrinden uzaklagilmasi gerektigini vurgulamaktadirlar.

B.V.: “Bir filmin maliyetini diisiirmek i¢in, imece usulii ekip ve ekipman olusturmak gerekir.
Bunun yami sira, sponsorlar, dernekler, devlet desteklerinden faydalanilmali hi¢ birisi
olmadiysa, fazla mekani olmayan, saglam oyuncu kadrolu, derdi olan bir film projesi

gerceklegstirilebilinir. Ornegin; “Ara’” “Nar’” 9" filmleri Yon; Umit Unal”

M.A.: “Suana kadar belgesellerimin bir ¢ogunda kameramanlik yaptim. Nedeni ekonomik

’

giictimiin yetersiz olmasindan. Hem Yonetmen, hem de kameraman oldum.’

G.D.: “En onemlisi senaryoyu olustururken bunun diisiik biitceli bir film olacaginin farkinda

olarak yazmak. Karakterleri olduramayacaginiz arabalara  bindirmemek,  ¢ekim
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yvapamayacaginiz mekanlar yazmamak, taleplerini karsilayamayacagniz sizi zorlayacak kadar
kalabalik cast yaratmamak en temel. Bunun yanisira sahip olduklarinizdan yola ¢ikarak senaryo
sekillendirme de birbaska yontem kéyiiniizde yiin 6 ayt bos duran ev, dayinizin hatrimin gegtigi
vazlik belde, babanizin haftasonlari ilgilendigi satmaya kiyamadigi klasik otomobil, ablanizin
arkadast olan dizi oyuncusu eldeki imkanlar Teknik anlamda youtube ve vimeo yu kullanarak
bir¢ok ekipmanla ilgili fikir sahibi olabilir benzerlerini kendiniz yapabilirsiniz... Ayrica Sirkeci
Hayyam Pasajina yolunuz diistiikce ugramak, bu konuda geligen teknolojiyle ilgili elle tutulur
birseyler gérmenizi saglar. Sonrasinda giivenebileceginiz ve sizi kolay kolay yari yolda
birakmayacak birka¢ arkadasinizi bu ise dahil edin, devaminda kagisi yok bir ¢ok kapi

asindirmak gerek...”

Katilimcilara gore, diisiik biitgeli film yapimi i¢in belli basli temel masraflarin kisilmasi
gerekmektedir. Bunlardan birincisi imece iiretim yontemi ile ekip masraflarinin diigiiriillmesidir.
Ikili anlagmalar ile firsatlar yaratilabilinmektedir. ikincisi ise, ekipman masraflarmnin yine imece
bir yontemle diisiiriilmesi veya en iyi durumlarda masraflarin sifirlanmasi durumu oldugu
sOylenebilir. Olusturulan ekiplerde bir kisi, birden ¢ok goérev yapabilmektedir. En 6nemlisi
olarak; yaratilan senaryolarda ekibin iiretim potansiyelinin tizerinde fazla maliyetli senaryolarin

gelistirilmemesi gerekmektedir.

O.0.Y.: “Bireylerin en agir sartlarda yapabilecekleri filmlerden uzak durmas: gerektigini
diistiniiyorum. Imkanlar: dogrultusunda sinema iiretmeye yénelmelerini éneririm. Fon,
destekgi, sponsor gibi ¢calismalar herkes icin gecerli olmamakla beraber bir filmin basariyla

bitirilmesinin de tek kaynagi olmayacagini ¢evrem araciligi ile defalarca deneyimledim”™

M.B.: “Sinemay: sevdikten sonra film tiretmek icin para dahil hi¢bir bahanesi kalmaz insanin.
Bir filme inandiginiz zaman onun i¢in yasamaya bagslarsiniz. Evde iste okulda her yerde
beyninizin icin binlerce kez gésterime girer filminiz. Ilk motor dendiginde ugrasmaniz gereken
sadece oyuncu 151k kamera degildir. Sorunlarla da ugrasirsimz. Iste bu durumlar icin gerilla
sinema vardir. Sorunlara ¢oziim itiretmek ya da ¢oziim iiretecek kigileri bulmak bir nevi Che
Guevera'va doniistiiriir sizi. Bu yiizden verebilecegim en biiyiik oneri profesyonel gibi
goriinmekten vazgegin (profesyonel kistasim Amerikan Sinemast) Birakin size amatér desinler.
Siz yine de o agaca kamerayt bir iple baglaymn. Emin olun profesyonelin yaptigiyla ayni is
ctkacaktir. Ciinkii filmi film yapan jimmy jib degil, sizi o agaca yonlendiren ruh ve tutkudur.”
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Iyi bir 6n hazirlik masraflarmn diismesinde ¢ok dnemli gériilmektedir. Ayrica bir filmin
yapim asamalarinda amator gibi algilanmasi iiretim motivasyonunda negatif bir duygu
yaratmaktadir. Bu atmosfer filme olan inanc1 azaltabilmekte, projeye inanan insanlar1 projeden

uzaklastirabilmektedir.

S.0.: “Cok iyi bir 6n hazirlik. Olmazsa olmaz storyboard ve onceden gidip calisilmis mekanlar

)

cok onemli bence.’

V.G.: “Aliiminyum folyo, video 6zelligi olan bir foto makinesi ve ekip arasinda iyi bir dayanisma

’

bu en onemlisidir.’

H.C.S§.: “Senaryonuzun filme alinabilecek kapasitede olmasi. Yani, senaryonuzda c¢ekim
maliyeti fazla olan ogeleri barindirmayin. Sinematografiyle zaten filmi zengin gésterebilirsiniz.
Agilarla filmdeki mekan ve kisileri yiiceltip, kiigiiltebiliyoruz. Pahali kameralar pesinde
kosmaymin. Fotograf makinesi ve giizel lenslerle anlatim icin yeterli sinematografi kalitesine

ulasabiliyorsunuz.”

Alternatif iretim malzemeleri katilimcilarin ortak onerileri arasinda yer almaktadir. Bu
pratik ¢ozlimler bir filmin {iretim maliyetini ciddi oranda azaltmaktadir. Sonug ise profesyonel

goriinebilmektedir.

E.P.: “Ben yapimcisi oldgum Liitfi adli Cahit Kaya Demir’in projesine bu sekilde katilip stireci
yiirtitmiistiim, benim igin giizel bir deneyim olmustu iyi de bir is ¢ikarmistik ancak kag kigi bu
sekilde kosulsuz katki sunabilir, bu kisilere baghdwr. Alternatif teknikler ile film yapanlarin
filmlerini tamamen kendi biitceleri ile karsilamalar taraftaryyim. Tabii burada odemeler
dengenizi iyi tutturmaniz gerekir, sizi iflasa stirtikleyecek bir sanat da sonraki tiretim siirecinizin
onitinii tikar. Y1l iginde az harcayin, peynir ekmek zeytin yiyin, az i¢in sonra sene iginde en esasli
alternatif teknikler ile filminizi yapin. Sadece yapin. Ama 5 bin liraya ama 500 bin liraya. O

’

filmlerin sizlerin gelecegi oldugunu unutmayn.’

Katilimeilara gore, endiistrilesemeyen sinema sektorii igerisinde is imkani yaratmak
zorlu kosullar barindirmaktadir. Barindirilmas: durumunda bile kazanilan biit¢elerle yiliksek
biitceli bir filmin hayata gecirilmesi gercekei goriinmemektedir. Ancak sektor icerisinde ikili
iligkiler film projelerine yapimciya ulastirma nezdinde kolayliklar1 vardir. Bunun disinda bir

filmin hayata gecirilmesinin baska bir yolu da diger bir isten elde edilen gelirle filmlerin
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yapilmasidir. Filmlerin hayata gegirilmesi sektérde yer yaratma noktasinda hayati dnem

tasimaktadir. Her kosulda bir filmin teknik donanimdan &te, oncelikleri farkli olabilmektedir.

0.0.Y.: “Diinyamn en biiyiik festivallerinde yarismasi amaci tasiyan bir filmin saryo, kamera

>

veya biit¢esinden daha biiyiik amaclart olmalidir.’

E.T.: “Sahanmizi tammaniz gerekiyor. Cekim yapacaginiz yer neresi? Sivas mi? Sivasl
ulasabildiginiz kadar insana ulasin. Belediyeler, muhtarlar, kéyliiler. Bir kéyliiniin benim
filmimi finanse edebilmem igin ne gibi bir katkis1 olur diye diigiinmeyin. O an ¢ekeceginiz bir
151k kaynagi, yakacaginiz bir ates, giivenlik, sahayi tanima adina ondan daha iyi bir ¢oziimiiniiz
yok. Alternatif sinema teknikleri herkesin yapabilecegi bir sey degil. Bir kere bu hastaligi kabul
etmeniz ve onunla miicadele degil onunla beraber yasamay: 6grenmeyi kabullenmeniz gerekir.

Yani ¢cok sevmeniz. Bazen kendinizden de ¢ok.”

Bulgulara gore, alternatif yontemleri uygulamak zorunda kalmis olmak, ‘sinema yapma’
motivasyonunun ne kadar yiiksek oldugunun karsiligi olarak yorumlanabilir. Eldeki imkanlarla
bir sanat icra etme girisimi ciddi sorunlar barindirmaktadir. Bu sorunlar motive kirici olsa da,

sonuca odaklanabilmenin her seyden 6nce geldigi goriilmektedir.

3.3.6. Dijital Sinema Sonrasi Alternatif Tekniklerinin Gelisimi Uzerine

Dijital sinema olanaklarinin gelismesiyle birlikte film iireticilerinin alternatif tekniklerle
liretim yapma cesaretinin artigin1 goriiyoruz. Ozellikle pelikiil film masraflarinin yok olmast,
kurgu alt yapilarinin evlere kadar inmesi alternatif film yapim ydntemlerine ciddi kolayliklar
saglamistir. Yeni donem olusan Dslr video ¢ekebilen fotograf makinalar1 sayesinde endiistriyel
film ekipmanlar1 arasindaki ugurum azalmistir. Ancak uluslararasi platformlara sunulacak
filmlerde alternatif yollarla tiretilmis film ekipmanlarinda olusabilecek hatali gérsellerin, bu tip

platformlarda satin alinabilmesi noktasinda negatif algi olusabilecegi vurgulanmaktadir.

B.V.: “Sinemanin dijital hale gelmesi, film ¢ekmenin maliyetini diisiirdii. Bu sayede, alternatif
teknikleri kullanan sinemacilar daha rahat film projeleri gerceklestirebildi. Dijital sinemanin
suan ki tek dezavantaji DCP maliyetleri. Bir filmin kopyalar halinde sinemalarda dijital
gosterimi i¢in hazirlanan, DCP kopyalari, sinema endiistrisini tekel olarak elinde bulunduran
bazi sirketlerin, fiyatlandirmasindan dolayi, maalesef ¢ekilen bir ¢ok film gosterime az kopya

ile girip, izleyici ile bulusamiyor.”
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G.D.: “Giiniimiizde dijital sinema disinda bir sinemadan séz etmek pek miimkiin degil. Digital
kameralarin yayginlasmas: alternatif sinema tekniklerinin sinema tarihindeki yolculuguna
yvokus asagi devam etmesini saglamistr. Dijital kameralar tiim sektériin isini kolaylastirdigt
gibi sinemanin maliyetlerini hafifletmis ulasabilirliligi kolaylastirmis. Hatali pozlamalara

’

masada miidahaleyi imkanli kilmig, kurgu ve miksaj biiyiik stiidyolardan evlere tasimistir.’

H.C.S.: “Dijital kameralar sayesinde film yapmak isteyen herkesin yapmas: gereken ilk sey
kamera almak olmustur. Ve diisiik biitceyle film yapilmasi miimkiin olmustur. Sadece kamera
tek basina yeterli degil tabi ki. Kurgu yapmak da kolaylasti. Teknoloji gelisti ve artik laptopta
kurgu yapabiliyoruz. Yani herhangi bir film sirketiyle milyonlarca dolarlik bir anlagma

yapmana gerek yok. Bir kamera bir laptop bir ses kayit cihazi!”

M.B.: “Alternatif sinema teknikleri gelisiminin ozellikle dijital sinemanmn gelisimiyle paralel
olustugunu diistiniiyorum. Ciinkii dijital sinema, sektorii kolaylastirarak bir ¢ok olanak saglad.
Eski analog sistemin filmin biitcesine olan etkisi sebebiyle dijital sinema da bir nevi gerilla

sinema taktigi olarak sektorde yer almigtir.”

Dijital olanaklarin gelisimi katilimeilar tarafindan olumlanmaktadir. Bu olanaklar ciddi
bir motivasyon yaratmaktadir. Olanaklarin en biiyiik katkis1 deneme yanilma ve sinema
yeteneklerinin  gelistirilmesi i¢in  firsatlarm  fazla olmasidir. Ozellikle bilgisayar
teknolojisindeki gelismeler, kurgu labaratuvarlarinin zorunlulugunu yok etmistir. Dijital alt
yapilara donen sinema salonlar1 dijital olanaklarla iireten sinemacilara kolaylik saglamistir.
Lumiere kardeslerin sinemay1 gelistirdigi siiregten bugiine bireysel imkanlarla film tireticiligi
her gecen yil artmaktadir. Video teknolojilerindeki gelisme bu sayilart ileri boyutlara

tasimaktadir.

G.D.: “Lumiere kardesler de tarihin ilk gerilla sinemacilaridir. Gerilla sinema tarih boyunca
endistiiriyel sinemanin paralelinde siiregelmistir ozellikle digital kameralarin ortaya ¢ikisiyla
birlikte ¢ok daha fazla sinemact buna cesaret etmis. Gerilla sinemact olarak
tamimlayabilecegimiz sinemacilarin sayisi giinden giine artmistir. Ancak alternatif sinema
teknikleri en biiyiik ¢ikisini dslr makinelerin ortaya ¢ikisiyla yapmistir. Dslr makinalar

’

endistiiriyel sinema ile gerilla sinema arasindaki teknik ucurumu ¢ok asagilara ¢cekmistir.’
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M.A.: “Ozellikle uzun metraj kurmaca filmlerin ekonomik olarak rahatlamasina etken
olmugstur. 35, 16 mm filmlere ihtiya¢ kalmamistir. Bazi yonetmenler dijital sinema sayesinde

filmlerini kendi kurguluyor evinde. Bu birliktelik alternatif sinema tekniklerinin mutlulugudur”

E.P.: “Gelisen teknolojinin kamera konusunda artik sikinti ¢tkarmadigi agik. Mark Wl ile ¢ekilen
dizi ve filmler de halihazirda HBO gibi kanallarda sunulurken artik temel teknik tarafin saryo,
151k vb igeriklerde oldugu agiktir. El yapimi bir 151k ile veya titreyen alelade bir saryo ile HBO
sizi ne kadar dikkate alir, cevap zor olsa gerek. Dijital sinema sadece kamera kolayligi
saglamakta. Alternatif teknikleri kullananlar icin yontem maalesef teknoloji gelisimi ile ters

orantili.”

Uluslararasi platformlarin satilabilir bir {iriin olarak filmlerin kalitesi nezdinde, diisiik
dijital alt yapilarla iiretilmis olmalarina nasil tepkiler verdigine dair cekinceler tasindig
goriinmektedir. Olanaklara sahip treticilerle sahip olmayanlar arasindaki farkin profesyonel
durumlarda elenebilecegine dikkat g¢ekilmektedir. Teknolojik gelismeler kendi igerisinde
yiikksek degerli kameralar yaratmaktadir. Yiiksek iicretlerle elde edilen kameralarla g¢ekilen

filmlerin 6ncelikli olabilecegi algist vardir.

3.3.7. Alternatif Film Ekipmani1 Denemeleri

Katilimcilarin bir¢ogu sinema kariyerlerinin ilk dénemlerinde, 6grencilik yillarinda
alternatif ekipmanlarla iretim yaptiklarini sdylemektedirler. Bu uygulamalarin endiistriyel film
ekipmanlarina ulasilamamasi durumunda, hedeflenen filmi {iretebilmek igin, alternatif
yontemlere bagvuruldugu sinema deneyimlerinin ortak sdylemidir. Bu yontemlere kimi zaman
hazir malzemelerin uydurulmasiyla, bazi durumlarda da devsirme {riinlerle hedeflenen

ekipmana ulasilarak bagvuruldugu goriilmektedir.

M.A.: “Ilk belgesel filmim “Torak¢ilar” da saryoyu kendim imal etmistim. Sabahattin Ali

1

belgesel ¢ekiminde de Steadicami kendim imal ettim. % 80 performans aldim.’

B.V.: “Kaydirma hareketi yaparken, tekerlekli patron koltugu ya da alisveris arabasi
kullanwrdik. Dis ¢ekimde en diiz zemin olan mekani tercih eder tekerleklere lastik baglar, akisini
yumusatirdik. Zemin kétii ise motosikletin arkasina kameramani yerlestirir, karakterin takip

cekimlerini yapardik.”
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G.D.: “Objektife vazelin siirerek riiya efekti yapmak, kadin ¢orabindan lens oniine gererek
filtre yapmak, memer zeminde saryo yapmak i¢in yeri islatip bir tahtanin 4 yanina sabun
saplamak, camdaki lekeleri temizlemek icin sinek ilact kullanmak, sesli ¢ekimde balon tekerin
ctkardigr sesi cam sil sikarak onlemek, riizgarsiz havada ug¢urtma sahnesi ¢ekmek icin
ucurtmaya ug¢an balon baglamak, lensi ters adaptor kullanarak ters takip macro lens olarak

kullanmak gibi bir ¢ok alternatif yontem sayabilirim.”

S.D. : “Setten éte bilgisayar ortaminda ¢okca uyguladigim yontemler var. Ornegin 2012 de
vaptigimiz Miiphem filminde elimizde slow motion c¢ekebilecek bir kamera olmadigi i¢in
cekimleri 25 kare alip sonrasinda bilgisayar ortaminda 150 kareye kadar diistirmiistiik. Asfalt
filminde de agaci, kuslari, hayvanlar: sonradan CGI ile eklemistik.”

0.0.Y.: “Universitede bir ¢ekim esnasinda arkadaslarimin kaykayla saryo denemesi
vaptiklarini biliyorum. Mermer bir zeminde ¢ekim yapmalar: dolayisiyla kaykayla rahat bir
saryo etkisi yapabileceklerini diigiinerek yola ¢ikmiglardi.”

M.B.: “Komiir kahveyi bizzat deneyimledim. Koz halinde komiiriin iizerine kahve dokerek

duman elde edebilirsiniz.”

E.T.: “Biz ogrenciyken engelliler derneginde egitim verirdik. Buna karsilik kisa filmlerimiz igin
tekerlekli sandalye alir ve slider, dolly etkisi yaratmaya ¢alisirdik. Burada filmde ne gibi bir
atmosfer, ne yaratmak istediginiz ¢ok onemli. Ciinkii su an filmlerde profesyonel olarak verilen

her etki dogada olanin kopyasi.”

H.C.S.: “Bir Youtube projesi icin bir ofiste ¢ekim yapiyorduk. Pencereden ¢ok giizel 151k
geliyordu. Pencerenin jaluzisi vardr ve ¢ok da giizel efekt veriyordu. Isig1 ve isigin dumana
olan etkisini kagirmak istemedik. Hemen sigara yaktik ve kadrajin sagindan solundan iifledik.
Bu 1s1ga gore de mizanseni degistirdik sahne basinda karakterimiz pencereden manzarayi

izledi.”

E.P. “llk filmim Diigiim ve sonraki uzun metrajli calismam Kagis tamami ile bu usullerle
cekilmis projeler. Biz de alternatif teknikleri kullananlardaniz. Uzun metrajli filmimizin setinde
diistik 151k hasasiyeti olan bir kamera ile ¢alisiyorduk. Gece sahnelerinde genis planlar

cekerken, elimizdeki biitiin profesyonel isiklart agmamiza ragmen yeterli 151k seviyesine
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ulasamadik. Ev tipi salon isiklarimi isitma ayaklarina takarak isiklarimizin oniine filtre

verlestirerek dolgu 15181 olarak destek verdik.”

Katilimcilarin paylastiklari deneyimler bireysel olmakla beraber, uygulanabilir oldugu
gercegini unutmamak gerekir. Bu uygulamalar yeni film tiretimlerinde tekrarlanarak alternatif
bir iiretim yolu olacagi agikca goriinmektedir. Cevremizde bulunan hazir {irtinler ile dogrudan

sette uygulanabilecek ekipmanlar yaratilabilmektedir.

3.3.8. Alternatif Sinema Teknikleri ve I¢cerik Etkilesimi

Alternatif sinema tekniklerinin film igerigine etki ettigi konusu tartismali bir konudur.
Katilimcilar, iiretimlerinde senaryolarini olustururken imkanlarin igerigi sekillendirdigini
sOylemektedirler. Ancak bu kisitlamalarin yaraticilik ile yok edilebilecegine ve iyi bir filme
ulasabilmenin imksansiz olmadigi goriilmektedir. Ozellikle sinemada minimalist anlayisin
alternatif yontemler i¢in olanak sagladigini soyleyebiliriz. Bazi siyasi durumlarda film
tiretilmesi oncelikli oldugunda yontem iiretim firsat1 saglamaktadir. Bir baska yaklasim olarak

icerikten ziyade bigime etki ettigi sdylenmektedir.

S.D.: “Icerige etki etmemesi miimkiin degil. Fakat o noktadan baktigimizda kameralarin
coziiniirliigii de icerige etki ediyor veya oyuncularin u¢amamas: da icerige etki ediyor.
Oyuncularin u¢amamasi genel bir sorun oldugu icin kimse i¢in bir sorun teskil etmiyor.
Alternatif sinemada bu sikinti anaakim sinemanmin imkanlaryla karsilagtirildigi icin sorun
olusturuyor. Kisitlamalar sanatin oziindedir. Sanat zaten o kisitlamalarin ¢evresinden
dolasmakla miimkiin. Bu kisitlamalart kullanarak bir sahaser yaratmak da miimkiin. Fakat

1

belirttigim gibi bu ornekler, hakl olarak, ¢ok az.’

G.D.: “Alternatif sinema tekniklerini kullanan sinemaci filmini projelendirirken basedebilecegi
kadar genislemelidir. Buda filmi olusturma asamasinda sinemaciyr kiigiilmeye iter az mekan,
az oyuncu, az giindoniimii vs... Buda igerige etki etme noktasinda filmi daha minimalist bir

vaklasima iter.”

Olanaksizliklar bicimsel olarak filme etki etmektedir. Ancak filmin iptal edilmesi i¢in
iyl bir sebep olarak goriinmemektedir. Olanaksizliklar yaraticiligi yonlendirirken, negatif
durumlar yarattig1 bilinmektedir. Baz1 filmlerin sansiire ugrayabilecegi durumlarinda ise filmin

hayata gegmesi i¢in alternatif yontemlerin filmin sdylemleri i¢in tek firsat oldugu sdylenebilir.
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M.A.: “Gerilla sinemasinin oziine baktiginizda oykiilerin ¢ogunda bir siyasi séylem vardir. Bu
sebeplerden dolayr destek bulmak zorlasiyor. Kendi belgesel filmlerimde siyasi séylemi ve
gondermek istedigim mesaji vermeye ¢aba gosteririm. Kimle neyi tartisayim! Gerek de

duymuyorum. Sinemamla soylemek istedigimi séylemeye ¢alisirim. Digeri bosa gecen zaman”

S.0.: “Alternatif yontemlerle ¢ekilen filmlerde icerikte mecburi degisimler yasanabiliyor ya da
hayallerdeki asil yapimak istenen seyler yapilamayabiliyor ama on hazirlik siirecinin iyi

’

vapilmasi durumunda bu dezavantajdan da kurtulabilecegini diistiniiyorum.’

0.0.Y. “Alternatif yontemlerin sadece teknik ve uygulama disinda teoride, fikir asamasinda,
gelistirme  siirecinde, festival siirecindeki asamalarinda da ¢ok onemli oldugunu

’

diisiinmekteyim. Uygulamasindan ziyade teorisinin onemli oldugunu diisiinmekteyim.’

E.T.: “Alternatif sinema tekniklerinin variigini kabul ettiginiz an zaten igerige etkiyi de kabul
etmis oluyorsunuz. Tabi bu hayal ettiginiz atmosfere gore de ¢esitlilik gosterebilir. Alternatif
sinema teknikleri bir tercih degil de imkan meselesi olarak degerlendirgimizde icerige etki

etmesi ¢ok ozel gayretler disinda zannediyorum ki ka¢inilmazdir.”

H.C.S.: “Bence alternatif teknikler icerige degil bicime etki ediyor. Igerige etkisinin oldugunu

sanmiyorum, ¢linkii i¢erik sizin senaryonuzdur”

Genel olarak baktigimizda katilimcilarin filmlerini hayata gecirirken alternatif
yontemleri kabul ederek yola ciktigi goriilmektedir. Bu kabul durumu hikayeye oncelik
verilerek igerigi oncelik kilmaktadir. Katilimcilar kisisel gayretlerle filmlerini en iyi noktaya

tasima Onceliginden vazgegcmeden, ellerindeki imkanlar ile filmlerini tiretmektedirler.

3.3.9. Alternatif Sinema Tekniklerinin Faydalar:

Katilimcilar alternatif sinema yontemlerinin 6gretici boyutuna dikkat ¢cekmektedir.
Coziim odakli diisiinme yetisi, zaman1 dogru kullanmak, pratik ve akile1 ¢oziimlerin
gelistirilmesi ve bir imkan yaratma sanati olarak faydalarini tanimlamaktadirlar. Yeni
sinemacilarin cv yaratmasi, nitelikli filmlerin ve yonetmenlerin kesfedilmesi noktasinda

faydalar1 oldugu sdylenebilir.

V.G.: “Ogrenciyken sektérde calismaktaydim. \sik¢ilik yapiyordum. Alternatif yontemler ile

calistigimiz islerde goriintii yonetmenligi ve 1s18in teknikerligini yapiyordum. Profosyonel



98

setlerde goriintii yonetmenlerinin 5 lamba ve yiiksek kilowattli lambalar kullanarak yapmak
istedikleri etkileri giines isigindan faydalanarak ve kiiciik lambalarda yapmayr ogrendim.
Bunda isik¢ilik yapip malzemenin yapisini etkisini bilmeminde faydasi vardi. Benim icin en

)

giizel faydasi dogal 15181 kullanmay: 6grenmek oldu.’

S.D.: “Alternatif sinema yontemlerinin sinemanin tek tiplesmesinin oOniine gectigini
diigtiniiyorum. Onun sayesinde ¢ok giizel fikirleri olan insanlar sinemaya yeni soluklar

kazandirtyorlar, The Man from Earth veya Blair Witch Project gibi.”

G.D.: “Alternatif sinema teknikleriyle hasirnesir olmak sinemaciya basta ¢oziim odakl
diigiinme yetisi kazandwriyor. Bu yontemlerle film yaparken tiim sorunlarla kendi basina
yiizlesiyor onu ¢ozmek igin yollar: kendi basina bulmaya ¢alistyorsun. Bunun yani sira zamant
dogru kullanmak ta ¢ok énemli her yeni giin basa ¢ikmasi giic masraflarin tekrart demek. Dizi
ve sinema setlerinde yardimci yonetmenlik yapan biri olarak zamani verimli kullanmak ve
tikanilan anlarda sorunu ¢ozmek icin farkly birimleri ise dahil etmek gibi yetilerimi randimanli

kullanabiliyor olmanmu alternatif sinema teknikleriyle olan mesaimle agiklayabiliyorum.”

M.B.: “Bir sinema filminin olusturulmasinda dogacak olan maddi sikintilart azaltmasinin
vanminda, sorunlara daha pratik ve akilct ¢oziimler sunma becerisini  gelistirdigini
diistintiyorum. Sandalyede oturup ona buna emirler yagdirarak yonetmen olunamayacagi

kanaatindeyim. alternatif sinema teknikleri de tam olarak bunun igin var.”

Alternatif yontemlerin faydalarinda ortak noktanin ogretici oldugu goriilmektedir.
Cesitlilik yaratilmasi Tiirk Sinemasi igin yeni filmlerle yonetmenlerle karsilasmamiza olanak
saglayabilir. Ayrica bu bireysel denemeler film tekniklerini gelismesinde deneysel bir 6grenim
siireci olusturmaktadir. Bu uygulamalarin tekrarlabilir, gelistirilebilir olmas1 yeni tekniklerin

dogmasina firsat saglayabilir.

0.0.Y.: “Alternatif sinema teknikleri prodiiksiyon ve teknik maliyetlerin ve imkanlarin ¢ok
diigiik konuma getirmesini olarak ele alirsak daha ¢ok kisacilar veya ilk film asamasindaki
sinemacilart daha cok barindirdigimi diisiinmekteyim. Ozellikle iilkemizde izin almalar veya
finansor yaratmadaki zorluklar dolayisiyla alternatif sinema yontemlerinin belli asamaya
gelememigler veya gelmek iizere olanlar icin dogru bir yontem oldugu kanisindayim. Dedigim
gibi bana gore sinema ‘“‘imkdn yaratma sanati” dolayisiyla imkanlarimi zorlayan veya

imkanlara alternatifiiretme tizerine kurulan alternatif teknikler her asamada her zaman faydal
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olacaktir. Sinemacilara bu yéntemlerin daha sik ve daha gii¢lii halde lanse edilmesini

1

beklerim.’

E.P.: “Tiirk sinemaciligimin ¢tkmazina yarart olur mu bilmiyorum ama daha ¢ok filmin
tiretimine zemin saglamasi agisindan alternatif teknikleri olumlu buluyorum. Ancak pek tabii
ureticilerin festivalleri odaklarina almalart halinde alternatif teknikleri bir alt suuf
festivallerde karsilik gorecegi unutulmamalidir. Ya da iyi festivallerin belki zor da olsa yarigsma
dis1 gosterimlerinde. Ancak alternatif teknikler ile yonetmenlerin ve yapimcilarin bol ve nitelikli
tiretim ile ileriye doniik bir CV yaratmalart bunun en giizel katkisi olabilir. Alternatif teknikleri
kullananlarin tanimama hayiflanmalarint belki de bir on yil kadar rafa kaldirmalar: gerekir.
Kanal + destegi almis bir film ile desteksiz biriktirilen para ile ¢ekilen filmler aci ki kisa siirede
aynmi  kulvarda yarisamaz. Ancak alternatif tekniklerin  yonetmenlerin sinemalarin
gelistirmelerine ve sinemay: ileriye doniik anlamalarini saglayacak yontem olduguna

)

inaniyorum.’

Bu olanaklarla iiretilen filmler ile sektorel bir yer edinilebileceginin vurgusu dnemlidir.
Ancak olanaklarin yetersizligi profesyonel ortamlarda negatif algilanabilir. Ayrica vurgulandigi

gibi, kimi durumlarda yaratici igerikler ile olanaksizliklar firsata gevirilebilir.

E.T.: “Alternatif teknikler ile 12 Kizgin Adam gibi harika bir psikolojik film yaratabilirsiniz.
Burada kabiliyet devreye giriyor, izleyiciyi nerede dahil edip nerede disarida birakacaginiz,
dogru twistleri dogru yerlere nasil siralayacaginiz, monologlarin ve hikayenin giigleri gibi...
Bunun bir de zutt: var tabi. Alternatif tekniklerle ile sadece sinema yapmis olmak. Giiniimiizde
dogru kullamim diye bir tamim dolasiyor ya dillerde; alternatif teknikler de oyle; dogru

kullanirsaniz harika seyler olabilir.”

B.V.: “Sinemaya yeni baslamis ya da bagimsiz sinemay: tercih etmis, sinemacilarin projelerini
gerceklestirmesi igin, hem teknik hem de ekipman destegi saglayarak, yeni fikir ve yonetmenleri

’

sinemamiza kazandirabilir. Her sehirde orgiitlenmesi gereken bir harekettir.’

Genel olarak katilimcilar, uyguladiklari alternatif uygulamalara pozitif bir bakis agisiyla
bakmaktadirlar. Orneklem olarak belirlenen katilimcilarin, belli bir basar1 elde etmis olmalari
durumu, bu yontemlerin faydalar1 gormek noktasinda onemlidir. Bu alternatif uygulamalarin

katilimeilarin elde etttigi basarilara onemli katki sagladigr goriilmektedir. Bu tip uygulamalarla
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genel bir basari elde edinilebilir. Film festivallerinde yer elde edip, ddiiller alinabilir.

Profesyonel bir platforma bu yontemlerle {iretilen filmler satilabilir.

3.3.10. Alternatif Fon Kaynaklar: ve Film Festivallerine Genel Bakis

Film yapim i¢in gerekli kaynaklarin baginda Sinema Genel Miidiirliigii’niin destekleri,
sponsorluklar, festival gelirleri, yayin haklarinin satis1 vb. kaynaklar akla gelmektedir. Bu
kaynaklara ek olarak kiiresel diinya ile internet iizerinden yeni fon toplama yontemlerine
rastlamaktayiz. Bunun yani sira festival 6diil gelirleri bagka bir diger kap1 olarak goriilmektedir.
Katilimcilarin hepsi festival deneyimlerinde ortak kani olarak, festivalleri motivasyon kaynagi
olarak gormektedir. Bir kismi ise son donemlerdeki popiilist yaklasimlari elestirmektedir.
Uretilen filmlerin gosterilip-paylasilmasi i¢in &nemli bir konum olarak festivalleri isaret
etmektedirler. Yonetmenlerin tanitilmasi ve yeni projelerine kaynak yaratma noktasinda iyi bir
ag olarak tanimlamislardir. Bir diger elestirel goriis ise, festivallerin dereceye giren filmler
disinda maddi destegin olmadigini ve bazi festivallerin filmlerin derece almis olmasina ragmen
maddi bir kaynak yaratmadigimi elestirmektedirler. Katilimcilar, festival ve fon kaynaklarinin
yetersizligi sebebiyle kendi filmini icra etmek isteyen sanat¢ilarin giivence sebebiyle alternatif
islerde ¢aligarak film iiretebildiklerini sdylemektedirler. Basarili geng sanatgilarin dizi setlerine

muhtag birakilarak yaraticiliklarinin yok edildigine dikkat ¢ekmislerdir.

B.V.: “Tiirkiye’'deki kaynaklara baktigimizda, Sinema Genel Miidiirliigiiniin yeni, geng
sinemactlara verdigi destekler var. Bunun diginda yeni film fonu, fongogo gibi olusumlardan
destek alinabilir. Keske daha fazla olsa ama maalesef sinemaya destek veren kurumlar bir elin
parmaklarini ge¢mez. Yurt disinda ise, Euroimages, ortak yapimcilarin bulustugu bazi
festivaller, kickstarter vb. kurumlardan faydalanabilirsiniz. Uziilerek belirtmek isterim ki,
Tiirkiye’'de film festivallerinde sanat¢rya destek verilmiyor. Film festivalleri, odiil alan
sinemactlara plaket verip, ugurluyor. Basarii gen¢ yonetmenler, filmlerinin devamini
getiremiyorlar. Maddi imkansizlk ve ¢evre eksikliginden dolayi, yeni projeler
gergeklestiremiyor ve ardindan kendilerini dizi setlerinde buluyorlar. Sanat¢i ozelliklerini ve
yaraticitliklarimi bu  sekilde oldiiriiyorlar. Bagarili gen¢ yonetmenlerin film festivalleri
tarafindan desteklenmesi, ddiillerin maddi boyutlarinin olmasi ve yeni projelerinde katk
saglanmasi gerektigini diistintiyorum. Sinemasal dili olan, bir ¢ok arkadasimin, maddi
imkansizliklardan dolay1, sektorde zorunlu olarak calistiklarini ve heba olduklarina sahit

’

oldum.’
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0.0.Y.: “Herkesin en basarili olmaya calistigi ve didindigi bir sektorde, endiistri bulusmalar

dirsek temaslari ve one ¢ikanlari destekleme disinda pek fayda sagladigin diisiinmemekteyim”.

M.B.: “Giintimiizde internet tizerinden olusturulan yardim kampanyalar: buna iyi bir ornek.
Bunun yaninda orta diizey bir ¢ok yapimciyla ¢alisilabilir. Giiniimiizde ozellikle sosyal
medyanin geligimiyle insanlar, sinema, dizi, reklam vb. yayinlarda isimlerinin ge¢mesine dnem
vermektedirler. Bunlar goz oniinde bulunduruldugunda kapt kapr dolasarak filmler finanse
edilebilir. Film festivalleri alternatif yontemleri kullanan sinemacilara prestij kazandirma
yoniinde biiyiik katkilar saglamaktadir diye diisiiniiyorum. Filmine kaynak fon bulma gibi bir
cok icerik festivaller yardimiyla saglanabilir. Her seyden énemlisi 6zellikle Tiirkiye i¢cin mevcut
dagitimct problemini egale ederek, filmi izleyiciye ulastirmak adina harika bir firsat

olusturur.”

E.T.: “Film festivalleri seyirciye ulasabilmek, séylemek istediklerini séyleyebilme firsatini
yakalamak adina harika bir firsat. Alternatif teknikler ile ¢ekilmis bir filmin dagitiminda hep
bir sikinti var, boyle giderse de var olmaya devam edecek. Ciinkii bir siparis filmi degildir hi¢
biri. Yonetmene kendi soylemek istediklerini soyleme firsatini veren filmlerdir. Dagitimi
yapanlar ile soylemek istedikleriniz uyusmayinca evde oturup ¢ay, findik aileniz ve dostlarinizla
cektiginiz filmi izlemek zorunda kaliyorsunuz. Festivaller su ozgiirliigii veriyorlar. Bu
kadin/adam bir seyler soylemis; bunu izleyici de gormeli/duymali. Bu baglamda bakinca
festivaller eskiye nazaran daha az ozgiir ama tiirk sinemasina gore daha fazla 6zgiir bir imkan
sagliyor.”

G.D.: “Film festivalleri alternatif teknikleri kullanan sinemacilarin en biiyiik finans ve
motivasyon kaynagidir. Gise ve TV yayini, bu yontemi Kullananlar icin muhtemel bir gelir
kaynagi olmadigindan, festival basarisi alternatif teknikleri kullanan sinemacinin bir sonraki
filmini iiretebilmesi icin simirlt birka¢ kaynaktan biridir. Bunun yani sira genellikle gise sansi
bulamayan bulsa bile ¢ok sinirli sayida salonda gosterilen bu filmlerle ilgili geri doniisler de
yonetmene simirlt sayida oluyor, hatta belki galaya ¢agirilan es dosttan ibaret, iste tam bu
noktada festivaller hayat kurtariyor filmlerin daha fazla izleyiciye ulagmasi, yonetmenin daha
¢ok geridoniig almasint saglyor. Gésterim sonrast ona sorular soran hevesli bir geng, sonraki

filme motivasyon kaynakhigi ediyor.”

S.D.: “Film Festivallerinin alternatif teknikleri kullanan sinemacilara yararindan fazla

zararimin oldugunu diistintiyorum. FeStivaller salt ticari amagla yapilan etkinlikler haline
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geldiler ozellikle son yillarda. Surf popiilerlessin, gazetelerde yer edinsin diye sinemayla alakast
olmadigr halde oyunculuk yaptigini zanneden kisileri jiiri olarak se¢meleri gibi. Tabi ki
festivallerin de kazanci olmak zorunda devamiiliklar: olmast adina fakat bunu bir amag haline

>

getirmeleri sikintili bir konu.’

M.A.: “Son donemde sayica artan fon siteleri kurulmaya basladi. Bu yontemleri kullananlar
icin cazip bir yoldur. Belki ilerde ¢ekmek istedigim bir film i¢in bu fonlardan birine basvuru
vapabilirim. Hatta yapmalymm, en dogru yollardan biri. Zamaminda c¢alisirken kendi
ekipmanimi aldim. Uzun bir kurmaca degil ama belgesel film ve kisa metraj icin ¢ekebilecegim
ekipmanim var. En onemlisi bildigimiz gibi yildiz oyuncu veya kamera arkasinda olan biri
olmadigimiza gore, sinema harici bir iste ¢calismak en dogrusu. Giivence ve gelir sart. Emekli
bir isci olarak énerim budur. Istanbul film festivalinde bildiginiz gibi “Képriide Bulusmalar”
sinema gelistirme fonu var. Bu alternatif sinema tekniklerinin gelismesine biiyiik katki sagliyor.
Dikkat edilmesi gereken projenize yurtdisi ortagr buldugunuzda sistemin tuzagina
diisiirmemelisiniz. Adana ve Antalya buna benzer Tiirkiye sinemasina katki saglamak igin
adimlar atti. Giizel gelismeler. Parasi olan zaten bu yerlere bagvuru yapmiyor. Cogunlukla
alternatif sinema teknikleriyle film ¢ekmek isteyen kisilerin en biiyiik destek kapisidir.

’

Desteklenmeli ve gelistirilmelidir.’

Katilimcilarin uzun yillardir filmleriyle yer aldiklari film festivallerine genel bakislarinin
elestirel oldugu goriinmektedir. Ancak festivaller alternatif sinemacilar i¢in 6nemli bir gésterim
platformu oldugunun ve festivallerin gelistirilmesi gerekliliginin alt1 ¢izilmektedir. Ureticelere
odaklanan film organizasyonlarma pozitif bir bakis acisi vardir. Uretilen filmler ile gdsterim

teliflerinin artmasi yeni filmlerin hayata gecirilmesi i¢cin 6nemli olacagi sOylenebilir.

3.3.11. Tiirk Sinemasi ve Sinema Endiistrisine Genel Bakis

Katilmeilarin =~ biiyiikk  ¢ogunlugu  Tirkiye’deki  endiistriyel silirece elestirel
yaklagsmaktadir. Farkli bagliklar acan katilimcilarin ortak noktast dagitim ve gosterim
sorunlaridir. Genel bagliklar1 6zetlemek gerekirse: ‘ililke sinemasinin var olamamast’,
‘sinemanin arag¢ haline gelmesi’ , ‘festival odakli ve hedef kitle odakli film tireticiligi’ , ‘sinema
tekelini olusturan elestirmen, yazar ve yapimci sorunu’, ‘film {iretim siire¢lerinin endiistriyel
diinyada dnemli olmayis1 ve dikkate alinmamast’, ‘sektore major bir yapi olarak yer edinmenin
zorlugu’ negatif elestiriler arasindadir. Olumlu yaklasim olarak ‘sinema {iretimi artik

tiniversitelerde sinema iiretimi artik tasrada’ bile yapilabilecegine dair goriisii gérmekteyiz.
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Sinemanin sorunlu endiistriyel seriiveni katilimeilar arasinda farkli konu yaklagimlari altinda

degerlendirilmistir.

B.V. : “Tiirk sinemasi1 son yirmi yilda ¢ekilen filmler ve yonetmenler ile iyi bir kusak
vakalamistir. Avrupa ve Diinyanin onemli festivallerinde bir ¢ok 6diil kazanarak, Tiirk sinemasi
diinyaya tamtilmistir. Fakat sinemamizin bir tarzi yoktur. Film festivallerindeki bu basarilar,
yonetmenlerin kendi sinema tarzlart ve yetenekleri sayesinde olmustur. Bu sebeple, basarilar
tilke sinemasimin tarzini yansitmamaktadwr. Halen Tiirk sinemasi, dedigimiz zaman tam olarak
bir sinema kurami ortaya koymamiz miimkiin degildir. Bagimsiz sinemacilarin bu basarilari,
Tiirk Sinemanin endiistriyel bakisina bir katkist yoktur. Zira festivallerden odiil alan filmlere
izleyicilerin ulagmasi, dagitimci sirketlerin engellemelerinden dolayr zorlasiyor. Dagitimct
sirketler, sinemayi bir eglence araci haline getirerek, sanatsal yapisini hice saymaktadir. Bu
durum, Tiirk Sinema Endiistrisinin tek tarafli bir yol izledigini gostermektedir. Bagimsiz
sinemacilart yok sayan bu tutum, Tiirk Sinemasun bagsarii ybénetmenlerinin Oniinii
tikamaktadir. Sinemamizin endiistri olarak, yeniden yapilandirilip, vizyona herkesin egit bir
sekilde filmini gosterebilmesi saglanmalidir. Aksi takdirde, Tiirk Sinemasi sanatsal yapisini
kaybederek, iilke sinemasinin adini duyuran yonetmenlerini kaybedecek ve sinemamiz sadece

’

bir eglence araci haline gelecektir.’

M.B. “Tiirkiye sinemasi1 maalesef hedef kitlenin etkisi altinda gelisimini gosteren bir sektor
halini aldi. Yapilan igler ¢cogunlukla orta sinif halkin, giilme ve korku unsurlarina karsilik
begenisi ile paralel ilerlemekte. Bu da ¢ogunlukla; kéti, ozensiz ve global olmayan filmler
ortaya ¢tkmasina sebep oldu. Yil icerisinde bir ¢ok basarili yonetmen sanat kaygisi tasiyan
filmler olusturuyor. Ancak bu filmler dagitimcit ve dagitimcimin olusturdugu para kaynakl
engeller sebebiyle izleyiciye ulagamadan ¢ope gidiyor. Sinemamnin bir endiistri halini almasi
diinyada biiyiik bir problem zaten. Sanat endiistrilestirilip fabrikasyon iiretim haline
girmemelidir bence. Yoksa Tiirkiye'de oldugu gibi diisiik hedef kitle talebiyle olusturulmus
kalitesiz isler gormeye devam etmek zorunda kalacagiz. Sonu¢ olarak sinema iilkemizde

]

goriildiigii gibi salt eglence ve vakit gegirme araci degildir. Sinema amacgtir.’

G.D.: “Sinema endiistrisi ¢alisanlar: olarak ¢alisma saatleri ve ddemelerle ilgili ¢okga
vakinsakta ve sektoriin bu konularda diizenlemelere ihtiyact olsa da, ortaya ¢ikan iiriinler
baglaminda giinden giine iyiye gittigimizi diisiiniiyorum. Dijital sinemamin gelisiminin
sinemacilara hemzemin bir ortam sunmasi sonucu viretim ¢ok daha genis bir kalabaliga yayldh.

Sinemacilarin artik biiyiik prodiiksyon sirketlerine, Istanbul disinda kiralanamayacak
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ekipmanlara ihtiyaci yok Sinema itiretimi artik iiniversitelerde sinema iiretimi artik tasrada.
Yonetmen olma yas1 yaratici siirece dahil olma yas olduk¢a assagilara ¢ekildi. Bu durum 20
vildir hikayesini ¢ekecegi giinii beleyen cihangir abilerinin yerini iki ii¢ yilda bir bir seyler
tireten bunu beyazperdeye aktaran ve kendini sifirlayip yeniden iiretime katki saglayan gengbir
sinemact kugak olusturdu. bu sinemacilar memleketlerinde film cekiyorlar, bu sinemacilar
koylerinde film ¢ekiyorlar, dogduklari mahallede film ¢cekiyorlar ve iiretiyorlar. Tiirkiye de ¢ok
iyi filmler ¢ekiliyor, bu filmlerin sayist her yil artryor, birde filmleri izleyici ile daha randimanli

bulussturabilsek.”

E.P.: “Tiirk Sinemasi’min yakin donem gelisiminin sadece sinematografi yoniinde oldugu
kanaatindeyim. Ozellikle festival filmciligi ve Bati 'min bire bir taklidinin yogun olarak gelistigi
1990 ve sonrast donemde Tiirk Sinemasinin bu girdabin sancilarini 2000°li yillarda basladigini
gordiik. Oykiinmeleri asmamn temel sarti olan 6zgiinliik maalesef yonetmen sinemasinin
Tiirkiye’'de de yerlesmesi ile sona ermis durumda. Senarist-Yonetmen ortakliginin yoklugu
vonetmenlerin festival odakli egilimleri, sinema sanatinda en onemli etken olan “karakter
yaratma” yetenegini korelterek giintimiiz ici bos filmciligi ortaya ¢ikarmistir. Bu girdaptan
kurtulmanin ise geng Tiirk sinemacilarinin yogun edebiyat siirecinden ge¢melerine bagl

1

oldugu kanaatindeyim.’

S.D. “Tiirkiye Sinemast hakkinda olumlu bir seyler soyleyebilmek icin sektoriin tiretici tarafinin
disinda kalmak gerekiyor. Zira iiretici tarafina girdiginizde 6yle disaridan goriindiigii gibi
uluslararasi festivallerden ddiillerle donen bir sinemanin étesinde birbirinin aynist filmler
birbirinin aymisini yapan yonetmenlerden baska bir sey mevcut degil. Bunun temelinde tek
su¢lu yonetmenler degil elbette. En temeldeki suglular sanat sinemasimin yalnizca minimal,
siirsel sinema olacagim diisiinen ve maalesef su anda sektorii tekelinde bulunduran sinema
vazarlari, elestirmen ve yapimcilar. Yoksa sadece benim ilk etapta aklima gelen 10°dan fazla
yonetmen vardir bu kistr dongii diginda, ¢cok daha yaratici, farkl ve degerli filmler ¢ekebilecek
olan. Fakat film yapmak her ne kadar daha ucuzlamig goriinse de ucuzlayan sadece teknoloji.
Daha diisiik fiyatlarla ¢ekim yapabiliyorsunuz fakat yine de film yapmak i¢in sadece
kameranizin, bilgisayarinizin olmast vs. yetmiyor. Ve alandaki dinozorlarin, maalesef, kisir
anlayisi nedeniyle geng yonetmenler ozellikle begenilmek, odiil almak, film yapabilmek i¢in bu

akima kendilerini kaptirmak durumunda kaliyorlar.”

E.T.: “Disaridan bakilinca harika bir sektoriin igerisinde harika bir hayat yasadigimiz

zannediliyor. Isin bir de igerisi var ki neresinden tutsan elinde kaliyor. Bunun ana
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temellerinden birinin iletisimin artik dordiincii gii¢ olarak goriilmesine bagliyorum. Oyle mi?
Evet éyle. Oyle olunca da bu sinema endiistrisi bazi giicleri elinde bulunduranlarin gériis
agisina girmesine sebep oluyor. Bu kez bu bir propaganda alanina doniistiyor. Sinema bir
propaganda alant midir? Zaman zaman oyledir. Benim igin ise sinema bir séyleme cesaretidir.
Ceyrek asirt askin bir siiredir sanat sinemast ve halk sinemasi diye bir ayrum var artik. Nasil
yvani? Bana gore halkt aptal gorenlerin ¢ikardigi bir savsatadan baska bir sey degil bu. Yani
belirli bir ziimre var ve bu ziimreye ait bagka bir sinema var. Peki geriye kalanlar? Sinemanin
toplumu degistirebilecegini diigiintiyorum. O halde kabugumuzu asmalvyiz oyle degil mi? Her
ne soyliiyorsak soyleme cesaretini sokakta halkin dilinde gergeklestirmeliyiz. Yani endiistri
icerisinde de miithis bir kast sistemi var. Sadece yapanlar arasinda degil izleyiciler arasinda
da boyle bir ayrim yaratiliyor, yaratildi. Buna biraz da itiliyoruz. Kayda deger seyler séyleme
derdinde olan arkadagslar salonlarda yer bulamayinca bunun igin festivalleri kullaniyorlar ve
oralarda yer almak igin de onlarin kaliplarina girmek zorunda kalvyorlar. Bu kaliplara girmeyi
reddedenler ise bu kez salonlarda yer bulabilmek igin belirli kaliplara girmek zorunda

kalvyorlar. Yani ilk basta dedigim gibi neresinden tutsaniz elinizde kalryor.”

H.C.S.: “Ben bir yonetmen yardimcisiyim. Sinema filmlerinde ve dizilerde ¢alisiyorum. Bir
sektoriin endiistri haline gelebilmesi i¢cin o sektorde ¢ok para harcanmast ve iiretimin stirekli
hale gelmesi gerekir. Ulkemizde sinemaya para harcaniyor, film iiretimi her gecen yil artyor.
Ancak bu endiistrilesme piyasa filmleri icin gecerli. Yapimcilar dogal olarak en ¢ok gelir elde
edebilecegi filmlere yatirim yapiyor. Bu yiizden yapilan filmlerin icerigi ve bicimi de buna gére

>

sekilleniyor.’

O.S.: “Ben televizyon kokenli bir iletisimciyim. Meslege muhabirlik, canli yayin reji asistanligt,
yonetmen yardimciligi, kurgu asistanligi, kamera asistanhigi yaparak basladim. Isin ilginci
bunlari swrayla degil ayni anda yapiyordum. Show TV’de 2002 senesiydi ve her seyden
anlamak ve iiretimine katkida bulunmak zorunda oldugumuz bir igerik iiretme dénemiydi. Bir
bakima sanssizdim, halen de kendimi sanssiz hissettigim dénemler oluyor. Cok sey ogrenmeme
ragmen boyle bir atmosferde endiistriyi kavramam miimkiin degildi. Televizyonu birakip reklam
sektorii icin filmler tiretmeye basladigim donemde bunun sikintisini ¢ok yasadim. Bu kadar
insana ne gerek var sorusuyla bas etmekte hep zorlandim. Fakat az kisiyle kisitl imkanlarla
biiyiik isler basarmanin endiistri agisindan bir degeri yoktu, ¢iinkii tiretim kosullariyla kimsenin
ilgilenmedigini fark ettim. Sonucta film yapmaya gonliinii kaptirmis kisiler olarak bizim
motisvasyonumuz bu zorluklarin hepsini asip basarili olmakti. Endiistri ise sadece basart

kismini 6nemsiyordu ve zaten basariya ulastigimizda birden ¢ok kalabaliklasiyorduk.”
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0.0.Y.: “Sektoriin pek cok alaminda birbirinden farkli mevkilerde gerek amatéor gerek
profesyonel bir¢ok deneyim yasadim. Bu deneyimlerim ve gozlemlerim, negatif ve pozitif olmak
iizere; yapisal ve teorik alanda bir¢ok sorun oldugunu bana géstermistir. Oncelikle, sektérde
yer edinmenin zorlugu, endiistri hakkindaki en negatif diisiincemdir. Burada yer edinmekten
kastim; kendi projeleriyle one ¢ikmak ve yeni proje iiretmedeki kolayliklarin asilmasi
anlamindadir. Daha sonra ise endiistrinin, sektorde var olmak i¢in yontem ve alternatif
tiretmedeki kithgini, ikinci en negatif durum olarak gormekteyim. Sektordeki bireylerin,
projelerine kaynak yaratma ve gelistirme siirecindeki yasadigi zorluklar olarak bunu
tamimlayabiliriz. Pozitif olarak ise yeni jenerasyon film tireticilerinin kararligi ve tiretkenligini

one strebilirim.”

S.0.: “Bir yonetmen olarak sunu séyleyebilirim ki Tiirkiye de film ¢cekmek ¢ok pahali. Ozellikle
kisa filmden uzun metraja gecisti bu biiyiik bir sorun. Ara eleman olarak ¢alisan nitelikli kisi
sayist ¢ok fazla degil. Devlet destekleri yeterli degil. Calisanlar arasinda egodan kaynakl
biiyiik sorunlar olabiliyor. Ozellikle iiniversitelerin sinema béliimlerinde sektor ici yonelimlerin
1. Swniftan itibaren belirlenmesi gerektigini diisiiniiyorum. Aksi takdirde sinema mezunu olan
bir ¢cok ogrenci yonetmen oldugunu sanarak piyasaya girmekte ve sonra hayal kirikligina

1

ugramakta.’

Katilimcilarin elestirel yaklasimlari, sektoriin negatif durumunu ve olusamayan sinema
endiistrisine bakislarini agikca gostermektedir. Tiirkiye’de liretim yapan sinemacilar, sektoriin
oturmamasi, mali kaynaklarin yetersizligi, uzun set siireleriyle olusan zorlu ¢alisma sartlari,
O0demelerin zamaninda yapilamamasi, sektor ahlakinin oturmamis olmasi gibi sorunlarla karsi
karsiyadir. Bugiin herhangi bir sebeple ddemelerini geciktiren bir yapimci, ekibi {izerinde
carpan bir etkisi yaratmaktadir. Yogun metropol hayati i¢inde zorlu sartlarda yasayan bireyler,
bireysel iiretimlerine odaklanmasi gibi bir secenek ortadan kalkmaktadir. Markalagamayan
isimler ¢evresinde {iretilen bir filmin sektorde yer bulmasi zorlu bir yolculuk olarak
tanimlanmaktadir. Bireysel iiretim olanaklarina bakis agisindaki yanlis algi, tiretilen filmlerin
pazarlanabilir 6zelliklerini kaybetmesine neden olmaktadir. Uretilen bir filmin almip-
“satilabilir-gosterilebilir bir 6zelliginin yok olmasi, Tirk Sinema sektoriiniin ciddi sorunlar

icerisinde belli tekeller ¢evresinde iiretilecegini tek tiplesecegini sdylemek giic olmaz.

3.3.12. Kendinizi Alternatif Sinemaci olarak tanimlar misimz?
Katilimcilara yonlendirilen soruya karsilik olarak, 6grencilik yillar1 ve bagimsiz film

projelerinde bu tip uygulamalara basvurduklarini dile getirmislerdir. Sanat Sinemasi olarak
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tanimlanan filmlerin c¢ogu bu yoOntemlerle icra edildigini isaret etmektedirler. Tanimi
yapilmamis bu kavrami uygulamakta bircok gizli film freticilerinin varligindan so6z

edilmektedir.

B.V.: “Su anda alternatif sinemaci degilim. Ama uzun bir dénem alternatif teknikleri
kullanarak, destek verdim ve aldim. Sayisiz projeler gerceklestirdik. Su anda gerilla sinemaya
destek veren bir yaprya sahibim. Calismalarim sonucunda, sinema ekipmanlar: ve ekibi
olusturdum. Gergekten begendigim projelere destek veriyorum. Alternatif sinema teknikleri ile
film iirettigim donemlerde, ekipman bulmak zordu. Bu sebeple, ¢ogu zaman senaryoyu
degistirmek zorunda kaldigimizi hatirliyorum. Ekipman yoksa, senaryo degisiyor. Hayal
ettigimiz projeden uzaklagiyoruz. Bu sebeple alternatif sinemacilarinin birbirlerine destegi

onemli bir yer tutuyor.”

V.G.: “Egosu tavan yapmigs insanlarla ¢alismayr zaten sevmiyordum etrafimda da pek yoktu
sadece tiretmek isteyen insanlar vardi. Amacimiz filmlerimizde sinematografiyi en iist seviyeye
ctkartmakt ¢ok tisiidiik gezdik yerlere yattik vs ama keyifliydi. Sektére bakinca gergekten kat
ve kat mutluyduk ciinkii sektorde amaclari popiiler olmak ve ezberledigi seyleri yapan amagsiz
insanlar var gergekten ekonomik kaygim olmasa alternatif tekniklere devam ederim malesef

ekonomik ozguirliigiimiiz olmadig icin ¢alisryorum.”

Sektor icerisinde aktif olarak calisan katilimcilar uygulamalardan uzaklagsmaktadir.
Bireysel olanaklar1 gelistiren sinemacilarin ise alternatif yontemleri zamanla terk etmeye
basladig1 gortilmektedir. Katilimeilarin sinema kariyerlerinin ilk donemlerinde agirlikli olarak
karsilastigimiz bu uygulamalar, bireysellikte nemli bir yeri bulunmaktadir. Zorunluluklardan

dolay1 bu tip uygulamalara bagvurduklar1 goriilmektedir.

G.D.: “Her devlet iiniversitesi sinema televizyon boliimii ogrencisi potansiyel alternatif
Sinemacidir. Bende bu anlamda dgrencilik yillarim ve mezun olduktan sonra bir siire alternatif

’

tekniklerin kullanildigi tiretimlerde yer aldim.’

S.D.: “Tiirkiye'de kendini Sanat Sinemast i¢inde eklemlendirip de kendine alternatif iiretim

yapan sinemact olarak tamimlamayacak yonetmen sayist 5°i gegmez heralde.”

E.T.: “Bir kere giiniimiiz Tiirkiye sinemasinda bu sanata géniil veren insanlarin hemen hemen

herkes sartlar itibari ile alternatif tekniklere basvurmak zorunda kaliyor. Kimi ideolojik
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sebeplerden, kimi hikayesine kendisinden baska kimsenin inanmamisindan, kimi finansal
kaynak eksikliginden... Keza gerilla sinemaya daha genis ¢aptan bakacak olursak gerilla
edebiyat, gerilla resim, gerilla miizik gibi kanatlardan sadece biri oldugunu goriiriiz. Mesela
bunlardan biri Girgir dergisi. Sokaklarda satilarak kendini var etmis bir dergi. Bence bu da
bir gerilla sanat yontemidir. Ben ise bir giin ¢iktim ve dedim ki Karadeniz’e gidiyorum. Neden?
Belgesel ¢ekecegim. Kiminle? Su an tek. Nasil? Cadirda kalirim. Istk? Dogru zamanda dogru
yerde olurum. Finans? Az yer, ¢ok kaltrim. Bu inancima inanan arkadaslar bana katildi ve 4

kisi uzun metraj bir belgesel ortaya ¢ikardik. Fena mi oldu? Tarihe bir not da biz biraktik.”

Farkli uygulama alanlar1 olan katilimcilar bir yaniyla alternatif bir iiretim hikayesi
tagimaktadir. ‘Sinema yapma’ diislincesi agir basan katilimcilar olanaksizliklara karsi

duruslariyla alternatif {iretim yontemlerini kullanan sinemacilar olarak yorumlanabilir.

M.A.: “Sinemaya bir don kisot 'luk yaparak adim attim diyebilirim. Sinema egitimi almadan ilk
belgeselimi ¢ektim. Okuyarak, izleyerek, arastirarak ve de fikir alarak yel degirmeniyle
savagmaya basladim dersem yerinde bir cevap vermis olur muyum! Bir kamu kurulusunda
calisirken emekli olmadan ii¢ belgesel film ¢ektim. Sonra “yeter artik” dedim ve emekli oldum.
Kisaca is¢i sinifindan gelen biriyim. Her halde bu kisa hikayemle gerilla sinemaciligin i¢inde
bir nebze var gibiyim.”

O.0.Y.: “Ben tiyatro kékenli bir sinemaci olarak kendimi alternatif teknikleri kullanan
sinemaci olarak tammlamay: hep avantaj olarak gormiisiimdiir. Istanbul’da tamitim videolar
cektigim zamanda tiretkenligimi hep alternatif yontemlerle deneyimlemeye ¢alistim. Tiyatro ile
sinemanin ortak noktalarindan birisi de seyirci algisina hiikmetmek oldugundan bir avantajim
oldugunu diigtintiriim. Alternatif sinema yontemlerinin amaglarindan birisinin de bu oldugu
diistiniiliirse evet dyle tammlayabilirim. Istanbul’da kisaci arkadaslarimla iirettigim dénemi
oyle gorebilirim. Universitede ve kendi ¢evremde 25’in iizerinde kisa filminde ¢alistim.
Neredeyse hepsinin biitgesiz filmler olusu bir kisminin ¢ép olusunu degistirmedi. Deneyim

kazandim.”

E.P.: “Bu teknigi bugiin kullanan ben ve benim gibi adi sant bilinmeyen onlarca yiizlerce

yonetmen ve yapumct arkadasimiz mevcuttur. Yilmadan iiretime odaklanmalarimin sonug

’

getirecegi kanaatindeyim’
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Genel olarak alternatif olanaklar1 uygulayan bir ¢ok sinemacinin var oldugu
bilinmektedir. Bu uygulamalar gizli bir sekilde film yapim siireglerinde uygulanmaktadir.
Uygulamalar sonrasinda unutulan bu tip yaklasimlar basarili filmlerin olugsmasia katki
saglamaktadir. Katilimcilarla yapilan birebir goriismeler sonucunda alternatif yontemler farkli

boyutlardaki uygulamalariyla karsimiza ¢ikmustir.
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SONUC

Sinemanin {retim zorluklarma karsilik yeni bir yontem olarak alternatif sinema
teknikleri bulunmaktadir. Bu yontemler zorlu endiistriyel sartlara karsilik yeni bir ¢ikis yolu
olarak tanimlanabilir. Sinemanin pahali tiretim kosullarinda kullanilabilecek bu yontemler, bu
calisma kapsaminda ortaya konmustur.

Tarihsel olarak alternatif sinema tekniklerinin, sinemanin icat olarak ortaya ¢ikistyla
birlikte ¢iktigin1 gormekteyiz. Kara kutu deneylerinden, Lumiere Kardesler’in kameray1 icadina
kadar gegen siiredeki gelismeler, sanat iginde alternatif yeni teknikler olarak yorumlanmaktadir.
George Melies’in deneylerle icat ettigi sinema tekniklerinin, sinema igin alternatif bir yaklasim
oldugu sdylenebilir. Dogma 95 akiminin diisiik biitcelerle tiretilen filmleri, yonetmenin
yaklagimina odaklanan film anlayisi, alternatif sinema tiretimi i¢in 6nemli bir yer edinmektedir.
Dogma 95’in Amerikan endiistriyel sinemasina olan kars1 durusu, alternatif sinema teknikleri
kullanan sinemacilara ilham vermektedir. Italyan Yeni Gergekgilik akiminin dikta yonetiminin
olusturdugu platolara karsilik gelistirdigi gercek¢i sinema gelenegi yine bir diger ilham
kaynagidir. Italyan film iireticilerinin, devlet tarafindan desteklenen iiretim diizenine kars
gelistirdikleri yeni tiretim akimi, alternatif sinemaya yol gostermektedir. Fransiz Yeni Dalga
akiminin diisiik biitceler ile ‘daha ¢ok para, 1y1 film demek degildir’ anlayisiyla gelistirdigi yeni
akim, film ireticilerine cesaret vermistir. Hafif ve ucuz el kameralarin1 sokaga cikararak,
sinemay1 platolardan kurtaran bu akim, ucuza film iiretimi konusunda film elestirmenlerini film
iiretimine tesvik etmistir. Film elestirmenleri hayal ettikleri filmleri iiretebilme noktasinda
akimin getirdikleri sayesinde filmlerini ¢ekme firsati yakalagsmiglar ve blylik gelir elde
etmislerdir. Godard’m, Isvi¢re’nin Dix Vadisi’ndeki Grande Dixene Baraji’nin insasinda
calisarak cektigi kisa belgeseli, alternatif kaynaklarla film yapiminin miimkiin olabilecegini
bize gostermistir. Tarihte ortaya ¢ikan diger manifestolar alternatif tiretimler noktasinda benzer
yaklasimlarin tarihin farkli donemlerinde karsimiza ¢iktigini ispatlamaktadir.

Tiirkiye’ye baktigimizda diinya sinemasinda oldugu gibi ilk sinemacilarmn, alternatif
sinema tekniklerini kullandigin1 gérmekteyiz. Muhsin Ertugrul’un Tirkiye’deki ilk sinema
donemine dair paylastigi ekipmanin ve ekibin olmadigi durumlar, bugiinki sartlarda tiretim
yapan alternatif gerilla sinema tekniklerine benzemektedir. Bu durum bize sinemanin her
doneminde iiretim zorluklari barindirdigini gostermektedir. 1950-1990 yillar1 arasinda gegen
siirede endiistri kendini gostermis, Uretim siirekliligi saglanmis olmasina karsilik bunun
devamliligin1 saglayamamustir. Alternatif sinema tekniklerini uygulayan sinemacilar i¢in 1990

sonrasi bagimsiz yapimci-yonetmenler yeni bir yol agmaktadir. 1990 sonrast yapimer -
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yonetmenler kisisel kaynaklari ile irettikleri filmler ile bagimsiz sinema catist altinda
sinemacilara ilham vermislerdir. Dervis Zaim’in ‘Tabutta Rovasata’ filmi, Nuri Bilge Ceylan’in
‘Uzak’ ve ilk kisa filmleri, alternatif bagimsiz yontemlerle hayata gegirilmistir. Cok diistik
biitcelerle hayata gegirilen bu filmler Tiirk Sinema tarihindeki yerlerini almiglardir. Yine ayni
donemde kisisel sirketler agan yapimci-yonetmenler, kisisel kaynaklariyla tirettikleri filmler ile
alternatif ireticilere onciidiir. 1970’lerle birlikte gelisen Bagimsiz Sinema kiiltiirii Sundance
Film Festivali ile alternatif cephesini olusturmustur. Tiirkiye’de ise 1990’larla birlikte iiretilen
filmler bu kusaga denk gelmistir.

2000 y1lindan sonra dijital olanaklarin artmasi, alternatif sinema tekniklerinin gelismesi
acisindan kilometre tasi olmustur. Pelikiil film masraflarinin yok olmasi ve bilgisayarin
olanaklariyla birlikte post-prodiiksiyon masraflarinin azalmasi, alternatif tekniklerin
kullanilmasinin 6niinii agmistir. Sinemacilar kisisel bilgisayarlari ile filmlerini kurgulamaya,
yiiksek ¢oziiniirliklii dijital kameralar ile bagimsiz filmlerini kayit altina almaya baslamislardir.
Teknik sorunlara yeni yordamlar getiren sinemacilar yaraticiliklart ve kisisel becerileri
sayesinde akilc1 filmler iiretmislerdir. imece usulii ile sosyal kaynaklarin kullanildig diisiik
biitceli filmler hayata gegirilmistir. Sinemacilar, sinemanin tiretilebilmesi noktasindaki en temel
kaynak saglama yolunun, maliyet ve etkinlik verimliligini en yiiksek noktada tutmaktan
gectigini  6grenmislerdir. Kiiresel diinyada hizli bilgi paylasimi sayesinde alternatif
ekipmanlarin varliginin ve bu ekipmanlarin alternatif liretim bigimlerinin hizlica yayildigi
goriilmektedir. Gerilla sinema teknikleri ile en diisiik maliyetlerde en yiiksek randimanin
alinacagi bir anlayis giin yiiziine ¢ikmistir. Endiistriyel pahali film ekipmanlarina karsilik
alternatif yontemlerle muadilleri tiretilmistir.

Sanatin malzemesiyle olan iliskisi diger sanat dallarinda tartigilagelmis, sinema
sanatinda ise bu durum tam tersi sekilde endiistriyel ekipmanlar ¢er¢evesinde kalmistir. Buna
karsilik dijital olanaklar, diinyanin bir ucundaki film iireticisinin gelistirdigi el yapimi gerilla
film ekipmanini alternatif lreticilere sunabilme giiclinii saglamistir. Bu gelismeler film
iiretimindeki en biiyilik engellerden birini ortadan kaldirmis; sanat olan sinemanin artik farkl
iiretim araglartyla iiretilebilmesinin yolunu agmaistir.

Bu gelismelerin ardindan biiyiikk film ekipleriyle film iiretimi yerine daha minik
ekiplerin tercih edildigi bir donem baslamuistir. Sektorel gerekliliklerinden ve profesyonellik
algisindan uzak bir film anlayis1 gelismistir. Film yapim siireglerinde film iireticileri birden ¢ok
gorevde yer almaya baslamislar ve bu siiregte sonuca odaklanan bir algi ortaya ¢ikmustir.

Calismanin son boliimiinde yapilan aragtirmada elde edilen bulgular alternatif sinema

tekniklerinin islevselligini ortaya koymustur. Goriisme yapilan sinemacilar alternatif tekniklere
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bagvurarak c¢ektikleri filmleriyle 6nemli basarilar elde etmislerdir. Bu filmlerin yapim
asamasinda kullanilan yontemler, alternatif sinema tekniklerinin dogru kullanilmas1 durumunda
sinemacilarin istedikleri hedefe ulasmalarina yardimei olabildigini gostermektedir. Bu noktada
diisiik biitceyle yapilan sinemanin kotli ya da basarisiz olacagi anlayisinin yanlishgr da
goriilmektedir. Imkansizliklarin sinemacilara yaraticilik kazandirdigini sdylenebilir. Herhangi
bir iiretim sistemi iginde olmayarak alternatif sinema teknikleri kullanan sinemacilar kendi
diisiince yapilarina sansiir uygulamadan bagimsiz filmlerini iiretebilmektedirler. Sansiir
noktasinda diisiik blitcenin yapim siirecinde yarattigi otosansiir disinda bir engel olmadigi
goriilmektedir. Maliyet hesaplarin1 yaparken sosyal kaynaklarin 6n plana ¢iktigi imece
yontemlerin onemi de burada ortaya ¢ikmaktadir. Yapim siireci, iireticinin farkli gorevlerde yer
almasina sebebiyet vermekte ancak bu durumun 6gretici oldugu diisiiniilmektedir.

Katilimcilar dslr fotograf makinalarinin video kalitesiyle gelisen gorsel alt yapinin
tiretim olanaklarini genislettigini vurgulamaktadirlar. Dijital olanaklar ile internet sitelerinden
filmler icin fon toplanabilecegini, bilgisayar alt yapilar1 sayesinde {iretim olanaklarina olan
bagimliligin azaldigina isaret etmektedirler. Alternatif yontemler kullanilarak iiretilen filmler
sonrast, ‘her isten biraz anlama zorunlulugu’ sinema i¢in 6gretici oldugu goriilmektedir. Bu
alternatif yontemler ile basarili filmler iretilerek film festivallerine katilma firsati
yakalanabilmekte, sektorde tirettilen filmler ile yer bulma konusunda katk1 saglamaktadir. Buna
gore goriismelerden elde edilen bulgularin 1g18inda, ¢alismanin varsayimlarinin dogrulandigini
sOyleyebiliriz.

Sinema sektorti, film festivalleri, yapimcilar, elestirmenler konularinda alternatif
sinema tekniklerini kullanan sinemacilarin goriigleri, bugiin {ilke sinemasina genel bir bakis
saglamaktir. Film festivalleri alternatif bir kaynak yaratmak icin iyi bir segenek olarak
algilanmaktadir. Bunun yani sira, filmin seyirciye ulasmasinda bir alternatif yer, yonetmenin
alternatif bir sanatsal diga vurum merkezi oldugu sdylenebilir. Ancak film festivallerinin
popiilist yaklasimlari, salt ticari kaygilari, popiilist ve benzer jiiri yapisi, elestirmenlerin benzer
film kaliplarinda sabit kalmasi, film festivallerinin negatif yanlar: olarak tanimlanmaktadir.

Katilimcilarin deneyimleri, minumum bir ekiple, ¢cok diisiik biitcelerle basar1 kazanan
filmlerin yapilabilecegini kanitlamaktadir. Filmlerin {retim olanaklarini artirmak icin
imkanlarin sonuna kadar savunulmasi gerekliligine dikkat ¢ekilmektedir. Onceligi en iyi filmi
yapmak olan sinemacilar, segenekleri artirmak i¢in ellerindeki kaynaklar1 sonuna kadar
degerlendirmekte; kaynagin  bulunamadigi  durumlarda bile harekete ge¢mekten

vazgegmemektedirler.



113

Katilimcilar bir yaniyla da ekipmanlarin 6nemsizligine isaret etmekte; hikaye oncelikli,
yonetmenin anlatmak istedigi bireysel diisiincelerine, yonetmenin kendi dilini yaratma ¢abasina
odaklanan bir sinemay1 olumlamaktadirlar. Yonetmenin var olma ¢abasinin, sanat yapabilme
isteginin, pahali ekipmanlardan, yiiksek biitgelerden daha 6nemli oldugu vurgulanmaktadir.

Alternatif sinema tekniklerine ekipmandan 6te ayri bir bakis agis1 da bulunmaktadir.
Film yapim siirecinde karsilasilabilecek biitiin sorunlarin yaratici bir ¢6ziim ile ortadan
kaldirmanin yontemlerini kesfetmenin 6nemi vurgulanmistir. Kimi zaman yokken var etmek,
Kimi zaman olan imkandan yaratmak, sinema devrimi yapabilmek, alternatif sinema
tekniklerini kullanan sinemacilarin yontemleri arasinda karsimiza ¢ikmaktadir.

Diistik biitceli bir filmin ortaya ¢ikmasinda, 6n hazirligin, dayanigmanin, ¢ekim
yapilacak sahalarin taninmasinin, dijital olanaklarin iyi degerlendirilmesinin, zamanin dogru
kullanabilmesinin, akilci pratik ¢oziimlerin, motivasyonun ve inancin énemli bir yeri oldugu
goriilmektedir. Yapimcilarin bulunmamasi durumunda kisisel kaynaklarla, mini ortakliklarla
ya da baska islerin gelirleriyle filmlerin hayata gegirelebilecegi goriilmektedir.

Tiim bu bilgiler ve deneyimler 1s18inda; alternatif sinema teknikleriyle iiretilen filmlerin,
sinemacilarin genis platformlarda yer bulmasina imkan saglayabilecegi sOylenebilir. Bu
yontemlerle tretilen filmler sonraki film projelerine kaynak saglayacak yapimciyi, yatirimeiyi
ikna etmek i¢in iyi bir kaynak olabilme potansiyeline sahiptir. Bir diger yaniyla ‘Blair Cadist’,
Fransiz Yeni Dalga filmleri, ‘Paranormal Activity’ gibi filmlerinkine benzer vizyon basarisi
saglanabilir; ya da ‘Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak’, ‘Tabutta Rovasata’, ’Nar’, ’Oyun’,
’Uzak’ gibi yonetmenlere sayginlik kazandiran filmler iretilerek sektorde yer bulma firsati
yaratilabilir.

Alternatif sinema teknikleri, sinemacilar ve 6zellikle sinema 6grencileri igin; ¢oziim
odakli diisiinme, zamani1 dogru kullanabilme, akilct ve pratik ¢oziimler gelistirme, imkan
yaratma Kabiliyeti gelistirme firsatlari saglamaktadir. Sinemada c¢esitlilik yaratmakta, tek
tiplesmeninin Oniine gegmekte; yeni fikirlerin ortaya ¢ikmasina, yeni yonetmenlerin sinemaya
kazandirilmasina firsat yaratmaktadir. Alternatif sinema teknikleri sinemay1 tasraya,
endiistriden uzak konumlara gotiirme olanaklar1 yaratmaktadir.

Tiirk sinema endiistrisinin; hedef kitlesinin etkisi altinda, belirli tiirlere sikismuis,
yapimcinin  dogrudan kar odakli yaklasimlarina maruz kalan bir yapr halini aldigt
goriilmektedir. Bu yap1 salonlarda yer bulamayan bagimsiz filmleri disarda birakan bir sistemi
dogurmustur. Endiistrinin kar odakli filmlerinin {iretimleri sirasinda yeni sinemacilar, yeni
mezun sinema Ogrencileri gorev almakta, sektdrde ayakta kalarak kisisel gelisim saglamay1

beklemektedirler. Ekonomik sartlar sebebiyle bireysel film iiretimini birakan sinemacilar,
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sektorde gorevler alarak sanatg1 dzelliklerini kaybetmekte, Istanbul sinema endiistrisi iginde
yok olmaktadir.

Bu ¢alisma meslege yeni baslayan ve imkam kisith sinemacilar igin alternatif film
iiretim tekniklerine Tiirkiye’den 6rnekler sunma noktasinda 6nem tagimaktadir. Ancak iiretilen
filmlerin pazarlanarak alternatif {ireticiye gelir yaratmasi siirecine dair yontemler sunmamasi,
calismanin gelistirilebilir yonii olarak karsimiza ¢ikabilir.

Ileri arastirmalarla ¢alismanin gelistirilmesinin ve eksik yanlarina cevap bulunmasinin;
Tirk Sinemasi’nin gelismesi ve sektdre yeni sinemacilar kazandirilmasi agisindan énemli bir

kilometre tas1 olacagi diisiiniilmektedir.
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