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OZET

‘Mizah Dergilerinde Escinsel Bireylerin Temsili: Uykusuz Dergisi Ornegi’ isimli bu
tez caligmasi, mizah ve kimlik kavramlari ekseninde, escinsellerin Tiirkiye’nin en yiiksek
tirajli  mizah dergisi Uykusuz’da nasil temsil edildiklerini tespit etmek amaciyla
hazirlanmistir. 2007 yilindan bu yana yayin hayatina devam eden derginin, Agustos 2014 ile
Agustos 2016 tarihleri arasindaki yirmi dort sayist incelenmis, tespit edilen escinseller ve
escinsellik kimligi ile ilgili otuz dokuz karikatiirden yirmi iki tanesi gostergebilimsel analiz
yontemiyle ¢oziimlenmistir.

Gorlinenin  6tesinde  goriinmeyen anlamlari ortaya koymak adina uygulanan
gostergebilimsel aragtirma yontemi, escinsel bireyleri konu alan karikatiirlerin hangi gosteren,
gosterilen ve gosterge Ogelerine sahip olduklarini, diiz ve yan anlam katmanlarinda
okuyucuya neler anlattiklarini ve hangi mitsel Ogeleri barindirdiklarini ortaya koymak
amaciyla kullanilmistir.

Arastirma sonunda, escinsellerin ve escinselligin ele alinig bi¢imine bakilarak,
Uykusuz dergisinin egemen toplumsal cinsiyet kaliplarin1 mesrulastirdigi sonucuna ulasilmig
ve derginin muhalif durusunun ardinda escinsellere kars1 alayci bir tutum sergiledigi ve bu
perspektifi okuyucuya aktardigi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Mizah, Kimlik, Escinsellik, Uykusuz Dergisi, Gostergebilim



SUMMARY
REPRESENTATION OF HOMOSEXUALS IN HUMOR MAGAZINES:
THE EXAMPLE OF UYKUSUZ

This thesis study titled as Representation of Homosexuals in Humor Magazines: The
Example of Uykusuz, is built on the axis of humor and identity concepts to determine how
homosexuals are represented in the Uykusuz; the most popular humor magazine in Turkey.
Twenty-four different issues of the Uykusuz, which has been in circulation since 2007,
published between August 2014 and August 2016 are examined. Twenty-two of the thirty-
nine cartoons related to homosexuals and homosexuality are analyzed by the method of
semiotics analysis.

Semiotic analysis that helps to reveal what lies beyond behind the curtain of apparent
is used in this study to show which signs and signifiers have these caricatures, as much as to
understand what is signified. In addition, the study is focused on which messages are given by
these caricatures in the level of denotations and connotations and what kind of mythical
contents they contain.

At the end of the study, looking at the way of homosexuals and homosexuality are
presented, the result of the Uykusuz magazine legitimized the dominant gender stereotypes,
was reached. Furthermore, it is found that the magazine displayed a cynical/mocking attitude
towards homosexuals takes place beyond its critical approach against established values and
transferred this perspective to the reader.

Keywords: Humor, Identity, Homosexuality, Uykusuz Magazine, Semiology



ONSOZ

Hayatimizin her aninda giilmek ve giildiirmek istiyoruz. Mizahit artik sadece satin
almiyor, mizah1 iretiyor, yayiyor, kullaniyor ve paylasiyoruz. Bilgisayarimizda,
televizyonumuzda, telefonumuzda her an bizim yiiziimiizi giildiirmeye ¢aligan iletilere maruz
kaliyoruz. Boylesi bir ortamda, elinde siki siki tuttugu gii¢ ile giiniimiizde bambaska bir
boyuta ulasan mizah, bugiin karikatiirler araciligtyla temsilleri ve kimlikleri bizlere aktariyor.
S6z konusu kimliklerden sadece biri olan escinseller, mizah unsuru olarak karikatiir
dergilerinde sik¢a karsimiza ¢ikiyor. Kimliklerin kitle iletisim araglarinda nasil temsil edildigi
ve ne gibi gorsel ogeler ile sunuldugu sosyal bilimlerin merak konusu olmus, gdstergebilim
ise bu meraki gidermeye yonelik bagvurulan en kapsamli arastirma yontemi olarak
kullanilmistir.

Arastirmaya konu olan escinsellerin, mizah unsuru olarak sunulan karikatiirlerde bir
cok gostergeye sahip oldugu su gotiirmek bir gercektir. Bu gostergeler ile escinseller
kimliklerin nasil ¢izildigini ve gosterilenin ardinda yatan anlamlarin neler oldugunu
belirlemek aragtirmanin temelini olugturmaktadir.

Merak etmek, aragtirmak ve olusturmak kavramlari ile profesyonel olarak tanistigim
bu ‘ilk’ adimda, destegini hicbir zaman esirgemeyen basta tez danismanim Dr. Ogr. Uyesi
Emel ARIK’a, akademik hayatta bilgi ve deneyimlerinden faydalandigim degerli hocam Prof.
Dr. Bilal ARIK’a, yakin olamasak da her zaman varliklarinin bana manevi giic verdigi
kiymetli aileme, hayatimi paylastigim Ogr. Goér. Onur KARATAS’a, moral ve teknik
desteginden dolay1 yol arkadasim Handan SAHIN e tesekkiirii bir borg bilirim.

Nagihan UNLU KARATAS
Antalya, 2018



GIRIS

Ingiliz sinema yonetmeni, yazar ve komedyen Charlie Chaplin (1889-1977) komediyi,
“Yakin plandan bakildiginda hayat bir trajedidiv ama uzaktan bakildiginda komedidir”
seklinde tanimlamakta, glinlimiize baktigimizda ise bu trajedinin hala devam ettigini
gormekteyiz.

Stiphesiz ki karikatiir dergileri, i¢cinde yasadigimiz bu trajikomik siirecte, mizahin ve
karikatiiristlerin mizah yaratma eylemlerinin giiniimiizde en iyi temsil edildigi mecralardan
biridir. Ulkemizde de mizaha ve mizah dergilerine olan ilgi giin gectikge artmaktadir. Gozle
goriiliir olan bu artis, toplumlarin ve kisilerin, birlikte ya da bireysel olarak, rahatsizlik
duyduklart konular ya da giindelik meseleler hakkinda giilmeye ihtiyag duymalarindan
kaynaklanmaktadir. Islevi, toplum yapisindaki aksakliklari gidermek ve bu aksakliklart
giderirken ayni zamanda da degistirmek olan giilmece artik hayatimizin bir parcasi haline
gelmistir.

Ingilizce’de ve birkag bati dilinde ‘humour’ ad1 verilen ve genel anlamda hem karakter
hem de giilmece olarak kullanilan sozciik, insan dogasmin en Onemli ve en belirgin
ozelliklerinden biri olarak gdze carpmaktadir (Oziinlii, 1999: 19).

Tanmmus Tiirk karikatiiristi Ismail Giilgeg, karikatiiriin yansitmis oldugu ‘bizler’ ile

ilgili sunlar1 sdylemektedir;

“Uzay1 kesfeden insan beyni kapisinin Oniinde ¢opii ne yapacagini, komsusuyla nasil geginecegini
bilememenin sikintisint ve kara mizahini yagsamaktadir. Basin iste bu diisiinceden yola ¢ikarak, haberin,
yazinin, yorumun yeterli olmadigt bu konumda olaylara elestiri, 6zelestiri, mizah, kara mizah
perspektifiyle bakmak istiyor. Fakat bu, karikatiiristlerin size tuttugu bir giildiiren aynadir. Karikatiirleri,
izliyor, seviyor, onlara giililyorsunuz. Ama unutmayin ki o ¢izgilerde yansiyan sizin gerg¢eginizidir”

(Karikatiirciiler Dernegi, 1991: 45).

Gildiirmek, diisiindiirmek, degistirmek ve giindem olusturmak islevlerini yerine
getirirken bireyleri temsil etmek ve bu temsili gorseller aracilifiyla olusturmak karikatiir
sanatinin en belirgin 6zelliklerinden biridir. Siyasileri, giindelik hayatin i¢indeki rolleri,
kadnlari, erkekleri ve escinselleri temsil eden dgeleri ile karikatiirler kendi icerisinde ciddi bir
giice sahiptir.

Karikatiirler, i¢inde bulunduklar1 dénemde yasanan tiim olaylar1 ‘komiklestirerek’
tarihi bir nitelik kazandirmaktadir. Diinyadaki ve Tiirkiye’deki mizah dergileri incelendiginde,

siyasi igerikli karikatiir ve yazilarin yaninda, herhangi bir siyasi kisiligi konu almayan, siyasi



bir mesaj icermeyen, sadece giildiirmek, eglendirmek icin yapilmis karikatiirlere de yer
verildigi gorlilmektedir. Okuyucuyu giindem dis1 konular hakkinda eglendirmek igin
kullanilan cinsellik, mizah dergilerinin politika dis1 alanda en ¢ok itibar ettikleri konulardan
biridir (Cantek ve Goneng, 2017: 24-25). Toplumsal gercekligimiz baglaminda karikatiir
okuyucular i¢in giiliing olan cinsellik, cinsel kimlik ve toplumsal cinsiyet kaliplar1, diger kitle
iletisim araglarinda oldugu gibi egemen sdylemi pekistirmekte onlar1 mizah konusu haline
getirmektedir. Tiirkiye’nin ilk ve en biiylik escinsel orgiitii olan Kaos GL, 2018 yilinin
Mart/Nisan sayisinda Atlas Boysan Oguz ‘Bu Kimin Mizah1?’ adli yazisinda, karikatiirlerde

escinsellerin temsil edilis bi¢imleri ile ilgili su sézleri kaleme almigtir:

“Elbette her sey kadar olmasa da biz de variz. Sadece kadin arkadaslarina aligveriste eslik etmek igin
¢izilmis iber feminen, aseksiiel, aromantik bir gey olarak, herkese asilan iiber maskiilen bir lezbiyen
olarak, sakalli, bacak kill1 kadin kiyafetleri giyen bir transe erkek olarak zaman zaman variz. “Keske bu
temsille hi¢ olmasaydik” dedirten ¢ogu ¢izer sayesinde kimi zaman kimilerini ‘asagilanmamiz ile

giildiirebiliyoruz” (Oguz, 2018: 43)

Toplumda ve medyada, 6nyargili, kalipyargili ve 6tekilestirici sdylemlere maruz kalan
gruplardan biri hig siiphesiz ki escinsel bireylerdir. LGBTT olarak da karsimiza ¢ikan terim;
lezbiyen, gey, biseksiiel, transseksiiel ve travesti sozciiklerinin bas harflerinden olusan bir
kisaltmadir. Bu terime daha sonra interseksiielleri temsilen (I) ve queeri temsilen (Q) harfleri
eklenmistir.

Bu c¢aligmada, mizah dergilerinin escinsel bireyleri karikatiirize etme siirecinde, cinsel
yonelim ve cinsel kimlikleri bir mizah unsuru olarak nasil ¢izdiklerini, karikatiirlerin en
onemli unsuru olan gostergeler lizerinden incelenecektir.

Gilinlimiizde mizah, halk arasinda alay konusu haline gelmis olay ve olgular {izerinden
bir kitle iletisim araci olan karikatiir dergileri vasitasiyla kitlelere ulasmaktadir. Onemli bir
islevi olan mizah dergilerinin esitlik¢i, insan haklarina saygili, muhalif ve azinlik haklarini
koruyan durusu varsayimindan yola c¢ikilarak escinsel bireyleri karikatiirize ederken bu
fonksiyonlarini ne kadar yerine getirdigi ortaya koyulmaya calisilacaktir.

Arastirma, en yiiksek tiraja sahip olmasi nedeniyle incelemeye deger goriilen mizah
dergisi Uykusuz’un Orneklem olarak belirlenen sayilarda yayimlandigi escinsel bireyleri
temsil eden karikatiirleri kapsamaktadir. Bu dogrultuda aragtirmanin bulgular1 agisindan
derinlemesine analizler ¢ikarabilmek, daha ¢ok sayida karikatiir inceleyebilmek adina zaman
aralig1 olarak Agustos 2014 ile Agustos 2016 tarihleri secilmistir. Arastirmanin yapildigi siire

icerisinde toplam 39 karikatiir escinselligi konu almis fakat sadece 22 karikatiir escinseller



hakkinda daha gii¢lii gostergelere sahip oldugu i¢in incelemeye deger goriilmiis, geriye kalan
17 karikatiir gostergelere sahip olmadigr i¢in aragtirmaya dahil edilmemistir. S6z konusu
arastirma siirecinde dogru verilere ulasilabilmesi icin, bugiin en yiiksek tiraja sahip mizah
dergisi olan Uykusuz dergisi secilmistir. Orneklem olarak secilen derginin Agustos 2014 ile
Agustos 2016 tarihleri arasindaki tiim sayilar1 incelenerek, escinsel bireyleri konu alan ve
escinselligi temsil eden gostergelere sahip karikatiirler arastirmaya dahil edilmistir.

Calisma kapsaminda asagidaki sorulara cevap aranmaistir:

Bir kitle iletigim araci {iriinii olarak karikatiirlerin islevi nedir?

Escinsel kimlikler karikatiirlerde nasil temsil edilmistir?

Uykusuz dergisi karikatiirlerine escinsellik olgusu nasil yansimigtir?

Ll N

Karikatiirlerde gosteren ve gosterilen iliskisi nasil kurulmus ve gdstergelerin ardinda
yatan anlamlar ve barindirdig1 mitler nelerdir?

Belirlenen ama¢ dogrultusunda ¢alismanin 6nemi ise, escinsel bireylerin karikatiirize
edilmesi siirecinde kullanilan gorsellerin, kimliklerin olusumu baglaminda nasil bir 6neme
sahip oldugunu ortaya koymaktir. Calismanin temel varsayimlari ise sunlardir;

1. Giinlimiiz kitlesel basini, karikatiirler yoluyla diisiince ve temsil iiretir.

2. Fikirleri genis kitlelere ileten karikatiir egemen sOylemi yeniden iiretmekte ya da
yaygin diisiinceyi degistirmektedir.

3. Bir mizah iiriinii olan escinsellik, karikatiirlerde ¢cogunlukla alay konusu edilmekte,
bu durum resmedilis ve sOylenis bi¢imlerini sekillendirmektedir.

4. Karikatiirler, agcik ya da gizli olarak olusturdugu gostergelerle, mizah unsurunu
kullanarak cinsiyetci sdylemi yeniden liretmektedir.

Arastirma bu varsayimlar dogrultusunda ii¢ bolim olarak planlanmistir. Birinci
boliimde 6ncelikle mizah kavraminin kavramsal boyutuna deginilecek ardindan baslica mizah
teorileri ele alinacaktir. Bir mizah {irlinii olarak karikatiiriin Tiirkiye’de ve diinyada gelisimini
de iceren birinci boliimiin ardindan, ikinci boliim karikatiirlerde de yer alan kimlik kavrami ve
buna bagli olarak cinsel kimlik kavrami agiklanacaktir. Bu baglamda ikinci bdliimde ayni
zamanda, cinsel kimlik tiirleri, cinsiyet¢i sOylemler ve giiniimiiz escinsel hareketlerine
deginilerek, toplumsal cinsiyet kavrami ve medyanin iliskisi incelenecektir. Arastirmanin
iiclincli ve son boliimiinde ise escinsel bireylerin, karikatiirlerde nasil mizah unsuru olarak
kullanildig1 ve hangi 6geler ile temsil edildigi ele alinacaktir. Gostergebilimin kurucular1 olan
Saussure ve Pierce’in gosteren, gosterilen ve gosterge kavramlar: ile Barthes’in diiz anlam,
yan anlam ve mit kavramlar 15181nda, karikatiirler incelenecek ve gostergebilimsel dgeler ile

aciklanacaktir.



Yapilan bu caligmada karikatiirlerin ¢oziimlenmesi igin gostergebilimsel ¢oziimleme
yontemin secilmesinin nedeni, gostergebilimsel olani kullanmanin apacgik goriinenin altinda
goriinmeyen anlama ulagsma cabasi ve toplumsal olarak kabul edilmeyen escinselligin, mizah
malzemesi olarak nasil yansitildigini ortaya koymaktir. Daha o6nce de deginildigi gibi
karikatiirlerde semboller ve simgeler siklikla kullanilmaktadir. Bu nedenle escinselligi konu

alan karikatiirler biinyesinde agik ve ortiik bir¢ok anlam barindirmaktadir.



BIiRINCi BOLUM
MiZAH VE KARIKATUR KAVRAMI

“Giilmeceyi agiklamak, kurbagay: nesterle agip incelemek gibidir.

Isimiz bittiginde bunun bir kurbaga oldugunu anlariz ama artik oliidiir.”’

Jacques Fizant

1.1. Mizah Kavram

Mizah, c¢ogunlukla ‘giilmece’, ‘giildiirii’, ‘giiliing’, ‘komik’, ‘komedya’, ‘giilme’,
‘komedi’ gibi cesitli kavramlar adi altinda kullanilmaktadir. ‘Mizah’ kavrami dilimize
Arapga’dan gegmis fakat en eski Tiirkce sozliik olan, Kasgarli Mahmut’un ‘Divan-ii Liigat-it
Tiirk’ii mizahin tanimmi olarak ‘kiiliit’ sozcliglini kullanilmistir. Anlam olarak ise ‘halk
arasinda giiliing nesne’ olarak tanimlanmaktadir. Zamanla bu ‘kiliit’ sozciigli evrilerek
‘giiliit’ ve ‘giilmece’ olarak dilimize kazandirilmistir (Kar, 1999:1). Tiirk Dil Kurumu (TDK)
Tiirk¢e Sozliiglinde ise mizah ‘bazi fikirleri, niikte, saka ve takilmalarla siisleyip anlatan bir
vazi ¢esidi’ seklinde tanimlanmaktadir. Ayrica yakin mizah edebiyat: tarihine ait en 6nemli
isim olan Aziz Nesin, mizahin en énemli unsurunun ‘giilme’ kavrami oldugunu, dolayisiyla
‘mizah’ sOzciugliniin ‘giilmece’ olarak Tiirk¢e’ye c¢evrilmesinin daha uygun oldugunu
sOylemektedir.

Mizahin amaci insanlar1 giildiirmektir. Giilmeye neden olan ve en 6nemli sanat dali
olan mizahin kdkeninde giilme vardir ve mizahin ne oldugunu anlamak ayni zamanda
giilmenin ne oldugunu anlamaktir. Mizah, giildiirme eylemi yaratmasinin yani sira ayni
zamanda disiindiiren bir sanat dalidir. Bu nedenle mizahin yiiklendigi islev oldukga
onemlidir. Mizah, giilimsemeyle dogup diisiinceyle biiylimelidir (Nutku, 1990: 62).
Diistinmenin olmadig1 bir yerde ve zamanda mizahtan s6z etmek miimkiin degildir. Mizahi
anlamlandirmamiz ve bizde giilme istegi uyandirmasi icin olusturdugu anlami akil
siizgecimizden gecirmemiz gerekmektedir. Ayrica Aristotales insan ve hayvani birbirinden
ayiran en onemli 6zelligin ‘diistinmek’ oldugunu sdyleyerek, ‘giilme eylemi’nin diisiinsel bir
eylem olduguna dikkat c¢ekmistir. Bu nedenle ‘giilmek’ diigiinebilen varliklar olan biz
insanlarin ayrilmaz bir pargasi olup, belirli sebeplerle siirekli tekrarladigimiz bir eylemdir.

Arthur Koestler Mizah Yaratma Eylemi isimli kitabinda (1997: 10) mizahi, “yiiksek
karmasiklik diizeyindeki bir uyarimin, fizyolojik tepkiler diizeyinde biiyiik ve kesinlikle

belirlenen bir tepki yarattigi tek yaratici eylem alant” olarak tanimlamaktadir.



Grek diinyasiin tragedya gelenegi ve komedya geleneginden baglayip giiniimiize dek
stiren mizah sanati, baskinin hiikiim siirdiigii toplumlarda siradan insanlarin sigmagidir
(Oskay, 2014: 391). Mizah, elestiri ile i¢ ice, siyasal carpikliklarin ve toplumsal ¢eliskilerin
giin yiizline ¢ikarildig: bir eylemidir. Soyut gibi goriilen bir elestirinin, espri yogunlugu i¢inde
somutlasmasi, insanlarin yazili, ¢izgili ve sozlii silahidir (Ozer, 1983: 6). Bu yiizden mizah,
ilk giinden beri her zaman giiglii bir elestiri ve hiciv arac1 olmustur.

Mizah popiiler bir sdylem bicimi ve anlatim araci olarak her zaman siyasi ve sosyal
hareketlerle i¢c ice olmus, onlara yakin olmustur. Bazilar1 muhalefete bazilari ise iktidara
destek veren mizahgilar, siyasi ve sosyal degisim ve doniisiim donemlerinde canlanan kiiltiirel
atmosferin olusumunda pay sahibi olmuslardir. Bu nedenle mizah yaratma eylemi, 6zellikle
de siyasi mizah, kamusal ve kiiltiirel olusumlarda 6nemli bir konuma sahiptir (Cantek ve
Goneng, 2017: 113).

Giilmecede ana amag, sadece gercegi yansitmaktir. Bu yansitma igsleminde ¢cogunlukla
abartma ydntemini kullanmaktadir. Insanlarin géremedigi, ama elestirilecek yonleri abartma
yontemine bagvurarak gostermek demek, bir bakima, elestirilen insanlarin gdzlerinin igine
soka soka yapmak demektir (Oziinlii, 1999: 92). Alman oyun yazari ve tiyatro ydnetmeni
Bertolt Brecht, “mizahin olmadigi yerde yasamak zor, her seyin mizah oldugu yerde
yasamaksa olanaksizdir” (Ozer, 1994: 8) diyerek, mizah sanatmin bulundugu ince ¢izgiyi
tanimlamistir.

Mizah, gililmeye yol agan ve ayni zamanda karikatlire en uygun sanat dalidir.
Karikatiircii elbette komiklikten ve ironiden yararlanir ama karikatiire giiciinii veren sanat dali
mizahtir (Arik, 1998: 43).

Teoride islemese de dogrudan deneyimle ise yarayan ve genellikle algi degisimi
konusunda en iyi rehber olma niteligi tagiyan ve etkili bir iletisim sistemi ve ¢evremizin bir
kontrol araci olarak mizah, bize ortam karsit1 en cazip araci saglar. Eski toplumlar yazinsal
alanda kendilerini ¢ok gelistirmis, olay orgiilerini bir ihtiyaca doniistiirmiislerdi. Glinlimiiziin
mizah1 ise tam aksine, bir olay sirasina ya da olay oOrgilisiine hi¢ ihtiya¢ duymamakta,

hikayenin konsantre bir 6zeti yeterli olmaktadir (McLuhan ve Quentin, 2012: 92).

1.2. Mizahin Tarihsel Gelisimi

Giilmece olarak da adlandirilan mizah, Klasik Caglar’dan beri ¢esitli bilim dallarindan
ozellikle felsefe ve dilbilimin ilgisini ¢ekmistir. 20. ylizyilin ilk yarisina gelinceye kadar
psikoloji ve antropoloji de giilmeceyle ilgilenmis, ylizyilin ikinci yarisinda tarih, cografya,

toplumbilim de bu dallara katkilarda bulunmus, dilbilimdeki biiyiik gelismeler sonunda elde



edilen bilimsel bilgi, giilmecedeki dil kullanma yetenegine ilgi duymustur, ¢iinkii giilmecenin
baslica araglarindan belki de en 6nemlisi dildir (Oziinlii, 1999: 58).

Mizah, genel bir eglence bicimi olarak tanimlanirken zamanla alay, hiciv, saka,
taslama, igne, matrak ve niikte gibi mizah ¢esitleri egemen olmustur (Ongéren, 1983: 16).

Mizah, caglara gore, toplumun ekonomik, politik ve sosyal yapisin1 belirlemekte,
teknolojik gelismelerden ise bigim yapisin1 almakta; son hizla ortama uyabilme dinamizmi
gostermektedir. Mizah, biitlin canliligii da bu uyum catismalarindan kazanmaktadir
(Ongoren, 1983: 21). Insanlik tarihinde oldugu gibi iilkemizde ve bircok iilkede siyasi ve
toplumsal baskilarin, ddnemin mizah anlayisini gelistirdigi ve degistirdigi goze ¢arpmaktadir.
Baski altindaki halkin dilini yansitan en 6nemli kanal ise hep mizah olmustur.

Mizahin otorite boslugu ve kargasa yasandigi donemlerde yiikselise ge¢cmesi, alt
smiflar i¢in direnis olanaklar1 saglayip, kolektif bilingaltinda yer ederek, sonraki kusaklara
devredilecek ‘Ornek figiirler’ ve anlatilar iiretmesine vesile olmaktadir. Bu yiizden tarihin
kargasa donemleri mizaha 6dnemli kaynaklar temin etmistir. Bu baglamda giiniimiizde ilk akla
gelen isim Nasreddin Hoca'dir (Cantek, 2011: 27). Anadolu’nun tarihine ve mizah gelenegine
bakildiginda Nasreddin Hoca’nin yani sira meddah, Hacivat-Karag6z, Kavuklu ve Temel
fikralar1 Tiirk toplumsal tarihinde akla ilk gelen mizah kahramanlaridir.

Bektasi fikralar1 ile Nasrettin Hoca fikralari, daha ¢ok halkin zekasini simgeleyen
mizah O6geleriydi. Bunlar, yonetici siniftan uzak kalan, sesini saraya duyuramayan halkin
iiriinleriydi (Kongar, 1986: 67).

Mizah, padigsahlik doneminde bile siyasal muhalefet gelenegini baslatmis ve
siirdiirmiistiir. ikinci olarak da en agir elestirileri bile yumusatip kabul edilebilir bir nitelige
biirtindiirerek toplumdaki hosgoriiyii pekistirmis ve gelistirmistir (Kongar, 1986: 68).

Bunun yani sira toplumsal degisimleri zorla Onlemeye ¢alisanlarin olusturdugu
baskilar ise trajikomik durumlar dogurmaktadir. Tiim bunlar ¢ogunlukla canli bir mizah
ortaminin olugsmasina neden olmustur. (Oral, 1998: 165).

Mizah, toplumsal muhalefet i¢in kullanilan araglar arasina 16.yilizyildan itibaren yavas
yavas katilmus, Italya ve Fransa’da gelistikten sonra tiim Avrupa’ya yayilmis ama ozellikle
18.ylizyilin ikinci yarisindan sonra bir sanat haline gelmeye baglamistir. 19.yiizyilda ise
sadece karikatiirlerden olugan mizah dergileri, toplumlarin vazgecilmez unsurlart olmustur
(Kologlu, 2005: 21).

Mizahin, islevsiz kaldigi donemler de olmustur. Kentlesmeyle birlikte, kentlerde
yasayan insanlarin ceplerinin para gormesi, eglence sektoriine bir aktarimi da beraberinde

getirmigtir. Eskiden, iilkemizde ve diinyada, mizah alaninda ¢ok daha etkili ve ¢arpict



ornekler verilirken; bugiin bu 6rnekler, sadece eglendirmeyi ve vakit gecirmeyi amaclayan
dergilere doniigmiistiir (Oral, 1998: 105).

Basindan 6nce mizah, biitiinii ile sozlii bir nitelik tasmmistir. SozIlii yapiya uyabilen
mizah tiirleri canli ve islek olmuslardir. Basindan sonra s6zlii mizah doneminde adi bile
olmayan bir karikatiir tiirii dogmus ve en etkili mizah tirii olarak goéreve baslamistir.
Giliniimiizdeki anlatimiyla mizah hikayesi yine yazili mizahin bir sonucudur. Giizel anlatanin
yerini giizel yazan almig, sinema ve televizyon yeni tiirlerin olusmasina neden olmustur
(Ongdren, 1983: 44).

Mizah dergileri yayimlandiklar1 her donemde zamani ve toplumsal hayati dikkatle
izleyen yayinlar olmustur. Bu cercevede onlar1 incelemek, yayimlandiklari donemi ve

toplumsal yagam1 anlamlandirmak adina olduk¢a 6nemlidir (Cantek, 2011: 41).

1.3. Bashca Mizah Teorileri

Mizahin tanimlanmasmin yani sira mizahi ortaya ¢ikaran ve sayica fazla olan
teorilerin ortak noktasi bireyde gililme eylemini ve bu eylem ile birlikte olusan enerjiyi
anlamlandirmaktir. Konu ile dogrudan iliskili olan ve en temel 3 teori konu baglaminda ele
alinmistir. Ustiinliik kurami, giilme eylemine neden olan duygularla, uyusmazlik kurami
eylemin bireyin zihinsel kismiyla, rahatlama kurami ise duygulardan bagimsiz olarak

gerceklesen giilme eylemi ile ilgilidir.

1.3.1. Ustiinliik Teorisi

En eski ve biiyiik olasilikla en yaygin glilme teorisi, giilmenin bir kisinin diger insanlar
lizerindeki iistiinliik duygularmnin bir ifadesi oldugu yéniindeki giilme kuramudir. Ustiinliik
kurami olarak adlandirilan bu teori, Platon’a kadar gotiiriilebilmektedir.

Ustiinliik teorisi Aristo tarafindan &nerilmis, filozof Hobbes tarafindan gelistirilmistir.
Ustiinlilk Kurami’na gore herhangi bir giilmece 6gesini, ya da fikray, olay kahramaninin
yaptig1 yanligliklar1 kendisinin yapmayacagindan emin olan, okuyan, duyan ya da seyreden
bir kisi, kendisine gililmece kahramanindan daha iistiin hissetmektedir. Bu durum ise onun
giilmesine neden olmaktadir (Oziinlii, 1999: 21). Séz konusu kuram kapsaminda sadece
fiziksel Ustilinliik algilanmamakta, psikolojik ve zihinsel olarak da ani bir iistiinliik elde etmek
de bireyde giilme istegi uyandirabilmektedir.

Eylemlere yonelik bir giilme tiirii olan bu kuram, ¢ogu zaman eylemlerin ardindaki
diisiinsel ve duygusal birikimi de g6z ardi ederek ortaya ‘saglikli olmayan bir giilme tiirii’

cikarmaktadir (Arik, 2001: 52-53).



1.3.2. Uyusmazhik Teorisi

Bu kuram 20. Yiizyil Fransiz felsefecisi Henry Bergson’un yaklagimlariyla
temellendirilmigtir. Bergson, Giilme isimli eserinde, gililmeyi ortaya c¢ikaran etkenleri
siralarken, ideal olana aykir1 her durumun giilmeye yol agcacagini ileri stirmektedir. O’na gore,
bir makine tertibiyle konusan hatip, kiyafet degistiren veya degistirdigini sanan adam, resmi
dil ile giindelik dili karistiran kisi, kiiciik olaylardan biiylik olaylarmis gibi bahsedip
abartanlar; kisacasi, ideal olandan uzaklagsmis olan ve ‘olmasi gereken’in uzagina diisenler
komik etkisi tasir. Bergson’un ifadesiyle (1990: 92); “Bizi giildiiren sey, baskalarinin
kusurlaridir. Sunu da ilave edelim ki bizi giildiiren kusurlar birer ahlaksizlik olmalarindan
ziyade topluma uyarsiz olmalarindandir.”

Kurama gore herhangi bir gililmece metninde olaylarin akiginda, dinleyici ya da
okuyucuda, olaylarin nasil sona erecegine iligskin bir beklenti vardir. Olaylar beklenilenin
disinda gelistigi zaman, insanlar bir ¢esit soka girer, beklenmeyen bu durum insanlarin
giilmesine neden olur (Oziinlii, 1999: 21).

Uyusmazlik kuraminin temeli ‘beklenmeyen degisiklik’tir. Gililmece olaymin
anlattiminda biri ylizeyde, digeri alt yapida olmak iizere iki ayr1 metin bulunmaktadir.
Yiizeydeki metnin nasil bitecegini, olay1 dinleyenler ya da okuyanlar gézlerinde canlandirma
asamasindayken birdenbire yiizeydeki metin, onceki metin 6gelerinin tam tersi bir takim
ogeler icerdigi zaman, dinleyici ya da okuyucularin gozlerinde canlanmakta olan metin
bambaska bir yone gider. Iste giilmece’nin sasirticilik 6zelligi budur. iki metnin ¢akistig1
nokta da ‘giiliinen noktadir’ ve giilme olay1 da iki ayr1 metnin ¢akismasindan dogan ruhsal
gerginligin patlama noktasinda ortaya ¢ikar. Giildiikten sonra gerginlik azalir, insan rahatlar
(Oziinlii, 1999: 31).

Uyumsuzluk kurami, daha c¢ok diislinsel ayrimlarda ortaya c¢ikmaktadir. Eglence,
istlinliik kurami i¢in birincil derecede etkiliyken uyumsuzluk kurami i¢in giilme, umulmadik,
mantiksiz ya da sdyle ya da boyle uygunsuz olan bir seye kars1 gosterilen zihinsel bir tepkidir.
Uyumsuzluk kurami, gililmeye istiinlik duygularimin karigabilecegini yadsimasa bile,
giilmenin salt giilenin kendi 6nemini duyumsamasi ve baskasini degerlendirmesi yoluyla
ortaya ¢ikmasi gerektigini kabul etmez. Bunun yerine bu kuram, daha genel bir uyumsuzluk

kavrami ¢ercevesinde giilmeyi ele almaktadir (Arik, 2001: 53).

1.3.3. Rahatlama Teorisi
Descartes tarafindan 1649 yilinda ilk kez aciklanan bu teori, Herbert Spencer

tarafindan one siiriilen ve daha sonra Freud un gelistirdigi bir kuramdir. Karikatiire en yakin



10

teori olan rahatlama teorisi genel anlamiyla, bireylerde giilme eylemine neden olan unsurlarin
bireyde biraktigi etki tizerinde durmaktadir.

Rahatlama kuramina gore giilme, herhangi bir nedenle insanin iginde biriken sinirsel
enerjinin bosalmasi sonucu olusur. Giilme yoluyla gereksiz enerjiden kurtulan insan rahatlar.
Sinirsel enerjinin birikmesine neden olan en Onemli hadise, kisinin bilincinin 6nemli
seylerden 6nemsiz seylere, hazirliksiz olarak aktarilmasidir. Bu durumda, sinirsel gii¢, dogal
yatagindan birdenbire saparak yeni bir yola girer (Usta, 2009: 86).

Gililme duygusunun olugmast icin ele alinan olayin bir dogal akis1 olmali, karikatiir de
onda beklenmedik bi¢cimde ortaya ¢ikan bir sapmay1 yakalamalidir. Bu ani1 hazirlayan bir
gelisme donemi, sonra da onu izleyen bir rahatlama donemi bulunur. Karikatiir tek bir ¢izim
karesi i¢inde bunu gosterebilmeli, hem o©nceki gelismeyi anlatmali, hem de sonraki

rahatlamay1 duyumsatabilmelidir (Alsag, 1994: 9).

1.3.4. Psikoanalitik Teori

Bu kurami filozof ve psikoanalist Freud ortaya atmistir. Kurama, Tezli Giilmece
Kurami da denilmektedir. Kurama gore, her insanda gizli kalmis bir saldir1 istegi vardir.
Zaman zaman davraniglarinda ve konugmalarinda insan bu istegini agiga cikarabilir. Bu
niteligi gerceklerle cakisinca da bir terslik dogar, bu terslik de insanlar1 giildiiriir (Oziinli,
1999: 21). Kisinin psikolojik durumundan kaynaklanan bu aciga ¢ikma eylemi, mizah unsuru

barindirmasinin yani sira aniden ve beklenmeden gergeklesen eylemleri de kapsamaktadir.

1.4. Bir Mizah Uriinii Olarak Karikatiir

Karikatiir Italyanca ‘caricare’ sdzciigiinden tiiremistir. Sozliik anlami iist iiste
yiiklemek, tastyabileceginden ¢ok ayrintiyla doldurmaktir. Italyan sanatcilarinin bu tiir abartili
cizimlere ‘caricatura’ admi verdigi, sozcligiin Fransizca'ya da bu bigimiyle gectigi
anlasilmaktadir. Daha sonra biitiin diinyaya yayilan karikatiir Tiirk¢e'ye bu dilden girmistir.

Mizah, bireyleri giildiiren ve diislindiiren zihinsel bir sanat dali ise karikatiir, mizahin
cizgi yoluyla aktarilmasi seklinde agiklanabilmektedir. Tiirk ressam, karikatiirist ve yazar olan
Abidin Dino karikatiirii sdyle tanimlar: “Karikatiiriin i¢timai silah olarak yazidan, siirden ve
resimden daha kuvvetli oldugu bir gercektir. Biiyiik halk kitlelerine hitap etmek isteyenler icin
karikatiiriin en kisa yol oldugu bilinmektedir.” (Kar, 1999: 19-22)

Hifz1 Topuz (1986: 7) ise karikatiirii: “Kisilerin, seylerin ve olaylarin giilmeye ya da
giiliimsemeye yol agacak bir bi¢imde temsil edilmesi” seklinde tanimlamaktadir.

Karikatiir insanlarm, varliklarin, olaylarin, hatta duygu ve diisiincelerin dogaya ters

diisen, olaganla ¢eligen, giiliing yanlarini yakalayip bunlar1 kimi zaman da yaziyla desteklemis
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abartili ¢izimlerle bir giilmece anlatimina doniistirme sanatidir (Alsag, 1994: 7). Karikatiir
alicilara basilt yayin araglar1 araciligryla ulagmaktadir. Bu alandaki teknolojik gelismeler
karikatiirii de dogrudan etkileyerek gelisimine dogrudan katki saglamaktadir.

Karikatiiriin giilme duygusu uyandiracak bir ¢izim olmasi gerekir. Gililme duygusunu
uyaran en Onemli etken cizimlerin yani sira sozdiir. Giilmecenin en dnemli 6gesi olan s6z
karikatiirde yazi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gililme duygusu uyandirabilmenin
kosullarindan biri de zamanlamadir. Dogru yer ve zamandaki giilmecenin etkisi en yiiksek
diizeyde olur. Bu da giincel konularin izlenmesi, ilgi odaklarinin bilinmesine baglidir.
Karikatiirciiliik bir tiir hazircevapliktir, aninda tepki verebilme yetenegidir. Onun gazetecilikle
yakin iligki i¢inde bulunmasi biraz da bundan 6tiiriidiir. Pek ¢ok 6teki sanatin konularini
geemis ya da gelecek bir zamana kaydirabilmesine ya da daha genel bir genis zaman i¢inde
ele alabilmesine karsilik karikatiir simdiki zamana daha ¢ok baglidir. Yasaminin gérece kisa
olmasina yol agan bu simirlayict olguyu agmasi, genis bir okuyucu veya izleyici kitlesine
ulagmasiyla, yani ¢ogaltilarak yaygin bir bi¢cime getirilmesiyle dengelenir (Alsag, 1994: 9-10).

Genel anlamiyla bakildig1 zaman karikatiir bir iletisim araci olarak karsimiza cikar.
Karikatiirlin bu 6zelligi, islev ve etkilerini iletisim kuramlar1 yardimiyla agiklanmasina olanak
saglar. Gonderici, hedefe vermek istedigi mesaji, hedef olarak sectigi aliciya gonderir.
Gonderici konumundaki ¢izerin mesaji gonderirken, bu mesajin aliciya ulasmasini saglayacak
en uygun zamani, yontemi ve aract se¢mesi gerekmektedir. Mesaj olarak alictya ulasan
karikatiir, alict yani okuyu tarafindan begenilirse, iletisim faaliyeti basar ile sonu¢lanmis olur
(akt. Cantek ve Goneng, 2017: 37).

Karikatlir eglendirmek amaciyla kullanilabildigi gibi elestirmek, hatta yermek
amaciyla da kullanilabilir. Yergi kisilere yonelik olabilecegi gibi topluma, toplumsal olay ve
olgulara da yonelik olabilir. Bu nedenle karikatiiriin aligkanliklari, toplum i¢inde ele alinmasi
yasak ya da ayip sayilan konular1 (tabular) sorgulayan, onlar1 hice sayip anlamsizliklarin
ortaya koyan bir yani vardir. Onun i¢in de toplumun baski altinda tutulan, ezilen kesimleri
arasinda tutulur, onlar tarafindan bir anlatim, bir disavurum araci olarak kullanilir, hatta bir
bagkaldir1 bicimine bile getirildigi olur. Bu noktada karikatiirle ilgili iki yanhs kaniya
deginmek yararli olacaktir. Bunlar karikatiiriin bir hosgorii sanati olduguna ve onun 6zgiirliik
ortaminda en iyi bicimde gelisecegine iliskin savlardir. Karikatiiriin bir hosgdrii sanati
oldugunu iddia etmek kolay degildir. Ciinkii, karikatiir bireylerin fiziksel carpikliklarini,
bozukluklarint ve farkliliklarini abartarak sergileme bicimi olarak ortaya c¢ikmis ve bu
eylemini toplumsal yasamin her evresine yoneltmistir. Karikatiir sanat1 biitiiniiyle elestiren bir

sanat, hatta kimi zaman saldirgan olabilmektedir. Bu nedenle karikatiir hizli gelisiminin
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giiclinli baski yoOnetimlerinden almis, Ozgiirlik ortamlarinda tarihsel olarak gelisim
kaydedememistir. Karikatiiriin dolayl anlatimlar kullanarak cesitli cagrisimlar uyandirabilme
ozelligi baski donemlerinde goze carpan en Onemli Ozelligidir. Daha da Onemli olan
giilmecenin kimi zaman bir silah olarak kullanilmasidir. Karikatiiriin bu doénemlerde giiglii
oldugunun en Onemli gdstergesi, mizahtan cekinen yoneticilerin uyguladigi baskilardir.
Baskinin gorece az oldugu yer ve donemlerde ise ignelemelerini nereye yoneltecegini
bilemeyen karikatiiristler siradan magazin konularini isleyen bir yarati alani olusturmuslardir
(Alsag, 1994: 11). Karikatiiri anlamak ise ancak giilme ve bizi giilmeye tesvik eden mizah
olgusunu anlamakla miimkiindiir (Arik, 1998: 42). Orhan Kologlu ise karikatiirii soyle
aciklar:

Karikatiir!.. Kapsami genis, bilyilik bir sdzciik! Giildiirmek igin biraz yar1 sas1 baktirilan bir goz, biraz
biiyiitiilen bir buruncuk, biraz sirittirilan bir agiz, yanpiri ¢iziliveren bir ¢izgi, kimileyin bir kizginlik
yaratir. Giildiirecekken kizdirir. Melek bir diisiinceyi, ifrit bir diismanlik bigimine sokar (...) Karikatiir;
niikte, anistirma, ince sdz gibi edebiyat sanatindan ayrilir. Bu kanitlarla edep alaninda, hem yalniz edep
alaninda ugmasi gerekir (...) Karikatiir hi¢cbir zaman kotii diistinmez, hep tuhaf diisiiniir (Kologlu, 2010:

201).

Karikatiirin, bir elestiri sanat1 olarak, iyi niyet tasimadigini ama kotii niyetli de
olmadigint sodyleyen karikatiir sanatgis1 Tan Oral, karikatiiriin kétiiyle, iyi olmayanla

ugrastigini soylemekte ve karikatiir sanatin1 kendine has usliibuyla sdyle agiklamaktadir:

Karikatiir, bir anlamda, iyi niyetli degildir ama iyinin pesindedir. Ancak bunu, siyah bir boyaya kalem
batirip giines resimleri ¢izerek, umudu siirekli canli tutmaya g¢alisarak yapar. Ben, karikatiir ¢izerken,
ileride mahcup olmay1, hep géze almisimdir. Ancak elestirdigim ¢evrenin de, en azindan beni mahcup

etmeyi goze alacak kadar iyi niyetli olmasini beklerim (Oral, 1998:102).

Grafik giilmece olarak adlandirilan karikatiir, ¢gogu kez insanda bir anlik tepki yaratir;
bu bir anlik giiliimseme, giilme ya da alay giiclii bir silahtir, bir savunma aracidir; insanligin

tarihi belki de bu birer anlik tepkilerden olusur (Topuz, 1986: 67).

1.5. Karikatiiriin Tarihsel Gelisimi
Karikatiir ¢izgilerle abartmalarla bir kisiyi, bir canliy1 ya da bir seyi giiliing géstermek
anlaminda diisliniiliirse, karikatiir tarihi insanlik tarihi kadar eskidir (akt. Arik, 1998: 4).

Karikatiiriin ilk ¢iktig1 tarih bilinmemekle birlikte, Paleotik ve Neolitik ¢agdan kalma tag tistii
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graviirlerin bazilar1 karikatiirlere benzetildiginden, karikatiir sanatina ¢ok eski ¢aglardan beri
basvurduklar1 goriilmektedir.

Bati sanatinda kabartmalara Eski Yunan yazi resimlerinde, Roma duvar resimlerinde
ve Ortacag heykellerinde rastlanmaktadir. Dogu kiiltiiriinde ise abart1 yiiklii minyatiirler ve
gblge oyunu tipleri bunlara katilabilir. Ama ger¢ek anlamda karikatiir, en hizli bigimde ¢izime
dayali anlatimin 6nem kazandigi Ronesans doneminden bu yana gelismistir.

Karikatiir 16. ve 17. yiizyilda Italya’da gelismis ve yayginlik kazanmistir. Karikatiir,
Carracci kardeslerin atolyesinde bir oyun olarak ortaya ¢ikmigtir. Karikatiir sozciigiinii ilk kez
Anibale Carracci’nin ‘Arti di Bologna’sina yazdigi 6nsozde (1646) Mosini kullanmistir ve
karikatiirii, gerceklige dnem vermekle birlikte, fantezi ya da komige dayanan bir portre ¢izme

yontemi olarak tanimlamistir. (Arik, 1998: 4-9).

1.5.1. Diinyada Karikatiiriin Tarihsel Gelisimi

‘Caricature’ terimini Venedik’ten Ingiltere’ye tastyan T. Browne sayesinde karikatiir
sanati, Ingiltere’de kurulmus olan demokratik rejim, sanayilesme ve basm oOzgiirliigii
ortaminda benimsenmis ve gelismeye baslamistir. 1k nce resim sanatinin ‘kisileri yeren ve
abartili ¢izimler iceren’ bir dali olarak anilan karikatiir, gecen zaman igerisinde bu ¢izginin
disina ¢ikarak kendine 6zgii bir sanat dali olmustur.

Leonardo da (1452-1519) Vinci ezik burunlu, c¢arpik boyunlu, cenesi burnuna
yapigmis, yiizii kiris kirts resmettigi insanlarla Italyan karikatiiriiniin babasi sayilir (Topuz,
1997: 32).

Karikatiir bir tiir olarak kendini ancak 18. ylizyilda kabul ettirmistir. Fransa’da ve
Ingiltere’de Aydinlanma Cagi’nin kuskucu ve tartismaci diisiince biciminden yararlanarak
yayginlastir. Bu doneme kadar yiizyillar boyunca Orta Cag’in karanliklari i¢cinde ve kilisenin
baskis1 altinda yasayan Avrupalilar 15. yiizyilda teolojik ve otoriter diislince bi¢imine bir
tepki olarak 6zgiir diisiincelere, bireycilige ve elestirel yorumlara yonelmistir. Grek ve Roma
uygarliklarmin 6zlemiyle kiiltiir ve sanat alaninda yeni arayislara daldilar. Bu arayis once
Italya’da basladi. Dante (1266-1337) bu akimin dnciisii oldu. Sonra bu yeni diisiince ve sanat
anlayis1 tiim Avrupa’ya yayildi (Topuz, 1997: 30).

18. ylizyilin en tinlii karikatiirciileri William Hogarth, Giovanni Tiepolo, Pier Leone
Ghezzi, James Gillary ve Thomas Rowlandson’dur. Bu dénemde ge¢imini, Roma’da yasayan
ve bu kente gelen kisilerin karikatiirlerini ¢izerek saglayan Pier Leone Ghezzi, ilk profesyonel
karikatiircii olarak kabul edilir (Arik, 1998: 5). William Hogarth ise c¢arpitilmis insan

goriintlileriyle yetinmek yerine, davranislardaki celiskileri ortaya koyan oyma baskilariyla,
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gercek karikatiiriin dnciisli sayilmaktadir. Boylece konulu karikatiirler, toplumsal ve siyasal
yergi araci olarak kullanilmaya baglanmistir.

Karikatiir en belirgin doniisiimiinii basimevlerinin gelismesi ile yasamis, gazete ve
dergi gibi kitle iletisim araglarinin ¢ogalmasi ile genis kitlelere ulagmistir. 19. yiizyilda bir
karikatiiriin binlerce defa basilabilmesi ile karikatiir sanat1 altin ¢agini yagamistir. 1804’°te
Fransa’da Charsles Philippn’un La Caricature adli ilk mizah dergisini ¢ikarmaya baslamasi,
Honore Daumier ve Grandville takma adini kullanan J.Gerard gibi biiyiik karikatiir ustalarinin
ortaya ¢ikmasii saglamistir. Daumier ve arkadaslari yasanan sansiir ortaminda, Fransiz
Devrimi’yle yonetimi ele geciren burjuva sinifini alaya almis, boylece karikatiir gazeteciligin
bir kolu haline gelmistir (Arik, 1998: 6).

19. yiizyilin ortalarina dogru baska iilkelerde de karikatiire yer veren mizah gazeteleri
¢ikmaya baslamistir. Ingiltere’de Punch (1841), Almanya’da Fligende Blatter (1844),
Italya’da Fischietto (1847), Avusturya’da Figaro (1857), Amerika Birlesik Devletleri
(ABD)’de Harper’s Weekly (1857), Hindistan’da ise Indian Punch (1857) mizah gazetelerinin
ilk ornekleridir (Arik, 1998: 7).

Rumen Saul Steinberg 1945°te bir karikatiir albiimii yayimnlayarak 20.yiizyilda,
karikatiir diinyas1 i¢in 6nemli bir adimin onciisii olmustur. Steinberg, karikatiirde 6zgiirliik ve
esneklik noktasinda bir yenilik yaratmis ve bu yeni akim bir¢ok karikatiir sanat¢isina ilham
olmustur.

Karikatiirin sanat olup olmadig: tartismalari da Steinberg’den sonra son bulmus ve
karikatiir grafik-mizah tarzina evrilerek, bagimsiz bir sanat olarak kabul edilmistir (Arik,

1998: 8).

1.5.2. Tiirkiye’de Karikatiiriin Tarihsel Gelisimi

Diinyanin birgok bdlgesinde oldugu gibi Tiirkiye’de de karikatiir basil kitle iletisim
araclarinin yayginlagmasi ile dogru orantili olarak gelismistir. Bu gelisime paralel olarak
mizah dergileri basin tarihinde giindelik hayatin ayrilmaz bir parcasi haline gelmistir. Osmanl
Imparatorlugu’na kadar dayanan mizah tarihi, inis ve ¢ikislari ile giiniimiize kadar ulasmis ve
popiiler kiiltiiriin 6nemli bir kanali olmustur.

Tanzimat (1839) ile gelen yenilesme ve modernlesme ¢alismalarini izleyen yillarda
gazete ve dergilerin ¢ogalmasi, baski tekniklerindeki ilerlemeler, grafik sanatlarindan
yararlanmay1 da birlikte getirmis, gazetelerde, dergilerde haberleri anlatan ya da destekleyen

cizimler, resimleme caligmalar1 goriilmeye baslamistir (Alsag, 1994: 24).
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Karikatiiriin en dnemli 68esi olan giilmece ise eski ¢aglardan beri Anadolu insaninin
kullandig1 bir anlatim, bir disavurum bi¢imi olmustur. Nasrettin Hoca, Bektasi, Kayserili, Laz
fikras1 gibi sozli glilmece Ornekleriyle bu birikime katkida bulunmuglardir. Ortaoyunu gibi
gosteri sanatlar1 da karikatiirize edilmis tiplere, giiliing olaylara dayanirlar baska bir deyisle
giilmeceyi kullanirlar (Alsag, 1994: 25).

Bilinen en eski Tiirk karikatiirii 1867 yilinda, ad1 daha sonra Istanbul olan Ayine-i
Vatan gazetesinde ¢ikmistir. Teodor Kasap ise 1869°da ilk Tiirk giilmece dergisi olan
Diyojen’i yayinlamistir. 1. Mesrutiyet’in ilanina kadar Diyojen diginda birgok mizah dergisi
yaymlanir ve siyasi icerikleri ile dikkat ¢eker.

Hifz1 Topuz, Tiirk karikatiirlinlin nasil bu kadar hizli ve kolay yayildigini su sekilde

anlatmaktadir:

1868’den 1873’e kadar bes yillik bir deneme, giilmece dergilerinin tuttugunu gostermektedir. Neden
tutmustur bu is? Ciinkii bizde zaten bir giilmece gelenegi vardirda ondan. Bektas1 fikralari, Nasrettin
Hoca, Karagdz, Incil Cavus, ortaoyunu ve meddah vardir. Biitiin bunlar halki hazirlanistir giilmece

dergilerine. Tiirk giilmece basininin temelleri atilmis, yol agilmistir boylece (Topuz, 2011: 406).

II.Abdulhamit’in kurdugu baski yonetimi gazete ve dergilerin ¢cikmasini engellemistir.
1908°de II.Mesrutiyet’in duyurulmasindan sonra yaylar, 6zellikle de gililmece dergileri
yeniden ¢ogalmis, bu da karikatiiriin canlanmasina yol agmistir (Alsag, 1994: 25).

II.Mesrutiyeti izleyen donemin 6nde gelen sanatgisi ise 1909 yilinda ilk Tiirk karikatiir
albiimiinii ¢ikaran Cemil Cem’dir. Tiirk karikatiirciiliigiine yeni bir donem acan Cemil Cem,
cikardigi yar1 Tiirkge yar1 Fransizca dergisi Cem’in ilk sayisini ise 10 Aralik 1910 tarihinde
yayimlamistir.

Osmanli Imparatorlugu’nun ¢okiis siirecinde mizah dergileri, azalan satislar ve
ylikselen baski maliyetleri nedeniyle inis ¢ikiglar yasasa da, her zaman toplumsal hayatin
icinde yer almistir (Cantek, 2017: 10).

1918’de Mondros Ateskes Anlagmasimi izleyen siirecte Istanbul’da bulunan isgal
giicleri giilmece basinini da denetim altinda tutmaya calismistir. Kurtulus Savast (1919-1923)
sirasinda Istanbul basini Mustafa Kemal Atatiirk ile Ankara hiikiimetinin yaninda ve
karsisinda olmak iizere ikiye boliinmiistiir. Bunun karikatiir dergilerine yansimasi ise Mustafa
Kemalcilerin Sedat Simavi’nin yonettigi Giileryiiz’de, karsitlarinin ise Refik Halit Karay’in
Aydede’sinde toplanmalar1 bi¢iminde olmustur. Kurtulus Savasi’nin kazanilmasinin ardindan
Aydede kapanmistir. Aydede’nin boslugunu doldurmak amaciyla Yusuf Ziya Ortag ve Orhan
Seyfi Orhon tarafindan Akbaba adli mizah dergisi yayimlanmaya baglamistir. Dergi,
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Cumhuriyet tarihi en uzun Omiirlii mizah dergisi olmus ve aralikli olarak 1977 yilina kadar
yayimlanmistir (Cantek, 2017: 11).

Mizahin giindelik hayatin genis alanlarinda boy gostermesi Tanzimat’1 izleyen yillarda
baslamis ve kendi paradigmasina mutlak bir bigimde inanmig Cumhuriyet’in ilk donemlerinin
baslangicina kadar siirmiistiir (Oskay, 2014: 392).

Tiirk karikatiiriiniin ikinci déonemi Cumhuriyet’in kurulmasini izleyen yillar iginde
bicimlenmeye baglar. Bu tek partili donemin en 6nemli gelismesi olan Harf Devrimi karikatiir
iistiindeki etkisi nedeniyle dnem arz etmektedir. 1928’de alfabenin benimsenmesi, kisa bir
stire igerisinde okur-yazar sayist ¢ogalmasina ve basin yayin yasaminda da 6nemli bir
canlanmaya yol agmistir. Gazete ve dergilerin ¢cogalmasi ile de karikatiir giinlilk gazetelere
girmistir. Donemin en 6nemli sanat¢isi Cemal Nadir Giiler’dir. 1928°de Aksam gazetesinde
giinliik karikatiir ¢izmeye baslayan Giiler, saglam cizgisi ve ince gililmece anlayisiyla bu
sanatin sevilmesine yol acmistir (Alsag, 1994: 27). .Dlinya Savasi’nin ardindan kurulan
Demokrat Parti (DP) ile ¢ok partili doneme gecilmis ve mizah bir anda giiclenmistir. Gii¢
kazanan mizahin bu dénemdeki en 6nemli isimleri ise Selma Emiroglu, Mim Uykusuz, Semih
Balcioglu, Turhan Selguk ve Nehar Tiiblek tir.

1945°ten sonra, siirekli olarak muhalefet partisi DP’ye yiiklenmeyi kendisine misyon
edinen Akbaba, tiraj kaybmna ugramis ve karsisinda Markopasa’y1 bulmustur. Markopasa
dergisi, bir mizah dergisi olmanin sinirlarin1 da asarak, kisa siirede bir aydin hareketine
doniislir. Bu dergi bes yil siireyle, tek partinin baskici politikasina kars1 direnir ve bu nedenle
de halkin ve aydin kesimlerin biiyiik ilgi ve begenisini toplar (Sipahioglu, 1999: 41). Aziz
Nesin ve Sabahattin Ali tarafindan ¢ikarilan Markopasa, toplumsal politik icerikli elestirileri
ile glilmece dergilerinin i¢inde ayr1 bir yer tutar (Alsag, 1994: 32).

Karikatiir i¢in bir diger donem ise 1950’lerde baslamaktadir. II.Diinya Savasi’nin
bitmesinden sonra Tiirkiye’nin dis diinyaya agilmasina, politik ve ekonomik alanlarda
serbestlesmesine kosut olarak basin yaymn yasaminda gozlenen canlanma ve cesitlenme
karikatiire de yansimistir. Bu yeni donemin onde gelen sanatg¢ilari arasinda, 1950 kusagi
olarak adlandirilan, Turhan Selguk, Ali Ulvi Ersoy, Oguz Aral ve Ferruh Dogan yer
almaktadir. Onlar1 1950-B kusag1 olarak adlandirilabilecek Yal¢in Cetin, Tongu¢ Yasar,
Erdogan Bozok, Tan Oral, Tekin Aral, Yurdagiil Goker takip etmektedir.

50 kusagi, diinya karikatiiriinlin savas sonrasi degisiminden ve gelisiminden
etkilenerek, yeni bir karikatiir dili yaratmistir. Bu karikatiir yaz1 ve s6ze dayanmayan bir ¢izgi
mizahidir. 50 kusagi1 yeni ve ¢cagdas bir karikatiir estetigi olusturmustur. Karikatiirde ¢izgi ve

konu biitiinligii saglanmistir (Arik, 1998: 21).
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Basarili yiikselisine karsin karikatiir 27 Mayis 1960 darbesinden sonra bir duraklama
donemine girer. Cizgili glilmecenin en dnemli yayimn ortami olan gazete ve dergilerden sonra
karikatiirler, bu donemde daha ¢ok diislince ve sanat dergilerinde yaymlanmistir. 1960’11
yillarda oldugu gibi ortak konularin gorece azaldigi, gazete ve dergilerin yaninda radyo,
sinema gibi Oteki iletisim araclarinin agir basip One ¢iktigi donemlerde karikatiir de
gerilemistir (Alsag, 1994: 36).

Darbe ile birlikte Tiirkiye’de baslayan yeni donem karikatiirlere de yansimig, mizah
dergilerinin igeriklerini topluma iliskin konular ve anayasal Ozgiirliiklerin savunuldugu
karikatiirler doldurmustur. Ertem Egilmez’in sahibi oldugu 7ef, donemin en 6nemli mizah
dergilerinden olup, 1954-1955 yillarinda yaymlanmis ve sonrasinda yayinina ara vermis, 1960
ihtilali sonrasinda yeniden ¢ikmistir (Catalcali, 2016 :175).

1960’11 yillarda diisiince ve sanat dergilerinde siirmesi 1970’lerin basinda u¢ vermeye
baslayan yeni anlayigin hazirlayicist olmustur. 1970’11 yillarin basindan bu yana televizyonun
giderek yayginlagsmasi kadin, erkek, geng, yasl herkesin ilgisini {istiine ¢eken ortak bir konu
olmustur. Bu da karikatiirlin yeniden canlanmasini saglamis, giilmece dergilerinin hem sayica
cogalmasina, hem de baski sayilarinin yilikselmesine yol agmistir (Alsag, 1994: 36). 70°’1i
yillarla birlikte Girgir sayesinde karikatiir tekrar mizahla bulusmus ve kitlelere ulagsmstir.

12 Eyliil askeri darbesi sonrasinda yayinin siirdiiren belli bash dergiler Girgir, Firt ve
Cafcaf tir (Cantek, 2017: 18). Yeni anlayisin 6nciisii Oguz Aral yonetimindeki Girgir dergisi
olmustur. 26 Agustos 1972 yilinda yayin hayatina baslayan dergi o zaman kadar goriilmedik
bir basar1 kazanmis, yeryliziiniin ti¢lincii biiylik giilmece dergisi olmustur. Derginin bu kadar
basarili olmasinda uygun bir ortamda yayin hayatina baglamis olmasi1 da biiyiik bir etkendir.
Genelde sosyal konular iizerinde duran dergi, politik konular ile ilgilenmemis ilk kez Adalet
Partisi (AP) ve Cumhuriyet Halk Partisi (CHP) iiyeleri ayn1 karikatiire Girgir okurken birlikte
giilmiiglerdir. Ayrica televizyon ve ofset teknigindeki gelismeler de Girgir’in gelisimine katki
saglamistir (Arik, 1998: 29). Gwrgir yalnizca glilmece dergisi olarak degil, bir basin olay1
olarak da tarihe ge¢mistir (Alsag, 1994: 36).

1980’li yillarin ikinci yarisinda bugiinkii mizah dergiciliginin gidisatin1 belirleyen
gelismeler yasanmistir. 1986 yilinda Girgir’dan ayrilan bir grup yazar ve ¢izer, iddiali bir
yayin olan Giines gazetesi biinyesinde Limon dergisini ¢ikarmaya baslar.

80’li yillarin gazete karikatiirciiliigline getirdigi en biiylik yenilik, siiphesiz 80’lerin
baslarinda Cumhuriyet gazetesinde toplanan karikatiiristlerin calismalaridir. Cumhuriyet’in
karikatiiristleri, 6zellikle bant karikatiir alaninda ‘giindelik hayat’1 sorgulayan karikatiirlerle,

karikatiirii yeni alanlara tasidilar (Arik, 1998: 79).
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90’1 yillarin basinda mizah dergilerinin sayilar1 hizla artmis, fakat 6zel televizyon
kanallarinin hayata gecmesi ile yazili basin ve mizah dergileri tiraj kayb1 yasamigtir. 1991
yilinda Limon’dan ayrilan bir grup karikatiirist, 1990’lardan 2000’lere mizah diinyasinin
yildiz1 olacak Leman dergisini kurmugslardir.

Mizah dergilerinde boéliinmeler 2000°li yillarda da devam eder. 2001 yilinda
Leman’dan ayrilan bir grup cizer Lombak dergisini, Lombak dergisi ile bir yil sonra
Leman’dan ayrilan baska ¢izerlerinde katkisiyla Penguen’i kurar. 2007 yilinda ise
Penguen’den ayrilan geng bir kadro Uykusuz dergisini ¢ikarir (Cantek, 2017: 21).

Tiirk karikatiirii denince genel olarak Osmanli imparatorlugu’ndaki baslangicindan
giiniimiiz gelismelerine kadar Tiirkiye’deki cizgili giilmece ¢alismalart anlasilir. Ama baska

yerlerde de Tiirk kdkenli ¢izimlerin oldugu unutulmamalidir. (Alsag, 1994: 24-40).

1.6. Karikatiir Tiirleri

Tiirkiye’de, ¢izgi mizah, karikatiir, cartoon, grafik mizah gibi terimlerin tamam kisaca
‘karikatiir’ olarak anilmaktadir. igeriginde mizah barmdiran ¢izimlerin tamamma karikatiir
denilmektedir. Kendi i¢inde birgok tiire ayrilan karikatiir, konularina goére ve bigemine gore

olmak iizere 3 farkli baslikta siniflandirilabilir.

1.6.1. Konularma Gore Karikatiirler

Basin alaninda yasanan gelismeler, okuryazar oranindaki artis ve karikatiiriin hizla
yayilmast ile birlikte, her tiirlii konu ve olayin karikatiirlestirilmesi miimkiin hale gelmis ve
bdylece karikatiir zamanla konularina gore ayrilmaya baglamistir. Karikatiirii konularina gore
bes ayr1 baslikta incelemek miimkiindiir:

Siyasal Grafik Giilmece’ye, siyasal karikatiir ya da aktiialite karikatiirii gibi adlar da
verilmektedir. ABD ve Kanada basininda ise ‘editorial cartoon’ olarak gegen bu tiir karikatiir,
giincel siyasal olaylar1 konu almasi bakimindan giinliik basinda siirekli olarak yer alir. Cesitli
temalar1 olmasina karsin, gazete karikatiirleri ¢ogu kez siyasal grafik glilmece ya da dar
anlamda portre karikatiir yani karikatiirlestirilmis portredir. Tiiriin en bagarili 6rneklerini Ali
Ulvi Ersoy, Turhan Selguk, Nehar Tiiblek, Semih Balcioglu, Bedri Koraman ve Tan Oral
kazandirmstir.

Giilmeceli Grafik Portre ise gerceklikten zamanla uzaklagan ve sayilar1 gittik¢e azalan
Giilmeceli Grafik Portre ¢izerleri arasinda David Lewine ve Vasquez de Sola ile Bedri
Koraman yer almaktadir.

Sagma Grafik Giilmece, tuhaf, garip ve gercekiistii glilmeceyi kapsamaktadir. Cizerler

okuyucuda sok etkisi yaratmaya caligmaktadir. Konular sagcma goriinmekle birlikte
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giincellikten kopuk degildir. Kaynaklarini ¢agdas toplumda bulurlar. Okuyucu ilk anda bir
stirprizle karsilagir ama konu kendisini diistindiiriir. Bu tiir karikatiirler genelde kara giilmece
tiirtinde verilen eserlerdir.

Gililmece Deseni, toreler, aile, cinsellik, moda, tatil, spor, avcilik, sanat, okul, tasitlar,
buluglar gibi bircok degisik konulara iliskin olabilir. Yukaridaki kategorilere girmeyen tiim
karikatiirler bu grupta toplanabilir. Bu konular mevsimlik ve dénemlik olduklar1 i¢in yiizlerce
kez islenmistir. Toplumun i¢inde bulundugu kosullar, teknolojik gelismeler ve moda bu tiir
icin yeni malzemeler yaratmaktadir. Fikra, 0ykii, roportaj, haber analiz, arastirma, kose yazist
gibi diiz metinlerin yaninda yaziy1 siislemek, o yaziya bir gorsellik katmak i¢in karikatiir
cizgisiyle ¢izilen desenlerdir.

Reklam Giilmecesi, reklamcilik sektdriinde zaman zaman kullanilan giilmece tiirtidiir.
Reklam giilmecesi diizene karsi ¢ikan tiirde bir giilmece degil aksine iyimser ve sempatiktir.
Bu giilmece tiirlinde amag, miisterilerin ¢ogalmasi i¢in hos bir hava yaratmaktir. Bu yiizden
karikatiiriin sempatik ve estetik yanlarina 6zel bir 6nem verilir. Bu tiir karikatiirler cogunlukla
yazili basinda, televizyonda veya afislerde bulunur. Reklamcilikta kullanilan bu tiir
karikatiirlerin hazirlanmas: gitgide 6nem kazanmis ve zamanla bu alanda g¢alisan grafikerler

yetismistir (Arik, 1998: 63-64).

1.6.2. Bicemlerine Gore Karikatiirler

Bigem bakimindan diger gorsel sanatlarda oldugu gibi karikatiirlerde de gelenekgiler
ve modernler olarak iki ana grup goze carpmaktadir. Kaynagini II.Dilinya Savasi sirasinda
ABD’de bulan modern karikatiir kendi i¢inde bicemlerine gore su sekilde siralanmaktadir:

[k olarak Steinberg Bigemi’nde, karikatiirde yazi bulunmamakta sadece cizgilerden
olusmaktadir. Karikatiiriin igerigi bigimdedir. Cizgi ve desenlerde giizelligin, agiklifin ve
yalinligin istiinligli goriliir. Gergeklige sadik kalma gibi bir kaygi yoktur. Daha dogrusu
gerceklik psikolojik diizeydedir. Steinberg’in iistat olarak alanlar geometrik desenlere
yonelmisler, bazen renk ve kolaj kullanmiglardir. 1945’ten bu yana ise ¢esitli iilkelerde
Steinberg’i izleyen ¢ok sanat¢1 ¢ikmustir. Tkinci bicem tiirii olan Sembolik Tipler Bigemi’nde,
modern grafik gililmece anlayisiyla stillestirilmis tipler yaratmak s6z konusudur. Chaval,
Wolinski, Bosc, Sine ve Copi bunu en iyi &rneklerindendir. Ugiincii olarak, Panik Yaratan
Bigem, kara giilmece yaklasimi olarak ve gercekiistii bir anlayis olarak nitelendirilebilir.
Desenler de siyahtir. Topor, Gourmelin, Bonnot, Cohen, Ardeshir bu grupta yer alir.
Dordiincli bigem tiirii olan Hippy Bicemi, giilmece desenine iki degisik anlayisla yansir.

Birinci anlayista romantik, gercekiistii, barok bir giizellik aranmakta ve bazen de erotik
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temalar islenmektedir. Erotik basinda bu biceme &nemli bir yer ayrilir. ikinci anlayist
uygulayanlar giizellik kaygisinda degillerdir; dogrudan sok yaratmak {izere ¢irkinligi
kullanirlar. Cinsel organlar ¢ogu kez biiyiitiilerek gosterilir. Bu bicem ¢izgi dykii kitaplarinda
ve ‘underground’ denen yeralt1 gazetelerinde kullanilir. Son olarak Yeni Gergek¢i Bigcem ise
modern grafik gililmecede neo-realist bir anlayis uygulayan cizerlerin bigemidir. Modern
grafik giilmecenin evrimi, yeni gercekcilige katkilar saglamakla ve bu anlayisin yeni

formiiller i¢inde gelisimine yardimc1 olmaktir (Topuz, 1986: 40-46).

1.6.3. Yaymmlandig1 Mecraya Gore Karikatiirler

Karikatiirlerin en 6nemli ve en gii¢lii iletim kanali tarih boyunca hep yazili basin
olmustur. Televizyon ve gelisen diger teknolojiler karikatiirii desteklemis ve gelismesine katki
saglamigtir. Mizah sanati ile beslenen karikatiir, gazetelerde, dergilerde, albiim ve sergilerde
yer alarak toplum ile bir araya gelmis, en dnemlisi ise sadece karikatiirlerden olusan dergiler
ile aranan bir medya aracit olmustur.

‘Karikatiirsiiz gazete olmaz’ anlayisinin biitiin diinyada yaygin olarak kabul edildigi
giiniimiizde karikatiir toplum ve basin arasindaki bag1 giiclendirmektedir. ilk 6nce gazetelerde
boy gosteren karikatiirler hizli bir sekilde ilgi gormiistiir. Bu yiizden gazeteler her zaman,
karikatiirleri en giiglii iletebilme 6zelligine sahip olmustur. Gazetelerin her eve girmesi ve her
bolgeye ulasabilmesi, karikatiirlerin taninmasi ve yayginlagsmasina da olanak saglamaktadir.

Ik kez Johannes Gutenberg tarafindan matbaa makinesinde gazete basiminin
yayginlagsmasi, ayni zamanda karikatlirin gelisip zenginlesmesine yardimci olmustur.
Gazetelere karikatiir ilk defa Fransiz ressam Charles Philipon tarafindan eklenmistir. 1831
yilinda Paris'te La Caricature gazetesini kuran Philipon’dan sonra ingilizler ve Almanlar da
karikatiirii gazetecilikte kullanmaya bagslamistir. 19. yiizy1l baslarinda Osmanli’da ise
gazeteler yeni yeni basilmaya baslamis ve hizli bir sekilde onemli haberlesme araclari
arasindaki yerini almistir. Ardindan karikatiirler gazetelerin sayfalarinda kose olarak yer
almaya baglamistir. Cumhuriyet donemi Tirkiye’sinde ise karikatiir basinin ayrilmaz bir
parcast olma 6zelligi kazanmaistir.

Gazetelerde yer alan karikatiirleri konularina goére kategorize etmek miimkiindiir.
Siyasi, portre, haber konulu, eglence, bant karikatiirii ve ¢izgi roman ile reklam karikatiirii
konu bagliklar1 altinda gazete karikatiirleri ayrilmaktadir.

Siyasi karikatiir, gazetelerde diizenli ve siirekli olarak yer alir. Politicial Cartoon ya da
Editorial Cartoon, Tiirkiye disindaki yaygin adidir. Topluma siyasi, sosyal ve kamuoyunu

ilgilendiren ciddi giincel konularda ¢izilen siyasi karikatiir, net bir mesaj igerir. Politik ironi
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ve hicivleri yogun bir sekilde kullanilmaktadir. Ulkeyi yonetenleri yeri geldiginde acimasizca
elestirmekten kaginmaz. Portre karikatiir, gazetelerde en sik rastlanan karikatiir tiirtidiir.
Toplum i¢inde kendini kabul ettirmis kisilerle ilgili haberleri desteklemek veya yumusatmak
amaciyla kullanilmaktadir. Kisinin belli 6zellikleri abartilir ve kisiligini ele veren o6zellikler
vurgulanmaktadir. Haber konulu karikatiir, ekonomi haberleri gibi duragan ve sikici haberleri
anlasilir hale getirmek ya da gbze hos gelmesini saglamak amaciyla, haberden yapilan
cikarsamalardan olusan bir tiirdiir. Haber karikatiirden ayrildiginda anlamimn yitirebilir. Ama
yine de konulu bir karikatiirdiir. Bu tiir karikatiirlerin haberden ayrildiginda hicbir anlam
tasimayan ve sadece haber yaninda siis olarak kullanilanlarina ‘vinyet’ adi verilmektedir.
Eglence karikatiirleri, gazeteler tatil giinlerinde okuyucusuna hos gegirtmek istedigi
sayfalarinda verilmektedir. Bu tiir karikatiirler ¢ok degisik konular iliskin olabilir. Aile,
cinsellik, 1is, toplum, tatil, spor bu konulardandir. Mevsimlere gore degisiklikler
gostermektedir. Bant karikatiir ve ¢izgi roman, ii¢ ya da daha fazla kareden olusan ve
stirekliligi olan karikatiirlerdir. Pek ¢ok gazetenin kullandig1 bu karikatiirler, cogunlukla belli
bir tip hakkinda gelisen olaylar iizerine cesitlemelere gider. Reklam karikatiirleri ise
gazetelerin reklam icin ayrilan sayfalarinda bulunmaktadir. Yazi islerinin bilgisi disinda
reklam sirketlerince hazirlanan reklam ya da ilanin i¢inde yer almaktadir (Arik, 1998: 68).

Gilindelik hayatta onemli bir yeri olan karikatiirler, giinliik gazeteler araciligiyla
okuyucusuna ulagabildigi gibi aylik veya haftalik, okuyucularin 6zel ilgi alanlarina gore
yayimlanan dergilerde de karsimiza siklikla ¢ikmaktadir. Dergilerde yayimlanan karikatiirleri,
gazete karikatiirlerinden ayiran en 6nemli 6zellik, yer aldig1 derginin okuyucunun ilgi alanina
girmesi nedeniyle spesifik konular igermesidir.

Dergilerin en az haftalik yayimnlandigr goéz Oniinde bulunduruldugunda karikatiir
cizerinin s6z konusu derginin konusu ve gorlisii dogrultusunda genis capli bir hazirlik
asamasina sahip oldugu bilinmektedir.

Gazete ve diger kitle iletisim araglari gibi derginin de bir iletim kanali oldugu
diistintildiiglinde, alicinin kiiltiirel yapisinda olumlu gelismeler yaratmak ve toplum tizerinde
kalic1 bir motivasyon etkisi yaratmak dergi karikatiirlerinin en belirgin 6zelligi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (Arik, 1998: 70).

Sinirli alan fakat siirsiz konuya sahip gazete karikatiirlerinin aksine dergi
karikatiirleri kimi zaman gazeteye oranla daha ¢ok alanda yer alirken kimi zaman ise sadece
karikatiirlerden olusan dergiler yayimlanmaktadir. Tiim diinyada oldugu gibi {ilkemizde de

sadece karikatiirlerden olusan ve hatir1 sayilir bir okuyucu kitlesine sahip karikatiir dergileri



22

bulunmaktadir. Fakat dergi karikatiirleri, yer aldig1 derginin hitap ettigi kitleye yonelik ya da
belirlenen konu ¢ergevesinde ¢izilmelidir.

Mizah dergileri iilkemizde yazili basinin belli donemlerinde onemli bir konuma
sahiptir. Mizah dergileri halkin gozii, kulagi ve sesi olmus, siyasal ve toplumsal baskilar
karsisinda ifade araci ve direnis noktasi olmustur. 1980 darbesini takip eden yillarda, tim
yazili basin emekgilerine hapis, gazete matbaalarin1 kapama, devletin kagit ve miirekkep
konusunda uyguladigi dolayli sansiir ve baski yollar1 kullanilarak susturuldugu zaman

darbecilere muhalefet eden tek dergi ise Girgir olmustur.

1.7. Karikatiiriin Islevleri

Herhangi bir olay1, durum ya da toplumsal bir meseleyi ¢izgisel ve simgesel olarak
kitlelere anlatmak, karikatiire 6nemli bir gii¢ ve islev katmaktadir. Bu giicii arkasina alarak bir
iletisim stirecine tabi olan karikatiiriin bu alandaki en 6nemli islevi ise siyasal ve sosyal
olaylar1 barindirmasidir.

Bir kitle iletisim bi¢imi olan karikatiir gazetelerin, dergilerin ve ¢esitli yazilarin kaderi
ile ortak ozelliklere sahiptir. Bireye ulagmak i¢in ayni1 yollar1 izler ve terimin dar anlamindan
mesaj iletmeye calisir. Bu ileti gittik¢e daha ¢ok birbirine benzeyen bir kitlenin sosyal atomu
olan bir kisiye, ya koltugunda, ya da berberde rahat¢a oturan bireye ulasir. Karikatiiriin ilettigi
mesaj, ¢esitli durumlarin ¢éziimiine ve giilmeceye dayanan sanatsal nitelikli ve biiytik 6lciide
yan anlamlarla yiiklii, yani konotatif bir mesajdir (Arik, 1998: 51).

Bir iletisim ve farkindalik yaratma bigimi olarak karikatiiriin islevleri kaynaktan
hedefe ulasan iletisim yolculugunda okuyucu iizerinde yarattiklar1 etki bakimindan diger
iletisim araglar ile paralellik gostermektedir.

Karikatiiriin baglangicindan bu yana ayirt edici en Onemli ozelligi ve islevi
giilldiirmektir ve giilmece karikatiiriin temelidir. Giildiirmekle kiyaslandiginda karikatiiriin
diger islevleri ‘ikincil nitelik’ olarak tanimlanabilir. Karikatiiriin s6z konusu diger islevleri
ise; haber verme, eglendirme, egitim, tabulart mitoslar1 yikma, karsi ¢ikma ve reklamdir
(Topuz, 1986: 64).

Karikatiiriin kitleyle bulusmak ve karikatiirciiniin vermeye calistigt mesajin toplum
tarafindan algilanmasini saglamak amaci goz 6niinde bulunduruldugu zaman ilk ve en 6nemli
islevinin haber vermek oldugu goriilmektedir. Karikatiiriin konusu her ne olursa olsun,
iletilmek istenen mesaj, hedefe konu ile ilgili bir haberi mizah yoluyla aktarmaktadir.

Karikatiiriin ortaya ¢ikisinin en temel amaglarindan biri olan okuyucu eglendirmek,

eglendirirken diisiindlirmek, karikatiiriin karsimiza ¢ikan bir diger islevi olan eglendirme
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islevine igaret etmektedir. Bunun yani sira okuyuculari egitme ve bilgilendirme islevi de soz
konusudur. Kisi bir karikatiir ile bagbasa kaldig1 zaman o konu hakkinda bilgi sahibi olsun ya
da olmasin, anlatilmak istenen eger dogru cizgiler ile yansitilmis ise okuyucu
bilgilenmektedir.

Bir toplumsal muhalefet araci olarak 16. yiizyi1lda kullanilmaya baglanan mizah, yazili
medyada kendisini karikatiirler ile ifade etmek isteyen c¢izerler icin vazgecilmez bir arag
olmustur. Toplumu ilgilendiren ve toplumsal olaylara destek olmak amaciyla yayimlandigi
mecranin hedef kitlesine hitap etmektedir. Karikatiir, sahip oldugu bu kars1 koyma islevi
sayesinde kitlelerin sesi olmus ve ideolojileri temsil etmistir. Tiim bu islevlerinin yani sira
hedef kitleye reklam olarak ulasabilen ve karikatiirize edilmis mesajlar, cizerlere maddi
destek de saglamaktadir.

Karikatiir imgeler ve simgeler her yerde ayni anlami vermezler bu nedenle evrensel
degildir. Bir iilkede giildiirli imgesi olan bir konu baska bir iilkede etkisiz kalabilmektedir. Bir
iilkede kutsal kabul edilen bir imge baska bir iilkede giildiiriiye yol agabilmektedir (Topuz,
1986: 93). Bu yiizden karikatiiriin anlatmak istedikleri ve ¢izerin kullandig1 ¢izgiler oldukca
onemlidir. Evrensel dgelere sahip bir karikatiir daima daha fazla kisiye daha saglikli bir
sekilde ulasmaktadir.

Kiigiilen, sikisan, kalabaliklasan diinyada, birbirine tipatip benzemeye baslayan
tiiketim toplumlarinda kimlik sorunu 6ne ¢ikmaya basliyordu. Bu da kaginilmaz olarak tim
diinyada ulusal ve dinsel duygularin ve ideolojilerin de énem kazanmasi ve 6ne ¢ikmasina
neden oldu. Bunlar kimlik sorununa giivenilir, denetlenmemis yanitlar verdigi kadar yeni
catigmalarin ve yeni siddetin de nedeni ve habercisi de oluyordu. Boylece karikatiiriin yeni

ilgi ve ugras alani da iki binli yillara dogru belirlenmis oluyor (Oral, 1998: 224).
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IKiINCi BOLUM
KIMLIK VE CINSIYET KAVRAMLARI, MEDYA ILE iLIiSKiSI

2.1. Kimlik Kavram

Tiirk Dil Kurumu'nin Giincel Tiirk¢e Sozliik’iine gore kimlik, ‘toplumsal bir varlik
olarak insana 0zgili olan belirti, nitelik ve 6zelliklerle, birinin bir kimse olmasini saglayan
sartlarin biitiinii’ olarak tanimlanmaktadir
(http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.5adb994
456192a2.34603721, erisim tarihi: 23.04.2018).

Kimlik kavrami, Latince ‘ayni’ anlamina gelen ‘idem’ ve ‘tekrarlanarak’ anlamina
gelen ‘identidem’ kelimelerinden tiiretilmis, insanlarin kim olduklarin1 ve kendilerini diger
insanlara nazaran nerede konumlandirdiklarini belirtmek icin kullandiklar1 kategoriler
seklinde tanimlanabilir (akt.Varol, 2016: 147).

Glinlimiizde agirlikli olarak toplumsal ve siyasal alanda kullanilan kimlik kavrama,
sosyal bilimler icin dnemli bir ¢alisma alamdir. Ilk olarak psikoloji alaninda kullanilan bu
kavram, 1970’lerden sonra sosyoloji ve antropolojinin de ¢aligma alanina girmistir.

Bugiin ise kimlik kavrami, milliyetgilik, go¢, din, cinsiyet arastirmalar1 ve etnisite
arastirmalarinda neredeyse vazgecilmez bir hale gelmistir (Bilgin, 2007: 18).

50’lerden itibaren, dini ve milli aidiyetin, kimlik arayisinin bir pargasi olarak
incelenmeye basladig1 ve 70’lere gelindiginde kimlik ve kimlik krizi kavramlarinin giderek
poptilerlestigi goriilmektedir. Erik Erikson bu donemde kimligi analitik bir kavram olarak
dolasima sokan en 6nemli isimdir. Erikson calismalarinda kimligi, esas olarak bireysel ya da
kisisel bir temelde, kendiligin tanimlanmasina dair bir kavram olarak ele almis ve kimligin
yaratilmasinda ya da kesfedilmesinde bireyin 6zneligi iizerinde durmustur (akt. Ozdemir,
2010: 5). Daha ¢ok bireysel kimlige odaklanan Erikson’un aksine Manuel Castells ise kolektif
kimlige odaklanmigtir. Castells’e gore (2008: 13) kimlik insanlarin anlam ve tecriibe
kaynagidir. Kimlikler, baskin, egemen kurumlardan kaynaklanabilseler de yalnizca toplumsal
aktorler onlar1 igsellestirdigi, kendi anlamlarin1 bu igsellestirme etrafinda orgiitlediginde
kimlik haline gelir. Kimlik en basit ifadeyle kisilerin toplumsal gruplar igerisinde “Kimsiniz?
Kimlerdensiniz?” sorularina verdigi cevaplar1 kapsamaktadir (Giiveng, 1993: 3).

Literatiirde kimlik kavrami benlik ve 6zne gibi yakin kavramlarla kimi kez farkli kimi
kez ise ayn1 anlamlarda kullanilmigtir. Zaman zaman anlamlar1 ¢akisan bu kavramlarin her
durumda es anlam tasimadiklarin1 belirtmek gerekir. Bu kavramlardan benlik insan zihninin

sosyal tecriibelerle bigimlenen ve potansiyel haldeki yapisal biitiinliigii olarak ifade
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edilmektedir. Kimlik ise sosyal olarak sekillenmis bu potansiyelin iradi bir kararlilikla disa
yansimasi halidir (Varol, 2016: 147).

Son otuz yildir kimlik literatiirinlin biiyiik bir kismin1 kimlik siyaseti {izerine yapilan
tartigmalar ve kimligin siyasi kategori olarak kurulusu {izerine teoriler olusturmaktadir. 1960-
70’lerde yasanan toplumsal hareketlere dayanarak kimligin siyasal 6zelligi lizerine siiregelen
tartigmalarda toplumsal cinsiyet, sinif etnisite gibi kolektif kategorilerin 6znelik ve siyasal
eylem kapasitesi sorgulanmaktadir (Ozdemir, 2010: 26).

Bilgin (2007: 45) kimlik olgusunun tarihsel bir nitelik tasidigin1 ifade etmektedir.
Kimlik, pek c¢ok arastirmacinin da vurguladigi gibi her seyi ve herkesi nitelemez; kimlik,
belirli bir tarihte ortaya ¢ikmistir ve bir siirece isaret etmektedir. Kimlik kavram tarihsiz ve
gecmisi olmayan bir kavram degilse, onu, belirli bir tarihsel baglama oturtmak gerekir.
Kimlik olgusunun tarihsel-sosyal baglamdan bagimsiz evrensel antropolojik bir gegerliligi
bulunmadigin1 belirten Gauchet’in diisiincesi de, kimligin tarihte yerlestirilmesi gerektigi
seklindedir. 1960’lardan itibaren azinliklarin yiikselisi ve bireylesmenin 6nem kazanmasi,
iizerinde en ¢ok durulan hususlar olarak dikkat ¢cekmektedir.

Geleneksel toplumda yasayan bireyin, bugiinkii anlamda bir kimlik sorunu yoktu.
Ancak toplumsal yasamda baslayan ¢oziilmeyle birlikte bireysellesmenin 6ne ¢ikmasiyla,
kimlik kavrami yiikselise ge¢mistir. 19.yilizyi1lda yavas yavas yayilmaya baglayan bireysel
kimlik duygusunun temelinde modernlesmenin ve bireysellesmenin yattigin1 sdyleyebiliriz
(Karaduman, 2010: 2889).

Bazi1 yazarlar kimligi modernligin bir {iriinii olarak gérmektedir (Bilgin, 2007: 45).
Kimligi modernlikle iliskilendiren yazarlardan biri olan Kaufmann’a gore, birey, buglinkii
anlamda kimlik sorunu yasamiyordu ¢linkii 6zel bir birey gibi yasamakla birlikte geleneksel
topluluga entegre olmaktaydi. Kimliklerin ytiikselisi, toplumun bireysellesmesi sonucunda
toplulugun ¢oziilmesinden kaynaklanmistir. Bu demektir ki, kimlik olgusu, icsel olarak
modernlige ve bireysellesmeye baghdir. ilk modernlik ¢aginda kimlikler daima {istten, yani
kurumlardan gelmektedir (Bilgin, 2007: 48).

Jenkins’e gore kimlik hakkinda es gecilemeyecek nokta, onun sadece bir yer ya da bir
sey olmamasi, daima kuruluyor olmasidir. Boylece Jenkins, sabit ve verili kimlik
yaklagimindan, bir siire¢ olarak kimligin tanimlanmasina geger (Ozdemir, 2010: 4).

Sagduyu diisiincesi ya da popiiler anlayis kimligi dogal bir veri gibi goriilmekte ve
kimligin bir madde, bir nesne gibi 6ze sahip oldugunu diisiiniilmektedir. Ancak etnik ve cinsel
kimlikler gibi dogal oldugu diisiiniilenler de dahil olmak tizere hicbir kimligin onkolojik 6zsel

bir gercekligi yoktur, tiim kimlikler bir insa trlinlidiir. Kimliklerin kosullara bagli, yapay,
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iliskisel, karisik, kurgusal olacak sekilde nitelenmesi, Bayart’in isaret ettigi gibi, onlarin
etkinligini reddetmek anlamina gelmez (Bilgin, 2007: 35).

Kimligin ne olduguna iligkin sorgulamanin yerini sdylemsel olarak nasil insa
edildigine yonelik tartigmalara birakmasi, kimlik caligmalarindaki 6nemli donim
noktalarindan bir digeridir. Boylece kimlige bakis agisi degismis, kimlik kavrami artik
biitiinliiklii ve sabit degil, parcali, geliskili ve ¢oklu bir yap1 olarak goriilmeye baglamstir.
Onceden, sosyal grup ve kategorilerin neredeyse dogal ve verili oldugu diisiiniiliirken, simdi
ise, sosyal gruplarin sdylemsel olarak nasil olusturuldugu ve sosyal gruplarin akiskan ve
esnek yapist tizerinde odaklanilmigtir (Wetherell’dan akt. Varol, 2014: 305). Gilinlimiizde
sosyal bilimler alaninda genellikle kimligin kiiltiirel, tarihsel, sosyal bir insa oldugu fikrinde
uzlasilmaktadir (Bilgin, 2007: 59).

Sosyolojik olarak birgok diisliniir kimliklerin insa edildigi olgusu iizerinde anlagmis
olsa da asil mesele hep kimliklerin nasil, nereden hareketle, kim tarafindan, ne i¢in iiretildigi
olmustur. Kimliklerin ingasi, tarihten, cografyadan, biyolojiden, iiretken ve liremeye yonelik
kurumlardan, kolektif hafizadan, kisisel fantezilerden, iktidar aygitlarindan ve dinsel
vahiylerden malzemeler kullanmaktadir. Ama bireyler, toplumsal gruplar, toplumlar biitiin bu
malzemeyi, i¢inde bulunduklar1 toplumsal yapiya, uzam/zaman cercevesinden kaynaklanan
toplumsal kosullara ve kiiltiirel projelere gore isler, biitlin bu malzemelerin anlamin1 yeniden
diizenler (Castells, 2008: 14).

Kimligin olusumu ve siirekliligi noktasinda aile ve ¢evre 6nemli bir rol oynamaktadir.
Birey kimligini kabul ettirebilmek ve siirdiirebilmek i¢in ailesi ve ¢evresi ile uyumlu olma
ihtiyaci duyar. Uyumun saglanamamasi durumunda birey toplum tarafindan onay gérmez. Bu
nedenle kimligin insa siirecinde toplumsal yonlendirmeler 6nem arz etmektedir. Bu
yonlendirmeler insa siirecinin sadece bireyin tercihleri dogrultusunda ilerlemedigini
gostermektedir. Birey, icinde bulundugu toplulugun 6zelliklerini i¢sellestirdigi siirece kendini
giivende hissedebilmektedir.

Kimligin sekillenme siireci dogumla birlikte baslar. Bu siire¢ ayni zamanda
toplumsallagsma, yani bireyin kendini ¢evreleyen toplumsal yapilart 6grenme ve i¢sellestirme
siirecidir (Varol, 2016: 178).

Kimlik ve benlik duygusu ve bu duygunun bireyde olusumu, gelisim psikolojisinin
onemli bir arastirma konusudur. Cocukluk yillarindan itibaren baslayan kimligin olusum
siireci, diger biligsel ve entelektiiel gelisim asamalariyla iligki i¢inde gerceklesmektedir.
Baslangigta yalin olan benlik algilari, zamanla karmasiklasir ve farklilagir. Kimlik duygusunu

olusturan 6gelerden bir kismi (viicut, cinsiyet, goriinilis) erken yaslarda, bir kismi ise daha
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sonraki yaslarda ortaya ¢ikar. Ergenlik donemi ise kimlik duygusunun olusumunda 6énemli bir

donem olarak nitelendirilmistir (Bilgin, 2007: 87-88).

2.2. Kimlik Tiirleri

Sosyal bilimlerde sosyal kimlik, kisisel kimlik, etnik kimlik, kiiltiirel kimlik, ulusal
kimlik ve toplumsal cinsiyet kimligi gibi bircok kimlik tiiriinden bahsedilmektedir. Kimlik
tirlerinin siniflandirilmasinda ¢ok sayida model Onerilmisse de bir¢ok yazarin Oncelikle
kisisel ve sosyal kimlik arasinda ayrim yaptig1 sdylenebilir (Varol, 2016: 148).

Kisisel ve sosyal kimlik ayrimi ilk kez Henri Tejfel, John C. Turner ve arkadaslari
tarafindan yapilmistir. Sosyal kimlik kuramcilari olarak anilan bu yazarlar, insan benliginin
sosyal kimlik ve kisisel kimlik olmak iizere iki alt kategoriye ayrildigin 6ne siirmektedir.
Sosyal kimlik bireyin ¢esitli 6zelliklerini resmi ve gayri resmi sosyal gruplara, yani cinsiyet,
milliyet, politik aidiyet, din gibi sosyal kategorilere iiyeligini, kisisel kimlik ise bireyin beceri
duygusu, bedensel 6zellikler, baskalariyla iligski kurma yollari, psikolojik 6zellikler, diisiinsel
kaygilar, kisisel zevkler gibi spesifik ifade etmektedir (akt. Varol, 2016: 148).

Kimligin kisiler aras1 diizeydeki ifadesi olan sosyal kimlik; benligimizin, belirli bir
sosyal gruba ait oldugumuz hakkindaki bilgi veya bilincimize dayanan kismini
olusturmaktadir. Bu biling veya bilgiler, s6z konusu gruba aidiyete iligkin bir takim duygular
ve deger atiflariyla birlikte bulunur (Bilgin, 2007: 13). Kisacast kimligin kisiler arasinda
varolusu, sosyal kimlik olarak tanimlanmaktadir.

Sosyal kimlik, insanlar arasi etkilesim i¢inde sergilenen bir rol olarak goriilebilir.
Nitekim Goffman (2009) sosyal kimlik kavramini, bir kisinin sosyal kategorisini One
cikararak ve bir sosyal statliye bagli davraniglar gostererek kisiler arasi etkilesimde sundugu
goriintliyle kavramsallastirmaktadir (Aka, 2010: 18). Tim beseri kimlikler, tanim geregi
sosyal kimliklerdir (akt. Ozdemir, 2010: 4).

Fredrick Miegel (1994) kimlik tiirlerine kiiltiirel kimligi katan bir siniflandirma
yapmistir. Miegel’in kisisel ve sosyal kimlik tanimi sosyal kimlik kuramcilariyla paralellik
tasimaktadir. Migel’e gore, kisisel kimlik bireyin kendi deneyim, diisiince, hayal ve
isteklerinden olusur. Ancak birey, bu deneyim, diislince, hayal ve istekleri baskalarinin
deneyim ve diislinceleriyle baglantili olarak yorumlar ve kavrar. Bireyin farkli gruplarin tiyesi
oldugu ve farkli ortamlara dahil edildigi kimlik tiirii sosyal kimliktir. Birey sosyal kimligiyle
kendisinden oynamasi beklenen rolleri 6grenir. Kiiltiirel kimlik ise yasam tarziyla birlikte

sekillenir ve gelisir. Kiiltlirel kimlik bireyin kendi 6zelliklerini yalnizca ait oldugu grubun
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icinde degil, diger gruplara da ifade etmesini saglar. Bireyin hem kisisel hem de sosyal
kimligiyle iliskilidir (Varol, 2016: 150-151)

Kiiltiirel kimlik bir iligkisellige, bir sinira gonderme yapmaktadir. Kimlik birey
tizerinden yaratildigi gibi kiiltlir lizerinden de yaratilabilir. Stuart Hall kiiltiirel kimligin
mekan, zaman, tarih ve kiiltiirin 6tesine gectigini ve var olan bir sey olmadigini belirterek

kiiltiirel kimligi soyle tanimlar:

Kiiltiirel kimlikler bir yerden gelir ve tarihleri vardir. Ama tarihsel olan her sey gibi, siirekli doniisiime
maruz kalirlar. Bulunmay1 bekleyen, bulununca da benlik duygumuzu sonsuza kadar giivence altina
alacak, yalnizca gegmisin 'geri alinmasi'na dayanmaktan ¢ok uzaktirlar; kimlikler bizi konumlandiran ve
kendimizi konumlandirdigimiz farkli durumlara verdigimiz isimlerdir ve ge¢misin Oykiileridir (akt.

Aka, 2010 18).

Sosyal psikoloji literatiirii bizi benlik ve kimlik kavramlariyla ilgili tartigmalara
gotiirmektedir. Sosyal psikologlar, bireysel, sosyal ve kolektif kimlik gibi kimligin farkli
diizeyleri ile ilgilenir (akt. Karaduman, 2010: 2886).

Kimlik tiirlerinin birbirinden ayrilmaz niteligini dikkate alan Vignoles, Schwartz ve
Luyckx (2011), kimlik tiirleri yerine ‘kimlik diizlemleri’ ifadesini kullanmay1 tercih etmistir.
Vignoles ve arkadaslarinin 6nerdigi kimlik diizlemleri siiflandirmasi kisisel, iliskisel ve
kolektif kimlik seklindedir. Bireysel veya kisisel kimlik, bireyin kendini tanimladig1 yonleri
ifade etmektedir. Bu tanimlama hedefleri, degerleri, diislinceleri, dini ve ruhani inanglari,
davranig ve karar verme standartlarini, kendine saygiy1, kendini degerlendirmeyi, kendine
iliskin istek, korku ve beklentileri ve genel hayat hikayesini igerebilir. Iliskiye dayali kimlik,
bireyin diger kisiler karsisindaki roliinii ifade etmekte, cocuk, es, ebeveyn, is arkadasi, sef,
miisteri gibi kimlikleri igermektedir. Kolektif kimlik ise, kisilerin ait olduklar1 grup ve sosyal
kategorilerle 6zdeslesmelerini, o sosyal grup ve kategorilere verdikleri anlamlar1 ve o
gruplarlar 6zdeslesmelerinden dogan duygu, inan¢ ve davranislart ifade etmektedir (Varol,
2016: 149-150).

James D. Feron (1999) ise, rol kimliklerini tip kimliklerinden ayiran bir
siniflandirmayi tercih etmistir. Fearon’un modeline gore, rol kimlikleri belli durumlarda belli
davranig, tutum veya islev gostermeleri beklenen veya zorunlu tutulan kisiler i¢in kullanilan
etikettir. Tip kimlikleri ise, goriiniim, davranis 6zellikleri, inang, tutum, deger, beceri, bilgi,
fikir, deneyim, tarihsel ortaklik gibi baz1 6zellikleri paylasan kisilere yonelik etiketleri ifade

etmektedir. Ornegin, taksi siiriiciisii, tahsildar, anne, baba, bagkan, profesér, is adamu, dgrenci
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birer rol kimlik, cinsel kimlik, ulusal kimlik, parti aidiyeti ise tip kimliktir (akt. Varol, 2016:
150).

Kisisel kimlik bireyi c¢evresindeki diger bireylerden ayirmaktadir. Bu ayrim kisisel
vasif ve Ozelliklerle belirlenmektedir. Bununla birlikte bireyler bir de sosyal kimlige sahiptir.
Bu sosyal kimlik bireyi 6zel bir gruba, o grubun iiyeligine baglamaktadir. Birey ayrica deger
anlamlartyla birlikte aitlik bilgisiyle belirlenen bir kimlik imajinin pargasina da
dayanmaktadir. Benlik imajinin sosyal unsurlarca belirlenmesi sebebiyle insanlar olumlu bir
sosyal kimlik elde etmeye ¢aligmaktadir (Tajfel’den akt. Yurdigiil ve Zinderen, 2012: 134).
Kimligin toplumsal boyutlarmma 151k tutulmasi, bizi onlar {izerinden yasamimizi
diizenledigimiz yapilar1 kesfetmeye yoneltir. Bu yapitlarin en Onemlileri ise toplumsal
cinsiyet, sinif ve kiiltliirdiir (Varol, 2016: 172). Kimligin olusumunda 6nemli bir katkis1 olan
kisisel kimlik ve sosyal kimlik arasindaki iligki, cinsel kimligin olusumunda da

goriilmektedir.

2.3.Cinsel Kimlik

Genel bir tanim olarak cinsel kimlik, bireyin kendisini erkeklik ya da disilikle
0zdeslestirmesi durumudur. Toplumun bireysel cinselligi algilayisi, karakter ve davranislarin
belirli kiiltiirel kaliplara uymas: o6lgiisiinde disi ya da erkek niteliklere sahip olmalari
seklindedir (Dokmen, 2004: 13-14). Biyolojik cinsiyet goriisiine dayandirilan cinsiyet
kavramina gore, cinsel kimligi psikolojik ve ¢evresel etkiler belirlemektedir.

Cinsel roller oncelikle farkli toplumsal beklentilere yanit vermekte bu nedenle de
kadin ve erkegin davranis farklihigini vurgulayarak, cinsiyet farkliligina dair biyolojik
farkliliklardan bagimsiz hareket etmemize olanak tanimaktadir. Ayrica cinsel roller, toplumsal
yapiy1 kisiligin olusumuyla birlestirmektedir (Connell, 1998: 78).

Erol Giingor’e gore (1993) kadin ve erkek arasindaki farkliliklar bir deger sistemine
doniiserek cinsel kimligi olusturmaktadir. Her toplum bir sosyal statii olarak gordiikleri
cinsiyeti mevkilere bagli rollerle ele almistir. Kadin ver erkek arasindaki tavir ve deger
farklar1 onlardan bekleneni isteneni gostermektedir. Kadin ve erkeklere 6gretilen bu tutum
farklarinin haricinde, yasadiklar1 hayatin 6zellikleri de kendi aralarinda diger cinsten farkli
degerler gelistirmektedir. Bu fark kendilerini ‘farkli’ olarak benimsemelerine yol agmaktadir.
Buna gore, kadin kadindir, erkek ise erkek (akt. Yurdigiil ve Zinderen, 2012:132-133).

Genellikle bireyin icsel olarak kendini ait hissettigi cinsel kimlikle sahip oldugu
biyolojik cinsiyetin ayn1 oldugu varsayilir, ancak bazi durumlarda bireyin sahip oldugu cinsel

kimlikle biyolojik cinsiyet arasinda farkliliklar olabilir. Ornegin, transseksiiel bireyler
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kendilerini sahip olduklar1 biyolojik cinsiyetten farkl: bir cinsel kimlikte hisseder ve algilarlar.
Biyolojik cinsiyeti erkek olan bir transseksiiel kendi cinsel kimligini kadin olarak algilayip
tanimlayabilir. Cinsel kimlik dogumla birlikte edinilmez, bireyin dogumuyla baslayarak 6lene
kadar devam eden toplumsallagma siirecinde hem toplumsal hem de psikolojik etkenler cinsel
kimligin kurulmasinda rol oynarlar (Harris’ten akt. Asc1, 2013: 5).

Kiiltiirel olarak dogal kabul edilmeyen bir cinsel kimlige sahip bireyler, sahip
olduklar1 cinsel kimlikleri dolayisiyla toplumsal baskiya ve catigmalara maruz kalmaktadir.
Toplum tarafindan baz1 kural, norm ve standartlardan ayrigmanin toplumsal baglamda
marjinal oldugu kabul edilmektedir. S6z konusu marjinallik durumlarinda, kusurlu ya da
toplum igerisinde uygunsuz bulunmasi nedeniyle kisiler tuhaf izlenimi yaratmaktadir.
Travestilik, transsekstiellik, lezbiyenlik veya biseksiiellik gibi cinsel rolleri farkli olan kisileri
bu kaliplara sigdirilmaktadir. Biyolojik cinsiyet {izerine temellendirilen cinsel kimlik kavrama,
toplumsal cinsiyetin onayladig1 ve dogal olarak kabul ettigi cinsellik olarak tanimlanmaktadir.

Castells’e gore (2008: 336) ABD’de 1969-70’lerde baslayan oradan da Avrupa ve
biitiin diinyaya yayilan cinsel 6zgiirliik hareketini savunan escinselligin (6zellikle gey ve
lezbiyenligin) bir kimlik oldugunu ve biitiin kimlikler gibi onlarin da verili olmadigini
belirtmektedir.

Kimlik meseleleriyle ilgilenen feministler, toplumsal cinsiyet temelli benliklerin
sOylemsel olarak istikrarsiz insalar oldugunu kabul ettirme cabasindadir. Amag¢ kadimnlar ile
erkekler, heterosekstieller ile homosekstieller arasindaki basit kutuplasmalar1 yapibozuma
ugratarak kimliklerin gergekte ne kadar karmiasik sekilde olustugunu ortaya cikarmaktir

(Stevenson, 2008: 171).

2.3.1.Cinsiyet Kavram

TDK’nin ¢evirim i¢i Giincel Tiirkge Sozliik’iinde cinsiyet kavrami, “bireye, iireme
isinde ayri bir rol veren ve erkekle disiyi ayut ettiren yaradilis ozelligi” seklinde
tanimlanmuistir
(http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.5add9e0
547aa31.92601102, erisim tarihi: 23.04.2014).

Bireylerin dogduklarinda bulunduklari sosyal ortam, onlarin cinsiyetleri ile ilgili
rollerini belirler. Cinsellik ise Foucault’un 6ne siirdiigii gibi toplumsal olarak insa edilmistir.

Cinsiyet bireyleri kadin ya da erkek yapan biyolojik farkliliklar ya da bagska bir degisle
temel anlamiyla eril ya da disil olarak kisileri birbirinden ayiran 0&zellikle olarak

tanimlanmaktadir. Bu fizyolojik 6zelliklerin kapsamina cinsel organlar, baskin hormonlar,
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sperm ya da ovum iiretebilme, dogum yapma veya emzirebilme yetisi girmektedir (akt.
Gengalp ve Ergetingdz, 2016: 399).

Zehra Dokmen, cinsiyet farkliliklarinin egemen kiiltiiriin cinsiyetlere ¢ocukluk
cagindan itibaren uygun gordiigli duygu, tutum, davramig ve roller arasindaki farklardan
kaynaklandigini belirtmektedir (2009: 17-22).

Insanlik tarihi boyunca siyasi, ekonomik, dini vb. kurumlarin hegemonik yapisi, belli
kurallarin dayatildigr toplumsal yapinin, tek olanakli yapt oldugu konusuna vurgu
yapmaktadir. Cinsellik de bunun i¢indedir ve bu eylem ancak kadin ve erkek arasinda
gerceklesirse ve herkes dogdugu cinsiyette kalirsa kabul goriiliir ve onarlanir. Birgok insan
icin escinsel bir birey olmak, yaygin kadin ve erek kabuliine yonelik bir tehdit olarak
algilanmakta, alisilan rollerden sapanlar, toplumsal yapiyr yikma korkusu yasamaktadir
(Yavuz, 2016: 41).

Yasadigimiz topluma baktigimizda ‘cinsiyet’ kavramina dair genel goriis, kadin-erkek
ayrimi iizerine temellenmektedir. Fakat tarihe ve literatiire baktifimizda cinsiyetin sadece
kadin ve erkek olarak ayrilmadigini, kadin ve erkeklik terimleri disinda da biyolojik ve

yonelim olarak ¢ok ¢esitli oldugu goriilmektedir.

2.3.2. Cinsel Yonelim

Kisiler arasinda siiregelen duygusal, romantik ve cinsel c¢ekimi ifade etmektedir.
Cinsel yonelim, cinsellikle ilgili dort 6nemli unsurdan birini olusturmakta diger iigli ise
bireyin sahip olmus oldugu biyolojik cinsiyet, toplumsal cinsiyet kimligi ve toplumsal
cinsiyet rolii olarak tanimlanmaktadir. Cinsel yonelim kavrami, bireyin kendi cinsiyetinden
olan bir bagka bireye, bireyin karsi cinsiyetten birine ya da bireyin her iki cinsiyete de
yonelmesi olarak ayristirilabilir. Cinsel yonelim, duygular1 ve kendilik kavramini kapsadig:
icin cinsel davranistan farklidir (Kaos GL, 2014: 20-21).

Literatiirde cinsel yonelim tiirleri, heteroseksiiel, homoseksiiel, transseksiiel, gey,
lezbiyen, bisekstiel, travesti gibi bircok cinsel rol farkli bagliklar altinda ayr1 ayr
tartisilmaktadir.

Istanbul Bilgi Universitesi Insan Haklar1 Hukuku Uygulama ve Arastirma Merkezi’nin
Tiirkiye’de Cinsel Y&nelim veya Cinsiyet Kimligi Temelinde Ayrimciligin Izlenmesi
raporuna gore (2011: 19-22), cinsel yonelim bi¢imlerini su sekilde tanimlamak miimkiindjir;

Homosekstiel, duygusal ve/ya da cinsel agidan hemcinsine yonelen ve/ya da ilgi duyan
kadin ya da erkegi ifade etmektedir. Homoseksiiel terimi, Latince’de ‘erkek’ anlamina gelen

‘homo’dan degil, Yunanca’da bireylerin ayniligini anlatan ‘homo’ kelimesinden gelmektedir.
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Farkli cinsten bireyler arasindaki iligkileri anlatan ‘heteroseksiiel” teriminin tersidir
(Kinsey’den akt. Arik, 2014: 9). Yaygin kullanim olarak escinsel olarak anilan ve hemcinse
kars1 duyulan ilgiyi kapsayan homosekstiellik kavrami, erkek escinseller (gey) ve kadin
escinseller (lezbiyen) olarak ikiye ayrilabilir. Gey kavrami, erkek escinsel anlaminda
kullanilmaktadir. 1999°da Tiirkiyeli Escinseller Bulusmasi sonrasinda ‘gay’ kelimesi
Tiirkcelestirilerek ‘gey’ olarak kullanilmaya baglanmistir. Eyliill 2006’da TDK elektronik
sozliigline ‘gey’ kelimesinin karsilig1 erkek escinsel olarak ge¢mistir. Lezbiyen kavram ise,
kadin escinsel anlaminda kullamilmaktadir. M.O. 6.yiizyilda Lesbos Adasr’nda (Midilli)
yasayan Yunan kadin Sair Sappho’nun Afrodit'e asik oldugu igin lezbiyen oldugu iddia
edilmistir. Bu nedenle ‘/ezbiyen’ kelimesinin ‘/esbhos’ kelimesinden geldigi varsayilmaktadir.

Heteroseksiiellik kavrami, duygusal ve cinsel agidan karsi cinse yonelen ya da ilgi
duyan kadin ya da erkegi ifade etmektedir. Giiniimiiz toplumlarinda kiiltiirel agidan kabul
goren bir cinsel yonelim sekli olup, heteroseksiiellik disinda kalan tiim cinsel yonelim tiirleri,
sapkinlik ya da marjinallik olarak kabul gérmektedir. Kars1 cinsten bireye duygusal, romantik
veya cinsel ¢ekim duyan kisileri tanimlamak icin kullanlan ‘heteroseksiiel’ kavrami,
Yunancada ‘diger par¢a’ ya da ‘digeri’ anlamina gelen ‘heferos’ kelimesi ile Latince’de
‘cinsel * anlamina gelen ‘sexualis’ kelimesinin birlesiminden olusmustur (Mocionis’den akt.
Arik, 2014: 5). Toplumumuzda heteroseksiiellifin yegane cinsel yonelim oldugunu ileri
stiren, diger cinsel yonelimleri yok sayan, baskilayan ya da asagilayan ideolojiler mevcuttur.

Biseksiiellik, duygusal ve cinsel agidan her iki cinse yoOnelebilen ya da ilgi duyan
kadm ya da erkegi ifade etmektedir. Biseksiiel bir birey her iki cinse de aym Olgiide ilgi
duymayabilir ve bu ilginin derecesi zaman i¢inde degisebilmektedir.

Biyolojide biseksiiel terimi, her iki cinsiyetin anatomisi ve iglevlerini i¢eren yapilari,
bireyleri ve bireyler kiimesini tanimlamak i¢in kullanilmaktadir (Arik, 2014: 19).

Transseksiiel kavrami, kendisini karsi cinse ait hisseden ya da karsi cinse benzeme
istegi duyan bireyler icin kullanilan bir kavramdir. Bu kavram hem erkek hem de kadin i¢in
gecerli olabilecegi gibi birey erkek oldugu halde kadin, kadin oldugu halde erkek olmak da
isteyebilmektedir. Birey ¢ogunlukla kendi cinsiyetinden rahatsizlik duymakta ya da kendi
cinsiyetinin uygun olmadigini diisiinmekte ve bedeninin sectigi cinsiyete uygun hale gelmesi
icin  hormonlar ve cerrahi miidahale ile biyolojik cinsiyet karakteristiklerini
degistirebilmektedir. Transeksiieller, kendilerini transeksiiel/trans kadin ve transeksiiel/trans
erkek olarak tanimlamaktadir.

Transseksiiel terimi, kendisini diger cinsiyete ait hisseden ve bu amagla cinsiyet gecis

siirecinde olan kisileri ifade etmektedir. Kisinin davranislarindan ¢ok i¢ diinyasinda kendisini
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kars1 cinsten biri gibi gormesi, hissetmesidir. Ruhsal egilimler i¢in belirleyici olan bir
kelimedir, bu yiizden transseksiieller dig goriinlimlerinden belirlenemeyebilir. Ciinkii
kendilerini ve karsi cinse hissettiklerini dig goriiniisleriyle her zaman yansitmayabilirler (Kaos
GL, 2018: 11-12)

Travestilik ise sadece oteki cinsiyet gibi giyinmek olarak nitelendirilmemekte ve
herhangi bir cinsiyet kimligi olarak goriilmemektedir. Kadin gibi giyinen bir erkek travesti
hala kendisini erkek olarak tanimlayabilmektedir. Ulkemizde transeksiiellikle ile karigtirilan
travestilik herhangi bir cinsel yonelim olarak da algilanmamaktadir. Bu yiizden bir travesti
heterosekstiel, escinsel ya da biseksiiel olabilmektedir.

Bu terim de artik pek kullanilmamaktadir. Operasyonel bir cinsiyet geg¢isi olmadan dig
goriinlisiiyle ve davraniglariyla karsi cinse ait olma istegini ifade eder. Halk arasinda ‘travesti’
dendiginde sik bir sekilde ‘kadin kiligindaki erkekler’ akla gelse de travesti kelimesi aslinda
hem erkek hem de kadin i¢in gecerlidir. Gegici olarak karsi cinsten biri gibi yasamak i¢in, o
cinse ait giysilerin giyilmesi ve karsi cins gibi davranilmasidir. Kalic1 bir cinsiyet degisikligi
0zlemi veya bununla ilgili hormonal/cerrahi miidahale istegi yoktur. Transvestizm olarak da
karsimiza ¢ikan bu terim Ingilizce’deki ‘crossdresser’a denk gelmektedir (Kaos GL, 2018:
12).

Bugiin erkek ve kadin seklinde yapilan ikili cinsiyet tanimlamasinin yani sira, her iki
cinsiyetin Ozelliklerini de tasiyan, gerek cinsel anatomisi gerekse de cinsel organlari tipik

erkek veya kadin tarifine uymayan bireyler i¢in ise interseks sozciigli kullanilmaktadir.

2.3.3. Cinsiyetci Soylemler

Cinsiyetgilik bugiin hangi alanda olursa olsun nefret sdyleminin olusmasina neden
olan en 6nemli unsurlardan biridir. Birinin bir digerinden {istiin oldugunu savunan ve iistiin
olan1 dogru kabul edip digerlerini yoksayan cinsiyetgilik kavrami, bir¢ok cinsiyet¢i sdylemi
de icerisinde barindirmaktadir. Giiniimiizde cinsiyet¢iligin en yaygin kullanimi, erkeklerin
kadinlar {izerinde ve heteroseksiiellerin escinsel bireyler {izerindeki ayrimei sdylemlerinden
olusmaktadir. Homofobi, transfobi ve bifobi kavramlarimin, escinsel bireylere yonelik
gelistirilen cinsiyet¢i sOylemin big¢imleri arasinda yer almaktadir. Bu dogrultuda, escinsel
bireylere yonelik sdylemleri anlayabilmek i¢in homofobik, transfobik ve bifobik cinsiyetgi
sOylemlerin agiklanmasinda fayda vardir.

Homofobi kavrami iki ayr1 kavram olan homo ile fobi sozciiklerinin birlesiminden
olusmaktadir. Bu kavramlarin anlamlarma bakildiginda, homo kavrami ayni, benzer ya da

escinsel gibi anlamlara sahipken, fobi kavrami mantikli ya da gercekci olmayan ve yiiksek
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diizeyli tirkme, korkma ve kaginma davraniglarina neden olan durum olarak tanimlanmaktadir
(Erol, 2009: 73).

heteroseksiiellik disinda kalan cinsel yonelim tiirlerinin ayrimer sdylemlere maruz
kalmasi, escinselligin kavram olarak sorunlu bir kategori haline gelmesi, diger cinsel yonelim
tiirlerinin ayrimcilifa maruz kalmasi ve zorunlu heteroseksiiellik gibi olgular, genellike g6z
ard1 edilmistir. Ancak 1970’li yillarda ABD ve Bati1 Avrupa’da gey ve lezbiyen hareketinin
baglamasi ile paralel olarak toplumsal alanda Onemli degisimler meydana gelmis ve
escinsellere karsi beslenen diismanlik bilimsel calismalarin bir inceleme alani olmustur.
Escinselligin  bir rahatsizlik olarak algilanmasindan baslayarak, escinsel karsitliginin
toplumsal bir sorun ve ayrimci ideoloji olarak anlagilmasi ile devam eden siireci, George
Weinberg’in (1972) ‘homofobi’ kavramini gelistirmesi ile daha anlasilir hale gelmistir (Kaos
GL, 2011: 53).

Weinberg  (1972)  homofobiyi,  “heteroseksiieller  agisindan  escinsellerle
yakinlagsmaktan ya da yakin g¢evresinde bulunmaktan korkma ve escinseller agisindan da
kendilerinden nefret etme” seklinde tanimlamistir. Weinberg’in kitabinin yayimlanmasindan
yaklasik 30 yil sonra homofobi kavrami, giinliik konusma diline yerlesmis ve birgok sozliikte
yerini almistir. Bununla birlikte homofobi sosyal bilimler ve davranis bilimlerinde yaygin
olarak kullanilmaya baslanmistir. 2000 yilinda PsychINFO’da (psikoloji alanindaki akademik
arastirmalara iligkin uluslar arasi veritabani), homofobi anahtar sézciigiiniin 1.500’den fazla
yayinda yer aldig1 tespit etmistir (Kaos GL, 2011: 53).

Escinsellere iligskin olumsuz duygu, tutum ve davranislar olarak tanimlanan homofobi,
kisisel bir korku ve inan¢ olmanin 6tesinde, kiiltiir ve anlam sistemleriyle, kurumlar ve sosyal
geleneklerle iliskili olarak ele alinmasi gereken, politik bir alanda olusan gruplar arasi bir

siirece isaret etmektedir. Kaos GL homofobi kavramini soyle agiklamaktadir

Daha bireysel siireglerin de etkiledigi, escinsellerin ve biseksiiellerin bir dig grup olarak
kavramsallagtirilmas1 sonucunda olusan ve belirli stereotiplerin eslik ettigi bir gruplar arasi iliski
ideolojisi olarak goriilebilir. Homofobik ideoloji kendiliginden kisisel bir 6zellik olarak degil, belirli bir
sosyo-kiiltiirel baglam i¢inde olusur. Kiiltiirel ve bireysel kosullar ve siireglere dayali biitiin koklerine
ragmen pek ¢ok sosyal psikolog, homofobinin irk¢ilik ve seksizm (cinsiyetgilik) baglantilar1 i¢inde
anlagilabilecegini diisliniir. Heteroseksiiellikten farkli cinsel yonelimlere sahip insanlara karsi siddet,
erkekligin, bir anlamda cinsiyet¢i kullanimiyla “insanligin korunmasi ve kontroli” igin bir mekanizma

haline gelir (Kaos GL, 2014: 23).

Transfobi kavrami, trans bireylere yonelik Onyargi ve nefreti ifade etmektedir.

Kendisinden beklenen biyolojik cinsel rollere ve toplumsal kurallara uymayarak, cinsiyet
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degistirenlere kars1 bir tiir kaygi ve korku ifadesi olarak tanimlanabilir (Kaos GL, 2014: 23).
Standart cinsiyet rol modeline uymayan kimlikleri nedeniyle trans bireylere duyulan korku,
nefret, 6fke, igrenme sonucunda ortaya ¢ikan ayrimciliktir. Bu ayrimei1 davranis ve tutumlar
arasinda, baz1 diglama ve yok sayma eylemleri sayilabilecegi gibi agir siddet uygulamalari
olarak da kargimiza ¢ikabilir.

Bu tarz bir cinsiyet¢i sOylemin, escinsel bireyler agisinda oldukg¢a ciddi psikolojik
yikimlar1 vardir. Topluma kendini kabul ettirme cabasi igerisinde olan trans bireyler igin
egitim, istihdam, saglik ve bir cok alandan digslanmakta ve ‘psikolojik bir vaka’ olarak
algilanmaktadir.

Bifobi kavramu ise, biseksiiel bireylere kars1 onyargi, bisekstiel kisilerden korkma ya
da nefret etme sonucunda ortaya ¢ikan cinsil ayrimeilik tiirli olarak kabul edilmektedir. Bifobi
kavrami, homofobi kavramu ile pararlellik gosterse de, homofobi ile bifobi arasinda 6nemli bir
fark bulunmaktadir; heteroseksiiel bireylerin bifobi korkusu olabilecegi gibi ayni zamanda,
gey ve lezbiyen bireylerin de bifobi korkusu duyabilecegi goriilmektedir (Eliason’dan akt.
Livberber, 2014: 52). Kisacasi, bifobi kapsaminda, hem heteroseksiiel bireylerin hem de
escinsel bireylerin biseksiiel bireylere yonelik korku ya da nefret beslemesi miimkiin

goriinmektedir.

2.3.4. Cinsiyetci Soylem ve LGBT Hareketi

Escinsellik kavrami, tarih boyunca bilimsel tanimlarda bile cinsel kimlik bozuklugu,
hastalik ve sapiklik gibi olumsuz sekillerde ifade edilmistir. Fakat zaman igerisinde
escinsellik kavrami, yavas yavas hastalik simiflandirmasi icersinden ¢ikarilmistir. Istanbul
Bilgi Universitesi Insan Haklar1 Hukuku Uygulama ve Arastirma Merkezi, yaymlamis oldugu

raporda escinsellik kavraminin degisim siirecini sOyle aciklar:

Amerikan Psikiyatri Birligi, 1952 yilinda Ruhsal Bozukluklarin Tanisal ve Istatistiksel El Kitabi-I"de
(Diagnostic and Statistical Manual of Mental Disorders — DSM) escinselligi sosyopatik kisilik
bozuklugu kategorisinde degerlendirirken, DSM-II"de (1968) cinsel sapma olarak siniflandirmistir.
1970’lerde dile getirilmeye baglanan karsit goriislerin etkisiyle 1973 yilinda DSM-II"de escinsellik
kategorisi yerini cinsel ydnelim bozuklugu kategorisine, bu kategori de DSM-III’de (1980) yerini
egodistonik escinsellik kategorisine birakmigtir. DSM-III-R’de (1987) escinselligin ruhsal bozukluk
olarak tanimlanmasi anlayis1 tamamen terk edilmistir. Diinya Saglik Orgiitii de (WHO) 17 Mayis 1990
tarihinde escinselligi hastaliklar listesinden ¢ikarmig, 1992 yilinda bu karar Hastaliklarin Uluslararast
Smiflandirilmast (International Classification of Diseases-ICD) listesine resmen kaydedilmis ve 1994

yilindan itibaren de WHO {iyesi tiim iilkeler bu yeni siniflandirmayi kullanmaya baslamistir. Tiirkiye’de
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ruhsal hastaliklarin teshis ve tanimlanmasinda ruh hekimleri tarafindan DSM kriterleri esas alinmaktadir

(istanbul Bilgi Universitesi insan Haklar1 Hukuku Uygulama ve Arastirma Merkezi, 2011: 20).

Escinselligin zihinsel hastalik olmadig1 konusunda 1970’11 yillarda yapilan girisimler
sonucunda, escinsellik ancak 1973 yilinda Amerikan Psikiyatrist Dernegi’nin hastaliklar
listesinden ¢ikartilmistir. Bu tarihten sonra escinsellik psikologlar tarafindan zihinsel bir
hastalik ya da ahlaki bir bozukluk olarak artik kabul edilmemestir (Kilig, 2011: 149).

Escinsel kimligi destekleyen ve bu kimligin varliginin kimi toplumlarca kabul
edilmesi gerektigini savunan escinsel hareketler, yalnizca insanin kimi nasil sevecegine iliskin
temel insan haklarin1 savunan hareketler degildir. Ayn1 zamanda cinsel kimligin, dolayistyla
cinsel 6zgiirlesmenin de giiclii ifadeleridir. Toplumlarin tarih i¢inde kurdugu binlerce yillik
temellerin bazilarina baskaldirmalarinin  sebebi de budur: cinsel baski ve zorunlu
heterosekstiellik (Castells, 2008: 354).

Zorunlu heteroseksiiellige karsi direnis, biitlin zamanlarda ve biitiin kiiltlirlerde
varolduysa da, gey ve lezbiyen haklarimi savunan, cinsel 6zgiirliigii onaylayan toplumsal
hareketler, ancak son otuz yilda yayilma gdstermistir (Castells, 2008: 334).

Escinsel hareket miicadelesinde ¢ati kelime olarak LGBTT terimi; lezbiyen, gey,
biseksiiel, transseksiiel ve travesti sozcliklerinin bag harflerinden olusan bir kisaltma
kullanilmaktadir. Bu terime interseks daha sonra interseksiielleri temsilen (I) ve queeri
temsilen (Q) harfleri eklenmistir.

90’11 yillarin basinda heteroseksiiel olmayan herkesi tanimlamak i¢in ‘escinsel’
kelimesi, bir miicadele alani olarak ise ‘escinsel hareket’ kavrami kullanilmaktaydi. Ancak
zaman icerisinde biseksiiel kadinlar ve lezbiyenler tarafindan, ‘escinsel’ dendigi zaman sadece
erkek escinsellerin akla geldigini ve hareketin escinsel ve biseksiiel kadinlar1 kapsamadigi
elestirisi ortaya atildi. Bunun iizerine, Tiirkiye’deki escinsel, biseksiiel, trans, lezbiyen, gey ve
transeksiielleri temsilen bu kelimelerin bag harflerinden olusan LGBT kisaltmasi kullanilmaya
baslandi (Giiner, 2016: 113).

New York’ta 1969 yilinda escinsellerin gittigi Stonewall adli bara yapilan polis
baskini sonucunda gelisen olaylar, uluslararasi escinsel hareketin dogusunu sembolize ettigi
diisiiniilmektedir. Bu baglamda escinsel hareketin gergek anlamda 1970’lerde c¢evreci,
feminist ya da anti niikleer hareketler gibi bir toplumsal hareket olarak ortaya c¢iktigini
sOylemek dogru olacaktir. Bu yeni sosyal hareket, yasam tarzlar1 ve kimlik temelinde bir
politika tiretmekte ve bunu siirdiirmek amaciyla esitlik ve farkindalik saglamak igin

gruplagsmaktadir.
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Escinselligi sosyal hareket baglaminda ele almak, Tiirkiye’de sekillenen toplumsal
iliskilere, politikaya, kamusal ve 0zel alan ayrimina 151k tutmaktadir. Bu nedenle oncelikle
Bati diinyasinda son otuz yildir goriiniir olan escinsel hareketlere bakmak, Tiirkiye’de olusan
escinsel hareketi analiz etmek icin 6nemlidir. Tiirkiye ise escinsel hareket son yirmi yildir
orgiitlii bir miicadele icerisindedir. 1 May1s Is¢i Bayrami gibi toplumsal eylemlerde goriiniir
olan ve kendi yasam tarzlarin1 savunan escinseller, Kaos GL, Lambda, Anadolu Ayilar1 gibi
farkli isimlerde Grgiitlenmislerdir.

Escinsellerin sivil alanda seslerini ¢ikarmaya bagladigi donem 12 Eyliil 1980 askeri
darbesinden sonraya denk gelmektedir. Escinsel hareket, 80’li ve 90’l1 yillarda medyanin
homofobik yapist da goz oniinde bulundurularak ¢ogunlukla ‘3.sayfa haberleri’nde yer almis
ve bu donemde escinsellerin Orgiitsel faaliyetleri gorilinlir olsa bile bireysel olarak sesini
duyuramamuistir. Escinsellere yonelik saldir1 ve siddet artmis, orgiitsel faaliyetler hizlanmaya
baglamigtir. 2001 yilinin 1 Mayis’inda Tiirkiye’de en 6nemli escinsel dernegi olan Kaos GL
meydanlarda yer almistir. Kaos GL gerek oOrgiit olarak escinsellerin haklarini her platformda
savunmastyla gerekse ortaya koydugu arastirma, rapor ve yayinlar ile kisa siirede
escinsellerin medyanin dikkatini ¢ekmesini saglamistir. 2000°1i yillarin basinda escinseller
medyada siddet ve saldir1 haberlerinin disina ¢ikarak goriintirliiklerini bir adim 6teye tasimis

ve seslerini duyurmaya baslamislardir.

2.4. Toplumsal Cinsiyet Kavram

Toplumsal cinsiyet yani (gender) terimi Robert Stoller tarafindan, 1968’de toplumsal
cinsiyetin biyolojik cinsiyetten (sex) nasil farkli olabilecegini gdstermek icin ortaya atilmistir
(Segal, 1992: 98).

Cinsiyet ile toplumsal cinsiyet arasindaki ayrim ilk baglarda ‘biyoloji kaderdir’
ifadesine itiraz getirmek icin kullanilmis, ayn1 zamanda da cinsiyet biyolojik anlamda ne denli
geri g¢evrilemez gorilinlirse goriinslin  toplumsal cinsiyetin kiiltiirel olarak insa edildigi,
dolayisiyla ne cinsiyetin nedensel sonucu ne de onun kadar sabit bir sey oldugu sav1 i¢in de
kullanilmaktadir. Toplumsal cinsiyetin cinsiyete getirilen ¢goklu yorum olarak tanimlanmasina
firsat veren bu ayrim nedeniyle 6znenin birligi zaten tartismaya acik bir meseledir (Butler,
2013: 50).

Toplumsal cinsiyet diizenini Connell’in tanimiyla ‘erkeklerle kadinlar arasinda ve
kadinlik tanimiyla erkeklik tanimi arasinda tarihsel olarak kurulmug bir iktidar iliskileri

oriintlisii” seklinde ifade edilmektedir (1998: 140).
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Kimlikler ve onlar1 kusatan kurumsal pratikler ve zihniyetler, toplumsal cinsiyet
kaliplarinin olugsmasinda énemli bir konuma sahiptir. Sadece geleneksel ve modern, koylii ve
kentli ikilikleri ile anlasilamayacak derecede karmasik bir siirecin {iriinii olan kimlikler,
iliskisel olarak digerlerinin tanimlanmasi yoluyla kurgulanmaktadir (Erol, 2001:132).

Toplumsal cinsiyet kavrami kadinlik ve erkeklik gibi biyolojik farkliliklarin yani sira,
toplumsal, kiiltiirel ve tarihsel olarak belirlenmekte ve Ogrenilen bazi rol ve davranislar
tarafindan bigimlendirilmektedir. Cinsiyetin toplumsal olarak da insas1, toplumsal cinsiyetin
degisebilirligini de glindeme getirmektedir. Bir diger ifadeyle kavram, kisinin biyolojik
cinsiyeti ile sonradan kazandigi toplumsal cinsiyet arasinda farklilik olabilecegini de
icermektedir (Erol, 2014: 31).

Kimi degerlendirmeler, toplumsal cinsiyetin insa edilmis oldugunu ele almakta,
toplumsal cinsiyeti inga eden kiiltiirel yasa ya da yasalar dizisi iizerinden belirlenmistir.
Eskiden ‘biyoloji kaderdir’ formiilasyonu iizerinde sabitlenmis olan toplumsal cinsiyet
perspektifinde, biyolojinin degil, kiiltiiriin kader oldugu anlasilmaktadir (Butler, 2013: 53). Bu
baglamda cinsiyet biyolojik bir kavram olarak karsimiza ¢ikarken toplumsal cinsiyet kavrami
ise bu biyolojik farkliliklarin sosyal alanlardaki kiiltiirel temsilleri olarak karsimiza

cikmaktadir.

2.5. Toplumsal Cinsiyet ve Medya

Yazili ve gorsel medya, bizi giinliik hayatimizda nasil diisiinmemiz ve nasil
davranmamiz gerektigi konusunda yoOnlendirmekte ve bu yoOnlendirmelerin olusturdugu
anlamlar ¢ogu zaman toplumda var olan kabuller haline gelmektedir.

Toplumsal cinsiyet kavramini sekillendiren birgok dis etken bulunmaktadi. Yasanilan
zaman, mekan ve kiiltiire gore toplumsal cinsiyet kavrami degisiklikler gostermekte ve bir
stire¢ haline gelmektedir. Medya ise bireysel ve toplumsal cinsiyet kimliklerinin olusmasinda
ve algilanmasinda 6nemli bir unsur olarak karsimiza ¢ikar. Yani bulundugumuz sosyal ve
kiiltiirel ortamdaki toplumsal cinsiyet kaliplari kitle iletisim araglarinda da karsiliginm
bulmustur.

Toplumsal cinsiyet rollerine iligkin kabuller, medya tarafindan kitle iletisim
araglarinda, yazili basinda, televizyonlarda, haber ve haber fotograflarinda da yer almakta ve
yeniden iiretilmektedir. Giiniimiizde maalesef kitle ilisim araglar1 cinsel saldir1, kadinlarin
cinsel nesne olarak kullanilmasi, ¢cocuk istismar1 ve farkli cinsel kimlik yonelimi olan kisiler

icin gegerli olan etik ilkeleri tam anlamiyla uygulamamaktadir.
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Tiirkiye toplumsal cinsiyet iliskileri acisindan ataerkil bir yapi sergilemekte ve bu
toplumsal yap1 escinsellerin aleyhine islemektedir. Ozellikle haberlerdeki cinsiyetcilik
kamunun bakisin1 etkilemekte, hayatimizin her alaninda, her bi¢ciminde bizi sarmalamakta,
kararlarimizi ve eylemlerimizi etkilemektedir.

Cinsiyet¢i kalip yargilar konusunda iki 6nemli bulgu ortaya konulmustur: bunlardan
ilki belli olglide bir algilama ve okuma araci olmalari, ikincisi ise Ozellikle ‘otekiler’
konusunda Onyargi olusturmalaridir. Cinsiyet¢i sdylemlerin, kaliplasmis yargilarin ve
onyargilarin olusmasinda deneyimler, kisiler arasi iletisim ve bilyiik oranda medya etkendir
(Tanriover, 2012: 154). Medya, icerigi olusturan yazarin, editdriin ya da ¢izerin siyasal,
kiiltiirel ve ‘cinsel’ ozelliklerini yansitmaktadir. Medyada escinsellerin temsili iizerinden
cinsiyet¢i bir yaklasimin olmasinin nedeni, icerigi iretenlerin veya karar alma
pozisyonlarindaki kisilerin kiiltiiriin olusturdugu ataerkil yapi dolayisiyla escinsellige olan
bakis agilari ile iligkilendirilebilir.

Kadin, erkek veya escinsellerin medyada temsili ¢ogu kez toplumsal cinsiyet kaliplari
icinde, cinsel kimliklerin ¢esitlilikleri géz ard1 edilerek gergeklesmektedir. Toplumdaki cinsel
cesitliligi yansitmayan temsil politikalarinin benimsenmesi, izleyicilerin ya da okuyucularin
belli kimlik 6zelliklerine sahip kadin ve erkekleri destekleyecek sekilde konumlandirilmasi,
kadimn ve erkek kimlikleri i¢in dngoriilen kimlik 6zelliklerinin ve kadinlik ve erkeklige iliskin
kalip yargilarin dogallagtirilarak ve siirekli yinelenerek sunulmasi toplumun kolektif
bilincinde cinsel kimliklere iliskin deger yargilariin sekillenmesinde Onemli etki
yaratmaktadir (Varol, 2016: 59).

Gilinlimiizde ‘medya’ denildiginde aklimiza ilk kitle iletisim araclari gelmektedir.
Televizyon, gazete, dergi, radyo, internet gibi cesitli kitle iletisim araglarini kapsayan medya
farkl yollarla kitlelere ulasmakta ve onlar1 etkilemektedir. Hizla gelisen teknolojiyle birlikte
medyanin hitap ettigi kitle ve etki alam giderek biiyiimektedir. Ozellikle internet, bilgisayar
veya akilli telefonlar, yasanan teknolojik gelismelerin sonucunda herkesin ulasabilecegi bir
konuma sahiptir. Medyanin giderek genisleyen bu etki alani, igerisinde bulundugumuz kiiltiir
cercevesinde sekillenmektedir.

Medya araciligiyla kitlelere sunulan gorseller ve metinler yagamimizin bir uzantisi
olup, toplumsal dinamikler tarafindan sekillenmekte ve bu dinamikleri yansitmaktadir. izler
kitle bir takim rollere sahiptir ve kitleler bu roller {izerinde olusan bazi beklentilere sahiptir.
Ge¢miste kadin, evde c¢ocuklart ile ilgilenen veya bedensel giic gerektirmeyen islerle

ilgilenirken, erkek calisma hayatinda aktif rol oynayan, basarili ve giiclii olarak yansitilmis,
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giiniimiizde ise izler kitlenin degisen rolleri ve beklentileri de gbz Oniinde bulundurularak
kaliplasmis algilar yikilmaya baslamistir.

Medyanin etki alaninin genisligi ulastigi kitlelerin sayis1 disiiniildiigiinde, medya
ideoloji, anlay1s ve kiiltiirlerin toplumda hizla yayilarak yerlesmesini ve yeniden iiretilmesini

saglamaktadir.

2.6.Escinsel Kimlik ve Medya

Glintimiizde escinsel kimligi marjinal bir kimlik olarak algilanmakta ve medya ise
escinsel kimligin olusmasinda, sunulmasinda ve toplumsal alginin sekillenmesinde de oldukca
onemli bir rol oynamaktadir. Tiirkiye’de escinseller toplumsal agidan kabul gérmedikleri gibi
cesitli ayrimeciliga maruz kalmaktadir. Toplumda ve medyada, onyargili, kalipyargili ve
otekilestirici sdylemlere maruz kalan gruplardan biri de escinsel bireylerdir.

Escinsellerin medyadaki temsili eski zamanlardan beri sorunludur. Medya; egitim
sistemi, din, aile gibi kurumlarla el ele vererek cinsiyet¢i toplumsal yapinin olusturulmasinda
onemli rol oynamaktadir. Escinseller artik medyada nadiren hasta olarak gosterilse de ya yok
sayllmakta ya da belirli stereotipler iizerinden temsil edilmektedir. Bu durum toplumsal
cinsiyet rejiminin hakim sdyleminin siirekli olarak yeniden fiiretilmesine sebep olmaktadir
(Ertan, 2011: 98-99.)

Kaos GL’nin yayimlamig oldugu ‘Medyada Homofobiye Son’ isimli kitabinda,
medyanin ciddi bir miicadele alam1 ve araci haline doniismesi gerektigine vurgu
yapilmaktadir. Giinlimiiz medyasinin sahip oldugu giicii ayrimci tutum ve davranislarin yok
edilmesi ve toplumsal cinsiyet esitligini gerceklestirmek yerine, toplumsal cinsiyet
esitsizligini, ayrimcilik ve siddeti yeniden iireten Onemli bir ara¢ olmayi siirdiirmek ig¢in
kullanmaktadir (2010: 75).

Sosyal bilimciler, tarihgiler, psikologlar ve filozoflar, kimlik olgusunun teorik ve
kiiltiirel 6Gnemini kabul etmis ve medya da bunu kullanmaya ve tartigmaya devam etmistir.

Escinsel bireyler, medyada cinsel obje olarak sunulup, heteroseksiiel bireylerle esit
haklara sahip birer 6zne degil, cinsel nesne olarak temsil edildiklerinden, bu temsiller
toplumda giinah, sapkinlik olarak var olan dnyargilari beslemektedir. Ozellikle televizyon
haberciliginde ve tartisma programlarin medyadan yayilan nefret sdylemi yani bir kiginin ya
da grubun cinsel kimligi, etnisitesi, yasi, irki, milliyeti, dini, cinsel yonelimi vb. herhangi
ozelligi nedeniyle kiiciik diigiiren, yildiran ve dnyargiy1 besleyen sdylemler escinsel bireylerin

ayrimciliga ugramalarinin 6nemli bir nedenidir (akt. Yavuz, 2016: 60).
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Medya bugilin toplumsallasma siirecinde Onemli bir rol oynamaktadir. Bir
toplumsallagma araci olarak medya kimlik sekillenmesinde gii¢lii bir kaynak saglamaktadir.
Medyanin kimlik olusumu tizerindeki etkisi esas olarak toplumda taklit edilebilecek davranis
kaliplari, rol modeller, deger yargilar1 ve yasam tarz1 6nerilerinin sunulmasiyla, yani temsiller
tizerinden gerceklemektedir. Bireyler medya iceriklerini tiiketirken, ayn1 zamanda medya
temsilleriyle aktarilan davranig modellerini ve yasam tarzlarin1 6grenmekte, taklit etmekte ce
icsellestirmektedir. Bireylerin kendine ve biitiin diinyaya iliskin algis1 ve diisiinceleri,
dolayisiyla kimlik o6zellikleri giderek medyada yer alan temsillerle uyumlu hale gelmektedir
(Varol, 2016: 178-179).

TDK‘temsil’ kavramini birinin veya bir toplulugun adina davranma, belirgin
ozellikleri ile yansitma, sembolii olma, simgeleme’ seklinde kullanmistir. Medyada temsil ise,
baz1 gostergelerin ya da kelimelerin kullanilmasiyla, benzerliklerin olusturmasini ve kitle
iletisim araclar1 ile aktarilan bu gostergeler araciligiyla anlamlarin yaratilmasini ifade
etmektedir. Ornegin escinsel olarak sunulan travesti temsillerinde, yiiksek topuk, bol makyaj,
otostop ve saldirgan tavirlar temsillerin insast slirecindeki baz1 gostergeleri yansitmaktadir.

Medya, homofobinin yayilmasima hizmet eden 6nemli bir kurumdur. Ciinkii kitle
iletisim araglar1 gergekligin iiretilmesi ve yaratilmasi kadar degisiminde de onemli rolleri
olan, hakim ideolojik sdylemlerin pekistirildigi ve cogu zaman da sdylemin bizzat yaratildig:
aracglardir. Medyada escinsellerin temsili diger ifade olanagi kisitli azinliklar gibi sorunludur.
Dyer’in (1993) ifadesine gore, medya temsillinde gii¢ iligkileri hakimdir; temsilde kontrolii
elde tutan taraf zengin, beyaz, erkek ve heteroseksiiel olandir (Yavuz, 2016: 41).

Yapilan ¢aligmalarda toplumun kiiltirel ve geleneksel kurallar cergevesinde
escinsellere yaklasimmin olumlu olmadigini gdstermektedir. Ozellikle dinin, kiiltiirel
kurallarin, ataerkil yap1 icindeki ailelerin ve baskin erkeklik cinsiyet roliiniin bu olumsuz
yaklagimlardaki etkisi biiyiiktiir. Acik¢a dile getirilmemekle birlikte toplum tarafindan bu
reddetme eyleminin yarattig1 ayrimet hal, medyanin escinseller yonelik iirettigi iceriklere de
yansimaktadir. Medyanin ayrimci bir dil kullanmasi ve o&tekilestirmeye neden olacak
sunumlarda bulunmasi toplum kabul etmese de, hem insan haklar1 hem de basinin toplumda
yer alan biitliin gruplara esit mesafede olmasi agisindan sakincalidir. Toplumdaki ayrimci
yaklasimin medyanin sdylemine yansimasi ve haberler ile dolasima verilmesi escinselleri
otekilestirmektedir (Kilig, 2011: 151).

Kimi zaman ise medya araclar1 escinselleri temsil etmekten ¢cekinmekte ve neredeyse
hi¢ gostermemeyi tercih etmektedir. Cinsel esitligi savunan, homoseksiielligin

heterosekstiellik kadar dogal oldugunu savunan ya da escinsel orgiitlenmelere destek veren
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nadir medya kanallar1 disinda, escinseller dogru temsil edilmemekte, yok sayilmakta veya
otekilestirilmektedir.

2008 yilindan bu yana escinsellerin medyada nasil temsil edildigini takip eden Kaos
GL’ye gore escinseller medyada olumlu ve olumsuz olarak temsil edilmektedir. Medyada
escinsel bireylerin olumlu temsil edildigi baz1 basliklar vardir. Escinsel orgiitlerin goriislerinin
alinmasi, insan haklarmma saygili ve duyarli haberlerin varligi, ozellikle kiiltiir sanat
haberlerinde escinsellerle ilgili olumlu rol modellere yer verilmesi, magdur escinsel bireylerin
kimliginin gizli tutulmasi ve escinsel bireylerden fikir alinmasi medyadaki escinsel
temsillerinin olumlu yansimalaridir. Egcinsel bireylerin medyada temsili konusunda bazi
olumsuz tutumlar da mevcuttur. Escinsel bireylerin cinsel obje olarak kullanilmas1 ve cinsel
yonelimlerinin vurgulanarak medya metinlerinde yer almasi, homofobik bir dil kullanimi,
escinsellere yonelik siddetin mesrulagtirilmasi, escinsel bireylerin alay konusu olarak
karikatiirize edilisi, kiiclik diisiiriicii fotograflarin kullanilmasi, medya igeriginde escinsel
bireylerin ifadesine yer verilmemesi, nefret sdyleminin varligt ve yanls kelime ve sifatlarin
kullanilmasi, escinsellerin medyada temsili konusunda olumsuzluk barindiran noktalardir
(Giiner, 2016: 121-122).

Kimi zaman medya metinlerinde escinsel bireyler, salt cinsel yonelimleri nedeniyle
cinsel nesneler yerine ge¢cmektedir. Cinsel tercihlerine yapilan vurgu medya metinlerinde
homofobik sdylem barindirmakta, esitlik¢i ve tarafsiz bir medya algisinin disina ¢ikmaktadir.

Bu durum ise, medya metinlerinin objektif olmas1 gerekliligi algisi ile ¢elismektedir.
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UCUNCU BOLUM
UYKUSUZ DERGISINDE ESCINSEL BIREYLERIN TEMSILI

3.1. Arastirmanin Amaci

Gilinlimiizde mizah, halk arasinda alay konusu haline gelmis olay ve olgular {izerinden
bir kitle iletisim araci olan karikatiir dergileri vasitasiyla kitlelere ulasmaktadir. Onemli bir
islevi olan mizah dergilerinin esitlik¢i, insan haklarina saygili, muhalif ve azilik haklarini
koruyan durusu varsayimindan yola c¢ikilarak escinsel bireyleri karikatiirize ederken bu
fonksiyonlarini ne kadar yerine getirdigi ortaya koyulmaya calisilacaktir.

Mizahi en etkili sekilde kullanan kitle iletisim araci olarak karikatiir dergileri, cinsel
yonelimi farkli olan escinsel bireyleri okuyucuya yansitma konusunda yetersiz kalmakta ve
alayci bir tutum ile resmedilmektedir. Bu temel sorun baglaminda yapilan ¢alismada, mizah
dergilerinin escinsel bireyleri karikatiirize etme siirecinde, cinsel yonelim ve cinsel kimlikleri
bir mizah unsuru olarak nasil ¢izdikleri, karikatiirlerin en 6nemli unsuru olan gostergeler

uzerinden imcelenecektir.

3.2. Arastirmanin Orneklemi

Arastirma, en yiiksek tiraja sahip olmasi nedeniyle incelemeye deger goriilen mizah
dergisi Uykusuz’un Orneklem olarak belirlenen sayilarda yayimlandigi escinsel bireyleri
temsil eden karikatiirleri kapsamaktadir. Bu dogrultuda aragtirmanin bulgular1 agisindan
derinlemesine analizler ¢ikarabilmek, daha ¢ok sayida karikatiir inceleyebilmek adina zaman
aralig1 olarak Agustos 2014 ile Agustos 2016 tarihleri secilmistir. Arastirmanin yapildigi siire
icerisinde toplam 39 karikatiir escinselligi konu almis fakat sadece 22 karikatiir escinseller
hakkinda daha giiclii gostergelere sahip oldugu i¢in incelemeye deger goriilmiis, geriye kalan
17 karikatiir gostergelere sahip olmadigr i¢in aragtirmaya dahil edilmemistir. S6z konusu
aragtirma siirecinde dogru verilere ulasilabilmesi i¢in, bugilin en yiiksek tiraja sahip mizah
dergisi olan Uykusuz dergisi secilmistir. Orneklem olarak secilen derginin Agustos 2014 ile
Agustos 2016 tarihleri arasindaki tiim sayilar1 incelenerek, escinsel bireyleri konu alan ve

escinselligi temsil eden gostergelere sahip karikatiirler arastirmaya dahil edilmistir.

3.3.Arastirmanin Simirhiliklar:
Caligma, Tirkiye’nin yayimlanan diger karikatiir dergilerinin sdisinda, en yiiksek
tiraja sahip karikatiir dergisi Uykusuz’un Agustos 2014 ile Agustos 2016 tarihleri arasinda

siirlandirilmigtir. 2007 yilindan bu yana yayin hayatina devam eden derginin arastirmaya
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dahil olan sayilarinin tiim sayfalar1 incelenmis, arastirma siirecinde elde edilen 39 karikatiir

icerisinde sadece gorsel ogelere sahip olan 22 karikatiir ile sinirlandirilmastir.

3.4.Arastirmanin Yontemi

Kariktiirlerin icerisinde barindirdig1 gorsel anlamlar1 agiga ¢ikarmak, sembol, simge,
cizgi ve renklerin ardinda yatan yan anlamlar1 gorebilmek adina, arastirma kapsaminda giren
karikatiirler gostergebilimsel arastirma yontemi ile ele alinmistir. Bu sayede, okuyuculara
aktarilan mesajlarin ve resmedilen escinsel bireylerin hangi anlamlar tasidig, ilk bakista ne
ifade ettigi ve nasil bir anlama sahip oldugu ortaya koyulacaktir. Bu baglamda arastirmaya
gegmeden Once, gostergebilim ve gostergebilimsel temsil kavramlarini incelemek faydal

olacaktir.

3.5. Gostergebilim Kavramm

Kitle iletisim kurami ve arastirmalarinda, 1960’larin sonunda 6nemli bir konuma sahip
olan gostergebilim (semiology, semiotics) ‘isaretler, gostergeler bilimi’ olarak tanimlanir.
Cagdas gostergebilimin iki kurucusundan biri olan Isvegli dilbilimci Ferdinand de Saussure
(1857-1913) ‘semiology’ olarak isimlendirdigi gdstergebilimi ‘gostergeleri toplum ic¢indeki
yasamini inceleyecek bilim’ olarak tanimlar ve amaci, gostergelerin dogasini, topluma etkisini
ve toplumu ydneten yasalari incelemektir. Saussure sozsiiz iletisim tarzinin incelenmesini
‘semiology’ olarak belirlemistir. Semiology yazi, medyadaki imajlar, reklamlar, programlar,
elbiseler, yiyecekler, kendi viicudumuz gibi zengin gostergeler ve isaretler evrenini
incelemektedir (Erdogan ve Alemdar, 2010: 314-316).

Ayn1 donemde ¢agdas gostergebilimin ikinci kurucusu Amerikali Charles S. Pierce
(1839-1914) ise, ‘semiotics’ ad1 altinda, gostergeler iistiine genel ve temelinde mantigin yer
aldigi bir kuram tasarlamigtir. Bu kuram ‘genel anlambilim’ adi altinda, &zellikle
mantik¢ilarin ilgisini ¢ekmistir. Saussure gostergebilimin toplumsal islevini, Peirce ise
mantiksal islevini vurgulamis ve gostergebilimin bu iki yonii arasindaki bagi ispatlamislardir.

Semiology ve semiotics sozclikleri bugiin ay1 anlami tagimaktadir (Guiraud, 2016: 18-19).
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Gosterge Nesne

Yorumlayici

Sekil 3.1 Pierce’in Gostergebilimsel Anlam Ogeleri

Kaynak: Fiske, 2003: 67

20. ylizyilin 6nemli dilbilimcilerinden olan Pierre Guiraud (2016: 17) gostergebilimi,
diller, diizgiiler, belirtgeler gibi gosterge dizelerini inceleyen bilim olarak tanimlamaktadir.
Mehmet Rifat ise (2007: 29) gostergebilimin, kendisini olusturan ‘gosterge’ ve ‘bilim’
sozciiklerinin toplamindan farkli bir boyut icerdigini 6ne siirer. Gostergelerin bilimsel olarak
incelenmesi sozkonusu degildir yalnizca; gostergebilim burada dogrudan gostergeyle degil
ayni zamanda anlamla, anlamlamayla, anlamin {retilmesiyle de ilgilenen bir etkinlik olarak
diistiniilmektedir.

Gosterge, nesne ve yorumlayict arasindaki iliskinin yani sira Pierce gostergeleri kendi
icinde “gdriintlisel gosterge, betimsel gdsterge ve simge” olarak iic gruba ayirmaktadir.
Buradaki goriintiisel gosterge, nesneyle benzerlik tasir. Ornegin, bir kadinin fotografi bir
goriintiisel gostergedir. Verilen Ornekten goriintiisel gostergeyi smirlandirmak yanlis bir
yaklagim olacaktir. Goriintlisel gosterge sozel de olabilir. Belirtisel gostergenin ise nesnesiyle
baglantis1 varolussaldir. Ornegin, dumanin atesin, oksiiriigiin hastaligin, hapsirmanin soguk
algimhigmin gdstergesi olmasi gibi. Simge’nin ise nesne ile olan baglantisi, “uzlagma, anlagsma
ya da kural sonucu” olugsmaktadir (Fiske, 2003: 71-72).

Cizgi, sembol, metin, gorsel veya imgelerden olusan karikatiiri anlamak i¢in genis bir
art alan bilgisine ihtiya¢ vardir. Bireyin en yakin ¢evresini konu edinen ve anlam sifrelerinden
olusan karikatiirler, kimi zaman evrensel, kim zaman kiiltiirel, kimi zaman ise toplumsal
kesime 0Ozgii bilgi ve cizgilere sahiptir. Barindirdigi anlamlar arttik¢a artalan bilgisine
gereksinim fazlalagmaktadir. Cogu zaman bir karikatiiriin ne anlattig1, nasil anlattifinin ve
anlatilis bi¢ciminin Oniine gecebilmektedir. Bu nedenle karikatiirlerin gostergebilimsel
cozlimlemesi, gorsel ve yazinsal gostergelerin iliskisi baglaminda ‘gosteren’ ve ‘gosterilen’
tanimlamalarina ihtiyag duymaktadir. Modern gostergebilimin kurucusu Saussure’iin

gosterge, gosteren ve gosterilen iliskisi asagidaki gibi sekillendirilmistir:
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gosterge
anlamlandirma
gosteren arti  gosterilen dissal
gostergenin fiziksel varlif) (zihinsel kavram) gerceklik

Sekil 3.2 Saussure’un Gostergebilimsel Anlam Ogeleri

Kaynak: Fiske, 2003: 67

Gosterge, bir baska seyi temsil eden ya da imleyen seydir. Pierce gostergeyi, ‘biri i¢in
herhangi bir seyi belli bakimlardan ya da sifatla temsil eden bir sey’ seklinde tanimlarken,
Saussure, ‘iletisim kurmay1 ya da bir seyler anlatmay1 amaglayan iki insan arasinda yer alan
iletisimsel bir arag’ olarak tanimlamaktadir. Fransiz felsefeci, gostergebilimci, edebiyat
elestirmeni, edebiyat ve toplum teorisyeni Roland Barthes gosterge kavramini giil 6rnegi ile
aciklamaktadir: giil bir ¢igektir fakat bir erkek tarafindan bir kiza verilmesi halinde o bir
gosterge olur ve romantizme génderme yapar (Mutlu, 2008: 114-115).

Bir bagka seyi temsil eden ya da imgeleyen gostergeler, gostergebilimin temel ilgi
alaninin merkezinde yer almaktadir. Gostergebilim, {i¢ temel g¢aligma alanina sahiptir.
Birincisi, gosterge ¢esitlerinin, farkli anlam tasima yollarmin ve gostergeleri kullanan
insanlarla iligkilendirilme bi¢iminin arastirilmasini iceren gdstergenin kendisidir. ikincisi,
icinde gostergelerin diizenlendigi kodlar ve sistemlerdir. Uciinciisii ise, kodlar ve
gostergelerin icinde isledigi kiiltiirdiir (Fiske, 2003: 62).

Gosteren, bir diisiinceyi ya da anlami dile getirmede kullanilan sozciik, sozciikler ya
da simgelerdir. Saussure’e gore gosteren, bir gostergenin fiziksel bigimi, bir sdzciigiin sesi ya
da yazili hali, bir fotografin goriinlimiidiir. Gosteren, gostergenin maddi olan parcasi,
anlamlandirma siirecinin maddi varhigidir. Gosteren, ‘sey’in kendisine bir anlam verilmeden
onceki halidir. Bu herhangi bir sey olabilir; bir nesne, bir sdzciik, bir ses. Her zaman maddi
bir varliktir; yani gdsterenin varlig1 duyu organlari ile duyumlanabilir, onu gorebilir, isitebilir,
dokunabilir, koklayabilir, tadabiliriz. Gosteren ancak gdsterilenin yardimiyla anlamlandirma
siirecinde bir yer alabilir (Mutlu, 2008: 114).

Gosterilen ise, herhangi aktaricinin aklinda olan ve 6zgiil bir sozciigii ya da deyisi
kullanirken iletmek istedigi anlam ya da diisiincedir. Yani kisacasi bir gdstereni anlama ya da

yorumlamada kullandigimiz kavramdir. Gosterilen, Saussure’e gore, gostergeyi olusturan iki
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kavramdan biri olup, gostergenin gonderme yaptig1 zihinsel baglami ifade eder (Mutlu, 2008:
118).

Gosterge bir gosterilen ve bir gosterenden olusmaktadir. Gosterenler diizlemi anlatim
diizlemini, gosterilenler diizlemi ise icerik diizlemini olusturmakta ve gosterilen sey,
gostergeyi kullananin bundan anladigidir. Gostergenin iki baglantisal 6gesinden birisi
gosterilendir. Onu gosterenin karsit1 yapan tek ayrim, gosterenin bir araci niteligi tagimasidir
(Barthes, 2009: 47).

Gostergebilim, sozlli ya da sozsiiz gosterge sistemlerini ve bu sistemlerin anlaminin
yeniden kurulmasindaki rollerini konu alan bilim dalidir. Roland Barthes gostergebilimi, ‘bir
bicemler bilimidir, ¢iinkii anlamlamalart igeriklerinden ayr1 olarak inceler’ seklinde
tanimlamaktadir. Gostergebilim terimini ilk kullanan modern diislinlir John Locke, ‘zihnin
nesneleri anlamak i¢in veya bilgisini bagkalarmma aktarmak i¢in kullandigi gostergelerin
Ozyapisini ele alan bir ¢aba’ olarak gdstergebilimi tanimlar (Mutlu, 2008: 116).

Gostergebilim, kimi kullanimlarda, anlambilimin bir pargas1 olarak ge¢gmektedir. S6z
konusu anlambilim kavrami gostergebilimde, biitiin gosterge dizgelerindeki anlamsal
katmanlar1 yeniden yapilandirmay1 amaglayan bilim olarak kullanilmaktadir (Rifat, 1996: 83).

Yalnizca sozciikleri degil tiim gosterge ve simge dizgelerini inceleyen gostergebilim,
farkli alanlarda simgesel bilgilerin elestirel incelenmesi i¢in gerekli yontemleri sunar. Boylece
anlam {iretim siirecini anlamay1 amagclayan bir anlamlayim bilimi olmaya yonelir (Bourse ve
Yiicel, 2012: 177-178).

Gostergebilimin temel nesnesi her tiir yapida (metinler, toplumlar, nesneler, kentler,
imgeler vb.) anlamin belirimini, diizenlenisini ve isleyisini incelemektir. Bir yandan anlami
kavramak icin farkli okuma diizeyleri Onerir, 6te yandan anlami aydinlatmak i¢in yontemler
gelistirir (Bourse ve Yiicel, 2012: 181).

Roland Barthes’in gostergebilim kuraminin merkezinde anlamlandirma siirecinin iki
diizeyi vardir. Anlamlandirmanin birinci diizeyi Saussure’un de Tlizerinde calistigl,
gostergenin, gostereni ve gosterileni arasindaki iliskiyi ve gostergenin dis gerceklikteki
gondergesiyle iliskisini betimledigi diizeydir. Barthes bu diizeyi ‘diiz anlam’ olarak
tanimlamaktadir. ikinci anlamlandirma diizeyi olan ‘yan anlam’ ise gostergenin, kullanicilarin
duygulariyla ya da heyecanlartyla ve Kkiiltiirel degerleriyle bulustugunda meydana gelen
etkilesimi betimlenmektedir. Barthes gore yan anlamdaki en dnemli etmenin, ilk diizey olan
diiz anlamdaki gosterge oldugunu ifade etmektedir (Fiske, 2003: 115-1156). Yananlam,
Barthes’in anlamlandirma modelinin ikinci diizeyinde gostergelerin isledigi bi¢im ve igerik ile

sekillenen anlamdir.
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Barthes, mit kavramini ikinci sira anlamlandirma olarak kullanmaktadir. Mitsel anlam
herhangi bir madde, eylem, eylem serisi, jest, imaj, stil, sosyal durum, bir isaret veya isaret
setine genel kiiltiirel anlam verildiginde ortaya ¢ikmaktadir. Mitler, giiclii ideolojik gorevler
goriir. Isaret bicim olur ve genis anlam ise igerik olur. Mit kavrami, ‘sey’leri oldugundan
farkli gdsterir ve ayrintilart ortadan kaldirir, fakat goriiniiste sanki ne ise oymus gibidir. Mit
yiiklenen kiiltiirel anlami1 dogallastirir (Erdogan, 2005: 130).

Diizanlam, yananlam ve mit, gdstergeleri anlamlandirma isleyisinin temel yollaridir.
Gosterge ve kiiltlir arasindaki etkilesimin en etkin oldugu diizey ise ikinci diizeydir (Fiske,
2003: 123).

Barthes anlamlama siirecini gostergeler zincirinden bahsederek agiklar. Barthes’a gore
anlamlama siireci bicim diizlemi ve igerik diizleminden olusur. Bunlar gosteren (anlatim
diizlemi) gosterilen (igerik diizlemi) olarak adlandirilir ve ikisi arasinda bir baglanti vardir.
Cagrisimsal toplamlart ise gostergeye isaret eder ve gosterge bir anlamdir. Birinci dizgenin
olusumu ile birlikte i¢ i¢ce ge¢mis iki anlamlama sistemi olusur. Bu zincirin ilk halkas1 olarak
tanimlanabilecek ilk anlamlama sistemi (gosteren, gosterilen ve gosterge) diiz anlami
olusturur. Ikincisi ise yan anlamdir. Yan anlam gdsteren, gdsterilen ve anlamlamay1 kapsar.
Diiz anlamin gostergeleri yan anlamin gosterenini olusturur. Barthes bu anlamlama siirecinde
ikinci dizgeyle mitin olustuguna dikkat ¢eker (Barthes’dan akt. Demir, 2017: 64).

Giinliik dilde ‘mit’, masal, efsane, temeli olamaya olaganiistii 6ykii, yanls diisiinceler
anlamma gelmektedir. iletisimde genellikle ideolojik yorumlar yapilirken kullanilmaktadir.
Kiiltiirel incelemeler, miti bir kiiltlirlin veya bir alt kiiltiirin, ger¢cegin, doganin bir yanini
acikladigi anlama bi¢imi ya da diisinme sekli. Mitsel isaretler ‘séylemeksizin anlatan’
mesajlardir. Kullanildiklar: kiiltiire ait egemen degerlerini tasirlar. Mitler, soru sordurmaz ve
elestirel diistinmeyi tesvik etmezler. Barthes mit yaratma siirecleri lizerinde durmus, miti
calimmig dil, bir dil doygunu olarak nitelendirmistir. Kiiltiir, miti dogallastirmakta ve
kodlanmis ideolojilere eslik eden Oykiileme tuzaklari bu dogallastirmay1 desteklemektedir

(Erdogan ve Alemdar, 2010: 301).
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Sekil 3.3 Barthes’in iki Asamali Gostergebilimsel Anlam Modeli
Kaynak: Fiske, 2003: 120

Bir iletisim siirecinde, gercek durumu ve bu durumun yaratabilecegi temsili
birbirinden ayrrmak gerekir. Ileti gdostergelerden olustugu igin, diisiincenin ya da gergek
evrenin bir temsili aktarilir. Gostergebilimsel bir ¢oziimlemede, iletinin kaynagi ya da
kodlanmis temsil, birbirinden kesin bi¢imde ayrilir, ger¢ek gonderici ve alict degil,

olusturulmus gonderici ve alici incelenir (Bourse ve Yiicel, 2012: 182).

3.6.Gostergebilim ve Temsil

Tirk Dil Kurumu (TDK), ‘temsil’ kavramini ‘birinin veya bir toplulugun adina
davranma’ seklinde, ‘temsil etmek’ eylemini ise, ‘hak ve gdrev bakimindan bir kimse ve
toplulugun adina davranmak, bir eseri sahneye koymak, belirgin 6zellikleriyle yansitmak,
sembolii olmak’ seklinde tanimlamstir. Ingilizcede ‘representation’ anlamina gelen ve eski
Fransizcadan tiireyen bir terim olan ‘temsil’ felsefik, dilsel, sanatsal, antropolojik ve
etnografik arastirmalarda kullanilmis, gliniimiizde ise 6zellikle gostergebilim aragtirmalarinda
onemli bir ¢alisma alan1 haline gelmistir.

Isaret biliminin yani gdstergebilimin temellerinin atildig1 19. yiizyilda ayn1 zamanda,
gostergebilim ve temsil arasindaki ayrilmaz birlikteligin temelleri de atilmigtir. Gosterge
kavrami temsil kavramiyla yakindan iligkilidir. Bir temsil kurami olarak kabul edilen
gostergebilimsel bir aragtirma siirecinin basat 6znesi olan gosterge, kendisi disinda her seyi
temsil eden ve dolayisiyla temsil ettigi seyin yerini alabilen her ¢esit nesne, bi¢im, olgu vb.
olarak tanimlanmaktadir. Bu nedenle sozciikler, simgeler, isaretler ve kullanilan tim 6geler

birer gosterge olarak kabul edilmektedir. Kisacas1 bir gosterge baska bir seyin yerini tutmakta,
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yani onu temsil etmekte, yani her gdsterge ayn1 zamanda bir temsili ifade etmektedir. Charles
Sanders Peirce'e gore, temsil etme eylemi, gosterge, yorumlayan ve nesne arasindaki tglii
iligki arasinda ger¢eklesmektedir. Bunlardan gosterge (representamen), bir kisi i¢in, herhangi
bir seyin yerini, herhangi bir bakimdan ya da herhangi bir sifatla tutan sey olarak
tanimlanabilir. Her temsilin ii¢ temel 6zelliginin bulunmas1 gerektigini sdyleyen Pierce, ilk
olarak, temsil ettigi nesneyle ilgili bilginin kendisinden ve anlamindan bagimsiz 6zelliklerinin
bulunmasi gerektigini ifade etmektedir. Peirce bunu, temsilin maddi Ozellikleri olarak
adlandirmis ‘insan’ derken kullanilan harfleri, o harflerin sekillerini ve renklerini bunlara
ornek olarak gostermistir. Ikinci olarak, temsilin nesnesiyle gercek bir nedensellik iliskisi
olmas1 gerktigini sdylemektedir. Bir yeldegirmeni riizgarin yoniinii gosteriyorsa, bunun
nedeni riizgarin gergekte onun c¢evresinde doniliyor olmasint bu nedensellik iligkisine
baglamaktadir. Uciincii olarak ise, her temsilin zihne hitap ettigini ancak bdyle olmasi
durumda bir temsili ifade ettigini One siirmiistiir. Temsilin fikri zihinde bagka bir fikri
uyarmakta, bunu yapabilmesi i¢in de o zihinde s6z konusu iki fikir arasinda onceden bir
baglantinin kurulmus olmasi gerekmektedir. Bu {i¢ temel sart bir temsili tanimlamak i¢in
gerekli 6zelliklerdir (Varol, 2016: 25).

Arastirma kapsaminda s6z konusu olan escinsel bireylerin temsili, toplumsal cinsiyet
kaliplar1 iginde, dogruluguna bakmaksizin gerceklesmektedir. Ozellikle mizah dergilerinde
toplumdaki escinselleri yansitmayan temsil siireclerinin benimsenmesi, okuyucularin escinsel
kimlik oOzelliklerinin g6z ardi edilecek sekilde konumlandirilmasi, Ongdriilen cinsiyet
karakterlerinin ve kalip yargilarin dogallastirilmas: ve bu temsillerin yinelenerek sunulmasi,

inanglarin sekillenmesinde 6nemli rol oynamaktadir.

3.7.Uykusuz Dergisinin Tarihgesi

21. ylizyilda dikkat ¢ceken en 6nemli mizah dergileri Penguen, Leman ve bugiin en
yiiksek tiraja sahip Uykusuz olmustur. Muhalif bir kimlige sahip bu dergiler, cidikleri
karikatiir ve yayinladiklar1 yazilarla iktidara yonelik yogun elestrilerde buliunmaktadir. Bu
dergiler igerisinde yine dnemli muhalif yazar ve ¢izerler s6z konusudur (Catalcali, 2016: 181).
Leman’m iginden ¢ikarak yerini alan Penguen ve onun iginden ¢ikarak Penguen’in yerini alan
Uykusuz, yeni donemin ¢oksatar mizah dergileri olmuslardir. Bu yeni dénemin temel 6zelligi,
Istanbul odakl1 orta simiftan genglere hitap etmesidir (Cantek ve Goneng, 2017: 149).

1990’lardan 2000’lere mizah dergisi diinyasinin yiikselen yildizi olan Leman zaman
icerisinde uzmanlik dergileri gelistirmistir. Cizgi roman, edebiyat, kiiltlir sanat, siyaset, gezi,

evcil hayvan dergileri Leman kadrolan tarafindan hazirlanarak okuyucuya sunulmaktaydi.
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Fakat 2000’li yillarda mizah dergilerinde bdliinmeler bagladi ve 2001 yilinda Leman’dan
ayrilan bir grup cizer 6nce Lombak, 2002 yilinda ise Leman’dan ayrilan baska cizerlerin de
katilmiyla Penguen dergisi yayimlanmaya bagsladi. Ardindan Penguen’den ayrilan bir grup
cizer 2006 yilinda Fermuar’i, daha sonra ise yine Penguen’den ayrilan geng bir kadro 2007
yilinda Uykusuz dergisini ¢ikarmaya basladi (Cantek ve Goneng, 2017: 21).

Uykusuz dergisi 2007 yilinin Agustos ayida Penguen dergisinden ayrilan Oky, Yigit
Ozgiir, Ersin Karabulut, Umut Sarikaya, Ugur Giirsoy ve Memo Tembel Cizer isimli
alt1 karikatiirist tarafindan kurulmus ve yayin hayatina5 Eyliil 2007 giinii baslamistir.
Miirekkep Yayncilik tarafindan Persembe giinleri ¢ikarilan dergi, 16 sayfadan olusmaktadir.
Derginin kapagi, giindemi belirleyen siyasi, ekonomik ya da sosyal olaylar1 karikatiirize eden
cizimlerden olusmakta ve bazen giindem yaratacak derecede etkili olmaktadir. Dergi
giiniimiizde hemen hemen tiim haftalik mizah dergilerinde oldugu gibi, iilke giindemine yon
veren olaylar1 konu alan iki sayfalik bir giristen sonra, ¢izerlerin kisisel karikatiir koseleri ve
¢izgi romanlari ile mizah yazilarin1 barindirmaktadir. Derginin Imtiyaz Sahibi ve Yaz Isleri
Midiiri, ayn1 zamanda derginin ¢izerlerinden olan Ugur Giirsoy'dur. Derginin ilk
kurulusunda yer alan kisiler, Deniz Ensari, Yilmaz Aslantiitk, Fermuar dergisinden gelen
Vedat Ozdemiroglu, ilk defa bir mizah dergisinde gorev alan Engin Giinaydin ve yeni cizer

Ender Yildizhan ayrica makaleleri ile Firat Budaci, Yavuz Oztiirk ve Baris Uygur dur.

Sekil 3.4 Uykusuz Dergisinin i1k Sayisi
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Uykusuz dergisinin kurucularinin ve ¢izerleri, yine haftalik bir karikatiir mizah dergisi
olan Penguen’de calismigtir. Dergi icin atletli, pijamali ve gogsii killi bir adam figiirii
belirlenmis ve derginin uykusuz olarak belirlenen ismine de gonderme yapmustir. Ciktigi
giinden bu yana mizah dergileri i¢inde hakli bir yere sahip olan Uykusuz dergisi, kapak
sayfasinda ve ilk iki sayfasinda giindeme iliskin ve siyasi karikatiirlere, ekonomik ve sosyal
olaylar1 elestiren hiciv niteliginde yazilara ve resimli hikayelere yer vermektedir. Sondan bir
onceki sayfada ise “Gelen Kutusu” adi altinda amator cizerlerin gonderdigi caligmalara
ayrilan bir boliim yer alir.

Derginin isminin Uykusuz olmasmi, Yigit Ozgiir, 2007 yilinda iz TV’de yayinlanan
‘Uykusuz Bir Adam: Yigit Ozgiir’ isimli belgeselde: “Diisiindiigiimden daha saglam, ayaklar:
yere basan bir dergi oldu. Cok kolay karar alip bir araya geldik. Isim bulma konusunda ¢ok
zorlandik. Bir giin imla klavuzuna bakarken ‘uykusuz’u gordiik ve neden olmasin dedik. Isim
konusunda bizi anlatmadigina yonelik tepkiler alsakta biz ¢ok isinmistik ve icimize sinmisti.
Tabikide bizim de her dergi gibi sabahladigimiz geceler oluyor. Ozellikle kapak sayfasi, 2 ve
3.sayfalart  sona biraktigimiz  i¢in  ¢ogunlukla sabahliyoruz” seklinde agiklamistir
(http://alkislarlayasiyorum.com/m/content/86276/uykusuz-bir-adam-yigit-ozgur-belgesel-48-
dk, erisim tarihi: 26.04.2018).

Bugiin Ugur Giirsoy’un Imtiyaz Sahibi ve Barig Uygur’un Sorumlu Yazi leri Miidiirii
olarak gorev aldig1 Uykusuz dergisi hala 16 sayfa olarak yayimlanmaktadir. Emrah Ablak,
Cem Dinlenmis, Firat Budaci, Barig Uygur, Nisan Hakan, Ersin Karabulut, Alpay Erdem,
Yigit Ozgiir, Cihan Kiligc, Vedat Ozdemiroglu, Cem Giiventiirk, Mustafa Satici, Serkan
Altunigne, Kaan Sezyum, Deniz Ensari, Oky, Omer Goksel, Engin Ergoniiltas, Cihan Ceylan,
Furkan Ozgoban, Erman Caglar, Cengiz Ustiin ve Sénmez Karakurt dergiye giiniimiizde yaz1

ve ¢izgileri ile katkida bulunan isimlerdir.

3.8. Gostergebilimsel Coziimleme

Bu boliimde, Uykusuz dergisinin Agustos 2014 ve Aguatos 2016 tarihleri arasinda
yaymlanan tiim sayilar taranarak, gostergebilimsel olarak daha giicli gostergelere sahip
karikatiirler incelenecektir. Karikatiirler, cinsel yonelim ve cinsel sdylem tiirlerine gore
ayrilarak, gey, lezbiyen ve transeksiielleri konu edinen karikatiirler ile homofobiyi konu
edinen 22 karikatiir, transeksiiel, lezbiyen, gey ve homofobil olmak {izere dort ayr1 baslik
altinda toplanmustir.

Bu baglamda g¢aligmada arastirma konusu olan karikatiirlerin igerdikleri sozel ve

gorsel iletiler; anlamlari, karikatiirde yer alan diger gosterenlerle iliskileri, toplumsal olarak
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bulunduklart durum ve temsil edilis bi¢imleri géz éniinde bulundurulmustur. Gostergebilimsel
cozlimleme yapilirken Saussure, Pierce ve Barthes’in gostergebilime yonelik
yaklagimlarindan esit Olgiide yararlamilmistir. Karikatiirler gostergebilim ¢odziimleme
kapsaminda Once gosterge, gosterenler ve gosterilenler olarak ayrilmistir. Daha sonra
karikatiirlerin barindirdig1 diiz anlam ve yan anlam tanimlamalar1 yapilarak bir arada meydana
getirdikleri anlamalar incelenmistir. Son olarak ise karikatiirler mit kavrami baglaminda

incelenmistir.

3.8.1. Transeksiiel Bireylerin Karikatiirlerde Temsili

Arastirmanin ikinci bdliimiinde tanimlandig gibi transeksiiel bireyler, kendisini karsi
cinse ait hisseden ya da kars1 cinse benzeme istegi duymaktadir. Transeksiiel birey erkek
oldugu halde kadin, kadin oldugu halde erkek olmak isteyebilir ve olmak istedigi cinsiyete
uygun hale gelmek i¢in hormonlar ve cerrahi miidahaleler ile biyolojik cinsiyet
karakteristiklerini degistirebilmektedir.

Travestilik ise sadece Oteki cinsiyet gibi giyinmek olarak nitelendirilmekmekte ve
herhangi bir cinsiyet kimligi olarak goriilmemektedir. ars1 cinsten biri gibi yasamak i¢in, o
cinse ait giysilerin giyilmesi ve gecici olarak kkarsi cins gibi davranilmasidir. Kalict bir
cinsiyet degisikligi 6zlemi veya bununla ilgili hormonal/cerrahi miidahale istegi yoktur.

Bu dogrultuda, aragtirma siiresi igerisinde transeksiiel ve travesti bireylere yonelik
sekiz karikatiir tespit edilmis ve incelemeye tabi tutulmustur. Gosterge, gosteren ve gosterilen
ogeleri ile diiz ve yan anlamsal olarak karikatiir analiz edilmis, barindirdigi mitsel anlami1

belirlenmistir.
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Sekil 3.5 19 Subat 2015 Say1-8 Emrah Ablak

Gosterge: Transeksiiel karikatiirii

Gosteren: Makyaj, biyik, yliz ifadeleri, erkek

Gosterilen: Makyaj yapmuis trans erkek, sasirmis bir erkek

Analiz: Karikatiir dis mekanda ge¢mektedir. Ik bakista iki erkek arasinda gecen bir
diyalog s6z konusudur. ilk konusan kisi sasirmis ve sinirli bir ifade ile “Ragip abi?!” diyerek
karsisindaki kisiye yiiziindeki makyajin nedenini sormaktadir. Karsidaki kisi ise
“Fotosoplandim biraz... Geng degiliz olm artik” sdyleriyle karsilik vermektedir. Karikatiirde
sasirmig ve sinirli olan kisiye karsilik veren kisinin yiiziindeki makyaj ilk bakista goze ¢arpan
bir gosterendir. Kisi hafif kel, kivircik sachdir ve yiiziine yapmis oldugu makyajin kendisi
icin gorsel ve metinsel olarak normal bir eylem oldugu izlenimi yaratmaktadir. Diiz anlamsal
olarak karikatiir, genglesmek i¢in kisinin yiiziine makyaj yaptig1 anlatilmatadir. Karikatiir, yan
anlamsal olarak ise transelsiiel bireylerin sozel olarak bu yonelimlerini agiklayamamalarini
fakat kadinlara 6zgili eylemlerde bulunduklarini ifade eder. Karikatiirde transekstiel erkek,
kendisini kadin gibi hissetmekte ve kadmn gibi davranmak istemektedir. Bu istegini ise
degismek veya genclesmek adi altinda bahanelerle ¢evresine sunmaktadir.

Mit: Transeksiiel erkeklerin davranislari ¢evre tarafindan hos karsilanmaz.

Transeksiiellik yanlis anlagilir.



55

ABI GENE
DE YANLIZ
ANLARLAR...

f YUKSEKLIK KORKUM VAR. .
UZERINE GIDIYORUM ..

ey O
Bt >

a2

Sekil 3.6 2 Subat 2015 Say1-7 Emrah Ablak

Gosterge: Transekstiel karikatiirii

Gosteren: Topuklu ayakkabi, biyik, yiiz ifadeleri, erkek

Gosterilen: Topuklu ayakkabi giymis trans erkek

Analiz: Karikatiir dig mekanda yiiriime eylemi igerisinde ge¢cmektedir. Orta yaslh iki
erkekten biri biyikli ve hafif kel olup, eflatun atli, siyah kravat takmis, mavi ceket, mavi
gomlek ve mavi iizerine siyah c¢izgili bir pantolon ile kirmizi topuklu ayakkabi giymistir.
Diger erkek ise haki bir ceket, haki bir pantolon giymis ve siyah kundura giymistir.iki erkek
arasinda gegen ve bir eylem barindiran karikatiirde ilk konusan kisi yanindaki kisiye
“Yiikseklik korkum var. Ustiine gidiyorum...” diyerek karsisindaki kisiye neden topuklu
ayakkabr giydigini aciklamaktadir. Karsidaki kisi ise “Abi gene de yanlis anlarlar...”
sOyleriyle karsilik vermektedir. Karikatiirde dikkat ¢eken ilk gosteren kadinlarin giydigi
kirmiz1 topuklu ayakkabidir. Topuklu ayakkabi giyen kisi bu eylemin kendisi i¢in gorsel ve
metinsel olarak normal bir eylem oldugu diisiincesindedir. Diiz anlamsal olarak karikatiir,
yiikseklik korkusu olan erkek gosterenin yiiksek ayakkabi giyerek bu korkusunu yenmek
istemesini anlatmaktadir. Yan anlamsal olarak ise bir dnceki karikatiirde de gosterildigi gibi,
transekstiel erkekler, cinsel kimliklerini ya da kadin gibi giyinme isteklerini dile
getirememekte ve homoseksiiel bireylere 6zgii ‘korkular1 yenme’ ad1 altinda ifade etmektedir.

Mit: Transeksiiel erkeklerin davranislari ¢evre tarafindan hos karsilanmaz.

Transeksiiellik yanlis anlagilir.
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Sekil 3.7 2 Temmuz 2015 Say1-27 Emrah Ablak

Gosterge: Transekstiel karikatiirii

Gosteren: Eller, viicut kivrimlari, biyik, yiiz ifadeleri, erkek, hirsiz

Gosterilen: Beli acilmis ve kalgasini kivirmis trans erkek

Analiz: Karikatiir i¢ mekanda, bir bankada ge¢mektedir. Maskeli bir hirsiz, bank
calisganm1 ili¢ erkek ve bir kadinin yer aldigi karikatiirde, hirsiz elinde tiifek tutmakta ve
caligsanlara yoneltmektedir. Hirsiz “Eller yukari!...” diye bagirdiktan sonra dort banka c¢alisani
ellerini havaya kaldirmistir. Tek tip giyindikleri goriilen banka calisanlarindan ii¢ii elini diiz
bir sekilde havaya kaldirirken, eflatun gémlek ve mavi pantolon giyen diger ¢alisanin kadinsi
bir tavirla ellerini hava kaldirdig1 goriimektedir. Bu eylem iizerine sinirli ve asabi bir yiiz
ifadesiyle hirsiz, “Sen indir day1!” diyerek tepki gostermektedir. Diiz anlamsal olarak icerdigi
gosterenler baglaminda bir hirsizlik olayini anlatan karikatiir, eylem ve viicut hareketleri goz
onilinde bulunduruldugunda trans bir erkegin sahip oldugu kadinsal viicudu tasvir etmektedir.
Karikatiirde transekstiel erkek, kendisini kadin gibi hissetmekte ve kadinsal eylemlere
sahiptir. Trans erkeklerin gilinliik yasantimizda da olabilecegi yan anlamsal olarak karikatiirde
bir banka icerisinde aktarilmistir. Hirsizin vermis oldugu ‘day1’ tepkisi ise, transekstielligi
kabul etmeme seklinde nitelendirilebilir.

Mit: Transeksiiel erkeklerin davranislari ¢evre tarafindan hos karsilanmaz.

Transeksiiellik gormezden gelinmektedir.
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BEDENINE HAPSOLMUS BiR KADIN
i GiBi HISSEDIYORUM .\

HAPSETSE YINE 1¥i...
KIRILMAYAN KEMIGIMIZ KALMADI
DELIKANLL.., ;

HMM., BANA DELIKANLI
DENMESINDEN HOSLANMIYORUM .-

AYIP ETTIN,
SENIN ZiKIN
SASOLSUN,

Sekil 3.8 14 Nisan 2016 Say1-16 Yigit Ozgiir

Gosterge: Transekstiel karikatiirii

Gosteren: Eller, viicut kivrimlari, yiiz ifadeleri, erkek, kadin

Gosterilen: Kollarin1 kadinsi bir tavirla toplayan trans erkek, dayak yemis kadinlar

Analiz: Karikatiir dig mekanda gegmektedir. Gosteren dgelerinin zayif ve hafif kel bir
erkek ile tombul ve yarim bagli esarpl {i¢ kadin oldugu goriilmektedir. Erkek, endiseli ve
diistinceli bir sekilde “Erkek bedenine hapsolmus bir kadin gibi hissediyorum...” diyerek
kadin gosterenlere sirt1 doniik bir sekilde ve ellerini kadinlara 6zgii bir tavirla toplayarak
konugmaktadir. Kadinlardan ilki, “Hapsetse yine iyi... Kirilmayan kemigimiz kalmasi
delikanli...” seklinde cevap vermektedir. Buna karsilik olarak sdylemsel ve belirtisel olarak
trans bir erkek oldugu anlasilan kisi ayn1 tavir ve pozisyon ile, “Bana delikanli denmesinden
hoslanmiyorum...” diyerek kars1 ¢gikmaktadir. Yiiziinde morluklar olan ve bitkin olarak tasvis
edilen kadinlardan digeri, “Demeyiz ayip ettin” sOylemi ile erkege olan itaatini dile
getirmektedir. Diiz anlamsal olarak icerdigi gosterenler baglaminda zayif ve endiseli olarak
cizilen erkegin, kilolu {i¢ kadina sideet uygulandig1 anlagilmaktadir. Yan anlam ogeleri goz
ontinde bulunduruldugunda, erkegin trans oldugunu dile getirdigini fakat bedeninin bir erkek
gibi giiclere sahip oldugu goriilmektedir. Trans erkeklerin kendilerine ‘delikanli’ gibi
maskiilen bir tavirla yaklasilmasindan hoslanmadig: karikatiirde aktarilan diger yan anlamsal
bir dgedir.

Mit: Transeksiiel erkekler erkeksel Ogelere sahip olsada kendilerine erkek gibi

davranilmasini istemez.
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FUAT SAKIN
PI'SMAN OLACAGIN
SEYLER YAPMA/!

Sekil 3.9 14 Mayis 2015 Say1-20 Yigit Ozgiir

Gosterge: Transekstiel karikatiirii

Gosteren: Tanga, direk, yiiz ifadeleri, beden duruslari, biyik

Gosterilen: Stiriptiz yapan bir erkek

Analiz: Karikatiir bir striptiz barinda iki erkek arasindaki diyalogu konu edinmektedir.
Diiz anlamda, erkelerden biri direk dansi yaparken, digeri sasirmigligin gostergesi olan bir yiiz
ifadesi ile onu izlemekte ve “Fuat sakin pisman olacagin seyler yapma” demektedir.
Karikatiirize edilen iki erkegin de biyiginin olmasi erkek bedeninin belirtisel bir gostergesidir.
Direkte striptiz yapan kisinin lizerinde sadece tanga bir camasir vardir ve kendisine yoneltilen
uyarity1 dikkate almamaktadir. Yan anlamsal olarak striptiz yapan bir erkegin karikatiirize
edilmis olmasi, onun transeksiiel bir cinsel kimligi sahip oldugunun goriintiisel gostergesidir.
Metinsel olarak ise ‘sakin’ ve ‘pigsmanlik’ sozciikleri transeksiiel bireylerin, transeksiiel
davranis sergilemelerinin kendileri i¢in bir hata ve pismanlik oldugu anlatilmaktadir.

Mit: Transeksiiellik pismanliktir.
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AKIF HOCAM AMA S(Z, BU NE HAL 2

000 217 $EF(k,DEMEK TANIDIN BENI, WALTER
WHITE IN GAZINA GELIP BIR TAKIM KARANL Ik
ADAMLARLA EROYIN ISINE GIRDIM BECERE -

MEYINCE SERAMAYE YAPTILAR BENI(.Z

Sekil 3.10 6 Kasim 2014 Say1-45 Yetkin Giilmen

Gosterge: Travesti karikatiirii

Gosteren: Pembe bluz, sort, file ¢orap, sar1 sag, kol cantasi, biyik, yiiz ifadeleri, erkek
ogrenci

Gosterilen: Kadin kiyafetleri giymis bir travesti

Analiz: Karikatlir dis mekanda, bir duvarin 6niinde diyalog kuran iki kisi arasinda
gegmektedir. Karikatiirlin sol iist kosesinde Breaking Bad dizisinin ismi yazilmig ve diziyi
konu olan olay ve kisiler farkli isimlerle resmedilmistir. Bir kimya 6gretmeni olan Wlater
White’in bagimlilik yapan sentetik bir uyusturucu iiretmesini konu alan dizi, yiliksek izlenirlik
orani ile dikkat cekmektedir. Karikatiirde ilk konusan kisi baha kisa boylu ve {iniformali bir
ogrencidir ve sasirarak karsisindaki kisiye “Akif hocam ama siz, bu ne hal?” seklinde soru
sorar. Pembe puantiyeli bir bluz, mavi kisa bir sort, file ¢orap, sart peruk ve kol ¢antali ayni
zamanda da biyikli olan 6gretmen, “Ooo 317 Sefik, demek tanidin beni, Walter White’in
gazina gelip bir takim karanlik adamlarla eroyin isine girdim, beceremeyince sermaye yaptilar
beni!..” diyerek karsilik vermektedir. Ogrenci ise, kimya derslerine giren hocasina, “Peki ya
kimya?” diye soru sormakta, ogretmen ise “Ben olmusum kimya!” seklinde karsilik
vermektedir. Yan anlamsal olarak karikatiirde gosterilen dgeler kadin kiyafetleri giymis bir
travestinin gelir saglamak i¢in ¢aligtirilabildigini anlatmaktadir.

Mit: Travestiler sermaye olarak kullanilir.
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Ganiast
fagimay!
sevmiyorum

Sekil 3.11 14 Nisan 2016 Say1-16 Cengiz Ustiin

Gosterge: Tranvesti karikatiirii

Gosteren: Pembe bluz, dar kot pantolon, kirmizi kol cantasi, sar1 sag, topuklu
ayakkabi, bryik, yiiz ifadeleri, erkek

Gosterilen: Kadin kiyafetleri giymis bir travesti

Analiz: Karikatlir dis mekanda, gece gec bir saatte diyalog kuran iki kisi arasinda
gecmektedir. Diliz anlamda karikatiir el ele tutusmus bir ¢ifti yansitmaktadir. Fakat kadin
erkekten uzun ve sert bakishdir. Kadina ait olan ¢antay1 erkek tasimakta, erkegin yiiz ifadesi
ise heyecanli ve giiler yiizliidiir. Erkek, “Kadin ¢antasi tasimay1 sevmiyorum” derken, kadin
“Ben sanki ¢ok seviyorum” diyerek karsi durmaktadir. Yan anlamsal olarak, karikatiirde
kadin olarak resmedilen birey, travestidir ve seks is¢isi olarak c¢alismaktadir. Travesti
kimligini, para kazanmak i¢in kullanan bireyin, bu isi istemeyerek yaptigi metinsel olarak
ifade edilmektedir.

Mit: Travestiler seks iscisi olarak calistirilir.
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< Oh,iyi ki kadin olarak dogymamigim da
sonradan cinsiyet dedistirmig(m .. Bsyle
ne n‘7§( olma derdim var;ne de dunr?ruh
hallégrim var ysta yata kaduli piyorum -
serefsizim.

guEES L

- AMGROHG ... QOIc KSTUYIM
YA BUGIN ...

Sekil 3.12 18 Eyliil 2014 Say1-38 iltem Dilek

Gosterge: Transekstiel karikatiirii

Gosteren: Mavi bluz, pembe bilezik, oje, pembe dinlenme koltugu, kadin

Gosterilen: Cinsiyetini kadin olarak degistiren bir erkek

Analiz: Karikatlir ev ortaminda bir oturma odasinda iki kadin gosteren arasindaki
diyalogu yansitmaktadir. Aksam saatlerinde masada oturan kumral sach kadin “Cok kotiiytim
ya bugiin...” diyerek aglamaktadir. Pembe dinlenme koltugunda ojelerini yeni siirmiis ve
oldukga kadins1 bir eda ile oturan siyah sacli kisi ise, karikatiirlerde sik¢a kullanilan ve kiginin
sesli degil de i¢inden konustugunun bir belirtisi olan baloncuk ¢izim teknigi ile “Oh iyiki
kadin olarak dogmamisimda sonradan cinsiyet degistirmisim, ne regl olma derdim var ne
degisip duran ruh hallerim var, yata yata kadinlik yapryorum” diyerek i¢inden konugmaktadir.
Diyaloglardan, siyah sac¢h kadinin cinsiyetini kadin olarak degistiren transeksiiel bir erkek
oldugu anlasilmakta, oje, viicut yapist ve oturus transeksiiel oldugunun belirtisel
gostergesidir. Yan anlamsal olarak karikatiirde gosterilen transeksiiel erkeklerin, fiziksel
olarak kadin olabilselerde, biyolojik olarak kadin olamayacaklarin1 ve bunun kendileri i¢in bir
avantaj oldugu anlatmaktadir. Ayn1 zamanda karikatiir kadinsal 6zellikleri de alay konusu
olarak ele almaktadir.

Mit: Transeksiiel erkekler, tam olarak kadin olamazlar.
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3.8.2. Lezbiyen Bireylerin Karikatiirlerde Temsili
Duygusal ve cinsel acidan hemcinsine yonelen kadinlar i¢in kullanilan bu kavram
kapsaminda aragtirma siiresi icerisinde sadece iki tane karikatiire rastlanmis ve her ikisi de

incelenmistir.

 ( BABA BEN MERVE'LERE GIDIYORLIM«

Sekil 3.13 13 Kasim 2014 Say1-46 Omer Goksel

Gosterge: Lezbiyen karikatiirii

Gosteren: Pembe bluz, dar kot pantolon, atlet, ¢izgili pijama, baba-kiz

Gosterilen: Lezbiyen oldugunu gizleyen bir kiz

Analiz: Karikatiir ev ortaminda bir baba-kizin diyalogunu yansitmaktadir. Elinde
defter tutan kiz, kapidan ¢ikmak iizeredir ve babasina “Baba ben Merve’lere gidiyorum”
diyerek giiliimsemektedi. Baba gazete okudugu koltukta kizina donerek “Peki kizim” seklinde
cevap vermistir. Konugma baloncugunun ¢izim seklinden anlasildig: iizere, i¢inden konusan
kiz, “ Lezbiyen oldugum i¢in babama yalan sdylemiyorum... Vicdanen pamuk gibiyim...”
demektedir. Diiz anlamda, belirtisel gosterge olan c¢izgili pijamali ve atletli baba figiiri
siradan bir aile babasini temsil etmektedir. Sozel goriintiisel gosterde de goriildiigii gibi
lezbiyen olan kiz, babasinin yalan sdyledigini bilmedigi i¢in giiler yiizlii ve her kadinda
olabilcek gosterge Ogelerine sahiptir. Yan anlamsal olarak karikatiir, lezbiyenligin aileden
saklanan bir cinsel yonelim oldugunu anlatmaktadir.

Mit: Cinsel yonelim ebeveynlerden saklanmaktadir.
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Sekil 3.14 18 Haziran 2015 Say1-25 Furkan Oz¢oban

Gosterge: Lezbiyen karikatiirii

Gosteren: Etek, koltuk degnegi, bas ortiisii, 6rgli, aligveris torbalari, CHP, poster

Gosterilen: Yaglanmis lezbiyen bir miizik grubu

Analiz: Karikatiir 2000’11 y1llarin baginda popiiler olan ve lezbiyen olduklarini belirten
Tatu isimli Rus bir miizik grubunu konu almaktadir. O donemde mini ekoseli etekleri ve
maskiilen bir anlami olan ekoseli kravatlar1 ile olduk¢a popiiler olan grup 2014 yilinda
ayrilma karar1 almigtir. Karikatiirde, grup iiyesi olan lezbiyen bireylerin yaglanmig hallerini
gormekteyiz. Yasliliklarinin goriintiisel gostergesi olarak bag ortiileri, uzun ekoseli etekleri,
orgii 0rmeleri, eczane torbalar1 ve koltuk degnegi gosterilmektedir. Evlerinin duvarinda geng
hallerini gosteren bir poster bulunmaktadir. Karikatiire konu olan grup iiyelerinden biri elinde
eczane poseti ile “Ben saglik ocagina gidiyorum, ila¢ yazdiracagim” diyerek evden ayrilma
eylemi ger¢eklesmektedir. Digeri ise, “Fazla gecikme, fasiilye 1sladim, aksam onu
pisirecegim” diyerek metinsel anlamda klasik bir ev kadinin1 yansitmaktadir. Evden ayrilan
ise, “Kiraz mevsimi baslayana kadar gelirim” diyerek, yasliligin vermis oldugu agir ve yavas
hareketlerini sozel olarak ifade etmektedir. Karikatiirde gosterilen lezbiyen miizik grubu,
poptiler oldugu donemde bir ¢ok kisi tarafindan bilinmekte, lezbiyenliklerini konserlerinde
sikca ifade etmekte ve kimi zaman ise tepkiler almaktadir. Bu baglamda karikatiir yan
anlamsal olarak, donemin ¢ok konusulan miizik grubunun da yaslandiklar1 zaman siradan bir
cift olabileceklerini ifade etmektedir. Ayrica konsolda duran ve tlizerinde ‘CHP’ yazan

cergeve gostergesi, Tiirkiye’de sosyalist kesime hitap eden giiniimiizde de cinsel fark
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gbzetmeksizin esitlik¢i bir politikaya sahip olan Cumhuriyet Halk Partisi’ne gonderme

yapmaktadir.

Mit: Lezbiyen c¢iftler de siradanlagmaktadir.

3.8.3. Gey Bireylerin Karikatiirlerde Temsili

Duygusal ve/ya da cinsel agidan hemcinsine yoOnelen erkegi ifade gey kavrami

cercevesinde 5 karikatiir incelenmistir.

AAGTAN SONRA DUS ALAAAMI
YENGE NIYE ARIZA YAPIYQ
ANLAMADIM ..

ZA | SONUGTA GERGEK
MAG DEGIL VA .. £

PILEYSITEYSIN
FuTBOLY

E,TERLIYORUZ ..ELLE BAK .
DOKUN B[ BEDENIME ...

Sekil 3.15 25 Eyliil 2014 Say1-39 Emrah Ablak

Gosterge: Biseksiiel karikatiirii

Gosteren: Dus, ter, biyik, temas

Gosterilen: Dus alan iki erkek

Analiz:

Karikatiir dusta biyikl, tiylii ve heyecanli iki erkegin diyalogunu

yansitmaktadir. Terli ya da 1slak oldugu anlasilan kisilerden ilki, “Magtan sonra dus almamiza

yenge neden ariza yapiyor anlamadim” diyor ve digeri ise “Sonucta gercek mag degil ya...

Pileysiteysin futbolu diye” seklinde cevap veriyor. Daha sonra “E terliyoruz, elle bak, dokun

bi bedenime” diyerek bedenine dokunmasi i¢in elini tutmaktadir. Yan anlamsal olarak

metinsel gostergelerin Otesinde, karikatiirize edilen kisilerin biyikli ve erkeksi olarak

cizildigini ve duygusal bir temas oldugu anlasilmaktadir. Escinsellik gostergelerinden farkli

olarak, bireylerin kaba, biyikli, kilolu ve erkeksi oldugu goriilmektedir. Karikatiirde ayrica

yan anlamsal olarak, ¢izilen bireylerin hem cinslerine karsi ilgi duyduklarini gizlemekte

oldugunu ve bir oyun konsolu magini bahane ederek yakinlagsmak istemelerini okunmaktadir.

Mit: Gey bireyler kendilerini gizler.
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Sekil 3.16 9 Ekim 2014 Say1-41 fltem Dilek

Gosterge: Gey karikatiirii

Gosteren: Cizme, slip, sigara, alkol, Mars, yiiz ifadeleri

Gosterilen: Yar ¢iplak karikatiirize edilen geyler rahatsizlik vermektedir

Analiz: Karikatiir marsta gecmektedir. Diiz anlamsal olarak gelecek bir tarihte gectigi
anlasilan karikatiide Diinya’nin bir pargasinin olmadigi ve insanlarin marsa yerlestigi
gorlilmektedir. Goriintiisel gosterge olarak kirmizi ¢izme ve kirmizi slip giymis iki insan
bulunmaktadir. Ellerinde sigara ve alkol tenekesi tutan kisiler gey bireylerin goriintiisel
gostergesidir. Bunun disinda karikatiirde insan olmayan ve uzayliy1 simgeleyen gdstergeler
bulunmaktadir. Metinsel gostergede Marsli oldugu anlasilan uzayli “Nereden medeniyet
kurdunuz Marsa, karimizi kizimiz1 manzarali yere getiremez olduk, Pliitonluyu da kendilerine
benzermisler” diyerek sikayet etmekte ve gosterge olarak asil bir yliz ifadesi ile bunu
yanindaki kisi ile paylasmaktadir. Gey olarak cizilen kisilerin ise yiiz ifadeleri olduk¢a koti
ve kinayelidir. Yan anlamsal olarak, geylik Mars’ta kabul gormemekte ve geylerin bulundugu
ortamlara aileler ve ¢ocuklar girememektedir. Kirmizi ¢izme ve slip giymis gey bireyler,
evrenin neresinde olursa olsun ahlaksizligin goriintiisel gostergesidir.

Mit: Escinsellerin bulundugu ortamlar ailelere uygun degildir.
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Sekil 3.17 13 Kasim 2014 Say1-46 Furkan Ozcoban

Gosterge: Biseksiiel karikatiirii

Gosteren: Mum, biyik, uzun sag, kaynakci, maske

Gosterilen: Evindeki kaynakeiya ilgi duyan bir bisekstiel

Analiz: Bu Kkarikatiir, tarihi bir simge olan Italyan yazar Giacomo Girolomo
Casanova lizerinden cizilmistir. 18.yiizyilda yasamis olan ve zevk diiskiinii olarak bilinen
Casanova’nin evinde gecen karikatiir diiz anlamda, evinde kaynak yapan bir kaynak¢iya
temasta bulunmasini konu edinmektedir. Casanova biseksiiel bireylerin belrtisel gostergesidir.
18.yiizyila ait gdstergelere sahip olan bir evde kaynak islemi yapan kisi ise oldukga siradan,
hafif kel ve biyikli bir erkektir. Casanova’nin kaynakg¢iya temasta bulunmasi kaynakgryi
rahatsiz etmistir. Karikatiir yan anlamsal olarak, ¢apkin ve zengin bir yazar olan Casanova’nin
evine gelen herhangi birisine kars1 bile ilgi duyabilecegini, bu durumun ise erkekler tarafindan
homofobik karsilanabilecegini anlatmaktadir.

Mit: Biseksiieller biitiin erkeklere ilgi duyabilir.



67

7 ANl ElmierRoe
LAN GIFTLER TARTISIR .
KEN ANIDEN SAR(LIp gngs_
MEYE _BA$_L(§/ORL{-\R YA, s e
3‘%};”}"‘“‘51 Vi i 73'15%'?5'1"'3?‘
NDA... cam DUD;AKLAARH\?A—

Sekil 3.18 28 Mayis 2015 Say1-22 Servet Turan/Gelen Kutusu

Gosterge: Gey karikatiirii

Gosteren: Rink, boks eldiveni, boks miisabakasi, yiiz ifadeleri

Gosterilen: Bir boks maginda rakibine ilgi duyan boksor

Analiz: Karikatiir, bir boks miicadelesi sirasinda boksorlerin rinkte karsilagsmasini
konu almaktadir. Boksodrlerden birinin yiiz ifadesi sert ve hirshi digerinin ise giiler yiizli, ¢illi
ve heyecanlidir. Diiz anlamda birbirleri ile miicadele eden boksdrlerden goriintiisel gosterge
olarak giiler ylizlii ve gey olan, “Hani filmlerde giftler tartisirken aniden sarilip Oplismeye
basliyorlar ya, bizimkisi de dyle bir sey aslinda. Bir glin kendimi tutamayip yapisicam
dudaklarina” diyerek heyecanli bir ifade ile rakibine bakmaktadir. Yan anlamda belirtisel
gosterge olarak, sertligi, erkekligi ve giicli temsil eden boks sporu, bu karikatiirde bir geyi
konu almistir. Barindirdigr zitlik Ogeleri, boksorlerin de gey olabilecegini okuyucuya
yansitmaktadir.

Mit: Boksorler de gey olabilir.
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Sekil 3.19 24 Eyliil 2015 Say1-39 Murat Karadan

Gosterge: Gey karikatiirii

Gosteren: Gozlik, yatak, yiiz ifadeleri, ayna

Gosterilen: Birbirlerine iltifat eden gey bireyler

Analiz: Karikatiir tek bir alan igerisinde iki par¢adan olusmakta, bu ise bize iki ayri
durumu anlatmaktadir. Birinci parcada diiz anlamsal olarak {i¢ erkegin birbirleri ile
konustuklar1 goriilmektedir. iki erkek, karsilarinda duran gozliikle kisiye “Gozliigiinii
cikarsana, ulan ne yakisikli oldun, adam karizma c¢ikt1” seklinde iltifatlarda bulunmaltadir.
Birinci bolimde gozlikli olan kisinin yiiz ifadesinden heyecanli ve mutlu oldugu
anlasilmaktadir. ikinci boliim ise hem diiz anlamsal olarak hem de yan anlamsal olarak bir
cok gostergeye sahiptir. Ik boliimde iltifat eden kisiler bu boliimde bir yatakta yar1 ¢iplak
yatmakta, gozliiklii olan kisi ise aynaya bakmaktadir. {1k béliime génderme yaparak konusan
gozliiklii kisi “Ben de dalga geciyorsunuz” sanmigtim diyerek aynaya bakmaktadir. Yatakta
yatan kisiler belirtisel olarak geyligi temsil etmekte ve gozliik olan kisiye “Sa¢gmalama bence
sende 6zgiiven eksikligi var, 6zgiiven cok dnemli” seklinde imalarda bulunmaktadir. Ozellikle
ikinci boliim yan anlamsal olarak gey bireylerin gosterge dgeleri olmasi nedeniyle bir cok dge
barindirmaktadir. Metinsel gostergelerden ziyade, erkek olarak cizilen kisilerin yatakta
yatmasi ve birbirlerine iltifat etmeleri sonucunda cinsel olarak yakinlasmasi gey olduklarinin
goriintiisel gostergesidir. ‘Ozgiiven’ sdzciigii ise giiniimiizde escinsel bireylerin kendilerini
gizlemelerinin altinda yatan en 6nemli unsurlardan sadece bir tanesidir.

Mit: Geylerde 6zgiiven eksikligi vardir.
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3.8.4.Karikatiirlere Yansiyyan Homofobi

Homo ve fobi sdzciiklerinin birlesiminden olusan ve escinsel bireylerden korkma,
kacinma ve tirkme anlaminda kullanilan homofobi, karikatiirlerin en sik konu edindigi kavram
olarak karsimiza ¢ikar. Toplam 16 karikatiire konu olarak en fazla sayiya sahip olan
homofobik karikatiirler, sahip oldugu gosteren ve yan anlam Ogeleri cergcevesinde alti
karikatiir iizerinden incelenecek, cizgilerin aralarina sikismis homofobik Ogeler tespit

edilecektir.

amer x
iltem

b

Sekil 3.20 15 Ocak 2015 Say1-3 Omer iltem

Gosterge: Biilent Aring Karikatiirii

Gosteren: El isareti, politikaci, takim elbise, yiiz ifadeleri

Gosterilen: Biilent Aring’in homofobik anlamlar tasiyan el isareti

Analiz: Karikatiir, donemin Basbakan Yardimcist Biilent Aring’in 9 Ocak 2015
tarihinde Bursa’da yaptig1 bir agiklamada, donemin Halklarin Demokratik Partisi (HDP) Es
Genel Bagkani Selahattin Demirtas’in farkli temsil gruplarinin da oyunu aldigini, gay,
lezbiyen ve translar da dahil olmak iizere Tiirkiye’de herhangi bir partide temsil bulmayan
farkli se¢gmenlerin HDP’ye oy verdigini belirtmistir. Aring’in agiklamasini konu alan
karikatiir, konu ile ilgili yazili olarak kisa bir bilgilendirme metni icermektedir. Karikatiir diiz
anlamda Biilent Aring’in escinselleri simgeleyen el isaretini yaptigini ve “Baraji gegemeyen
boyledir” dedigini gostermektedir. Karikatiirde Aring’in yapmis oldugu hareket argo bir
kullanim olup, escinsel bireyleri kiiclimseyen bir kullanimdir. Yan anlamsal olarak
karikatiirde gegen HDP, az sayida se¢gmeni olan ve hiikiimetin onaylamadigi bir siyasi
partidir. Biilent Aring tarafindan escinseller de bu partiye dahil edilmistir ve 6tekilestirilmistir.

Mit: Escinseller hiikiimetin kabul etmedigi bir grup igerisine dahildir.
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Sekil 3.21 2 Temmuz 2015 Say1-27 Kapak sayfasi

Gosterge: Escinselleri simgeleyen bayrak

Gosteren: Bayrak, renk, polis, biber gaz1

Gosterilen: Escinsel eyleme engel olan bir polis

Analiz: Karikatiir, Uykusuz dergisinin 2 Temmuz 2015 tarihinde basilmis olan
sayisinin kapagina aittir. Karikatlir diiz anlamda her yil Haziran ayinin son haftasinda
kutlanan Onur Haftasi etkinliklerine polis miidahalelerini anlatmaktadir. Uluslararas1 Bayrak
Kongresi tarafindan taninan ve escinsel harekete ait olan gokkusagi renklerindeki bayrak,
karikatiiriin ortasinda yer almakta ve etrafin1 polisin sikmis oldugu biber gazi dumani
kaplamaktadir. Ayrica 2015 yilinda Tiirkiye’de yapilmak istenen Onur Ydlriiyiisleri polis
tarafindan engellenmistir. Karikatiir yan anlamsal olarak, direnisin sembolii haline gelmis ve
escinsel harekete gore, umudu, onuru ve farkliligi sembolize eden bayrak, sisler arasinda
kaybolmak {izeredir. Biber gazi sikan polis ise, direnise karst duran giicleri sembolize
etmektedir.

Mit: Escinsel harekete izin yok.
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Yeni $afak yazan Hayrettin Karaman ateist ve escinsell kotii
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Sekil 3.22 19 Mart 2015 Say1-12 Giindem sayfasi

Gosterge: Homobofi karikatiirii

Gosteren: Bilgisayar, klavye, maske,

Gosterilen: Escinsel bireylere kars1 olumsuz tutuma sahip bir yazar

Analiz: Karikatiire konu olan Hayrettin Karaman, ilahiyat¢1 ve kdse yazaridir. Yapmis
oldugu “Ateist ve escinsellere kotii bakmanin bir hak, hatta Miisliimanlar icin bir vazifedir”
aciklamasini konu alan karikatlir 2 parcadan olusmaktadir. Diiz anlamda ilk boliimde,
bilgisayar baginda sirt1 doniik bir sekilde klavyede yazi yazan bir kisi vardir. Hayrettin
Karaman oldugu anlasilan kisiyi ¢cagiran disaridan bir ses ile karikatiirlin ikinci bdliimiinde
kisi arkasimi donmekte ve ‘Cighk’ filmi ile popiilerlesen ve korku Ogesi haline gelen bir
maske ile gosterilmektedir. Hayrettin Karaman karikatiirde “Bir anda ateist veya escinsel
gelirse diye boyle hazir bekliyorum” seklinde bir agiklama yapmaktadir. Yan anlamsal olarak
bireyin bir yazar oldugunu bilgisayar basinda oturmasindan anlagilmaktadir. Yiiziine takmis
oldugu maske ise ‘kotii bakmak’ terimine bir gonderme olup, korkuyu ve siddeti temsil
etmektedir.

Mit: Escinsellik hosgorii ile karsilanmaz.
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Sekil 3.23 23 Temmuz 2015 Say1-30 Yigit Ozgiir

Gosterge: Homofobi karikatiirii

Gosteren: Yiiz ifadeleri, dagilan masa, biyitk

Gosterilen: Bir erkek ile yakinlagmasina sinirlenen birey

Analiz: Karikatiir iki ayr1 bolimden olugsmaktadir. Birinci boliimde masada oturan ve
cay ile sigara icen biyikli bir erkek, hafif gergin ve dalgin bir yiiz ifadesiyle hayal
kurmaktadir. Kisinin basinin hemen iizerindeki kiiciik hayal balonunda, baska bir biyikli
erkegin kendisini yanagindan optiigiinii ve bu durumdan olduk¢a memnun olduklarinin hayali
resmedilmektedir. Diiz anlamsal olarak karikatiiriin ikinci boliimii ise sadece erkegin oldugu,
kurmus oldugu hayale sinirlendigi ve Onilindeki masayr dagittigini gostermektedir. Yan
anlamsal olarak, erkek olarak karikatiirize edilen kisi, kurmus oldugu hayale karsi olan
sinirini ¢evresine zarar vererek gostermekte ve bu durum onu homofobik yapmaktadir. Bir
diger yandan belkide erkeklere karsi olan cinsel yonelimini bastirmaya ¢alismakta ve bir tepki
olarak disa vurmaktadir. Metinsel gosterge olarak kullanilan “Asla!” sézciigli ise kurulan
hayalin ne kadar imkansiz ve ihtimal dis1 oldugunu anlatmaktadir.

Mit: Asla bir erkek baska bir erkek ile duygusal iligki kuramaz.
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AY BEN sizi BIRBIRINIZE GOK YAKISTIRIYORUM YAAA...

Sekil 3.24 23 Temmuz 2015 Say1-30 Yigit Ozgiir

Gosterge: Homofobi karikatiirii

Gosteren: Yiiz ifadeleri, biyik

Gosterilen: Bir kadinin iki erkegi birbirine yakistirmasi

Analiz: Karikatlirde giilen ve heyecanli bir kadin, birbirlerine benzeyen, biyikli,
kilolu, hafif kel, kirli sakalli ve maskiilen dgelere sahip iki erkege “Ay ben sizi birbirinize ¢ok
yakistirtyorum” demektedir. Diiz anlamsal olarak kadmin karsisinda duran iki erkege
yoneltmis oldugu bu sozciik iltifat niteligindedir. Fakat yan anlamda kadinin bu tavri,
erkeklerin yiiz ifadelerinden ve metinsel olarak karsi duruslarindan da anlasilacagi gibi,
homofobik bir anlam olugmasina neden olmustur. Yoneltilen ifadeye karsilik, rkeklerden
birinin sagirmis, digerinin ise kizgin oldugu yiiz ifadelerinden anlagilmaktadir.

Mit: iki erkek birbirine yakistirilamaz.
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Sekil 3.25 22 Ekim 2015 Say1-43 Cihan Ceylan

Gosterge: Homofobi Karikatiirii

Gosteren: Bedenin durusu, el isareti, Micheal Jackson, gomlek, pantolon, kundura

Gosterilen: Kendisine yaklagan bir erkege tepki veren baska bir erkek

Analiz: Karikatiir dis mekanda iki kisi arasinda gecen bir diyalogu konu almaktadir.
Karikatiirtin gosterenlerinden birini olusturan {inlii Afro-Amerikali pop yildizi Micheal
Jackson, karikatiiriin basligin1 olugturmakta ve ‘Rahmetli hangi hareketi nasil buldu?’ bashg:
altinda okuyucuya sunulmaktadir. Diiz anlamda, konser ve kliplerinde sik¢a kullandigi ve
kendisiyle O6zdeslesen, bedeni dik bir sekilde ©One egilme hareketini yapan Jackson,
karsisindaki kisiye dogru uzanmakta ve ayni zamanda tokalagsmaktadir. Karsisindaki gémlek,
pantolon ve kundura giymis kisi ise, ayn1 agida geri dogru ¢ekilmekte ve avug igini gdstererek
ona engel olmaktadir. “Erkek erkege Opiismeyi sevmiyorum, bence gereksiz” diyen kisi
Jackson’a engel olurken, Jackson ise “Sanki ben c¢ok merakliyim. Neyse siiper hareket
buldum, sagolasin homofobik kardes” sdzleriyle, meshur olan hareketi nasil buldugu, mizahi
bir yolla karikatiirize edilmistir. Yan anlamda, bedenin geri durusu, avug i¢inin karsisindaki
bakacak sekilde tutulmasi ve gozlerin kapatilmasi, engel olmanin belirtisel gostergeleridir. Bu
engel olma eylemi, karsidaki erkegin kendisine dogru yonelme tavrina karsilik yapilan
homofobik bir tutumu temsiletmektedir.

Mit: Erkek erkege oplismek gereksizdir.
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Sekil 3.26 12 Kasim 2015 Say1-46 Yigit Ozgiir

Gosterge: Homofobi Karikatiirii

Gosteren: Gitar, uzun sag, yiiz ifadeleri

Gosterilen: Gitar ¢alan erkeklerin escinsel oldugunu diisiinen erkek

Analiz: Karikatiir dis mekanda iki sokak miizisyeni ile bir seyirci arasinda gecen
diyalogu konu almaktadir. Karikatiiriin gosterenlerinden biri olan gitar ¢alan, uzun saclh iki
kisi, izleyiciye neseli ve giiler yiizlii bir ifadesiyle yaklasirken, izleyicinin yiiz ifadesi solgun,
bikkin ve hevessiz, elleri cebinde ve kamburdur. Diiz anlamda, iyi gitar ¢alabilmek adina
empatik bir diyalog igerek karikatiiriin sonunda, izleyici kisi miizisyenlere erkek escinsel
anlamma gelen ‘ibne’ ifadesini kullanmaktadir. Homofobik olan bu sdylem yan anlamsal
olarak, erkeklere ait bir goriiniise ve meslege sahip olmayan iki mizisyene kars1 yoneltilmistir.
Miizisyenlerin neseli ve mutlu ifadesine karsilik, izleyicinin negatif tavri, metinsel dgeler ile
de desteklendiginde homofobik bir birey oldugunun gostergesidir.

Mit: Uzun saclh ve entellektiiel erkekler escinseldir.
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SONUC

Medyanin, bilingle savunulan inanglarin Otesine gecen toplumsal hayati nasil
yapilandirdigini belirleyebilmek adina iletisimin, toplumsal diinyaya iliskin diisliince ve
kavramlarm aktarilmasinda cogunlukla giiclii bir kaynak oldugu diisiiniilmektedir. Ozellikle
Bati Marksist gelenegi igindeki elestirel calismalar, medya igeriginin bilingli inang ve
pratikleri ne yonde sekillendirdigine yogunlagsmistir (Stevenson, 2008: 148).

Medyanin sahip oldugu en 6nemli kitle iletisim araglari, bolgelere, insanlara ve
kiiltiirlere gore farkli ozelliklere sahip olmakta ve bdylece kendilerine 6zgii bilgi iiretimi,
dolagimi1 ve denetimi yollarini belirlemektedir. Zaman igerisinde bu sistemler giinliik olaylar
ve kamusal anlayigin nasil sekillenecegini belirleyen c¢etin bir gii¢ haline gelmistir (Crowley
ve Heyer, 2017: 131). Bu gii¢ ile olusturulan medya iceriklerinde egemen sdylem, kadinlari,
erkekleri, escinselleri ve diger tiim kimlikleri belirli kaliplara sigdirmakta, bu kaliplar
dogrultusunda igeriklerini sekillendirmektedir. Egemen ideolojinin ¢izdigi sinirlar icerisinde
toplumu sekillendiren toplumsal cinsiyet kurallarina uyum saglayamayan bireyler, psikolojik
ya da fizyolojik baski altina alinmakta ve cogu zaman 6tekilestirilmektedir.

Medyanin ve en 6nemlisi de mizahin elinde bulundurdugu gii¢ ile iirettikleri igerikler,
bu toplumsal cinsiyet kaliplarin1 desteklemektedir. Zorunlu heterosekstiel iktidar odaginda
inga edilen, kimi zaman yazi ile kimi zaman ise gdstergeler ile aktarilan medya icerikleri, izler
kitle lizerinde giiglii bir alg1 olusturmaktadir. Yaz1 ve gostergeler arasindaki iletisimsel uyum,
sOylemin ve gostergebilimin giiniimiize kadar ulasan arastirma seriivenine de yansimis, bu
serlivenin en ¢arpici 6znesi ise gliilmece unsuru barindiran karikatiir sanat1 olmustur.

Karikatiir dergileri, muhalefet etme ve toplumu rahatsiz eden olay ve olgulara dikkat
cekme islevi goz Oniine alindiginda, egemen ideolojilere zit bir tutum sergilemektedir.
Nitekim Uykusuz dergisi de, Penguen dergisinin geleneklerine bagli kalarak muhalif bir durug
benimsemis, bu durusu da karikatiirlerine yansitmugtir. Iki yillik arastirma siiresi boyunca ilk
olarak dergide yer alan escinsel karikatiirlerinin sayist tespit edilmistir. Toplam 24 sayist
incelenen derginin 39 ayrn karikatiirde escinselleri dogrudan ya da dolayli bir sekilde konu
edinmesi arastirmaya deger bir niteliktir. Escinsel bireyleri dogrudan konu edinen 22
karikatiir, Saussure, Pierce ve Barthes’in gostergebilimsel ilkeleri ¢ergevesinde incelenmistir.
Arastirma kapsaminda 8 karikatiir transeksiielleri, 2 karikakatiir lezbiyeleri, 5 karikatiir
geyleri ve 7 karikatiir homofobik 6geleri konu almistir. Niceliksel veriler ele alindiginda,
kadin escinsellerin yani lezbiyenlerin, karikatiirlerde en az temsil edilen bireyler oldugu tespit

edilmistir.
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Gostergebilim, arastirma siiresinde escinsel temsillerini en iyi analiz eden yontem
olmus, c¢izgi, renk ve gostergelerden olusan karikatiirlerin analizi noktasinda verilerin elde
edilmesine 151k tutmustur. Karikatiirlerde escinsel bireyler, renkli ve abartili giyinen, farkli
viicut kivrimlarina sahip, gosterge dgelerinde zitlik barindiran ve escinseller ile 6zdeslesmis
belirtisel simgeler ile karikatiirize edilmistir. Diiz anlamsal olarak giildiiren ve hiciv
barindiran karikatiirler yan anlamsal olarak escinselligin ayip, yasak, gereksiz ve pismanlik
oldugunun mesajin1 barindirmaktadir. Transeksiielleri konu alan karikatiirlerin temel 6znesi
olan escinsel bireyler, makyaj, topuklu ayakkabi, tanga, file ¢orap, bedenin durusu, peruk ve
pembe bluz gibi gosterenler ile temsil edilmistir. Niceliksel olarak az sayida yer alan lezbiyen
karikatiirlerinde ise lezbiyen bireyler kadinsal gosterenler ile temsil edilmis, cinsel kimlikleri
metinsel gostergeler ile ifade edilmistir. Gey bireyler ise ter, yiliz ifadeleri ve bedensel temas
iceren gosterenler ile karikatiirize edilmistir. Homofobik sdylem barindiran karikatiirler, siyasi
uygulamalar1 ve iktidarin escinsel bireylere yonelik olumsuz tutumlarini elestiren gosterenler
tizerinden okuyucuya aktarilmistir. Karikatiire konu olan iktidarin escinsellere yonelik tutum
ve yasaklari, cizerler tarafindan metinsel ve ¢izgisel olarak elestirilmektedir. Sekil 3.20, Sekil
3.21 ve Sekil 3.22°de homofobik sdylem barindiran karikatiirlerin, escinsel bireylerden yana,
escinsellige yonelik elestirileri tartigmaya sunan ve okuyucuya homofobik sdylemlerin
yanlighgini yansitan karikatiirler oldugu goriilmektedir. Bu karikatiirlerde, escinselligi temsil
eden bayrak ve el isaretleri ile iktidar1 temsil eden polis, siyaset¢i ve yazar gosteren olarak
kullanilmistir. Homofobiyi konu edinen diger karikatiirlerde ise biyik, yiiz ifadeleri, uzun sag
ve bedenin durusu gosteren olarak kullanilmistir.

Genel olarak bakildiginda mitsel olarak, escinseller c¢evre tarafindan hos
kargilanmayan, yanlis anlasilan, gérmezden gelinen, sermaye olarak kullanilan,
ebeveynlerden saklanan, 6zgiliveni eksik, hiikiimetin kabul etmedigi, orgilitlenmelerine izin
verilmeyen ve hosgorii ile karsilanmayan kimlikler olarak aktarilmistir. Kimi karikatiirler ise
escinsellerle iligkili olmasa bile temel giildiirii 6znesi olarak escinsellik konu edilmistir.
Karikatiirlerde escinsellere 6zellikle transeksiiel ve geylere ait mitlerin, kaliplagmis toplumsal
cinsiyet kaliplar1 ve egemen sdylem iizerinden olusturuldugu goriilmektedir.

Bu baglamda arastirma kapsaminda ele alinan karikatiirlerde, escinsellik olgusu ve
temsilleri ile ilgili olarak, tekrarlanan belirli kaliplar s6z konusudur. Arastirmanin
varsayimlari dogrultusunda elde edilen bulgulara gore escinsel bireyler, karikatiirlerde,
toplumsal cinsiyet kaliplar1 ¢ercevesinde resmedilmis, kimlikleri dolayistyla kimi zaman

otekilestirilmisg, kimi zaman ise alay konusu olmustur.
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Karikatiir dergileri, siyasi olarak muhalif bir yaym politikas1 izleseler de, kimi
karikatiirler, 6zellikle transeksiielleri ve geyleri konu alan karikatiirler, toplumsal cinsiyet ve
heterosekstiellige yonelik muhalif bir mizah anlayis1 benimseyememekte aksine mevcut algiy1
destekleyen Ogeler ortaya koymaktadir.

Sonu¢ olarak arastirmanin sinirlili§i géz Oniinde bulunduruldugunda iki yillik bir
donem igerisinde ele alinan karikatiirler dogrultusunda egemen sistemin escinsellere yonelik
olusturdugu ve mesrulastirildigr mitlerin, mizah dergileri aracilifiyla insanlara aktarildigi,
insanlarin zihinlerinde escinsel kimliklere yonelik algilar1 destekledigi belirlenmistir. Metinsel
ve gostergebilimsel olarak homofobiyi konu alan bazi karikatiirlerin, derginin muhalif yapisi
dogrultusunda olusturulmus ve mevcut algiy1r elestirdigi goriilmektedir. Ayn1 zamanda bu
calismada homofobik ve transeksiiel dgelerin, gey ve lezbiyen bireylere oranlar daha ¢ok

sayida yer aldig1 tespit edilmistir.
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