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OZET

Bu calisma, “Milli Sinema’da Din Dili: Yiicel Cakmakl1 Filmografisi Ornekligi” adin1
tagimaktadir. Tiirkiye’de ilk drnekleri 1970 yilinda ortaya ¢ikan Milli Sinema akimi, milli ve
manevi degerleri sinemada yansitmak amacini tasir. Yiicel Cakmakli ise Milli Sinema akiminin
ilk orneklerini vermis onciilerindendir. Genglik yillarindan itibaren yazilar1 ve asistanligiyla
sinema iizerinde ¢alisan Cakmakli, Birlesen Yollar filmi ile yonetmenlige ge¢mistir.

Cakmakli, hayati boyunca bir¢cok filme ve TV dizisine imza atmistir. Cakmakli,
eserlerinde diisiince yapisini ortaya koymaya ¢alismis ve sinemay1 bir ara¢ olarak ele almay1
amaglamistir. Filmlerinin tamami Milli Sinema adi altinda ele alinan Cakmakli’nin sinema
filmleri arastirma alanimizin kapsamini teskil etmektedir.

Calismamiz, giris, iic boliim ve sonugtan olugmaktadir. Giris boliimiinde ¢aligmamizin
amaci, kapsami, kaynaklar1 ve yontemi agiklanmistir. Ayni zamanda sinemanin dnemi ve
giiniimiiz Tiirkiye’sindeki gelisimine de yer verilmistir. {lk boliimde, Yiicel Cakmakli’nin
hayati, diisiince yapis1 ve eserlerine genis yer verilmis; ikinci boliimde, Tiirkiye’deki sinema
seriiveni iizerinden Milli Sinema tartigmalari ele alinarak, diger Milli Sinema temsilcilerinin
eserlerine deginilmistir. Uciincii ve son béliimde ise Cakmakli’nin sinema filmleri iizerinden
din dili ¢ergevesinde bir okuma yapilmistir. Bu okuma ¢alismamizda din felsefesi konularindan
olan, din-sanat-estetik iliskisi, din, Tanri, kotiiliikk, ahlak ve tarih algist bagliklar1 altinda
filmlerin incelenmesi olarak yer almistir. Sonugta ise Cakmakli’nin filmlerinin genelde din
felsefesi ana konular1 6zelde ise din dili agisindan incelenmesinin bulgulari olan Tiirkiye’de
milli ve manevi degerleri islemek suretiyle sinemayi ara¢ olarak kullanmanin sinemanin
sanatinin neresinde durdugu ve giiniimiizde dini degerleri isleyen sinema filmlerinin neden
devam etmedigi sorununa deginilmistir.

Anahtar Kelimeler: Yiicel Cakmakli, Milli Sinema, Din Dili, Tanr



SUMMARY

RELIGIOUS LANGUAGE IN NATIONAL CINEMA: THE CASE OF YUCEL
CAKMAKLI FILMOGRAPHY

This study is named “Religious Language in National Cinema: The Case of Yiicel
Cakmakli Filmography”. The first example of national cinema in Turkey emerged in 1970 in
order to reflect national and moral values in cinema. Yiicel Cakmakli is the pioneer of the first
example of the National Cinema movement. Cakmakli, who has been working on cinema since
his youth as a writer and assistant, has moved to direct films by his film “Birlesen Yollar / The
Roads that Unite”.

Cakmakli has produced many films and TV series throughout his life. Cakmakli tried to
reveal the structure of thought in his works and aimed to treat the cinema as a medium.
Cakmakli’s cinema films, all of which are under the name of National Cinema, are in our
research area.

Our work consists of three chapters and an introduction and conclusion. In Introduction,
the importance of cinema and contemporary developments in Turkey have been presented. In
the first chapter, Cakmakli’s life, thought structure and works are given broadly. In the second
chapter, National Cinema debates and other works of National Cinema representatives are
mentioned. In the third and final chapter, a reading was attempted within the framework of
religious language through Cakmakli’s motion picture films. In conclusion, the data and
findings are summarized.

Keywords: Yiicel Cakmakli, National Cinema, Religous Language, God
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ONSOZ

’

“Fotograf gercektir. Sinema ise saniyede yirmi dort kere gercektir.’

Jean-Luc Godard

Ahmet Ulugay ilkokula giderken sinifa bir projeksiyon aleti getirilir ve Ulugay o alete
bakakalir, 6gretmeni ise yanlis yere baktigini, perdeye bakmasi gerektigini sdyleyerek yiiziinii
cevirir. Sinema tam da boyle bir seydir, o esrarengiz aletler bize bir y1gin goriintii sunar ama
biz ger¢egin makinede mi yoksa perde de mi oldugunu bir tiirlii anlayamayiz. Belki gergek
ikisinde de degildir. Bu nedenle yonetmenler bazen gercekleri bazen hayalleri bazen ise
ideallerini yansitmak isterler. Her bir yansitmanin i¢inde kendi varliklarindan bir¢ok iz bulmak
miimkiindiir.

Yiicel Cakmakli, gercekleri ve hayalleri ideal diisiinceleri ¢evresinde vermeye ¢alisan
yonetmenlerden birisidir. Onun hayati, diigiince yapisi ve eserleri birbirinden ayrilmaz pargalar
haline gelmistir. Oyle ki sinema Cakmakli igin Islam dinini anlatmak icin bir ara¢ olarak
kullanilmistir.

Calismamizda Yiicel Cakmakli’dan yola ¢ikarak onun hayatini verdigi Milli Sinema
Diistincesi, Cakmaklinin hayat1 ve filmlerinin genis 6zetini vererek, Milli Sinema baglaminda
diger temsilcisi olan yonetmenlere de deginecek, son olarak 6zelde Cakmakli’nin filmlerinde
“dini dil” kullanimu {izerinden bir okuma yapilmaya ¢alisilacaktir.

Calisma girig, iic bolim ve sonugtan olusmaktadir. Giriste c¢alismamizin amaci,
kapsami, kaynaklar1 ve ydntemine yer verilecektir. Birinci bolimde, film okumasi ve
anlasilmasinda yonetmenin hayati ve diisiince yapisinin olduk¢a onemli olmasi agisindan
Cakmakli’nin hayati, diislince yapis1 ve sanatini ele alacagiz. Daha sonra Milli Sinema adi
altinda toplanan biitiin eserlerini ve emegi gecen diger eserleri de kisaca verecegiz. Asil
inceleme alanimiz olan sinema filmlerinin genis 6zetlerine yer vererek tanitacak daha sonraki
boliimlerde derinlemesine okumasini yapacagiz.

Ikinci béliimde, Tiirkiye’de dini sinema algisin1 ve bu konudaki girisimleri inceleyecek,
onlara kiyasla daha basarili oldugu ileri siirilen Milli Sinema’y1 ve bu baglamda Tiirkiye’de
yapilan Marksist bir diinya goriisline sahip olan yonetmenler tarafindan cekilen filmler olarak
isimlendirilen Ulusal Sinema kavramlarini inceleyecegiz. Daha sonra Milli Sinema tiizerinde
uzlasan Yiicel Cakmakli haricindeki, Salih Diriklik, Mesut Ugakan, Ismail Giines ve diger

yonetmenlerin de diislincelerine ve eserlerine deginecegiz.
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Ugiincii béliimde, Cakmaklr’nin filmlerinin genis bir okumasini yapacak ve filmlerdeki
algilar1 din dili acisindan konu edinecegiz. Bunlari sirasiyla, din, sanat ve estetik algisi, din
algisi, Tanr algisi, kotiilik algisi, ahlak ve tarih algist olarak ele alacak ve her filmin
icerisindeki Ogeleri bu basliklar altinda degerlendirmeye calisacagiz. Din felsefesinin ana
konular1 arasinda yer alan bu algilar bir filmi din dili agisindan okumak i¢in bizlere yol ¢izmekte
ve sinirimizi olusturmakta ayni zamanda filmin anlasilmasi agisindan olduk¢a 6nem arz
etmektedir.

Sonugta ise filmlerin igerikleri, konusma metinleri, giyim-kusam ve hareketleri, mimari,
miizik, resim ve roman kullanimi ¢er¢evesinde incelemelerinin sonuglarina deginilmistir. Milli
Sinema’nin amaglar1 filmler tizerinden anlasilmaya ¢alisilmis ve giiniimiiz Tiirkiye sinemasinda
milli ve manevi degerleri esas alarak yapilan ¢aligmalarin sayica olduk¢a az olusunun sebepleri
tartigilmstir.

Bu calismay1 yaparken ilmi birikimi, kitaplar1 ve ufuk acic1 yonlendirmeleriyle beni hep
destekleyen danisman hocam Dog¢. Dr. Rifat Atay’a, benden maddi ve manevi katkilarini
esirgemeyerek biitiin serzenislerime sabirla katlanan esim Cem Kesenci’ye sonsuz tesekkiirii
bir borg bilirim.

Merve KESENCI
Antalya, 2018



GIRIS

Calismanin Onemi ve Amaci

Sanat, en eski ve kabul goren tarifiyle “mimesis” yani taklit olarak bilinmektedir.'
Gergegin taklidi yaratilmisi yeniden yaratmaktir. Dolayisiyla ilk sanatlardan giiniimiize kadar
olan resim, miizik, mimari gibi sanat dallar1 gercege yakinligi ile 6n plana ¢ikmis ve bu
baglamda deger bigilmistir. 20. Yiizyila gelindiginde ise, sanat dallarina gergege yakinlig1 daha
fazla olan fotograf ve hareketli fotograf denilen sinema eklenmistir. Gergege benzerligi de
giderek artmistir, once sesli sinema daha sonra renkli sinema siyah-beyaz ve sessiz sinemaya
gore gergege daha yakin kabul edilmistir.

Her ne kadar gergege yakin olsa da, ilerleyen donemlerde gelisen ve modernlesen
sinema algisina karsi, ilk donem filmlerin etkileyici 6zelliginin daha fazla olduguna dikkat
¢cekilmistir. Monaco’nun, “Insanlar konusmaya baslamadan 6nce goriintiileri anlamaya
bashyorlar™ ifadesiyle soylersek, sinemanin yalnizca goriintii olarak dahi bize bir seyler
anlattiini ileri siirmek yanlis olmayacaktir. Hatta belki de yalnizca goriintii haliyle bile daha
cok sey anlatmaktadir. Nitekim Tarkovski de sozlerin bir filmi daha az anlamli kildigini
soylerken,” Paul Rotha, sessiz sinemanin sesli sinemaya gore daha kalic1 ve etkili oldugunu dile
getirmektedir.’

Sinema, igerisinde diger sanat dallarini da barindiran tek sanat olma 6zelligine sahiptir.
Roman, resim, miizik ve tiyatro eserlerine benzerlikleri ya da bu sanatlar1 kullanmasi ile de 6n
plana ¢ikmis ve filmler gliglendirmeye calisilmistir. Neredeyse biitiin filmlerde karsimiza ¢ikan
bu durum, ¢alisma alanimiz olan Yiicel Cakmakli sinemasinda da kullanilmistir. Biz de bu
baglamda, Cakmakli sinemasinin bu sanat dallarini kullanma sekline deginecegiz.

Sinema gorsel bir anlati olmasinin yaninda bir anlatim dilidir. Sesli veya sessiz olsun
diger sanat eserleri gibi bize bir seyler anlatmaktadir. Bu nedenle biz bir filmi izlemenin
yaninda bir okuma yaptigimizi da gézden kagirmamaliy1z. Yalnizca eglenceli bir aktivite olarak
goriildiigiinde izleme yeterli olacaktir. Ancak filmde gordiiglimiiziin ardin1 yorumlamak i¢in
bilin¢li bir okumaya ihtiya¢ vardir. Bu nedenle calismamizda filmleri ele alirken okuma

yontemini kullanmay1 uygun gordiik. Bu okuma filmlerdeki insanlarin karakterlerini, giyim

! Aristoteles, Poetika, ¢ev. Ismail Tunali, Remzi yay. istanbul, 2011, s.11.

% James Monaco, Bir Film Nasil Okunur, ¢ev. Ayzer Ovatman, Oglak yay., Istanbul, 2001, s. 31.

T Monaco, s.13.

4 Andrey Tarkovski, Miihiirlenmis Zaman, ¢ev., Fiisun Ant, Agora yay., Istanbul, 2008, s. 61.

3 Paul Rotha ve Richard Griffith, Sinema Yazilari, cev. Ayzer Ovatman, Izdiisiim yay, Istanbul, 2001, s. 69.



kusamlarini ve inanglarini yansitan sdylem ve hareketlerini igermektedir. Bunun yaninda filmin
cekildigi i¢ ve dis mekan 6zellikleri, kullanilan tablo ya da miizikler, esinlenilen romanlar ve
siirler de yer almaktadir. Biz, filmlerde gozlemledigimiz bu ayrintilari, din dili ¢ercevesinde
algilara ayirarak okumamizi bagliklar halinde verdik.

Sinema, gelisimini Hollywood olarak gerceklestirse ve ekonomik olarak diger sinema
caligmalarindan daha 6nde olsa da sanat degeri tagiyan filmler genellikle Hollywood diline kars1
yapilan filmler olarak ele alinmaktadir. Hollywood sinemasi, izleyiciyi ekrana sabitler ve
anlatacag1 seyi anlatir. Izleyiciyi ikna eder ve biter. Oysa karsisinda duran sinema dili bunun
aksini yaparak izleyiciye aktif rol vermeye caligmaktadir. Amagclari, izleyicinin de filme
katilmas1 ve kendisinden bir seyler bulmasi veya kendisine bir seyler katmasidir. Bunun altinda
yatan en onemli sebepler arasinda din basta gelmektedir. Hollywood, hiimanist bir sinemadir
ve insan elinin her seye giicii yettigini sinema aracilig: ile gostermektedir.’Hollywood kimi
secerse o kahramandir ve genellikle diinyay1 kurtarir. Karsisinda duran sinema dilinde ise,
kaybeden ve belli degerleri olan, diinyay1 kurtarmak yerine minimalist yagamlarini sorgulayan
ve degerleri Olclistinde o yasami diizene koymaya ¢alisan insanlarin hikayeleri anlatilmaktadir.

Hollywood sinemasi basta olmak {lizere modern diinyanin manevi degerlere karsi olan
duyarsizlig diger iilkelerde yapilan sinemalara da yansimstir. Ulkemizde yapilan sinema
caligmalari, Bat1i merkezli olan degerleri ele almakta ve ayni zamanda dini degerleri hice
saymak ya da karalamak ugruna din adamlarint dolandirici, kotii ahlakli, gozii disarida bir
karakter olarak kullanmustir.’Bunun yaninda yapilan diger islami filmler ise tarihsel yanhslar
ve hatalarla dolu, insanlarin dini duygularini sémiirmek amaciyla ¢ekilmis filmlerden ibaret
kalmstir.

1970’lerin baglarinda Tiirkiye’de artan bu tiir dini filmler, bunun yaninda degerlere bir
saldir1 niteliginde olan erotik filmler baz1 yonetmenleri harekete gecirmis ve Tiirk insanin dini
ve manevi degerlerini korumaya ve hatirlatmaya yonelik filmler yapilmaya baslanmistir. Milli
Sinema sdylemi de bu donemde dogmus ve Cakmakli liderliginde ilk 6rnegini vererek devam
etmistir. 1990’11 yillara kadar siiren bu filmlerin, sonrasindaki donemde hatta giiniimiizde de
belli bir 6rnekligi verilmemektedir. Gerek ekonomik sebepler gerek “o ruhun 6lmesi”™® olarak
adlandirilsin, biz asil sebebinin, sinema dilinin ve toplumun ihtiyaglarinin degismesi olarak

yorumlamaktayiz.

® Enver Giilsen, Sinemanin Kékleri, insanart yay., Istanbul, 2016, s.9.
" Mesut Ugakan, “(?zel Soylesi”, (tarih: 03.03.2018).
¥ Mesut Ugakan, “Ozel Soylesi”, (tarih: 03.03.2018).



Gilinlimiiz Tirkiye sinemasma geldigimizde bir¢ok film yapildigint goérmekteyiz.
Bunlarin arasinda sanat eseri olarak ele alabilecegimiz, yeni bir dil ile gelenegimizin sanatini
ve manevi degerlerini isleyen belli basl yonetmenlerin ¢alismalar1 da yer almaktadir. Bunlar
arasinda Semih Kaplanoglu, Dervis Zaim, Nuri Bilge Ceylan gibi isimler sayilmaktadir. Bu
yonetmenlerin filmleri ¢aligmamizin disinda yer almakla birlikte isimlerini, gliniimiiz sinema
anlayisini ileriye tasimalari agisinda zikretmeyi uygun bulduk.

Calismanmin Kapsam ve Simirhilhiklar

Calismamiz, din-sinema iliskisini yansitmasi agisindan Milli Sinema akimi ve dnciisii
olan Yiicel Cakmakli’nin sinema filmleri {izerinde yogunlasmaktadir. Cakmakli, sinema
filmlerinin yani sira televizyon filmleri ve dizilerine de yOonetmen olarak imzasini atmustir.
Ancak biz ¢alismamizin kapsamini yalnizca sinema filmleri olarak ele almayi tercih ettik. Belli
bir ideolojik diisiincenin sinema filminde daha iyi yansitildigmni disiindigimiizden,
Cakmakli’nin sinema filmlerini okumanin, ¢alismamiz agisindan daha verimli olacagina
inanmaktay1z.

Calismamin Kaynaklan

Cakmakli filmlerinin ¢oguna internet tlizerinden erisim s6z konusu olsa da
ulasamadigimiz filmleri Bilim Sanat Vakfi, Tiirk Sinemas1 Aragtirma Merkezi iizerinden
izledik. Bunun yani sira sinema iizerine yazilan temel kaynaklar1 ve din dili ¢ercevesinde ele
aldigimiz konular1 inceleyen kaynaklari tarayarak ¢alismamizi desteklemeye ¢alistik. Bu alanda
yapilan en kapsamli ¢alisma iletisim boliimiinde “Milli Sinema ve Din” baglikl yiiksek lisans
tezidir. Bunun disinca sinema ve din ile ilgili kitaplarda Milli Sinema’ya kisaca deginilmis
ancak ayrmtili olarak ele alinmamistir. Yiicel Cakmakli’nin filmlerinin tamaminin incelendigi
bir kaynak mevcut olmadigindan, ¢aligmamizin bu anlamda bir ilk olacagini diisiinmekteyiz.

Calismamiz i¢in aydinlatici olacagini  diislindiiglimiiz  Milli Sinema akim
temsilcilerinden olan Mesut Ugakan ile Istanbul’da bir sdylesi gerceklestirerek, 6zellikle Milli
Sinema tanimi lizerinde tezimizi daha agiklayici kilmaya calistik.

Calismanin Yontemi

Elestiri diizeyinde inceleme olmasinin bizim alanimizin digsinda olmasma ragmen
okuma, anlama ve anladigini aktarma cabasi olan her seyrin elestiri yerine ge¢mesini
diistindiigiimiizden elestiri kismina deginmeyi gerekli gormekteyiz.

Tiirkiye’de sinema elestirisinin gelismesi 1950-1960 yillar1 arasinda baglamistir ve ele

aldigimiz Ulusal Sinema-Milli Sinema konular1 bu yillarda Tiirk sinema elestirisi tartisma



konularr arasina girmistir.” ilk donemlerde gazete ve dergilerde yer alan film elestiri yazilari
daha ¢ok filmleri tanitmak ve seyirciyi filmlere yonlendirmek amaciyla yapilan, filmler i¢in
ticari bir getiriye de sebep olan yazilar olarak karsimza c¢ikmaktadir.'” Daha sonraki
donemlerde sekillenmeye baslayan film elestirisi giiniimiizde basliklarinin ele aliniglarinin ve
iceriklerinin belirlendigi bir alan haline gelmistir. Film elestirileri daha ¢ok sanat degerinin
yliksek olarak goriildiigii ve anlami agik secik olmayan filmlerinin anlamlarini ortaya ¢ikarmak
icin yapilan bir ugras olarak devamliligini siirdiirse de biitiin filmler i¢in elestirinin gerekli
oldugu diistiniilmektedir. Nitekim film elestirisi, yonetmenleri ilgilendirdigi 6l¢iide seyirciye

de kat1 saglamaktadir. Bu konuda Zafer Ozden diisiincelerini su sekilde dile getirmistir:

Film elestirisinin yerine getirdigi temel islevlerden birisi, sinema hakkinda birikime sahip, filmleri edilgin
bir bigimde seyretmekten gok belirli bir elestirel tavir igerisinde seyreden, sinema sanatinin iriinlerini

anlama ve degerlendirme niteliklerine sahip bir sinema seyircisi kitlesi yaratmaya katkida bulunmaktir.''

Gilintimiiz film elestirisi, bir filmi bir¢ok alanda ele almay1 uygun gérmiis ve bu alanlar
kendi i¢inde genisleme ve gelismeye devam etmistir. Bir filmi dogru bir sekilde incelemek
elestiri alanlarinin tamamin ele almay1 gerektirse de, film kendi basina bunun i¢in yetersiz
kalabilir. Ancak tek bir elestiri basligi altinda incelemenin de o filmi sig birakacag:
diistintilmektedir. Nitekim bir filmin dramatik yapisinin gii¢lii olmasi onun elestirilmesinin de
zorluguna igaret edeceginden birden fazla elestiri baslhigiyla anlamaya ¢aligmak daha saglikli
olacaktir.'”

Elestiri basliklarin1 ve bunlarla ne anlatilmak istendigine bizim bu basliklar icerisinde
nasil bir yol izleyecegimize kisaca yer vermek yerinde olacaktir. Film elestirisi dokuz ana
baslikta incelenmek iizere ayrilmistir. Bunlar; tarihsel elestiri, gazete elestirisi, auteur elestiri,
sosyolojik elestiri, psikanalitik elestiri, tiirsel elestiri, ideolojik elestiri, feminist elestiri ve
gostergebilimsel elestiri olarak smiflandirilmustir.”

Tarihsel elestiri, filmlerin tretildikleri tarihsel donem icinde yer aldiklar1 baglamda
incelemek anlamma gelmektedir.'* Cakmakli filmlerini ele alirken tarihsel dénemin etkisinden
bagimsiz incelemenin eksik kalacagini diistinmekteyiz. Milli Sinema bash bagina bir donem

diistincesi demektir ki Cakmakli da bu donemin en 6nemli temsilcileri arasindadir. O donemde

? Zafer Ozden, Film Elestirisi, imge yay., Ankara, 2014, s. 52.
107, Ozden, s. 58.

7. Ozden, s. 69.

12 P. Rotha ve R. Griffith, yay. s. 2.

7. Ozden, s. 106.

4 7. Ozden, s. 120.



Tiirkiye’de dini film adina bir eser verilmiyor, verilse de ticari kaygi ile oldugundan igerisinde
bir siirli ¢eligki tasiyor. Bu donemde dini hassasiyetteki insanlarin sinemaya yaklagsmalarini
saglayan ilk yap1 Cakmakli’nin Birlesen Yollar adli sinema filmi oluyor ve ayni zamanda Milli
Sinema film akimi i¢in de ilk 6rnek teskil ediyor.

Auteur elestirisi; bir filmi olusturan ve ondan sorumlu olan ydnetmeni inceler ve
inceleme sekli o yonetmenin biitiin filmlerini ele almaktir." Bizim de bu ¢alismada izledigimiz
yontem tam da boyledir. Cakmaklinin biitlin sinema filmlerini ele alarak diisiincelerini filmlere
ne Olglide yansittigini ve yansittiklarindan ne tiirlii diisiincelere sahip oldugunu filmler
icerisindeki tekrarlardan ve zitliklardan ne gibi zihni mesguliyetleri oldugunu ve sanatci
kisiligini anlama ¢abasidir. Eger bir yonetmenin filmleri yaratma giiciiyle iletisim kurabilirsek
yaptig1 isi en iist diizeyde anlayabiliriz.'°

Gostergebilimsel elestiri; filmin bigemsel yapisini ¢ozmek icin yapilan elestiridir."”
Sinemanin olanaklarin1 ve bir filmin nasil goriinmesi gerektigini ayn1 zamanda ydnetmenin
hangi kodlarini kullandigimi ya da 6zgiin bir kod olusturup olusturmadigin1 anlamak igin
yapilmaktadir.'® Gostergebilimsel elestiri, filmin bir metin olarak nasil gériindiigiine bakmay1
gerektirir. Cakmakli’nin filmlerinde bu baglamda okumasimmi yaptigimiz sahnelerin
yorumlamasini din-sanat-estetik basligi altinda ele almaya calisacagiz.

Sosyolojik elestiri; filmin ¢ekildigi donemin sosyal kosullarinin incelenmesiyle
olusturulan elestiridir. Genellikle filmlerde irk, sinif, ulus, cinsiyet gibi kavramlarin nasil ele
almdigimi inceler."”

Ideolojik elestiri; sinemay1, var olan ideolojiyi savunan ve siirdiiriilmesinde islev
gosteren bir anlatim bigimi olarak ele alir.”® Ornegin Hollywood sinemasi Amerikan
hegemonyasinin yegane araci olarak ele alinmis ve Amerikan ideolojisini temsil etmeyi ve
yayginlastirmay: amag edinmistir.”’ Bir diger tarafi ile de var olan ideolojiye alternatif
olusturma arac1 olarak da kullanilmaktadir,” ki Cakmakli’'nin ¢ogu filmi, 6zellikle de ikinci

donem filmleri, bu agidan degerlendirilecektir.

*Z. Ozden, s. 126.

'P. Rotha ve R. Griffith, 2001, s.8.

77. Ozden, s. 141.

'8 peter Wollen, Sinemada Géstergeler ve Anlam, gev. Zafer Alacagdk-Biilent Dogan, Metis yay., Istanbul,
2014, s.150.

7. Ozden, s. 154.

7. Ozden, s. 165.

! Enver Giilsen, Sinemanmin Hakikati, Kiilliyat yay., istanbul, 2014, s.18.

2 Bahset Karsli, “Tiirk Sinemas1 ve Din: P. Bourdieu’nun Alan ve Habitus Kavramlar1 Baglaminda Sinemanin
Aragsallastirilmasi1”, Uluslararast Sosyal Arastirmalar Dergisi, c. 9, sayt: 46, 2016, s. 950.



Psikanalitik elestiri; bilingaltinin disavurumunun izlerini bulmaya girismekte ve filmleri
tipk1 bir diis siireci gibi ele alarak goriinenden goriinmeyeni ortaya ¢ikarma cabasidir.
Yonetmenin kisiliginden ve biyografisinden yola ¢ikilarak yapilan elestiri ve bunun aksine
metni bir dil olarak ele alip simgesel baglamda inceleme olarak iki sekilde farklilik
gostermektedir. Ikincisi daha ¢ok kabul gérmiis bir yontemdir.” Cakmakli filmleri igin bir diis
diyebilir miyiz? Film ¢ekmek bashi basina bir hayalden yola ¢ikilarak yapilan bir ugrastir.
Cakmakli’nin da hayalleri oldugunu ve filmlerine bunu yansittifini diisiinebiliriz ancak
hayalperest olarak degil de bilingaltinin bilingli bir yansimasi olarak kabul etmenin daha uygun
olacagini diisiinmekteyiz.

Feminist elestiri; toplumdaki esitsizliklerin, kadina yonelik ayrimlarin kaynagi olarak
goriilen ataerkil yapilarin desifre edilmesini saglamaya calisan elestiri bigimidir.**
Elestirmenler sinema perdesine yanstyan kadinlarin ger¢ek goriiniislerinin aksine, yonetmenin
bilingaltinin yansimasi olarak veya seyirciye gore sekillendirilen kadin goriiniimii oldugunu
iddia eder ve buna kars1 ¢ikarlar. Kadinin ikinci planda kalmasi, cogunlukla cinsel bir nesne
gibi kullanilmasi ciddi sorun teskil etmektedir.

Bir filmi okumak i¢in elestirel okuma metotlarinin birisi tek basina yeterli
goriilmemektedir. Nitekim sinema sanati bir¢ok sanati igerisinde barindirmakta ve bir
diisiinceyi ele almanin bir¢cok yolu bulunmaktadir. Bu nedenle filmleri okurken biitiin elestirel
okuma metotlarindan yararlandigimiz gibi sosyal bilimlerde yogun olarak kullanilan

yorumlamaya dayali olan fenomonolojik yontemi kullandik.

7. Ozden, s. 182.
7. Ozden, s. 193.



BIiRINCi BOLUM
YUCEL CAKMAKLI’NIN HAYATI, ESERLERI VE SANAT ANLAYISI

Bu boliimde, Milli Sinema’nin dnemli temsilcisi hatta kurucusu olarak bilinen Yiicel
Cakmakli’y1 ele alacagiz. Milli Sinema diisiincesini daha iyi anlamak i¢in Cakmakli’nin
diistince yapisinin ve filmlerinin incelenmesinin dnemli olacagini diistinmekteyiz. Dolayisiyla
bu bolim Cakmakli’nin 6nce hayati, diisiince yapisi ve katkisi bulunan biitiin filmleri

icerecektir. Filmlerini incelerken de sinema filmlerini ele almakla yetinecegiz.

1.1. Cakmakl’nin Hayati

Yiicel Cakmakli’nmin diisiincelerinin  sekillenmesinde, aile yapisinin etkileri
goriilmektedir. Cakmakli, muhafazakar bir ailede diinyaya gelmistir. Iki dedesi de medrese
mezunudur. Dini bir ortamda sinema sevgisiyle kesisen ilging bir ¢cocuklugu vardir.

“Cakmakli, mahkeme baskatibi Ihsan Beyin dért cocugunun ilki olarak 1937 yilinda
Afyon’da dogmustur. Daha yedi yasindayken, kardesleri Aysel, Yiiksel ve Unsal’la birlikte
yetim kalmis; Cumhuriyet Ilkokulu ve Afyon Lisesi orta kismmi Yetistirme Yurdu’nda
okumustur. Sinemalarda yer gostericilikten kazandig: ii¢ bes kurusla liseyi tamamlamistir.”>
1955 yilinda “6gretmen” olmak umuduyla Istanbul’a gelen Cakmakli, Istanbul U. Iktisat
Fakiiltesi Gazetecilik Yiiksek Okulu’'nu 1960°da tamamlarken, San Sinemasi’nda yer
gostericilikten kazandig1 parayla hayatini idame ettirmeye ¢aligmistir. Daha sonra askerlik i¢in
Artvin’e gitmis, 1963 yilinda Istanbul’a déndiigiinde ise gazete ve dergilerde sinema yazilari
yazmaya baglamigtir. Bu arada Osman F. Seden, Orhan Aksoy ve Mehmet Dinler gibi
yonetmenlerin yardimcisi olarak, elliye yakin filmde ¢aligmustir.

1969 yilinda birkag¢ arkadasiyla Elif Film sirketini kurmus ve 1970 yilinda ilk olarak
yonetmen koltuguna oturdugu doénemde Sule Yiiksel Senler’in Huzur Sokag: romanindan
uyarladig1 Birlesen Yollar adli filmini ¢ekmistir. 1975 yilina kadar 9 film daha c¢ekmistir.
Cakmakli, 1975 ve 1989 yilina kadar TRT genel miidiir danismanlig1 gérevinde bulunmus, bu

sirada da oldukga ilgi goren birgok diziye imza atmuistir.”® 1989 yilinda ¢ok biiyiik ilgi goren

5 “Yiicel Cakmakli, Tiirk Sinemasimin Milli Yiizi” http://www.yenisakarya.com/3900-yucel-cakmakli-turk-
sinemasinin-milli-yuzu-arkadasina-yolla.html (erigim tarihi: 27.05.2018).

% Fuat Inci, Milli Sinema ve Din, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Istanbul, 1996, s.28




Minyeli Abdullah filmi ile yeniden sinemaya dénmiistiir.”” 2005 yilina kadar devam eden gerek
sinema gerek televizyon filmlerinden sonra bu yilda yeniden TRT’ye donerek, Peyami Safa’nin
eserinden uyarlanan Cumbadan Rumbaya adl1 bir dizi daha ¢cekmistir. 2009 yilinda Istanbul’da
vefatinin ardindan biiyiik bir veda ile ugurlanan®® Yiicel Cakmakli, otuz civarindaki film
caligmasinin yani sira sinemaya fikir ve yazi olarak katkilariyla da géz ardi edilemez 6neme
sahip bir sahsiyet olarak akillarda kalmistir.”

Cakmakli’nin sinema tutkusu ¢ok oncelere dayanmaktaydi. Cocuklugunda kdylerde
imamlik yapan dedesine yardim ederken, onun vaazlarindan ve anlattig1 kissalardan “milli bir
diinyay1” kesfettigini soyler.”

Afyon’da yazlik sinemalarda calisarak hem har¢ligini ¢ikaran Cakmakli, hem de
sinemaya olan ilgisini arttirmaktaydi. 1955 Yilinda istanbul’a gelen Cakmakli ayn1 isleri burada
da yapar ve sinemaya dair yazilari takip etmeye devam eder. Istanbul’da sinema kiiltiiriinii hem
isi hem de takip ettigi sinema kuliipleri ile daha da ilerleten Cakmakli, Tuncay Okan gibi
elestirmenlerin yazilarmni kagirmadan okumaya calistigini da ifade etmistir.”’ Cakmakli’nin gok
istedigi sinemaya ilk adimimi atmasi, askerden déndiikten sonra Yeni Istanbul Gazetesi’nde
sinema yazari olarak ¢aligmaya baslamasiyla olmustur. Gazetede Tarik Bugra, Hamit Tezkan
ve Gokhan Evliyaoglu gibi isimlerle ¢calisma firsat1 bulan Cakmakli kisa bir siire sonra iki sezon
siiren Dr. Arsevir Alyanak’m film setine asistan olarak girmistir. Bu sirada “Yeni Istiklal”,
“Yeni Istanbul”, “Diisiinen Adam” ve “Tohum” dergilerinde yazilar1 yaymlanmaya devam
etmektedir. Bunlar genel itibariyle “Milli Sinema” kiiltiiriinii olusturmaya yonelik yazilardir.

Cakmakli, asistanlig1 sirasinda birgok yonetmenin tarzlarini 6grenmis ve Tiirk Sinemasi
konusunda olduk¢a deneyim kazanmistir. Bu siirecten sonra ise birkag arkadasiyla birlesip “Elif
Film” sirketini kurmus ve ydnetmen olarak sinemaya girmistir. Askerlik stiresince Tiirk
kiiltiirline ait temel eserleri inceleme firsati bulan Cakmakli, o zamanlardan Milli Sinema
diisiincesini olusturmaya baslamis ve yonetmenligi, hatta ilk filmi olan Birlesen Yollar ile bu
diisiincesinin somut bir drnegini vermistir.>>

Cakmakli, Milli Sinema temsilcilerinden olsa dahi tipik Yesilcam 6zelliklerini tagiyan

bir yonetmen olarak da anilmaktadir. Ciinkii yetisme tarzi ve filmografisi Yesilcam’1

*"Yal¢m Liileci, Tiirk Sinemast ve Din, Es yay., Istanbul, 2008, s.98.

* Besir Ayvazoglu, “Yiicel Cakmakli Sinemas1”, der. Burgak Evren, Yiicel Cakmakli Milli Sinemanin Kurucusu,
Kiire yay. Istanbul, 2014, 5.280.

% hsan Kabil, “Yiicel Cakmakl Sinemas1”, der. Burcak Evren, Yiicel Cakmakli Milli Sinemanin Kurucusu, Kiire
yay. Istanbul, 2014, 5.13.

3% Fahri Tuna, “Yiicel Cakmakli: Tiirk Sinemasinim Milli Yiizi” http://www.tyb.org.tr/yucel-cakmakli-turk-
sinemasinin-milli-yuzu-16397yy.htm (erisim tarihi: 31.07.2017).

*'F. Inci, . 28.

*F. Inci, s. 29.




yansitmaktadir. Dolayisiyla Cakmakli’nin filmleri aracilifiyla yansittig Islamciligi, muhalif
sOylemi dislayan bir 6zellige sahiptir. Nitekim Cakmakli‘nin filmlerinde hali hazirda olan
siyasal ve toplumsal diizenlemelere karsi herhangi bir itiraza rastlanmamaktadir. Ornegin,
Memleketim (1974) filmini Cumhuriyet Bayrami gecit téreni ve Atatiirk posteri esliginde
sonlandirir. (Bu durum dénemin Milli Sinema taraftarlar tarafindan tepkiyle karsilanmaistir)
Yine Miisliiman bir karakterin yasadig1 sikintilar1 anlattigt Minyeli Abdullah (1989) filmlerinde
s0z konusu iilke Misir olarak belirtilir. Fakat filmin mek&n1 Misir olmasina ragmen kahramanin
[hvan-1 Miislimin (Misir’da faaliyet gdstermis bir islami grup) iiyesi olmayan bir Osmanl
hayrani oldugu vurgulanmaktadir. Bunlara ilaveten Cakmakli 1975-1989 yillar1 arasinda TRT
bilinyesinde Kurulus ve Kiiciik Aga gibi milli(yetci) sdylem igeren eserleri yonetmen olarak
filmlestirmistir. Bu durum Cakmakli’nin filmlerinde “kiiltiirel milliyetcilik” bakis agisin
gostermektedir. Ayn1 zamanda Cakmakli 1964 yilinda Tohum dergisinin ilk sayisinda kaleme
aldig1 Milli Sinema ihtiyaci bashigiyla yayimlanan yazisinda, Milli Sinema kavramim Tiirk
Sinema Tarihi literatiiriinde ilk kullanan yazardir. “Tiirk halkinin inanglari, milli karakterleri
gelenekleriyle yogrulmus, Anadolu gergegini yansitan filmler vererek; “Milli Sinema”
hiiviyetine kavusacagi asikardir™ sozleriyle Milli Sinema kavramin ilk olarak bu anlaminda
kullanmistir.

Sinema anlayisini daha ¢ok milli-manevi degerlere agirhik veren, filmlerini Islam
medeniyeti kokiinden gelen bir anlayis temeline oturtmayr amaglayan Cakmakli, sinemact
olmak i¢in bir din alimine gittigini ve kendisinden dua aldiktan sonra yonetmenlik yapmaya
basladigini soyle ifade etmektedir: "Oturuyordu elinde bir bicak vardi ve meyve soyup arada
bana da ikram ediyordu. Ben yaptigim c¢alismalar1 ve yapmak istediklerimi anlattim. O da
elindeki bigagi gostererek; ‘Simdi elimdeki bu bicak biri tarafindan hasmina saplansa ve adam
vefat etse adami 6ldiiren bigak midir? Hayir. Onu kullanan kisinin niyetiyle cinayet islenmistir.
Diger taraftan ayn1 bigak bir doktor tarafindan kullanilsa ve bir hayat kurtarsa o maharet bicakta
midir? Hayir. Yine o bigagi kullanan kiside ve niyetindedir. Demek ki sinemada bdyle bir
aragtir. Kullananin niyetine gore elinde sekillenir” demis ve Cakmakli bunun {izerine
yonetmenlige karar vermistir.

Alim Serif Onaran, Cakmakl1 ve filmleri i¢in su ifadeleri kullanmustir;

Cakmakli, Milli Sinema akiminin en yeterli temsilcisi olarak milli degerlere dénmesinin basarili bir

Oykiisiinii anlatir. Onun filmlerinde konularin idealize edilmesi dolayisiyla tabii bir seyir izlemedigi

3 Yiicel Cakmakli, “Milli Sinema Ihtiyac1”, der. Burgak Evren, Yiicel Cakmakli Milli Sinemanin Kurucusu, Kiire
yay. Istanbul, 2014, 5.16.
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sOylenebilirse de, sinema diline hakim, sinema gustosu yerinde bir sanat¢1 olan Cakmakli, bu filmlerle,
genig kitlelerin begenisini kazanarak Yesilcam'daki seriivenini tamamlamig ve yine ¢ogunlukla ayni

temalari isledigi televizyon filmleri ¢evirmistir.**

Cakmakli, 1970 yilinda baslayan ve 1996 yilinda sona eren sinema ge¢misini li¢ doneme
ayrrmaktadir:

1. Dénem: 197075 11k dénem sinema filmleri,

2. Donem: 1975-89TRT deki televizyon filmleri ¢aligmalari,

3. Dénem: 1989-2005 zel sektorde yaptigi galismalar.™

1.2. Cakmakh Filmografisi

Yiicel Cakmakli 1963 yilinda elestiri yazilariyla baglattigini ifade ettigi “Milli Sinema”
akiminin ilk Uriiniinii, iki arkadast Ergun Bayik ve Ali Emirosmanoglu ile kurdugu “Elif
Film”de verdi: Yar1 belgesel Kabe Yollarinda filmini (1969) yonetti. Ardindan 9 sinema filmine
imza att1; Birlesen Yollar (1970), Cile (1971), Zehra (1972), Dirilis (1972), Oglum Osman
(1973), Garip Kus (1973), Ben Dogarken Olmiisiim (1974), Kizim Ayse (1974), Memleketim
(1974).

1973 te Arkadas filmindeki yonetmenligini ¢ok begendigi Yilmaz Giiney’i tebrike gitti,
onun yonetecegi Gliney’in basrol oynayacagt Memleketim filmi {izerinde anlastilar; Giiney’in
hapse girmesi ilizerine onun yerine Tarik Akan’i tercih etmistir. Céziilme (1978) filmini
hapishanede seyreden Yilmaz, basrol oyuncusu Selguk Ozer’den ona haber géndermis; “Bu
filmin altina yonetmen olarak imzami atiyorum!” demistir.

Cakmakli 1975 yilinda genel miidiir Nevzat Yal¢intag’in danismani ve yonetmen
kadrosuyla TRT’ye girmistir. 1990’da istifasiyla sonuglanacak olan on bes yillik TRT
giinlerinde; Tarik Bugra’dan Kiigiik Aga (1983-84) ve (1987-88)’u, Necip Fazil’dan Bir Adam
Yaratmak (1978), Rasim Ozdendren’den Cok Sesli Bir oliim (1977) ve Coziilme (1978), Tarik
Dursun K.’dan Denizin Kan: (1979) ve Bagri Yanik Omer (1978)’i, Turan Oflazoglu’ndan
4. Murat (1980); ayrica Haci Arif Bey ve Alis ile Zeynep’i ¢ekmistir.*

1989 yilinda yeniden sinemaya donen Cakmakli, Minyeli Abdullah (1-2), Sahibini
Arayan Madalya, Bisr-i Hafi, Miimin ile Kdfir ve Kanayan Yara Bosna filmlerinin ve o

donemde ¢ektigi bazi dizilerinin yonetmenligini yapmustir.

#*Alim Serif Onaran, Tiirk Sinemasi, Kitle yay., Ankara,1994, c. I, s.159.

% [brahim Yenen, “Tiirk Sinemasinda Islamcilik Pratigi; Milli Sinema Ornegi” Insan ve Toplum Bilimleri
Arastirmalart Dergisi, 2012, Cilt 1/111. s. 257

3% Fahri Tuna, “Yiicel Cakmakli: Tiirk Sinemasiin Milli Yiizii” http://www.tyb.org.tr/yucel-cakmakli-turk-
sinemasinin-milli-yuzu-16397yy.htm (erisim tarihi: 31.07.2017)
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Asagida imza att1g1 biitiin eserleri verecegimiz i¢in filmleriyle ilgili bu kadar simdilik
bilgiyi yeterli gorerek filmlerin ve dizilerin kronolojik listesini vermekle yetinecegiz.

Yonetmen Filmografisi

Birlesen Yollar - 1970

Zehra - 1972

Cile - 1972

Ben Dogarken Olmiisiim - 1973

Oglum Osman - 1973

Garip Kus - 1974

Memleketim - 1974

Dirilis - 1974

Kizim Ayse - 1974

10. Cok Sesli Bir Oliim - 1977 (Televizyon Dizisi)
11. Oynas - 1977 (Televizyon Dizisi)

12. Bir Adam Yaratmak — 1977 (Televizyon Dizisi)
13. Coziilme - 1977 (Televizyon Dizisi)

14. Denizin Kani1 - 1978 (Televizyon Dizisi)

A e A o A

15.Bagr1 yanik Omer ile Giizel Zeynep - 1978 (Televizyon Dizisi)
16.1V. Murat - 1980 (Televizyon Dizisi)

17.Hac1 Arif Bey - 1982 (Televizyon Dizisi)

18. Kiigiik Aga - 1983 (Televizyon Dizisi)

19. Alis ile Zeynep - 1984 (Televizyon Dizisi)

20. Kurulus / Osmancik - 1987 (Televizyon Dizisi)

21. Sahibini Arayan Madalya - 1989

22.Minyeli Abdullah - 1989

23. Minyeli Abdullah 2 - 1990

24.Kurdoglu / Osmanli Bedel Ister - 1991 (Televizyon Dizisi)
25. Bisr-1 Hafi / Bir Zamanlar Sarhostu - 1992

26. Miimin ile Kafir - 1992

27.Kanayan Yara Bosna - 1993 (Televizyon Dizisi)
28.Kanayan Yara - Bosna Mavi Karanlik - 1994

29. Son Tiirbedar — 1996 (Televizyon Dizisi)

30. Emir Sultan - 1997 (Televizyon Dizisi)

31. Cumbadan Rumbaya - 2005 (Televizyon Dizisi)
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Senarist Filmografisi

Birlesen Yollar - 1970

Kizim Ayse - 1974

Kiiciik Aga - 1983

4. Bigsr-i Hafi / Bir Zamanlar Sarhostu — 1992

wobh o=

Yapima Filmografisi

Birlesen Yollar - 1970
Garip Kus - 1974

Dirilis - 1974
Memleketim - 1974
Kizim Ayse - 1974
Sinifta Senlik Var - 1975
Genglik Kopriisii - 1975
Miimin ile Kafir - 1992%

® NSk w D -

1.3. Cakmakl’’nmin Sanat Anlayisi

Yiicel Cakmakli’nin sanat anlayisim1 daha c¢ok Tohum dergisindeki yazilarindan
anlamamiz miimkiin olmaktadir. Daha ilk sayilarindan itibaren filmlere karst bakisin
sergileyen Cakmakli, derginin ikinci sayisinda “1963-64 Film Mevsimi” yazisinda yabanci
filmlerde yer alan komiinizm ve Yahudi propagandalarini elestirirken, tilkemizde ¢ok bilinen
susuz yaz filmine de deginmistir. Elestirilerini “sehvet istismar1 ve nihilizmi”*® isleyen filmlere
de ydnelten Cakmakli o dénemden nasil bir ¢izgide oldugunu az gok gdstermistir. Ilerleyen
yazilarda milli duygular1 daha acik olarak ifade edecek olsa da, ilk yazilarindaki ifadelerinden
de bu diisiincelerini anlamak miimkiindiir. Nitekim bu sdylemlerin devami, bir Milli
Sinema’nin dogmasina vesile olacaktir.

Cakmakli’nin sanat anlayigindan bahsetmek bir nevi Milli Sinema’dan bahsetmek
olacaktir. Bu nedenle biz bu ikisini i¢ ige vermeyi uygun bulmaktayiz. Cakmakli doneminin
sinemasindan rahatsiz oldugunu, manevi ve milli degerleri i¢inde barindiran filmlere duyulan

ihtiyaci, yine Tohum dergisinde su sozleri ile ifade etmistir:

Teviicel Cakmakli”, http://www.biyografi.net/kisiayrinti.asp?kisiid=370 (erigim tarihi: 07.08.2017)
3 Yiicel Cakmakli, “1963-64 Film Mevsimi”, http://www.onder.org.tr/vayin/tohum-2.-sayi.html (erigim tarihi:
08.08.2017)




13

Filmciligimize, sinemanin imkanlar1 ve diinya filmciligi i¢inde Tiirk Sinemasimin yerini tayin etmek
gayesiyle, dikkatle bakarsak goriiriiz ki sinemamiz “Milli Sinema” hiiviyetinden ¢ok uzaktadir:
Filmlerimizin biiylik kism1 sinemay1 sadece ticari bir kazang vasitasi telakki eden, tiiccar, prodiiktor ve
rejisorlerin yaptiklari, uydurma Amerikan filmlerinin taklidi veya piyasa romanlarindan aktarilmis bayag:
komediler, agdali melodramlardir. Bunlarin yaninda bir de sinemadan propaganda araci olarak faydalanan
ve kose baglarini tutan hilekar, politikaci prodiiktdr ve rejisorlerin “toplumcu sinema, “olumlu sanat”
getirdikleri filmler vardir... Bu eserler her tiirlii ahlaki kayitlar1 ve manevi baglar1 lizumsuz addeden
materyalist felsefeden ve Marksist edebiyatin prensiplerinden miilhem, “sosyal realizm” cereyaninin Tiirk

sinemasindaki 6rnekleri olma gabasindan dteye gecememislerdir.”

Cakmakl1 bu yazisinda ilk olarak “Milli Sinema” kavramini kullanmis ve yine ayni
yazida, kendilerini “toplumcu sinema” diye isimlendirenlerin, Tiirk manevi degerlerini hige
sayan, Marksist bir zihniyet ile film yaptiklarini ifade ederken artik yliziimiizii Bati’dan
Dogu’ya cevirmemiz ve kendi kiiltlirlimiize ait eserler vermek icin caligmamiz gerektigini
vurgular. Bu da gosteriyor ki, Cakmakli doneminin sinemasindan olduk¢a mustarip ve yetistigi
toplumun kiiltiirel ve manevi degerlerini yansitacak filmler yapmak i¢in ¢aligmaya zihnen
baslamis bir insandir. ileride de bu zihni faaliyetinin sayica zengin somut Srneklerini de
verecektir.

Sinema filmleri olarak bakacak olursak, Cakmakli’nin filmlerini iki doneme ay1rabiliriz.
Televizyona gegmeden Once Elif film ile ger¢eklestirdigi ve Milli Sinema eseri olan filmler ve
yeniden 1989 da “Minyeli Abdullah” ile yeniden sinemaya dondiikten sonra ¢ektigi filmler. Bu
filmlerle ilgili ayrintili bilgiyi ileride verecek olsak da hem konu hem islenis, hem de gorsel
acidan ikinci donem filmlerin daha ideolojik bir din anlayisina sahip oldugunu sdyleyebiliriz.

Yiicel Cakmakli, Milli Sinema’y1 bir akim olarak daha sonra ayrintili ele alacagimiz
Milli Sinema ac¢ik oturumunda benimsenmeden once ilk film ¢alismalarint yapmis, ancak
sonradan hepsi bu baglik altinda isimlendirilmistir. Nitekim ilk eseri olan Birlesen Yollar 1970
yilinda ¢ekilmis, agik oturum ise 1973 yilinda meydana gelmistir.*

Cakmakli, filmlerinde gercegi oldugu gibi yansitmayr ancak bunun i¢inde kiiltiirel
degerleri i¢sellestirmeyi hedeflemistir. Bu sebeple elestirilere de maruz kaldig: bir gercektir.
Ornegin, Batili bir hayat tarzin1 benimsemis ve onlara 6zenen gengleri ele alirken net bir sekilde
vermeyi tercih etmistir. Bu filmlerdeki oyuncularin giyim kusamlari, alkol kullanimlarimin
gosterilmesi, sahilde yer alan mayolu goriintiiller ve daha bircogu diger Milli Sinema

temsilcilerini rahatsiz etmis ve agir elestirilerde bulunmalarina yol agmistir. Yiicel Cakmakli,

¥ Yiicel Cakmakli, “Milli Sinema Ihtiyac1”, der. Burgak Evren, Yiicel Cakmakli Milli Sinemanin Kurucusu, Kiire
yay., Istanbul, 2014, s.16.
*Yalgin Liileci, Tiirk Sinemast ve Din, Es yay., Istanbul, 2008, s.89.
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diger Milli Sinema yOnetmenlerine nazaran bu tiir sahnelerin sergilenmesinde daha rahat bir
tavir sergilemistir. Kendisine soruldugu zaman ise, yasamin i¢inde var olanlar1 yansittigini,
miistehcen ve erotikten uzak durdugunu ama plajda veya acik giyinen bir kadinin zaten
hayatimizin i¢inde olan seyler oldugunu, bunu da konunun elverdigi 6l¢iide kullandigini dile
getirmistir.*' Bu agiklamasi, Cakmakli’nin 6nce sinemay1 daha sonra mesaji siraladigmi
gdsteriyor olsa da filmleri incelerken, milli mesajin sanatin &niine gectigini gérmekteyiz. Ikinci
donem dedigimiz Minyeli Abdullah ile baslayan donemde ise ele aldig1 konular bakimindan da
olsa tam anlamryla bir islami goriiniim séz konusu olmaktadur.

Dini igerikli olan filmlerin neden Milli Sinema diye isimlendirildigini anlamlandirmak
basta zor olsa da, Yiicel Cakmakli filmleri incelendiginde ismin daha uygun oldugu kanisina
varilabilmektedir. Ciinkii Cakmakli bu ikisini ayirmiyor. Ona gore milli degerler i¢inde bulunan
din ve kiiltiir bir biitiin halindedir. Film, Tiirkiye diginda geciyor ve Avrupa 6zentiligi isliyor
ise, Tiirkiye 6zlemi, camileri, aile baglar, tesettiirlii giyinmis aile biiytikleri, duali konusmalari
ve tasavvufi miizik 6n plana ¢ikiyor. Eger Tiirkiye’de bir sehirde geciyor ise, kdy ve ¢iftlik gibi
yerlerin huzurunu, sehir buhranini, kiiltiire -ayni zamanda dine- yabancilagmay1 isliyor.
Filmlerin kopus noktasi ise, genellikle bir riiya sonucunda Avrupa kiiltiiriinii veya sehir hayatini
yasam tarzi haline getirmis kisinin tekrar koklerine donmeye karar vermesi sonucu oluyor.

Cakmakli, sinemasi kadar yazilar1 ve kendi ince ruhlu yapist ile Tiirk sinemasina kisiligi
ile de oldukg¢a katkida bulunan bir yonetmendir.** Ancak diisiincelerinin yansimasmi en gok
gosterdigi alan elbette filmleridir. Cakmakli’nin sinema filmlerini ayrintili inceleyerek bu

durumun daha iyi anlagilacagin diisiinmekteyiz.

1.4. Cakmakl’nin Yonetmenligini Yaptig1 Sinema Filmleri

Calismamizin 6zelinde, Cakmakli’nin milli ve manevi degerleri ele almay1 amacladigi
sinema filmlerini ayrintili olarak inceleyecegimizi belirtmistik. Oldukca fazla ¢aligmasinin
arasinda Ozellikle sinema filmlerini tercih etmemizin amaci, kendisini ve diislincesini daha
ozgiir yansittigini diisiindiigimiizdendir. Filmleri kronolojik olarak ele alacak, ayrintili 6zet
yapacak ve ilerideki boliimlerde bu filmlere atiflar yaparak ayrintili okuma yapmaya

calisacagiz.

*'y. Liileci, s.112.
2 jhsan Kabil, “Yiicel Cakmakli Sinemas1”, der. Burcak Evren, Yiicel Cakmakl Milli Sinemanin Kurucusu, Kiire
yay. Istanbul, 2014, 5.13.
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Birlesen Yollar (1971)

Bu film ilk olmas1 hasebiyle Milli Sinema i¢in biiyiik 6nem tasimaktadir. Cilinkii “Milli
Sinema nedir” denildiginde belli bir tanimlama getirilemedigi i¢in, Birlesen Yollar gibi filmler
ornek olarak gosterilmektedir. Sule Yiiksel Senler’in Huzur Sokag: kitabindan uyarlanan bu
film Milli Sinemanin 6rnek filmi olarak kabul edilmektedir.

Birlesen Yollar filmi, Bilal ve Feyza isminde iki kahramanin birbirlerinden tamamen
farkli hayat tarzlar1 ve bunun yaninda birbirlerine olan sevgisi etrafinda gelisen bir hikdyeden
olusur. Bilal Doguyu, kiiltiirel degerleri ve dini temsil ederken, Feyza Bat1 kiiltiiriinii ve bu
minvalde Bat1’y1 6rnek alan gengleri temsil eder.

Bilal, Islami terbiye iizerine yetistirilmis {iniversite dgrencisi bir gengtir. Cevresindeki
arkadaslarinin bat1 hayrani ve taklit¢i olmalarina anlam verememekte ve siirekli onlarla ters
diismektedir. Universiteden arkadasi olan Leyla onunla iletisim kurmak istemekte, o ise buna
yanagsmamaktadir. Bilal geleneksel hayat tarzinin siiriip gittigi, komsuluk iligkilerinin hala eski
canliligryla siirdiiriildiigii eski bir Istanbul semtinde oturmaktadir. Ancak, eski evlerin yerini
yavag yavas apartmanlar almaya baglar ve Bilal’in oturdugu evin hemen yani basina da bir
apartman yapilir.

Feyza ve dadist bu apartmana tasinirlar. Feyza, sosyeteye mensup bir ailenin ¢ocugu
olarak tamamen bati kiiltiirii ile yetistirilmis bir geng kizdir. Bilal’i ilk gordiigii andan itibaren
begenir ve Bilal de ona kayitsiz kalamaz. Bilal’in {iniversiteden arkadasi olan Leyla, Feyza’nin
da arkadasidir. Feyza’nin evine geldigi bir giin yoldan ge¢cmekte olan Bilal’i goriir. Feyza’ya
Bilal’in ¢ok zeki birisi oldugunu ama kadinlarla hi¢ ilgilenmeyen bir sofu oldugunu anlatir.
Bunun iizerine Feyza ile Leyla iddiaya girerler. iddiaya gére Feyza, Bilal’i kendisine asik
edecek ve dogum giinii partisine c¢agirip onunla dans edecektir. Feyza tiirli numaralar
deneyerek Bilal’e yaklagir. Ancak Bilal’i ikna edemez ve iistiine, diinya goriisiinden ciddi
bicimde etkilenir. Feyza ve Bilal birbirlerine asik olurlar. Bilal Feyza’ya evlenme teklif ettigi
giin Leyla’dan kendisi hakkinda girilen iddiay1 6grenir ve Feyza’nin bir sahtekar oldugunu
diisinerek onu terk eder.

Bilal, annesinin istedigi Siikran adindaki kizla evlenir. Feyza’da ona nispet olsun diye
Selim adindaki, siirekli pesinden kosan bir adamla evlenir. Bilal’in mutlu bir evliligi ve Kemal
adinda bir oglu olur. Ancak Stikran, ikinci ¢cocugunu dogururken hayatini kaybeder. Feyza nin
da Elif adinda bir kiz1 olur ancak, o ise hi¢ de mutlu degildir. Selim siirekli igmekte ve kumar
oynamaktadir. Feyza ise bu hayatindan fazlasiyla yorulmustur. Selim kumar borglar1 yiiziinden
kacakeilik isine de bulasir ve giinlin birinde tutuklanir. Feyza Selim’den bosanarak eski
mahallesine tasinir. Dadistyla birlikte bir yandan kiz1 Elif’i biiyiitiirken, bir yandan da, Islam

dinini 6grenmeye ve yasamaya baslar.
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Uzun zaman sonra Elif bliylimiis ve annesinin en biiyiik yardimcist olmustur. Feyza,
onu Islami terbiye {izerine yetistirmistir. Bir giin Feyza hastalanir. Elif eve doktor ¢agirir ve
doktor yaninda asistan1 Kemal’le birlikte gelir ve Feyza'nin tedavisine baglar. Tedaviyi takip
etme gorevini Kemal’e verir. Bdylece Kemal sik sik Feyza’nin evine gelerek tedaviyi
siirdiirmektedir. Kemal bu siirecte Elif’i de gormekte ve onu igten ice sevmektedir. Onu
istemeye gelmek iizere Feyza’dan izin ister. Babasi ile birlikte Elif’i istemeye geldiklerinde
Feyza, Kemal’in yillar 6nce sevdigi adam olan Bilal’in oglu oldugunu 6grenir. Bilal ve Feyza
saskinlik icindedirler. Bilal, Elif’i istemeden evden ayrilir. Kemal bu ise bir anlam veremez ve
Feyza’ya Oziir dilemeye ve bu isin sebebinin ne oldugunu sormaya gider. Bu arada Selim
hapisten ¢ikmig ve Feyza’ya musallat olmustur. Selim, Kemal evdeyken ¢ikagelir. Kemal’le
aralarinda tartigma ¢ikar. Kemal’e bigak ¢eken Selim araya giren Feyza’y1 bigakla yaralar.
Feyza hastanede gozlerini agtifinda yani basinda Bilal’i goriir. Bilal’den Elif’le Kemal’in
evlenmelerine izin vermesini ister ve ikisine nasip olmayan mutlulugun onlara nasip olmasini
diledigini belirtir. Elif ve Kemal yildirim nikdhiyla evlenirler. Feyza ve Bilal hastane
penceresinden onlarin eve gidisini izlerken Feyza son nefesini verir.*

Birlesen Yollar filmi i¢in, donemin dini 6Zeleri yogun olarak kullanildigi bir film oldugu
sOylendiginde, Cakmakli bu goriisii destekleyerek; "aslinda bu filmle baslamak istemezdim,
zira sinema halkin gbziinde o6nce bir eglencedir, sonra sanattir, daha sonra da egitici bir
vasitadir”" demistir. Ugakan ise bu diisiincesini elestirerek, bdyle bir yol izlemenin islami

diisiincenin beseri asklar arasinda kaybolmasina yol agtigin1 ifade etmistir.**

Zehra (1972)

Bu filmde Cakmakli, kdy ve sehir hayatini yine sahislar lizerinden temsil ettirmistir.
Zehra, sehirde yasayan ve oranin kiiltiirii ile biiyliyen bir kizi, Murat ise kdy hayatina ve
geleneklerine bagli bir adami temsil etmektedir. Bu ¢atismanin sonucu da yine bir 6ze doniis
hikayesi ile bitmektedir.

Zehra, zengin bir ailenin kizidir. Babasi geleneklerine bagl siirekli memleketini 6zleyen
ve sehir hayatinin yavan ve samimiyetsiz olusundan sikilan bir karakterdir. Tatil i¢in ailesini
kdye gotiirmeye karar verir ve Zehra igin bu bir doniim noktas1 olur. Insan iliskileri, ¢iftlik
hayati, dogal hayat ve dogayla i¢ ige zaman gegiren Zehra, etrafin1 garip karsilasa da bir siire
sonra alismaya baglar. Kdyde karsisina Murat adinda biri ¢ikar. Koy isleriyle ilgilenen ve

dogayla biitlinlesmis bir karakterdir Murat. Birbirlerini sever ve bir siire koyde vakit gegirirler.

® Yiicel Cakmakli, “Birlesen Yollar”, 1970, https://www.youtube.com/watch?v=TujnpXxU4JY (19.08.2017).
* Mesut Ugakan, Tiirk Sinemasinda Ideoloji, Diisiince yay. istanbul, 1997, s. 164.
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Murat, Zehra’ya milli kiiltiirii ve dogal yasamanin inceliklerini anlatir. Zehra’ya bir
koyde yapilacak neredeyse her seyi 6gretir. Ancak Zehra’nin iginde bir ikilem vardir. Sonunda
eski hayatina, yani sehirdeki evine donecektir.

Nihayet tatil son bulur ve evlerine donerler. Bu kez daha biiytik bir ikilem arasinda kalan
Zehra, tercihini kendisini buldugu ve sevdigi adamin da oldugu kdye donmek olarak verir.
Tekrar Murat’in yanina donen Zehra bu sefer geleneksel kiyafetlerle karsimiza ¢ikar. Tam bir
koy kizi olmustur artik. Bu kez Murat, kor kalma tehlikesiyle bas basadir ve bir sekilde Zehra’y1
kendisinden uzaklastirmaya ¢alisir. En sonunda Zehra, yaninda kalmak i¢in, dilsiz olan ninesi
yerine geger ve Murat’a destek olur. Murat’in Zehra’y1 fark etmesi ile kabullenmesi bir olur ve

birlikte yasamaya devam ederler. Dolayisiyla da Zehra asil yerine yani koklerine donmiistiir.*’

Cile (1972)

Cile filminde Elif, kiigiik bir hastanede iyi ahlakla yetismis olarak temsil edilen bir
karakterdir. Hastas1 Kenan ise varlikli bir aileden gelmektedir. Bu filmde, hayat ve 6lim
arasindaki kendini bulus s6z konusudur.

Elif hemsire bir giin yolda Kenan’1 baygin olarak bulur ve hemen ¢alistig1 hastaneye
gotiliriip onun tedavisiyle yakindan ilgilenir. Bir siire sonra kendine gelen Kenan ile tanisir ve
birbirlerinden etkilenirler.

Elif hemsire, biitiin ailesini depremde kaybetmis ve kendisi o depremden sag kurtuldugu
icin, Allaha siikiir borcunu hemsirelik yaparak édemek istedigini ve bu nedenle bu meslegi
sectigini sdyler. Elif’in tavirlarindan olduk¢a etkilenen Kenan, Elif’le evlenmek ister ve
nisanlanirlar.

Kenan kan kanseridir ancak bunu bilmemektedir. Elif ise bile bile onu sevdigi igin
evlenmeyi kabul eder. Ancak Kenan’in kiz kardesi ile Kenan’in sevgilisi olan Reyhan, durumu
ogrendiklerinde Elif’in Kenan ile mirasina konmak i¢in evlendigini diisiiniirler ve Elif’e para
teklif ederler. Elif reddeder ancak bu sirada Kenan 6lecegini 6grenmistir. Elif’e bu aciy1
yasatmamak i¢in Elif’i birakir ve bir dag evinde adeta inzivaya ¢ekilir.

Elif giinlerce Kenan’1 arar ve bir tiirlii bulamaz. Bu sirada da pes pese ayni riiyay1
gormektedir. Riiyasinda yoresel bir kiyafetle zorlu yollardan gecerek bir camiye gider. O yolda
aksakalli bir adam goriir ve ona; “tuttugun yola devam et, aradigin karli bir dagin arkasidir,
Allah arayanlarin yardimcisidir” der. Bunun tizerine Elif hemen yola koyulur ve Kenan’1 bulur.

Dogayla i¢ ice yasayan Kenan, Allah’a yonelmis her seyden elini ¢ekmis, Oliimiinii

* Yiicel Cakmakli, “Zehra”, 1972, https://www.youtube.com/watch?v=aZbuSQq4wG8 (erisim tarihi:
19.08.2017)




18

beklemektedir. Elif de onunla 6lmek i¢in dua eder. Tam Kenan’in dlecegi sirada biiyiik bir

deprem olur ve evin altinda kalarak ayn1 anda can verirler.*

Oglum Osman (1973)

Oglum Osman filminde de karsimiza Dogu-Bati catismasi ¢ikmaktadir. Film, bu
kiiltiirel catisma arasinda kalan Osman karakterinin kendi degerlerine donmeye karar vermesi
ile son bulmaktadir. Cakmakli’da birbirini takip eden bir anlatim tarzi s6z konusudur.

Osman, ailesinin dini ve kiiltiirel degerlere uygun olarak yetistirdigi saygili bir ¢ocuktur.
Ancak, Almanya’ya okumaya gitmesi ile her sey altiist olur. Dondiiglinde artik eski Osman
degildir. Batil1 yagam tarzin1 benimsemis ve kendi geleneksel kiiltiiriiyle zitlik yasayan bir insan
haline gelmistir. Ailesinin bu durumu fark etmesi ise yemege besmelesiz baslamasi ile
olmustur.

Komsgularmin kizi olan Fatma, Osman’a Aasiktir ve evlenmek ic¢in donmesini
beklemektedir. Dondiiglinde Osman’in kadin diiskiini, icki icen, adin1 degistirmek isteyen,
inanglar1 yok sayan ve teknik bilimi kutsayan bir insan olarak gordiigiinde ¢ok iiziiliir ve ondan
bir siire uzak durur.

Osman’in bu degisimleri ailesini lizdiigii kadar Osman’1 da ailesinin tutumu sikar ve
tekrar Almanya’ya doner. Kiz arkadasinin evinde televizyon izlerler ve peygamberler tarihini
anlatan bir belgesel ¢ikar. Dikkatle onu izleyen Osman, kendisini sorgulamaya baglar. Bir pazar
sabahi, kiz arkadasi ve ailesinin kiliseye gittigini ve bunu hi¢ aksatmadiklarini 6grenir.

Bu durum, Osman’daki sorgulamayi derinlestirir ve o donemde bir riiya gorir.
Riiyasinda, iizerine bir kaya diiser. Kayay1 kaldiran Hz. Osman ve Osman Gazi, Osman’a
“kendine dén” derler. Bu riiyadan ¢ok etkilenen Osman tekrar iilkesine doner. Once Selimiye
camiine ardindan da Bursa Osman Gazi tiirbelerini ziyaret eder. Tirkiye’nin birgok tarihi
yerlerini gezer ve koklerini arastirip sahiplenir. Sonrasinda Hacca giden Osman, orada Islam’1

daha derinden benimser.*’

Ben Dogarken Olmiisiim (1974)
Bir¢ok filmi Elif film sirketi tarafindan yapilan Cakmakli’nin, bagka bir sirket adina
yaptig1 bu film digerlerine nazaran ticari kaygi giitmekte ve ayn1 zamanda reklam filmi 6zelligi

tasimaktadir. Buna ragmen Cakmakli’nin izleri goriilmektedir ancak, diger filmlerde oldugu

* Yiicel Cakmakl, “Cile”, 1972, https://www.youtube.com/watch?v=Rr8ece WX8I&t=3676s (erisim tarihi:
19.08.2017)

7 Yiicel Cakmakli, “Oglum Osman”, 1973, https://www.youtube.com/watch?v=MvyISm27L c¢ (erisim tarihi:
19.08.2017)
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gibi ideolojik bir boyutta degildir. Cakmakli bu durumu sdyle ifade eder; “bana bu film ile
gelindiginde iki sart vardi, Orhan Gencebay oynayacak ve ‘Ben Dogarken Olmiisiim’ sarkisi
mutlaka yer alacakti. Bunun disinda istedigimi yapabilirdim. Ben de, senaryoda ciddi
degisiklikler yaparak filmi ¢ektim.”*

Ben Dogarken Olmiisiim filmi, Orhan Gencebay icin yapilmis dramatik bir yapimdir.
Reklam amacr giittiigii icin, sik sik Gencebay sarkilarina yer verilir ve diger filmlerde oldugu
gibi Milli Sinema degerlerini pek tasimamasina ragmen, Cakmakli’nin yaptig biitiin yapimlar
Milli Sinema akimina dahil edildigi i¢in dogal olarak bu film de ayni baslik altinda yer
almaktadir.

Orhan ve Sevim birbirini seven iki gengtir. Evlenecekleri aksam Orhan’in kardesi bir
soygun igine karisir ve yaptigindan pisman olarak abisini arayarak ondan yardim ister. Onu
kurtarmaya giden Orhan suglu olarak yakalanir.

Orhan, sevim kendisini yillarca beklemesin diye sucu isledigini sdyler ve Sevimden
uzak durmaya calisir. Sevim, hapiste olan Orhan’a yazdig1 mektuplara da bir tiirlii cevap
alamayinca zengin biriyle evlenir ve bir oglu olur.

O sirada Orhan, hapisten ¢ikmis ve orada tanistigi bir arkadasiyla bir kuliibede
kalmaktadir. Arkadasi, Sevim’in oglunu kacirarak kuliibeye getirir ve Orhan’a da yolda
buldugunu sdyler. Orhan, Ali’yi oglu gibi goriir ve ona babalik yapar. Ali, kendi ailesine
kavustugunda annesine yasadiklarini anlatir bunun iizerine annesi o adami merak eder ve arar.
Buldugunda ise o adamin bir zamanlar evlenecek oldugu Orhan oldugunu ve Slmek {izere
oldugunu goriir. Film Orhan’in 6liimiiyle sona erer. Fonda Orhan Gencebay sarkilarina sik sik
yer verilir.*

Ben Dogarken Olmiigiim, goriildiigii iizere Milli Sinema anlayisindan uzak bir filmidir
dolayistyla bu filmi Milli Sinema altinda degerlendirmenin tek sebebi, Yiicel Cakmakli
yonetmenliginde c¢ekilmis olmasidir. Ancak biz, Cakmakli imzasi olan her filmi Milli
Sinema’ya dahil etmeyi dogru bulmamaktayiz. Nitekim Milli Sinema, belli amag ve diisiince
barindiran bir ideolojinin adidir. Bu nedenle temsil edildigi filmler buna uygun olmalidir.
Ancak bu film ticari amag i¢in ¢ekilmis, Cakmakli’nin diisiince yapisindan oldukca uzak ve

arabesk icerikli bir reklam filminden 6teye gecememistir.

* Burgak Evren, “Milli Sinemanin Isim Babas1: Yiicel Cakmakli”, der. Burcak Evren, Yiicel Cakmakl Milli
Sinemanin Kurucusu, Kiire yay. Istanbul, 2014, s. 222.

* Yiicel Cakmakli, “Ben Dogarken Olmiisim”, 1974”, https://www.youtube.com/watch?v=ihP7DUDfsng
(erigim tarihi: 19.08.2017)
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Memleketim (1974)

Memleketim filminde, Mehmet Avrupa’daki gencler {izerine elestirel bir tez
yazmaktadir. Tezinde Avrupa’da yasayan genclerin davranislarinin havai oldugunu bunun yani
sira alkol ve uyusturucusu bagimlisi oldugunu ele almaktadir. Leyla da o genglerin yakin
arkadaslarindandir.

Mehmet ve Leyla, Dogu ve Bati {izerine uzun sohbetler ederler. Bu sirada birbirlerini
sevmektedirler. Leyla, bat1 miizigi okumus ve ona hayrandir. Mehmet ise Tiirkiye’ye ve Tiirk
kiiltiirtine oldukga bagli birisidir. Leyla’y1 hem gezdirir hem de oradaki Tiirk kiiltiiriiniin izlerini
anlatir. Tiirk musikisinden, sanat¢ilarindan, alimlerinden ve tarihinden bahseder. Bir¢ok ilmin
Bati’ya dogudan geldigini, cogunun kdklerinin Dogu’da oldugunu sdyler.

En sonunda memleketine donmeye karar veren Mehmet, Leyla’y1 da yaninda gétiirmek
ister. Ancak Leyla orada kalmay1 tercih eder ve bir Avrupal ile evlenmeye karar verir.
Nikahlar1 bir kilisede gerceklesecegi sirada Leyla i¢cinde oldugu duruma inanamaz ve saskinlik
icinde nikahtan kacarak Tiirkiye’ye Mehmet’i aramak i¢in doner. Tirkiye’ye gelir gelmez
Mehmet’in anlattig1 yerleri, camileri, saraylar1 gezer ve asil memleketi olan Tiirkiye’ye hayran
olur. Orada kalmaya karar veren Leyla, en sonunda Mehmet’in izini bulur ancak her sey i¢in
cok gectir. Mehmet evlenmis ve Leyla adinda bir kiz1 olmustur.

Leyla, bir okulda Tiirkiye’yi ve Tiirk kiiltiiriinii 6vgiliyle derslerinde isleyen bir
ogretmen olur. Milli marslar ve gecit téreni olan milli bir bayramin kutlandig1 goriintiiler ile
film son bulur.”

Memleketim filmi, Yiicel Cakmaklinin ¢ok basarili goriinen filmlerinden biridir. Yine
bir Dogu-Bati ¢atismasi s6z konusudur. Ancak bu filmde, Oglum Osman filminde oldugu gibi
basit objelerin yani sira tarih ve kiiltiir algis1 daha derin verilmistir.

Alim Serif Onaran Memleketim filmi i¢in sunlar1 ifade eder: “Biitiin filmlerinde oldugu
gibi, bu filde de Cakmakli, Milli Sinema akiminin en yeterli temsilcisi olarak milli degerlere
donmesinin basarili bir Oykiislinii anlatir. Onun filmlerinde konularin idealize edilmesi,
dolayisiyla tabii bir seyir izlemedigi sOylenebilirse de, sinema diline hakim, sinema gustosu
yerinde bir sanatc1.”"

Ugakan ise Onaran’in aksine, Memleketim filmi iizerinden Cakmakli’ya elestirilerini su
sozlerle ifade etmistir: “Milli degerlere ve Islam’a fantastik bir anlat1 getirmistir. Cogu kez cami

gdstermekle yetinmistir. Oysa Islam, aktif bir yasama bicimi olarak ele alinmalidir.”**

3 yiicel Cakmakli, “Memleketim”, 1974, https://www.youtube.com/watch?v=i1Qbx6qLh200 (erisim tarihi:
19.08.2017)

31 Alim Serif Onaran, Tiirk Sinemasi, Kitle yay., Ankara,1994, c. I, s.159.

M. Ugakan, s. 166.
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Kizim Ayse (1974)

Kizim Ayse filminin, Oglum Osman filmi ile bir baglantisi oldugunu sdyleyen
Cakmakl,” iki filmde de 6zlerinden kopan kisilerin bir yozlasma iginde olduklarmi ve
kendilerine donerek dogruyu bulacaklarini iddia eden bir tema islemektedir. Cakmakli’nin
neredeyse biitiin filmlerindeki basrol karakterlerinde bu diisiinceyi gérmek miimkiindiir.

Kizim Ayse, oku emri ile baslayan Alak suresi ve devaminda da yetimle ilgili bir hadisin
okunmastyla baglar. Filmde Ayse yetimdir ve okumasi i¢in annesi ¢ok gayret gostermektedir.
Girigin boyle yapilmasinin bunlara vurgu oldugunu diistinmekteyiz.

Ayse kdyde yasayan bir kizdir. Babasi, Ayse daha bebekken hastalanmis ve doktor
olmadig1 i¢in tedavi edilememis bunun iizerine de dlmiistiir. Ayn1 zamanda komsusu da dogum
yaparken 6lmiis ve dogan kizi Melahat’1 Ayse’nin annesine emanet etmistir. ikisi siitkardes
olarak biiylimiislerdir. Ayse’nin annesi ikisini de ahlakli ve inangh yetistirmeye gayret
gostermistir. Kizlar daha ilkokul ¢agindayken, oru¢ tutmak i¢in annelerine yalvarir ve onunla
dua ederler.

Lise ¢agma geldiklerinde, Melahat’in ¢alismak icin Istanbul’a giden babas1 gelir ve
kizinin sehirde egitim goérmesinin daha dogru olacagini sdyleyerek Melahat’1 alip gotiiriir. Ayse
ise kdyde ¢ok basarili bir 6grencidir. Herkes ondan doktor olmasini bekler. Sinif arkadasi olan
Omer’le de birbirlerini sever kirlarda ele ele dolasirlar.

Ayse liseyi birincilikle bitirip Tip fakiiltesini kazanir ve annesinin de 1srar1 iizerine ne
varsa satar Istanbul’a yerlesirler. Annesi dikis dikerek ve Ayse’den gizli temizlige giderek
kizin1 okutmaya caligsmakta, ancak oldukca zorlanmaktadir. Sonunda ¢aresiz kalir ve dikis
makinesini de satar.

Bunca caresizlik i¢inde Eyiip Sultan Camii’ne gider ve dua eder. Bunun iizerine bir
gazetede Melahat’in babasi Kasim’in fotografini goriir. Unlii bir is adami olmustur. Ilk isi onu
aramak olur, ancak bir tiirlii bir araya gelemezler. Bu sirada temizlige devam etmektedir. Gittigi
bir evde Kasim’in fotografini goriir. Orasi, Kasim’in evidir. Boylece yeniden yollar1 kesisir ve
Kasim bunlar1 evine yerlestirerek onlara bakar. Melahat ile Ayse de yeniden kavusmustur.

Bu karsilasma, maddi durumu diizeltse de Ayse’yi manevi olarak 6ziinden koparacaktir.
Ciinkii Melahat, sabahlara kadar eglence mekanlarinda vakit geciren, siirekli alkol kullanan ve
hayat1 eglenmek iizerine kurulu arkadas g¢evresi olan bir kizdir. Ayn1 zamanda felsefe
ogrencisidir. Bir silire sonra Ayse de tipki Melahat gibi olur. Basta zorlanir ve annesinden

cekinir, ancak sonunda annesinden de rahatsiz olmaya baslar. Kuran ve besmele asili duvara

> Fuat Inci, Milli Sinema ve Din, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Istanbul, 1996, s.43.
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bir sanat¢1 fotografi asmak istemesine annesi karsi c¢ikar ve Melahat’in odasina tasinarak
annesinden biraz daha uzaklasir.

Ramazan gelir kimse oru¢ tutmaz, kiiciikken annesine yalvaran kizlar dersleri bahane
ederler. Bayramda Melahat’1n babasi1 ve annesi tatile giderler, bunu firsat bilen Ayse ve Melahat
arkadaglariyla deniz kenarinda kamp kurar ve ¢ilginca eglenirler. Dondiiklerinde Ayse ile
annesi tartisir ve annesi artik dayanamayip koytine geri doner.

Bu sirada Melahat sevgilisi Mehmet tarafindan hamile birakilir, perisan olur ve
Mehmet’i evlenmeye ikna edemez. Ayse, Mehmet’le konusup onu ikna edebilecegini sOyler
ancak Mehmet onu da tuzaga diisirmek ister ickisine ilag atar ve Ayse bayilir. Bu sirada
Melahat igeriye girer ve Mehmet onu dover. Yine o esnada Ayse’nin annesi igeriye girer ve
Mehmet’i dover.

Melahat ve Mehmet odliirler. Ayse’nin annesi Huriye hanim mahkemeye ¢ikar, hdkime
hizmetcilerden haber alip kizin1 kurtarmaya ¢alistigini sdyler ve ii¢ y1l hapse mahkim edilir.
Huriye hapisten c¢iktiginda, Ayse Doktor olmus ve Omer ile bir araya gelmistir. Kdyiine
donmek ve oradakilere faydali olmak ister. Filmin sonunda, Ayse tekrar yuvasina, yani kendi

degerler diinyasima, geri dénecektir.*

Garip Kus (1974)

Garip Kus filmi bizi diger filmlere gore biraz sasirtmaktadir. Cakmakli’nin diger
filmlerinde izledigi ¢atisma ya da ikilem s6z konusu degildir. Klasik bir Yesilgam filmi
diyebiliriz. Ticari kaygt icin ¢ekildigine dair de elestiriler alan Cakmakli, filmde dini motiflere
yer vererek bunu kirmaya ¢alismistir.

Zeynep bir giftlikte calisan geng ve giizel bir kizdir. Cocukluk arkadasi olan Nazmi
yillar sonra Avrupa’dan doner ve evlenmeye karar verirler. O sirada Zeynep’i ¢iftlikten bir
baska adam daha tutkuyla sevmektedir, Zeynep’in evlendigini duyduktan sonra ¢ilgina doner
ve intikam almaya yemin eder.

Istanbul’a yerlesen Zeynep ve Nazmi, yazlar ¢iftlikte gegirmeye devam etmektedir ve
cocuklar1 olmadigi i¢in tiirbeye dua etmeye giderler. Bunun iizerine Zeynep hamile kalir ancak
heniliz Nazmi bilmemektedir. Zeynep’i yolda gdren Mahmut, ona saldirmaya calistig1 sirada
Nazmi goriir. Mahmut’u 6ldiirtir, Mahmut tam 6lecegi sirada Zeynep’in kedisinden hamile

kaldigin1 sdyleyerek iftira atar.

* Yiicel Cakmakli, “Kizim Ayse”, 1974, https://www.youtube.com/watch?v=_4hrjJ7j3To ( erisim tarihi:
16.02.2018)
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Bunun {izerine Nazmi Zeynep’i terk eder. Zeynep ne kadar yalvarsa da Nazmi’yi bir
tiirlii inandiramaz ve sonunda kendini oldiiriir. Cocugu ise Nazmi’nin yakinlarina birakir. Bir
sanat¢1 olan Nazmi, Zeynep’in heykelini yapmistir. Bir giin agik kalan kapidan giren ¢ocuk,
heykele anne diyerek sarilir. Bunu goren Nazmi bebegin onun c¢ocugu oldugunu anlar.
Nazmi’nin yaninda ¢alisan yardimcisi olaya sahit olur ve bunun {izerine; “Garip kusun yuvasini

Allah yapar” der. Film, adin1 buradan almaktadir.>

Dirilis (1974)

Cakmakli’nin diger filmlerinde goérdiigiimiizden biraz farkli bir hikayedir Dirilis. Bu
kez Dogu-Bat1 ¢atismasi, sehirde kumarbaz ve morfin bagimlisi olan bir adamin dogal yasam
alanlarina gitmesinin kendine iyi gelmesi olarak islenmektedir.

Zeynep annesi 0lmiis, kendisi okuyarak felsefe mezunu bir yazardir. Kumarbaz bir
babanin terbiyeli, saygili ve sabirlt bir kizidir. Babasi yine bir giin kumar oynarken kizi
izerinden oyuna baglar ve kaybeder. Oyunu kazanan Murat’tir. Murat, Zeynep’i ikna edecegini
sOyler ve Zeynep’le tesadiifii karsilagmalar planlar. Onun hosuna gidecegi seylerden bahseder,
kitap¢ilara gider, camiiler gezer ve sonunda Zeynep’i ikna ederek onunla evlenir.

Zeynep, Murat’in da babasi gibi bir kumarbaz oldugunu diigiin giinii 6grenir ve buna
dayanmak i¢in siirekli Allah’tan sabir dilemektedir. O kadar ki Murat’in biitiin yildirma
cabalarina ragmen Zeynep sabreder, evine ve esine bagl bir kiz olarak yasamaya devam eder.
Bu hallerinden etkilenen Murat Zeynep’i sevmeye baslamistir. Ancak bir yandan da morfin
bagimlisidir ve ndbetler sik sik tetiklemektedir. Kurtulmak ister ancak bir tiirlii basaramaz.

Zeynep her seye ragmen Murat’in kurtulmasi i¢in ¢aba gosterir. En sonunda Murat’a
ciftlige gitmeyi teklif eder. Dogal yasam ve temiz havanin ona iyi gelecegini diistiniir. Bir siire
iyi gelir ancak yine krizler baglar. Soguk sok tedavisinin son yontem oldugunu séyleyen Murat
zor bir tedavi siirecinden sonra sagligina kavusur. Kurtulusunu “yeniden dirildim” ciimlesi ile
ifade eder.>

Onaran bu film i¢in, “Dirilis, 6l¢iilii bir sinema dili ile ¢evrilmistir film. Cetin Tunca'nin
kamerasiyla 6zel mercekler kullanilarak, mekan ve esyalar deforme edilmek suretiyle, alkol ve
eroin krizleri sirasinda yasanan haliisinasyonlar, etkili ve dozunda verilmistir,” ifadelerini

kullanmastir.”’

5 Yiicel Cakmakli, “Garip Kus”, 1974, http://ekrantv.web.tv/video/garip-kus-hd-turk-filmi _pgovujc2mg2
(erigim tarihi: 19.08.2017).

% Yiicel Cakmakli, “Dirilis”, 1974, http://www.zapkolik.com/video/dirilis- 1 -kisim-hulya-kocyigitmurat-
soydan1974-306204 (erisim tarihi: 20.08.2017).

S Alim Serif Onaran, Tiirk Sinemasi, Kitle yay., Ankara,1994, c. I, s.158.
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Minyeli Abdullah 1 (1989)

1975-1990 yillar1 arasini TRT i¢in TV filmleri ve dizileri yaparak geciren Cakmakli,
Minyeli Abdullah ile Milli Sinemanin izlenme rekorunu kirarak sinemaya yeniden doner. Ustiin
izlenme basarisinin aksine elestiriler de gelmeye devam eder, Minyeli Abdullah filminin
galasin1 Mehmet Ali Erbil’in sunmas1 Atatiirk’e saygi durusu ile baslayip sehitlere Fatiha
okunarak bitmesi ve romana sayfa sayfa sadik kalinmasi, Misir’da ge¢mesine ragmen misir
manzaralarina filmde rastlanmamasi bu elestirilerin baslica sebepleri arasinda yer almaktadr.>®

Misir’'in Minye sehrinde dogan Abdullah adli kahramanin yasanmi ve Islami
miicadelesini anlatan film ¢ok fazla ilgi goriir ve devami olarak ikincisi de ¢ekilir. Hekimoglu
Ismail’in ayn1 adli romanindan uyarlanarak yapilan film halk tarafindan oldukga begenilir.

Minyeli Abdullah filmi, Batililasmaya baslayan ingiliz sémiiriisiindeki Misir déneminde
gecer. Abdullah Islami kiiltiir ile yetismis ve Miislimanligin inceliklerini anlatan sohbetler
veren biridir. Film, yine bir giin evinde islami sohbetler yapan ve bildiklerini etrafina anlatan
Abdullah’1n irtica suguyla yakalanarak hapse atilmasiyla bagliyor. Devaminda ise cezaevindeki
arkadaslarina basindan gecenleri cocuklugundan baglayarak anlatmasiyla stiriiyor.

Abdullah yoksul bir ailenin evladidir. Babasi kiigiikken 6lmiistiir. Annesi okutmak i¢in
elinden geleni yapmistir. Cok iyi bir 6grencidir ancak hocasi ile olan husumeti yiiziinden
okuldan ayrilmis tiirli islerde calismaya baslamistir. Okumay1 ¢ok sevdigi i¢in gecelerini
kitaplar okuyarak gecirmektedir. Etrafinda oldukga sevilmektedir. Sonunda kendine uygun bir
is olan matbaa isine girer ve Sabri Sadik adinda bilgin bir adamla tanigarak bilgisine bilgi katar.

Memurluga kadar yiikselir ve uzaktan akrabasi olan Sevde ile evlenir. Evlerindeki
sohbetlerinden dolay1r muhalif olarak taninir ve tutuklanir.

Hapishanede herkes onu dinler ve onun bilgisinden yararlanirlar. Kavga giiriiltii
kesilmistir. Bu siiregte cezaevinde sik sik sorguya alinir ve tiirlii iskenceler goriir. Onu diri tutan
sey Sabr1 Sadik beyi rilyasinda gormesidir. Ancak Sevde’nin babasi evli kalmalarina razi olmaz
sefalet icindeki Sevde de mecburen babasina siginmak ve onun dedigini yapmak zorunda kalir.
Iki gocuk ile babasmin yanma gider. Bu durum Abdullah’1 yikmistir. Ancak yapacak bir seyi
yoktur. Yillar sonra hapisten ¢ikar, higbir ise kabul edilmez ve hamalliga devam eder. Bu sirada
karsisina biri hirsizlik yaparken yakaladigi digeri de okumaya parasi olmayan iki geng ¢ikar
ikisini de yetistirir. Biri tliccar digeri liniversitede hoca olur. Bu hoca ayn1 zamanda Minyeli

Abdullah’m oglunun hocasidir. Boylece yollart kesisir ve birinci boliim son bulur.”

>¥Salih Diriklik, Flegbek II, Ségiit Ofset, istanbul, 1995, s. 37.
¥ Yiicel Cakmakli, “Minyeli Abdullah 17, 1989, https://www.youtube.com/watch?v=ih2rmF9rU2E, (erigim
tarihi: 29.08.2017)
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Minyeli Abdullah 2 (1990)

Ikinci boliimde Abdullah ve Sevde tekrar evlenirler. Iki cocugu da etrafa 6rnek olan
Miisliiman genclerdir. Abdullah artik sohbetlerinde ticari kurumlar, okul ve hastaneler kurmay1
tavsiye etmis ve harekete ¢agirmistir. Bu durum, Misir’in ileri gelenlerini oldukca rahatsiz
etmistir: “Biz de Miisliiman’1z ama insanca yasamak istiyoruz, icki kadin kumar olsun istiyoruz
o yilizden Abdullah’t durdurmaliy1z” demislerdir. Ancak Abdullah’in olusturdugu dayanisma
sandig1 gittik¢e bliylimektedir. Abdullah, ayn1 zamanda artik bas komiserdir.

Bir bakanin oglunun hirsizlik sugunu affetmedigi icin isinden alinir ve hamalliga geri
doner. Amaci, Bat1 lilkelerini gezmek ve oradaki gelismisligi gorerek Misir’da ticari, ilim, sanat
ve iiretkenlik yoniinden geri kalmighi@i ortadan kaldirmaya calismaktir. Bunun yalmzca Islam’a
donerek ve onu dogru anlayarak diizelecegini diisiinmektedir.

Once Misir’t gezer daha sonra Bosna’yr ve Miisliiman iilkelerin geri kalmishgma
sebepler arar. Daha sonra Almanya’ya gider ve oradaki yollari, fabrikalari, yesillenmis ¢evreyi
ve sanati goriir. Bir Almanla konusur ve Alman sOyle der; “biz, bizim dedelerimiz gibi
icmiyoruz, siz onlar gibisiniz.” Bu sozleri Abdullah’t sarsar ve kendi iilkesinde hor goriiliip
burada saygin kabul edildigi i¢in ¢ok iiziiliir.

Hollanda’ya da giden Abdullah, orada yapilan tarim ve seraciliga hayran kalir. Gittigi
yerleri Misir’la karsilagtirir ve Misir’in gelismesi i¢in elinden geleni yapmaya kararlidir. Ancak
Misir hiikiimeti buna izin vermeyecektir. Yeni bir olusum i¢in toplanti yapma karar1 alirlar.
Konugma sirast Abdullah’in oglu Bilal’e geldiginde konusma sabote edilir ve Bilal vurularak
oldiiriiliir. Film bu sahne ile son bulur.®

Abdullah’1n kizinin arkadas1 Feyza ile oglu Bilal’e olan hayranligi bize Birlesen Yollar
filmini hatirlatmaktadir. Yukarida da soz ettigimiz gibi Birlesen Yollar filmi, Milli Sinema’nin
ilk ornegi olarak kabul edilmis ve o minvalde yapilan filmler Milli Sinema igerinde kabul
edilmistir. Minyeli Abdullah filminde de 6rnekliginin izlerini gérmekteyiz.

Film Tiirkiye’deki 28 Subat siirecini hatirlatmaktadir. Tesettiirlii olanlar gerici ve cahil,
digerleri ise Batililara benzedikleri i¢in ilerici ve aydin olarak kabul edilmektedir. Film
Tiirkiye’deki siyasi olaylar1 akla getirmesine ragmen Misir’in Minye sehrinde gegiyor olmasi
olduk¢a manidardir. Cakmakl: iilkesinde yasanan 6zellikle dini ve milli degerlerin yeniden
ingasini ideolojik olarak ele aldigi filmleri genellikle bagka {iilkelerde ¢ekmis, daha dogrusu

¢ekmek zorunda kalmistir. Mesut Ucakan’a gére o donemde Tiirkiye’de Islam dinini esas alan

% yiicel Cakmakli, “Minyeli Abdullah 27, 1990, https:/www.youtube.com/watch?v=gPGYJKe4Reg, (erisim
tarihi: 29.08.2017)
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bu tiir filmlerin yapilmasi oldukga zor ve neredeyse yasaktir.®! Bu nedenle Cakmakli’nin boyle
bir yol izlemesi hem diisiincelerine bagliligin1 hem de onlar1 iletmek i¢in birgok yol denedigini
gostermektedir.

Filmin biiyiik bir kism1 diyaloglar halinde gegmektedir. Bu diyaloglar cogunlukla islam
hakkindaki ideolojik konusmalardan olusmaktadir. Bu durum bircok elestiriye de sebep
olmustur. Salih Diriklik bu konuda; "Minyeli Abdullah'ta sinemasal ritmi ve konu cazibesini
diistiren asil sebep, romana bagli kalmak ugruna yer verilen birgok gereksiz sahne ve uzun
diyaloglar olur. Minyeli Abdullah-2, birinci boliimii ile kiyaslanmayacak kadar kétii bir filim
olmus; 130 dakikalik filmin biiylik kism1 diyaloglar, gereksiz geriye doniisler ve belgesel

goriintiilerle sisirilmistir."® diyerek elestirmistir.

Sahibini Arayan Madalya (1989)

Film, Maras’in Fransizlar tarafindan isgalini ve onlardan kurtulusunu anlatmaktadir.
TBMM’de gelen bir karar ile Maras’in kurtulusunun anisina istiklal madalyasi1 verilecektir. O
giinlerde miicadele etmis ve sag kalmis kisilere sorarlar; kime verelim diye. Kimi sdyleseler
hep baskalar1 da ¢ikmaktadir. Dolayisiyla tek bir kahraman yoktur. Biitlin halk ve askerler
kahramandir. Bu nedenle madalyay1 verecek kimseyi bulamazlar. Film boyle baslamaktadir.

Daha sonra 1919 yilma déniiliir ve kurtulus dénemi resmedilir. Ingilizler Maras’1
Fransizlara devredeler. Bu olay Maras’1 daha zor durumda birakacaktir. ileri gelenlerden Rafet
Hoca durumu goriigmek ve bir plan yapmak iizere sehrin 6nemli isimleri toplayarak Maras
miidafaa-i hukuk cemiyetini kurarlar. Bu grup iginde, dgretmen, gazeteci, hoca, asker hatta
meczup dahi bulunmaktadir.

Ermeniler de ayaklanmis Fransiz askerlerini biiyiik bir seving i¢inde karsilayarak
“Maras Ermenistan olacak™ sloganlar1 atmaktadirlar. Bu durum sonrasinda olaylar da patlak
vermistir. Fransiz askerleri sokak ortasinda kadilara sarkintilik etmektedirler. Siitgii imam
miidahale ederek kadinlari kurtarir. Bu olay iizerine Fransiz yonetimi biitiin silahlarin toplanma
emri verir.

Miidafaa-i Hukuk Cemiyeti ¢evre kdylerde ceteler kurarlar. Etraftan silah tedarik
ederler. Miicadeleyi asil baslatan olay da kaleden Tiirk bayraginin indirilip yerine Fransiz
bayraginin g¢ekilmesidir. Camide toplanan cemaat Cuma namazi 6zgiir topraklarda kilinir
diyerek kaleye gider, Fransiz bayragini indirir ve Tiirk bayragim dikerler. Orada da Cuma

namazlarimi kilarlar. Ceteler sinirlarda Fransiz askerlerini bozguna ugrattik¢a, Fransizlar da

' Mesut Ugakan, “Ozel S6ylesi”, (tarih: 03.03.2018).
62 Salih Diriklik, Flesbek II, S6giit Ofset, Istanbul, 1995, s. 38.
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sehrin i¢cinde yagmalama, iskence ve katliamlar gergeklestirirler. Kadinlar ve ¢ocuklar kdylere
taginir ve sehirde miicadele hizla devam eder. Kaybedilen yerler geri alinmaya baslamigtir
ancak cemiyet iiyeleri de tek tek sehit diismektedir. Daha fazla direnemeyen Fransiz askerleri
sehirden geri ¢ekilir ve Maras kurtulmus olur. Maras’a 6zgii halk oyunlartyla kurtulus kutlanir.
Kahramanlik madalyas1 da sehrin kendisine verilir.

Tarik Bugra’nin senaryosunu yazdigi, Tiirkiye Diyanet Vakfi tarafindan finanse edilen
film, basarili bir kurtulus destani olarak kabul edilse de halk tarafindan beklenen ilgiyi

gormemistir.

Bir Zamanlar Sarhostu (1992)

Bisr, Basra Merv’de yasayan eli acik bir sarhostur. Neredeyse biitiin zamanini
meyhanede gegirir ve etrafindakilere igki 1smarlamasi ile meshurdur. Elbette bu durum onu
meyhane sahibinin en sevdigi miisterisi yapmuistir.

Annesi ve babasi iyi birer Miisliiman’dir. Babasi sehit oldugu i¢in onun mirasi ile
gecinmektedirler. Annesi, Bigr’e her giin meyhaneye gitmemesi i¢in yalvarir ve kurtulmasi i¢in
Allah’a siirekli dua eder. Bisr’in en yakin arkadasi ise sara hastasidir. Yaninda nébet gegirmesi
Bisr’i sorgulamaya tesvik etmistir. Bir glin babasinin arkadasiyla karsilasmis ve Bisr’e babasini
anlatmig nasihat etmistir. “Hakiki bir miimin ol ve ¢alis” demistir. O sirada ezan okunmaya
baslamis ve demir doven adam elindeki isi aninda birakmis ve ezanin bitmesini beklemistir.
Bunu goren Bisr oldukea etkilenmis ve siirekli bir diisiince halini almistir. Bu sirada yolda bir
cobanla karsilasir, o da helal yemenin 6neminden bahseder. Bisr, yagmurlu bir aksam vakti eve
donerken yolda iizerinde “Lailaheillallah” yazili bir kagit goriir ve onu kaldirarak yiiksek bir
yere yerlestirir.

Babasinin arkadasi olan demirci bir riiya goriir, Allah’in Bisr’i yiiceltecegini kendisine
haber vermesini ister. Bunu duyan Bisr tovbe eder ve kendisine ¢irak olmak ister. Demircinin
yaninda hem is hem de ilim 6grenmeye baslar, bir demir gibi sekil almaktadir. Daha sonra ustasi
artik kendisinin yetersiz kaldigini1 ve baska bir hocadan ders almasi1 gerektigini sdyleyerek onu
baska bir hocaya yonlendirir. Bisr uzun yollar asarak istenilen yere varmistir. Bu medresedeki
tahsilinden sonra kendisi ilmini anlatmak i¢in bir¢ok yere gider. Bisr meyhaneye gitmedigi i¢in
intikam almak isteyen meyhane sahibi de Bisr’in mucizelerini goriir ve tovbe ederek ona tabii

olur.
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Tasavvufi gelenege uygun olarak yapilan filmde medrese ahlaki gbze ¢arpmakla birlikte
baz1 kerametler de yer almaktadir. Ornegin Bisr, bir kapinmn ardina gecerek hocasina yiyecek

birakir. Ancak kendisi Bagdat’ta, hocas1 ise Merv’dedir.”

Miimin ile Kafir (1992)

Necip Fazil Kisakiirek’in eserinden esinlenerek yapilan filmin neredeyse tamami
diyalog seklinde geger.

Mehmet ve Kenan iki arkadastir. Kenan ateist bir ressamdir ve inanglar konusunda akl
karigiktir. Mehmet ise diistimce yapisi kati, sdylemleri sert ve anlatim tarzinda karsisindakini
asagilar bir tavir takinan Islam inancina sahip biridir. Mehmet’in tavirlari bize Necip Fazil’1
hatirlatmaktadir. Bir gece asansorde kalirlar, tek kurtuluslar: bek¢inin sabah namazinda gelip
kapiy1 agmasidir. Onlar da sohbete baslarlar ve eski giinlere gider ve aralarindaki tartigmalari
hatirlarlar.

Konusmalarinda en ¢ok dikkat ¢ceken diyaloglardan birisi sudur:

Mehmet:

- Siz insan1 inkar ediyorsunuz, Allah’1 degil.

Kenan:

- Peki insan nedir?

- Allah’1n aynasidir.

- Peki ya felsefe?

- Islam’da felsefe diye bir sey yoktur. Varolusa bagl diisiinme, hikmettir. Felsefe

bosa ugrastir.

Konugmanin seyri, dnce Allah, peygamber ve diger dinler daha sonra namaz, orug ve
hac ibadeti hakkinda soru-cevap veya tartisma olarak devam eder.

Hac ve zekati sosyolojik olarak olumlu yorumlayan Kenan’a, Mehmet onlarin sosyalist
diisiince veya kiiltiir degil en basta birer emir oldugunu soyleyerek siddetle kars ¢ikar.

Fabrikanin bekgisi sabah oldugunda gelir ve onlar1 ¢ikarir. Kenan diisiinceli olarak
oradan ayrilir.

Film Istanbul’un giizel manzaras: esliginde ¢ekilmistir. Konusurken de arkalarinda

siirekli camii siluetleri yer almaktadir. *

5 Yiicel Cakmakli, “Bisr-i Hafi”, 1992, https://www.youtube.com/watch?v=BMGeJg21Z5U, (erisim tarihi:
29.08.2017).

 Yiicel Cakmakli, “Miimin ile Kafir”, 1992, https://www.youtube.com/watch?v=4txOhyEAehY, (erisim tarihi:
29.08.2017).
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Kanayan Yara Bosna - Mavi Karanlik (1994)

Kanayan Yara Bosna filmi, Cakmakli tarafindan film olarak ¢ekilmis ancak bir sinema
gosterimine gore ¢ok uzun oldugundan bdliimlere ayrilarak televizyonda yayinlanmistir. Biz,
yayinlanma seklini degil, ¢ekilis sebebini esas aldigimiz i¢in bu filme de tezimizde yer vermeyi
dogru bulmaktayiz. Film bes boliim olarak yaymlanmistir ancak ilk dort boliimiine ulagsmak
miimkiin olsa da ne yazik ki son boliimiine ulasamadik. Bu nedenle ulagtigimiz kismina kadar
yaptigimiz okuma ile verecegiz.

Kanayan Yara Bosna filmi Bosna’da ¢ekilmis ve Aliya Izzetbegovi¢ dénemindeki
Bosna’nin bagimsizligini ilan etmesi ve Oncesindeki ve sonrasindaki Sirplarin zuliimlerini
anlatmaktadir. Bunun yaninda yine Bosna’li olan ancak modern bir hayat tarzi ile biiyilimiis
Ayse’nin bu siiregteki degisimlerini konu edinmektedir. Ayse’nin yasadigi buhran,
Cakmakli’nin diger filmlerinde de rastladigimiz tiirdendir.

Murat iiniversitede hocadir ve fotografci olan Ayse ile arkadastir. Bir giin Ayse’nin
intihar haberini alir ve hastaneye onu ziyarete gider. Ayse, Murat’in kendisine huzur verdigini
sOyleyerek onunla gitmek ister. Murat, kendi evinde Ayse’yi birakarak Ayse’nin atdlyesine
amcasinin Ayse i¢in gonderdigi Paris biletlerini almaya gider.

Ayse, Murat’in evindeki kitaplara bakarken masanin lizerinde bir defter goriir ve
okumaya baglar. Bu defter, Murat’in babas1 Ragip’in hapishanede, hatiralarin1 yazdigi ve
Murat’a yol gostermesi i¢in biraktigi defterdir. Film bu sahnede Ragip’in hayatina gecer.

Ragip, gencliginde silah kusanip esir alinan koyleri kurtarmak icin arkadaslariyla
miicadele eder. Hukuk fakiiltesinden mezun olur ve Bosna’nin bagimsizligi i¢in ¢aligmalara
baglar. Miisliiman gazetesi ¢ikarma girisimleri {izerine boliiciiliikk sucgu ile hapse atilir ve yirmi
y1l cezaya mahkiim olur. Okuldaki en yakin arkadasi o sirada bagsavcidir ancak komiinist bir
parti liyesi oldugu icin Ragip’in aleyhinde sahitlik yapar. Yillar gecer Murat biiyiimiis esi de
Olmiistiir. Bagka bir hapishaneye sevk edeceklerini sdylerler ve bunun iizerine 6liim haberi
alinir. Kagarken vuruldu derler ancak Murat, babasinin Sirplar tarafindan 6ldiiriildiigiine inanir.

Murat bir ¢iftlikte amcasinin yaninda biiyiir. Ayse defteri okuduktan sonra ciftlige
gitmek ister ve mevlit kandiline denk gelirler. Dergaha giderek salavatlar i¢inde ibadet edenleri
izler. Ayse ciftlikte huzur buldugunu ve kendi hayatinin simdiye kadar anlamsiz oldugunu
anladigin dile getirir. Ciftlikten doniiste Ayse Paris’e gider. Murat ise Bosna bagimsizlig1 i¢in
yapilan referandumda 6nemli bir mevkide yer alir. Referandumun kazanilmasi {izerine Sirp
askerler Bosna’daki Miisliiman kdyleri katleder. Bunlar arasinda Murat’in bliytidiigii ¢iftlik de

vardir.
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O sirada Paris’te olan Ayse Bosna’da yasananlar1 duyunca iilkesine doner ve basini
kapatarak Murat’in karsisina ¢ikar. Sirplar Murat’1 ortadan kaldirmak isterler ve onunla
gorismek isterler. Bu siireglerde de Ayse, Murat’in yaninda, Bosna’nin bagimsizlik

hareketinde aktif yer alarak iilkesi icin direnmeyi tercih eder.

5 yiicel Cakmakli, “Kanayan Yara Bosna”, 1994, https://www.youtube.com/watch?v=al.QxoDx0Xr0, (erigim
tarihi: 27.05.2018).
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IKiNCi BOLUM
MILLi SINEMA TARTISMASI

Bu boliimde Tiirkiye’deki sinema caligmalari arasinda yer alan ve dini sinema olarak
isimlendirilen filmlerin 6zellikleri ve Milli Sinema kavraminin olusma ve gelisme siirecini ele
almaya calisacagiz. Bunun yaninda dini filmlerin isimlendirme problemlerini ve glinlimiize
kadar bu isimlerin gecirdigi degisikliklere deginecegiz. Milli ve Ulusal kavramlarinin anlamlari
ayni gibi goriinse de sinemada bir ideoloji farklilig1 olarak karsimiza ¢ikmis ve Milli Sinema
kavrami, Cakmakli tarafindan tercih edilen bir kavram halini almigtir. Bu iki kavramin olugma

ve farklilagsma siireclerine de deginmeye calisacagiz.

2.1. Tiirkiye’de Dini Sinema

Bu boliime genelde Tiirkiye’deki dini sinema, 6zelde ise Milli Sinemay1 ele almaya
calisacagiz. Oncelikle Tiirkiye’de dini sinemanin hangi sebeplerle ortaya ¢iktigina bakacak
olursak buna birka¢ sekilde cevap bulmak miimkiin goriinmektedir. Birisi ticari kaygi;
muhafazakar kesimi de sinemaya g¢ekerek o kitleden de kazang saglamak, bir digeri ise dini
kurum ve cemaatlerin sinemay:1 bir ara¢ olarak kullanmalarini gosterebiliriz. Bu genel
sebeplerin yaninda, elbette baska sebepler dngorenler de olmustur. Sinemaya 70’li yillara kadar
Islami filmler girmemesinin sebebini Atilla Dorsay, yeterli imkan ve goniil veren sinemacinin
o zamana kadar pek yetismemesi olarak ifade etmistir.%

Bunun yaninda giliniimiize kadar hala dini unsurlarin islenmesinde sikintilar oldugunu
dile getiren Sadik Yalsizucanlar, sinemacilar arasinda buna kafa yoran ve dert edinen insan
olmadigini, varsa da modern ideolojilerden kurtulamadiklarini iddia etmektedir. O, dini
sinemaya biraz da ilahi unsurlarin felsefi ve metafizik boyutta ele alinmasi olarak baktiginda,
Tiirkiye’deki filmleri eksik bulmakta ya da Tarkovski sinemasinin kotii bir kopyast olarak
gormektedir.”’

Dini sinema ¢aligmalarini yetersiz goren bir diger isim de Ayse Sasa’dir. Sasa, sinema

ve tasavvuf iliskisi lizerinde durmus ve “sanat, nefis aragtirmasinin bir pargasidir” diyerek

% Yalgn Liileci, Tiirk Sinemasi ve Din, Es yay., istanbul, 2008, s.38.

67 «“Sadik Yalsizuganlar,”
http://www.sadikyalsizucanlar.net/eskisite/turkce/yariyolkarsila/ayrintilar/sinemavedinsorusturmasi.html, (erigim
tarihi: 02.06.2018).
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sinemada estetik bir anlayigin hakim olmasinin gerektigini savunmustur. Sinema ancak hikmet
arayisim1 devam ettiren bir arac1 oldugunda gelenegimizi yansitabilecegi diisiincesindedir.®®

Ihsan Kabil de bu goriislere yakin olarak, “estetik bakimindan iist dil kurulan ve ilkeleri
evrensel boyuta tastyan sinema, insanin ruh boyutunu yiikselten bir sinema olabilir” demistir.*’

Tiirk sinemasinda dine karsi olumsuz bir alginin olusmasinda, dinin geri kalmishgi
simgeledigi, din adamlarinin problemleri olan genellikle paragdz ya da pasif karakterli insanlar
olarak gosteren, bir Miisliman’in asla kabul edemeyecegi inamiglart dindar tiplemelerin
vazgecilmezleri olarak veren filmler, oldukea etkili olmustur. Nitekim gecmisimize baktigimiz
zaman, sinemada bu Orneklerin hafife alinmayacak kadar ¢ok oldugunu gormekteyiz. Son
zamanlarm filmi olan Takva, bu sikintilar1 ¢ogunlukla geride birakmamiza ragmen yine de
olumsuz algmnin izlerini gérdiigiimiiz bir filmdir.”

Tiirkiye’deki sinema seriiveni dini agidan oldukga farkli tepkilerle kargilasmistir. Din
s0z konusu olunca, fetva kurumu da devreye girecektir elbette. Cakmakli’dan da hatirlayacak
olursak, o da film ¢cekmek i¢in bir hocaya danismistir. Genel itibariyle din adamlarinin goriisleri
cergevesinde varilan kani, sinemanin kullanimi yoniinde olmustur. Sinema bir ara¢ sayilmis ve
iyiye kullanildig1 6l¢iide iyi, kotiiye kullanildigr veya kdotiiyli-miistehcenligi yansittigi siirece
kotii olarak kabul gormiistiir.

Dini sinema seriivenleri icerinde, Islami 6geleri kullanarak film yapmak isteyen MTTB
ve onlarla birlikte ¢alisan bir kisim yonetmen, kendilerini harekete geciren seyin, yani Milli
Sinema’nin dogus sebebinin, 1943 yilinda Necip Fazil’in kaleme aldig1 “Beyaz Perde” baslikli

yazisindan kaynaklandigini kabul etmektedirler

Sinema, fikir ve ruhun eline gectigi takdirde siiphesiz azametli bir imkan ve insa plani. Fakat bugiin bu
plan1 dolduran cevher, biitiin hiineri korkiitiik nefisleri lif lif cezp etmekten ibaret bacak ve viicut

hazretleridir. Gerisi sadece bu kiymetin etrafinda, bir yiiziiglin ana tagin1 halkalayan kirinti miicevherler

gibi bir sey... |

Milli Sinema gibi akim arayiglarinin baglamasina bu ve benzeri diisiincelerin sebep
oldugu ve bu yazidan sonra sinemayla ilgilenen dini kesimin harekete gectigi iddia

edilmektedir.

%Y. Liileci, s. 34.

%y, Liileci, s. 36.

"H. Caglar Enneli, “Sanatin Kiyisinda Dinsellik: Sinemada Dinsel Giindelik Hayat Tasvirleri”, 5.629,
https://www.academia.edu/25988987/Sanat%C4%B1n K%C4%B1y%C4%B15s%C4%B1nda Dinsellik Sinema
da Dinsel G%C3%BCndelik Hayat Tasvirleri Giri%C5%9F K%C4%Blsaca Milli Sinema S%C4%BONE
MA VE D%C4%BON,(erisim tarihi: 10.08.2017).

My, Liileci, s. 59.
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Tiirk sinemasinda 1950 yilinda Demokrat Parti’nin sinemadan alinan 6denegi azaltmasi
ile filmlerde artis olmustur ancak bu durum pek de i¢ agici sonuglar dogurmamastir. Filmler ya
oldukea acik sahneler ya da dinin bir kandirma arac1 olarak kullanildig: traji-komik olaylara
sebep olan sahnelerle dolmustur.

1952 yilinda “Hac Yolu” ismiyle ¢ekilen belgesel ile 6zellikle kirsal kesimlerdeki halkin
dini duygularin1 somiiriildiigi goriilmiistiir. Bu belgeseli 7 kere izleyenin Haci olacagini
sOyleyerek halki defalarca sinemaya ¢ekip pirim elde etmislerdir. Yine ayni belgeselde giilsuyu
dagitilmus, seyirci sinemanin etrafini tavaf etmis ve filme giderken abdest alip gitmislerdir.”
Burada sinemanin gergeklik tartismasina yol agan bir durum s6z konusudur. Sinemanin bir
perde ardinda yansitilan bir kurgu oldugu bilinmesine ragmen, o perdeden cikip da hayatin
bizzat kendisine karistigina inanmalar1 Hac Yolu belgeselinin insanlar tizerindeki somiiriisiinde
net olarak goriilmektedir. Bu orneklik sinemanin izleyici lizerindeki etkisini de gdstermek
acisindan oldukga ilgi ¢ekicidir.

Bu gibi olaylarin sebebi, dinin ele alinig seklinin oldukg¢a problemli ve bir y1gin tarihsel
hatalar ve gorsel yanlislarla dolu “Hazretli Filmler” diye adlandirilan akim olarak goriilmiistiir.
Bir baska film olan “Hazreti ibrahim” filminde ise Hz. Ibrahim’e kurban getiren melegin kanatl
tasviri goze carpmaktadir. Bu tarz filmleri degerlendiren Cakmakli, “bu filmler dini konular1
isleyen Bat1 6zentili filmlerdi. Milli Sinemanin prototipi olmasi s6z konusu degildir” demistir.”

Tarihsel olarak devam eden siirecte karsimiza ¢ikan bir diger akim ise “Toplumsal
Gergekei” akimdir. 1960 darbesinin sol zihniyete getirdigi 6zgiirliik anlayisinin bir sonucu olan
filmlerde Marksist bir anlayis1 temel alan din, tarih, gelenek, inang ahlak gibi degerler olumsuz
bir sekilde sunulmustur. Metin Erksan’in “Susuz Yaz” ve “Yilanlarin Ocii” bu filmlere 6rnek
olarak verilmektedir.

Bu akim igerisindeki yonetmenlerin bir kismi ilerleyen zamanlarda milli degerlere
yonelince akim ikiye ayrilmig, ayni goriisii takip edenler “devrimci sinema” Tirk halkinin
kiiltiirlinii  sinema yoluyla anlatmaya c¢alisanlar ise “Ulusal Sinema” isimleri altinda
anilmuslardir.” Ulusal Sinemanin ortaya ¢ikist i¢in Halit Refig sunlari sdylemistir; ”Ulusal
Sinema bir yandan Bat1 hayranligina bir yandan da halk sinemasina tepkiden ortaya ¢ikmus,
teorisini birkag yonetmenin (Metin Erksan, Halit Refig vb.) bir araya gelerek olusturdugu bir

. 5
sinemadir.”’

2y. Liileci, s. 63.
Y. Liileci, s. 66.
"Halit Refig, Ulusal Sinema Kavgasi, Dergéh yay. istanbul, 2013, s. 61.
" H. Refig, s. 93.
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Refig’in, Tirk kiiltlirlinlin inanglar1 ve gelenekleriyle bir biitiin oldugunu kabullendigini
anladigimiz sozleri ise soyledir; “Bati diigiincesinin temel kaynaklari Yunan felsefesi ve
Hiristiyanlik oldugu gibi devlet¢i Tiirk diisiincesinin temel kaynaklar1 da gdgebe Tiirkmen
toreleri ve Islam fikhidir.””

Refig bir senaryosunda, kdyden Almanya’ya ¢alismaya giden ancak daha zor sartlari
olmasina ragmen kdydeki hayati 6zleyen, insan iligkileri, dini ve kiiltiirel baglarindan kopmanin
1stirabimi anlatir. Ancak sansiir sebebiyle reddedilir. Bunun iizerine soyle der; “Isa’ya dair
filmler yapan Passolini ¢agdas rejisor sayilir da Halit Refig Tiirk diislincesinin koklerine
gitmeye ¢alistigi, tasavvufu arastirmaya kalkistig1 zaman “cag dist’ olur.””’

Metin Erksan Milli Sinema a¢ik oturumunda, Araplarin Hz. Muhammed’e inanma
nedenlerinin Hz. Muhammed’in muhakkak yeni ve onlar etkileyen bir sey getirmis olacagin,
hatta bunu sinemada gdstermek iizere “ilk Ezan” isimli bir film iizerinde ¢alistigini sdylemistir.
O ince ¢izgiyi bulmanim ve yansitmanin Ulusal Sinema’nin yéntemi oldugunu da eklemistir.”

Ulusal Sinema akiminin temsilcilerinden olan Refig ve Erksan bu diislincelerini dile
getirdigi donemler, Milli Sinema ile neredeyse ayni donemlere denk gelmektedir. Bakildigi

zaman Cakmakli ile birbirlerini tamamlayic1 sozler sdylemislerdir. Buna ragmen Refig ve

Erksan’a higbir sekilde Milli Sinema i¢inde yer verilmemesi ilgi ¢ekicidir.

2.2. Milli Sinema Tanimlari

Milli Sinema tanimina gegmeden 6nce konulari itibari ile manevi ve kiiltiirel degerleri
veren, Islami bir bakis acisiyla cekilmeye 6zen gosterilen ve bir mesaj niteligi tasiyan filmler
birgok isim ile anilmaktaydi. Milli Sinema, isim olarak yonetmenlerce kabul edilene kadar
Beyaz Sinema, Islami Sinema gibi tabirler kullanilmaktaydi. Biz de bu isimlere kisaca
deginmenin asil konumuz olan Milli Sinema’nin igerigini anlamada yardimci olacagini

diistinmekteyiz.

2.2.1. Beyaz ve Islami Sinema

Beyaz ve Islami Sinema kavramlari, sinemada dini kaygilar gercevesinde yapilan
filmlerin isimlendirme donemlerinde ortaya atilmis kavramlardir. Tki kavrami ele aldigimizda
birbirlerinden ¢ok da farkli seyler olmadiklarini gérecegiz. Nitekim ayn1 sey Milli Sinema i¢in

de s6z konusudur. Ciinkii bu isimler belli filmler {izerinden yapilan tanimlamalardir ve ele

" H. Refig, s. 136.

""H. Refig, s. 145.

™ Milli Tiirk Talebe Birligi, “Milli Sinema Agik Oturumu”, der. Bur¢ak Evren, Yiicel Cakmakli Milli Sinemanin
Kurucusu, Kiire yay. Istanbul, 2014, s.44.
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aldiklar1 filmler hemen hemen ayni filmlerdir. Yani Milli Sinema igerisinde de yer alan
filmlerdir. Ancak kronolojik olarak kullanma zamanlar1 farklidir.
[Ik defa Beyaz Sinema ismini ortaya atan Abdurrahman Sen’e, bir roportajda Beyaz

Sinema nedir? diye soruldugunda kendisini su sozlerle ifade etmistir.

Bir defa isin asli neyi gerektiriyorsa yani konumuz sinemaysa sinemanin gerektirdigi ne varsa hepsinin
harfiyen yerine getirilmesi lazim. Benim buradaki amacim bu topraklarin kiiltiiriinden beslenen bir sinema
anlayigina dikkat gekmekti. Bu topraklardaki kiiltiirimiiz hala diinyaya nizam verecek bir kiiltiirdiir. Biz bu
kiiltliriin biitiin ayaklarini, biitiin unsurlarin eli ayag diizgiin bir sekilde, sanatsal estetikle degerlendirip

sunamadiktan sonra sekil ve kaliplarla bugiine kadar oldugu gibi bogulmaya devam ederiz.”

Bu agiklamalarina ragmen ne kadar isimlendirme ile hemhal olsalar da bir¢ok yonetmen
bu durumdan rahatsizligm dile getirmistir. ilerde baska ydnetmenlerde de gdrecegimiz gibi
Sen de, isme takilmamak gerektigini asil onemli olanin iyi filmler yapmak oldugunu
vurgulanmstir. Beyaz Sinema icin, “Islamc1 demekten utantyor o yiizden Beyaz Sinema tabirini
kullantyor” diye ¢ikan sOylentilere ise sert bir sekilde karsi ¢ikarak herkesin inancini filmlerine
zaten yansittigini ve Islamci tabirinin agir oldugunu dolayisiyla bdyle bir elestirinin yersiz
oldugunu dile getirmistir. Sen, Milli Sinema filmlerini ise Beyaz sinemanin yapitaslari olarak
tanimliyor. Heniiz Beyaz Sinema olamamis ama deneme caligmalari olarak iyi ornekler
oldugunu da ekliyor.*’ Oyle ki bu isim ortaya atildiktan sonra ilk defa 1991°de istanbul Beyaz
Sinema giinleri bile diizenlenmistir.*' Istanbul Beyaz Sinema Giinleri’nin 6zellikle de bu isimle
diizenlenmesi, Beyaz Sinema’nin isim olarak kabul gordiiglinii de gostermistir. Sen, bu
topraklarda yasayan ve kiiltiiriinii degerlere bagh olarak yansitan her filmin Beyaz Sinema
oldugunu ifade ettiginde ise bu kadar genis kapsamli bir tanimin altinda anilmay1 istemeyen
yonetmenler arasinda Mesut Ucakan da yer almis ve Beyaz Sinema tabiri de giin gegtikce
popiilerligini kaybetmistir.*

Ali Murat Giiven’in bir sinema yazisindaki ifadelerinde biitiin bu isimlendirilmelerin

ayni anlamda kullanildigin1 gérmekteyiz.

1970°1i yillarin baslarinda, tek boyutlu, tek bakis agili bir Yesilcam ortaminda temelleri rahmetli Yiicel
Cakmakli’nin kisisel miicadelesiyle atilan, ardindan da Mesut Ugakan, Salih Diriklik, Ali Osman

7 “Beyaz Sinemanin Isim Babas1 Harbice Konustu”, http://www.haber7.com/kultur/haber/653237-beyaz-
sinemanin-isim-babasi-harbice-konustu, (erisim tarihi: 02.09.2017).

%0 “Beyaz Sinemanin isim Babas1 Harbice Konustu™ (erisim tarihi: 02.09.2017).

#1Goniil Dénmez-Colin, Kadin, Islam ve Sinema, ¢ev. Deniz Kog, Agora yay., Istanbul, 2005, s.51.

%2 Mesut Ugakan, “Ozel Séylesi”, (tarih: 03.03.2018).
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Emirosmanoglu, Ismail Giines, Nazif Tung, Atilla Gokborii, Nurettin Ozel, Mehmet Tanrisever, Metin
Camurcu gibi yapimci-senarist-yonetmen dostlarimizin omuzlarinda bin bir ¢ile esliginde bugiinlere kadar
ulasan “Beyaz Sinema” hareketi ne yazik ki bitmistir. Ve bu da 1985"den beri sinema iizerine yazip gizen,
anilan sinema hareketini caniyla, kaniyla, maliyla, diliyle, kalemiyle, beyniyle ve kalbiyle desteklemis biri
olarak benim herhangi bir yazimda “Beyaz Sinema”, “Milli Sinema”, “Islami Sinema” gibi ifadeleri son

kez kullanigim olacaktir.®

Giiven, Hepsini ayni ciimlede art arda siralamasindan da anlasilacagi lizere aralarinda
bir fark gozetmemektedir.

Islami Sinema olarak isimlendirilmesinin &niindeki en biiyiik engelin smirlandirma
olacag: diistiniilmektedir.** Eger bu isim bir akim olarak nitelendirilecek olsa ve belli kisilere
indirgense, diger filmler Islam dig1 olmus olacaktir. Ancak Tiirkiye’de ¢ekilmis birgok filmde
kiiltiirel dahi olsa Islam’1n izlerine rastlamak miimkiindiir.

Islami Sinema denmesindeki diger bir sikint1 ise hi¢bir ydnetmenin bu ismi bir baslik
veya tanimlama olarak kullanmamasi hatta kullanmaktan kagmasidir. Ozellikle Milli Sinema
temsilcisi olarak sayilan yonetmenlerde gordiiglimiiz bu tavrin sebebinin dini hassasiyetleri
oldugu diisiincesindeyiz. Islami film demek bu yonetmenler igin birgok sorumluluk demektir.*

Islami Sinema kendi mensuplarinca olmasa da 1990’11 yillarda popiiler olmus bir
kavram seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu donemde kendisini islami bir kimlik olarak
tanimlayan siyasi partilerin dnem kazandigi ayn1 zamanda da bagortiilii kizlarin iiniversite
yasag1 yasadig1 donemdir. Dolayisiyla Islami Sinema ismi en ¢cok bdylesine sorunlar yasayan
genglerin problemlerini sinemaya yansitan yonetmenlerin filmleri i¢in kullanilir ve bu ismi de
en fazla bu gengler benimserler.*

Tiirkiye’nin kiiltiirel ve manevi degerlerini, Bati’ya karst Dogu’nun mirasini ve iilke
icindeki halkin sorunlarini dert edinmis ve bunlar1 filmlerinde isleyen yonetmenler i¢in yapilan
bu adlandirmalar1 benimsemis olsalar da ¢ekingen davransalar da hi¢bir 6nemi yoktur. Onlar
icin 6nemli olan sey diisiince diinyalarina ve inanglarina uygun, insanlara bir seyler anlatan ve

hem insanlardan y6n alan hem de onlar1 yénlendirmek amaci tastyan filmler ¢ekmektir.*’

% Ali Murat Giiven, “‘Beyaz Sinema’ hareketi (1970-2012): Ruhuna El-Fatiha”,
http://www.yenisafak.com/yazarlar/alimurateguven/beyaz-sinema-hareketi-1970-2012-ruhuna-el-
fatiha32364, (erisim tarihi: 02.09.2017).

¥ibrahim Yenen, “Tiirk Sinemasinda islam(cilik) Pratigi: Milli Sinema Ornegi”, Insan ve Toplum Bilimleri
Arastirmalari Dergisi, cilt, 111, 2012, s. 251.

% Mesut Ugakan, “Ozel Séylesi”, (tarih: 03.03.2018).

$0Ozlem Ozdemir, “Yeni Dénem islami Sinema ve Modernlik- Geleneksellik Sinirinda Uslup Arayisi”, Sinecine,
2011, c.2,s.8.

¥ Mesut Ugakan, “Ozel Séylesi”, (tarih: 03.03.2018).
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2.2.2. Milli Sinema ve Ulusal Sinema

Oncelikle milli, millet ve ulus kelimelerinin anlamlar1 ve tarihi seriivenini vermenin
konumuz agisindan 6nem arz ettigini diistinmekteyiz. Nitekim kelimeler yiiklendikleri anlamlar
ile temsil ettikleri seylere etki ederler ve bu anlamlar genel itibari ile donemlere 6zgiidiir.
Ornegin, “Tanr1” kelimesi cumhuriyetten nce “Allah” anlaminda da eserlerde rahat bir sekilde
kullanilmistir. Ancak Cumhuriyet doneminde ezanin Arapga okunmast yasaklanmis ve “Allah”
yerine Tiirk¢e karsiligi kabul edilen “Tanr1” kelimesi ile degistirilerek 18 y1l gibi uzun bir siire
Tiirk¢e ezanlar okunmustur. Sonucta, daha sonraki donemlerde halkin kutsalini bozan, hatta
ona saldiran, bir kelime olarak “Tanr1” kavrami1 menfi bir anlam kazanarak halk arasinda uzak
durulan bir kelime olarak kalmistir.*® Bu ve benzeri bir¢ok terimden bahsetmek miimkiindiir
ancak bir Ornegi yeterli gorerek konumuz olan “Milli”, Millet” ve “Ulus” sozciiklerinin
anlamlarina gegebiliriz.

Tiirk Dil Kurumuna ait olan “Biiyiik Tiirk¢e Sozliikte” millet kelimesi; “Cogunlukla
ayni toprak iizerinde yasayan, aralarinda dil, tarih, duygu, iilkii, gelenek ve gorenek birligi olan

29

insan toplulugu, ulus.”® olarak tanimlanmaktadir. Bu tanim bizlere milli ve Ulusal Sinemanin
ortak ilkeleri konusunda bilgi verir niteliktedir. Ancak Milli Sinema buna ek olarak “dini ve
manevi duygular1” da igerisine almistir. Ulusal Sinema temsilcilerinden olan Halit Refig ise
sozliikte de yer aldig1 gibi Tiirk Sinemasinin bu degerleri géz 6niinde bulunduran, kendisine
6zgii bir dili olmasi gerektigi goriisiindedir.”

Yine ayni sozliikte milli kelimesi ise soyle anlamlandirilmistir; “milletle ilgili, millete

1" Bu tamima bakacak olursak ulusal ve milli kavramlari aym anlamlara

ozgli, ulusa
geldiginden ikisi arasinda bir ayrim yapmak s6z konusu olmayacaktir. Ancak Milli Sinema ve
Ulusal Sinemaya bakacak olursak ikisi de birbirinden farkli isimleri ve eserleri igermektedir.
Milli Sinema ve Ulusal Sinema kavramlar1 altinda anilan yonetmenler Milli Tiirk Talebe
Birligi’nin diizenledigi agik oturumda bu konuyu masaya yatirmig ve bir taraf filmlerini “Milli
Sinema” olarak isimlendirmekte diger taraf da kendi eserlerini Ulusal Sinema altinda
gordiiklerini iddia etmekte 1srarci olmuslardir. Ulus sdzcliglinii bir Tiirk’e yabanci olarak géren

Ugakan, bu konudaki diisiincelerini sdyle ifade eder; “ulus kelimesi halka uzak bir kelimedir

kokiinde kavim 1k yatar oysa ulusalcilar irk¢iliga karsidir. Bu durum onlart tezada

% Rifat Atay-Esra Cift¢i, “Din Dili Cergevesinde Siileyman Celebi’nin Mevlid’inde Tanr1 Kavraminin
Seriiveni”, M.U. Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, c. 44,2013, s.311.

¥ TDK, “millet”, Tiirk Dil Kurumu yay., Ankara, 2011.

P Veli Boztepe, 1960 ve 1980 Darbelerinin Tiirk Siyasal Sinemasina Etkileri, Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi,
Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, 2007, s. 121.

' TDK, “milli”, Tiirk Dil Kurumu yay., Ankara, 2011.
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diistirmektedir. Milli kelimesi ise irktan ayrilmis bir iilkii ve cografi birligi benimseyen

topluluklardir. Bu nedenle Tiirk halki buna daha yatkindir.””?

Ucakan bu sozleriyle, Milli
Sinema kavramini Ulusal Sinema kavramina tercih ettigini ifade etmektedir.

“Milli Sinema” ve “Ulusal Sinema” arasindaki fark, sozliikk anlamlarinda yok olarak
goriilse de milli degerler ve modern degerleri benimsemek ve filmlerinde yansitma olarak
ayrilmiglardir. Bu fark, Milli Sinema A¢ik Oturumu’nda ele alinmis ancak bir filmin milli mi
ulusal m1 oldugunu anlamak yine filmlerin ortaya ¢ikisindan sonraya kalmistir. Bu konunun
daha iyi anlasilacagini diisiindiigimiiz i¢in Milli Sinema Ag¢ik Oturumuna daha genis yer
vermeyi tercih ettik.

“Milli Sinema Ag¢ik Oturumu” Milli Sinemanin ne demek oldugu, filmlerin neleri
icerecegi, seyircilerin bu filmlere olan etkileri gibi belli konular1 tartigmak iizere toplanilmstir.
Oturum devam ederken Ulusal ve Milli Sinema ayrimi1 da tartismalara katilmis ve katilimcilar
kendi goriiglerini beyan etmislerdir.

Milli Sinema tartismalar1 Cakmakli’nin 1970 yilinda ¢ektigi “Birlesen Yollar” filmi ile
baglamis olsa da Milli Tiirk Talebe Birliginin diizenledigi “Milli Sinema ag¢ik oturumunda”
omurgasi ve savunuculart olugsmus bir akim halini almigtir. A¢ik oturuma, Metin Erksan, Halit
Refig, Duygu Sagiroglu gibi Ulusal Sinema akimi ile anilan ydnetmenlerin yaninda, Yiicel
(Cakmakli, Mesut Ugakan, Salih Diriklik gibi filmleri Milli Sinema basliginin altinda anilan
yonetmenler de katilmiglar ve Milli Sinemanin ne oldugu ve olmasi gerektigi hakkinda
tebliglerini beyan etmislerdir.”

[k olarak Ulusal Sinema y&netmenleri arasinda zikrettigimiz Halit Refig soz alir ve
konusmasinin sonuna kadar “milli” ve “ulusal” kelimelerini ayn1 anlamda kullanir. Milli
Sinema igin, “tarihin izlerini gelisen toplum sartlar1 icinde vermektir” der ve ekler; “zaman ve
hayat sartlar siirekli gelisme halindedir. Biitiin mesele bugiiniin insaninin bugiiniin sartlarinin
meydana getirdigi yeni ifade tarzlarini, yeni izleri, gelisen teknolojinin ve gelisen sosyal

sartlarin meydana getirdigi yeni anlatim bigimlerini yakalayabilmektir.”*!

Refig’in sozlerinden
anlasilan, onun modern zamani ele almay1 onceledigidir.

Ulusal Sinema yodnetmenlerinden bir digeri olarak kabul edilen Metin Erksan’a soz
geldiginde ise Refig ile paralel seyleri sOyledigini ve yine Refig gibi “ulusal” ve “milli”

kelimelerini ayn1 anlamda kullandigini ifade etmistir.

% Mesut Ugakan, Tiirk Sinemasinda Ideoloji, Diisiince yay., istanbul, 1997, s. 68.
” MTTB, ss.17-67.
* MTTB, s. 20.
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Milli anlayisa, ulusal anlayisa ¢ok kiigiik bir seyden gitmemek, bu meseleye dinine bagli olmak veya
vatanini milletini sevmekten daha biiyiik bir goriis getirmek gerekir. Tiirk toplumunu olusturan ekonomik,

politik, sosyal ve dini etkenler var. Bu etkenleri iyice bilerek, Tiirk toplumu i¢inde olusan Tiirk insaninin

yapisini iyice bilerek bu olusumun i¢inde Milli Sinema’ya iyice yaklas.1lacakt1r.95

Refig, Milli ve Ulusal olarak sinemay1 ikiye ayiran unsurlarin kii¢iik meseleler oldugunu
ve Tirkiye’nin biitiin bu ayrim unsurlarin1 ve daha fazlasini barindirdigini dile getirmis ve bu
sOzleri ile Erksan’in sinema anlayigini yansitirken ayni zamanda Milli Sinema’ya bir iist kimlik
kazandirma amact oldugunu bizlere gostermektedir. Ahlak konusuna da deginen Erksan, Tiirk
sinemasimnin ahlakli olmasi gerektiginin ciinkii Tiirk halkinin bunu istedigini ifade etmektedir.”

Duygu Sagiroglu konusmaya basladiginda da, Erksan ve Refig’den farkli seyler
goremiyoruz. “Tiirk insanin diinya gdriisiinii yansitan bir sinema olmasi gerekiyor ulusal veya
Milli Sinema diye tanimlayabilecegimiz seyin. Bu elbette ki tarihimizden, geleneklerimizden,
bu tarih sirasi icinde insanimizin durmadan yasadigi gesitli olaylarin birikimi sonucunda
olusmus bir diinya gériisiidiir.”” diyen Sagiroglu, ulusal ve milli kavramlarmi ayni anlamda
kullaniyor goriinmektedir.

Oyleyse, ulusal ve milli kavramlari kirilma ya da ayrismaya nerede basliyor? Bunun
cevabini s6z Yiicel Cakmakli’ya gelince anliyoruz. Cakmakli, Milli Sinema’y1 tarif ederken;
“Milli Sinema milli kiiltiiriin sinema diliyle anlatimidir... Milli kiiltiir bir toplumun, yani
milletin, tarihi birikiminden aldigi, duyus, diisiince ve yasama bic¢imiyle olusturdugu deger

hiikiimleridir. Miicerret olarak bu deger hiikiimleri ilim, sanat ve dindir.”®

seklinde
ozetlemektedir. Cakmakli’nin bu sdylemleri, Milli Sinemanin “ilim, sanat ve din” degerlerinin
ifadesi diger yonetmenlerin elestirilerine sebep olacaktir. Cakmakli konusmasinin sonunda,
kendisinin Milli Sinema’dan ne anladigini ifade ettigini Ulusal Sinema ile aralarinda fark varsa
bunlarin miizakere edilmesi gerektigini bdylece ayrildiklari ve birlestikleri noktalarin
netlestirmesinde yarar olacagim soylemistir.” Bu sozleri aslinda bir nevi Ulusal Sinema
temsilcileri ve Milli Sinema temsilcilerinin ayrilmasina sebep olmustur. Ciinkii bu talep sadece
(Cakmakli’dan gelmistir. Oturumun devaminda ise konusma bu ayrilma {lizerine devam etmistir.

Refig, kendisi i¢in ulusal kelimesinin biraz daha ilerici, milli kelimesinin ise daha

muhafazakar bir anlam ifade ettigini ve iki kelime ayn1 anlama geliyor olsa dahi, iki kelimeden

% MTTB, s.28.
% MTTB, s.28.
" MTTB, s.28.
BMTTB,s.35.
PMTTB,s.35.
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birini segmenin belli bir tutum meselesi oldugunu dile getirmistir.'”

Erksan ise durusunu,
“ulusal demek baska uluslardan ayr1 6zgiir diisinmek demektir” diye 6zetlemistir.'"'

Ayse Sasa bir roportajinda, Ulusal Sinema’ya Milli Sinema temsilcilerine benzer bir
elestiri getirerek Ulusal Sinema’nin Islam’a yeterince atifta bulunmadig1 ve islam ile derin bag
kuramadig: i¢in de sekiiler kaldigini ifade etmistir.'"

Salih Diriklik ise Milli Sinema demekte 1srarci olarak, Milli Sinema i¢in; “hakkimizda,
tarihi birikimle meydana gelen duyus, diisince ve heyecanlart aynen sinemada dile

getirmektir,”'"

tespitinde bulunur. Ulusal kelimesini tercih edenlerin itirazi, kiiltiirel
degerlerin “aynen” yansitilma seklindedir. Oturumun ayrintilarina daha fazla girmeden sunu
diyebiliriz ki, Ulusal Sinema ve Milli Sinema temsilcileri, Cakmakli hari¢ olmak {izere net
olarak ikisine de belli bir tanimlama getirmemis ve birbirinin yerlerine kullanmiglardir. Ancak
filmlerindeki tutumlar: bu ayrimi ortaya koymustur. Dini ve kiiltiirel unsurlarin muhafazakar
bir tutumla filmlere yansimast o filmin Milli Sinema dahilinde oldugunu gostermektedir.
Mesela Ulusal Sinema temsilcileri tarafindan yapilan filmlerde sapik bir imamin yer almasi raki
masasinin normal olarak karsilanmasi Milli Sinema temsilcileri tarafindan kabul edilebilir
degildir. Bu gibi unsurlar, filmlerinin farkli basliklar altinda ele alinmasina sebep olmustur.

Milli Sinema i¢in birgok tanim yapilsa da goriilecektir ki temsilcisi olan yonetmenlerin
konular1 ele alig tarzlari, filmlerin icerikler ve {isluplart farklilik arz etmektedir. Bu nedenle
Milli Sinema i¢in kesin ¢izgileri olan bir akim yerine, belli ilkelere riayet eden bir akim
oldugunu soylemek daha yerinde olacaktir. Bu ilkeleri, dini, kiiltiirel, manevi ve ahlaki
degerlerin goz dniinde bulundurulmasi seklinde 6zetleyebiliriz.

Cakmakl1 bir roportajinda Milli Sinema tanimini, Necip Fazil’in sozlerinde gegtigi

»104 4 fadelere anlam

“Anladim isi, sanat Allah’1 aramakmig; Marifet bu, gerisi ¢elik-comakmius...
olarak benzeyen kendi ciimleleriyle 6zetlemistir: "Milli Sinema i¢in tek gercek vardir. Mutlak
Gergek... Mutlak Varlik... Nasil ki, canli ve cansiz biitiin varliklar bu Gergek'e yoneldiyse,
sanatin da tek yonii O'dur. Ve Milli Sinema'nin yapmak istedigi de bu gergegin ifadesinden
1105

bagka bir sey degildir. Bu ifadeler de gosteriyor ki Milli Sinema temsilcileri olarak
tanimlanan yonetmenlerin, teorik olarak degil pratik olarak bunu gerceklestirmek Oncelikli

amaglari olarak ortaya ¢ikmaktadir. Milli Sinemay1 ortaya ¢ikaran en 6nemli sebeplerin basinda

'“MTTB, s. 39

YIMTTB, s. 43.

192 Ayse Sasa, Bir Ruh Macerasi, Timas yay., istanbul, 2009, s. 100.

1% Milli Tiirk Talebe Birligi, 2014, s.51.

104 Necip Fazil Kisakiirek, Cile, Biiyiik Dogu yay., Istanbul, 2006, s.39.

1% Fuat inci, Milli Sinema ve Din, Yaymlanmams Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Istanbul, 1996, s.7.
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Tiirkiye’deki genclerin degerlerinden uzaklasmasi ve bunun sonucu olarak islami yasam seklini
benimseyenlerin ideolojik olarak bu diigiinceyi sinema araciligiyla ortaya koymak istemesi
gelmektedir.'"

Cakmakli’nin yan1 sira birgok diisiiniir, elestirmen veya sinemaci tarafindan Milli
Sinema tanimlar1 yapilmigtir. Bunlardan birisini biraz da elestirel bir sdylemle dile getiren Nejat

Ozon su tespitleri giindeme getirmektedir:

Milli Sinema, daha 6nce de belirttigimiz gibi, “Milliyet¢i — mukaddesat¢1” kanadin yayin organlarinda,
Yesilgam’in ahlak bozucu iiriinleri ile sol gorislii sinemacilarin “ideolojik” tiriinlerine kars1 6ne siiriilen bir
kavramdi. Temelindeki boslugu ve koflugu 6rtmek i¢in Milli Sinema’nin teorigi ve pratigi gibi pek cafcafli
basliklar altinda ileri siiriilen bu goriislerin, gercekte ne teorisi ne pratigi yapilabildi. Yapilmasi da
olanaksizdi. Ciinkii bu goriis, biiyiik bir hizla degisen toplumun ¢ok ¢aprasik sorunlarina, deger yargilarina;

hi¢ degismeyen, degismemesi gereken, kemiklesmis bir din ve ahlak anlayisiyla ¢oéziimler getirmek
107

istediginden, daha isin basinda ¢ikmaza saplanip kalmak zorundaydi.

Ozon bu agiklamasmi Milli Sinema filmlerinde verilen ahlaki dgretilerin, dini 6gelerden

ayr1 diistiniilemez olarak verdiklerinden dolay1 ortaya ¢iktigini devaminda ifade etmektedir.

Milli Sinema temsilcileri de aslinda bundan bagka bir sey sdylememektedir. Bu durum, dinsiz

olanin ahlaksiz olacagini degil, Tiirk kiiltiiriiniin manevi yapisinda din ve ahlak unsurlarinin bir

biitiin olarak bulundugunu dolayisiyla milli degerlerine yabancilagmayan insanlarin dogal
olarak da ahlakli olacaginin iizerinde durduklarindan kaynaklanmaktadir.

Atilla Dorsay da Ozon’un aksine bu konuda anlayish ve yapici yorumlar getirmis;

Cakmakli ve 'Memleketim' filminin temsil ettigi diislinceleri savunan bir "sag"in bagimizin iistiinde yeri
var. Bu tiir bir sag, ¢aginin gerisinde kalmayan, ancak batidaki benzerleri gibi gegmise, geleneksel olana
bagli, bu degerleri korumakta ve savunmakta 'tutucu' olan bir sagdir. Ve bu anlayis icindeki bir sag siyasal
alanda olsun kiiltiirel anlamda olsun gerekli ve solun kendisiyle diyalog kurabilecegi bir denge unsurudur.
Cakmakli, Memleketim ¢izgisini siirdiiriirse, bu sagin sinemadaki akilli ve gergekgi temsilcisi olma yolunu

kedisine agmis olacaktir.'®

Seklindeki sozleri sage1 diye ayristirma olarak goriilse de hosgoriilii bir bakis agistyla
dile getirdigini sdylemek yanlis olmayacaktir.
Diyanet Isleri Bakanlig1 tarafindan diizenlenen bir kongrede Omer Menekse, Milli

Sinema i¢in; “Milli Sinema, milli bir bakis agisinin yorumladigi ve ¢oziimledigi gergegin,

106 7 7. -
F.Inci, s.11.
"Nijat Ozon, Sinema Uygulayimi -Sanat -Tarihi, Hil yay., Istanbul, 1985, 5.376.
108 7 5. -
F. Inci,s.13.
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kisacas1 milli kiiltiiriin sinema diliyle anlatilmasidir. Milli kiiltlir ise bir milletin tarihi
birikimden aldig1 duyus, diisiince ve yasama bic¢imi ile olusturdugu ilim, sanat ve din gibi deger

hiikiimleridir,”'®”

ifadelerini kullanmistir.

Gortldigi iizere bircok farkli tanim, olumlu ve olumsuz goriislere ragmen bir Milli
Sinema akimi kabul edilmis ve pratikte ilkelerini yansitan bir¢cok film meydana gelmistir. Milli
Sinema tarihine deginmenin bu diisiincelerin daha iyi anlasilmasinda rol oynayacagini

umuyoruz.

2.3. Milli Sinema Tarihi

Tiirkiye’de 1970°1i yillara dogru sinemaya belirli bakis acilari girmeye bagladi.
Cogunlugun temelde birlestikleri sey, {ilkenin sorunlarini ele almakti. Elbette herkes kendi
diislince yapisina gore bunlar1 sinemaya tasidi. Sosyal, siyasal ekonomik problemler bunlardan
bazilartydi. Bazilari bu sorunlart oldugu gibi diiz aktarilan filmler yaparken, bazilar1 da zamana
ve Tiirkiye’ye 6zgli yeni bir dil olusturma ¢abasindaydi.

Milli Sinema da bu sorunlar arasinda manevi degerlerinden uzak ya da manevi duygulari
carptirarak dniimiize ¢ikan sinemaya yeni bir soluk kazandirmak amaci ile bir grup yonetmenin
bir araya gelerek ortaya koydugu filmler araciligiyla meydana gelmistir. Savunuculari,
cogunlugun Miisliman oldugu bir iilkede bu gerceklerin géz ardi edilemeyecek bir ihtiyag
oldugunu iddia etmis ve bu anlayis ile ¢alismalarini siirdiirmiislerdir. Ugakan, “Miisliiman Tiirk
toplumunda yeni neslin inanglarindan uzaklagsmasi Milli sinemay1 politik sahneye ¢ikaran en

. . : 110
onemli sebeplerdendir,”

ifadeleriyle Milli Sinema’nin var olma sebeplerine deginmistir.

Milli Sinemanin belli bir teorisinin s6z konusu olmadigina daha 6nceden deginmistik.
Bu sebepledir ki Milli Sinema i¢in net bir tanim vermek yerine, igerisinde yer alan filmlerden
bahsetmek gerekmektedir. Nitekim yoOnetmenlerin, filmlerini birbirlerinden farki ele almis
olsalar da temelde kiiltiirel ve manevi degerlere sahip ¢ikma ilkesi ile hareket ettikleri
gorilmiistiir.

Cakmakli’nin ifadeleri de bunu destekler niteliktedir;

Biz Milli Sinema tezimizi ileri siirerken bakis agcimizdan hareket ettik. Bu da milli olmali. Bunu illa
Tiirkiye’de cevrilen her film millidir diye anlamayalim. Bunlar yerli sinemadir. Bakis agilarmimn milli
olmasi lazimdir. Bizim bakis agimizda milli bir gergekligin yansimasi var, buna gére Milli Sinema

anlayigia uygun olarak, Tiirk sinemasina kazandirilmis pek ¢ok eser sayilabilir. Mesela; Metin Erksan’in

1% Omer Menekse, “Tiirk Sinemasinda Din ve Din Adamu imaji”, II. Uluslararasi Dini Yayinlar Kongresi, DiB.
yay. Ankara, 2005, s.48.
"Mesut Ugakan, Tiirk Sinemasinda Ideoloji, Diisiince yay., istanbul, 1997, s. 137.
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“Sevmek Zaman1”, Liitfii Akad’in “Omer Seyfettin Hikayeleri”, Halit Refig’in “Fatma Bac1” filmleri, diger

yandan Salih Diriklik’in, Mesut Ugakan’in ve Tuncay Oztiirk gibi geng arkadaslarin filmleri Milli Sinema
11

yapmlaridir.

Cakmakli’nin ifadelerinden de anlasilacag tizere Milli Sinema belli yonetmenler veya
belli filmler ile degil, 6ziinde barindirdig1 degerleri ortaya koymaya calisan biitiin filmleri
kapsayan bir anlama sahiptir.

Cakmakl1 bir bagka ifadesinde Milli Sinema’nin ne yapmak istedigi seyi su sozleriyle
ifade etmistir; “Biz filmlerimizde masal anlatmadik. Ge¢gmiste, cok biiylik medeniyetler kurmus
olan Tiirk insanimizin, son asirda, kiiltiiriiyle, sanatiyla ne oldugu belirsiz yabanci kiiltiir
ajanlar1 tarafindan nasil talan edildigini, Bat1 kiiltiiriiniin insani bir sentezle degil, isgalci bir
tavirla toplumumuza nasil deli gémlegi gibi giydirilmeye calisildigimi géstermeye ¢alistik.”''?
Bu sozleri ayn1t zamanda Milli Sinema’nin amacini1 anlamamiza da yardimer olmaktadir.

Milli Sinemanin sinemaya girisi, bir ihtiyact karsilamak i¢in belli bir amag ugrunaydi.
Ugakan bir roportajinda, “Cumhuriyetin kurulusuyla Tiirkiye’nin laiklesmesinin bir kimlik

bunalimi yarattigini ve insanlarm koklerine yabancilagtiging™'"

sOylemistir. Bu durumun
gencleri diistiikleri bosluktan dolayr Bati’ya yonelttigini de eklemistir. Bdylesine bir
bozulmanin diizeltilmesi ve 6zelliklere genglere unuttuklar1 degerlerinin anlatilmasi edindikleri
amagclar arasindadir. Bu amag, manevi degerler {izerine yogunlastirilmis ve bu minvalde eserler
vermistir. Uzun zamandir bu gibi filmleri géremeyen Tiirk halkinin da ilgisini ¢ekmeyi
basarmistir. Ciinkii piyasada olan filmlerde halkin manevi degerlerinin 6nemsenmedigi, dini
olgularin garptirilmis olarak gosterildigi ya da Islami duygularinm istismar edildigi filmler
vardi. Milli Sinema onlar i¢in yeni bir soluk ve 6ziine doniisii simgeleyen bir akim oldu.
Ozellikle genglerin Bat1 hayranligini ve kendi degerleriyle ¢atigmasini isleyen Milli Sinema’da
muhafazakar halk kendinden bir seyler buldu. Bu gibi durumlar insanlar1 sinemaya ¢ekmede
oldukea etkili oldu.

Milli Sinema’y1 kendi igerisinde kiiltiirel, siyasi etkiler ¢ergcevesinde filmleri ele alig
tarzlarina gére donemlere ayirmak miimkiindiir. Bazi aragtirmacilara gore bu durum ii¢ dénem
olarak tespit edilmistir:

1. Milli(yet¢i) Sinema: Baslangi¢ ve Klasik Donem (1970-1989)

2. Islamci1 Sinema: Zirve Dénemi (1989—1995)

g fon:
F. Inci, s.10.
"2 Ozlem Ozdemir, “Yeni Dénem islami Sinema ve Modernlik- Geleneksellik Smirinda Uslup Arayist”,
Sinecine, 2011, ¢.2, s. 10.
13 Goniil Dénmez-Colin, Kadin, Islam ve Sinema, ¢ev. Deniz Kog, Agora yay., Istanbul, 2005, s.53.
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3. Muhafazakar Sinema: Durgunluk Dénemi (1995-2010)

Milli Sinemanin baslangi¢ donemi Islam’m kamusal anlamda smirlandirildigi bir
doneme denk gelmektedir. Nitekim Islamci olarak kurulan partilerin Milli icerikli isimler
almas1 ve baz1 biiyiik diisiiniirlerin —Necip Fazil, Nurettin Topcu- Islami diisiince i¢in Milli-
Anadolu gibi tabirler kullanmalar1 bu durumu agikca gostermektedir.

Zirve donemde, hidayet bulan insanlarin hikayeleri yerine, toplumda yaganan sikintilar,
basértiisii problemi ve Tiirkge ezan gibi konularin islendigi, tarihten yakin érnekler ile islami
karakterler 6n plana ¢ikmaktadir.

Durgunluk déneminin de diger donemler gibi Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu toplumsal
olaylarin etkisi yer almaktadir. 1995’den sonra se¢imle iktidara gelen bir partinin darbe ile
gorevden alinmasi, 17 Agustos Depremi, ekonomik krizler bu durgunluga sebep olan 6rnekler
olarak verilebilir. Bu donemden sonra da kayda deger bir 6rnek s6z konusu olmamistir.'™*

Cakmakli Sinemasini da bu anlamda dénemlere ayirmak miimkiin olabilir. Ilk dénem
filmlerinde Milliyet¢i s6ylem ve koklerine donmek, birbirine zit olan hayatlarin karsilagmasi,
rliya ile hidayete eren insanlar serisi dikkatimizi ¢cekmektedir. Daha sonra TRT ile filmlere ara
vermis ve bildigimiz tizere Minyeli Abdullah ile geri donmiistiir. Bu doniis, Cakmakli’nin ikinci
yani zirve donemi olmustur. Bu siirecteki filmlerde ise daha baskin ve idealist bir islamci tutum
kendini gdstermektedir. Islam adina hapis yatanlar, canindan olanlar, siirekli islami soylemi
giiclendirme ¢aligmalar1 icindeki insanlar islenmektedir. ilk dénemde goriildiigii gibi Dogu-
Bati1 ¢atismasina da milliyet¢i sdylemelere de ikinci donemde rastlamak oldukg¢a zordur. Bu
durum bizlere, hi¢bir filmin kendi doneminden, kiiltiiriinden, ekonomik ve siyasi olaylarindan

bagimsiz olamayacagini agikca gostermekte yeterlidir.

2.4. Milli Sinema Temsilcileri ve Filmleri

Milli Sinemanin ne demek oldugunu anlamanin en iyi yolu, temsilcileri tarafindan
yonetmenligi yapilan filmlerdir. Bu baglamda Cakmakli basta olmak {izere diger Milli
Sinema’nin diger temsilcilerinin goriiglerini ve eserlerini vermeyi, konunun anlasilmasi
acisindan uygun gormekteyiz. Cakmakli disindaki diger yonetmenler, her ne kadar Milli
Sinema’nin baglangicinda oncililerinden olsalar da, ilerleyen siireclerdeki Milli Sinemanin

kavram kargasasindan dolay1 kendilerini herhangi bir sinema akimi altinda degerlendirmekten

T

brahim Yenen, “Tiirk Sinemasi‘nda Islam(cilik) Pratigi: Milli Sinema Ornegi”, Insan ve Toplum Bilimleri
Arastirmalar: Dergisi, cilt, 111, 2012, s. 262.
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geri durmuglardir. Biz Milli Sinema’y1 ilk anlami olan MTTB’nin ag¢ik oturumunda belirlenen
haliyle ele alacagimiz i¢in, o donemde bu ismi benimsedikleri i¢in, bu yonetmenlere deginmeyi
tercih ettik. Bu boliimde ele alacagimiz filmler yalnizca yonetmenligini yaptiklar: sinema
filmleri ile sinirh kalacak, TV veya belgesel yapimlarina yer vermeyecegiz. Sinema filmlerinin
kendi diislince ve goriislerini daha net yansittigini diislindiigiimiiziin yani sira ¢alismamizin
siirlarini yalnizca sinema filmleri olarak sinirlandirdigimizin da etkisi olmaktadir.

Konumuz geregi Cakmakli Filmlerini ve diger ¢aligmalarini yukarda verdigimiz igin
simdi kisaca diger Milli Sinema akimu igerisinde degerlendirilen bazi yonetmenlerin diisiince
yapilarina deginerek, calismalarina yalnizca isim olarak yer verecegiz.

Mesut Ucakan’in Yonetmenligini Yaptig1 Sinema Filmleri

Mesut Ucakan’in Milli Sinema {izerine olan diigiincelerini en net gérdiigimiiz yer 7T7irk
Sinemasinda Ideoloji kitabidir.'"” Ugakan kitabinda milli sinemanin diisiince yapisi bashg
altinda islam, Allah inanci, Islam’in ahlaki iktisadi hukuki yonii gibi baslhklari incelemis ve
Milli Sinemanin bunlardan yola ¢iktigini ifade etmistir.

Ugakan, sinema anlayis1 olarak Cakmakli’yla ayni akim icerinde degerlendirilse de
kendi igerisinde Cakmakli’y1 elestirmis ve kendi yonetmenligini yaptig1 filmleri birer teblig
araci olarak kullandigini dile getirmistir.

Cakmakli’ya getirdigi elestiriler ise; Filmlerinde sectigi karakterlerin sosyetik ¢evreden
se¢mesi ve mesaj1 bunlar {izerinden vermesi, Islam’in cogu kere ahlaki boyutunun verilip sosyal
ve ekonomik tutumunun goz ardi edilmis olmasi Filmlerde hak yolu tercih edenlerin Islam
dininin etkisi ile degil de bir baska insana duyulan hayranlik vesilesi ile olmast, seklindedir.''
Ucakan, doneminin Milli Sinema anlayisini eksik ve yetersiz bulmaktadir. Ucakan’a gore,
Sinema anlayis1 goriintiilerle siir yazmak, esya ve hadiselere Miisllimanca bir yorum katmaktir
dolayisiyla Cakmakli’nin filmlerinde dinin yalnizca milli degerler olarak verilmesini eksik
bulmaktadir. Ugakan, kendisi ile yaptigimiz hususi goriigmede, Milli Sinema’nin ilerleyen
donemlerde gecirdigi kavram tartismasi sonucunda, kendi eserlerine ne Milli Sinema ne de
Beyaz Sinema demeyecegini, bu kavram kargasasinin diginda kalmak istedigini ifade
etmistir.'"’

Ucgakan, 1978 ve 2006 arasinda sinema filmleri ¢ekmistir. Halen yonetmenlik yapan
Ucakan’in son filmleri TV dizisi ya da TV filmi oldugundan dolay1 2006’ya kadar olanlar

vermekle yetinecegiz. Ugakan, filmlerinde ideolojisini sanatin Oniine ge¢irmis ve sanat onun

"5 Mesut Ugakan, Tiirk Sinemasinda Ideoloji, Sepya yay., Istanbul, 2010.

16 Ucakan, s.168.
7" Mesut Ugakan, “Ozel Soylesi”, (03.03.218).
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icin ikinci planda kalmistir. Yogun olarak, doneminin siyaset-din iligkisini yansitmaya
¢alismustir. Bu nedenle filmleri icin Miisliimanca Sinema tabiri de kullaniimaktadir.'™® 2005°te
cektigi “Anne ya da Leyla” ve 2006 yilinda ¢ektigi “Anka Kusu” filmleri imgelerin yogun bir
film oldugu i¢in de sanat yoniiniin agir bastig1 ifade edilmistir. Hilmi Maktav, Ugakan’in Anne
va da Leyla’s1 (2005) ve yine Ucakan’in Anka Kusu (2006) filmleri iizerinden bu yeni alanin
dogrudan islami goéndermeler yerine tasavvufun dilini kullanarak simgesel okumalara kap:
aralayan metinler formiile ettiklerini ifade etmistir.'”

Ucakan’in yonetmenligini yaptig1 sinema filmleri sunlardir:
. Lanet/ileng- 1977
. Rahmet ve Gazap -1980
.O¢ -1984
. Sessiz Oliim- 1985
. Yapayalniz- 1986
. Zeynepler Olmesin- 1987
. Reis Bey- 1988
. Yalniz Degilsiniz- 1990

o 0 I S N A W N -

. Sonsuza Yiiriimek- 1991
10. Sevdalarin Oliimii -1992
11. Cokiis- 1992

12. Iskilipli Atif Hoca- 1993
13. Oliimsiiz Karanfiller- 1995
14. Anne Ya da Leyla -2005
15. Otel Istanbul- 2005

16. Anka Kusu- 2006'*

Ismail Giines’in Yonetmenligini Yaptigi Sinema Filmleri

Ismail Giines diger Milli Sinema temsilcilerinden farkli olarak iilkiicii kimligi 6n plana
¢ikan bir yonetmendir. Kendisine siyasi olarak nerede durdugu soruldugunda; “Ulkiicii diinya
goriisiinden gelsem de bircoguna benzemem. Hep muhaliftim, iilkiicli kavramina bagli kalmaya

calistim. Ulkiicii; idealist, caliskan, yenilik yapan, ¢ag1 gelistiren insandir. Muhafazakar

"% {brahim Yenen, 2012, s. 259.

"% Hilmi Maktav, “Sinema ya da ilahi Ask™, sinecine, 2010/2, s.35.

120 «“Mesut Ugakan Filmografisi ve Yazili Eserleri”, http://www.mesutucakan.com/pages/filmografi.html, (erigim
tarihi: 01.09.2017).
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degildir. Bu iilkenin simnirlart icinde yasayan ve kendini vatandas sayan, herkesi igeren bir

milliyetgilikten yanayim.”'*'

seklinde ifade etmistir
Glines, filmlerinin Milli Sinema ad1 altinda anilmasindan hatta herhangi bir akim altinda
anilmasindan oldukc¢a rahatsiz olan bir yonetmendir. Bir roportajinda kendisinin filmlerinin

Milli Sinema ad1 altinda anildigin1 sdyleyen muhabire sunlart soylemistir;

Ne yapabilirim ki? Yapmayin diyorum ama herkes bildigini okuyor. Bakin ben “Cizme” diye bir film
yaptim. Ezan yasagini anlatan bir filmdi. Biliyorsunuz Tiirkiye’de ezan 17 sene yasak kalmis. “Cizme” o
yasagin bittigi glinii anlatir. Yasak her yerde kalkmistir. Ama bir nahiyede hala Tiirkge okunuyordur ezan.
Ciinkii cumhurbasgkani onaylamamistir yasay1 der ve tepkilere ragmen ezani 1srarla Tiirkge okutur nahiye
miidiiri. Adalet partisinin bir vaadi vardi. Ezanin yeniden eski seklinde okutulmast i¢in Dil Serbestiyeti
getirildi. Ezan su anda istenirse Tiirk¢e okunabilir. Ciinkii dil yasagi yok. Efendim o nahiye miidiirii o 18
seneyi o kasabada uygulatir. “Cizme” o baskiy1 anlatiyor. Adamin ¢izmeleri vardir, ¢izmeler o baskiy1
simgeliyor. O ¢izmelerine ¢ok iyi bakiyor, siirekli temizletip parlatiyor. Cok giizel bir filmdir ama asla
Islami bir film degildir. Ciinkii benim orda sey diye bir derdim yok. Efendim “ey ahali namaz kilin, ezan1

soyle okuyun” diye. Boyle bir derdi yok. O islami degil, siyasi bir filmdir.'*

Bu ifadesinden de anlasilacagi lizere Giines, filmlerin igerisinde bulunan 6gelere gore
degil de, anlattig1 ya da elestirdigi seye gore bir baslik altina alinmasini dogru bulmuyor.

Ucakan’in aksine, “Oncelikle bir esere sanat eseri mi?” diye bakmak gerektigini
sOyleyen Giines, daha sonra da o eserin sanat eseri olmasi i¢in toplumu ilgilendirmesi
gerektigini diisiiniiyor. Sadece Miisliimanlara yonelik film yapmay1 dogru bulmuyor. Kitlenin
geniglemesi i¢in mesajin da genislemesi gerektigine inaniyor.'” Bu diisiinceleri ile yiiziinii
toplumun sorunlarina ¢evirmis ve filmlerinde bunu gostermeyi amaglamis bir yonetmen olarak
one ¢ikmay1 hedefledigini gormekteyiz.

Giines’in yonetmenligini yaptig1 sinema filmleri sunlardir:

1. Giin Dogmadan- 1986

2. Ates Bocegi- 1987

3. Biz Dogarken Giilmiisiiz -1987

4. Kiigiik ve Sonsuz Yiirek- 1990

5. Cizme -1991

6. Siyah Pelerinli Adam- 1992

2! yalei Liileci, Tiirk Sinemast ve Din, Es yay., Istanbul, 2008, 5.100.

122 Suat Koger, “Bu Toplumdan iskencenin Kalkmasi I¢in Biitiin Bir Toplumun iskenceyi
Gormesi Lazim”, http://www.turksinemasi.com/roportaj-ismail-gunes/, (erisim tarihi: 01.09.2017).
12 {brahim Yenen, 2012, s. 259.
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7. Veysel Karani- 1993

8. Besinci Boyut- 1993

9. Ahmet Bedevi- 1993

10. Giiliin Bittigi Yer- 1998

11. Bigak Sirt1 -2001

12. Kimsesiz Zaman Tasvirleri- 2004
13. The Imam- 2005

14. Soziin Bittigi Yer- 2007

15. Bir Medeniyet Riiyasi- 2010'**

Salih Diriklik, Mehmet Tanrisever, Metin Camurcu, Necmettin Ozel’in Yonetmenligini
Yaptig1 Sinema Filmleri

Adi gegen yonetmenleri bir arada anmamizin sebebi yaptiklari filmlerin sayisinin iki ve
dort arasinda olmasindan dolayidir. Bu kadar az sayida film yapmalarinin sebebinin onlarin
yonetmenlikten baska mesleklere sahip olmalarindandir diye diistinmekteyiz. Nitekim, Diriklik
doktor, Tanrisever is adami, Ozel ise oyuncudur.125

Bu yonetmenlerin Milli Sinema ile baglantilarina gelince, Diriklik, yukarida da
belirttigimiz tizere MTTB sinema kuliibii bagkanligini tistlenmistir. Bu isimlerin yonetmenligi
yaptiklar1 film sayilar1 az olsa da bircok filmde farkli sekilde destek olmuslardir. Ozel, birgok
Milli Sinema filminde rol almis ve Tanrisever de bu alandaki bir¢ok filmin yapimeiligini
tistlenmistir."*® Bunlarin yani sira Diriklik’i, Cakmakli filmlerinin sert elestirilerinden de
hatirlamak miimkiindiir."*’

Bu yonetmenlerin filmlerine yer verecek olursak,

Diriklik’in yonetmenligini yaptig1 sinema filmleri,

1. Genglik Kopriisii -1975

2. Danimarkali Gelin -1993'%*

Mehmet Tanrisever’in yonetmenligini yaptig1 sinema filmleri;

1. Siirgiin- 1992

2. Hiir Adam- 2010"%

Metin Camurcu’nun yonetmenligini yaptigi sinema filmleri,

1. Hasret- 1993

124 «fsmail Giines”, http://www.sinematurk.com/kisi/1 580-ismail-gunes/, (erisim tarihi: 01.09.2017).

1 Yenen, s. 261.

21 Yenen, s. 261.

17 Salih Diriklik, Flesbek, Sogiit Ofset, Istanbul, 1997.

128 «galih Diriklik”, http://www.sinematurk.com/kisi/3859-salih-diriklik/, (erisim tarihi: 01.09.2017).

129 «Mehmet Tanrisever” http://www.sinematurk.com/kisi/1 734-mehmet-tanrisever/, (erigim tarihi: 01.09.2017).
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2. Bize Nasil Kiydmniz- 1994
Nurettin Ozel’in yénetmenligini yaptig1 sinema filmleri;
1. Kapic1 Musa- 1993
2. Garip Bir Koleksiyoncu -1994
3. Yiirek Dede- 1996
4. Yasama hakki- 1999""
Bazi Filmlerin Gise Bilgileri

-Minyeli Abdullahl : Seyirci Sayisi: 525.441

-Minyeli Abdullah2 : Seyirci Sayisi: 183.464

- Iskilipli Atif Hoca : Seyirci Sayist: 143.281

-The imam : Seyirci sayisi: 110.228
Bu boliimde Tiirkiye’de dini sinema ¢alismalarini ve bu baglamda Milli Sinemanin olusum ve
gelisim siireclerini ele almaya calistik. Ulusal Sinema ile Milli Sinema kavramlarinin
tartismalarini temsilcileri olduklar1 yonetmenlerin diislinceleri ile farklarini ve benzerliklerini
ortaya koymaya calistik. Dini sinemanin isimlendirme siire¢lerinde yer alan, Beyaz Sinema
Islami Sinema kavramlarini inceleyerek, Milli Sinema’nin Cakmakl1 disindaki temsilcileri olan
diger yonetmenlerin diisiincelerine kisaca deginerek, yonetmenliklerini yaptiklar1 sinema
filmlerine isim olarak yer verdik.

Bir sonraki boliimde, Cakmakli’nin 6zetlerini verdigimiz filmlerinin din dili agisindan
okumasini yaparak igerisindeki unsurlari din-sanat-estetik, din, Tanr1, koétiiliik, ahlak ve tarih
algis1 gercevelerinde ele aldik. Din dili genel tanimu itibariyle Tanr1 hakkinda konusmak,
davranslari ve hayata dair bakis agilarinin timiidiir."”** Calismamizda din dilinin kullanimin
(Cakmakli filmlerinde kullanilan unsurlar, karakterlerin davraniglar1 ve sdylemleri {izerinden

incelemeye calistik.

B9 «Metin Camurcu”, http://www.sinematurk.com/kisi/3855-metin-camurcu/, (erisim tarihi: 01.09.2017).

B «Nurettin Ozel”, , (erisim Tarihi: 01.09.2017).
B2 T Kog,s. 17.
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UCUNCU BOLUM
YUCEL CAKMAKLI FILMLERINDE DiN DIiLi

Bu boliimde, Yiicel Cakmakli filmlerinin din dili agisindan okumasini daha ayrintilt bir
sekilde yapacagiz. Onceki béliimlerde genis 6zetlerini verdigimiz filmlerin daha da ayrintili
anlatimma deginmeksizin, igeriginde yer alan olgu, olay, sembol, imge, tarih, sdylemler,
oyuncularin kisilik 6zellikleri ve davraniglar1 gibi konumuz ¢ergevesinde bizim dikkatimizi
ceken durumlar ele alarak, din-sanat-estetik iliskisi, din, Tanri, ahlak, tarih algis1 ve kotiiliik
algis1 gibi din felsefesinin temel konu bagliklar1 altinda incelemeye c¢alisacagiz. Filmleri
incelerken gerek film igerisinde gerek diger filmler icerisindeki kronolojik sirasini
gozetmeksizin, igerdigi konular itibariyle ele almaya ¢alisacagiz.

Din dili, inanan insanin hayatlarina yon veren temel bakis agis1 ve tutumlarini dile
getiren dildir. Filmlerde din dilinin ortaya ¢ikis1 oldukca gesitlilik arz etmektedir. Ibadetlerde
yapilan dualar, tovbe, temenni ve siikiirler, kutsal metinlerden yapilan alintilar, dini davranis
ve ahlak kurallarini dile getiren ifadeler, din dili ¢ercevesine girdiginden biz de genis bicimde
bu tutum ve sdylemleri ele almaya galisacagiz.'”

Film elestirisi dokuz ana baglikta incelenmek tizere ayrildigina deginmistik ve bunlarin;
tarihsel elestiri, gazete elestirisi, auteur elestiri, sosyolojik elestiri, psikanalitik elestiri, tiirsel
elestiri, ideolojik elestiri, feminist elestiri ve gostergebilimsel elestiri olarak siniflandirildigina
daha 6nceki bolimde deginmistik.”>* Bu basliklart Cakmakli’min filmlerinde incelemeye
calisacagiz.

Tarihsel baglamda incelerken Cakmakli filmlerini de donemlere ayiracagiz. Yani
filmler de kendi icerisinde bir tarihsel farklilik gostermektedir. Yaklasik olarak 20 yillik kisa
bir donem icerisinde ge¢se de Tiirkiye nin siyasi degisimi filmlere de yansimistir. 1970°den
75’e kadar olan dénem Dogu-Bati ¢atigmasini yogun olarak verdigi birinci donem filmleri,
1989-91 arasi biiyiik ¢ikis yaptigi ideolojik diisiincesi baskin filmler dénemini ikinci donem
olarak ele alip ikiye ayirmayi tercih ettik. TRT i¢in calistig1 ve televizyon film ve dizilerini
yaptig1 donemi ise ara donem olarak isimlendirmeyi uygun bulduk. Gazete elestirisi; filmin
sanat degerine derinlemesine girmeden tanitim amacl yazilan yazilardan yer almaktadir.

Bunlar da genelde yonetmenle ilgili kisa bilgi, filmin ana 6zeti ve film hakkinda olumlu-

133 Turan Kog, Din Dili, iz yay., Istanbul, 2013, s.21.
1% Z. Ozden, s. 106.
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olumsuz yorumlar verilerek yapilmasi dngoriiliir. Amaci seyirciyi filme yonlendirmek olarak
bilinmektedir. Bu nedenle ticari anlamda deger tagiyan elestirilerdir.'*

Auteur elestirisi; bir yonetmenin biitiin filmlerini ele alarak inceleme yontemi olan bu
elestiri bizim ¢alisgmamiz i¢in esas aldiklarimizdan birisidir. Cakmakli’nin diisiince yapisini
anlayabilmek icin bir film degil biitiin sinema filmlerini ele aldik ve nitekim ilk donem ve ikinci
donem filmlerindeki degisikligi de gozlemleyerek Cakmakli’nin filmlerini ele alis bigimin
farkliligin1 ortaya koymaya calistik.

Gostergebilimsel elestiri; Cakmakli’nin sinema dili olusturma ¢abasim iran ve
Hollywood karsilastirmasi1 yaparak anlamaya calistik.

Sosyolojik elestiri; bilindigi iizere Cakmakli filmleri Milli Sinema igerisinde yer
almaktadir. Bu sosyolojik anlamda bir ayrimdan daha c¢ok bir diisiince bigimini
barindirmaktadir. Dini ve milli degerlerin birlestirildigi filmler anlamina gelmektedir. Bu
nedenle sosyolojik olarak Cakmakli filmlerini incelemek s6z konusu olsa da tanimdaki gibi bir
ayristirma filmler icerisinde yer almamaktadir. Ancak sosyolojik elestiriyi toplumun kaygilarini
ortaya koymak anlaminda ele alacak olursak bu alanda degerlendirmek miimkiin olabilir.

Ideolojik elestiri; Cakmakl filmleri igin, iginde belli bir ideoloji barindirdigin1 daha
once de dile getirmistik. Nitekim her anlati bi¢imi anlatanin diigiincelerini ve ideallerini
yansitmaktadir, ki bu bir yonetmense en giicli kaynaklar1 elinde tutuyor demektir.
Cakmakli’nin savundugu diisiince yapist mevcut ideolojiyi zit olsa da Cakmakli kendi
inandiklar1 dogrultusunda filmlerini ¢ekmeye ¢alismistir. Dolayisiyla Cakmakli filmlerinin
ideolojik elestiri olarak okumak olduk¢a 6nem arz etmektedir.

Psikanalitik elestiri; bilingaltinin disavurumunun izlerini bulmaya girisen bu elestiri i¢in
(Cakmaklinin ideolojik diisiincesini Milli Sinema sdylemi iizerinden filmlerde verdigi milli ve
manevi degerler oldugunu sdyleyebiliriz. Islami gériiniim ve sdylemlere oldukca sik vermesi
buna 6rnek olarak verilebilir.

Feminist elestiri; Cakmakli’nin filmlerinde kadinlarin sergilenisleri yer almamakla
birlikte acikligt —olumsuz anlamda- kullanmistir. Kadinlar, Cakmakli’nin filmlerinde ikinci
planda olmasalar da gdlgede kalan kisilikler olarak yer almaktadir. Biitiin filmler i¢in bunu
sOylemek zordur ancak genelde bir kadin manevi anlamda bir erkegin etkisi altinda kaldiktan
sonra 0ziine donmeye yonelmistir.

Bir bagka ele alis1 da kadmin erkegin soziinden ¢ikmayan veya erkegin zorluklarina

kars1 sabir gosteren konumda olmasidir. Bunun ziddi olarak ise Kizim Ayse filminde Ayse’nin

1357 Ozden, s. 113.
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annesi bir kadin olarak dik durus sergilemekte ve kizin1 kurtarmaktadir. Dirilis filminde kadin
erkegin her tiirlii cefasina katlansa da erkegi dogru yola getiren yine kadindir. Bu 6rnekleri zit
olarak degerlendirmeyi dogru bulmamakla birlikte her iki durumun da filmlerin igerigine gore
farklilik arz ederek yer aldigini diigiinebiliriz. Genel anlamda Cakmakli filmlerine bakacak
olursak, feminist bir elestiri ile okunabilecegini gormekteyiz. Bu duruma ahlak algisinin kadin
boliimiinde ayrintili olarak ele aldigimiz i¢in burada bu kadar bilgi vermeyi yeterli gormekteyiz.
Bu kismi metodik giristen sonra, simdi sirasiyla din- sanat- estetik, din, Tanri, tarih algis1 ve

kotiiliik algist agilardan Cakmakli filmlerini incelemeye baglayabiliriz.

3.1. Din-Sanat-Estetik Iliskisi

Islam diinyasina ait sanat eserlerindeki en énemli dzelliklerden birisi din ve sanatin i¢
ice gecmis olmasidir. Ortaya konulan bir sanat eserinin amact hem dine hem de insanlara yarar
saglamak olmustur. Asil hedef dini bir sanat degil, sanat eserinin mesaj iletmede bir vasita
olmasi ve o sanat eseriyle bu mesaji insanlara iyi bir sekilde iletilmesidir."*® Klasik islam
sanatlarindan olan tezhip, hat gibi el sanatlar1 ve cami, medrese gibi mimari eserler Islam
dininin izlerini tagidig1 gibi insanlarin yararina da sunulmaktadir. Sinema sanatt modern
sanatlar arasinda oldugundan klasik eserler gibi degerlendirilmekten uzak ve bir¢ok sanat

eserini i¢inde barindirdigi i¢in de tek bir baglik altinda degerlendirmek oldukca zordur.

Sinema sanatinin Cakmakli igin bir vasita oldugunu sdylemek islam sanat eserleriyle
ayni amac1 tagidig1 anlamina gelmekte ve mesajini ne kadar iyi iletirse kendisi i¢in o kadar iyi
olarak degerlendirilmektedir. Dolayisiyla Cakmakli’nin filmlerde kullandig1 hat yazili tablolar
ve cami gorselleri Islam sanat eserleri iizerinden diisiincelerini iletmek amaci tasidig1 olarak

yorumlanabilir.

Cakmakli’'nin filmlerinde, estetik kayginin arka planda kaldigim1 sdylemek
kanaatimizce yanlis olmayacaktir. Ona gore sinemanin asil amaci dini, kiiltiirel ve manevi
degerlerin yansitilmast oldugun i¢in, bunu yapmak isterken bir¢ok seyi goz ardi ettigi
dikkatlerden kagmamaktadir. Sanat kaygis1 ve estetik degerler de géz ardi ettigi seyler arasina
girmektedir. Ciinkii dini bir diisiince ile ortaya konulan eserler, ya dini bir gorevin yerine
getirilmesi ya da dini diisiinceleri yansitan eserler olarak mesru goriilmiistiir.”>” Cakmakl’nin
bu iki gayeyi de Onemsedigini ve bunlara gore filmleri ele aldigmi sdylemek yanlis

olmayacaktir. Elbette Cakmakli sinemasinin estetik kaygisinin olmadigin  séylemek

B8 Tyran Kog, Islam Estetigi, isam yay., istanbul, 2014, 5.25.

BTM. Aydimn, s. 305.
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istemiyoruz ama birinci hedefinin bu olmadigini, daha ¢ok diisiincelerini yansitmak i¢in bir
ara¢ olarak kullandigin1 vurgulamak istiyoruz.

Bilindigi {lizere sinema, resmi ve fotografi agmayi basarmig bir sanattir. Bir zamana
katilan bir hareket ve ayni zamanda ses ile bize kendini acan bir sanat olma 6zelligine sahiptir.
Resim ve fotograf kendisinde imge barindirdig1 siirece anlamlidir ancak bir filmin imge
barindirma giicii bir kareden ya da ¢erceveden ¢ok daha fazladir. Elbette bu giicii kullanmak
sanat¢inin elindedir. Bir resmin veya fotografin bir filmden daha ¢ok sey ifade etmesi de
olasidir. Eger bir imge barindirmadan ele alindiysa, seyirciyi-sahiplerini yeni yasantilara
gétiiriip etkilemek yerine zaten yasadiklari hayata onlara siisleyip sunmus demektir."*®

Cakmakli, Garip Kus filminde resim sanatini kullanarak bize sanatin temsil boyutunu
da gostermeyi amaclamis ve sinema ve resmi bagdastirmigtir. Cakmakli, bir tablo veya sanatgi
filmi yapmaktansa filmde gegen bir sanat¢cinin bakis acisini dolayisiyla kendi bakis agisini
yansitmaya ¢aligmistir. Nazmi, bir ressam ve heykeltirastir. Sevdigi kiz olan Zeynep’in resmini
ve heykelini yapmuistir. Kayip olan ve hi¢ gormedigi oglunu nasil bulacagini sorduklarinda ise
heykeli gostererek; “Bunu ruhumun gordiikleriyle yaptim, onu da gordiiglimde benden ve
annesinden bir iz goérecegime inaniyorum” diyerek, sanat¢inin bir varligi farkli bir gozle
gordiigiinii ifade etmeye calismustir. Nazmi’nin ¢izdigi bir gél resmini gdren Zeynep ise; “Insan
bunun bir resim oldugunu bilmese i¢inde ylizmek ister” demektedir. -M. Kutlu’nun da dedigi
gibi “Sanat uydurma bir seydir. Oyle anlatacaksin ki gergekten daha gergek olacak.”™ Biz bu
sOzlerinden, resmin gergegin bir taklidi oldugunu ifade ettigini anlamaktayiz. Bir yonetmen
olarak Cakmakli da dogal olarak filmlerinde ger¢egi kendi algiladig: sekliyle vermektedir.

Cakmakli filmlerinde her ne kadar estetik kaygi 6n plana ¢ikmasa da, hemen her filmde
miizigin yogun olarak sarkilar ve ilahiler seklinde kullamldigini gérmekteyiz. Ornegin, Oglum
Osman filminin fonunda siirekli olarak ilahi ve sarkilar yer almaktadir. Cakmakli bize basta bu
ezgileri belli bir gorsele gore yerlestirdigini diistindiiriiyor. Ancak filmin ilerleyen sahnelerinde
i¢c ice gecmislik de s6z konusu oluyor. Ornegin, komsusu Fatma ile karsilasinca fonda bir ask
sarkisi ¢aliyor. Osman’in seriiveninde ilahi ¢aliyor, babasi ile iletisiminde “Aglar Yakup Aglar”
ilahisinin “Osman’im” seklinde uyarlanmis hali ¢aliyor. Almanya’ya giderken yabanci bir sark:
caliyor. Bunlar baglam ag¢isindan diisiiniildiigiinde hayli anlaml1 goriintiyor. Ancak filmde yer
alan Osman karakteri, camileri gezerken birinde ilahi, bir bagka cami gorselinde sarkiya

doniiyor. Cok da anlamlandiramadigimiz bu durum biitiin film boyunca baskin bir sekilde

138 John Berger, Gérme Bigimleri, Metis yay., Istanbul, 2014, s.101.

139 Mustafa Kutlu, “Ozel yazisma”, (tarih: 15.01.2018).
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devam ediyor. Bu miizigin ¢cok kullanilmasi bazi yerlerde filmi anlamaya bile bir engel teskil
ediyor.

Birlesen Yollar filminde miizik kullanim1 Oglum Osman kadar baskin olmasa da ciddi
bir yeri tutmaktadir. Hatta ilging olan tarafi Oglum Osman filminde komsusu Fatma ile Osman
kars1 karsiya geldiklerinde calan ask sarkist “Ey biit-i nev eda, olmusum miiptela” sarkisidir.
Ayni sarki Birlesen Yollar filminde Feyza ve Bilal karsilastiklarin da fonda ¢almakta hatta
bizzat Feyza tarafindan sdylenmektedir. Kisaca, Cakmakli’nin filmlerinde bu melodiyi
duydugumuzda bir agk sahnesine rastlamak yiiksek ihtimaldir.

Zehra filminde miizigin kullanildig1 sahnelerde ses seviyesi rahatsiz edici diizeydedir
oyle ki konusulanlar1 dahi anlamakta giicliik ¢ektigimiz sahneler olmustur. Bu filmde de ask
sarkist “Bir garip yolcuyum” sarkisidir. Biitlin film boyunca doniip durmaktadir. Bir baska
sahnede Kafkas oyunu dikkat ¢ekmektedir. Yine yiiksek sesli bir miizik esliginde Kafkas oyun
ekibi uzun dakikalar boyunca oyunlarin1 sergilerler.

Sahibini Arayan Madalya filminde Ermeniler tarafindan sokaklarda, ‘“Maras
Ermenistan olacak™ sozlerini igeren mars sdylenir. Arkadaki miizik olduk¢a baskindir ve marsin
sOzlerini anlamakta giicliik ¢ekilecek derecede yiiksektir. Uzun siiren bu mars miizigi arada
bozulmus kaset gibi sesler de c¢ikarmakta ve filmin estetik agidan zayif olmasina neden
olmaktadir. Filmin sonunda ise Marag’in kurtulusu yoresel halk oyunu ile kutlanmaktadir.

Kanayan Yara Bosna filminde miizik olarak karsimiza ¢ikan Bosna halk oyunlar1 ve
Bosna’nin bagimsizlig iizerine bestelenmis sarkilardir. Diger filmlere nazaran miizik baskin
bir sekilde verilmemis ancak uzun siireli olarak verilmistir. Bir nikah sahnesinde nikah
duasindan sonra Bosna’nin yerel oyunu 6nce oyun ekibi daha sonra da diiglin sahipleri
tarafindan oynanir. Gelin kapalidir ancak yine de oyuna katilmaktadir. Bu sahnede, geleneksel
bir anlayisin baskin oldugunu gormekteyiz. Bir baska sahnede ise bahcede Bosna
bagimsizligini ve ¢ekilen ¢ileleri konu edinen bir sarki, topluca ve saz esliginde sdylenmektedir.
Sarki bastan sona kadar sahnede yer almaktadir. B ir albiim filmi olmadig1 i¢in bu kadar uzun
sekilde yer almasinin estetik agidan ve zaman agisindan dogru olmadigini diisiinmekteyiz.

Cogu ¢alismanin aksine, Bigr-i Hafi filminde miizik ¢ok baskin yer almaz. Bunun yerine
bazi sahnelerde siir okundugu dikkati cekmektedir. Filmde sarhos insanlarin sarapla ilgili siirler
soyledigi goriilmektedir. Ornek verecek olursak; “rindlerin tek zevki lal rengi saraptir,
meyhanedir, geri kalan ancak yalandir, bahanedir” seklindedir. Film, Arap bir sahsin hayatini
ele aldigr icin mekanlar ve giyim bigimleri onlar gibidir. Arapca siir okumak da Arap
kiiltiirlinde yaygin olan bir gelenektir. Cakmakli da dogal olarak bunu kullanmayi ihmal

etmemistir. Arap kiiltlirlinlin bir bagka 6zelligi ise panayirlardir. Filmde buna benzer bir sahne
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de yer almaktadir. Cadirlar kurulmus, def ¢alan ve oynayan adamlar bulunmakta ve insanlar

grup halinde alkol tiiketmektedir.

Fotograf 3.1 Bisr-i Hafi Filminden Bir Sahne

Filmlerde estetik algiyr yiliksek tutmak icin miizigin, sinirhi sekilde ve anlami
derinlestirmek i¢in kullanilmasi1 6n goriilmektedir. Miizik giren sahne durgun bir hal alir ve
izleyiciye gorselden bagimsiz diissel bir alan agar.'*® Miizigin bu etkisi filme farkli bir boyut
ve estetik katar. Oysa biz Cakmakli’nin filmlerinde bdylesine bir durumla karsilasmiyoruz.
Aksine miizik bizi o sahneye daha ¢ok bagliyor hatta oradan kopmamiz bir yana, bir siire sonra
abartt gériinmeye bagliyor. Miizik kullanmak duyguyu desteklemek agisindan olumlu olarak
goriilebilir ancak abartisi, sahnedeki anlam1 gdlgelemeye de sebep olabilir. Bazi yonetmenler,
doganin kendi sesinin yeterli oldugunu da diisiinmektedir. Ornegin, Tarkovski bu diisiincesini
su sozlerle dile getirmektedir; “Aslinda ben, diinyanin kendiliginden ¢ok giizel bir sese sahip
oldugu, sinemanin miizige hi¢ ihtiya¢ olmadig1 goriisiindeyim. Yeter ki biz duymasini
bilelim.”"*!

Cakmaklt Memleketim filminde, miizigi basarilt bir sekilde islemis ve klasigimiz olan
sanatgilar1 ve eserleri 6n plana ¢ikarmaya g¢alismistir. Miizik okuyan Leyla Bati miizigi
hayranidir ancak daha sonra karsisina ¢ikan Mehmet, ona kendi kiiltiirline ait miizikleri
tanitmistir. Yalnizca miizik degil bir yandan da sanat eserleri olan camileri saraylar1 da

gezdirmistir Leyla’ya. Viyana’da Mozart eserleri, Belgrad’da Tuna nehrinin gezerken “Tuna

"YAndre Bazin, Sinema Nedir?, ¢ev. ibrahim Sener, Doruk yay., Istanbul, 2013, 5.269.
141Andey Tarkovski, Miihiirlenmis Zaman, Agora yay., Istanbul, 2008, s. 145.
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nehri akmam diyor” sarkisi ¢almaktadir. Kosova’da bir Balkan sarkisi, Erzurum'a geldiginde
ise Katkas miizikleri goriintiiye eslik etmektedir. Bir baska film olan Birlesen Yollar’'da da
(Cakmakli, camii goriintiilerinin arkasina tasavvuf miizigi koyar ve ikisini birlikte verir. Buradan
anliyoruz ki, Cakmakli bu ikisini ayirmiyor. Daha 6nceden de dile getirdigimiz gibi din ve
kiiltir Cakmakli icin i¢ ige ge¢mis kavramlardir. Sanat eserleri de aynen Oyle birbirini
tamamlamaktadir. Ozel’in de dedigi gibi; “Itri dinlemekten sikilan bir adamin Siileymaniye nin
mimarisinden tat alabilecegini miimkiin sayamayiz.”'**

Cakmakli, bazi filmlerinde iist bir miizik anlayisini ele almakta ve bunu yine bir Dogu-
Bati karsilastirmasi olarak islemektedir. Memleketim filminde, Leyla miizik tahsilini Viyana’da
yapmakta ve oranin miizigine hayran kalmaktadir. Ancak daha sonradan bunun kendi kiiltiiriine
ait olan miizikleri bilmemenin bir yanilgisi oldugunu fark eder ve Tiirk kiiltiiriine ait klasik
miizikleri 6grenir; “Itri’leri, Dede Efendi’leri, Sakir Aga’lari; Mozart’lara ve Beethoven’lara
tercih ederim” diyerek bu diisiincesi dile getirmektedir. Film boyunca da klasik eserlere sik sik
yer verilmektedir.

Minyeli Abdullah (2) filminde ise Abdullah bir otobiiste seyir halindeyken ¢alan miizik,
Ismet Ozel tabiriyle bir dolmus miizigidir. Abdullah bunun karsisinda, insanlarmn bu ¢alan
miizikten nasil zevk aldiklarina sasirir ve Islam diinyasinin sanat ilim ve nezaketten uzak
oldugunu vurgular.

Cakmakli’nin bazi filmlerinde ise estetik ve sanat degeri yiiksek olan anlayiginin tam
tersi bir ornegini de gorebilmekteyiz. Ben Dogarken Olmiisiim filmi boyunca Orhan
Gencebay’1n sarkilar1 sik¢a yer almaktadir. Hatta filmde sadece Orhan Gencebay sarkilar yer
alir ve kendisi tarafindan neredeyse sarkinin tamami bir sahnede sdylenir. Filmin amacinin,
Gencebay’in alblimiiniin bir reklami niteliginde oldugunu bu tiir sahnelerden anlamak
miimkiindiir. Dirilis filminde ise diger filmlerin aksine sarki yoktur ancak bilinen sarkilarin
miizikleri vardir. Filmde yer alan miizik ise yine Orhan Gencebay’in sarkisina ait bir miiziktir.
Bir yonetmen, filmleri ¢ekerken kullandig1 miizik se¢iminde kendi izleyici kitlesini de bir
yandan belirlemektedir. Bu tarz filmlerin izleyici kitlesi de ona gore olacaktir. “Kisinin bagh

oldugu ahenk hangi seviyede ise diisiinme seviyesi de ayn1 seviyededir.”'*

Dolayistyla gazino
seviyesindeki sarkilari ahenk olarak kabul eden birinin yliksek seviyeli diisiinceleri anlamasi ve
aktarmas1 miimkiin olmamaktadir. O halde, “Cakmakl1 filmlerini izleyenlerin seviyesini esas
alarak m1 film yapiyor, yoksa izleyicilerden kendilerini agmalar1 gerekecek eserler verebilmek

icin mi gayret ediyor?” sorusu giindeme gelecektir. Ozel’e gore ikinci yol tefekkiiriin korunmasi

21 Ozel, s. 137.
1 Ozel, s. 137.
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icin en saglikli yoldur.'* Ancak birinci yol da ticari ve popiiler bir getiri demektir.
Cakmakli’nin film yaptig1 donemi goz Oniine alarak cevap verecek olursak ikinci yolu, yani
biitiin gayreti ile izleyiciye bir seyler vermeyi ve onlari harekete gegirmeyi amagladigini
sOyleyebiliriz. Ne kadar basarili oldugu tartisilir olsa da emeginin takdire sayan oldugunu
s0ylemek yerinde olacaktir.

Cakmakli’nin  karakter secimleri genellikle Islami kiiltiire yakin olan isimlere
sahiptirler. Ancak bu konuda da kati tutum sergilenen sahneler filmlerde yer almaktadir. Oglum
Osman filminde, Osman adin1 begenmeyip, kendisini Kaya olarak tanitmistir. Babasi bu
durumu 6grendiginde ¢ok kizmig ve Hz. Osman ve Osmanli’nin kurucusu Osman Gazi’yi
temsil etsin diye adim1 Osman koydugunu, Kaya’nin ise bir tag par¢asindan ibaret oldugunu
sOylemistir. Kaya ismini Osman isminin karsiti olarak kullanmas1 sasirtict bir durum olarak
gbdze carpmaktadir. Dini bir isim olmasini isteyen babasinin, kayalarin ve taslarin Kuran’i
Kerim’de insanlardan dahi evla olduklarini gosteren ayetlerden'* habersiz gibi gosterilmesi
oldukga sasirticidir. Kiiltiiriimiizde temsil niteligi oldugu i¢cin Muhammed ismi yerine Mehmet,
Ahmet gibi isimler tercih edilmis ve koti temsil edilmesinden sakindirilmaya calisilmistir.
Hatta Cakmakli da ¢ogu filminde Mehmet ismini siklikla kullanmay1 tercih etmistir. Boylesine
ince diislinceler barindiran kullanimlarin yaninda, Osman ve Kaya isminin karsi karsiya
getirilmesini anlamli bulmamaktayiz.

Minyeli Abdullah (1) filminde ise Abdullah bir cocuga adin1 sorar ve Hiiseyin oldugunu
ogrendiginde ise, adinin Ehlibeytten oldugunu ve ¢ok giizel oldugunu ifade eder. Ehlibeyt Hz.
Muhammed’in ailesine denmektedir ve Hiiseyin de torununun adidir. Islami hassasiyetleri
yiiksek bir yonetmek olarak Cakmakls, Tiirk-Islam geleneginde gecen isimleri, hele de Ehlibeyt
sevgisini vurgulamaya 6zen gostermektedir.

Kanayan Yara Bosna filminde de isim iizerine vurgu yapilan bir sahne yer almaktadir.
Ragip’in esi hamiledir ve cocugu eger oglan olursa, I. Kosova savasinda Bosna’y1 fetheden I.
Murat’t temsil etmesi i¢in babasi Ragip, ¢ocugunun adini Murat koymak istedigini dile
getirmektedir. Bosna’nin iggal altinda olmas1 ve bagimsizlik i¢in Miisliimanlarin miicadele
ettigi bir donem olmasi agisindan, temsil mahiyetinde Murat isminin konulmak istenmesi bize
oldukc¢a anlamli bir gostergedir.

Kat1 tutum, isimlerden ziyade ibadet s6z konusu oldugunda daha ¢ok karsimiza ¢ikiyor.
Oglum Osman filminde, seccadesi bozulmayan Osman’a annesi namaz kilmadigi i¢in kizar.

Eger degerlerimiz nezaket gercevesi dahilinde kalsaydi muhtemelen annesi bdyle bir ciimle

1. Ozel, s. 153.
5 Kuran’1 Kerim, (Bakara) 2/74.
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kurmayacakti. Nitekim bu sekilde ¢ikislar dine karsi olumsuz bir tavri benimseyen Osman gibi
karakterlerin dini ritiiellerden daha da uzaklagmasina sebep olabilir.

Diger bir estetik kaygi, romandan esinlenilerek yapilan filmler i¢in s6z konusu
olmaktadir. Iyi bir yonetmenin esinlendi§i romani asip onun iizerinde film g¢ekmesi
beklenmektedir.'*® Ancak Cakmakli bazi filmlerinde romana fazla bagli kalmis hatta bu yiizden
oldukea elestiri almistir. Minyeli Abdullah filminde sirf metne bagli kalmak adina filmin ¢ogu
vaaz niteliginde kalmis ve konusma sahnelerinin yogunlugu bir siire sonra sikici olmaya
baslamustir."”’ Miimin ile Kafir filmi de bu yapiya uygun olarak degerlendirilebilir. Hatta
neredeyse hi¢ olay olmayip tamami konugma sahnesi ile gegen tek metindir diyebiliriz.
Cakmakli’nin burada yaptig1 bir sinema degil foto-romandir. “Bazen yalnizca tek bir goriintii
ses ve konusmadan daha anlaml ve siirekli olabilir.”'*®

Miimin ile Kafir filminde, kafir olan Kenan ressamdir ve bir arayis i¢indedir. Mehmet
ile konusmalar1 devamli olarak arkalarinda Istanbul manzaralariyla gerceklesir. Felsefe yerine
hikmet tercih edilir ve aradaki farklar ortaya konur. Cakmakli, birinci donem filmlerinde
sanatcilar1 ve felsefe okuyanlar1 genellikle iyi karakterlere sahip ve Dogu’yu temsil eden
insanlar olarak ele almistir. Bu filmde ise felsefeyi yeren ifadeler yer almakta ve onun yerine
hikmete vurgu yapilmaktadir. Ayrica filmde metne baglh kalinmak adina olay Orgiisii yerine
konusma sahneleriyle doludur. Bu anlamli goriilebilir ancak konusmalarinin igerikleri de
derindir ve insana kitap okuyor hissi vermektedir.

Sozciik kullaniminin ve konugmalarin yogunlugu bizi davraniglart okumaktan da geri
tutmaktadir. Film izleme siiremizi, konusulan seyi dinlemek ve anlamakla geg¢iririz; oysa
goriintli her zaman daha fazla anlam icermektedir. Tarkovski’nin bu konuda sdyledikleri
olduk¢a manidardir: “Sozciikler, sozciikler, baska hicbir sey yok! gercek hayatta sozciikler
zaten yeterince anlamsizlar. Sozciikle davranisin, sozciikle meselenin Oziinilin, sozciikle

1149 sozlerinden de

diisincenin bir an i¢in olsun uyustuguna o kadar az tanik oluruz ki
anladigimiz tizere sozciiklerin yani konugmanin yogunlugu bizi goriintiiyli okumaktan geri
tutmakta ve anlamini sinirlamaktadir.

Bir diger romandan esinlenilen film, Birlesen Yollar’dir. Ancak Minyeli Abdullah gibi
birebir bagli kalmanin aksine asil hikaye alinmis ve senaryo haline getirilmistir. Hatta romanda

Feyza’nin kizinin ad1 Hilal’dir ancak filmde Elif olarak gegmektedir. Anlami etkilemese de bu

146 A Bazin, s. 74

7 Diriklik, s. 37.

148 p Rotha ve R. Griffith, s. 68.
149 A Tarkovski, s. 61.
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gibi degisikliler yapilmistir. Bu durumda filmin romani astigini ve yeni bir anlam kazandigini
sOylemek miimkiin degildir. Romanlardan esinlenerek yapilan filmler ya romani asar kendi
bagina miistakil bir film olurlar ya da romanin bir taklidi olmakla kalirlar. Eger bir film romani
asmamis ve taklidi olmakla kalmigsa, izleyicide roman1 okuma meraki dogmaktadir. Bu merak,
romanin filmden daha etkileyici oldugu diisiincesini ierisinde gizlemektedir.'

Cakmakli’'nin filmlerinin biiyiik kismi ya romandan esinlenilmis ya da Necip Fazil’a
yazdirilan hikdyelerden veya bizzat Necip Fazil’in eserlerinden senaryolar olusturulmustur.
Zehra, Dirilis ve Kizim Ayse Necip Fazil’dan talep edilen hikayelerdir."”' Cakmakli bu konuyla
ilgili; “Milli Sinema eserlerini edebiyatci- sinema olarak ele almay1 uygun gordiigiim i¢in Necip
Fazil’a gittim... Cile, Zehra, Kizim Ayse, Dirilis filmleri Necip Fazil’in Elif film i¢in yazdig:
senaryolardan olustu.”"* Agiklamasim yapmustir. Bu filmler, Sen Bana Oliimii Yendirdin
(Zehra), Deprem (Cile) ve Son Tovbe (Dirilis) hikdyelerinin Cakmakli tarafindan
senaryolastirilmus hali ile son hallerini almislardir.'> Birlesen Yollar, Minyeli Abdullah ve
Miimin ile Kafir de roman olarak mevcutlardir."

Dirilis filmi i¢inde de Zeynep kendi basindan gecen hikayeyi kitaplastirmig ve onun
tiyatro olarak oynatilmasini istemektedir. Boylece kumar veya madde bagimlis1 olan genglere
yardimct olacagmi diisiinmektedir. Bu sahneden de anlasilacag: tizere, Cakmakli edebiyat-
sinema birlesimini benimsedigini kahramanlari tizerinden gostermektedir.

Filmlerde Cakmakli’nin Bat1 karsisina koydugu Dogu 6rneklemeleri, bizlere Charlie
Chaplin ve nesneler arasindaki iliskiyi hatirlatir. Chaplin i¢in nesnelere bagimlilik s6z konusu
degildir ve nesneler Chaplin’e herkese hizmet ettigi gibi etmezler.'””> Cakmakli da insanin
Bati’nin ve modern ¢agin kolesi ve bagimlist olmasini istemez. Bu duruma elestiri getirmek
icin, insanin karsisina Dogu’yu ve gelenekseli koyarak kendi kiiltiirlerine doniislerini resmeder.

Estetik kaygidan bir digeri ise sinemanin baglangic1 sayilan ve gittikge biiyiiyen
Hollywood ve yeni bir dil gelistirmesi ile kendisini diinyaya duyuran Iran sinemasi karsisinda
Tiirk sinemasinin durusudur. Calismamiz geregi, Hollywood ve Iran sinemasi karsisindaki Tiirk
sinemast Ornekliginde Cakmakli’nin sinema filmlerini ele almayr uygun gormekteyiz.

Hollywood filmleri, belli bir donemde popiiler oran1 yiiksek olan bir yonetmenin disavurum

1% Bazin, s. 73.

Bl «yirmibes”, https://www.diyanet.tv/yirmibes/video/yirmibes-85-bolum (erisim tarihi: 12.02.2018).

132 Abdurrahman Sen, “Yiicel Cakmakli ile S6ylesi”, der. Bur¢ak Evren, Yiicel Cakmakli Milli Sinema Kurucusu,
Kiire yay., Istanbul, 2014, s. 176.

' Sadik Yalsizuganlar, Diinyanin Orta Yeri Sinema, Etkilesim yay., Istanbul, 2008, s. 145

154“Minyeli Abdullah”, http://www.kitapyurdu.com/kitap/minyeli-abdullah-50-yil-ozel-ilk-baski-kapak/386.html
(erigim tarihi: 19.02.2018).

"> A. Bazin, 5.135.
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aract olmaktan cok seyirci kitlesine gore yapilan filmlerdir. Dolayisiyla sanat degerleri
acisindan oldukca elestirilmislerdir. Sinema sanatina katkisi olan yonetmenler, ticari kaygi
tasimayan yonetmenler arasindan ¢ikmustir.'

Bazi elestirmenler, Hollywood sinemasini genellikle tiirsel elestiri olarak ele almay1
tercih etmislerdir. “Tiirsel elestiri yaklasiminin ele aldig: filmler popiiler ve ticari olarak 6ne
cikan ve benzer psikolojik veya toplumsal ¢atigmalarin disavurumunu saglayan; temel bazi
degismez karakterleri barindiran, belirli tarihsel donemler ve mekanlar iginde yer alan; hemen

teshis edilebilen gérsel betimleme kaliplarina sahip olan filmlerdir.”"”’

Cakmakl: filmleri i¢in
ayni seyleri sdylemek yani Hollywood ile ayn1 kodlar1 kullandigini séylemek miimkiin miidiir?
En bagta sunu bilmek gerekir ki Hollywood yapimlarinin kiilt filmlerinden sayilan Citizen Kane
(Yurttas Kane)1941 filmi™® Cakmakli’nin ortaya koydugu ilk filmden yaklasik otuz yil énce
cekilmesine ragmen kamera, sahnenin ag1 Ozellikleri kullanimi ve teknik imkanlar olarak

olduk¢a ileri diizeydedir."

Hatta gilinlimiizle kiyasladigimizda dahi bunu net olarak
gormekteyiz. Bu nedenle bizim karsilastirdigimiz sey teknik ve bigimsel anlamdan ziyade dili
kullanmalar1 {izerindendir.'®

Tiir filminin ilk 6zelliklerinden birisi popiiler ve ticari kaygi tagimasidir. Her yonetmen
filminin genis izleyici kitlesi tarafindan seyredilmesini arzu etmektedir. Ancak ticari kaygi
dedigimiz sey bundan farkli olarak seyirciye yonelik film yapilmasi anlamina gelmektedir.
Yonetmen kendisini simirlayarak seyircinin begenisi ve istedigi dogrultusunda film
yapmaktadir. Cakmakli’nin da belli bir izleyici kitlesi vardi elbette ama o donem sartlar
diisiiniildiigiinde ¢ok daha farkli filmler ¢ekmesi beklenirdi. Ancak diisiincelerini dile getirmesi,
-Ben Dogarken Olmiigiim filmi harig- popiiler bir film cekmesinin 6niine gegmistir.

Temel baz1 karakterleri barindirmasi demek ise bir kahraman ve bir diisman vardir o
kahraman eninde sonunda kazanir ve bunlarin dig goriiniis 6zelliklerine varana kadar her sey
belirlidir. Izleyici bunu hemen fark eder ve tarafin1 kahramandan yana tutmaya filmin basinda
baslar. Ancak Cakmakli’nin filmlerinde bunu séylemek zordur. Insanlarm kendi i¢c buhranlar1
vardir 6zlerinde iyi olsalar da hatalar yaparlar ve iyiye yonelmeleri icin belli vesilelerle
karsilagirlar. Cakmakli filmlerinin bu 6zelligine benzer tarafi, filmlerin sonunun beklenilen
sekilde bitmesidir. Hicbir filminde izleyici sasirtmaz ve onlarin beklentisinin aksine bir gelisme

$0z konusu olmaz. Cakmakli’nin filmlerinde de hep iyiler kazanur.

156 7. Ozden, s.34.

577. Ozden, s.211.

% Yurttas Kane, https://www.sinemalar.com/film/1363/yurttas-kane, (erisim tarihi: 06.02.2018).
P Rotha ve R. Griffith, s. 47.

1 Enver Giilsen, Sinemanin Hakikati, Kiilliyat yay., istanbul, 2014, s.40.
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Mekan ve zaman kullanimlarinin Cakmakli’nin filmlerinde de bir stireklilik arz ettigi
diistintilebilir. Milli ve manevi degerleri 6n plana ¢ikaran filmler yapmak istedigi i¢in cami,
saray, miize gibi sembolik degerleri olan yerleri gorsel olarak kullanmasi gayet dogaldir.
Filmlerine genel olarak baktigimiz zaman Bati’ya kars1 Dogu topraklari, sehre karsi ise tasra
yerlesiminin tercih edildigi gézden kagmaz bir gergektir. Bu 6zellikleri ile baktigimiz zaman
Cakmakli’nin Hollywood filmlerinin diline yakin bir dil kullandigmi ve filmlerinin
cozilebilirlik diizeylerinin ¢ok derin olmadigimni sdylemek yanlis olmayacaktir. Ancak sunu
belirtmekte fayda var ki benzer bir dil kullansalar da Amerika’nin tiir filmi Hollywood
Tiirkiye’nin tiir filmi ise Yesilgam’dir. Yesilgam sinemasi, Tiirkiye’de kendi kurallarinm
olusturmus ve yonetmenlerin o kurallar gergevesinden pek de ¢ikmadigi bir sinema tiiriidiir.'®!
(Cakmakli, milli ve manevi degerleri Yesilgam formatinda hikayelestirdigi filmler {izerinden
vermektedir. Birbirini seven ancak fakli diinyalara ait olan iki kisi ve sonunda kavusmalari bu
hikayenin ana tablosunu ¢izmektedir. Bu nedenle Cakmakli’nin filmleri de Hollywood dili
degil Yesilcam dili altinda degerlendirilmelidir. Nitekim tiir filmi elestirisi mekan, zaman ve
kiiltiir birligi icerisinde degerlendirilmedir.'®

Cihan Aktas, Iran sinemasmnin popiiler kiiltiiriin yayilmasinda énemli yere sahip olan

163 - : . .
Bu baglamda Iran sinemasinin bir

Hollywood sinemast karsisinda durabildigini sdylemistir.
dil gelistirmesi agisindan Hollywood karsisinda durdugu sdylenebilir; ancak ne yazik ki
izlenme potansiyeli acisindan Hollywood’u asmak zaman alacak gibi goriinmektedir. ilk
orneklerini dahi profesyonel olarak ortaya koyan Hollywood bizim degerlerimize hatta Batinin
felsefi degerlerine dahi ters diigmesine ragmen giiciinii korumaya devam etmektedir. Tiirk
sinemasinda giiniimiizde bazi Srnekler verilmekle beraber'® Cakmakli’nin filmlerinde
bdylesine bir iddia olmadigini sdyleyebiliriz. Bu nedenle iyi bir yonetmenin Hollywood ile

165

yiizleserek yeni ve onu asan seyler iiretmesi gerekmektedir.”” Ciinkii Amerika sinemayzi,

diinyay1 ele gegirecek en 6nemli giiglerden biri olarak gérmektedir.'®

Ancak bu gii¢ ve
teknoloji Bati’da olsa dahi Bati insan1 artik sagirmayi unutmustur. Oysa Dogu kiiltiirii her
zaman sasirmaya bir alan a¢mayr basarmustir.'”’ Bati’min sahip oldugu diger degerler

demokrasi, 6zglirliik ve refah seviyesi olarak bilinmektedir. Ancak bunlara ragmen bir¢ok insan

1o g, Ayca, “Tiirk Sinemas1 Nereye Gidiyor?”, Ve Sinema, Hil yay., Istanbul, 1987, c.4, 5.37.
127 Ozden, 5.233.

19 Cihan Aktas, Sark in Siiri Iran Sinemasu, iz yay., Istanbul, 2015, s. 280.

1% Bk: Semih Kaplanoglu, Zeki Demirkubuz, Dervis Zaim Filmleri.

15 p Wollen, s. 154.

1% Atif Yilmaz, Soylemek Giizeldir, Afa yay., istanbul, 1995, s. 10.

17C. Aktas, s. 171.
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ruhsal buhranmdan kurtulmus degildir.'®® Ozgiirliik, insanin sorumluluk bilincini ruhuna
uyumlu bir sekilde yerine getirmesinde yatmaktadir. Cakmakli bu anlamda 6zgiirliigiinii sonuna
kadar kullanmas, diisiincelerini ve inang¢larini ortaya koyabilmek i¢in bir¢ok filme imza atmustir.

Cakmakli, filmlerindeki bazi karakterlerin giyim-kusam ve dis goriiniislerini se¢gme
isleminin estetik boyutunu inceleyecek olursak, Oglum Osman filminde Osman yakasi acik bir
gomlek ve donemin modasina uygun olarak giyinmistir. Nitekim moday1, glincelligi, gelismeyi,
teknolojiyi dnemseyen ve dini-manevi degerlere hayatinda ¢ok fazla yer vermeyen, hatta
vermek istemeyen birine gore gayet uygun giyinmektedir. Ancak filmde namaz sahnesinde
baslarindaki takke ¢ocukta, geleneksel olarak kullanilan tiirden babasinda ise yaygin olarak
kullanilmayan tiirden bir takke segilmistir. Babasindaki takke, Islam dininin geleneksel
kullandiginin 6tesinde farkli bir tarzda tercih edilmistir. Bunlarin yani sira, karakterlerin dis
goriiniislerinde de belli problemler yer almaktadir. Ornegin, Osman’a Mekke’yi gezdiren ve
Islam tarihi hakkinda bilgiler veren kisiyi izleyici, oldugundan farkli tasavvur etmektedir ancak
bu kisi, genellikle islam tarihinin anlatildig: filmlerde, inanmayanlarin tarafinda olan karakter

gorlinlimiine sahiptir. Bu durum bize goriintii ve anlam arasinda estetik bir kopukluk oldugunu

gostermektedir.

Fotograf 3.2 Oglum Osman Filminden Bir Sahne

Zehra filminde de giyim kusam, geleneksel, hatta yoresel bir sekilde karsimiza

cikmaktadir. Zehra’nin babasi geleneklerine bagli bir adamdir, {izerinde etnik desenlerin oldugu

18 A Tarkovski, s. 196.
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bir gdmlek vardir. Hatta karakterlerin diisiinceleri degistikce giyimleri de degismistir. Ornegin
Zehra da kdy hayatin1 benimseyince etnik desenli kiyafetler giymeye baslamis ve bir sahnede
Kafkas yoresine ait halk oyunu oynadig1 yer almaktadir. Ancak bize abart1 gelen bir sahne de
yer almaktadir. Zehra’nin kdye giderken hangi sehre gittigi bilgisi bize verilmemekle birlikte
babasinin giydigi gdmlek desenleri Giineydogu’nun, Zehra’nin kiyafeti ise i¢ Anadolu’nun
kiyafetlerine benzemektedir. Kafkas ise bilindigi ilizere Dogu Kkiiltiiriine aittir. Burada
Cakmakli, kiiltiirel bir zenginlik mi sunmak istemis yoksa boylesine detaylar1 gézden mi
kacirmig net olarak bilemiyoruz. Kdyde Zehra yoresel bir kiyafet giyer ancak koydeki diger
kadmlarin giydikleri gibi degil, halk oyunlar1 ekiplerinin giydigi kiyafet gibidir. Parlak
kumaslardan yapilmis kiyafet, basinda fes ve alninda besibiryerde bulunmaktadir. Yoresel bir
hayat tarzin1 benimsemis ve bundan sonra onlar gibi giyinmek istemesi ¢cok normal ancak kdyiin
giinliik hayatina ait olmayan ve 6zel giinlerde tercih edilen bdylesine bir giyim sekli goze

carpmaktadir.

Fotograf 3.3 Zehra Filminden Bir Sahne
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Cile filminde giyim kusam normal dlgiilerdedir ancak ibadet ve dua sahnelerinde bag
baglama, saglar dnden goziikiir sekilde yarim olarak yapilmaktadir. Bir bagska sahnede Elif
riiyasinda camiye gider, iizerinde yoresel bir kiyafet bulunmaktadir. Kenan’1 aramaktadir ve
filmde bu arayis “Ferhat ile Sirin” efsanesine gonderme yapmaktadir. Daha 6nceki bir sahnede
Elif’1 bu masal1 anlatirken goriiriiz ve kendisini ayn1 yoresel kiyafet iginde hayal eder. Ancak
burada arayis erkek degil kadin tarafindan yapilmaktadir.

Cile filminde gorsel olarak bir karede karsimiza karda ytirlime sahnesi gelmektedir.
Aslinda romantik bir an yakalanmak istenmis ve dyle anlam verilmeye calisilmistir. Ancak
sahneye baktigimizda Kenan Elif’i adeta karda pesinden siirlikliiyor gibidir. Elif giiliiyor
olmasa ve arkada ask sarkisi caliyor olmasa ciddi anlamda Kenan’in igskence ettigi bile

diistintilebilir. Trajikomik bir sahne olmaktan geri durmadig1 ve anlam ile gorsel uyusmadigi

icin bu sahne estetikten uzak gibi durmaktadir.

Fotograf 3.4 Cile Filminden Bir Sahne

Kanayan Yara Bosna filminde karsimiza ¢ikan gorsel unsurlar arasinda filmin baglar
baslamaz bir sunum aracilig1 ile gosterilen Bosna’nin tarihi mekénlar1 yer almaktadir. Bosna
fotograflari iizerinden Islam sanatinin 6zelliklerine deginilmis; “Islam sanat: vahdetin nakis
nakis islenmesidir” diyerek, Islam sanati ile insa edilen kubbelerin teklik anlayis1 ile insa
edildigine vurgu yapilmistir.

Gorsel anlamda diger dikkat ¢eken unsur ise karakterlerin tanman ve sevilen film

yildizlarindan se¢iliyor olmasidir. Cakmakli, filmlerinde Tiirkan Soray, Filiz Akin, Tarik Akan,
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Kartal Tibet gibi doneminin star isimlere yer vermektedir. Filmlerde viicut yapilarinin dikkat
cekiciligine ve agik oluslarina yer veren Cakmakli, daha sonra bu karakterler {izerinden
yansittig1 doniisiim ile izleyiciye; “onlar yaptiysa sen de yapabilirsin” mesaji1 vermek istedigini
diisiiniilebilir. Ancak Andre Bazin i¢in bu tiir kadinlar Amerika’nin kapak kizi olarak
kullandig1, kadinlik degerlerinden yoksun birakilmaya c¢alisan kadinlar olarak

tanimlanmaktadir.'®’

Bazin, her ne kadar Cakmakli’nin tercih ettigi yonteme kast bir tutum
sergilese de, bir yonetmen filmi ¢ekerken hem diisiincelerini yansitmak hem de izlenme oranini
yiiksek tutmak ister. Bu da ¢ogu kez popiiler olmus isimlerle ¢alisarak miimkiin olmaktadir.
Daha zahmetli ve maddi agidan daha pahali bir tercih olmasi da filmin izlenme oranini
arttirmaktadir. Cakmakli’nin daha fazla kitleye ulasmak icin bu yontemi tercih etmesi miispet
anlagilabilir.

Milli Sinema tutkusunun geregi olarak milli degerleri 6n planda tutan Cakmakli Tiirk
bayrag1 gorsellerine ¢alismalarinda sik sik yer vermektedir. Hatta o kadar ki Oglum Osman
filmindeki Hac sahnesinde siirekli Tiirk hacilar, Tiirk bayragi altinda toplanmis hacilar,
ellerinde bayrak tagiyan hacilar cokg¢a yer almaktadir. Kizim Ayse filminde ise genclerin arabasi
kirmizi renktir ve arabanin ilizerinde, altinda “Tiirkiye” yazili Tiirk bayragi resmi vardir. Bayrak
figiirlinlin oldugu gibi bir¢ok sembolik deger tasiyan seyler vardir ve filmlerde siklikla verilir.
Marag’in kurtulus destanin1 anlatan Sahibini Arayan Madalya filminde, Fransiz askerlerinin
Tirk bayragina bez demesi {lizerine Tiirk askeri, “Bayrak bir bez degil, bizim
mukaddesatimizdir” cevabini vermektedir. Bu nedenle sembollerin dini ve milli duygular
yansitanlardan olmasi 6zellikle tercih edilir. Cakmakli sembol kullanmanin izleyici tizerinde
yaratacagi etkinin farkinda olarak bunlara fazlasiyla yer verir. Bilindigi iizere bir sembol,
anlamiyla ontolojik bir bag kurar ve bir baska sey yerine gegemez.'” Dolayisiyla bir sembol
kullaniminda onun anlaminin tam olarak ifa edilmesi i¢in ona gerekli yer agilmalidir. Ancak
Cakmakli’nin filmlerinde sembol kullaniminin bir resim seklinde; camilerin, ayet yazili
tablolarin oldugu duvarlarin, bayrak figiirlerinin ve daha da fazlasinin goziimiiziin 6niinden
gectigini gormekteyiz. Oysa bir semboliin anlagilabilmesi i¢in sahnedeki yerinin 6nemle tercih
edilmesi gerekir. Cakmakli filmlerindeki gibi kisa goriintiilerle geciyor olmasi semboliin
izleyici tarafindan anlagilmamasina sebep olmaktadir.

Milli degerlerin dini degerlerden daha fazla islendigi en 6nemli filmin, Memleketim
oldugunu diisiinmekteyiz. Belli bir ibadet ve tesettiir sahnesine rastlanmamakla birlikte Doguyu

temsil eden Mehmet de, Bati’y1 temsil eden Leyla da alkol kullanmaktadirlar. Bunun yaninda

1A Bazin, .295.
70p_ Wollen, s. 134.
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film boyunca Tiirklere ait miizikler ve mimari eserlere olduk¢a genis yer verilir ve Bati’nin
oviindiigii tip, matematik ve astronomi ilminin ilk olarak Dogu’da ¢iktig1 ve Bati’nin onlardan
aldig1 anlatilir. Gegmisi giin yiizline ¢ikarip bunlar dile getirmenin bir anlami1 ya da bilimde
ilerlemeyi saglayacak bir yarar1 var m1 sorusu diisiindiiriiciidiir. Nitekim bilim a¢isindan
ilerlemis bir toplumla karsi karstyadir ve bu bilimin kékeninin Islam medeniyetinden alindigin
sOylemesi bir sey ifade etmemektedir. Boyle bir durumda ancak giiniimiizdeki ilerleme ile
elestiri getirilebilir ancak bir ilerleme s6z konusu degilse de gegmise sigimmanin bir yarari
olacagi diistiinmek anlamsiz goriinmektedir.

Film c¢ekiminde siyah-beyaz olarak tercih edilen sahnelerden biri de Oglum Osman
filminin Hac sahnesidir. Renksiz sahneler genellikle eski zamanlari animsatmak i¢in
kullanilmaktadir. Ge¢gmis zamanlar1 resmeden peygamberler tarihi belgeselinin renkli, hac
goriintiilerinin siyah-beyaz olmasi estetik agidan problemli goriinmektedir.

Cakmakli’nin yaptig1 yabanci iilkelerde g¢ekilen filmlerde dil sorunu da bir estetik
problem olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Hangi iilkede olursa olsun herkes Tiirkce
konusmaktadir. Oglum Osman filminde Osman’in kiz arkadasi ve ailesi Alman’dir ancak
Tiirkge konusurlar. Ayni sekilde Memleketim filminde de Leyla’nin da biitiin arkadaslari
Alman’dir onlar da Tiirk¢e konusurlar. Hatta Minyeli Abdullah ve Bisr-i Hafi filminde de biitiin
oyuncular Arap’tir ancak hepsi Tiirk¢e konugmaktadir. Biitiin oyuncularin ayni millete ait olup,
konusmalarinin Tiirk¢e verilmesi diger filmlerde oldugundan daha anlamli gelmektedir. Ancak
bir Tiirk ve Alman yan yana ve ikisinin de Tiirk¢e konusmasi olduk¢a anlamsiz goziikmektedir.
Bu durum bize bu dénem agisindan altyaziy1 akla getiriyor olsa da o donem Tiirk sinemasinda
bunu uygulama s6z konusu olmayacagindan Cakmakli’nin dil meselesini bu sekilde ele
almasini anlayabiliriz.

Filmlerden beklenen sey izleyiciyi bir yargic olmaktan ¢ok filmin i¢inde kendine ait bir
yer ve anlam bulmast igin yer ayirmasidir.'”" izleyiciye iletilecek olan sey kendisinin de istirak
edecegi heyecamidir.'”” Sinema hem akil hem géz hem de kalp ile ayni anda isletildigi zaman
seyirciyi goriintii hapishanesinden ¢ikararak ¢oklu gérme bi¢imlerine yoneltir. Artik seyirci,
oyuncu ve yonetmen ayni yerde ama farkli gerekliklerle bulusur.'” Oysa biz Cakmakl’nin
filmlerinde yonetmenin ger¢egine ortak olmaktayiz. Hangi karakter iyi, hangisi kotii, kim mutlu
olmali kim kazanmali, bunlarin cevaplarini bagindan verebiliyoruz. Kendimize yer bulmak

yerine karsimizda bizden ayr1 bir olay1 yargiliyor ve sonuca bagliyoruz. Olaylar da dylesine

7I'p_ Wollen, s. 145.
172 p, Rotha ve R. Griffith, s.31.
' E. Giilsen, s.29.
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yogun veriliyor ki neredeyse nefes almadan art arda siralamaya basliyoruz. Yonetmenin
filmdeki amacin1 anladigimiz anda duygusal olarak perdedeki olaylara katilmaktan vazgegiyor
ve anladigimiz seyi izlemeye basliyoruz.'”* Belki de bu sebeple Cakmakli’nin filmleri ¢abuk
tiiketilen filmler arasina girmislerdir.

Bizim konumuz ag¢isindan en 6nemli olanlardan birisi de Bati icadi olan sinemanin
bizzat bir dil olarak kullaniminin mesrulugu sorunudur. Peki, onu Dogulu yapmak ne kadar
miimkiindiir. Batinin dilini ve teknigini kullanarak yerel bir iiretim s6z konusu olabilir mi?
Hatta biraz daha ileriye giderek “dini sinema” yapmak miimkiin olabilir mi? Bu yalnizca
Tiirkiye’de degil dzellikle sinema alanindaki basarili gelismeleriyle iran icin de s6z konusu
olmus ve uzun tartigmalara sebebiyet vermistir. Bazi diisiiniirler; “dini sinema yerine, dini
diistincenin 15181nda sinema” deyimini kullanmay1 uygun gérmiislerdir.'” Sonunda isin i¢inden
dil sorunu ile ¢ikabilmiglerdir. Bati teknigini kullanacaklar ancak yeni ve kendilerini temsil
eden bir dil kullanacaklardir. Giiniimiizde Iran, bu konuda kendi sinema dilini olusturmus bir
iilkedir. Kendi dilini olusturmak zorunda kalmislardir da diyebiliriz. Iran’da filmlere uygulanan
sanslir, yonetmenleri verecekleri anlami bir bagka yolda verme konusunda arayisa siiriiklemis
ve bunun neticesinde de yasaklara ragmen iyi filmler yapmaya hatta yeni bir dil olusturmalarina
sebep olmus olabilir.

[ran filminin ayirt edici dzelligi olarak cinsellik ve siddet sahnelerinin yer almamasi
diistiniilebilir.'’® Bu diistur, tam da Hollywood karsisinda bir durustur. Bilindigi iizere
Hollywood siddet ve cinselligin ¢ekiciligine giivenmektedir.'”” Giiniimiizde iran sinemasmin
cizdigi smirlar korunmaya devam etmektedir. Sinirlart koruma 6zelligine Cakmakli’nin
filmlerini de 6rnek olarak verebiliriz. Nitekim Cakmakli, siddet ve ahlaka aykir1 olarak goriilen
sahneleri cekmekten geri durmustur.

Milli sinema temsilcilerinden olan diger yonetmenlerin filmlerini ve diisiincelerini ele
aldigimizda Cakmakli igin getirilen elestirilere de yer vermistik. Ibadet sahnelerinin olmayist,
sadece cami goOstermekle yetinmis olmasinin Milli Sinema ile uyusmadigini dile getiren
yonetmenlerin diisiincelerine deginmistik. Aym konular Iran sinemas: i¢in de séz konusu
olmustur. Iran’l1 yénetmen Dad, dini sinema igin sunlar1 sdylemistir; “Dini sinema toplumcu,
devrimci, siyasi ve elestirici sinemadir. Sinemaya emri bil maruf nehyi an’il miinker (iyiligi

emredip, kotiiliikten men etmek) goziiyle bakmak gerekir. Dini sinema namaz ve orug sinemast

17 A. Tarkovski, s. 98.

175 . Aktas, s. 98.

176 C. Aktas, s.59.

177 paul Rotha ve R. Griffith, s.6.
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degildir.”"”® Bir baska yonetmen ise; “dini sinema iginde ibadet sahnelerine yer verilen ya da
inandiriciliktan yoksun tovbe hikayelerini konu alan degil, seyirciye dini bir bakis acist

kazandirabilen sinemadir.”!’

Bu sozler bize Cakmakli’nin filmlerinde kusandigi diisiinceyi
gostermekte aciklayict olmaktadir.

Iran sinemas: ile Cakmakli tarafindan temsil edilen Milli Sinema arasindaki farklardan
birisi de Iran sinemasinda dogal ve siradan olaylarin genellikle siradan oyuncular segilerek
cekilmesi; Cakmakli sinemasinda ise konularin siradanlik yerine bir doniisiim icermesi ve
oyuncularin mutlaka starlar igerisinden seciliyor olmasidir. Ayn1 degerlere hizmet etseler dahi
bu anlamda kullandiklar1 dil sekli farklilik arz etmektedir. Bir diger fark ise Iran sinemasina
devletin bizzat koydugu sinirlardir. Tesettiirii olmayan bir kadin oyuncu, erkek ve kadinin her
tiirlii temas1 ve igeriginde ahlak disi, siddet igeren filmlerin yapilmasinin yasak olmasidir. Bu
durum bir¢ok yOnetmen ve elestirmen tarafindan, filmlerin inandiriciliktan uzak olmasi
yoniinde itiraza sebep olsa da kurallar degismemistir.'™ Oysa Tiirkiye’de sansiir smir1 olsa da
film 6rneklerinden c¢ergevesinin olduk¢a genis oldugunu anlamak miimkiindiir. Bu duruma bir
aciklik getirecek olursak, iran ydnetimi sokagi nasil idare ediyorsa filmleri de dyle gérmek
istemistir. Dogru veya yanlis olarak degerlendirmek yerine, kendilerince “olmasi gereken gibi”
gérmeyi talep etmis ve buna yonelik sinirlandirmalar getirmistir. Hatta bu baz1 Bat1 iilkeleri
tarafindan yanlis anlasilmalara yol agmistir. Tesettiirlii kadinlarin evde yalniz basina bile kapali
olmalar1 gerektigini diisiinmiisledir."® Oysa Cakmakli bu durumu asmustir. Sokak nasilsa
filmde de Oyle insanlar ve sahneler yer almistir. Hatta Cakmakli ilk donem filmlerine yapilan
aciklik elestirilerine de cevabini, “acik sahnede de varsa bunlar zaten hayatin i¢inde de var”'®
olarak vermistir. Ornegin, Birlesen Yollar filminde kadinlar evde acik disariya ¢ikarken ise
kapalidirlar. Eski hallerinde agiklarsa agik hatta bazen dekolteli olarak verilmiglerdir. Cakmakl
insanlarin yasadiklart degisimleri giyim-kusam ve davranis lizerinden vermeye ¢aligmistir.

Cakmaklida yonetmenlige baslarken sinema teknigini ve dilini kendi amaci ugruna
kullanmak iizere yola ¢ikmis ve ideolojisi i¢in elinden geleni yapmustir. Nitekim bir sanat¢1 i¢in
yaraticilik, miimkiin olan yegane var olus bigimidir.'"® Ancak Cakmakli filmlerinde kendisine
veya Tiirkiye’ye 0zgii bir sinema dilini ilk donem Yesilgam’1 taklit olarak olusturamamis olsa

da ikinci donem filmlerinde daha ideolojik olarak konular1 islemesinden dolay1 kendine 6zgii

178 C. Aktas, s. 102.

79 C. Aktas, s. 121.

180 C. Aktas, s. 155.

181 C. Aktas, 2015, s. 196.

82 Burgak Evren, “Milli Sinemanin isim Babast: Yiicel Cakmakli”, der. Burgak Evren, Yiicel Cakmakli Milli
Sinema Kurucusu, Kiire yay., Istanbul, 2014, s. 217.
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dil olusturma adimlarini atmistir diyebiliriz. “Tiirk sinemasinin yeni bir dil olusturmasi i¢in
kiiltiiriiniin kokenlerine donmesi sarttir... Bu dil tasavvufi bir dil ile goriinmez olan1 goriiniir

kilmaya calisan bir sekilde olmalidir.”'®

Diisiincesi ¢ergevesinde bakarsak Cakmakli’nin
filmlerinin bu amaca yakin oldugu sdylenebilir. Ancak yeni bir dil olusturmak tek bir
yonetmenle miimkiin olacak bir sey degildir. Bir¢ok diigiiniir ve yonetmenin bir araya gelerek
uzun yillar siirecek birikim ve denemeler sonucunda belli bir iist dil olusturmak miimkiin
olabilir. Nitekim Iran’da bdyle olmustur. Isin garip kismu ise Tiirkiye’de Milli Sinema ve dini
icerikli sinemamin artik {iriin vermedigi donemlerde iran sinemasi 6n plana ¢ikmaya
baslamistir.'®

Bir sanat eserinde din-estetik iliskisi geleneksel, romantik, ideolojik ve deger merkezli
olarak ele alinabilir ancak sinema sanati her birisini igerisinde barindiran bir sanat dalidir.

Cakmakli filmlerinde de hepsinin 6rneklerini gormek miimkiin olmakla birlikte gogunlukla

geleneksel bir din-estetik iligkisi verdigini sdylemek yanlis olmayacaktir.

3.2. Din Algist: Kiiltiirel Dinden Ideolojik Din Algisina

Cakmakli filmleri genel itibariyle geleneksel ve kiiltlirle 6zdeslesmis bir din algisi
islemektedir. Ozellikle ilk dénem filmlerinde bu durumu daha baskin bir sekilde goriiriiz.
Kiiltiir ve din unsurlar birbirini tamamlayan ve i¢ i¢ce ge¢mis unsurlardir. Dolayisiyla bir
insanin kiiltiirline ve manevi degerlerine bagli olmasi onun dindar oldugunun da gostergesi
sayllmaktadir. kinci dénem filmleri dedigimiz Minyeli Abdullah ile baslayan dénemdeki
filmlerde de ilk donemin aksine daha ideolojik bir din algis1 s6z konusudur. Dogal olarak,
filmleri izlerken bir yandan Cakmakli’nin din algisini izlemis oldugumuzu da unutmamak
gerekir.

Bu farkl: ele aligin elbette sosyo-Kkiiltiirel ve siyasi sebepleri vardir. ilk dénem filmleri
1970 ve 1990 arasi olan vel2 Eyliil gibi Tiirkiye’nin siyasi olarak derin degisiklikler yasadig1
ve dini anlamda belli kisitlamalarin getirildigi donemlerdir. Bu donemlerin etkisi filmlere de
yansimaktadir.'®

Oglum Osman filmi, bizlere bu konuda genis malzeme vermektedir. Ozellikle ilk dénem
filmleri igerisinde manevi degerlerin ve Islam tarihinin en yogun olarak islendigi filmlerden
birisidir. Osman karakteri iizerinden hem peygamberler tarihi hem Islam tarih, Hz. Osman ve

Osman Gazi ¢evresinde kendisine 6rnek olusturacak sekilde verilmistir.

™ E. Giilsen, s. 292.
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1% Bahar Tugen, “1960-1980 Darbeleri Arasinda Tiirk Sinemasinda Diisiince Olusumu ve Filmlerin Sosyolojik
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Film baslar baglamaz duvara asili Kur'an géze carpmaktadir. Osman’in annesi “bu
Kur'an’1 li¢ kere 6pmeden okula gitmezdi oglum” diyor. Kiiltiirel bir din inancin1 sembolize
eden bu sdylem Kur'an’in okunmak yerine opiilerek ve duvara asilarak saygi gosterilen kutsal
bir kitap oldugunu gostermektedir. Mehmet Akif bir siirinde bu duruma soyle elestiri
getirmektedir: “Inmemistir hele Kur’an bunu hakkiyla bilin. Ne mezarlikta okunmak ne de fal

bakmak igin.”"*’

Cakmakli da ilk donem filmlerinde Kur’an’1, Akif’in elestirdigi tiirden bir
kullanim ile ele alsa da ikinci donem filmlerinde Kur’an’1 aktif sekilde okunan bir kitap olarak
islemistir. Cakmakli’nin doneme gore bu sekilde ele almak durumunda kaldigim
diisiinmekteyiz. Osman’in annesi Oglunun basarist karsisinda; “sana dualar ettim” derken,
babasi “Once calismayla oldu, en biiyiik ibadet calismaktir” diye yorumluyor. Burada, anne
karakteri ve baba karakteri arasindaki farki da net bir sekilde gozlemlemek miimkiindiir. Anne
daha duygusal ve manevi olarak bakarken, baba daha gergek¢i ve eyleme yonelik degerlere
sahiptir. Avrupa hayrani olan ogluna Avrupa’nin teknolojisini kiiltlirlinden bagimsiz olarak
almasi gerektigini ve kendi degerlerine bagli olmasi gerektigini 6giitler. Bdylesine bir durumun
ne kadar miimkiin oldugunu kétiiliik algisinda tartismaya acacagiz.

Osman’in odasinin duvarinda nazar ayeti, Kidbe resmi, Hz. Muhammed’in ismi ve
hamdele tablolar1 yer almaktadir. Ayn1 oda tasarimi Birlegen Yollar filmi i¢in de s6z konusudur.
Bilal inangli bir adamdir ve odasinin duvarlari hat yazili tablolarla doludur. Feyza ise modern
hayat yasayan bir kizdir ve evinde bdylesine tablolar bulunmaz. Ancak Feyza da inanc1 geregi
yasamaya basladiginda onun evine de bu tablolarin girmesi gozlerden kagmaz. Bu oda, klasik
bir Miisliiman aile evini ve dolayistyla Cakmakli’nin idealize ettigi oday1 sembolize etmektedir.
Bu tiir tablolarin oldugu evler dini hassasiyeti olan insanlarin yasadigi evler anlamina
gelmektedir. Ancak Cakmakli oldukga fazla kullaniyor ki, sanki biitiin dindar ailelerin evlerinde
bulunmasi gerekir gibi bir alg1 olusturuyor. Hat yazili olmayan ev dindar bir insana ait olamaz
gibi bir anlam ¢ikarsak Cakmakli filmleri icin abes teskil etmeyecek durumdadir. Miisliiman
olan kisilerin sanatla ilgili olmalarim1 yansitmak anlami tasidigi disiiniildiigiinde de
Cakmakli’nin haklilik pay1 oldugu diisiiniilmektedir.

Zehra filminde, Zehra’nin sehirdeki evin duvarlarinda dini tablolar yerine geleneksel
sanatlarin kullanildig: tablolar yer almaktadir. Film de genel anlamda kiiltiirel degerleri konu
alan bir film oldugu i¢in bu kullanim uygun goriinmektedir. Zehra, kdy evine gittiginde ise
duvarlarda duvar halilar sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir. Yine kdy evinde duvara asilan halilarin

yaninda seccade olmasi dikkatimizi ¢cekmektedir. Daha sonraki sahnelerden birinde duvardaki

""" Mehmet Akif Ersoy, Safahat, Cagri yay., Istanbul, 2009, s. 158.
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seccade degil ancak Zehra’'nin baska bir seccade iizerinde namaz kildig1 goriintiilenmektedir.
Cakmakli’nin seccadeyi, duvara asilan Kuran gibi kullanmasi geleneksel halk inancini
yansitti1 olarak yorumlanabilir.

Ben Dogarken Olmiisiim filminde Suclu olarak arandigi igin karakola da gidemez.
Orhan, arkadasinin kagirdig1 ancak kendisine yolda buldum dedigi kii¢lik ¢ocuktan kurtulmaya
calisir ve onu birakacak yer arar. Sokakta diistiniirken ezan okunur ve cami aklina gelir. Cocugu
caminin avlusuna birakir. Garip Kus filminde ise Zeynep ¢ocuguyla evsiz kalmistir ve camiye
sigiir. Cocuk, camiyi evi olarak bilmektedir. Bu durum bir¢ok Tiirk filminde rastlayacagimiz
klasik bir sahnedir. Kundaktaki ¢ocuklari dahi birakabilecekleri bir yer olarak diisiiniirler
camiyi. Clinkii camiye gelen ve ibadet eden insandan zarar gelmeyecegini bilirler. Cocugu
almasalar dahi mutlaka onunla ilgileneceklerinden emindirler. Cakmakli bu sahnede caminin
giivenilir bir yer ve camiye ibadet i¢in gelenlerin vicdanli insanlar olduklarina inanildigin
gostermektedir. Boyle bir inanigin simdilerde de ayni énemini koruduguna inanmayi tercih
etmekteyiz.

Memleketim filminde Dogu’yu temsil eden Mehmet’in odasinin duvarinda cami resmi
ve hat yazili duvar siisleri yer almaktadir. Diger filmlerin aksine Tiirkiye haritas1 ve Atatiirk
fotografi da vardir. Ciinkli Memleketim filmi, diger filmlere nazaran milli degerleri daha fazla
isleyen bir filmdir. Bir sahnede biiyilkanne basi kapali halde elinde Kur’an okuyarak
goriintiilenmektedir. Bunlarin yaninda filme ait dini goriintii, ¢an sesinden rahatsiz olup ezan
sesinin huzur vermesi olarak yer almaktadir.

Kizim Ayse filminde kOy evinin duvarlarinda duvar halisi, sehirdeki evlerinde ise
duvarda ayet dikkat cekmektedir. Ancak oradan daha modern bir eve gectiklerinde Ayse, bu
tablolar yerine sevdigi sanat¢ilarin posterlerini asmayi tercih etmistir. Cakmakli, evlerin
dekorundan kisilerin inang ve yasam tarzlarini yansitmaya calismistir.

Kizim Ayse filminde, komsulardan birisi 6liir ve kizin1 Ayse’nin annesine emanet eder.
Ona giivendigini “Sen benim ahretligimsin” soziiyle dile getirir. Bu séz Islam dininde, yasarken
de oldiikten sonra da birlikte olacaklarina olan inang ve birbirlerinin ardindan dua eden insanlar
oldugunu ifade etmektedir. Bir baska sahnede, yollar1 ayrilan insanlarin birbirlerinden helallik
istediklerine rastlanmaktadir. Bu davranis da Islam dininde insanlarin birbirlerine yaptig1 her
s0z ve davranigin hak olarak gectigi ve bunun helal edilmesi gerektigi inancina dayanmaktadir.
Eger tekrar bir araya gelemezlerse haklari birbirinde kalmasin diye dile getirilen bir séylemdir.

Kizim Ayse filminde Ayse, annesinin yalan sdyledigini fark eder ve ona; “Yalan koti
seydir giinahtir demez miydin?” diyerek onu tutarli olmaya davet eder. Garip Kus filminde ise

Zeynep, babasinin kabullenmedigi cocuk i¢in; “Gilinahsiz bir ¢ocuga aci ¢ektirmek, Allah
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katinda biiyiik glinahtir” demektedir. Burada giinah kelimesi yalan sdylemenin ve kiiciik
cocuklarin act ¢ekmesine sebep olmasinin yasaklandigini ifade etmek icin kullanilmistir.
“Giinahs1z” kavrami ise, Islam dininde heniiz sorumluluk yasi olan bulug ¢agma gelmemis
¢ocuklar i¢in kullanilir. Onlarin hi¢bir emir ve yasaktan sorumlu olmadigini ifade etmektedir.'*®
Cakmakli’nin bunun gibi halktan olan dini sOylemleri kullanmasi, halkin din anlayis1
yansitmasi agisindan oldukca 6nem teskil etmektedir.

Garip Kus filminde dini algi, cogunlukla sdylemler iizerinden verilmektedir.
Hayatlarinin kotii gitmesi lizerine alinlarina kara yazi yazildigina ve bu sebeple baglarina kotii
olaylar geldigine inanilmaktadir. Kara yazi, genellikle halk arasinda kader inancina génderme
yapmak i¢in kullanilir. Islam dininde kader, Allah’in ezelden ebede kadar olmus ve olacak olan
her seyi bildigi anlamina gelmektedir.'™ insanlarin basina gelmis ve gelecek olanlarin Allah’mn
bilgisi dahilinde olduguna ve kotii olaylarin da kara yazi olarak adlandirildigina isaret
etmektedir. Bunun yani sira, melek yiizlii ve seytan yiizli benzetmeleri vardir; Garip Kus
filminde Nazmi, kendisini aldattigin1 diisiindligli Zeynep i¢in, “seytan yiizlii” ifadesini kullanir.
Dirilis filminde ise, iyi diizeyde kumar oynayan biri i¢in onun kumarbaz degil bir seytan
oldugunu soylerler. Bu sdylem seytan 6zellikleri olarak kabul edilen sinsi ve kétii islerde usta
olan insanlar i¢in kullanilmaktadir. Bunlar, indeki seytan algisinin giindelik hayata ve halka
nasil yansidiginin gostergeleridir.

Cakmakli ikinci donem filmlerinden en ¢ok ses getiren film olan Minyeli Abdullah da,
ilk donemin aksine daha radikal bir din anlayisini ele almaktadir. Bu nedenle Minyeli Abdullah
(1), dini anlamda ¢ok¢a malzeme bulunduran ve Misir’da gecen bir filmdir. Gerek oranin sosyal
yapist gerek filmin igerigi, islam dini algisin1 yogun olarak vermeye sebep olmustur. Biitiin
kadmlar karsimiza kapal olarak ¢ikmaktadir ve yoresel sekilde degil Islam’m &n gordiigii
tesettiir seklindedir. Miisliiman oldugunu sdyleyen hemen hemen herkes namazini kilar ve
camiye gider. Duvarlarda ayet yazili tablolar yer alsa da almasa da evlerde genellikle dini
sohbetler i¢in toplamilir. Islam bireysel olarak yasanan degil, toplumsal olarak degismeye vesile
olarak bir din olarak karsimiza ¢ikar. Abdullah kendi ¢apinda bir alim niteligindedir. Evi de
dahil, gittigi her yerde dini kitaplar okur ve etrafina anlatir.

Minyeli Abdullah (1) filminde, din algisinda daha ¢ok din karsiti olanlara kars1 durus 6n
plan ¢ikmaktadir. Mahk(im edilen Abdullah’a dininden vazgectigi takdirde serbest birakilacagi

sOylenir ancak Abdullah, bin bast olsa, her giin biri kesilse yine de vazge¢cmeyecegini

'8 Miicahit Colak, “islam Hukukunda Ceza Ehliyeti A¢isindan Yas Kii¢iikligii”, Atatiirk Universitesi Ilahiyat
Fakiiltesi Dergisi, say1: 35, Erzurum, 2011, s.104.
' H. Musa Bagc1, Insanin Kaderi, Ankara Okulu yay. Ankara, 2009, s. 14.
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sOylemektedir. Mahkeme ¢ikarildiginda s6z hakki kendisine gelir ve savunma yapmasi gereken
Abdullah, namaz vaktinin gececegini sdyleyerek namaz kilmak istedigini dile getirir. Bu
seyirciye diinya- ahiret dengesi ve karsitligi anlaminda hayli radikal bir durusu temsilen
verilmektedir.

Dini algiy1 betimleyecek birka¢ 6rnek daha zikredecek olursak sunlari siralayabiliriz:
Abdullah okul masraflarmi iistlendigi ¢ocuktan yardimi karsisinda iki sey ister, birisi
namazlarmi diizenli kilmasi, digeri ise ilmini Islam’a hizmet i¢in kullanmasidir. Baska bir
sahnede yardimi karsisinda mahcup olan birisine, Miisliiman’in Miisliiman’a yardiminin ibadet
oldugunu dile getirmekte ve ibadeti yalnizca kurallara bagli olan ritiiellere degil hayatin
icindeki biitiin davranislara yaydigin1 gostermektedir.

Bir bagka sahnede Abdullah hamalligint yaptig1 bir is adamiyla karsilasir ve yanindaki
gayrimiislim olan arkadasin1 Abdullah’a tanitir. Yanlarinda da her iki arkadasin da ayni sekilde
giyinmis kizlar1 vardir. ikisi de tesettiirlii degillerdir ve baslarma o doénemin Ingiliz
kiyafetlerinden olan sapkali bir kiyafet vardir. Abdullah da saskin olarak hangisinin kimin kizi
oldugunu sorar ve gayrimiislim ile Miisliiman’in ayn1 sekilde giyinmis olmalarina kars1 iiziiliir.
Buradaki tavri, Cakmakli’nin ilk donem filmlerine karsi oldukga abarti gelebilir ancak donem
sartlar1 ve gectigi mekan sart1 geregi boyle algilar anlamli goriilebilir ve bu ayn1 zamanda kitaba
bagli kalmaktir.

Oglum Osman filminde yemege baslarken Osman besmele ¢ekmez ve anne ve babasi
bu duruma inanilmaz sasirir ve tepki verirler. Cakmakli dini algiyr bunun gibi kiiciik
ayrintilardan vermeye calismaktadir ancak genis cergeve icinde bdylesine bir olay basit
goriinmektedir. Birlesen Yollar filminde Feyza, gece sabaha karsi eve gelmekte ve 6glenden
sonra uyanmaktadir. Dadisinin bu duruma yorumu; “evimizde bereket kalmadi” seklindedir.
Bu da bize dini vecibeler gibi sabah erken kalkmanin da inangli bir insanin kusanmasi gereken
bir aligkanlik oldugu ve bereketi verenin Tanr1 oldugundan onunla bir baglantisi oldugunu
anlatmaktadir. Yahya Kemal’in: Frenk gecesinin sabahinda sabah namazina kalkilmaz diye
bayram namazina gidebilmek i¢in biitiin geceyi ayakta gecirmesi buna 6rnek olarak verilebilir.
Erken yatip erken kalkmanin Islam inancinda evi bereketli kilacagma inanilmaktadir. Kizim
Ayse filminde, kiiciik yasta Ramazan ayinda orug tutmak icin can atan ¢ocuklar biiyiiyiip sehre
gittiklerinde, orugtan kagmak i¢in tiirli bahaneler uydururlar. Hatta bir sahnede orug
tutmayacak misiniz? Diye soruldugunda; “Ben sisman degilim ki” cevabi verilir. Bu sdylem
bize, sehirde yasayan toplum i¢in orug¢ tutmanin bir ibadet bi¢imi olarak anlamini kaybettigini

ve sadece a¢ kalmak olarak algilandigini géstermektedir.
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Oglum Osman filminde, Osman’in Almanya’daki Hiristiyan olan kiz arkadasinin
kiliseye giderken basini kapattigim1 gormekteyiz, oysa Hiristiyan inancinda kiliseye ibadet
etmek i¢in giden halkin bagin1 kapatmak gibi bir durumu s6z konusu degildir. Cakmakli’nin bu
tercihinin geleneksel din anlayisi oldugunu diisiinmekteyiz. Birlesen Yollar filminde ise daha
ilging bir sahne goze ¢arpmaktadir. Feyza'nin kiz1 Elif tesettiirlii bir kizdir. Ancak evlendigi
giin giydigi gelinlikte ise bas1 agiktir. Tiirkiye’de bazi kirsal kesimlerde gelinlerin baslarini sirf
diigiin giinii i¢in actigina, sonra yeniden eski haline dondiigiine sahit olmustuk ancak bu
geleneksek ve dogru olmayan bir durumu, inanci ciddi sekilde islemeyi amag¢ edinen
Cakmakli’nin filmlerinde gérmek ilging olsa da, diigiin glinii gelinin basin1 agmasi, o donem
icin yaygin bir olay gibi gelmektedir. Bu durum, Cakmakli’nin realist bir sanat¢1 oldugunu ve
gordiiglinii sahneye yansittigini gostermektedir.

Oglum Osman filminin baslarinda goérdiiglimiiz, Kur’an’a duvardaki kutsal olarak
bakma durumunun ilerideki sahnelerde degistigini goriiyoruz. Kur’an’dan ayetler okunuyor ve
bunlarin mealleri birlikte veriliyor ve Kuran’i anlamaya yonelik bir tavir takiniliyor.
Dolayistyla Cakmakli her ne kadar Kur'dn't duvarlara asarak sergilese de bu sahnede onun
diistincesinin duvara asilan degil okunan ve anlasilan bir Kuran olmasi gerektigine yonelik
oldugunu anliyoruz. Birlesen Yollar filminde Feyza Islam inancini nasil &grenecegini
diisiiniirken aklina Bilal’in ona verdigi kitaplar gelir ve hemen onlar1 okumaya baslar. “Islam’a
Giris ve Islam’da Kadin” kitaplaridir bunlar. Gece giindiiz onlar1 okuyarak kendini
degistirmeye baslar. Buradan da goriiyoruz ki, Cakmakli kulaktan duyma degil de kendi
cabalariyla, okuyarak aragtirarak inanci 6grenmeyi ve ona gore yasamay1l Onemsemektedir.
Nitekim Feyza'nin dadisi inangli biridir, ona sorarak da Ogrenebilirdi ancak Cakmakli,
okuyarak 6grenmesini tercih etmistir.

Cakmakli’nin filmlerinde dini alginin bir farkindalik olarak karsimiza c¢iktigini da
gormekteyiz. Birlesen Yollar filmi boyunca ezan sesine denk gelmeyiz ancak Feyza'nin
degismesine yani inanca yOnelmesine sebep olan riiyadan uyandigi anda sabah ezanlari
okunmaktadir. Feyza hayatin1 ona gore siirdiirecegi i¢in ezani belki ilk defa duymus, daha
dogrusu farkina varmistir. Yine Birlesen Yollar filminde Feyza, eski hayatinda kurtulup yeni
bir hayata baglamak i¢in oldukca ¢aba sarf eder ve esi Selim siirekli 6niinde engel olarak durur.
Bir tartigmalarinda Selim Feyza’ya vurur. Feyza bu davranisimi dahi eski hayatindan
kurtulmanin bir vesilesi sayar. Islam dininde “her hayirda bir ser, her serde bir hayir vardir”

inanc1 yaygin olarak yer almaktadir. Kur’an-1 Kerim’de bu durum; “Sizin sevmediginiz bir sey
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190 ;
Insanlar

sizin i¢in hayir, sevdiginiz bir sey de ser olabilir” ayetiyle ifade edilmektedir.
baslarina gelen olumsuz olaylardan ders ¢ikarir veya iyi bir seye vesile olacagina inanirlar.
Feyza’nin bu diisiincesi de Cakmakli’nin Islam dinindeki bu inanisa gondermesi olarak
diistiniilebilir.

Bu inanisa bir bagka 6rnek olarak Cile filminden de sahneler verebiliriz. Elif, gocukken
bir depremden sag olarak ¢ikmis ancak biitiin ailesi 6lmiistiir. O da yasamay1 kendisine veren
Allah’a slikran borcunu insanlara yardim ederek édemeyi tercih etmis ve hemsire olmustur.
Basina gelen kotii bir olay onu bir bagka iyilige yonlendirmistir. Yine ayni filmde, dmriiniin
son giinlerine olan Kenan, olecek bir insanin malim1 muhtaglara dagitmasi ve Allah’a
yaklagsmas1 gerektigini sdyleyerek malindan infak etmistir. Buradan da anlasilacagi iizere
basina gelen 6liim vakiasi onu iyi isler yapmaya yonlendirmistir.

Dirilis filmi de ser gibi gdriinen olaylarin hayir oldugu inancina 6rnek olarak verilebilir.
Murat iyi bir beyin cerrahidir ve kizinin acil ameliyat olmas1 gerekmektedir. Bunu tek yapacak
olan ise Murat’tir ancak o, kumar ve morfin bagimlilig1 yiiziinden mesleginden olmus ve tedavi
edemedigi i¢in de kiz1 6lmiistiir. Bu kayip karsisinda karis1 Zeynep, Murat’a; “Cocugumuzun
oliimii sana Tanr1’nin son ihtartydi” der. Bunun iizerine Murat elinden gelen her seyi yapar ve
bagimliliktan kurtulur. Baslarina gelen ve kotii olarak kabul edilen 6liim vakasi, Murat i¢in bir
kurtulus sebebi olmustur.

Minyeli Abdullah filminde de benzer bir sahne karsimiza ¢ikmaktadir. Diisiince sugu
sebebiyle hapse giren Abdullah, mahk{im olan insanlara bir yandan hayat hikayesini anlatir ve
biryandan da dini 6giitlerde bulunur. Kotii bir yer olarak bilinen hapis, Abdullah i¢in adeta
1slahhaneye donmiis ve oradaki insanlar Abdullah sayesinde suglarindan pisman olan ve
Abdullah ile daha 6nceden tanismadiklarina yakinan insanlara doniismiiglerdir.

Minyeli Abdullah (2) filminde, Abdullah cektikleri sikintilar {izerine Sevde’ye, bu
hatiralar cennette birbirlerine giizel hikdyeler olarak anlatacaklarmi soyler. Islam dininde
oliimden sonraki hayata ve iyilerin cennete, kotii isler yapanlarin ise cehenneme gidecegi inanci
yer almaktadir. Baska bir sahnede arkadaslarina o6giitlerde bulunan Abdullah; “Asil olan,
Islamiyet’i grenmek, yasamak ve yasatmaktir” der. Ezan okudugunda manasini anlayip idrak
edip yasamaktan bahsederler. Islam dininin geregi olarak biitiin hayat boyunca Islam’a hizmet
eden insanlar olmalar1 gerektigini ifade etmektedir.

Minyeli Abdullah (2) filminde, birincisinde oldugu gibi kadinlar tesettiirlerine oldukca
dikkat ederler. Bir sahnede kap1 calar ve gelen yabanci iki erkektir. Sevde, kapiy1 agarken basi

% Kur’an-1 Kerim, (Bakara) 2/216.
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arkadan baglidir ve igeriye dogru gegerek kendisini onlardan gizler. Bu durum Sevde’nin giyim
kusamina hassasiyetini gdstermektedir. Bagka bir sahnede evlilik s6z konusudur ve Abdullah’in
kiz1 Hatice evlenmek tizeredir. Abdullah’tan mihr olarak ne istediklerini sorarlar o da bir sey
istemedigini, huzurlu bir yuva kurmalarimin yeterli olacagini sdylemektedir. Orada bulunanlar,
bu tavr takdir eder ve herkes boyle oldugunda genclerin evlenmelerinin daha kolay olacagini
soylerler. Islam dininde mihr, kadinmn evlilik sirasinda kocasindan almaya hakki olan mali
olarak tanimlanir.'”’ Evlenecek kizin ailesi mihri, maddi degeri yiiksek seylerden istediginde
erkek tarafi parayr denklestirmek i¢in oldukg¢a ¢aba sarf eder ve evlenmeleri zorlasir. Hatta
evlilik ¢agina gelmis ancak durumu olmayan gengler, mihrin yiiksek olmasindan dolay1
evlilikten uzak durmaktadirlar. Abdullah’in mihr konusundaki tutumu evliligi kolay kildig1 i¢in
takdir edilmektedir.

Sahibini Arayan Madalya filmi, dini gostergelerin en agik kullanildigi filmdir
diyebiliriz. Camideki cemaat sesli sekilde namaz kilar, bir cocuk Cuma vaktinde a¢iktan Kur’an
okur, isgalden kacan kii¢iik ¢ocuklarin seslice Kur’an okuduklari gosterilir. Bu agikarlik diger
filmlere nazaran bir tek bu filmde verilmistir.

Sahibini Arayan Madalya filminde Insanlarin giyimleri ise Islam dinine uygun bir
bicimdedir. Kurtulug savasi doneminde kadin giyiminde yaygin olan ve dis kiyafet olarak
kullanilan ¢arsaf vardir. Erkeklerdeki giyim ise genelde salvar ve takke seklindedir. Hoca
vasfinda olanlar ise uzun ciibbe ve sarikla dolasirlar. Hocanin 6niinde siirekli agik bulunan bir
Kur’an bulunmaktadir. Bir sahnede cemiyet kurulusuna yemin ister ve yeminler bu Kuran
iizerinde gerceklesir. Islam dininin kutsal kitab iizerine yemin etmeleri, yeminlerindeki giiveni
dile getirmek i¢indir. Hoca, diismana kars1 az sayida olmalarina ragmen Maras’in kurtulusunu
gergeklestirdiklerine inanamayan askere; “Bir igne deliginden deve de geger, yeter ki inan”"*?
mealindeki ayetini sdylemis ve sayilarinin degil inanglarinin giicliyle muvaffak olduklarini
ifade etmistir.

Cakmakli’'nin ¢ektigi filmlerinin bazi sahnelerinde, ¢cocugu olmasi i¢in tlirbeye gidip
dua etme inanci da yer almaktadir. Garip Kus filminde Zeynep ¢ocuklar1 olmuyor diye tiirbeye
giderek dua eder ve kisa zamanda ¢ocuk sahibi olurlar. Kizim Ayse filminde ise Ayse’nin
annesinin, kocasmin mezarina giderek dua ettigi ve bir nevi onunla konustugu sahne yer
almaktadir. Bagka bir sahnede ise camiye giderek bir tiirbenin basinda dua eder. Bu tiir bazi

inanglar Islam dinine ait gibi goriinse de bir kismi Tiirklerin eski inanglarma dayanmaktadir.

PIH. ibrahim Acar, “Mehrin islam Dini A¢isindan Degerlendirilmesi”, Islam Hukuku Arastirma Dergisi, ¢.17,
2011, s.368.
%2 Kur’an-1 Kerim, (Araf) 7/40.



717

Bu inancin eski Tiirk, Orta Asya ve Mezopotamya Kkiiltlirlerinden kalma oldugu
bilinmektedir.'”® Tiirbe inancmin yani sira, giden kisinin ardindan su dokiilmesi, ele kina
yakilmasi, agaclara bez baglanarak dilek dilenmesi, muska kullanimi ve benzeri bir¢ok unsur

194

eski Tiirk geleneklerine dayanmaktadir.”* Islam dini 6zellikle tiirbe ziyaretlerini tevhid

inancina uymamasi nedeniyle mesafeli durmaktadir.'”

Ancak Tiirk halki bu ziyaretlerden
vazgeemis degildir. Cakmakli’nin bunun gibi unsurlar1 kullanmasi Tiirk gelenegini ve inanigini
yansitmasi acisindan onem arz etmekte ve bu durum, inanisin ve kiiltiiriin i¢ ice gegtiginin de
bir gostergesi olmaktadir. Bisr-i Hafi filminde konusu geregi tasavvufi bir anlatim s6z
konusudur ve bazi sahnelerde kerametler yer almaktadir. Keramet; Islam dininde peygamberler
disindaki insanlardan inanci ve yasayisi tam olan insanlarin basima gelen olagandist hallere

denmektedir.'”®

Bir sahnede Bisr’in babasinin arkadasi olan demirci Cafer, hocasiyla konusur,
ancak hocasi bagka sehirde kendi bagka sehirdedir ve konugma sahnesi kars1 karsiya olduklarini
gostermektedir. Bagka bir sahnede Bisr, hocasinin yanma gitmek i¢in yola ¢ikmistir. Bu
durumdan hocasinin haberi yoktur ancak hoca, hem yola ¢iktigin1 hem de yaklastigini bilmekte
ve karsilanmasi ig¢in birilerini gondermektedir. Demirci Cafer, Merv sehrinde hasta ve
yatalaktir. Bisr ise iki hafta yiirlime mesafesi olan Basra sehrinde olmasina ragmen, her gece
ona, ayn1 sehirdeymis gibi bir kap1 ardindan yemek gotiirmekte ve onu gozetmektedir. Bu
sahnelerde yasanan olaylar keramet olarak adlandirilmaktadir. Cakmakli bu sahnelerde
tasavvufta hoca- talebe iligkisini vererek aralarinda manevi baga dikkat cekmekte ve kendisinin
inanig boyutunu da bizlere yansitmaktadir.

Bisr yere diismiis olan “Lailaheillallah” yazili bir kdgid1 getirir ve evin duvarina asar.
Annesi bunun iizerine; “sen Allah’in adini yiicelttin, Allah da senin adin1 yiiceltsin” seklinde
dua eder. Bisr’in annesi tesettiirlii bir kadindir, ya Kur’an okurken, ya tespih ¢ekerken ya da
dua ederken goriintiilenmektedir. Baska bir kadin Bisr’e esi vasitasiyla serbet gonderir ancak
perde arkasindadir ve kesinlikle goriinmez. Biz dahi izleyici olarak onu goéremeyiz.
(Cakmakli’nin birinci donem filmlerine kiyasla ikinci donem filmlerindeki kadin algisinin bu
denli degismesi bize sasirtict gelmektedir. Birinci donem filmlerinde kadinlar 6n planda
tesettiirlii veya degil hepsi aktif olarak yer alan karakterler olarak ele alinirlar. Oysa ikinci
donem filmlerinden o6zellikle Bisr’t Hafi filminde kadindalar genellikle evin iginde

goriintiilemenin yaninda sahnelerde aktif bir rol almazlar.

193 ngﬁr Velioglu, Inanglarin Tiirk Sinemasina Yansimasi, Es yay., Istanbul, 2005, s.110.

4. Velioglu, s.243.

%% Giiliisen Gokgen, “Tiirbeler Popiiler Dindarligin Duraklari”, Din Bilimleri Akademik Arastirma Dergisi, c.11,
s. 274.

1% Aldulvahhap Yildiz, “Keramet ve istidrac”, Harran ii. llahiyat Fakiiltesi Dergisi, sy:21, 2009, s. 42.
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Bisr’e siirekli uyarilarda bulunun demirci Cafer’in de sdylemleri dini algi agisindan
aciklayici niteliktedir. Babasindan ornekler vererek; “Baban haram yiyip icmezdi. En biiyilik
arzusu sehit olmak ve senin iyi bir Miisliiman olmandr” demektedir. Sehit, islam dininde Tanri
adina savasip da Olenlere verilen isimdir. Onlarin dogrudan cennete gidecegine
inanilmaktadir."’Bisr yolda bir ¢obana rastlar, onun her lokmada “Elhamdiilillah” dedigini
goriir. Bu yediklerinin kendisine Tanr1 tarafindan verildigini diisiiniir ve verdigi i¢cin de Tanr1’ya
tesekkiir ettigini gdsteren bu ciimleyi dile getirir. islam dininde genel olarak bu aliskanlik
yemek yeme fash bitirildikten sonra sdylenmektedir. Bu nedenle ¢obanin her lokmadan sonra
sOylemesi izleyiciye abart1 olarak gelebilir ancak film tasavvufi bir anlatim tarzi benimsedigi
icin ¢gobanin bu davranist normal olarak karsilanmalidir.

Miimin ile Kafir filmi, bastan sona Islam dininin inan¢ degerleri iizerine yapilan
konugmalardan ibarettir. Konugma “insan nedir?” ile baglayip, 6liimii sorgulamaya kadar gider.
Islam inang esaslarinin ana konular sirasiyla ele alintyor diyebiliriz. Mehmet ve Kenan, insan
neden inanmalidir, kime inanmalidir, Allah’in varliginin ispatt ve Hz. Muhammed’in son
peygamber olusunu konusurlar, daha sonra da Islam dinindeki ibadetlerden ve mahiyetlerinden,
zina ve hirsizligin cezalar1 olan recim ve kol kesmeden bahsederler. Film, konusma metinlerine
o kadar ¢ok yer vermistir ki bu tartigmalar1 nasil ele aldigin1 gdstermek i¢in biitiin filmi
yazmamiz icap edebilir. Bu nedenle biz tezin sinirlart c¢ergevesinde kisaca ornekler ile
deginecegiz.

Ateist olan Kenan, Islam dininin emirlerini agir buldugunu dile getirmektedir. Miimin
olan Mehmet ise onun din degil bir zevk vasitasi aradigini sdyleyerek, dinin emrettiklerini
yapmanin elbette belli bir mesakkati olacagina vurgu yapmaktadir. Allah’in varliginin ispatinda
ise Mehmet, Kenan’a bir hikaye ile cevap vermistir; “Geng baliklar yash baliga, su diye bir
seyden bahsediyorlar bize gosterir misin dediklerinde yagh balik; ‘sudan baska bir sey gdsterin
de size suyu gostereyim’ seklinde anlatmistir.” Bu hikaye ile aslinda Tanri’nin her yerde
oldugunu ama idrak etmek i¢in inanmak gerektigini ifade etmistir. Tanri’nin ispat1 i¢in bir ¢ok
argliman s6z konusu iken Cakmakli’nin bunun gibi basit bir hikayeyi tercih etmesi
diisiindiiriictidiir. Ontolojik veya kozmolojik deliller gibi bir delil ile 6rneklendirmis olmasinin
yani Tanr1’nin varlig1 var olan seyler lizerinden veya diizen {lizerinden ispat etmenin daha ikna

edici olabilirdi diye diisiinmekteyiz.

197 :

“Sehlt”,
http://www2.diyanet.gov.tr/DinHizmetleriGenelMudurlugu/VaazHizmetleri/%C5%9Ec¢hitlik%20ve%20Gazilik.
pdf, (erigim tarihi: 22.02.2018).
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Ibadetlere gectikleri sirada ise Kenan, zekatin kapitalizmi engelledigi icin, orucun
viicuda saglikli geldigi i¢in, haccin ise insanlar1 kiiltiirel olarak kaynastirdigi i¢in kendisine
mantikli geldigini sdylemektedir. Mehmet ise bu diisiincesine karsi ¢ikarak, ibadetlerin yarar
boyutlari, ibadet boyutlarinin ¢ok kiiciik bir kism1 oldugunu ve asil olanin onlar1 birer ibadet
sayarak yapmak oldugunu dile getirir. Zina ve hirsizligin cezalarinin agir olmasinin sebebini de
Mehmet, hem mali ve 1rz1 korumak, hem yapani korkutmak, hem adil hem de merhametli olmak
oldugunu sdyler. Ancak zinanin cezasi olan recmin, Kuran’da ge¢cmedigini teyit etmemizde
yarar vardir. Recm cezasinin hiikmii birtakim hadislere dayandirilmakta ve recmi kabul edenler
tarafindan delil olarak bu hadisler gosterilmektedir. Hadislerin sahihligi, hadis bilimciler
tarafindan tartisma olmas: da delil olarak sayilip sayilmama konusunda netlik getirmemistir.'*®
Yariya kadar toraga gomerek, basini taglamak suretiyle gergeklestirilen bu ceza tiirii Islam
dininde genis tartismalar sebep olmustur. Boylesine bir 6liim cezasinin iskence igerdigi ve Hz.
Muhammed tarafindan hayvana dahi iskence yapilmasinin yasaklandig: bilinmekle birlikte, bu
baglamda recim cezasinin da sahihligi tartigmali olan hadis rivayetleriyle yerine getirilmesinin
islam dini ve hukuku agisindan uygun olmadig: diisiiniilmektedir.'”

Kanayan Yara Bosna filminde din algisi, sembollerden daha ¢ok insanlarin sdylemleri
iizerine gelismektedir. Yer yer geleneksel kapaliliga yer verilmesinin yaninda Miisliiman olan
kadimlarm tesettiirii dogru bicimdedir. Dini ritiieller genel itibariyle bir seyh etrafinda dergéhta
yapilmaktadir. Mevlit kandilini yani Hz. Muhammed’in dogum yi1ldoniimii olarak kabul edilen
giinii kutlamak i¢in dergéhta bulusulur ve herkes salavat getirerek seyhin elindeki tas1 6perek
donerler. Kadinlar ise ayr1 yerde bir kadinin elindeki tas1 perler. Bu ritiiel, bize Caferiler i¢in
oldukca 6nem arz eden Kerbela topragini hatirlatmaktadir. Bilindigi iizere Caferi mezhebine
mensup olanlar namazlarin1 Kerbela topraginin bir kismini secde ettikleri yere koyarak kilarlar.
Bu ritiiel onlar igin caizdir ve Kerbela toprag: da kutsal sayilmaktadir.”” Filmde yer alan bu
sahnenin Kerbela tasi gibi kutsal kabul edilen bir tasa saygi duyulmasi seklinde
yorumlayabiliriz.

Ragip’in hapiste olmasi ilizerine seyh onunla Hz. Yusuf benzetmesi yaparak Allah’in
ipine sarilan Yusuf’un yillarca hapiste kaldigini gerektigini soyliiyor. Seyh; “Ya kurtulur ya da
sehit olur. Nasibi ne ise onu yasar” diyerek, Islam dinindeki kader algisina gonderme

yapmaktadir. Bu donemde Ragip hapiste namaz kilip, Kur’an okumaya devam ederek dini

1% Mehmet Koroglu, “islam Hukukunda Oliim Cezasim Gerektiren Suglar”, Atatiirk Universitesi Ilahiyat

Fakiiltesi Dergisi, Say1. 43, s. 228.
% Koroglu, s. 229.
% Ali Albayrak, Caferilerde Dini ve Sosyal Hayat, Doktora Tezi, Ankara, 2006, s. 74.
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vecibelerini yerine getirmekte ve domuz eti yemeyerek de dinin yasaklarina uygun yasamaya
caligmaktadir.

Ragip’in ogluna biraktig1 glinliiglindeki 6giitleri de din algisina 6rnek teskil etmektedir.
Miimin insanin {imitli insan oldugunu, dualariyla ¢evresini aydinlattigini ve sabri tavsiye
ettigini yazmaktadir. Kendisinden geriye de yaptig1 iyi islerin kalacagimi sdylemektedir. Bu
sOylemler ile Ragip’in bir Miisliman’in kusanmasi gereken bazi ozelliklere degindigini
gormekteyiz. Ragip’in tutumu ayn1 zamanda Bosna’daki din algisin1 da gostermektedir. Bosna
Miisliimanlar1 Sirplarin baskilar1 ve iskenceleri altinda hem inanc¢larin1 korumak hem de
ozgirliikleri i¢cin miicadele etmek durumunda kalmislardir. Bu baglaminda Bosna
Miisliimanlarinin - miicadeleci bir Islam inancna sahip olduklarimi sdylemek yanlis

olmayacaktir.

3.3. Tann Algis1
“Tanr1” kavrami, din felsefesi literatiiriinde kendisine inanilan ezeli ve ebedi varliga

verilen isimdir.?!

Her ne kadar biz akademik iislup geregi boyle kullansak da Tanr algisi, ele
aldigimiz filmlerde Islami anlamda gecmekte ve “Allah” kelimesi tercih edilmektedir.
Cakmakli’nin Allah kavramini kullanmasi o donemin siyasi sartlarinda bir tercih niteligi
tasimaktaydi. Cakmakli, filmleri ¢ektigi donemlerde Tiirkiye’deki siyasi altyap: bu tiir dini
kavramlarin Tiirkge adin1 6ne siirerek 6ziinden koparmaya calisan bir anlayisa sahiptir.”*> Bu
nedenle Cakmakli’nin Allah kavramini tercih etmesi basit bir dil tercihinden ziyade ideolojik
bir din anlayisina sahip oldugunu gostermektedir. Bu kavram gerek isim olarak gerek tanim
olarak kullamilsin, Cakmakli filmlerinde Allah’tan baskasini ifade etmemektedir.*® Tanri ile
olan iligki, ibadet edilen, dua edilen ve ahlaki davraniglara yansiyan bir yaratici seklinde yer
almaktadir. Hatta ibadet anlamindaki gorsellerin yani sira, dua edilen, yardim isteyen, zor
aninda siginilan ya da iyi hal iizere slikredilen bir Tanr1 s6z konusudur.

Cakmakli, filmlerini milli ve manevi degerleri esas alarak c¢ekmis olsa da bircok
filminde milli degerler manevi degerleri golgelemektedir. Ornegin Memleketim filminde birgok
camii gorseli vardir ancak bir ibadet veya dua sahnesi yer almaz. Bunlarin yaninda Tanri
algisina atif yapilan sahneler yer alir. Birlesen Yollar filminde Tanr1 ile iletisim halinde olmak
ve bir Tanr1 inanc1 genellikle ondan yardim isteme olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bilal karakteri

genel anlamda, Tanr1 inanci dahilinde biiylimiis birisidir ve dua etmeyi aligkanlik haline

21T Ko, s. 32.
22 R. Atay-E. Cift¢i, s.311.
25T Ko, s. 43.
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getirdigi i¢in yatmadan 6nce mutlaka dua eder. Ancak Feyza bu inanca daha sonradan sahip
olacag1 i¢in dnce diizelmesi yoniinde stirekli yardim isteyen dualar eder. Bu dualar; “Allah’1m
dogru yolu bulmam i¢in bana gii¢ ver” seklinde yakarmalar olarak karsimiza ¢ikar. Cocugu
olan Feyza, onun da kendisi gibi inancindan uzak bir ¢ocukluk gecirmesinden ve diizgiin
yetistirememekten korkarak korumasin1 Tanridan talep etmektedir. Feyza’nin dadis1 inangh bir
kadindir. Feyza dua ederken “Benim duam kabul olmaz dad1 sen dua et” diyerek inan¢li olanin
duasinin kabul olduguna inanmaktadir. Bu durum, bazi hadislerde Miiminlerin birbirlerine dua
etmelerini tegvik eden sdylemler bulunmaktadir. Feyza’nin bu talebi kanaatimizce kendisinin
inan¢ noktasinda nerede durdugunu bilmesi agisindan agiklayict bir sdylem niteligi
tagimaktadir.

Cile filminde Tanr algist genel sOylemler {izerinden verilmektedir. Kenan, hasta bir
adamdir ve Elif iyilesmesi i¢in ona yardim etmistir. “Sen olmasaydin nasil iyilesirdim?” der ve
Elif’in cevabi ise; “Ben ne yaptim Allah sayesinde, dmriimiiz varmis” seklinde olur. Bu
sozlerinden varligmin ve hareketinin sebebinin bir yaraticist oldugunun farkindaligini
anlamaktayiz. Elif, Kenan’1 arar ve bulmak icin siirekli dualar ederek Tanri’dan yardim ve
kedisine yol goOstermesini ister. Kenan ise Elif’ten bahsederken annesiyle karsilastirarak
kendisine sefkatli olarak bir annesini bir de Elif’i verdigini sdyleyerek sebeplerin bir yaraticisi
olduguna dikkat ¢cekmektedir. Bir baska sahnede Kenan, kiz arkadasiyla yakinlastigi sirada
sOminede yanan atesle kars1 karsiya gelir ve goziiniin 6niinde Elif canlanir. Hemen hatasini fark
eder ve ondan uzaklagir. Onun hata yapmasi bir sekilde (Tanr1 tarafindan) engellendigini ve
(Cakmakli’nin burada bir inanigin yonlendirmesini kullandigin1 gérmekteyiz. S6minedeki atese
bakmasi ise Islam dinindeki Cehennem algisina bir génderme olarak diisiiniilebilir. Hatalarin
sonucunun cehennem olacagr ve dolayisiyla yapmamasi gerektigi algisi olusturulmak
istenmistir diye diistinmekteyiz.

Cile filmindeki Tanr1 algs1 ile ilgili bir sahne bize problemli gelmektedir. Olmek iizere
olan Kenan’in bagin1 bekleyen Elif dua ederek ya Kenan’in yasamasini ya da kendisinin de
onunla 6lmesini ve igten istenilen seylerin geri ¢evrilmeyecegini sdyler, daha sonra bir deprem
olur ve ikisi de enkaz altinda kalarak Oliirler ve Elif’in duasi da kabul olmus olur. Burada
dikkatimizi ¢eken sey deprem oldugu sirada Elif, Kenan’a sarilarak adeta evin yikilmasini
beklemektedir. Kagma ve kurtulma imkani vardir gibi goriinmektedir; ¢ilinkii yanlarindaki
kopek o sirada kagar, ancak Elif 6liimiinii beklemeyi tercih etmistir. Bu sahnede acaba Elif’in
duas1 m1 kabul olmus yoksa Elif diledigi seyi ilk firsatta gerceklestirmek mi istemis bu ¢ok acik
degildir. Yine de Tanri ile iletisim gibi gorlinen bir sahnenin bir yaniyla da Tanrr’yla iletisimi

koparan intihar olarak goriinmesi problemli goriinse de ac1 ¢eken insanin boyle davranmasi
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normal goriinebilir. Elbette miispet olan yorumu tercih ederek duasimin kabul oldugunu
diistinmenin daha insafli olacagi kanaatindeyiz.

Ben Dogarken Olmiisiim, Orhan Gencebay’1n albiimii i¢in hazirlanmis bir film oldugu
icin filmde Tanr1 algis1 birkag ciimle ile karsimiza ¢ikmaktadir. Elif, kaybettigi oglunu yillar
sonra bulur ve “Allah’im beni ogluma kavusturdugun icin sana siikiirler olsun” diyerek
stikranini dile getirir. Kendisi yillarca aramig ve bulamamis ancak ufak bir tesadiif birbirlerini

204 .
Yani

bulmasma sebep olmustur. Bu gibi tesadiiflere Islam dininde tevafuk denir.
kendiliginden degil Tanr1 tarafindan ortaya ¢ikan bir karsilasma olarak bilinir ve dolayistyla
sonucunda ona slikredilir. Bu sahnede de tevafukun bir 6rnegini gérmekteyiz.

Bir bagka sahnede ise Orhan suglanmakta ve polisler tarafindan aranmaktadir. Tam
polislerin geldigi sirada 6liir. Bagini bekleyen doktor da “Bir sugu ve gilinahi varsa artik hesabini
Allah’a verecektir” der. Bu sozleri bize dliimiin son olmadigina ve diinyada yaptiklarinin
karsiligimin ceza veya miikafat olarak Tanri tarafindan verilecegine dair olan inanci
gostermektedir.

Kiiciik ¢ocuk Orhan i¢in zengin bir adamdan yardim ister ve adamin kabul etmesi
iizerine; “Allah razi olsun amca” demektedir. Bu sdylem de bize, yardim edilen kimsenin
yardim eden kisiye olan minnetini ve bu iyiliginin Tanr tarafindan miikafatlandirilmasini
istedigini ifade etmektedir.

Kizim Aygse filminde Ayse ve siitkardesi her gece yatmadan &nce dua ederler. Islam

2% Uyku, bir 6liim provasi

inancinda gece uyumadan dnce dua etmek onemli siarlar arasindadir.
olarak addedilir dolayisiyla uyansalar da uyanmasalar da inanglarini dile getirerek uyurlar.
Filmde baslarma gelen iyi seyler icin siikreder ve kotii seyler i¢in “ne giinah isledim”
sOylemiyle iizlintiilerini dile getirmektedirler. Buradan da aldigimiz {izere insanlar, baslarina
gelen iyi seylerin miisebbibinin Tanri, kotii seylerin ise kendileri olduklarina inanirlar.
Ayse’nin annesi, zor durumda kalmis ve camiye giderek dua etmis Tanri’dan yardim
istemis ve i¢inde bulundugu zor durumdan kurtaran bir olayla karsilagsmistir. Bunun {izerinde;
“Allah bir kapiy1 kapatirsa bir bagkasini acar” demistir. Buradan da anlayacagimiz tizere, zorda
kaldiklarinda yardim istenilen Tanri, onlara yardim eden olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Nitekim

99206

halkin bu inanigint; “Dua edin ki icabet edeyim”” ayeti tasdik eder niteliktedir.

*“D.IA., “Tevafuk”, ¢.XL, s. 579.

205 «yatmadan Once Edilecek Dualar”, http://mutlulugunsifresi.com/yataga-girince-okunacak-
duapeygamberimizs-avin-okudugu-dua.html, (erigsim tarihi: 10.06.2018).

26 Kur’an-1 Kerim, (Mii’min), 40/60.
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Garip Kug filminde, Tanr ile iletisim ibadet olarak degil, genel anlamda dua olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Zeynep, oglunu ve kendisini reddeden kocasinin onlart affetmesi, en
azindan ¢ocugunu yanina almasi i¢in siirekli dua etmektedir. Bu dua sahneleri ¢ogu kere camide
yer almaktadir. Hamile kaldigin1 6grendiginde ise; “siikiirler olsun Allah’im” diyerek onu
cocuk sahibi yapanin bir yaratici olduguna inanilir. Dilekleri kabul olundugunda ise Tanr1’ya
stikrederek sevinglerini dile getirirler. Bunun yani sira; “Dogru sdyle ki Allah’in huzuruna
temiz ¢ik, insanlar Allah’in huzurunda yalan sdylemezler” dediklerini isitiriz. hayatin 6liimle
bitmedigini ve 6ldiikten sonraki bir hayat inancini1 gostermekte ve hesap soracak olan bir Tanr1
inancina isaret etmektedir.

Dirilis filminde de Tanr ile iletisim, dua etmek olarak karsimiza cikmaktadir.
Bagimliliktan kurtulmak isteyen Murat ve ona yardimci olmaya galisan Zeynep, siirekli
Tanr1’dan yardim dilemektedirler. “Allah’1im sen bizi koru, bize yardim et, sonumuzu hayreyle,
bize istemesini ver” gibi climlelerle isteklerini dile getirmektedirler. Bir bagka sahnede,
babasin1 8lmek iizere gdren Zeynep, ¢ok iiziiliir ve babasmi onu teselli etmek igin; “Inangh
olanlar, Allah’in emrini tevekkiil ile karsilarlar” der. Islam inancinda, “Tevekkiil, hedefe
ulagmak i¢in gerekli olan maddi ve manevi sebeplerin hepsine bagvurduktan ve yapacak baska
bir sey kalmadiktan sonra Allah’a dayanip giivenmek ve ondan &tesini Allah'a birakmak
demektir.”*"” Bu sahnede de, artik yapacak bir seyin olmadigin ve bagina gelen bu olaym Tanri
tarafindan oldugu yani kader inancini gdstermektedir. Bir bagka sahnede Zeynep’in zor
durumda oldugunu géren biiyiikannesi; “sabret, sabir en biiyiik sevaptir” demektedir. Islam
dininde sevap, bir kisiye itaatinden veya ibadetinden dolay1 verilen iyi karsilik olarak
bilinmektedir.””® Nitekim “Allah sabredenlerle beraberdir™*” ayeti de sabrin, inancin bir geregi
oldugu ve Tanr1’nin yardiminin miijdesinin gelecegini ifade edilmektedir.

Minyeli Abdullah (1) filmi, diger filmler gibi birka¢ sdylemde Tanr1 algisin1 gosteren
sahnelerin aksine bastan sonra Tanri’ya dair sdylemler ve Islam dini iizerine sohbetlerden
olusur. Zor bir durumla karsilasildiginda ibadet edilmez, ibadet diizenli olarak yapilan bir ritiiel
olarak karsimiza ¢ikar. Yani Cakmakli’nin ikinci donem filmleri artik “milli” yani kiiltiirel
sOylemden daha ¢ok, “manevi” yani dini sdylemi baskin olarak kullanan filmler olarak

kurgulanmaktadir. Yine de birkac 6rnek verecek olursak; Abdullah, evinde verdigi sohbetlerde

*"D.1A., “Tevekkiil”, c. XLI, s.1.
http://www2.diyanet.gov.tr/DinHizmetleriGenelMudurlugu/VaazProjeleri/%C4%B0slam'da%20Tevekk%C3%B
Clpdf, (erisim tarihi: 19.02.2018).

*% Hasan Kurt, “islam inancina Gére Sevap Kavrami”, Cumhuriyet Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi,
2008,c. X/1,s. 194.

2% Kur’an-1 Kerim, (Bakara), 2/153.
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dogada goriilen diizenin, yani kozmolojinin Allah’1 isaret ettigini anlatir ve ¢okca siikretmek
gerektigini vurgular. Kendisi de basina iyi veya kotii ne gelirse gelsin Tanri’ya si§inmis ve
siikretmistir. Hapse diistiigiinde ailesi i¢in; “Rabbim ¢ocuklarimi ve ailemi koru onlara sabir
ver” diyerek dua etmektedir. Bagka bir sahnede, yalniz kalan Sevde; “Allah’im elini
iistlimiizden ¢ekme” demektedir. Burada ifade edilmek istenen sey kimse olmasa da Tanr1’nin
onlar1 koruyup gozettigidir. Stikreden birini goéren Abdullah; “Allah aza siikredene ¢ogunu
verir” diyerek “Allah siikredene karsiligmi verir™>' ayetine de gonderme yapmaktadir. iki
cocuga bakarak birinin okumasina birinin de is adami olmasma vesile olan Abdullah’a
kendisinin sayesinde oldugunu sdyleyince, Abdullah sadece bir araci oldugunu ve asil
miisebbibin Tanr1 oldugunu dile getirmektedir. Buradan da biitiin sebeplerin ve olaylarin
yaraticisinin Tanr1 oldugunu insanlarin ise burada sadece birer araci olarak bulunduklarini,
nitekim kendilerinin de Tanr1 sayesinde yaptiklar1 inancini gérmekteyiz.

Minyeli Abdullah (2) filmi de Tanr1 algis1 olarak ilk filmden ¢ok farkli sayilmaz. Yine
de birkac 6rnek vermeyi yerinde gérmekteyiz. Yillarca ailesinden uzak kalan Abdullah, babalik
ve kocalik gorevini geregi gibi ifa edemedigi i¢in, karisindan ve ¢ocuklarindan haklarini helal
etmesini ister. Onlar helal ettiginde ise; “Allah’im onlar haklarini helal ettiler sen de beni
bagisla” diye dua eder. Hem helallik istemek hem de bagislanma dilemek Islam dininde yaratici
olan ve her seyi kusatan Tanri’y1 kabullenisin ve dinin geregini yerine getirmenin bir
gerekcesidir.

Isinde terfi eden Abdullah, makam hirsmin inancinin dniine gegmesinden korkar ve

“Allah buyuruyor ki; sahsi menfaatleriniz i¢in dininizi terk etmeyin”*"'

anlamindaki bir ayeti
okuyarak kendisine bir nevi uyarida bulunur. Ailesine de giinahtan kagip ibadetlerine devam
etmesi icin kendisine dua etmelerini sdyler. Islam dininde insan aciz yaratilmistir ve kotiiye

meyledebilir inanci vardir.*”

Bu meyli gerceklestirmemek ve gorevlerini dogru bir sekilde
yerine getirmek i¢in Tanridan dirayet ve hidayet isterler. Bir baska sahnede Feyza, ailesinden
yakinmaktadir. Sevde ise ona; “aileye itaat etmek sevaptir” diyerek aile kurumunun Islam
dininde kutsal olarak sayildigina ve onlara karsi ¢cikmamanin ise yerine getirilen gérevler olarak
Tanr tarafindan miikafatlandirilacagina inandigini dile getirmektedir.

Sahibini Arayan Madalya filminde kurtulusa 6ncii olan hoca kendilerine yardim etmesi

icin Tanriya dua ederek; “Allah’im imdadimiza gel ve bizi diismanlarimizin ayaklar1 altina

atma” der. Kendileri diigmanlara kars1 az sayidadirlar ve dua ile Tanrinin yardimi ile onlarr alt

210 Kur’an-1 Kerim, (Nisa), 4/147.
2! Kur’an-1 Kerim, (Miinafikun), 63/9.
12 Kur’an-1 Kerim, (Ahzab), 33/72.
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ettiklerini diisiinmektedirler. Sinirdaki kdyleri korumak i¢in gonderdikleri miidafaa cemiyet
iiyelerinin sehadet haberleri geldiginde ise; “Allah’tan geldik yine O’na dénecegiz”*" ayetini
sOyleyerek bu haberi metanet ile karsilarlar. Bu climle, 6liim ile karsilasan birinin, bunun bir
son olmadigini bildigini ve bu duruma tiziilmemesi de 6liimiin bir kavusma olduguna inandigin
gostermektedir.

Bisr-i Hafi filminde Bisr’in annesi, “Allah’im onu kétii huylu arkadaslarindan ve
meyhaneden kurtar” diyerek, Bisr’in alkolden kurtulmasi i¢in gece giindiiz dua etmektedir. Bir
baska sahnede demir ustasi demiri ateste 1sitip déverek sekil vermektedir. O sirada Bisr i¢in
dua eder; “Atesin demiri yaktig1 gibi Allah da senin gilinahlarini yaksin” seklindedir. Tanr1’nin
bir bagka 6zelligi olarak onun gizli ve agik her seyi gordiigiinii, insanlarin nerede olursa olsun
dogru davranmalar1 gerektigi vurgulanmaktadir.

Kanayan Yara Bosna filminde ibadet sahnelerinin ¢ok fazla verilmemesinden dolay1
Tanr1 algisint Sirp askerlerine karsi miicadele eden Miislimanlarin davranislarindan
anlamaktay1z. Askerlere kars1 giderken tekbir getirirler. Tekbir Tanrinin tekligini dile getirmek
demektir. Bu sdylem 0zellikle taarruza gegen Miisliman askerlerinde bir direnis narasi halini
almig ve geleneksel hale gelmistir. Hz Muhammed zamanindaki ilk miicadeleler Tanri’ya
inanmayanlarla verilmis ve Miislimanlar tekbir ile saldirarak taraflarini belirlemislerdir.
Bosna’da da Sirp zulmii Miisliiman olanlara karsi oldugu i¢in, miicadele edenlerin tekbir
getirmesi manidardir. Nitekim bir gelenek olmasindan daha ¢ok Tanri’dan yardim dilemenin
de bir sekli haline gelmistir. Bu ifade, “Senin i¢in savagiyorum bana yardim et” demenin diger
bicimidir. Bir baska sahnede dldiiriilmek iizere olan imam; “Ben sizin degil, yalnizca Allah’in
zulmiinden korkarim” diyerek Tanridan baska kimseden korkmadigini ve bunun i¢in ¢liimii
dahi goze aldigini ifade ederek Tanri figiiriiniin hayatlarindaki yerine deginmektedir. Bagka bir
sahnede Ragip, halk arasinda amenerrasulii diye bilinen Bakara suresinin 285 ve 286’inc1
ayetlerinin anlami ile dua etmekte; “Rabbim bize kaldiramayacagimiz yiik yiikleme” diyerek
Tanrinin yardimini dilemektedir. Diger sahnede miicadeleyi temsil etmesi agisindan cihat ayeti
okunur. Mazlumu ve garibi Tanrinin yalniz birakmayacagini sdyleyerek Tanrinin yardim eden
ve koruyan sifatina deginirler.

Rilya ve sinema, Islam sanati icinde kendisine ontolojik bir zemin bulmustur.*'
Bilindigi lizere tasavvuf geleneginde riiyanin yeri kisinin kendisini gelistirmesi agisindan

oldukc¢a 6nemlidir. Riiya bir yan1 madde diger yan1 mana olan kisinin mana boyutuna erigmesi

13 Kur’an-1 Kerim, (Bakara), 2/156.
2ME. Giilsen, s. 282.
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ve Tanri ile alem arasindaki bir irtibat noktasi olarak nitelendirilmektedir.”"> Cakmakli da bu
gelenege uyarak riiya ile yeniden dogmayi, 6ziine donmeyi, gercegi anlamay1 bir¢ok filminde
islemistir.

Riiya, ayn1 zamanda din dilinde “dini tecriibe” olarak da karsilik bulmaktadir. Dini
tecriibe bizzat yasayan insani bagli kildig1 gibi ona yon gosterici de olabilmektedir. Kisinin bu

tecriibeden sonraki tutum ve davramslarmna etki etmektedir.'®

Her ne kadar kisinin kendini
baglasa da Tanrinimn varligmin bir kaniti da niteliginde ele almmistir.*'’ Nitekim riiyada da bir
iletisim s6z konusudur. Bu tanimi ile baktigimizda Cakmakli’nin kullandigi riiya sahneleri dini
tecriibe smirlarina girmektedir.

Hayal, planlanmig bir vehim giicii, riiya ise ilahi bir boyut iizerinde hakikatle iletisime
gegmek demektir.”'® Sinemanmn bizzat kendisi de riiyaya benzetilmektedir. Karanlik salon
uyku, perdede yansiyanlar ise riiya olarak diisiiniiliir. Sinemanin bu anlamda, teknigi ve en iyi
ornekligi Batr’ya ait oldugu soylense bile, Dogulu bir sanat oldugu da iddia edilmektedir.*"

Oglum Osman filmindeki bir sahnede Osman bir riiya goriir ve bu riiyanin {izerine kendi
degerlerini ara arastirmaya baslar. Riiyasinda Osman’1, Osman Gazi ve Hz. Osman altinda
ezildigi tastan kurtarmaktadirlar. Babasi da buna benzer sekilde riiyasinda Osman’in kokusunu
hissettigini ve gelecegini sOyler. Hz. Yakup’un Yusuf peygamberi beklerken benzer olaya tanik
oldugunu bilmekteyiz.*** Bu sahnede, hem Hz. Yakup olayma hem de Tanridan bir haber
geldigine atif yapilmaktadir. Boylesine riiyalar dogru yola yonelmesine sebep olan salih/sadik
riiyalar olarak tammlamir ve bu riiyalarm Tanr tarafindan gordiiriildiigine inanilir.**'
Dolayisiyla bu tarz riiyalar da Tanrinin kisi ile iletisimine isaret etmektedir. Riiya sahnelerinin
filmlerde kullanma sekilleri farklilik gostermektedir.

Birlesen Yollar filminde de Feyza bir riiya goriir. Kendisi beyazlar giyinmistir ve
karsisinda ugsuz bucaksiz bir deniz vardir. Bu riiya seyirci i¢in Oglum Osman filmindeki riiya
sahnesi kadar ac¢ik ve ayrintili degildir. Daha ¢ok riiya gibidir aslinda. Filmde Feyza
uyandiginda icinin ferahladigini hisseder ve bu bizlere de yansitilir. Bu riiyadan sonra bir
(Cakmakli klasigi olan 6ziine doniis daha net bir sekilde gergeklesmektedir.

Bir bagka riiya sahnesi de Cile filminde karsimiza ¢ikmaktadir. Riiyalarin aradigini

bulma noktasinda yol gosterici bir rol iistlendigini daha 6nce dile getirmistik. Bu arayis ister

25 E. Giilsen, 5.283.

26T Ko, s.184.

*'7 John Hick, Philosophy of Religion, Prenticehall, New jersey, 1973, s.30.

% Sadik Yalsizuganlar, vd., Diis, Ger¢eklik ve Sinema, iz yay., istanbul, 1997, 5.37.
219§ Yalsizuganlar, vd., s.142.

220 Kur’an-1 Kerim, (Yusuf), 12/94.

' DI.A. “Riiya”, TDV., Ankara, 2008, c. XXXV, 55.306-310.
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kendini arayis olsun ister baskasini, riiya metaforu kullanilmistir. Cile filminde de diger
filmlerdeki gibi kendini degil sevdigi adami arayisi konusunda Elif’in riiyas1 yol gosterici
olmustur. Riiyasinda, bir camiye giderek dua eder ve daha sonra karsisina beyaz at iizerinde
sakall1 ve padisah gibi sarik (kavuk) ve clibbe giyimli bir adam ¢ikar ona aradigini dagin ardinda
bulacagini soyler. Burada karsimiza ¢ikan bu adam gercekten kimi temsil etmektedir
bilmiyoruz. Diger tiirlii yorumlayacak olursak klasik algiya gore karsisinda aksakalli bir dede

cikmasi gerekirdi ancak aksakalli degil kahverengi kina yakilmistir uzun sakali vardir. Beyaz

atin 1yiligi temsil ettigine inanildig1 i¢in klasik alg1 gibi yorumlanmasi olagandir.

Fotograf 3.5 Cile Filminde Riiya Sahnesi

Memleketim filminde de karsimiza bir rilya sahnesi g¢ikmaktadir. Leyla, kilisede
evlenmekten son anda kagar ve gece riiyasinda can sesleri ve ikonlarin arasinda kaldigini gortir.
Bu riiya onu ¢ok bunaltir ve uyandiginda artik ¢an sesine tahammiil edemez olmustur. O sirada
pencereyi acar ve ezan sesini duyar. Ezan sesi hem onu sakinlestirir hem de riiya sayesinde ezan
sesinin farkina varir. Daha sonra da ¢iktig1 yolda kendi geleneksel degerlerine donmeye daha
emin adimlarla ilerler.

Garip Kus filminde ise riiya sahnesi, annesini kaybeden ve onu arayan iki yasinda bir
cocuk tarafindan goriiliir. Cocuk bir camiye gider ve orada uyuyakalir. Riiyasinda annesini
beyaz kiyafetler icinde kendisine; “garip kusun yuvasini o biiylik Allah yapar” demektedir.
Cocuk bunu algilayabilecek bir seviyede degildir. Ancak uyaninca annesinin beyaz kiyafetli

hayali goziiniin 6niindedir ve ¢ocuk onu takip eder. Bu takip edis bir sonuca ulasmaz ancak
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sonunda babasinin evindeki annesine ait olan heykeli goriir ve ona anne diye sarilir. Riiyanin
amaci diger filmlerde oldugu gibi bir arayisin yol gostericisi olarak yer almakta ve bu yol
gosteris kiigiik bir ¢ocuk goziinden verilmektedir.

Dirilis filminde, riiya sahnesi ekrana yansimaz. Zeynep, riiyasinda babasinin gittikce
kiigiildiiglinii gordiiglinii anlatmaktadir. Gergek hayatta ise babasi kumar masasinda biitlin
varligini hatta Zeynep’i dahi kaybetmistir. Bu durum Zeynep’in riiyasina girmis ve koti bir
olay olacagini hissetmistir. Bdylesine riiyalari, Tanr1 tarafindan bir olayin his olarak verilmesi
olarak yorumlayabiliriz.

Miimin ile Kdfir filminde de riiya farkli bir sekilde verilmistir. Kenan bir riiya
gordiigiinii ve riiyasindaki bir sesin her seyi yiktigint Mehmet’e anlatir. O sirada ezan okunur
ve Kenan duydugu sesin ezan oldugunu hatirlar. Bunun lizerine Mehmet; “ezan kurtulusa
cagridir” diyerek riiyasini yorumlar. Cakmakli’nin filmlerinde riiyadan sonra ezan1 duymak
yaygin bir kullanimdir.

Cakmakli’nin, riiyalar1 Yesilcam gelenegine uygun bir anlatim seklinde kullandigini
gormekteyiz. Yani bir sis perdesi gelir, kisi riiyasinda bir felaketten kurtuldugunu ya da bir
haber aldigin1 goriir sonrasinda onun pesine diiser ya kurtulusu gerceklesir ya da aradigini
bulur. Biz riiya sahnesini izlerken onun bir riiya oldugunu anlamakla kalmiyor sonrasinda neler
olacagini da sezebiliyoruz. Belki de bu durum, sinemadaki riiya hilesine alismis oldugumuzdan
kaynaklanabilir.*** Nitekim Cakmakl1 konular disinda, Yesilgam’1 model alarak film geken bir
yonetmen olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Minyeli Abdullah (1) filminde, Abdullah’1 inanglar1 yiliziinden mahkim ederler ve tiirlii
iskencelere maruz birakirlar. Bu durumdan ¢ok bunalan Abdullah, riiyasinda hocasint goriir.
Hocas1 kendisine sabretmesi gerektigini ve Allah’in sevgili kulu oldugunu, bu yilizden onu
imtihan ettigini sOyler. Bu riiyadan sonra Abdullah haline siikrederek sabretmeye devam eder.
Bu filmde riiya sahnesi diger sahnelerden farkli olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir arayisin yol
gostericisi ve destekcisi olarak degil, zor durumda olan birinin i¢ ferahlig1 i¢in goriilmiis bir
riiyadir. Geleneksel riiya goriintiisii olarak da beyazlar icinde, beyaz sakalli ve 6giit veren
hocay1 6rnek olarak verebiliriz.

Riiya sahneleri filmlerde farkli sekillerde kullanilsalar da genel anlamda Tanr ile
iletisime isaret etmekte ve yol gosterici olarak ele alinmaktadir. Filmlerde Tanri’nin

yonlendirmesinin yan1 sira baglarina gelen kotii seylerin de Tanr tarafindan olduguna, yani

222Andrey Tarkovski, Miihiirlenmis Zaman, Agora yay., Istanbul, 2008, s. 57.
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kotiiliikk problemine igaret eden sahneler yer almaktadir. Cakmakli’'nin bu duruma nasil

yaklastigin1 kotiiliik algis1 bagligr altinda daha ayrintili incelemeye ¢alisacagiz.

3.4. Kaotiiliik Algis1

Kotiilik problemi, insanlarin baslarina gelen olumsuz olaylarin veya dogal afetler
sebebiyle olan kaza, 6liim, sakat dogumlar gibi koétii kabul edilen durumlarin sebebinin Tanr1
olduklarmi diisiinmesi problemidir. Diinya iizerinde olan kétiiliiklerin insanlart seven ve
kudretli bir Tanriya olan inanglarimi zorlagtirmistir. Kotiiliigiin tizerinde ortak kaniya varildigi
bir tanim1 bulunmasa da kétiiliikler {izerine genellikle insanlar hemfikirdirler. Ac¢lik, sakat
dogumlar, zuliim ve dogal afetler gibi vakialar insanlarin geneli tarafindan kétii olarak kabul
edilmektedir. Bunlar1, Ahlaki ve tabii olarak kotilikleri siniflandirmak miimkiindiir Ahlaki
kotiiliikler Hirsizlik, yalan, adam o6ldiirme vs gibi. insanin kendi eliyle yaptigi eylemleri
kapsamaktadir. Tabii kotiiliikler ise aclik dogal afetler vs. gibi insan iradesi diginda olan ve
insanlarin kotii olarak kabul ettikleri durumlardir.*?

Kotiliglin  varligmin ve Tanrt varligin1 birbirine zit olarak goren disiiniirler
bulunmaktadir. Kotiiliik problemi baz1 mantik argiimanlarina ters diismesi hususunda ortaya
atilmig ve ateizmin giiclii delilleri arasinda yer almistir. Diinyada kotiiliik oldugu su gotiirmez
bir gergektir; peki iyi olarak bilinen Tanr1 neden kotiiliigii yaratmigtir. Kotiiliigl yarattiysa iyi
olabilir mi? Ahlaki olarak iyi olan ve iyiligi se¢en kullar yaratamaz miyd1? gibi sorular kotiiliik
probleminin temellerini olusturmakta ve bazi diisiiniirlerce bu tartismalar siirdiiriilmektedir.***

Tanr1’nin kudreti iyiyi ve kotiiyii yaratmaya da yeterlidir ancak bunun yaninda 6zgiir
bireyler yaratmistir. Eger bir birey 6zgiir ise eylemlerinin de 6zgiir olmast gerekmektedir,
dolayisiyla kotiiliik yapani engellemek onun 6zgiirliigline halel getirecegi i¢in ayni1 dl¢iide iyilik
yapani da engellemek gerekecektir ki 6zgiirliik diizeyleri aynm 6l¢iide olsun. Daima iyiyi secen
kullar yaratmasi1 da hem 6zgiir hem de belli bir eylemi se¢gmesi zorunlu olmas1 yine 6zgiirliige
ters diisen bir durumdur. Eger kisi 6zgiirse fiili kendine kalmistir Tanriya degil. Dolayisiyla da
kotiiliigii Tanr1 degil birey yapmaktadir.”

Cakmakli, inanc1 geregi kotiiliiklerin sebebinin Tanr1 oldugu goriisiinii yansitmamakla
birlikte, kotiiliikk probleminin felsefi tartigmalarina da yer vermez. Ancak dolayli olarak bu
tartigmalara degindigini filmlerinde gormekteyiz. Cakmakli agikca felsefesini yapmaz ancak

biz disaridan bakan kimseler olarak bunlar tartisabiliriz. Bu tartismalar1 akademik olarak

“SMichael Peterson, vd., Akil ve Inan¢, ¢ev. Rahim Acar, Kiire yay. istanbul, 2015, s. 277.

** Mehmet Aydin, Din Felsefesi, izmir ilahiyat Vakfi yay., izmir, 2012, s. 152.
M. Peterson vd., ss. 280-284.
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tartigmaktan ziyade, kotiiliglin tanimi ile Cakmakli’nin filmlerinde kotii nedir? Neye, nicin
kotii denmektedir? Bunlarin cevaplarini vermeye calisacagiz.

Cakmakli’'nin filmlerinde kotii olan seyler, degerlerinden uzaklagmak, hayatini
anlamsiz ve eglenceden ibaret yasamak, acgiklik, alkol, Bati’ya O6zenti, milli ve manevi
degerlerini hor géorme gibi unsurlar olarak goriilmekte ve neredeyse hepsinde bu unsurlar
islenmektedir. Oglum Osman filminde, Osman’in Miisliimanlar1 barbar olarak nitelendirmekte
ve ibadetten uzak yasamaktadir. Memleketim filminde Leyla miizigin ve sanatin Avrupa’da
olduguna, Tirklerin bu konularda geri kaldigina kanaat getirmektedir. Kizzm Ayse filminde
Ayse, hayatinin anlaminin ¢ilginca eglenerek cikarilacagina inanmaktadir. Dirilis filminde
Murat, morfin ve kumar bagimlisidir. Minyeli Abdullah filminde dénemin ydnetimi Islam’in
iilkeyi geride biraktigini ve bir an 6nce yasam tarzlarin1 degistirip Batililar gibi yasamalari
gerektigine inanmaktadirlar. Bisr-i Hafi filminde Bisr baba mirasini alkole yatiran bir alkoliktir.
Birlesen Yollar filminde Feyza eglence ve liiksii seven bir kizdir. Garip Kugs filmi, iftiranin
parcaladigi hayatlar1 konu alir. Cakmakli’nin filmlerinde isledigi bu konularin tamami onun
icin kotidiir ve kotiiliiglin sebebi insanin kendi 6zlinden, milli, kiiltiirel ve manevi
degerlerinden uzaklagmasidir. Eger kisi milli ve manevi degerlerini benimser ve onlara gore
yasarsa bu kotii unsurlardan kurtulur ve “iyi” olur. Nitekim filmlerinin sonunun genellikle “iyi”
bittigine sahit olmaktay1z.

Cakmakli’nin Kotii olarak algiladiklarina filmlerden 6rneklerle agacak olursak; Birlesen
Yollar filminde Feyza, Selim ile evlenir ve bu karakter basli basina Cakmakli i¢in kotiiyli temsil
etmektedir. Sarhostur, esini kiskanmaz hatta dover, kumar masalarinda sabahlar ve aymn
zamanda esrar kagak¢ilig1 yapmaktadur. Ileriki sahnelerde bu durumdan hapse dahi girer hatta
Feyza’nin 6liimiine de Selim sebep olur. Kisacasi dinde ve gelenekte ne yasak ve yanlis ise
Selim bunlarin hepsini yapmaktadir. Cakmakli’ya gore kotii milli ve manevi degerleri
gbdzetmeyen ve bunlara zit bir hayat yasayan oldugundan Selim de kotii bir karakter olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Ayni filmde Cakmakli’nin iyi olarak temsil ettigi ve bir nevi Cakmakli’y1 dillendiren
Bilal karakteri i¢in de kétiiler bellidir. Feyza kendisini dogum giiniine ¢agirdiginda ona; “Nedir
dogum giinii? i¢ki icerek bizden olmayan miiziklerle tepinmek” diyerek bunu tasvip etmedigini
dile getirmistir. “Bizden olmayan miizikler” sdylemiyle geleneginden gelen sanati dnemseyen
ve Bati miiziginden hoslanmayan, anlamsizca eglenmekten uzak duran bir kisilik olarak
karsimiza ¢ikar. Bir baska sahneden kendi mahallesinden hoslanmayan arkadaslarindan

bahseder ve onlarin ge¢mislerini yalanlamalarindan ve sahte davraniglarindan igrendigini
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sOyler. Bilal’e gore dolayisiyla Cakmakli’ya gore de dile getirdigi eglence tarzi ve insan
davraniglart kétiidiir.

Zehra filminde koti olan seyler yine Dogu-Bat1 ¢atismasi dahilindedir. Bir sahnede
Zehra’nin babasi gengligin haline sitem ederek; “Genglik mi? Baba parasiyla yabanci sigara
almaya genclik mi diyorsunuz siz?” diyerek ¢ikigsmistir. Bir gencin ¢alismamasi ve parasini
sigaraya, alkole ve eglenceye harcamas1 Cakmakli i¢in kotii olarak ele alinmaktadir. Burada
dikkatimizi ¢eken bir husus da sigaraya karsi nargilenin kullanimidir. Sigara almalarina kizan
babasinin elinde siirekli nargile vardir, “tiitiin kullanilacaksa yerli sekilde olacaktir” mi1 demek
istiyor net olarak anlasilmiyor ancak ikisinin de zararli oldugu bilindigi halde boyle
karsilagtirma yapmanin celiski oldugu gézlerden kagmamaktadir.

Cile filminde Kenan’in kiz kardesi kotii karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir
kotiiliikk yapmaz ancak diisiinceleri agisindan kinanmaktadir. Kenan, zengin bir adamdir ama
kardesi inanilmaz miisrif bir kizdir. Bu nedenle kardesine kisith olarak para vermektedir.
Kenan’in 6liim haberi ise kardesini izmek yerine rahat harcama yapacagi i¢in sevindirmistir.
(Cakmakli’ya gore hem miisrif olmasi hem de kardesinin 6liimii karsisindaki bencil tutumu kotii
olarak ele alinmistir.

Zehra filminde sik¢a sehir ve kdy hayati karsilastirilir ve daimi olarak kdy hayati galip
gelir. Zehra’nin babasi; “Sehirde yasadigimizi zannediyoruz oysa asil hayat kdydedir toprak
kokusundadir” diyerek oraya hasretini dile getirmektedir. Murat “Istanbul’da mutlu olacagimi
sandim ancak burada topragi koklayarak mutlu oldum” der. Zehra da “kendimi kaybetmigtim
ve burada (kdyde) buldum” der. Kdyde yasayan Murat, hayvanlara daha diiskiindiir ve
insanlardan daha ¢ok sevdigini dile getirir. Bunun sebebini ise sdyle aciklar; “Insanlar kadar
kotii olmak hayvanlarin ellerinden gelmiyor.” Bu sozleri o donem insanin 6zellikle sehirde
yasayan insanlarin iyi olma 6zelliklerini ve masumiyetlerini yitirdiklerini animsatmaktadir.
Giliniimiizde de bu alginin degismedigini, dogayla i¢ i¢e olmanin insam1 dogal kildigina
inanildigin1 gérmekteyiz.

Zehra filmi kadar keskin bir anlatim olmasa da Cile filminde de sehir hayatindan kagis
s0z konusudur. Kenan ava giderken diismiistiir. Elif ona, neden bu dag basinda oldugu
sordugunda ise; “Av sehirden kagmak icin bir bahane” der. Kenan bir diger sahnede ise yine
sehirden ve insanlardan kagarak bir dag evine yerlesir. Dirilis filminde de Zeynep, morfin ve
kumar bagimliligindan kurtulmak isteyen Murat’1 bir ¢iftlige gotiirerek sehirden uzaklastirmak
ister. Tabiatin ve temiz havanin Murat’a iyi gelecegini diistinmektedir. Murat karsilagtirmay1

su climlelerle dile getirir; “Tabiatin yesili, kumar masasinin yesiline galip geldi.”
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Filmlerdeki sehir hayati iizerine yapilan olumsuz sOylemlerin hepsi sehir hayatinin
sahte, sikici, insani kendinden ve Ozilinden, kiiltiiriinden ve topragindan uzaklagtiran ve
unutturan bir yer oldugunu dolayisiyla kotii oldugunu gostermek igin yeterlidir diye
diistinmekteyiz.

Ben Dogarken Olmiigiim filminde karsimiza kotii olarak kisilerin davranislari
cikmaktadir. Orhan’in kardesi eve sarhos gelir ve Bat1 miizikleri dinler. Orhan ise arabesk
sarkilar sdyler ve saz ¢alar, yani birisi Dogu’yu digeri Bati’y1 temsil eder. Ancak Orhan
karakterinin burada tam anlamiyla Dogu’yu temsil ettigini s6ylemek zor olacaktir. Miizik tiirii
klasik Tiirk miizigi degil, arabesk miiziktir. Alkoli kotii olarak veren Cakmakli’ya uymayan
bir sekilde Orhan’in igki ictigi sahneler yer almaktadir. Oniinde igki bardagi vardir ancak
icerken gorlintiilenmemistir. Ayrica siirekli sarhos olan doktor da iyi karaktere sahip bir
insandir. Hatta Elif ¢cocugunu kaybetmistir ve yillar sonra bulur. Bunun iizerine evde bir parti
verir ve partide de insanlarin elinde alkol oldugu goriintiilenmektedir. Oysa onlar da iyi
karaktere sahip insanlardir. Biz bu filmde iyi ve kotiinlin i¢ ice gectigini gérmekteyiz.
Cakmakli’nin kendi tasarladigi bir eser olmasa da ondan izler gérdiiglimiiz bir filmdir. Ancak
Milli Sinema akiminin dnciilerinden olan ve hayatini, diislincelerini yansitan filmler yapmaya
adayan bir yonetmenin, ona uygun olmayan bdyle bir filmle anilmasinin ideolojisine uygun
olmadigint diisiinmekteyiz. Miispet olarak yorumlayacak olursak, Cakmakli’nin realist bir
yaklasim ile filmleri ele aldigin1 sOyleyebiliriz. Bir insanin degismesinin ve yanlis
aliskanliklarini birakmasinin zorlugu nedeniyle birdenbire degil zamanla diizelmesi beklenmis
olabilir diye yorumlayabiliriz.

Memleketim filminde koti olan sey alisik oldugumuz lizere Batili gibi yasayis ve o
hayati1 benimsemedir. Leyla’nin ¢evresi yabanci insanlarla doludur ve 6zglirliik adina koti
sartlar altinda ailelerinden uzak, gece hayati, alkol ve uyusturucu kullanan insanlardir. Bunlarin
yasayis tarzlari hem kotii aligkanliklar: oldugu i¢in hem de Bati’y1 temsil ettigi icin kotii olarak
karsimiza g¢ikmaktadir. Leyla’nin 6zglir kimlik anlayisint da Cakmakli olumsuz olarak
yansitmaktadir. Mehmet’e kendisini Afganli olarak tanitir ve Mehmet, neden boyle yaptigini
sordugunda ise ne nereli oldugunun bir 6nemi olmadigini sdyler. Oysa Mehmet bir Tiirk tiir ve
oyle kalinmasi gerektigine inanan bir karakterdir.

Leyla, Bati aile yasantisinin gercek yliziinii arkadasi intihar ettigi sirada anlar. Hicbir
aile bireyine ulasamaz, aile bireyleri ise islerini bahane ederek kizlarin1 gérmeye gelmezler ve
arkadas oliir, . Leyla o sirada Bati’da aile baglarinin birbirinden ne kadar kopuk oldugunun ve
bunun 6liime dahi sebep oldugunun farkina varmistir. Aile hayatinin birbirinden kopuk olmasi,

yalnizlagma ve bireysellesme Cakmakli i¢in kotii kabul edilen yasam tarzlarindandir.
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Kizim Ayse filminde de Ayse koyde iyi sehre gittiginde ise Cakmakli’nin kotii olarak
addettigi her seyi goriir ve ayak uydurmak adina kendini onlarin iginde bulur. Bunlar gece
hayat1, madde bagimliligi, alkol ve kadin-erkek arasindaki gayri mesru iliskilerdir. Genglerin
tek dile getirdigi, durmadan hareket, eglence ve kendinden gegistir bu tavirlari, genglerin bagina
gelen biitiin felaketlerin de sebebi olmaktadir. Ayse’nin siitkardesinin sevdigi adam, onu hamile
birakmig ve bu sorumlulugu iizerine almayarak bebegi aldirmasi gerektigini evliligin ise bir
kafes oldugunu sdylemistir. Bu durum, Cakmakli’ya gore toplumun ahlakini zedeleyici olarak
ele alinmaktadir. Kizlar ailelerinden izinsiz erkek arkadaslariyla tatile giderler ve aileleri
dondiigiinde onlara ¢ok kizar. Cocuklarin ailelerinden izinsiz hareket etmeleri de, bu kagisin
icerigi ve sebebi de kotii olarak nitelendirilmektedir. Ayse’nin annesi, onlarin icki icen
insanlarla arkadaglik etmesini istemez ve “Onlar igki i¢iyor, sarhos oluyor. Onlardan basiniza
her tiirli kotiiliik gelebilir” diyerek onlari uyarir. Bu s6ylemi ile hem anne olarak ¢ocuklarinin
giivenliginden endiselendigini hem de alkoliin her tiirlii kotiiliige sebep olacak bir unsur
olduguna inandigin1 ve alkolden ¢ocuklarini koruma i¢ giidiisiinde oldugunu gostermektedir.

Garip Kus filminde kotii olarak karigimiza ¢ikan insanlarin davranis sekilleridir.
Zeynep’i eskiden beri seven Mahmut diye biri vardir, ancak son derece hirsli, kiskang ve gozii
doénmiis bir adamdir. Oliim aninda dahi Zeynep’e iftira atarak onun hayatin1 mahvetmektedir.
Bu davraniglari o adami toplumda kotii karakterli birisi olarak nitelendirilmesine sebep
olmaktadir. Bagka bir sahnede, yolda bir meczup goriirler ve kayip bir cocuk goriip gérmedigini
sorarlar. Adam; “Hepimiz kaybolmusuz, kadinlar erkeklere erkekler kadinlara benzemis.
Kadinlar kayboldu, erkekler kayboldu, ii¢ kurus icin kardesler birbirini 6ldiiriiyorlar. Ahlak
kayboldu,” diyerek donemin problemli olarak goriilen kotii 6zelliklerine dikkat cekmektedir.
Cakmakli’nin bu elestirileri bir meczubun dilinden vermesi de olayin trajik boyunu
gostermektedir. Birinin dogrulart s6ylemesi i¢in deli olmast gerektigi, boylece kimsenin ona
kars1 bir tez iiretme zorunda kalmayacagi ya da sozlerini ciddiye alip kotii muamelede bulunma
ihtimalini ortadan kaldirmis olacagi ifade edilmek istenmektedir.

Dirilis filminde kotii, iyi insanlarin kurtulmaya calistig1 bir sorun olarak karsimiza
cikmaktadir. Morfin ve kumar bagimlist olan Murat’t ve kumarbaz olan babasi kotii
aliskanliklar1 olan sahislar olarak islenmektedir. Zeynep, sabahlara kadar evde arkadaslariyla
kumar oynayan babasma hizmet etmekte ve arkadaslarinin kotli niyetli bakislarina maruz
kalmaktadir. Murat ise, Zeynep’le evlenme hirsi ile Zeynep’e kendisiyle ilgili yalanlar sdyler
ve evlenmeye ikna eder ancak ilk giinden gercek yiiziinii gostererek Zeynep’i yasa bogar.
Filmde genel olarak islenen kotii algt kumar, madde bagimlilifi ve bunlarin sadece

bagimlilarina degil biitiin ¢evrelerine zarar verdigi seklindedir.
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Minyeli Abdullah (1) filminde karsimiza kétii olarak cikan seyler, islam dinine karsi
takinilan haksiz tutumlar, inanan insanlarmn hor goriilmesi, inanglari yliziinden iskence
gormeleri, ve Bat1 6zentiligidir. Ozellikle ydnetim, islam dininin anlatilmasini ve toplu bir
sekilde bir araya gelinmesini kendisine bir tehdit olarak goriir ve bdyle yapan insanlari idamla
yargilamaya kadar gotiiriir. Bu durum inanca ve diisiinceye saldir1 olarak kabul edildigi i¢in
bdylesine tutum sahibi insanlar toplum nezdinde kotii karakterli olarak kabul edilmektedir.
Misir’da gegen bu filmde ¢ocuklara kendilerini Kral Faruk’un yarattigi dgretilir ve Islam dinine
gore tek yaratict Tanr1 oldugunda bu diisiince ve inanis kotii olarak gosterilmektedir.

Yine ayni filmde Sevde’nin babasi, Abdullah’tan ayrilmasi i¢in kizini1 zorlar ve
“Abdullah sadece namazini kilsin otursun, ne diye insanlar1 toplayip konusuyor benim gibi
akilli olsun ve zengin olmanin yollarini arasin” der. Cakmakli’ya gore, ilim karsisinda servetin
tercih edilmesi ve gergegi bile bile gizlemek de, sevdigi kocasindan kizin1 ayirmaya ¢aligmak
da kotii olarak yansitilmaktadar.

Minyeli Abdullah (2) filminde kotii olarak ele alman temel kaide ingiliz isgalinden yeni
kurtulmus Misir’m, Ingilizlere benzemeye calismalar1 ve onlar gibi yasamalaridir. Biitiin
emniyet ve yonetim birimlerinin de bu fikirde olmasi, halkin Islam adina toplanmalarini dahi
zorlagtirmigtir. Abdullah bu duruma tepki olarak, ayyaslarin, hirsizlarin ve kumarbazlarin
sokaklarda rahatca dolasabildigini ancak dini kitap okuyan ve bilgisini paylagmak isteyen
insanlarm ise hapsedildigini sdylemistir. Misir’in ileri gelen is adamlar1 Islamcilarm islerini
bozdugunu sdylemekte ve icki, kumar, kadin yoksa nasil yasayabileceklerini sormaktadirlar.
Bir baska sahnede Islamcilarin baloya, kokteyle ve kadma kars1 olduklarini dile getirerek
giilerler. Burada gecen kadin ifadesi, kendi karilar1 disindaki gayrimesru iligikleri ifade etmek
icin kullanilmaktadir. Bu, mesru olmayan eglence araglarmin Islam dininde yasak olmasina
kars1 verdikleri tepkidir.

Abdullah bazi davraniglarin elestirisini; “biliylik evlerde oturan kiigiik insanlar”,
“(Misir’da yapilan) Avrupa’nin yollarinda Avrupa arabalartyla dolasanlar” seklinde dile getirir.
Avrupa’yt gezen Abdullah oradaki insanlarin biitiin kanunlara harfiyen uyduklarini gérerek
Islam’a bdyle uyulmadigindan yakinir. Kadin fotograflarma baktiklarinda iglerinin agildigini
soyleyen genclere de “I¢iniz agilirken nelerin kapandigini bir bilseniz” seklinde ihtarda
bulunur. Genglerin bu davranisi toplum tarafindan olumsuz 6rnek teskil ettigi icin Cakmakl1 da
kotii olarak ele almstir.

Bagka bir sahnede modern bir ailenin kiz1 olan Feyza kendi ailesinden uzak ve Islam’a
yakin diislinceler 6grenmeye baslamis ve kendisinin Miisliimanligin1 begenmedigini; “benim

dinim sadece niifus clizdanindan ibaret kalmis” diyerek ifade etmistir. Abdullah, bir yolculuk
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stirasinda sofore namaz kilmak i¢in durmasi gerektigini sdyler ve sofor de i¢indeki yolcular da
bu fikre kars1 ¢ikarlar. Hepsi Miisliiman olmasina ragmen aralarinda karsi ¢ikmayan tek kisi
Hiristiyan bir yolcudur. Cakmakli’ya gore diisiindiigiin ve inandigin gibi yasamak gerekir eger
diisiinceler ve yasayis tarzi birbirine zit ise bu durum kotii olarak ele alir.

Bir sahnede biiylik bir yemek sofrasinda Abdullah ve arkadaslar1 bir aradadir.
Arkadaslar1 yemegin iyi yenmesi gerektigini savunur ve oldukga istahli yerlerken Abdullah cok
az yemektedir. Sebebini sorarlar ve cevabinin agizlarinin tadini kagiracagini da pesinen
sOylerler. Bu soru iizerine bir sey sOylemeyen Abdullah’in bakislarindan, boyle bir yemek
kiiltiirintin dogru olmadigin1 diisiindiigii anlasilmaktadir. Bagka bir sahnede bakan ¢ocugu olan
bir gencin aile degerlerini hice saydigi, baba parasi varken ¢aligmanin anlamsiz oldugunu
diistindiigii sozleri yer almaktadir. Boyle bir genglik de baglar1 kopmus aile algist da
Cakmakli’ya gore kotii seyler arasindadir.

Sahibini Arayan Madalya filminde kotii olan seyler Marag’t isgal eden Fransiz ve
Ermeni askerlerinin hem iggali hem de tutumlaridir. Askerler, evleri basarak yagmalar veya
yakar, kadinlar1 ve ¢ocuklar1 oldiiriir ve masum insanlara tiirlii igkenceler yaparlar. Yolda
sarhos gezerek kadinlara sarkintilik ederler. Bu tavirlari savas ahlakina dahi uymadigi icin kotii
olarak ele alinmaktadir.

Maras’1n kurtulusu i¢cin miidafaa-i hukuk cemiyeti kuruldugu sirada bir bagka cemiyetin
daha kurulma asamasinda oldugu haberini alan hoca; “ikilik felakettir” der ve birlegsmelerini
teklif eder. Buradaki kasit kurtulusun tek elden yiiriitiilmesi ve ayrilik ¢ikmamasi i¢indir. Bu
nedenle ayn1 amagcta iki farkli kurulus olmasi ayrilik ve boliinmiis ¢ikardigi i¢cin kotii olarak
islenmistir.

Bisr-i Hafi filminde kotii olarak ele alinan genel sey alkol ve bunun yol actigi
kotiiliiklerdir. Bisr, ¢aligmayan ve babasindan miras kalan parayr meyhanelerde tiiketen bir
adamdir. Arkadagi ise sara hastasi olmasina ve alkoliin kendisine daha da zarar vermesine
ragmen biitlin zamanint meyhanede gecirmektedir. Bigr alkolii biraktig1 zaman meyhanecinin
isleri bozulmustur ve bu hirsla Bisr’in pesine diismiis ve onu topluluk i¢inde eski zamanlari
anlatarak kiiciik diisiirmek istemektedir. Meyhanecinin bu tavri, insanlarin gegmiste yaptiklari
hatalar1 giin yliziine ¢ikararak rencide etme istedigi tagidig1 icin kotii karakter olarak iglenmistir.

Isgal altindaki Bosna’nin Sirplara kars1 miicadelesini anlatan Kanayan Yara Bosna
filmi, Sirplarm yaptig1 zuliimleri ele almaktadir. Isgalci Sirplar Miisliiman kdylerindekini biitiin
insanlart  Oldiirtirler, kadinlar1 askerlere verirler, zorla Hiristiyan yapmak isterler.
Hapishanedeki Miisliimanlara iskence ederler ve haklarinda yalan sahitlik yaparlar. Bu

davramglar1 kotii olarak islenmektedir. Universiteden mezun olup avukat olan Ragip’in
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arkadasi, Islamci olduktan sonra avukat olmasmin bir anlami olmadigini sdyleyerek Islam
dinini ve Miisliimanlar1 hor gérmek ister. Kisinin dine karst saldirist toplumsal biitlinliigii
bozdugu ve inanglara saygisizlik i¢erdigi i¢in, Cakmakli tarafindan kotii olarak islenmektedir.

Kanayan Yara Bosna filminde bir diger kotii unsur ise Ayse’nin kendi hayatinda
yargiladiklart seyler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlar Bati 6zentisi olarak biiyiitiildigi,
teknolojinin ve aklin her seye cevap olarak yetecegine inanmasi, kendisine saygist ve inanci
olmadigi icin intihar1 tercih etmis olmasi, insani ilah yerine koyan kitaplar okumus olmasi ve
modern hayat i¢inde yasamasi, Ayse’nin sdylemleri ile kotii olarak ele alinmistir.

Cakmakli’nin filmlerinde genel olarak goérdiigiimiiz bir karsitlik s6z konusudur. Dogu
Bati tartismasi olarak da gordiigiimiiz bu karsitlik, sehre karsi tasranin tercih edilmesi, Bati’ya
karst Dogu’nun tercih edilmesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Daha net ifade edecek olursak
sehir hayat1 Bati’y1 temsil etmektedir ve yabancilasmaya sebep oldugu i¢in kotiidiir. Kisinin
mahallesine, kdyiine veya yurduna donmesi onun i¢in iyidir. Ornegin Birlesen Yollar filminde
Feyza dini anlamda kendisini gelistirmeye basladiginda kizin1 da bdyle yetistirmek ister ve
bunun ancak eski mahallesine donerek olacagina inanir bunun {izerine oraya taginir. Cakmakli,
sehir hayatinin insani tabiatindan uzaklastirdigini diisinmektedir.”*® Ancak Kizim Ayse
filminde Ayse’nin okuyabilmesinin ve doktor olabilmesinin tek c¢aresi sehre gitmektir.
Béylesine bir ¢ikmazin iginden kurtulmak séz konusu mudur? Oyle gériiniiyor ki Bat1 sistemi
ile i¢ ice ge¢mek icinden ¢ikilamayacak bir durum haline gelmistir. Dolayisiyla ona karsi olan
tutumumuz ile bir seyleri degistirmek belki miimkiin olabilir.

Oglum Osman filminde “Bati’nin makinesi ancak bizim kiiltiiriimiiz” diyen Osman’in
babasinin bu sdylemi ne kadar gergekcidir? Cakmakli’ya gore bilim ve teknik Islam
medeniyetinden Bati’ya gectigi i¢in medeniyetin miisterek malidir.”*’ Peki, bu diisiince ne
kadar dogrudur? Bir yerin teknolojisini almak, yalnizca teknolojisini almak olabilir mi? Tarihe
baktigimiz zaman bunun pek miimkiin olmadigin1 gérmekteyiz. Televizyonun gelmesi ile
birlikte Bat1 yasantis1 da evimizin igine girmektedir. Islevselligi kazandiran Batililardir ve biz
istesek de istemesek de onlar gibi kullanmak zorunda kalmaktayiz. Ismet Ozel bu duruma su

sozleriyle yorum getirmektedir:

Islam degerlerinin ¢agimiz bilim ve teknik kafasiyla birlesip beraber yasayacagmi ummak bir avuntudan
ibarettir. Cilink{i giiniimiize hakim olan bilim ve teknik Bati’da belli bir donemde belirlenmis bir kafa

yapismin uzantisidir; belli bir toplumsal yapinin sinesinde gelismis, vasiflar1 Islam’a taban tabana zit bir

26 fsmet Ozel, Ug Zor Mesele, Tiyo yay., Istanbul, 2015, s. 122.
27 Atilla Dorsay, “Yiicel Cakmakli ile Konugma”, der. Bur¢ak Evren, Yiicel Cakmakli Milli Sinema Kurucusu,
Kiire yay., Istanbul, 2014, s. 196.
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siif eliyle giiclinii diinya 6l¢iisiinde yaymustir... Agikca ve suurla kavramamiz gereken Bati’nin felsefesi,
bilimi ve teknigiyle bir biitiin oldugu ve reddedilecekse tiimden, kabul edilecekse yine tiimden kabul

edilmesi gerektigidir. ***

Bu diislinceye kars1 alternatif bir cevap, Minyeli Abdullah (1) filminde yer almaktadir.
Abdullah; “OUmmetin adi kendisinin tad1 baskasinin olursa, tatsiz tuzsuz olur” demekte ve
Miisliimanlarin bir biitiin olarak kendi karakterlerini olusturmasi gerektigini vurgulamaktadir.
Minyeli Abdullah (2) filminde, Bati’nin sanayi anlamda gelismesini géren Abdullah; “Demiri
isleyen Davud peygamberi okuyan biz, ancak demiri isleyen Almanlar” diyerek kendi
gelenegine ait olan bilgilerden uzak kalmanin Miisliimanlar1 geri biraktigini ifade etmektedir.

Gilinlimiize baktigimizda ne yazik ki Bati’nin teknigi ile gelen biitiin bir yasama bi¢imini
tiimden kabul etti§imiz goriinmektedir. Peki, bu durumun i¢inden ¢ikmak miimkiin miidiir?
Ozel bu soruya “Miisliiman’ca bir hayat tarzinin uzantis olan bir teknolojik bir teghizat sahibi
olunarak™ coziilecegi seklince cevap veriyor. Bu en bastan baglamak olarak goriinebilir,
ancak Ozel, Miisliimanlarimn Islam’a has kalitelerini arttirmalari ile kolayca elde edebileceklerini
sOylemektedir.

Cakmakli filmografisi daha ¢ok ahlaki kotiiliik tizerinde durur, tabii kotiiliige deginmez.
Insanlarin kendi davranislar1 sonucunda ortaya ¢ikan kétiiliikleri islemekte ve toplumsal agidan
olumsuz 6rnek teskil edebilecek durumlar {lizerinde durmaktadir. Bu davranislar daha ¢ok
ahlaki olarak kabul edilmeyen cinstendir. Cakmakli’nin ahlak algisim1 da bu durumu daha

ayrintili incelemeye ¢alisacagiz.

3.5. Ahlak Algis1

Cakmakli’nin filmlerinde ahlak algis1 6nemli bir yere sahiptir ve belki en 6nemlisidir;
ona gore, biitlin mesele ahlak olarak sunulsa yeridir. Ciinkii ahlak(lilik) beraberinde teknik ve
ilerlemeyi de getirir. Filmlerinde dini ve manevi degerleri 6n plana ¢ikarmak isteyen Cakmakli,
elbette bunlarla paralel olarak ahlak konusu da iglemistir. Filmlerde genel anlamda ahlaki
davraniglar, inanan insanin Tanr ile baglantisinin bir gostergesi olarak sunulmaktadir.
Cakmakli’ya gore oOrfline uygun davranan kisiler ahlakli olarak gosterilmektedir; “simdi

yapimel arkadaglara diyorum ki, ailecek seyredilebilecek, milletin diline, dinine, Orfiine,

281 Ozel, s. 94.
297 Ozel, s. 94.
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adetine saygi duyan filmler yapalim... Bunlar kendi meselemizi anlatan filmler olsun”**°

sozleriyle de ahlak konusundaki diislincelerini ifade etmistir.

Orf kelimesinin anlamia deginecek olursak, Tiirkiye topraklarinda yasayan ve Islam’1
kabul etmis bireylerin hem dinleri hem geleneklerinin geregi sergiledigi davranislari
icermektedir. Bunlar genel olarak toplum tarafindan kabul edilen davranislardir. Biiyiiklerine
ve degerlerine saygili olmasi, vicdan ve merhamet sahibi olmasi, gibi 6rf kurallar1 kisinin
kendisini astig1 igin onlara uygun davranmasi kisinin ahlakli oldugunu géstermektedir.' Bir
diger taraftan baktigimizda Cakmakli’nin ele aldig1 ahlak anlayis1 pratik ahlak olarak karsimiza
cikar. Cakmakli’nin filmlerinde diisiince de var olan degil eylemler ile ortaya konulan bir ahlak
anlayisin1 konu edinmektedir.”” Islam diinyasindaki klasik kaynaklarda da ahlak algis: kisinin

eylemleri iizerinden ele alinmaktadir.””

Cakmakli’nin bu baglamda klasik kaynaklardan da
yararlandigin1 veya etkilendigini sdylemek yanlis olmayacaktir.
Her ahlak anlayisi kendisini temellendirmek i¢in once kotii olan1 ve ahlaksiz olarak

234 .
Bu nedenle daha once

gordliiglinii tamimlar ve karsisinda duranmi ahlakli olarak goriir.
degindigimiz kotiiliik algis1 baglaminda baktigimizda Cakmakli i¢in ahlak algisinin, kotiiliiglin
karsisinda duran olarak tanimlamanin yanlis olmayacagini diistinmekteyiz.

Orneklerle acacak olursak, Oglum Osman filminde Osman, mahallede énceden sevdigi
ve onu bekleyen kiza karsi vicdani bir rahatsizlik duymakta ve onu teselli edici konugmalar
yapmaktadir. Osman’in babasinin Osman’a 6giitleri de ahlaki nitelikler tagimaktadir. “Bati’nin
makinesi ancak bizim kiiltiirimiiz” climlesinde yer alan kiiltiirden kasti da ahlaki tavir
takinmay1 i¢ine almaktadir.

Birlesen Yollar filmi bir mahallede ge¢mekte ve komsuluk iligkilerini birbirine yardim
eden insanlar1 konu edinmektedir. Karakterler iizerinden ahlak anlayisin1 sinemaya yansitan
(Cakmakli, aslinda bir yandan da hayalindeki mahalleyi de bizlere gostermektedir. Filmde Bilal
karakteri, mahallede yetismis ve geleneklerine bagl bir genctir. Komsunun elindeki posetleri

tasir, cocuklarla iletisimi yerindedir. Kizlarla goz temas: kurmaktan dahi ¢ekinir ve oldukca

seviyeli konusur. Annesine ve onun diisiincelerine oldukca saygilidir. Komsularinin evinde bir

0 Abdurrahman Sen, “Yiicel Cakmakli ile Soylesi”, der. Burgak Evren, Yiicel Cakmakli Milli Sinema Kurucusu,
Kiire yay., Istanbul, 2014, s. 181.

51 Ziya Gokalp, “Orf Nedir?”, Hikmet Yurdu, c.6, sayt: 12,2013, s. 425.

2 Ibrahim Hakki Aydin ve Eyiip Bekiryazici, Islam Ahlak Esaslari ve Felsefesi, Yenda yay., Istanbul, 2011, s.
259.

3 Ayse Sidika Oktay, “Kinalizade Ali Efendi’nin Hayat: ve Ahlak-1 Alai isimli Eseri”, Divan: Disiplinler Aras
Calismalar Dergisi, say1: 12,2002. s. 214.

4 Sabri Biiyiikdevenci ve Samire Ruken Oztiirk, Postmodernizm ve Sinema, Dipnot yay., Ankara 2014, s. 21.
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eksik veya yardima ihtiya¢ oldugu zaman Bilal yardimlarina kosar. Bu 6zellikleri ile mahallenin
gbzdesi ve bir ahlak numunesidir.

Ancak bazi sahneler bizi bu ¢izilen Bilal karakterine karst sasirtmistir. Feyza’ya asik
olan Bilal, daha Oncesinde sizli bizli konusurken elini tutarak Feyza’ya evlenme teklifi
etmektedir. Kizlarla konusmaya dahi ¢ekinen kisinin sevdigi kiz karsisinda kendi inancinin
ontine duygularin1 koymasi diistindiiriiciidiir. Gergek hayata baktigimizda bu durumun bir vakia
olarak yasandigim sdyleyebiliriz ancak Islam inancina gore bu yine de dogru olmayan bir
davranis olarak kabul edilir.

Bilal, annesine oldukga saygili bir sahistir, annesinden bahsederken “beyaz tiilbentli
annemle Oviiniiyorum” der. Bu hem geleneklerine bagli hem de annesinin bu gelenegi
yansitmasindan mutluluk duydugu anlamina gelir. Feyza, Bilal’e uygun bir kiz degildir ve Bilal
bunu bildigi i¢in annesine konuyu agmakta ¢ekinmektedir. Bu da bizlere ailesinin diislincelerine
onem veren bir karakter Oniimiize sermektedir. Bilindigi {izere bu ince diislinceler
kaybedilmeye yiiz tutmus degerler halini almistir. Cakmakli da bunu bildigi ve gordiigii icin bu
degerleri koruyan ve yasatan karakterler karsimiza ¢ikarmaktadir.

Bir bagka sahneden Feyza, Bilal’e onu begendigini sdylemis ve Bilal bu sdyleminden
dolay1 Feyza’ya kizmis ve “Bir erkegi begendigini sdylemek, gercek bile olsa dogru degildir”
demigtir. Bilal bu konuda da kizin ve erkegin belli yeri oldugu ve bunun disina ¢ikmay1 uygun
bulmadigini dile getirmistir. Feyza, Bilal’i sevse de karakteri ahlak anlayisina zit olan Selim ile
evlenmistir. Selim alkolik, kumarbaz ve ayni zamanda kagakg¢ilik yapmaktadir. Bir sahnede,
Selim’in en yakin arkadasi Feyza’ya iltifatlar eder ve Selim bunu fark etmesine ragmen alaya
alarak basit bir tepki ile gecistirir. Esini kiskanmama ya da gézetmeme durumu ahlak dis1 olarak
sergilenmektedir.

Modern hayattan ve yagama bi¢ciminden uzak duran Bilal, filmin ilerleyen sahnelerinde
bahgesinde lizerinde sabahlik, elinde sigara oldugu halde gazete okurken modern yasami
temsilen karsimiza ¢ikmaktadir. Ayni goriintii altinda geleneklerine siki bir bag ile bagli olan
Bilal’i gormek karakter igerisindeki celiskiyi gostermektedir.

Ahlak konusunun diger konulara nazaran daha baskin bir sekilde ele alindig1 filmlerden
birisi de Zehra filmidir. Bu filmde dini degerlerden daha cok gelenek, kdy hayati, kiiltiir
konular1 islenmistir. Zehra karakteri sehirde biiylimiis ve kdy hayatina bunun yaninda da
geleneklerine uzak bir kizdir. Kdye dedesinin yanina giderler dedesinin elini 6pmesi gerektigini
Zehra’nin babasi igaret ederek gosterir. Zehra bunun iizerine dedesinin elini 6per ve bu durum

Zehra’nin aliskin olmadigi bir davranig bigimidir. Cakmakli i¢in bdylesine degerler oldukca
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onem tagimaktadir. Zehra’nin babasi ve asik oldugu Murat da geleneklerine bagl karakterleri
temsil etmektedir.

Murat, biitlin kdyiin yardimina kosan, elinden her is gelen birisidir ayn1 zamanda iyi bir
seyis ve de iyi derecede kanun calmaktadir. Sehir hayatinda ger¢ek mutlulugu bulamamis
kdyiine yerlesmis, ninesiyle yasayarak birbirlerini gézetmektedirler. Murat’in ¢ikacagi bir
yolculukta Zehra’y1 da onunla gonderirler ve Murat icin “giivenilecek adamdir o” derler.
Yolculuklar: sirasinda bir ¢obandan yiyecek bir seyler alirlar ve Zehra bir sey 6demedigi i¢in
Murat’a kizar. Murat da “Ben ona mutlulugu verdim burada insanlar parayla degil
insanliklariyla bulurlar mutlulugu” der. Murat, ahlakli bir gengte bulunmasi gereken 6zellikleri
bilinyesinde barindirmaktadir.

Cile filminde de Elif, karisimiza ahlak timsali bir kadin olarak ¢ikmaktadir. Insanlara
yardimci olmak i¢in hemsire olmus ve biitiin dmriinii iyilik yapmaya adamistir. Hatta o kadar
ki hastasinin yemegini dahi yedirir. Bunun yaninda, biitiin hastane Elif’i ¢ok sever ve onun
iyiligini vurgulamak icin; “melek gibi kiz” tabirini kullanirlar.

Kenan’im esi Elif, Kenan’in az dmrii kaldigin bildigi i¢in asla onu yalniz birakmaz ve
onunla 6lmeyi dahi goze alir; “Kadinin yeri kocasinin yanidir” klasik soziiyle de diisiincelerini
dile getirir. Kenan’dan ayrilmasi ic¢in kendisine para teklif edildiginde ise; “Servetinizle
serefimi satin alamazsiniz” diyerek maddi seylerin insanlik degerlerinin dniine gecemeyecegini
ifade etmektedir.

Ben Dogarken Olmiigiim filmi, genel anlamda ticari kaygilar ile cekilen bir albiim
tanitim filmi olmasina ragmen Cakmakli’nin izlerine rastlamamiz miimkiin olmaktadir.
Cakmakli, bu filmde dini degerlere ¢ok az degindigi i¢in ahlaki degerler lizerinde durmustur.
Orhan’in kardesi Mete, calistig1 fabrikay1 soymay1 planlamaktadir ancak abisinin merhametli
davraniglar1 karsisinda soyma fikrinden pigsman olmus ve vazge¢mek istemistir. Hirsizligin,
zengin olmak hayalinin yaninda kotii bir davranis oldugunun ve eger yaparsa hayatinin geri
kalan kisminda her an utanacaginin farkina varmistir. Bagka bir sahnede Orhan bir ¢ocugun
boynundaki altin kolyeyi fark eder ve yiyecek yemekleri yoktur. Cocugun boynunda da bir altin
kolye vardir. Onu satarsa epey rahat edeceklerini diisiiniir ancak sonradan bu fikrinden vazgecer
ve buna hakki olmadigin1 dile getirir. Yapacagi isin sonrasini diisiinmek ve ona gore
davranmak Cakmakli’ya gore ahlaki bir tutum olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Memleketim filminde Mehmet, Viyana’da tez hazirlamaktadir ve Leyla orada kalmasi
icin onu ikna etmeye calisir. Tiirkiye’den daha iyi sartlarda ¢alisabilecegini ve daha iyi
kazanacagini sodyler. Ancak Mehmet bu sdzlerine ¢ok kizar ve yetistigi iilkeye karsi

sorumluluklart oldugunu para i¢in bunlardan vazgecemeyecegini sOyler. Burada iyi sartlar
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karsisinda dahi yurduna faydali olmay1 ama¢ edinmenin ahlaki ve dini bir sorumluluk olarak
karsimiza ¢iktigini gormekteyiz.

Kizim Ayse filminde, kdyden sehre okumaya giden annesine ¢ok diiskiin ve saygili olan
Ayse’nin hikayesi anlatilir. Sehre gittiginde mini etek giydiren ve bununla disariya ¢ikmay1
teklif eden siitkardesine; “Ben boyle kiyafetlerle disariya ¢ikamam ki” der ve gece disariya
cikmaktan geri durur. A¢ik giyinmek ve gece disartya eglenmeye ¢ikmak Ayse’nin aliskin
olmadig1 ve ahlaken uygun bulmadigi seylerdir. Ayse’nin sevdigi adam Omer ise kdyde
herkesin yardimina kosan bir insandir. Hatta hasta babasina bakmak ve ondan kalan tarla
isleriyle ilgilenmek igin okulu birakir ve ailesinin gecimini saglamaya baslar. Omer gibi ailesi
icin baz1 seylerden vazgegmek ahlak sahibi insan olmanin 6zellikleri arasinda gosterilmektedir.

Garip Kus filminde, Zeynep ciftlikte yasayan, saf ve temiz bir kizdir. Bu nedenle Nazmi
bdyle kizlarin ¢ok az oldugunu, kadinlara inanmadigin1 ancak Zeynep’i saf ve temiz buldugunu
sOyleyerek onu over. Bir sahnede Zeynep golde yiizmiis ve ¢ikmak iizeredir ancak Nazmi’den
utanir ve ona bakmamasini sdyleyerek iistiinii 6rtmeye ¢aligir. Bu tutumuyla utandigini gosteren
Zeynep’in belli dini ve ahlaki siarlara sahip oldugu fark edilmektedir.

Dirilis filminde Zeynep, babasi ne yaparsa yapsin ona olan saygisini koruyan bir tutum
icerisindedir. Biitlin varliklarin1 kumarda kaybeden babasina kars1 ¢ikamayisini “evin bliytigii
ve erkegi oldugu i¢in babama bir sey diyemiyordum, “sozleriyle ifade etmektedir. Bu tutumu
da geleneksel Tiirk kadininin takindigi bir tutum olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Minyeli Abdullah (1) filmi, Cakmakli’nin yaptig1 en idealist filmlerden birisidir oldugu
icin ahlak algis1 da Islam dini {izerinden verilmektedir. Polisler, dini propaganda ve gizli
cemiyet kurmak sucuyla Abdullah’in evine baskin yaparlar ve her yeri ararlar. Sandiklara
baktiklar1 zaman gen¢ kizin annesi o sandikta kizinin ¢eyizi oldugunu ve bakilmasinin ayip
oldugunu dile getirmektedir. Bu sdylem ayip kavraminin ahlak dis1 bir unsur olarak kabul
edildigini gostermektedir.

Abdullah, lise ¢aglarindayken kadin bir 6gretmeninin sehvetli bakislarina maruz kalarak
cok utanir. Bu durum onun okuldan ayrilmasina kadar gitmistir. Abartili bir davranig olarak
goriinse de Abdullah’in bu tavri, kendisini korumaya ¢alismasi ve gayrimesru islere girmemesi
ahlaklt oldugunu gostermektedir. Annesine ve ailesine diiskiinliigii de iyi ahlak olarak kabul
edilmektedir. Hatta agir islerde ¢alismasina ragmen annesine s6z verdigi i¢in liseyi disaridan
bitirmistir. Hapse girdiginde bile oradaki mahk{imlara giizel 6giitlerde bulunup onlara iyi 6rnek
olmustur. Bir giin idama mahkim edilmis bir su¢lunun ¢igliklarint duyar ve ona yardim etmek
ister. Mahk(imun isyanlarina karg1 6liimiin bir son olmadigin1 anlatir ve onu ikna ederek tovbe

etmesine ve Olime isyan etmeden gitmesine sebep olur. Hapishanedekiler Abdullah’t
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dinledikten sonra, onun gibi birine daha 6nce rastlamis olsalardi suca yeltenmeyeceklerini
sOylemislerdir. Abdullah, hapisten ¢iktiktan sonra hamallik yapar ve makam mevki yerine bu
isi sectigi icin memnun oldugunu ifade etmektedir. Bir gece hirsizlik yaparken bir ¢ocuk goriir
ve onunla konusarak onu dogru yola getirmeye ¢aligir. Once namaz kilmayi 6gretir daha sonra
is bularak yardimci olur ve ¢ocuk ilerde biiyiik bir tiiccar olur.

Abdullah’1n iginde kotii diisiinceler, kin ve diismanlik yoktur. Oglu onu aramadiklari
icin babasinin diisman oldugunda endiselendiginde, hocasi ona; “Babanin diismani sadece
Allah diismanlaridir” diyerek, Abdullah’m bireysel seylerin dtesinde, Islam inancina saldiran
kimseleri diisman edinecegini ifade etmistir. Abdullah’in ardindan bdyle konusulmasi onun
tavrinin basit bir ayrilik ile degil inang¢larina saldir1 oldugunda sertlesecegini, dolayisiyla insan
iliskilerinde miitevazi bir ahlak takindigini gostermektedir.

Minyeli Abdullah (2) filminde de ilk filmde gordiiglimiiz davraniglar devam etmektedir.
Abdullah’in ardindan onun diiriist ve c¢aligkan oldugunu soylerler. Abdullah etrafinda
toplananlarla iyi isler yapmak tizere bir sandik kurmayi teklif eder ve zengin de olsalar fakir de
olsalar asgari diizeyde gecinip yoksullar1 gozetmeleri gerektigini sdyler. Bunun {iizerine
baslatilan yardim caligmalar1 biiylir. Lokantalar yemeklerini fakirler i¢in ayirir, zengin ve
Miisliiman is adamlar1 maddi anlamda yardim saglar ve doktor olanlar da iicretsiz hasta tedavi
etmeye baslarlar. Bu yardim kampanyalar1 insanlarin, muhta¢ olanlara karsi duyarsiz
kalmadiklarini, vicdani bir sorumluluk tasidiklarimi ve iyi ahlak o©rnegi olduklarin
gostermektedir.

Abdullah’a komiserlik isi teklif edilir ve Abdullah kabul etmek istemez, miidiir ise zor
ve agir islerden kagmayan biri oldugunu Islam’a hizmet icin isi kabul etmesi gerektigini
sOyleyerek Abdullah’t ikna eder. Ancak kisa siire sonra bir bakanin oglu hirsizlik sugundan
yakalanir, bakan serbest birakmalarini sdyler ve zorda kalan Abdullah, haksiz hiikiim vermek
yerine isinden istifa eder ve hamalliga geri doner. Bu davranisi da kanaatkar bir ahlak anlayigini
yansitmaktadir.

Sahibini Arayan Madalya filmi, Marag’in Fransiz ve Ermeni isgalinden kurtulusunu
Maras miidafaa-i hukuk cemiyeti bir hocanin onciiliiglinde kurulusunu anlatir. Cakmakli’nin
hocay1 miicadelede 6nder olarak ele almasi, daha 6nceki Milli Miicadele yillarini anlatan bazi
filmlerde, din adamlar1 ve dindarlar, isgalci diismanla isbirligi yapan, kurtulus miicadelesine
mubhalif karakterler olarak kullanilmasina karst bir durus olarak islemek icin oldugunu

diisiinmekteyiz.>>> Filmde milli miicadelede yer alanlarin riitbesi ve makami ne olursa olsun
S y y

23 Karsli, s. 953.
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herkes hocanin emirlerine harfiyen uyarlar. Hocanin yanindan ayrilirken arkalarini donmeden
geriye dogru yiiriirler. Bu davranis bicimi Islam dininde, dini anlamda 6ncii sayilanlara kars:
saygiy1 ifade etmektedir. Hocaya kars1 sergiledikleri biitliin duruslar, iyi ahlak gostergesidir.

Bir bagka sahnede, Marash bir davulcuya Fransiz askerlerini karsilamada davul ¢almasi
sOylenir. Yiiksek miktardaki para teklifine karsi, bunun ihanet oldugunu sdyleyerek kabul
etmez. Bu davranig1 kendi yurduna ihanet etmeyen ve degerlerine sahip ¢ikan bir ahlak
anlayisina isaret etmektedir. Fransiz ve Ermeni askerleri c¢ocuklari ve kadinlar
katletmektedirler. Ancak hoca, onlar ne yaparsa yapsin cemiyetten olan kimsenin kadin ve
cocuklara dokunmasini yasaklamigtir. Bu da ahlaki tutumlar arasinda yer almaktadir.

Bisr-i Hafi filmine konu olan Bisr, sarhos bir adamdir, ancak babasindan siirekli 6vgiiyle
bahsedilir ve onu 6rnek almasi gerektigini soylenir. Bigr’in babasi yardim sever ve muhtag olan
insanlar1 gozeten biridir. Bisr’i en ¢ok uyaran ve yardimci olan da babasiin arkadasi demirci
Cafer’dir. Bisr’e; “yalan sdyleme haram yeme, kalp kirma ve hak yeme” gibi ikazlarda
bulunmus ve Bisr’in diizelmesine vesile olmustur. Cafer Bisr’e yardim etmesinin sebebinin,
Bisr’in babasi ve kendi hocasint emaneti oldugunu sdyler. Cafer kendisine emanet edilen seyi
gozeten ve ona riayet eden bir ahlak anlayigina sahip oldugunu gostermektedir. Bu ayni
zamanda dini bir tutum olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Miisliimanin da giivenilir olmas1 hem
dini hem de ahlaki olarak kusanmasi gereken bir vecibedir.

Bisr, alkolii birakip tovbe edip dogru yasayan bir insan olmak ister ve hocalardan,
onlerinde diz ¢okerek dersler alir. Ilim igin yalinayak yollar kat eder ve yoksullar1 gozeterek
onlara yardime olur. {1k hocasi olan demirci Cafer hastalandiginda ise ona bakarak yardimsever
ve vefakar bir ahlak anlayis1 benimsedigini gosterir.

Miimin ile Kafir filminde, miimin kisiyi temsil eden Mehmet’in ahlak timsali olmasi
beklenir ancak Mehmet’in tavirlart yericidir. Kenan’a, yani bir kafire kars1 giiclii goriinmek
adina boyle davraniyor olsa da Islami nezaket barindirdigi sdylenemez. Ornegin, “Gazali’yi
tantyor musun?” diye sorudugunda Kenan bilmedigini séyler, Mehmet de “Zaten neyi bildin ki
bunu da bileceksin?” der. Kenan bu yermelerin hicbirine cevap vermez. Kenan, Islam dininin
sevgi dini oldugunu ama Mehmet’in genellikle sinirli olan bir yani oldugunu ifade edince,
Mehmet iki kutbu (celal ve cemal) oldugunu ve yerine gore ikisini de barindirdigini séyleyerek
kendisini savunmaktadir. Film Necip Fazil’in bir eserinden uyarlanmistir. Oyle anlasiliyor ki
Mehmet karakteri Necip Fazil’in kendisini yansittig1 bir karakter ve Dolayisiyla Necip Fazil’in

¢ok bilinen yerici ve 6zgiivenli tavrina benzemektedir.**°

36 “Inang, Sanate1, Sair, diisiiniir olarak bir NFK portresi” http://www.n-f-k.com/hakkinda-yazilanlar-ve-
incelemeler/insan-sanatci-sair-dusunur-olarak-bir-nfk-portresi, (erisim tarihi: 10.06.2018).
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Kanayan Yara Bosna filminde, ahlak timsali olarak karsimiza Murat ¢ikmaktadir. Diger
karakterler de ahlaki degerlere bagli insanlardir ancak basrol olmasi agisindan Murat’in
davraniglar1 daha 6n plandadir. Murat, ¢aliskan, degerlerine bagli saygili bir adamdir. Seyh ile
kars1 karsiya geldiklerinde ellerini karninda birlestirerek durur, 6niinde diz ¢okerek oturur ve
yanindan ayrilirken de arkasin1 donmeden ¢ikar. Daha 6nceki filmlerde de rastladigimiz bu
durum tasavvuf dgretisinde ahlakin ve sayginin gostergesi olarak kabul edilmektedir.

Ilerleyen sahnelerde Ayse, intihara tesebbiis eder ve yogun bakimda ayilmadan 6nce
rilyasinda Murat’1 dua ederken goriir. Murat’in kendisine huzur ve giiven verdigini dile getirir.
Kisinin bu dzellerinin 6ne ¢ikmast hem dini hem de ahlaki acidan 6nemlidir. islam dininde Hz.
Muhammed i¢in “Muhammed-iil Emin” (glivenilir Muhammed) denmektedir. Bunu temsil
etmesi agisindan birisinin giivenilir olmas Islam dininde 6nem teskil etmektedir.

Bir bagka sahnede Murat’in babasi Ragip, mezun olmak {izeredir ve mezuniyetine seyhi
cagirmadig i¢in lizilmistiir. Arkadasina, haber vermemekle ayip mi ettigini sorar. Arkadasi
ise; “onlar ermis insanlardir, boyle seylere alinmazlar” cevabini verir. Bu sdylem, tasavvuf ehli
kisilerin diinyalik seyleri ¢ok onemsemedigini gostermektedir. Bir bagka sahnede Ragip ve
Miisliiman arkadaglar1 hapistedir ve domuz eti ¢ikti§1 icin oranin yemeklerini yemezler
ailelerinin getirdikleri ile idare etmeye ¢alisir ve kimin ne kadar yiyecegi varsa biitiin herkese
ikram ederek paylasirlar. Malini bir ihtiyag sahibi ile paylasmak da ahlaki bir davranis olarak
kabul edilmektedir.

Cakmakli filmlerine feminist elestirisi ile bakildigi zaman, kadin figiiriinlin geleneksel
ataerkil anlayistaki kadin algis1 ile benzer oldugunu gérmekteyiz. Kadini cinsel obje olarak
sergilemek Cakmakli’nin filmlerinde yer almaz ancak kadin, erkege gore bir adim arkada ve
kocasinin pesinden giden, sabirli, ¢aliskan evine bagl bir karakter olarak karsimiza ¢ikar. Bu
durumlar da feminist elestirmenlerince kadinin ikinci plana atilmast olarak
degerlendirilmektedir. Filmlerden bazi 6rnekler vermenin konunun daha iyi anlagilmasini
saglamasi agisindan yararl gérmekteyiz.

Zehra filminde, Zehra, Murat ile evlendikten sonra sehir hayatini birakir ve koye
yerlesir. Bu siiregten sonraki Zehra, Cakmakli’nin tahayyiiliindeki kadin profilini anlamamiza
yardimci olur. Kocasinin yanindan ayrilmayan ve onu asla birakmayan bir kadindir. Hatta
Murat’in gozleri kor olur ve Zehra’y1 yanindan kovar. Zehra aylarca Murat’in yaninda ona
bakar ama asla konusmaz varligmi dahi hissettirmez. Ust diizey bir fedakarlik gosterir ve asla
Murat’1 birakmaz.

(ile filminde Kenan, annesi ile esi olan Elif’1 birbirine benzetmektedir. Anne sefkati ve

duasint onda buldugunu sdylemektedir. Kenan’in annesi de Elif i¢in; “sefkatinle bana
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0zledigim evladi verdin” der. Kenan’1 Elif’e emanet etmekten memnundur ¢linkii kendisi gibi
Kenan’in ardindan dua edecegini diisiiniir. Burada Cakmakli’nin da bir kadinin anne gibi
sefkatli ve annenin ¢ocuguna diiskiinliigii gibi kadinin da kocasina diigkiin olmas1 gerektigi
goriigiinii savundugunu gérmekteyiz.

Ben Dogarken Olmiisiim filminde Elif, Orhan’in nisanlisidir ve ona tam anlamiyla
baglidir. Hirsizlik sugundan yargilanan Orhan’a yapilan suglamalara asla inanmaz ve onun
boyle seyler yapmayacagini sdyler. Bu durum sevdigi adama giivenini ve her daim arkasinda
oldugunu gostermektedir. Orhan suglu bulunarak hapse atilir ve dokuz yil ceza alir. Elif’i
kendisinden uzaklastirmak i¢in sugu iistlenir, ancak Elif yine de inanmaz ve asla onu birakmaz.
Stirekli mektup yazar ve ziyaretine gider. Ancak Orhan’dan karsilik bulamayinca sonunda
vazgecer. Burada karsimiza iki tutum ¢ikmaktadir. Birincisi Cakmakli’nin ideal olarak
gordigii, kocasinin yanindan ayrilmayan ve ona bagl bir kadin; ikincisi de kadinin hayatini
mahvetmemek icin sevdiginden ayr1 kalmay1 géze alarak hapse girmeyi géze alan adamin
sergiledikleri davranig da Cakmakli i¢in ahlakli olarak ele alinmaktadir.

Memleketim filminde, alisilmisin disinda bir kadin figiirii goriirtiz. Leyla tahsil gordiigi
Viyana’da yasamak ister ve Mehmet’le Tiirkiye’ye donmez. Diger kadin karakterler gibi her
durumda erkegin yaninda durmaz. Sonunda pisman olur ancak is isten gecmistir. Mehmet bir
bagkasiyla evlenmistir. Leyla’nin farkli olusu onun kavugmasina engel olmustur. Leyla Bati’y1
temsil eden bir kadindir dolayisiyla Dogu’yu temsil eden kadinlardan daha baskin karakterli,
kararlarmi kendi veren ve ozgiirligline diigkiindiir. Her ne kadar bu karakter Cakmakli
tarafindan hayatinda kaybetmis olarak islense de kendi istedigini yapmistir. Ancak Dogu’yu
temsil eden kadinlar genellikle erkeklerinin ardindan gitmeyi ve onlardan hicbir kosulda
vazgegmemeyi temsil etmekte dolayisiyla da hayatlar1 Cakmakli tarafindan mutlu sonla
bitirilmektedir.

Kizim Ayse filminde ise kadin karakteri, dik durusuyla ve kiz1 i¢in her seyi goze alan bir
anne olarak ¢ikmaktadir. Ayse’nin annesi kizinin okumas: i¢in kdydeki evini birakarak sehre
kizin1 okumaya gétiiriir ve kendisi de evlere temizlige giderek gecimlerini saglamaya calisir.
Ayse okumaktan vazgectigini sdylediginde karsisinda ¢ok sert olarak durur ve asla izin vermez.
Kizina zarar vermek isteyerek onun igkisine ila¢ atan adami Oldiirlir ve bu yiizden hapse
girdiginde de bu yaptigindan pisman olmadigini sdyler.

Dirilis filmindeki kadin rolii, diger filmlere nazaran daha sabirli ve daha itaatkar bir
sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Zeynep, davranislarinin ve hizmetinin sebebinin kocasina kars1
vazife olarak gordiigii icin yaptigini ifade etmektedir. Zeynep’in kocas1 kendisiyle kumar hirsi

icin evlenmesine ve digiin giiniinde Zeynep’i yalmiz birakip kumar oynamaya gitmesine
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ragmen, Zeynep iist diizey bir sabir ve saygi gostermektedir. Kin ve nefret duymasi gerektigini
sOyleyen kocast Murat’a karsi da i¢inde kotlii duygu barindirmadigini ifade etmektedir. Bu
davraniglari, kumar ve morfin bagimlisi olan Murat’1 kurtarmak icin bir vesile olmustur.
Zeynep’in sabr1 ve dirayeti sayesinde kocasi da kendisini sevmis ve bagimliliktan kurtulmak
icin elinden geleni yapmustir.

Minyeli Abdullah (1) filminde Abdullah, diisiinceleri yiliziinden hapse mahkim edilir ve
idamla yargilanir. Bu duruma ragmen karis1 Sevde, ondan vazge¢mez ve onu beklemeye devam
eder. Sevde kendi ailesinin zoru ve ¢ocuklarinin a¢ kalmasindan korktugu icin Abdullah’tan
bosanmak zorunda kalir. Kendisine bu dénemde zengin talipler ¢iksa da Sevde her zaman
Abdullah’1 sevmis ve onu sevmeye devam etmistir. Uzun yillar da ge¢cmis olsa sonunda bu
bekleyis kavusmayla bitmistir.

Minyeli Abdullah (2) filmi ilk filmin devamidir dolayisiyla Sevde burada da tutumunu
korumaktadir. Abdullah’tan zorla ayrilan Sevde, Abdullah ile yeniden barisir ve bir araya
gelirlerse Islam davasinda Abdullah’a hizmetgi olmaya raz1 oldugunu dile getirir.

Sahibini Arayan Madalya filminde de kadin karakteri kocasinin kurtulustaki gorevine
destek olan, bir yandan evine sahip ¢ikarken bir yandan da silahlanip kurtulusa katilan
kisilerdir. Kocalar1 sehrin disina ¢ikip kendilerini korumalarini teklif etseler de higbiri
evlerinden ve kocalarinin yanlarindan ayrilmamislardir.

Cakmakli’nin filmlerinde kadin, genel anlamda fedakar ve sabirli sekilde karsimiza
cikmaktadir. Kocasi zalim dahi olsa ya ondan kurtulmak i¢in dualar ederek sabreder ya da
kocasini diizeltmek i¢in bir¢ok cefaya katlanarak biiyiik fedakarlik gosterir. Bunlarin sonunda
olaylar kadinin lehine gelismektedir, ancak filmlerinde isyan eden, kavga ¢ikaran, birakip giden
bir kadina rastlamak ¢ok zordur. Ya da bdyle yapan kadin kaybeden kadin olarak karsimiza
cikar. Feminist elestiri ile bakildiginda problemli goziiken, ataerkil geleneklere uygun olarak
cekilen bu filmler tipik Anadolu kadin figiiriinii islemektedir. Bu sahnelerde sunulan kadin

tiplemesi, bir siirinde Erdem Bayazit tarafindan olduk¢a manidar bigimde ifade edilmistir:

“Kadinlar bilirim tilkeme ait

Yiirekleri Akdeniz gibi genis, solugu Afrika gibi sicak
Gogiisleri Cukurova gibi miinbit

Dag gibi otururlar evlerinde

Limanlar gemileri nasil beklerse

Oyle beklerler erkeklerini

e qe o1+ 95237
Yaslandin m1 ¢inar gibidir onlar sardin m1 umut gibi.”

»7 Erdem Bayazit, Siirler, iz yay., istanbul, 2011, s.80.
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Cakmakli’nin isledigi ahlak algisinda filmdeki karakterlerin davranis ve tutumlarindan
Islam dininin 6ngérdiigii ve Tiirk toplumunun benimsedigi ahlak anlayislarini incelemeye
calistik. Bunun yani sira kadin tiplemelerinin davraniglarinin toplum agisindan ahlakli ancak
feminist elestiri agisindan problemli olan yanlarina degindik. Filmlerde davraniglarin 6n plana
cikmasinin yaninda, kullanilan tarih algis1 ve zaman farkliliklarini tarih algisinda ayrintili bir

sekilde incelemeye calisacagiz.

3.6. Tarih Algis1

Cakmakli’nin filmlerinde tarih algisi klasik zamani ifade etmekte yani olaylar
birbirlerini kronolojik olarak izlemektedir. Bir sapma ya da geriye doniis yerine 6ziine doniis
esas almmistir.>® Bilindigi iizere verecegi mesaj iizerine yogunlagan Cakmakls, filmlerin bazi
sahnelerinde zaman kaymasi ve tarihi olaylarda baz1 yanilgilara diigmesine sebep olmustur.
Birbiri ile uyusmayan zamansal olaylar film igerisinde olay yogunlugundan 6tiirii ¢ok fazla
goze batmasa da dikkat edildiginde kendisini gostermektedir.

Ornegin Kizim Ayse filminde, Ayse’yi kotii adamin elinden kurtarmaya annesi gelmistir.
Ancak olaydan giinler 6nce, annesi kdyline donmiis ve olay yasandigi giin Ayse’nin evden
¢iktigini haber almis Ayse’yi kurtarmaya koyden Istanbul’a gelmis ve yetismistir. Istanbul
siirlarinda dahi olsa yetismesi zor goriinen anne, koyiinden gelebilmistir. Belli ki Cakmakl
Ayse’nin annesi tarafindan kurtarilmasi istemis ve bir sekilde olaylar1 baglamistir. Sehir disinda
olmasi ile e zaman olarak verilen olaya onca yolu kat edip yetismesi zaman agisindan miimkiin
degildir. Dolayisiyla bu durum zaman kullaniminin problem oldugunu gostermektedir.

Tarih algis1 agisindan sorunlu bir diger film en meshur yapimi olan Minyeli
Abdullah(1) 'tir. Filmde, yillar sonra Abdullah’in esi gelir ve ikisi de o kadar yaglanmigslardir ki
Abdullah tanisa dahi esi Sevde onu tanimaz. Ikisinin de saglar1 bembeyaz olmustur. Ancak
ilerleyen sahnelerde zaman ilerlemis ancak sahislar genclesmistir. Abdullah ve Sevde’nin o
yaslt hallerinden eser kalmamistir. En ¢ok izlenen filmlerinden olmasi hasebiyle boylesine bir
zaman kaymasinin olmasi oldukga ilgingtir.

Minyeli Abdullah (1) filminin bir baska sahnesinde, Sevde Abdullah’a zamanin ne kadar
hizl1 gegtigini soyler, Abdullah da bunun iizerine, insanlarin mutlu olduklarinda zamanin da
cabuk gectigini ekler. Buradan zaman algisinin kisilerin hayatlar1 ve baglarina gelen olaylarla

da degistigini gormekteyiz. Gegen aslinda herkes i¢in ayni zaman diliminden ibarettir. Ama

¥ E. Giilsen, s. 267.
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gecis hizinin algilanisini kisiden kisiye gore degisir. Ciinkii her insan, kendi zamaninin
insanidir.

Minyeli Abdullah (2) filminde Abdullah, Misir’daki piramitleri seyreder ve aklina
firavun ve Hz. Musa kissas1 gelir. Kendi i¢cinde bulundugu zaman ile o zamani kiyaslar.
Firavuna tapanlarin simdi Ingiliz adetlerine taptigmi ve hepsinin firavunun ardindan giden
insanlar oldugunu dile getirir. Ancak Hz. Musa’nin gelisiyle yikilmaz denilen firavunun
sonunun geldigini anlatir. Bu sahnede Cakmakli, yiizyillar gecse de tarihi olaylardan alinacak
derslerin hi¢ bitmeyecegine ve insan hangi zamanda yasarsa yasasin gecmisiyle benzer
olaylarin tekerriir edebilecegine igaret etmektedir.

Birlesen Yollar filminde, zaman agisindan problem olan bir sahne dikkatimizi
cekmektedir. Feyza, gece hayati olan, gec saatlerde hatta sabaha kars1 eve gelen bir kizdir. Bir
gece yine gec saatte eve gelir ve annesi bu saate kadar neden geciktigini sorar. Bu sirada
duvardaki saat aksam 10.00’dir. Burada aklimiza iki tiirlii diisiince gelmektedir. Ya o saat,
gercekten ¢ok gec kabul ediliyor ya da Cakmakli saati gézden kacirdi. Clinkii tepkilere
bakilacak olursa saatin en az gece yarisini gegmis olmasi beklenirdi. Nitekim ayni gecenin
sabahinda Feyza 6gleden sonra 14.00 da uyanmaktadir.

Kizim Ayse filminde, zaman algisinin sehir ve kdyde farkli oldugunun ifade edildigi
sahneler yer almaktadir. Sehirdeki evin hanimi 6glen saatlerinde uyanir ve kahvaltinin
kaldirildigini goriince kdyden gelen hanima kizar. O da bu saatte kahvaltinin kalmayacagini,
saatin 0glen oldugunu dile getirince sehirdeki hanim, buranin sehir oldugunu insanlarin gece
eglendigi ve sabaha kars1 uyudugunu dolayisiyla kahvaltinin 6glen saatlerine kaldigini soyler.
Bu zamanlarin yalnizca koy yerlerinde gegerli oldugunu sdyler. Bu durum sehir ve koy
arasindaki zaman algisinin farkli oldugunu gostermektedir. Cakmakli’ya gore asil olan koydeki
gibi giin dogarken dogan ve giin battiginda biten bir giin algisidir

Cakmakli, bazi filmlerinde zamanda hizlandirma teknigi kullanmistir. Zehra filminde
ata binis sahneleri 6rnek olarak verilebilir. Dikkat edildiginde o sahnelerde dubldr kullandigini
gormekteyiz. Hem dublor kullanip hem de yavag giden bir ata hizli efekt vermek oradaki olayin
ciddiyetini kirmaktadir. Sahnede verilmek istenen sey Zehra’nin attan diismesidir. Pek tabii
yavas giden attan diismek de miimkiindiir. Biz bu gibi olaylarin gerceklige yakin olarak
verilmesinin daha iyi bir anlam kazanacagini diistinmekteyiz.

Filmlerde gegen bazi tarihi olaylar1 aldig1 kaynaklar da kiiltiirel anlamda kabul géren
ancak sahihligi tartisilir diizeyde olan baz1 kaynaklara dayanmaktadir. Oglum Osman filminde,
Hz. Muhammed’in hayatinin belgeseli gosterimi sirasinda Ammar b. Yasir’e yapilan iskenceler

yer almaktadir. Genel kabulii kizgin taglara yatirilmasi seklindeki olay, filmde atesle yakilmasi
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seklinde verilmistir. Olay bu sekli ile Tabakat kitaplarinda yer almaktadir.>* Cakmakli’nmn bu
kaynaklar1 kullanmasi, kiiltiirel olarak kabul géren Islam dinini ekrana yansitmak olabilir.
Bizim asil gorevimiz bu olayin tarihi boyutunu ayrintili bir sekilde incelemek olmadig icin
kisaca bilgi vermekle yetinmeyi tercih ediyoruz.

Birlesen Yollar filminde, duvarda asili olan tablolar arasinda Osmanli padisahlarinin
fotograflarinin oldugu bir tablo dikkati ¢ekmektedir. Bu durum bizlere, Cakmakli’nin
gelenekten ve gecmise bagliliktan kastinin Osmanli Tarihi ve Osmanli devletinin yasayis tarzi
oldugunu diigiindiirmektedir. Filmlerinde bir Osmanli gelenegini yani milli ve manevi degerleri
bir arada yasamanin kodlarini aldig1 bir devlet seklini 6rnek aldigini gérmekteyiz.

Oglum Osman filmi, icerik ve gorsel anlamda c¢ok yogun bir filmdir. Anlam
yogunlugundan daha c¢ok bilgi ve olay yogunlugu seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Icerisinde
peygamberler tarihi, Islam tarihi, Osman’in seriiveni, tarihi mekanlar, miizikler ve vaaz niteligi
tastyan konusmalar baskin bir sekilde gosterilmektedir. Bir filmden ¢ok birkag film hatta daha
da ileri giderek bir belgesel niteliginde demek yanlis olmayacaktir. Cakmakli, bu noktada hem
ilk belgeseli olan Kdbe belgeselinden, Bati sinemasindaki bazi dini filmlerin belli
béliimlerinden, Hac Yolunda ve Islamiyet’in Dogusu filmlerinden de bazi béliimler
kullandigini ifade eder. Adeta film i¢inde bizlere bagka bir film izletir. Bunun da Tiirkiye’de
ilk defa uygulanan bir yontem oldugunu ifade eder.**’ Bu yontemin mesnevi gelenegine yakin
oldugunu diisiinmektedir. Orada da anlatilan hikaye boliiniip belgesel anlatimina yakin seyler
yapilir. Geleneksel bir anlatim tarzi yakalamaya ¢alisan Cakmakli’nin bu yontemi filmi iyi mi
yapmig kotii mii bilemiyoruz ama izlerken yorucu bir film oldugunu diisiinmekteyiz.

Memleketim filmi, Oglum Osman filminde oldugu gibi televizyonda belgesel izlemek
yerine Viyana’dan baglayarak Erzurum’a kadar bir¢ok sehirde yer alan Tiirk eserlerini gezdirir
bizlere. Ancak bir turist gibi degil de, bir rehber esliginde geziyormusuz gibidir. Ciinkii
gezdiren kisiler yapilis tarihinden, yaptiran kisiye kadar her konu hakkinda bilgi vermektedirler.
Gezdiren kisiler rehber degil, tip tahsil eden bir 6grenci ve bir koyliidiir. Bir bagka sahnede ise
Leyla ge¢cmige takilip kalmanin bir sey ifade etmedigini dile getirdiginde Mehmet, tarihi bir
suurla giiniimiizli yasayabilmek icin ge¢cmisi bilmemiz gerektigini savunmaktadir. Cakmakli,
Memleketim filmi lizerinden bizlere bir tarih suuru kazandirmayi amag edinmis gibidir.

Memleketim filminin sonunda Leyla, 6grencilerine andimizi okuturken goriiliir ve filmin
sonunda askeri ge¢it toreni yer almaktadir. Bu gorseller bize Tiirk olmanin degerini yansitmay1

amacladigini géstermektedir. Cakmakli bu sahne ile bitirerek dini ve manevi degerlerden daha

% 1bn Sa’d, Kitabii't-Tabakati’I-Kebir, gev. Hikmet Akdemir vd., Siyer yay. istanbul, 2014, ¢.3, 5.283.
0 A. Dosay, 5.189.
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cok milli degerleri isledigi bir film oldugunu bizlere kanitlamistir. Bunun sebebinin déneminin
siyasi ve sosyal altyapisindan kaynaklandigini diistinmekteyiz. Film 1974 yapimidir ve o tarihte
Tiirkiye Kibris’a ¢ikartma yapmuistir.**' Cakmakli’nin bu sahnelerdeki amacinin, topluma birlik
ve beraberlik duygusu vermek oldugunu diistinmekteyiz.

Sahibini Arayan Madalya filmi Maras’in kurtulusunu, miidafaa-i hukuk cemiyetinin
kurulusunu, halkin orgiitlenmesini ve silahlanarak yurtlarini korumalarini konu alir. 1920
yilinin hikayesi basarili bir sekilde islenmis, mekan olarak Maras tercih edilmis ve sahnelerin
gercekeiligi miicadele ruhunu iyi yansitmistir. Bu 6zellikler 6zellikle seyirci agisindan tarihi bir
olay1 konu alan filmler i¢i 6nem arz etmekte ve gergege uygun ele alinmis olmasi onlar
tarafindan filmi izlenebilir kilmaktadir.

Kanayan Yara Bosna filmi, Bosna’nin bagimsizligini konu alan tarihi bir filmdir.
Bagimsizlik i¢in miicadele eden Miisliimanlar1 ve bunlarin arasinda modern zamanin buhranini
yasayan bir kizin hikdyesini anlatir. Aliya Izzetbegovi¢’in ddénemidir ve bagimsizlik igin
Miislimanlar hem siyasi hem de askeri olarak miicadele etmektedirler. Bosna’da verilen
miicadelede, Sirplarla ¢arpisan Miisliimanlar ve Sirplarin yagmalayip yaktigi koyler ve
oldiirdiigii insanlara genis yer verilmektedir. Tarihi bir olay1 anlattig1 i¢in Sahibini Arayan
Madalya filmine benzemektedir. Bu filmin farki miicadele sahnelerinin Ayse’nin 6ziline doniis
yolculuguna nazaran daha az islenmis ve siyasi olarak miicadelenin silahli miicadeleye gore
daha fazla yer almis olmasidir.

Yine ayni filmde, Bosna’da Osmanli’dan kalan eserlere yer verilir ve Osmanl
hayranlig: sergilenir. Bir giin yolda giderken seyh eline bir tas alir ve yan1 baginda da Osmanl
cesmesi vardir. Ikisinin de tastan oldugunu ama ¢esmedeki sanatin kimliklerini oldugunu
sOyler. Onun bir Osmanli eseri oldugu sdylendiginde ise seyh, Osmanli’nin kimligi neydi? der.
Bu sahneden de anlagilacag iizere Osmanli tizerinden Miisliimanlik vurgusu yapilmakta ve tist
kimlik olarak Islamiyet’i benimsediklerini gdstermektedir. Bir bagka sahnede de “Osmanl gitti
ag1z tadi bitti” soylemi ile Osmanli hayranlig1 vurgulanmaistir.

Kanayan Yara Bosna filminde tarihe vurgu yapilan bir bagka sahne ise Murat’a
babasinin biraktig1r defterde yer almaktadir. Miicadelesi sonucunda hapse atilan babasi,
cektiklerinin oglu ve diger nesillerin gelecegi i¢in oldugunu, tarihin imtihandan ibaret
oldugunu, ayni1 miicadeleyi vermek veya doneminin kiymetini bilmek i¢in ge¢misin iyi

bilinmesi gerektigini yazmustir.

2L AL Denizli, Kibris Baris Harekdt, Berikan yay., Ankara, 2014, s.59.



111

Tarihle ilgili bir diger husus da “zamanin insan1” meselesidir. Cakmakli’nin filmlerinde
zamanin insani olanlar modern yasayislari siar edinmis, gece eglencelerine aliskin, alkol ve
sigara miiptelas1 insanlar olarak karsimiza cikarken geleneklerine bagli, eglencelerden uzak
yasayanlar ise eski olarak adlandirilmaktadir. Birlesen Yollar filminde, Bilal’den bahseden
kizlar onun i¢in; “bu oglan ninemin zamaninin ¢ocugu” tabirini kullanirlar. Memleketim
filminde ise Avrupa yerine Tiirkiye’yi tercih eden Mehmet i¢in de Leyla; “biiyiikannem gibi
konusuyorsun” demektedir. Kizim Ayse filminden de Ayse’nin sehir hayatina ayak uydurmak
icin degerlerinden uzaklasmasini kinayan Omer’e; “annem yasl ve eski kafali bir kadin sen de
onun gibi konusuyorsun” diyerek, diisiincelerinin eski zamanda kaldigin1 vurgulamaktadir.
Dirilis filminde, Zeynep’in babasi Zeynep’in zamane kizlarma benzemedigini, iiniversite
mezunu oldugu halde c¢ocuklarla ilgili caligmalar yaptigin1 ve aligverisini pazardan yapacak
kadar miitevazi oldugunu dile getirerek Zeynep’i dvmektedir. Minyeli Abdullah (2) filminde
ise Ingilizler gibi yasamaya calisan bir ailenin kizi olan Feyza, tasavvuf ve Islam sanatina ilgi
duyar. Bunun karsisinda annesinin yorumu, herkes ileri giderken kizinin gericiler gibi eskiye
gittigidir. Miimin ile Kdfir filminde ise miimin olan, Islam inancindan bahsederken kafir ona,
ucu goriinmez bir mazi oldugunu sdyler. Miimin ise ayni sekilde, ucu goriinmez bir istikbal
oldugunu dile getirir. Buradaki zaman kavrami da diisiince yapisindan kaynaklanan bir
otelemedir. Cakmakli’nin cevabi da siiphesiz ki miimin olaninki ile ayn1 olacaktir.

Filmlerden de anlasilacagi iizere inanglarina bagli olarak yasayanlar1 kendileri gibi
olmayanlar1 gegmis zamandan kalma gibi goriirler. Ciinkii bu insan manevi degerlerine ve
kiiltiirine bagli, icerisinde miicadele ruhu tasiyan, etrafina karsi duyarli ve ahlak timsali olan
bir karaktere sahiptir. Bu nedenle modern hayata, degerlerinin yozlagsmasina, Bati’nin eglence
anlayisina karsi geri duracak aksine Dogu’yu temsil eden Kkiiltlirel degerlerle 6n plana
cikacaktir. Bu da onu eski insan yapacaktir. Nitekim “ge¢cmis zamanin insan1” Cakmakli’nin
idealize ettigi insan tiplemesi olacaktir.

Tarih algisinda, Cakmakli’nin filmlerinde yer alan zaman kaymalarini ve tarihi olaylari
konu edindigi filmleri incelemenin yaninda “ge¢mis zamanin insan1” kavramina da filmler
cercevesinde deginmeye ¢alistik.

Cakmakli’nin filmlerinin incelemesini ve okumasinit yaptigimiz bu boliimde filmleri,
din dilinin ana konularindan olan; din-sanat-estetik, din, Tanr1, kotiiliik, ahlak ve tarih algilari
basliklar altinda 6rneklerle ele aldik. Din dili ve sinema dili kavramlari arasinda sinemay1 bir

vasita olarak kullanan Cakmaklinin sinema sanatinin neresinde durdugunu anlamaya ¢aligtik.
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Amacimiz hem filmlerin daha iyi anlasilmasini saglamak hem de arkasinda yatan

diistinceleri ortaya koymaktir.
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SONUC

Din dili kabaca, kisinin inancinin diisiince, sdylem ve davranisiyla ifade edis bi¢imidir.
Diisiinceyi ortaya ¢ikarmanin tek yolu konusmaktan gegmedigi gibi yalnizca davraniglardan da
gecmez. Insan elinin yaptigi her eserin arkasinda onun zihin diinyas: yer almaktadir.
Dolayistyla insanin konugsma ve davranis dilinden ziyade ortaya koydugu eserlerin de dili
vardir. Bu eserler agkin bir inanca ait kisiler tarafindan ele alindigi siirece de din dilinin konusu
haline gelmektedirler.

Sanat eserleri din dilini yansitmak icin oldukga genis bir alan teskil etmektedir. islam
dini de yayilmaya basladig1 donemden bu yana sanat eserlerinde gelisme gostermis ve kendine
has bir estetik bi¢imi ortaya koymustur. Ozellikle mimari eserlerin estetik boyutu giiniimiizde
dahi erigilmesi zor bir istiinliige sahip olmustur. S6z konusu, din i¢in sanat oldugunda sanat
her zaman inanc1 yansitmakta bir vasita olarak kabul edilmis ve insanlara iyi sekilde yarar
sagladigi dlciide iyi kabul edilmistir. Yapilan bir cami, Tanr1 ve insanin iletisimi i¢in bir mekan
olmanin 6tesinde degildir ancak bu cami ne denli estetik degerler tastyorsa o kadar ¢ok insanlari
etkilemekte ve tercih edilmektedir.

Sinema, diger sanat eserleri gibi igerisinde tek bir desen tasimak yerine bir¢cok sanatin
komplike hali olan modern bir sanattir. Sinema dili de gdstergenin arkasinda yatan, daha ¢ok
yonetmene ait olan diisiincelerin okunmasi ile ortaya ¢ikmaktadir. Bu yonetmenin hayati ve
yasadig1 donemin etkisi kadar diisiince diinyasini olusturan inanglar1 da filmlere yansimaktadir.
Daha ileriye gidecek olursak bir yonetmen diislincelerini yansitmak i¢in film ¢ekmeyi tercih
etmektedir.

Yiicel Cakmakli, Tiirkiye’de milli ve manevi degerlerin zedelendigine inandig1 bir
donemde yasamig ve bu duruma bir farkindalik getirmek i¢in film yapmaya karar vermis bir
yonetmendir. Cakmakli’nin diisiince yapismin temelinde Islam dini yer aldig1 icin Hem inanci
hem meslegi geregi din dili ve sinema dilini ortak bir sekilde harmanlamaya ¢alismis ve Milli
Sinema adinda bir akimin olugmasina 6ncii olmustur.

Milli Sinema, Tirkiye’deki sinema filmlerinde kendi degerlerinden izlerin
goriilmedigine inanan, milli ve manevi degerleri 6n plana ¢ikaran filmler yapmay1 amaglayan
MTTB ve biinyesindeki birka¢ yonetmen ile baglamistir. MTTB kurucularindan ve iiyelerinden

olan, sinemaya goniil veren genclerin ve yonetmenlerin amaclari, Bat1 kiiltiirii ile hemhal



114

olmaktan kendi degerlerine, yani Dogu kiiltiiriine ve Islam dinine yabancilasmis gengleri
isleyerek bu eksikligi tamamlamaya caligmaktir.

Yiicel Cakmakli, Milli Sinema’nin hem ismini bayraklastiran hem de ilk 6rnegini veren
en 6nemli temsilcisidir. Cakmakli, ilk olarak 1970 yilinda Birlesen Yollar filmiyle Milli Sinema
ornegini vermis ve uzun yillar bu tarz filmler yapma seriivenine devam etmistir.

Cakmakli, kendi filmlerini: 1970 ve 1975 arasi sinema filmleri, 1975 ve 1989 aras1 TRT
dizi ve filmleri ve 1989 sonrasi yeniden sinema filmleri olarak ii¢ doneme ayrilmistir. Ancak
biz yalnizca sinema filmlerini inceleyecegimiz i¢in bu dénemleri ikiye ayirmay1 uygun gordiik.
TRT adina ¢aligmalar yaptigi donemi saymadan, Oncesini ilk, sonrasini ikinci donem olarak
adlandirdik.

[k dénem filmlerinde bir yanda, Batili hayatin 6zelligi olarak ele alinan alkol, partiler,
acik giyinen kadinlar ve kaybedilen ahlaki degerler islenirken; diger yandan, Islami hayatin
ozelligi olarak ele alinan, aile kurumunun kutsallig1, ibadet eden insanlar, etrafina duyarli ve
caligkan gencler yer almaktadir.

Cakmakli’nin ikinci donem filmlerinde ise Milli Sinema’y1 daha ideolojik olarak ele
aldigin1 gérmekteyiz. Birinci donemde “milli” vurgusu ne kadar baskin ise, ikinci donemde o
kadar soniik kalmakta ve onun yerine “din” vurgusu daha yogun ele alinmaktadir. Bunun
sebebinin Tirkiye’nin yasadigi sosyal ve siyasal sebeplerle bagli oldugunu diisiinmekteyiz.

Calismamizin ilk boliimiinde, Milli Sinema temsilcisi olan Yiicel Cakmakli ile baslayip,
Cakmakli’nin hayat1 ve diisiince yapisin1 genis bir sekilde ele aldik. Daha sonra Milli Sinema
adr altinda toplanan biitiin eserlerini ve emegi gecen diger eserleri de kisaca vererek, asil
inceleme alanimiz olan sinema filmlerinin genis 6zetlerini verdik.

Ikinci boliimde, Tiirkiye’de dini sinema algisin1 ve bu konudaki girisimleri inceledik ve
onlara kiyasla daha basarili buldugumuz, Milli Sinema’y1 anlamlandirmaya calistik. Milli
Sinema olusumu, MTTB’ nin diizenledigi Milli Sinema Ag¢ik Oturumu’nda uzun tartigmalar
sonunda ortaya ¢ikan bir akim olarak glinlimiize gelmektedir. Bu nedenle konunun daha iyi
anlagilmasi i¢in birgok yonetmenin katildigi bu oturumdaki tartismalara genis yer verdik.

Bu oturumda baz1 yonetmenler Milli Sinema olusumunu bazilar1 ise Ulusal Sinema
olusumunu kabul ederek ayrilmislardir. Isim olarak ayni goziikse de mahiyetleri birbirinden
farkli olan bu akimlara da deginerek aralarindaki farklari ortaya koymaya ¢alistik. Nitekim bu
ayrim, yonetmenlerin fikir ve inang yapisindan kaynaklanmaktadir.

Milli Sinema iizerinde uzlasan Yiicel Cakmakli haricindeki, Salih Diriklik, Mesut
Ugakan, Ismail Giines vd. ydnetmenlerin de diisiincelerine ve eserlerine de kisaca degindik.

Her ne kadar Milli Sinema {izerinde uzlasmis olsalar da kimileri daha sonra bu isim altinda
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anilmay1 da tercih etmis ancak filmleri genel itibariyle Milli Sinema mahiyetine yakin filmler
olarak ¢ekilmistir.

Ugiincii béliimde, Cakmakli’ni filmlerinin din dili agisindan genis okumasini yapmaya
calistik ve bu okumayi, filmlerdeki algilari konu edinerek gerceklestirdik. Bu algilar; din, sanat
ve estetik algisi, Tanri, kotiiliik, ahlak ve tarih algist olarak ele aldik.

Din-sanat-estetik algisinda, Cakmakli’nin filmlerinde diger sanatlarin etkisini
incelemeye calistik. Bunlari; resim, miizik, roman ve mimari olarak ele aldik. Bu baglamda iki
biiyiik sinema dili olan Hollywood ve Iran sinemasi ile Cakmakl1 sinemasi arasinda benzerlik
farkliliklar1 ortaya koymaya ¢alisarak, yeni ve kendine 6zgii bir sinema dili olusturamadigi
kanaatine vardik. Buna ragmen Cakmakli ilk donem sinema filmlerinde Yesilcam formati
disina ¢ikmazken ikinci donem filmlerine dini séylemi daha ideolojik olarak ele aldig1 filmler
yapmis ve din dilini sinema dilinden daha ¢ok 6n plana ¢ikarmistir. Cakmakli’nin izledigi bu
yola yeni bir sinema dilinden ziyade ideolojik bir din dili kullanim1 demek yanlis olmayacaktir.

Din algisinda, islam dinine ait gdstergeler ve sdylemleri inceleyerek insanlarin islam
dinini nasil algiladiklar1 ve davraniglar1 ya da sdylemlerinde bunu nasil ifade ettiklerine
degindik. Bunun yani sira mekéan dizayni ve giyim kusamlarinda din algisinin nasil yansidigini
incelemeye calistik. Din dili algisin i¢in, kiiltiirel dinden ideolojik din algisina diye bashk
secmemizin sebebi, ilk donem filmlerde ortaya koydugu din algisinin tamamen gézlemledigi
cevrede realist olarak verdigi bir din algisi, ikinci donemde ele aldigi ise ideolojik olarak Islam
dininin islendigi bir din algis1 olmas1 hasebiyledir. Ornegin ilk dénem filmlerinden Kur’an-1
Kerim arada bir Opiiliip basa konarak duvara asilan kutsal bir kitap iken, ikinci donem
filmlerinden herkesin okudugu, ayetlerden 6rnekler verdigi hayati ona gore yasadigini dile
getirdigi bir kitap seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun sebebinin ise filmlerin ¢ekildigi
donem oOzelliklerinden oldugu kanaatindeyiz.

Tanr algisinda, kisilerin Tanr1 inanglarini, ibadetleri, dualar1 ve sdylemleri baglaminda
inandiklar1 Tanrinin mahiyetini inceleyerek, kutsalla iletisim olarak sayilan sinemada riiyanin
yerini ele aldik. Tanr1 kavrami din felsefesi literatiiriinde inanilan varliga verilen isim oldugu
icin biz bu kavrami kullandik ancak Cakmakli, filmlerinin tamaminda “Allah” kavramini tercih
etmektedir. Cakmakli’nin yaptig1 donem sartlar1 goz oniinde bulunduruldugunda bilingli bir
tercih olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Allah demenin bile sikint1 yaratacagi bir zaman diliminde
din dilini baskin olarak kullandig1 onlarca film yapmis olmasi takdire sayandir.

Kotiiliik algisinda ise, kotiiliiglin mahiyetine ve Cakmakli’nin filmlerinde kotii olarak
isledigi insan o6zellikleri ve eylemlerine degindik. Kotiiliikk kavrami din dilinde, tabii ve ahlaki

kotiiliikler olmak tizere iki sekilde ele alinmaktadir. Cakmakli’nin filmlerinde ele aldig1 kotiiliik
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kavrami insanimn ahlaki olarak yaptig1 kotii eylemleri igermektedir. islam dinince yasaklanan,
alkol, kumar ve morfin gibi bagimliliklar1 bunlara 6rnek verilebilir. Bunun yani sira tabii
kotiiliikler de kotii olmak yerine iyiye sebep olan olaylar seklinde ele alinmistir. Cile filminde
depremde ailesini kaybeden Elif, kendisi kurtuldugu siikretmekte ve dmrii boyunca insanlara
yardim etmeye karar vermistir. Yine ayni filmde sevdigi adamla birlikte 6lmek i¢in dua eder
ve deprem olur. Deprem unsuru tabii bir kotiiliikk olarak kabul edilse de Cakmakli filminde
hayra vesile olarak islemistir. Bu durum da Tanr1’ya atfedilen tabii kotiiliiklerin 6niinde durmak
tercih ettigi bir yontem olarak yorumlanabilir. Cakmakli’nin kétii olarak ele aldigi bir bagka
durum ise Batr’li gibi yasamaktir. Ona gdre Bati’nin bilim ve teknolojisini alip kiiltiiriinden
uzak durmak miimkiindiir ancak biz bu konuda Cakmakli’nin aksine diisiinmekteyiz. Bilim,
egitim, sanat gibi kavramlar ne kiiltiirden ne de birbirlerinden bagimsiz olabilen kavramlardir.
Dolayistyla teknolojisini alip da, o teknolojiyi diigiinen, iireten ve kullanan milletin kiiltiirel
yapisindan bagimsiz olmasini beklemek asir1 iyi niyetliliktir. Ismet Ozel’e gore bunun yerine
kendi ihtiya¢larimiz dogrultusunda bizim manevi degerlerimiz ve bilim algimiz ile {iretim
yapmamiz gerekmektedir. Bu durumun global bir diinya diizeninde ne kadar miimkiin oldugu
muallaktir.

Ahlak algisinda, ahlak kavramini Cakmakli’nin nasil algiladigini, filmlerinde iyi ahlak
orneklerini nasil verdigini inceledik. Cakmakli ahlak algisinda her iki dénemde de Islam inanci
ile i¢ ige gecmis bir davranis bi¢imi islemistir. Din ve ahlak unsurlarinin birbirinden ayrilmaz
unsurlar oldugu asikardir ancak dini inanct olmayan birinin ahlakli olamayacagin1 séylemek
zordur. Yine de Cakmakli’ya gore dini inangdan uzak kalan biri ahlaki degerlerden de yoksun
sayllmaktadir. Diger bir yandan ve filmlerindeki kadin algisinin ahlaki tutumunun feminist
elestiri ile ne sekilde problem teskil ettigine degindik. Cakmakli klasik bir Anadolu kadinm
islemistir dolayisiyla esinin her dedigini yapan, hicbir kosulda onu yalniz birakmayan ve ona
tabi olan kadin unsurunun feministleri rahatsiz etmesi olagandir. Cakmakli kadin konusunda
geleneksel bir algi olusturmaya caligsa da ilk donem filmlerinde daha 6n planda olan kadin,
ikinci donem filmlerinde erkegin bir ka¢ adim gerisindedir. Dini ideolojik olarak kullanmanin
bu tiir problemler doguracag asikardir. ki dénem filmleri de kendi igerisinde eksileri ve artilari
barindirmakla birlikte Cakmakli, ne geleneksel din algisini islemesi ne de ideolojik din algisini
yansitmasi kendisi hakkindaki elestirilere bir karsilik niteligindedir.

Tarih algisinda ise, filmlerde yer alan zaman kaymalar1 ve tarih hatalarinin yani sira,
tarihi kaynak olarak Cakmakli’nin bagvurdugu eserlere ve film olarak ¢ektigi tarihi olay ve
sahsiyetlere degindik. Bunun yani sira “zamanin insani” tabirini de bir tarih algis1 olarak

incelemeye calistik. Cakmakli’nin tarih kaynaklarmdan esinlendigi kitabin Ibn Sa’d’in
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Kitabii't-Tabakati’I-Kebir eseri olduguna eristik. Filmlerde peygamberlerin hayati ve Islam’m
dogusu konularina belgesel niteliginde yer vererek Osmanli donemine ait eserlere atiflar
yapmakta ve Osmanli padisahlarinin resimlerinin bulundugu tablolara sik sik yer vermektedir.
Bu durum Cakmakli’nin Islam merkezli bir tarih algis1 oldugunu gostermektedir. Cakmakli’ nin
bu ¢abasinin Giiniimiizde yapilan Dirilis Ertugrul gibi dizilere temel olusturdugunu sdylemek
yanlig olmayacaktir.

Caligmamizda, Tiirkiye’deki yapilan filmlerde “milli” basligi altinda dahi olsa dini
algmin nasil islendigini anlamaya calistik. Yiicel Cakmakli, giiniimiizde unutulmaya yiiz
tutmus olsa da doneminde adim1 duyurmus ve eserleriyle gengligi yogurmus bir isimdir. O
donemde dini hassasiyeti olan ve manevi degerlere sahip ¢ikmaya calisarak eserler veren baska
yonetmenler de vardir ancak ne yazik ki glinlimiizde iretkenlikleri maddi yetersizlik ve
ilgisizlik dolayisiyla yok olma seviyesine gelmistir. Bunun yani sira giiniimiizde baska bir dil
olusturmaya calisan ve Milli Sinema ydnetmenlerine nazaran daha geng¢ olan yonetmenler,
ornek teskil edecek filmler cekmektedir. Mesut Ugakan, yaptigimiz sdyleside bu durumu soyle
degerlendirmektedir: “Yeni yOnetmenler, yeni bir dil arayisindalar. Nuri Bilge Ceylan
gercekten bir ¢18ir agict. Semih‘in (Kaplanoglu) Bugday filmi, artilarina bakmak gerekirse bir
kilometre tasi ve Oviing kaynagidir. Dervis Zaim ise, insani bakisi ile ¢cagdas bir dervis
duyarliligimi tasiyor bize.” Ugakan bu sozleri ile diisiince anlaminda iyi filmler yapacak
yonetmenler oldugunu iddia etmistir ancak bu yonetmenlerin filmlerinin de izlenmeme gibi
biiyiik bir problemi vardir. Popiiler olan1 tercih edip izleyici sayisina odaklanmak ile manevi
degerleri isleyip izlenmemek ne yazik ki kars1 karsiya kalmaktadir. Cakmakli da bu ikilemi
yasayan ve ilk donem popiiler olanlara yer verirken ikinci donemde tercihini diger taraftan yana
kullanan bir yonetmendir. Hem popiiler sanatci ve konu kullanmayip hem de izlenme rekoru
kiran filmi Minyeli Abdullah in bu kadar izleyici toplamasinin sebebi de inanan insanlarin uzun
zamandir bekledikleri bir soluk olmasi sebebiyleydi. Sanirim gilintimiizdeki iyi yonetmenler
izlenmek i¢in insanlarin ihtiya¢ duyacagi zamani beklemek zorunda kalacaklar!

Ulkemizde yapilan ve dahi yapilmaya calisilan her bir film déneminin sancilarmi ve
umutlarin1 yansitmasi agisindan ne kadar yogun ise o kadar gelecege uzanmaktadir. Biz,
(Cakmakli filmlerini, eksigi ve fazlastyla elestirmis olsak da onlarda iilkenin i¢inde bulundugu
durumu ve genglerin degerlerini kaybetmesini dert edinen bir yonetmenin diisiincelerini
okuduk. Cakmakli déneminin zorluklarina ragmen, kendi diisiince ve ideolojisini yansitmak
amaciyla bir¢ok filme imza atmistir. Gilinlimiizde bu tiir filmlerin neden yapilmadigini
Ugakan’a sordugumuzda ise sebebinin goriiniirde maddi yetersizlik ama daha derinde

muhafazakar yapinin sanata ilgisizligi oldugu cevabini almaktayiz. Siyasi alt yap1 olarak milli
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ve manevi degerleri ele alan filmler yapmanin daha miimkiin oldugu bu dénemde
yonetmenlerin bdylesine zorluk yasamasi veya film cekmekten geri durmasi oldukca
diistindiiriiciidiir. Televizyon dizisi olarak; “Dirilis Ertugrul ve Payitaht Abdiilhamit” gibi
yapimlar olmasina ragmen bilinmektedir ki geriye bir sanat olarak sinema kalmaktadir. Ciinkii
sinema filmi kompleks bicimde biitiin sanat dallarini igerisinde barindirma ve ydnetmenin
diisiince yapisinin yansitma giicli bakimindan diziden c¢ok daha kalicidir. Milli Sinema
donemini anlamamizin sebebi nasil ki sinema filmlerinden ge¢mekteyse, bugiinii yarin
yorumlayabilmek i¢in de sinema filmlerine ihtiya¢ duyulmaktadir.

Sinema ve din baglaminda akademik ¢aligmalarin artmasi, bu alanda yapilan veya
yapilacak olan filmlerin artmasi anlamina geldiginden, bir sanat dali ve diisiinme bi¢imi olarak

degerleri esas alan sinema filmlerinin nitelik ve nicelik olarak ilerletilmesini arzu etmekteyiz.
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