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OZET

1980 sonrasi Tiirk romaninin énemli isimlerinden olan Metin Savas, ilk romanlarini
2000’1i yillarin baginda yaymlamistir. Yazar; hikdye, makale, kdse yazist gibi bircok tiirde
eser yazmasina ragmen en 6nemli iiriinlerini roman alaninda verir.

Bu c¢alisma yazarin hayatim1 ve yaymlanmis Sekiz romanimi kapsamaktadir.
Calismamiz, Giris, Metin Savas’in Hayati, Metin Savas’in Romanciligi, Metin Savas’in
Romanlarmin Muhteva ve Yapt Bakimindan Genel Ozellikleri, Romanlarinin Dil ve Uslup
Ozellikleri, Kaynakca, EK 1 ve EK 2, EK 3 béliimlerinden olusmaktadir. Giris boliimiinde
romanin tarihsel gelisimi ve 1980 sonras1 Tiirk roman1 hakkinda bilgi verilmis, Metin Savas’a
kadar Tiirk romaninin panoramasi ¢izilmistir. Hayat1 boliimiinde, Metin Savag’la yaptigimiz
sOylesiden ve diger kisiler tarafindan yapilan roportajlardan yola cikarak yazarin dogumu,
cocuklugu, genglik yillari, egitim hayati, askerligi ve meslek hayati irdelenmistir. ROportaj,
sOylesi ve yazilar;; Metin Savag’in ruh diinyasini, hayata bakisini ve bunlarin eserlerine
yansimasini anlamamiza katki saglamistir. Romanciligi adin1 tagiyan ve tezin esas govdesini
olusturan ikinci boliim, Sanat Hayat1 ve Beslendigi Kaynaklar, Yazis Tarzi, Roman Anlayist
ve Romanlar1 olarak dort basglik altinda degerlendirilmistir. Romanciligini anlamamizi
saglayacak en Onemli gosterge olan romanlart boéliminde romanlarmin tamami; eserin
kimligi, eserin Ozeti, eserin muhtevasi, eserin yapisi, olay Orgiisii, zaman, mekan, sahis
kadrosu, anlatic1 ve bakis agis1 basliklar1 altinda incelenmistir. Tekrara diismemek amaciyla
dil ve Uslup ayri olarak dordincii bolimde ele alinmistir. Ugiincii boliimde ise Metin Savas’m
romanlarinin muhteva ve yap1 bakimindan genel 6zellikleri belirlenmeye ¢aligilmistir.

Sonu¢ boliimiinde, yaptigimiz incelemelerden elde ettigimiz verilere deginilmistir.
Calismamiz boyunca faydalandigimiz eserlerin tamami kaynakg¢a boliimiinde verilmistir. EK
1 boliimiinde yazarin bibliyografyasi, EK 2 boliimiinde ise yazarla yapilan soylesi, EK 3
boliimiinde yazara ait belge, fotograf ve dokiimanlar yer almaktadir.

Anahtar Kelimeler: Metin Savas, Romanlar1 ve 1980 sonrasi Tiirk Romani.
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SUMMARY
METIN SAVAS AND HIS NOVELISTIC

Metin Savas, who is one of the important names in Turkish Novel after 1980,
published first novel at the beginning of 2000. Although the writer has many kinds of work
such as, story, article, column, he has presented his most important works in the field of
novel.

This study contains the author’s life and his eight published novels. Our work consists
of the parts of introduction, life of Metin Savas and his authorship.

The General Characteristics of Metin Savas’s Novels in Terms of Content and
Structure, The Languge and Genre of His Novels, References, Appendix-1, Appendix-2,
Appendix-3. The introductition, part gives information about the historical development of
novel and Turkish novel after 1980 and draws a panorama of novel and Turkish novel until
Metin Savas. His life part deals with Metin Savas’s birth, childhood, teenage years,
educational life, soldiership and occupational life from the information given by other close
people and his own interviews The interviews, the conversation and his writings contribute us
to understand Metin Savas’s psychology, point of view and reflection of these to his Works.

The second part is the main theme of the thesis and carries the name of “His
Authorship”. This part is handled under four titles as “His Artistic Life and Benefited
Resources”, “His Writing Style”, “His Understanding of Novel” and “His Novels”. In“His
Novels” part which is the most important indication that enables us to understand his novels,
all of his novels are examined in terms of the identity of work, the summary of work, the
content of work, the structure of work, the plot, the time and place, the characters, the narrator
and point of view. In order not to fall into repetition, in the fourth part his language and style
are separately handled. In the third part the general characteristics of Metin Savas’s novels are
aimed to be defined in terms of content and structure.

The data we obtained from our reviews is mentioned in the conclusion part. The
references part describes all of the Works we benefit during our study. The appendix-1 part
describes the bibliography of the writer. The appendix-2 part describes the interview with the
writer. The appendix-3 part describes the documents, the photographs and the records about
the writer.

Keywords: Metin Savag and his Novels, Turkish novels after 1980.
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ONSOZ

Dort ana bolimden olusan ¢alismamizda, Metin Savas ve romanciligini ele aldik. Bu
calismadaki temel amacimiz; bir¢ok tiirde eser vermesine karsin roman alanindaki iiriinleriyle
son donem Tlrk romaninda yeni bir sdylemin temsilcisi olduguna inandigimiz Metin
Savas’in, hayati hakkinda bilinmeyenleri ortaya ¢ikarmak, roman ve romanciligini
incelemektir.

Yazar iizerine bugiine kadar herhangi bir biyografik ¢alisma yapilmamis ve eserlerinin
tam bir kinyesi heniiz olusturulamamistir. Calismamizda, yazar ile ilgili bilimsel
aragtirmalardaki yetersizligi gidermek birinci gayemiz olmustur. Bu baglamda Metin Savas’in
son yillarda taninirhigr artan bir yazar olduguna vurgu yapilmis, yazarin Tiirk edebiyatindaki
yerini tespit etmek amaglanmistir. Tezimizin bu 6zelligiyle roman incelemeleri ¢alismalarina
olumlu bir katki sunacagini, yazar ve romanciligi iizerine yapilacak ¢alismalara kiigiik de olsa
destek saglayacagini umuyoruz.

Tezin hazirlanmasinda roman incelemesine iliskin bakis ve temellendirmeleri, Serif
Aktas’in Roman Sanati ve Roman Incelemelerine Giris adli eserinin metodunu esas alarak
olusturmaya calistik. Bununla beraber Nurullah Cetin’in Roman Cozimleme Yéntemi adli
eseri incelemelerde yararlandigimiz bir bagka eserdir.

Biitiin gayretimize ragmen Metin Savas ve Romanciligi adini tasiyan calismamizin
kusursuz oldugu iddiasinda degiliz. Metin Savas hakkinda yapilmis ilk akademik g¢alisma
olmast miinasebetiyle siire¢ igerisinde hem kendimizin eklemeleri hem de yeni
arastirmacilarin katkilariyla var olan eksikliklerin giderilecegini iimit ediyoruz.

Bu tezin hazirlanma tiim sorularimi igtenlikle cevaplama nezaketi gdsteren degerli
yazar Saym Metin Savas'a, benden hicbir zaman bilgisini ve ilgisini eksik etmeyen, hep
yanimda olan degerli danisman hocam Sayin Yrd. Do¢. Dr. Oguzhan KARABURGU’ya,
manevi destegini her zaman hissettigim degerli hocalarrm Saym Prof. Dr. Abdullah KOK e,
Yrd. Dog. Dr. Geng Osman Geger’e ve Ogr. Gér. Dr. M. Emir ilhan’a benden destegini higbir
vakit esirgemeyen sevgili esim Merve GORUCULER’e, tez asamasinda kendisini ihmal
etmek zorunda kaldigim biricik oglum Ertugrul Alp’e ve tezim boyunca siirekli fikir
aligverisinde bulundugum dostum Serhat MUTLU’ya ve Ozge EKER’e tesekkiirii bir borg
bilirim.

Harun GORUCULER
Antalya, 2018



GIRIS

Roman, ¢ogu zaman olustugu toplumun sosyal, psikolojik ve siyasi kosullarinin bir
sonucu olarak ger¢ek yasamda meydana gelen degisim ve gelisimlerle aymi dogrultuda
sekillenir. 19. yiizyilin sonlarina kadar roman, dis gergekligi birebir yansitmay1 amaglayan -
sokakta gezdirilen bir aynaya benzetilen (Stendal, 1992: 14)- mimetik bir anlayigin tezahiirii
olarak gorulmiistiir.

Christine Brooke-Rose gore; Klasik yansitmaci roman, sagduyuya uygun bir takim
varsayimlara dayanan gergekligi ve betimlenebilir bir yer olan diinyay1 kopya etmeye ¢alisan
bir yapiya sahiptir. (Moran, 2014b: 54) Donemin gergekgei, determinist ve igerigi on plana
alan realist romaninin “nerede, ne zaman, nasil ve neden sorularina neredeyse kesin yanitlar
veren bigim-icerik dokusunun, ¢agin gergeklik anlayisiyla bire-bir ortiistiigli sOylenebilir.”
(Ecevit, 2014: 23)

Klasik yansitmaci romanin en onemli 6zelligi gerceklik fikridir. Bu tiir romanlarda
“dis diinyanin diizeni (insanin diginda kalan diinya) yani nesnel gerceklik esas alinir.” (Cetin,
2013: 73) Oyle ki bu tarz roman okurlari, yazarlardan eseri uydurulmus bir sey gibi degil de
diipediiz gercekmis gibi sunmalarini, kendilerini iyice belirsizlestirmelerini, her seyi unutup
eserin atmosferine girebilme, hakiki dinyadan kurmaca olana rahatga gecebilme gibi
olanaklar saglamalarin1 bekler. (Budak, 2005: 95)

Romanin; ¢agin nesnel gerceklik anlayisiyla uyusmasini 6nceleyen yazarlar, modernist
diistincenin kokeni kabul edilen pozitivist anlayist ve Newtoncu fizik goriisiinii edebiyat
diizleminde ele almislardir. Bu tiir romancilar, nesnel bir tutum ve sirayla ele aldiklar
romanlarinda dlin-bugiin-yarin zincirini kirmadan kronolojik (zamandizimsel) bir yap1 i¢inde
bir takim olaylar (dykiiler) anlatmistir. Aydinlanma Cagi’nin i¢ dinamikleriyle olusturulan bu
kurgu tarzinda okuyucu, her seye hiikmeden bir anlaticinin kendi giidiimiindeki gercekligi
yansittigi, sorgulama imkaninin pek olmadig: bir donem gegirir.

Yiizyilin ikinci yarisinda “dis gergekligi yansitmanin ana ilke oldugu mimetik estetigin
sanat anlayisi”n1 (Ecevit, 2014: 23) benimseyen Dostoyevski, Balzac, Tostoy ve Turgenyev
gibi romancilarla zirvede olan gerg¢ek¢i roman, “materyalist, pozitivist ve iyimser bir diinya
gorilisiiniin miimkiin kildig1 bir anlati tiiri” (Moran, 2014: 54) olarak bu anlayisini 20.
Yizyilin baslarina kadar hakim kilmay1 basarmistir. “19. Yiizyil boyunca ve yirminci ylizyilin
yarisina kadar roman, akilci ve aydinlatmaci felsefelerin olusturdugu bir ‘bilinglilik’ diizlemi

tizerinde yiirtir.” (Narl1, 2008: 311)



Bati’da Ronasans ile sahneye ¢ikan roman, bizde Tanzimat devrinde yapilan
cevirilerle goriilmeye baslanir. Menkibe kiiltiiriiyle yetisen Tiirk insaninin romanla tanigsmast,
ahlaki acidan irdelenerek yapilan gevirilerle olur. Bati’dan transfer edilen bu tiire ait ilk 6rnek,
Yusuf Kamil Pasa’nin Fenelon’dan ¢evirdigi Telemak (1859) olarak kabul edilir. Ilk yerli
romanimiz Semsettin Sami’nin Taagsuk-1 Talat ve Fitnat’in1 (1872) Ahmet Mithat Efendi’nin
Felatun Bey ile Rakim Efendi (1875), Namik Kemal’in Intibah (1876) ve Cezmi (1880) gibi
romanlar1 takip eder. Geleneksel halk hikayelerinin bi¢im ve iceriginden tam olarak
kurtulamayan bu ilk 6rnekler, toplumu bilinglendirmeyi amaglayan ve Romantizm akiminin
etkisiyle olusturulmus eserlerdir. Tanzimat ikinci ddoneminde Samipasazade Sezai’nin
Sergiisest (1889), Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdasi (1898) ve Nabizade Nazim’in
Karabibik (1890) ve Zehra (1896) adli realist eserlerinden sonra asil modern romanlarin

yazildig1 donem Servet-i Fiinun devri olmustur:

Servet-i Finun donemi Tirk romani, modern méandda ilk romanlarimizin ortaya kondugu edebiyat
devresidir. Halit Ziya Bey’in Batili edebiyat anlayiglarindan beslenen romanciligi, romanciyi, hayati
dogrudan algilamaya ve yetkin bir dille ifade etmeye gotiirmiistiir. Gézlem yapan, deneyen ve edebi
eser ortaya koyan bir edebiyat goriisii! Tezli edebiyatin niimunelerini veren Namik Kemal ve Ahmet
Mithat Efendi gibi romancilarin arkasindan, herhangi bir tezden ziyade, hayati, bireyi irdeleyen ve
anlatan bir edebiyatin hayatla bagi daha siki goriinmektedir. Servet-i Fiinun romancisinin hayat
karsisinda kesin, ispatlanabilir, sasmaz dogrulart yoktur. Onlari idare eden insanin bireysel trajedisidir.

(Sahin, 2000: 51)

En 6nemli romancilar1 Halit Ziya ve Mehmet Rauf olan Servet-i Finun devrini II.
Mesrutiyet sonrasi romani takip eder. Bu donemde roman Anadolu’ya yonelmis ve millt
konular1 islemeye baslamistir. Kurtulus Savas’it yillarinda romanlarin basat konusu millt
mucadeledir. DoOnemin romancilar1 Cumbhuriyet’in ilk yillarinda resmi ideolojinin
yerlesmesinde de blyuk pay sahibidir. Resat Nuri, Halide Edip ve Yakup Kadri gibi yazarlar,
toplumsal geri kalmislig1 ve kadinin toplumsal roliindeki degismeleri Osmanli Devleti’yle ve
onun kurumlartyle mukayese ederek anlatan eserler viicuda getirmistir.1950’lerden sonra ise

Tiirk edebiyatinda ilk modernist romanlar goriilmeye baglanir.

Modern(ist) Romanin Dogusu

Tek ve mutlak olan bilgi diisiincesi, 6zellikle fizik alanindaki bilimsel gelismelerle
yerini muglak ve goreceli olana birakir. Modern roman; Modernizm’in salt akildan beslenen,
soyut degerleri yok sayip somut verilerden yola ¢ikan, pozitivist anlayisa dayali gerceklik

algistm degistirmeye calisir. Ozellikle 19. yiizyilin sonlarindan itibaren klasik romanimn



beslendigi bilimsel degerlerin ¢okmeye basladigi goriiliir. 20. yiizyilin basi ise kaos yillarina

sahne olcaktir. Berna Moran, bu donemi su sekilde anlatir:

20. yiizyilin baslarinda gergekei klasik romant miimkiin kilan kosullar, ortadan kalkmisti. O yillar
belirsizlik, giivensizlik, karmagiklik yillar1 olmustu. Eski degerler kaybolmus, gerceklik pargalanmis,
toplumun ve yazarin paylastigi dogru anlayisi, ahldksal normlar silinmisti. Anlamini, ahengini,
tutarhi@ini yitirmis, iyimserlige pek yer birakmayan bu yeni dunyada, kaybolan ahengi, anlami ve
tutarlihig yarattiklar1 sanat yapitlarinda gergeklestirmek yolunu sectiler modernist yazarlar. Simgeler,
imgeler, ritim gibi 6gelerle, mitoslarla birtakim oriintiiler kurarak anlamli bir estetik bitiin yaratma

¢abasiydi bu. (Moran, 2014b: 55)

Birinci Diinya Savasi’nin; donemin insaninda olusturdugu ruhsal bunalim,
pozitivizmin insanlar1 psikolojik olarak ¢ikmaza sokan anlayisi, modern romanin dogusunda
etkili olur. Diinya ¢apindaki savaslardan sonra ortaya ¢ikan kaos ortami etkisini edebiyatta da
gosterir. Belli bir diizeni ve kronolojik yapiy1 benimseyen klasik roman yerini, farkliliklart ve
cesitlikleri dnceleyen modern romana birakir. Modern romanla beraber “ruhsal olana, ruhun
esrarengiz alemlerine, dogadtesine, mitolojiye, hayal iirlinlerine, tarihsel kiiltlirlere egilim”
artar. (Cetin, 2013: 86) Klasik romana karsi olarak ortaya ¢ikan modern roman, onun konuya
ve vakaya deger veren anlayisini yikarak teknigi, kurgulamayi yani bigimi énemli kilan bir
goriisii benimser.

Klasik roman, dis gergekligi yansitmaya g¢alisan yapisiyla disa doniik bir ozellige
sahipken modernist roman; suuralti, ruh, riiya ve kisinin psikolojik diinyas1 gibi i¢e doniik bir
goriintii ¢izer. Toplumsal konulardan ¢ok psikolojik vakalara yonelen bu donem romancilari,
yasamsal biitiinliigii parcalayarak bireyin bilingalt1 ¢agrisimlarina yer verirler. Romanlarda
degisen hayat sartlarina, diizene, gelenek ve goreneklere karsi ¢ikan ya da ayak uyduramayan
yabancilasmis kisiler ortaya ¢ikar. Yani klasik donemde romanin merkezinde ve giiciliniin
doruklarinda olan bagkisi, modernist romanda diinyanin kosullar1 karsisinda yenilmis, onunla
micadele edemeyince pasiflesmis ve i¢ diinyasina ¢ekilmis bir birey haline gelir. “Silik bas
figlir” veya “zayif kahraman” (Aytag, 2003: 367) denilen, “yansitmaci roman sisteminin
genellikle olumsuz bir konumdayken ¢evresindeki kisilerle ve olaylarla catisa catisa olumlu
bir sona ulasip aksiyonel ve somut baglamda giiclenen ‘kahraman’indan oldukg¢a farkli
Ozellikleri barindiran bu yeni kisiyi baska bir sozciikle, onun yabancilagmaya ve anomik
siirece girmeye bagli olarak toplum ve/ya hayat karsisindaki dolayli yenikliginden Gtiirti
‘protagonist’ terimiyle karsilama(k)” (Sazyek, 2015: 281-282) gerekir.

Bu donemde romanci, kavramakta zorlanacagi yeni gergeklikle karsilagir. Degisik

bicemler arasinda gezintiler yapan yazarlar, gercekligi cesitli diizlemlerde ele alir ve onu



farkli bakis agilariyla yansitmayr amaglar. Artik yazarlarin dikkati, dis gerceklikten bigem
(Uslup) ve teknige kayar. Gelenegi sorgulayip geg¢misle hesaplasarak var olan modern
diisiince, romanda da Onceki yilizyillin yazarlarmin anlayisindan sapma olarak kendisini
gosterir. Bu diisiinceyle modernist romancilar, klasik romandaki gibi diiz bir gercekligi
anlatmak yerine yilizyilin getirdigi anlasilmasi zor ve ¢ok boyutlu bir gergeklik anlayisiyla
eserler verirler. Yazarlarn, realiteyi dis diinyada degil, i¢ diinyada, bilingte, bilingaltinda
aradiklari, modern romanin dis benlikten i¢ benlige yoneldigi disiiniildigiinde artik reel
gerceklikle uyumlu hikayeler anlatmanin yeterli olmadig1 anlasilacaktir. Abdiilhak Sinasi
Hisar’in deyisiyle artik “romanda esas, vaka degil, sahis, muhit, cemiyet, hayat, his ve
fikirdir.” (Hisar, 2009: 45) Boylece klasik romanin “merak™ unsuruna dayali yapisini terk
eden modern roman, bireyin i¢ diinyasinin pargalanmighigini anlatmak ic¢in birgok teknik
uygulamaya basvurur. “20. Yiizyilin edebiyati, sanat diizleminde kurguyla/teknikle/yapiyla
oynanan bir oyuna doniisiir.” (Ecevit, 2014: 38) Bigimci estetigin u¢ noktasinda filizlenen
yeni romanci; gergegi, bir modeli ornek alarak yansitmak yerine yakalayabildigi gergek
parcaciklarini, diislerini, bilincinin/bilingaltinin kivrimlarindan bulup ¢ikardigi malzemeyle
bigimlendirmeye galisir. (Ecevit, 2014: 38)

Modern romanin parcalanmis 6zneyi anlatmak icin kullandig1 bu bi¢imsel deneylerin
en tanmmisi “romanda figiirlerin i¢ diinyalarmi aracisiz ve biitiin karmasasiyla anlatmak
amaciyla, ¢agrisitma dayali olarak birbirini izleyen ilintisiz climleler seklinde uygulanan”
(Sazyek, 2015: 76) biling akis1 teknigidir. Bireyin i¢ diinyasindaki diizensizligi aktarmada
yetersiz olan i¢ konugmaya alternatif olarak ortaya ¢ikan bu teknik, onun “diizensiz halidir.”
(Sazyek, 2015: 76) diyebiliriz.

Oguz Atay’in Tutunamayanlar’s o ana kadar bizim edebiyatimizda gériilmemis olan
yeni uygulama ve kurguyla gosterir kendini. Yusuf Atilgan’in Anayurt Oteli, Ferid Edgii’niin
Hakkari’de Bir Mevsim’i ile Tutunamayanlar, blnyesinde postmodern teknikleri de
barindiran modernist bir romandir.

Var oldugu ¢agin bilimsel, teknolojik, politik (siyasal) olgu ve olaylarindan etkilenen
modern roman; geleneksel romanin temelinde bulunan kisi, zaman, mekan ve olay 6rgiisii gibi
unsurlart teknik diizlemde sarsmig, kendi diinyasina uygun bir zemine oturtmustur. “Artik
romanda kronolojik zaman akisi i¢inde gelisen, iyi hesaplanmis bir olay orgiisiine, her seyi
bilen bir anlaticiya, kisiliklerine uygun davranan karakterlere, olaylarin neden-sonug iliskisini
gozeterek siralanmasina” (Moran, 2014b: 56) 6nem verilmez. Geleneksel romanin ana
bilesenlerini olusturan 6ykii ve anlam, modernist romanda birincil konumlarin1 yitirir; sadece

kurgusal bltunl meydana getiren imgesel metin pargaciklarindan ya da yapiyr olusturan



tuglalardan birine doniistir. Geleneksel romanda yapinin tasiyicisi durumunda bulunan anlam,
0yki ya da kahramanlardan birinin metinden ¢ikarilmasi durumunda, ana kolonlarindan birini
kaybeder. Romanin imgesel biitiinliigiindeki islevleri disinda higbirinin 6n planda olmadigi
modern romanda, anlamdan ya da kahramandan yana agir basan bir hiyerarsik diizen yoktur.
(Ecevit, 2014: 45-46) Bu unsurlardan birinin eksikligi tiim romani etkiledigi i¢in, modernist

romanin temelinde “bi¢gim” vardir.

1980 Sonras1 Tiirk Romani

Gegen yiizyilin ikinci yarisina kadar Cumhuriyet ideolojisi ¢ergevesinde kimligini
aramakla oyalanan Tirk romani, altmigh yillardan sonra kendi insaninin i¢ diinyasina
yonelerek onu tanimaya ¢alismistir. Romancilar artik topluma tepeden bakmak yerine, ona
yaklagmaya ve halkin diisiincelerini anlayip dnemsemeye ¢alisir. Bunun sonucu olarak insana,
mekana ve zamana yonelik cok yonlii bir acilim baglar. Bu asamada kimi romancilar
eserlerini felsefi bir temele oturtmaya ¢alisirken, kimileri de yeteri kadar 6ziimseyemedikleri
yeni sanat akimlarina yonelerek kendilerince bir sistem olusturmaya c¢alisirlar. Ozellikle
Ahmet Hamdi Tanpinar ve Yusuf Atilgan Tiirk romaninda yeni bir siirecinin baslaticilari
olurlar. S6z konusu iki yazar, icedoniik figiirleri ve zaman anlayislariyla Tiirk romaninda bir
kirilmanin baslaticilardir.

Ellili yillardan itibaren ¢ok partili hayata gegisle saglanan 6zgiirliik ortami, birtakim
ideoloji arayislari, yeni yapilanmalart ve gruplagmalar1 beraberinde getirir. Altmis darbesi
sonras1 gergeklestirilen ve bireysel Ozgiirliiklere dayali yeni anayasanin etkisiyle sag-sol
kutuplagsmas1 sonucu bicimlenen goriis ayriliklari, diisiince alaninda kendini hissettirdikten
sonra giderek eyleme doniisen ¢atigmalara neden olur. Tiirk toplumunun seksenli yillara kadar
giindemini mesgul eden bu catismalar, ister istemez her iki goriisii temsil eden yazarlarin
romanlarinin temel konusunu olusturur.

1980 darbesi sonrasinda sanat ve hayatta bir 6zgiirliik evresi yasanir. Bu 6zgurlik
ortamimin bir sonucu olarak yeni arayislar icine giren yazarlarimiz, koy-kent-kasaba
ekseninde olusan feodal diizende, romanlarda temel konu olarak Anadolu’yu ele almaya
baslamistir. Sonrasinda gelisen sanayilesme ile koy romanlarinda bir durgunluk goriiliir ve
artik kimi yazarlar yeniden aydin problemleri ve kent insaninin sorunlaria yonelirler.

12 Mart ve 12 Eylill askeri muhtira ve darbeleri ile depolitizasyon donemi baglar. Bir
stire bocalama devresi gegiren ve eserlerinde genellikle tutukluluk anilarma yer veren Turk
romancisi; sanat eserinde bir seyi anlatmaktan ¢ok onun nasil anlatildiginin 6nem tasidigini,

romanin bir kurgu isi oldugunu kesfeder. Ne var ki biitiin bu olumsuzluklara ragmen Bati’da



Joyce, Kafka, Faulkner gibi romancilarin baslattigi modernist akim ile Nabokov, Robbe-
Grillet, Butor, Sarraute gibi yeni romancilarin kullandiklari postmodern anlatim teknikleri,
Tiirk romancilar tarafindan uygulanmaya baslanir ve klasik anlatim tarzinin diginda romanin
kurgusuna ve anlatim tekniklerine yonelik bir takim denemeler Oguz Atay, Yusuf Atilgan
gibi yazarlarla yeni agilimlar kazanir. Gergekligin verdigi bunalimdan ve ¢ikmazdan
kurtulmak isteyen donem romancilari, daha yaratici ve 6zgiir bulduklar bir alana yonelirler.

1980 sonrast Tirk romaninda ise avangardist gelismelerin ve radikal degisimlerin
oldugu goriiliir. 12 Eyliil gibi siyasi olaylarin da bu siiregte etkisi goriilse de romandaki bu
gelismeleri sadece politikaya yahut siyasi olaylara baglamak yanlistir. “1980’lerin romaninda
gercekei bir yaklasimla dis diinyayr yansitmak artik kimi yazarlara ilging gelmiyordu ve
bunun tek nedeni yukarida soziinii ettigimiz toplumsal ve siyasal degisimler degildi, yazinsal
nedenleri de vardi.” (Moran, 2014b: 51) Bu yazinsal sebeplerin basinda Tiirk romaninda
goriilmeye baslayan postmodernist egilim ve uygulamalar1 sayabiliriz. Tiirk romaninin
toplumsal konulardan bireysel konulara yonelmesine sebep olan postmodernizm, Bati’da
1960’larda yayginlagmasina ragmen bizim edebiyatimizda 1980 sonrasinda etkisini gosterir.
Modernizm’i tam olarak sindiremeden postmodernizmle tanisan Tiirk romancisi, modernist ve
postmodernist unsurlarin i¢ ige oldugu romanlar yazar. 1980 oncesinde Yusuf Atilgan ile
sekillenen modern roman Oguz Atay’in Oncii denemeleriyle yeni bir boyut kazanir. Orhan
Pamuk, Pmar Kir, Latife Tekin, Ahmet Altan, Bilge Karasu gibi yazarlar ise modernizmden
postmodernizme gegiste radikalist degisikliklerle Tiirk romanina yeni bir soluk getirirler. Bu
yeni donemde bireysel bakisin egemen oldugu klasik roman, yerini ¢ogulcu bakisa, ¢ok
sesliligi/cok kiilturliligii yegleyen postmodern bakis agisina birakir. Bundan maksimum
seviyede yararlanmaya ¢alisan kimi Islamc1 yazarlarin, sanatgiyr geri planda birakarak onun
oznelligini ortadan kaldiran klasik Islami metinlerin etkisiyle, cok seslilige (polyphony), cok
kiltiirlillige yer vermesi ve bireyi diglamasi bakimindan kendilerine yakin bulduklar
postmodern anlatilara yoneldikleri gérullr. (Gundiz, 2007: 280)

Bu yillardan itibaren roman yazamaya baslayan yazarlar, toplumsal sorunlari ele
almakla birlikte bi¢im ve sanat kaygisin1 6n plana ¢ikarirlar. Artik zaman, mekan, olay,
anlatict gibi geleneksel bigim anlayis1 disinda; yapisalcr dil kuramlarini esas alan yeni roman
Ogeleri olan simgeler, mitler, yeni imgelerle oriilii bir sanat anlayigi romanda uygulama alani
bulur. Eserin yazilig siirecine okuru dahil eden, iistkurmaca yoluyla metnin kurgusalligina
vurgu yapan, ¢esitli disiplinlerden ve tiirlerden yararlanan, metinlerarasi géndermelerle dolu
bu roman, karmasik ve ¢ogulcu yapisiyla artik “anlat’” adini alacaktir. Fantastik/diis ile

reelin/gercekligin i¢ ice oldugu, dilin kurallarinin deforme edildigi, neden-sonu¢ baginin



koparildigi postmodern roman; farkli unsurlarin bir arada bulundugu melez ve ¢ogulcu
tavriyla dikkat c¢eker. Bu donem, Tirk okuyucusunun hi¢ bilmedigi bir romanla
karsilagmasini  saglar. Postmodern Ozellikler gosterdigi  belirtilen bu romanlarin
edebiyatimizda romanin alisigelmis kaliplarii degistirdigi bir gergektir. Bunlarda linguistik
ve gramatik deformasyondan fantastige, grotesk ve ironiye; parodi ve pastise,
metinlerarasiliga, iistkurmacaya, anlatici ¢esitligine kadar deformasyonun degisik drneklerini
gorebiliriz.

Doksanli yillara gelindiginde ise siyasi konularin énemini yitirdigi bir donem baslar.
Seksenli yillarda ¢izgisini degistiren Tirk romancisi, doksanli yillarla birlikte de ideolojik
sOylemi terk ederek ‘ben’in sorunlarina egilim gosterir. Artik roman, toplumu egitme
islevinden uzaklasir, kisinin bunalimlarina egilen bir yapiya kavusur. (Glindiiz, 2012: 20)

Doksanli yillar postmodern romanin zafer yillari olur. Romancilarimizin bu yillardan
itibaren gerceklestirdigi en onemli agilimlardan biri de popiiler romanciligin bir kolu olan
tarihsel roman1 belli bir tez ¢ergevesinde gelistirmeleri ve glinimuze yol gosterecek eserler
meydana getirmeleri olmustur. Doksanli yillarin sonlarina dogru Tiirk romaninda nitelik ve
nicelik bakimindan biiyiik bir gelisme oldugu goriilmiistiir. Bu dénemin yazarlarinin bigim,
teknik, konu sec¢imi ve igerik diizenlemesi bakimindan farkli ozellikler tasisalar bile ortak
ozellikleri tarihsel olaylara ¢ogulcu bakis getirmis olmalaridir. Selim Ileri, Elif Safak, Hasan
Ali Toptas, Ihsan Oktay Anar zaman zaman klasik ile moderni ama daha ¢cok modern ile
postmoderni bir arada yiiriitmeleri ile postmodern anlatinin tilkemizdeki 6nemli temsilcileri
olmuglardir. Hilmi Yavuz, Metin Kagan, Asli Erdogan, Giiney Dal, Siireyyya Evren, Sebnem
Isigiizel, Murat Giilsoy, Miige Iplik¢i, Nedim Giirsel, Gékcen Yilmaztiirk gibi isimler
postmodernizmin diger 6nemli temsilcileridir. Zaman zaman klasik, zaman zaman modern
eserlerle baglar kuran bu romancilarin kendilerini gosterdikleri yer ise postmodernizmin
roman diinyas1 olmustur.

Bu c¢aligmada hayatin1 ve romanciligini ¢esitli bakimlardan incelemeye ¢alistigimiz
Metin Savas ise 2000’li yillarin basinda ilk romanlarini yayin hayatina kazandirir. Bu
donemde Savas, klasik yansitmaci tarziyla karsimiza ¢ikar. 2005 yilinda yazdigi Zemheri
Kuyusu’'ndan sonra ise postmodern roman anlayisiyla eserler verir. Kurgu bakimindan
saglam, dil bakimindan zengin eserler veren Metin Savas; postmodern roman tekniklerini
eserlerine basariyla uygulayan, ¢ogulcu bakis agisiyla gecmis ve bugiinii harmanlayan bir
yazardir. Kiymeti yillar sonra anlasilan biitiin degerli sanat¢ilara uygulanan sukdt suikastine

ragmen son yillarda edebiyat ¢evrelerinde ad1 sik¢a duyulan bir yazar olmay1 bagarmigtir.



BiRINCI BOLUM
METIN SAVAS’IN HAYATI

2000’11 yillarda romanciliga adim atan Metin Savas’in hayatini, sahsiyla yaptigimiz
sOylesilerden ve diger sahislarin yaptigi roportajlardan yola ¢ikarak asagidaki basliklar altinda

inceleyecegiz.

1.1. Dogumu, Cocuklugu ve Kisiligi

Metin Savas 1964 yilinin Aralik ayinda Balikesir’de dinyaya gelir; ama bu tarih,
resmi kayitlarda 1 Ocak 1965 olarak yer alir. Balikesirli olan yazarin ailesi, Metin Savas bes
yasina gelinceye kadar bu sehirde yasar. Babasinin igleri blyutmeye karar vermesiyle
Istanbul’a tasinirlar. Askerlik sonrasinda yasadigi sehre dénen yazar, Istanbul yillarinin
disinda hep bu sehirde ikamet eder.

Kendisiyle yaptigimiz sdyleside, Balkan gd¢meni bir aileye mensup oldugunu ve
soyunun Kirim Tiirklerine ve Karake¢ili Yoriiklerine dayandigii ifade etmistir. (bk. EK 1)
Balkanlarin kaybedilis macerasini romanlarinda etkileyici bir sekilde anlatmasinda, iki kere
goc yasayan atalarindan dinledigi anilarin etkisi asikardir. Yazar, atalarii ve onlarin

Balikesir’e gelis maceralarini su sozlerle anlatir:

Darende’den bekar olarak gelen dort erkek kardes Savastepe ve Ivrindi kasabalarinda hep Karakegili
asiretinden Yoriik kizlariyla evlenmisler. Ve fakat Molla Ibrahim’in ikinci hamimi olan Elif ninem
Kirim kokenliymis. Kirim’dan ailecek go¢ yoluna c¢iktiklarinda Elif Ninem kendi annesinin
karnindaymis. Go¢ yolunda iken Dobruca taraflarinda dogmus. Sonra iste Kirim’dan kacan bu aile
Selanik’e yerleserek Ziibeyde Hanimlara bir miiddet komsuluk etmigler. Elif Ninem kiiglimen bir
kizcagiz iken Ziibeyde Hanim’1n oglu Mustafa Kemal’e goniil vermis. Ne var ki o zamanlarin ¢aki gibi
delikanlis1 Mustafa Kemal bizim Elif ninemize yliz vermiyormus. Elif Ninem goniil kiriklig1 iginde
Balkan Harbi yillarinda olsa gerek Ivrindi’ye ailesiyle birlikte gd¢ etmis ve biiyiik dedem Molla Ibrahim
ile evlenmis. Iste boylelikle ben Orta Anadolu Tiirkmenleri, Karakegili Yériikleri ve Tatar Elif yoluyla
melez bir Bat1 Anadolu Tirkiiytimdiir. (bk. Ek 1)

Yazarin Balikesir’in Savastepe ilgesine yerlesen blylk dedesi, yasadiklar1 yerden

esinlenerek “Savas” soyadini alir. Yazar, bu soyadi olayini su sekilde anlatir:
Orta Anadolu’nun Darende ilgesinden go¢ eden Kor Bekir bizim Balikesir’in Savastepe adli ilgesine
yerlesmis ve soyadi kanunu ¢ikinca da Savas soyadini almis. Onun erkek kardeslerinden Molla Tbrahim

yine Balikesir’in Ivrindi adli kasabasina yerleserek Darende soyadini tercih etmis. (bk. Ek 1)



Cocuklugu, Balikesir’in sehir merkezinde bulunan Karaoglan Mahallesi’nde gecer.
Suat Yalaz’in eserlerine de konu olan bu mekan, Metin Savas’in kisiliginin olusmasinda etkili
olmustur. Geleneksel bir mahallede buyiyen yazar, bir aile hayati yasadigi mahallesinde
kendisini ¢ok degerli hisseder:

Mahalledeki evlerin kapilarina kilit vurulmazdi, kadmlar ve kizlar erkeklerden kagmazdi, bizim mahalle

biiyiik bir aile gibiydi, bizler o yillarda kotiililk nedir bilmezdik, tasavvurumuzda yoktu bdyle bir sey.

Ve ben o yillarda mahallemizin sehzadesi gibiydim. Diledigim her eve aklima estikge girer ¢ikardim,

komsu teyzelerden sekerler veya borekler alirdim. Babamsa zenginlestikce comertlesiyordu.

Mabhallemizin yoksullarina hep babam yardim ederdi. Cocuklugumda komsu kadinlar bana soyle derdi:

“Sen biiyiidiigiinde bu mahalleden diledigin kiz1 alirsin.” Iste bdylesine sehzade gibiydim. (bk. EK 1)

Yazarin romanlarinda goriilen gegmise 6zlemin temelinde, kendi ¢ocuklugu yatar.
Istanbul yillarinin onda yarattigi psikolojik problemleri de bu donemle izah etmek
mumkundr.

Savas’mn biliyikk dedesi Kor Bekir ve ¢ erkek kardesi II. Abdiilhamit devrinde
Balikesir’e gelir. Kor Bekir, kiigiik bir cocukken agactan diiser ve dal saplanmasi sonucu sag
g0zunu kaybeder. Dedesinin yazgisi torunlarindan Metin Savas’in da kaderi olur. Savas,

kiiciik yasta sag gozlnu kaybeder ve bu trajik olayin etkisini her anlamda hisseder:

Kor Bekir kiigiik bir ¢ocukken tirmandigi agactan diisiince sag goziine dal saplanmis. Lakabinin Kor
Bekir olmasinin nedeni budur. Ben de dogdugumda goézleri ¢ok giizel olan bir bebekmisim. Annemin
anlattigina gore, ben ii¢ yasimdayken keskin bakish bir komsu kadin ziyaretimize gelmis ve gozlerime
piirdikkat bakmus. Iste o giinden sonra sag gozbebegim kaymaya baslamis. Annemin dedigin gore o
komsu kadinin nazari degmis. O yillarda tip teknolojisi yetersiz oldugu i¢in de goz tedavim yanlis
yapilinca kaymaya baslayan sag goziim gitgide kotlilesmis ve nihayetinde 6lmis. Biiylik dedem Kor
Bekir gibi ben de tek gozliyiimdiir. Ortaokul yillarindan baglayip bu miilakatin yapilmakta oldugu giine
dek mitemadiyen kitap okudum. Bana kag kitap okudugumu hep soruyorlar. Soranlara diyorum ki: “Su
yasima gelinceye kadar tek géziimle dort bin kitap okudum ama ¢ift gozlii olsaydim iki katin1 okumus
olacaktim.” Ug yasimdan beridir tek gozle idare etmek durumunda kaldigim igindir Ki iki gozle gérmek

nasil bir seydir hi¢ bilmiyorum. (bk. Ek 1)

Yazar, Karaoglan Mahallesi’nin de katkisiyla -sag goziinii kaybetmesine ragmen- Gok
mutlu bir gocukluk gegirir. Istanbul’a tasindiklarinda bes yasinda olan sanatci, babasinin
islerinin iyi gittigi donemde bile eski mahallesine 6zlem duyar. Genglik yillarinda yasadigi
olaylar onu derinden sarsar, mutluluk yerini psikolojik buhranlara birakir. Cocukluguna
doyamadan ailesinin ge¢imini iistlenmek zorunda kalacak olan Metin Savas, zor yillarindan

Kitaplarin diinyasina siginarak kurtulur.
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Yazar; ince, kisa boylu ve zayif bir biinyeye sahiptir. Balikesir’deki hayatlarin1 geride
birakip Istanbul’a yerlesmeleri ve sonrasi yasananlar onu sadece psikolojik olarak degil,

fiziksel olarak da etkilemistir.
Baba tarafindan dedem Ahmet Efendi gibi ben de ufak tefek ve g¢elimsiz biriyim. Guglii kuvvetli
degilim. Biinyem ¢ocuklugumdan beri zayiftir. Cok sik hasta oluyorum. Cocuklugumdan bu yana hig
bitmeyen psikolojik sorunlarim da biinyemi olumsuz etkiledigi i¢in biyolojik hastaliklara ¢ok cabuk

yakalantyorum. Balikesir carsist disina kis mevsiminde cikacak olursam cogunlukla titreme geliyor.

(bk. Ek 1)

Tek ugras alani kitaplar olan Savas, cevresiyle micadele edemeyecek derecede
edilgen bir kisilige sahiptir:
Kimi zaman beni kullanmalarina géz yumuyorum. Kimi zamansa isyan ediyorum. Haksizliklara veya
cikarcilara isyan ettigimde ise ustalikli bir manevrayla beni su¢lu duruma diigsiirmekte zorlanmiyorlar.
Metin Savas’in psikolojisi bozuk sdylemine sarilmalar1 beni herkes dniinde suglu duruma diigiirmelerine
yetiyor. Cocuksu da olsam, ruh hastasi da olsam birtakim konularda benim de hakli olabilecegim
ihtimalini daima g6z ardi ediyorlar. Alingan ve takintili biriyimdir. Simetri hastaligim da var.
Gengligimde ¢ok fazla takintiliydim fakat kendi kendimi tedavi etmeye caligsarak simetri hastaligimi
epeyce zayiflattim. Kitap kurtlugu disinda hi¢bir hobim yoktur diyebilirim. Bununla birlikte uzun yillar

boyunca tavsan beslemeyi sevmisimdir. Yegenlerim arasindaki lakabim da Tavsan’dir zaten. (bk. Ek 1)

Sonug olarak eserlerinde otobiyografik unsurlardan ziyadesiyle faydalanan yazarin

hayat Gykiisii, romanlarin1 anlamamiz i¢in bir anahtar 6zelligi gosterir.

1.2.Egitim Hayati
Metin Savas, babasinin isinden dolay1 Fatih Ilkokulunda tahsil hayata baslar, daha
sonra Cavusoglu Kolejinde ortaokul egitimini siirdiiriirken babasi iflas eder. Iflastan sonra da
Gelenbevi Ortaokulunda egitimine devam etmek zorunda kalir. Hayatindaki bu degisim,
Metin Savas’1 derinden sarsar:
Hayat standardimizin degismesiyle birlikte psikolojim de bozulmaya basliyordu. Ama benim asil
mutsuzlugum Istanbul idi. Balikesir ¢arsistni ve komsu kizini hi¢ unutmamistim. Karaoglan
Mahallesi’ndeki sehzadelik giinlerim mazide kalmist1. istanbul’da gitgide igime kapandim ve kendimi
farkinda olmaksizin kitaplara verdim. O dénemde c¢ocuk degil de delikanli olsaydim belki ickiye,

serkeslige, berdusluga sarilirdim ama yasim kiigiik oldugu igin kitaplarin diinyasina siginmigtim. (bk.

Ek 1)

Ortaokul yillarindan sonra Metin Savas, Vefa Lisesine yazilir. Babasinin isleri daha da

kotiiye gitmeye baglar. Babasi hapse diislince de egitim hayatin1 yarida birakmak zorunda
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kalir. Yazar, akademik anlamda basarisiz bir 6grencilik hayati gec¢irmistir ve bu siireci su

sekilde degerlendir:

Ilkokuldan liseye daima tembel ve derslere ilgisiz bir 6grenciydim. Lise birinci simftayken on bir
dersimiz vardi ve ben (edebiyat dahil) dokuz dersten sinifta kalmistim. Zaten lise birden terkim. Bu
dénemde Vefa Lisesinde 6grenciydim ve babam hapiste oldugu igin basimda bir veli yoktu. Kendi

bagima miidiir yardimeisina gidip okulu birakmak istedigimi sdyledim. (Geng, 2017: 68)

Yazarin okul hayatindaki basarisizligmin sebebi, babasmin is hayatinda yasadigi
dalgalanmalardir. Savas, bu olaylardan sonra tasdiknamesini almaya gittiginde miidiir
yardimcisi, belgeyi imzalarken “Yiiz yillik Vefa Lisesi’nin en tembel 6grencisi sectim seni
Metin.” der. Romanci, yillar sonra bu anisini -eserlerinde ¢okca gordiigiimiiz- ironik bir
uslupla su sekilde anlatacaktir: “Vefa Lisesi igin biiyiik reklam, en tembel 6grencisi bile yazar
oldu. Bence kullanmalilar bunu.” (Balci, 2015: 11)

Sonug olarak, diizenli bir egitim hayati geciremeyen Metin Savas, Ustat olarak
gordiigii Peyami Safa ve Ahmet Mithat Efendi gibi kendi kendini yetistiren (otodidakt) bir

yazardir. Yine ad1 gegen yazarlar gibi cocuk denecek yasta is hayatina atilmak zorunda kalir.

1.3.Calisma Hayat1 ve Askerligi

Vefa Lisesinden ayrilarak egitim hayatini rafa kaldiran Metin Savas, boylece geng
yasta is diinyasiyla tanigir. Bir akrabasmnin Laleli’de bulunan otelinde komilik yapmaya
baglar. Babasi hapiste oldugu i¢in ailenin tiim yiikii iizerindedir ve bundan dolay: genglik

yillarin1 agir sartlarda caligsarak gecirir:

Turistlerin bavullarini tagidim, bulagiklart yikadim ve tuvaletleri temizledim. Maasim diigiiktii ama
otelimizde konaklayan bilhassa Alman turistler iyi bahsis veriyorlardi. Bahsislerin aylik toplami
neredeyse maasim kadardi. Bu sebeple maasimi tek kurusuna dokunmaksizin anneme veriyordum ve
bahsisler bana yetiyordu. Babam Italyalarda hapse girdiginde biiyiik ablam evliydi. Sonrasinda kiiciik
ablam da evlendi ama babasiz bir ailenin ge¢imi ¢ok zor oluyordu. Bense artik ¢ok daha fazla i¢ime
kapanmistim. Istanbul’un Fatih ilcesinin Carsamba semtinde oturuyorduk. Evimiz kira eviydi. Fatih
Camii pencerelerden goriiniiyordu. I¢ime kapanikligimin tek dert ortagiysa Fatih Sultan Mehmet idi.
(bk. Ek 1)

Yasam standartlarindaki ani degisiklik, c¢alisma kosullarinin zorlugu, babasizlik
Savag’ta omiir boyu etkisi siirecek psikolojik travmalar birakacaktir. Istanbul’da gecmis
yillarin hasretini ¢geken yazar, kendini gevresinden fazlasiyla soyutlar. Bu yiizden higbir kizla
arkadaglik dahi kuramaz. Romanlarinin iki temel mekanindan biri olan Balikesir, onun igin

unutulmaz anilarla dolu iken Istanbul onun kimsesizliginin ve yalnizliginin sehri olur.
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Savas; Kiitahya, izmir ve Konya ana jet iissiinde askerligini yaptiktan sonra 22
yasindayken Balikesir’e doner. Yillar sonra dondiigii Karaoglan Mahallesi, artik onun eskide
biraktigi Karaoglan Mabhallesi’nden ¢ok uzaktir. Cilinkii 1980 darbesi yasanmis, yeni bir
sosyal ¢evre olusmustur. Bu da eski sicak giinleri yok etmistir. (bk. Ek 1)

Tahsilini yarida birakan ve herhangi bir meslekte yeterince deneyim kazanamayan
Metin Savas, Balikesir’de is konusunda sikint1 yasar. Bu zorluklar altinda kendisini kitaplara
adar. Sire¢ icerisinde dededen kalma bir dikkénda, amcasiyla beraber bakkal diikkani
isletmeye karar verir. Bakkallik, meslegi Metin Savas’a atalarindan yadigardir. Blyik dedesi
Kor Bekir, onun oglu Ahmet dedesi ve biiyiik dayisi ile en kii¢lik amcas1 hep bu meslegi icra
etmiglerdir. Kitap okumalarina da devam eden yazar, ilk hikayelerini de bu zamanda kaleme
almigtir. Sonrasinda roman yazma istegi uyanmis ve Zemheri Kuyusu adli romanini, bakkal
olarak ¢alistig1 yillarda yazmustir.

25 yil amcasiyla bakkal diikkan isleten Savas, is hayatin1 emeklilikle sonlandirir. Bu
kararla beraber tamamen yazarliga yonelir. Balikesir’de bulunan sivil toplum kuruluslarinda
goniilli caligmalar yapar.

Askerlik doneminin eserlerinde yansimasi pek gorilmese de meslek hayatinin
romanlarmin  kurgu diinyasina 6nemli katkilarinin oldugunu sOyleyebiliriz. Savasg’in

romanlarindaki bakkal figiirleri, kendisinden izler tasir.

1.4. Alilesi

Savas’in biiylik dedeleri, II. Abdiilhamit devrinde Orta Anadolu’daki Darende’den
gocerek Balikesir’e yerlesir. Balikesir’e taginan bu dort erkek kardesin, Darende’den evlenip
orada kalan Zeynep adli bir de kiz kardesleri vardir. Zeynep halasindan atalarinin adi, Haci
Durmus’tur ve Darende’de “Bulgurcular” siilalesi olarak anilir.

Yazarim bilinen en eski dedeleri Kor Bekir ve Molla Ibrahim’dir. Sag goziinii kiigiik
yasta kaybettigi icin “kor” lakabii alan Bekir dedesi Balikesir’in Savastepe ilgesine, Kitap
kurdu oldugu i¢in “molla” lakabini alan Ibrahim dedesi Ivrindi ilgesine yerlesir.

Akraba evliligi yaygin olan siilalelerinde Kor Bekir’in oglu Ahmet ile Molla
Ibrahim’in kiz1 Fatma evlenirler. K6ér Bekir’in oglu Ahmet; Metin Savas’in baba tarafindan
dedesi, Molla Ibrahim’in kiz1 Fatma ise babaannesidir. Sonrasinda ise Kor Bekir’in soyundan
Mustafa ile Molla Ibrahim’in soyundan Hatice evlenir. Bu evlilikten Metin Savas diinyaya
gelir. Ailenin tek erkek ¢ocugu olan yazarin iki de kiz kardesi vardir. Ablalarinin akraba

evliligi yapmasini, ninesi Fatma engeller ve boylece bir gelenegi neticelendiren kisi olur.
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Savas’in dedeleri; Kurtulus Savasi’min ve siyasi olaylarin etkisinin derinden
hissedildigi kiiciik bir Batt Anadolu sehri olan Balikesir’de yasadiklari i¢cin Kuvayr Milliye
zamaninda, tek partili donem ve ¢ok partili yillarda etkin rol oynar:

Anne tarafindan biiyiik dedem Molla Ibrahim kuvay1 milliye kahramanlarindan biridir. Onun hikayesini
Yesil Cesme adli uzun &ykii kitabimda anlatttm. Molla Ibrahim’in oglu Mehmet dedem ise hem
Ivrindi’de miiezzin idi hem de Demokrat Parti’nin bu kasabadaki teskilatin1 kuranlardan biriydi. Molla
Ibrahim’se zaten Ivrindi kuvay1 milliyesini drgiitleyenler arasinda imis. Demokrat Parti kasaba teskilati
kurucusu olan Mehmet dedem oOliim doseginde iken anneme soyle demis: “Miiezzinlik etmekle
kalmadim ben. Aslinda ben Ismet Pasa’min gizli askeriydim.” Mehmet dedem bununla ne demek
istiyordu biz hala bilmiyoruz.

Rivayete gore Kazim Kara Bekir Pasa bir ara kagak olarak Savastepe’ye kadar gelmis ve Yunan
takibinden kurtulmak i¢in de Kor Bekir dedemin evinde birka¢ giin saklanmig. Kuvayr milliyeci diger
biiyiik dedem Molla Ibrahim ise kurtulus savas1 yillarinda Yunanlilarca yakalanip izmir’de hapsedilmis
fakat yine rivayete gore Ingiliz Kemal hapishaneye baskin yaparak Molla ibrahim’i oradan kagirmus.

Bizim silalede hep boyle hikayeler anlatiliyor. (bk. Ek 1)

Yazarin romanlarinda siklikla yer verdigi Kuvayr Milliye donemi ve diisiincesinin
temellerini bu hikayelerin olusturdugunu sdéylemek miimkiindiir. Dedelerinin kahramanlik
anlatilartyla biiyliyen yazar, o yillarin ruhunu yansitirken okuyucunun muhayyilesinde
olaylarn i¢indeymis gibi siiriikleyici bir atmosfer olugsmasini saglar. Yazarin Kuvay1 Milliye
ruhunu agilamadaki basarisin1 bu duruma baglayabiliriz.

Darende’den bekar olarak gelen dort erkek kardes, Savastepe ve Ivrindi kasabalarinda
hep Karakegili asiretinden Yoriik kizlariyla evlenmistir; ama Molla Ibrahim’in ikinci esi olan
Elif Nine, Kirim asillidir. Elif Nine, Balkanlardan gogerken birgok hikdyeyi de yaninda
getirir. Savas’in romanlarindaki Balkanlara ait epizotlar ve anlatilarin ¢ogu Elif Nine’nin
hayatindan tevartistir.

Yazarin annesinin biiyiik dayisi ise, II. Abdiilhamit’in muhafiz alay1 subaylarindandir.
Emekli olup da Istanbul’daki padisah sarayindan ¢ikip Ivrindi’ye dondiigiinde yore halki ona
“Sarayli” adin1 takar ve “Sarayli Day1” olarak anilir.

Yazarin babasi Mustafa Savas, Balikesir’de radyo tamircisi olarak calisir. Hitler
Almanya’sindan kagan bir Yahudi, Balikesir’e yerleserek radyo tamirhanesi acar. Kendisine
cirak ararken Mustafa Savas ile tanigir ve onu bu Yahudi usta yetistirir. Yahudi ustanin

Avrupa’ya donmesiyle Mustafa Savag’in maddi anlamda refah yillar1 baslar:
Yahudi ustas1 giiniin birinde Avrupa’ya geri doniince babam Balikesir ¢arsisinin en hiinerli radyo
tamircisi olarak ¢ok miisteri edinmis, iyi para kazanmis ve hatta sehrimize ilk televizyonu da babam
getirmig. Sonrasinda babam hem diiriistligli hem de ustalifi nedeniyle Balikesir ¢arsisindaki

yatirnmlarin elektrik tesisati ihalelerinin tercih edilen ustast olmus. Balikesir Atatiirk Stadyumu gibi,
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Balikesir Vilayet Binasi gibi biiyiik projelerin elektrik tesisati ihalelerini hep babam kazanmig ve tabii

epeyce para da kazanmis. (bk. Ek 1)

Balikesir’de maddi doyuma ulasan Mustafa Savas, Istanbul Pasabahce cam
fabrikasinda ustabasi olan yegeninin beraber is yapma teklifini kabul ederek, oglunun
deyimiyle “tipik bir kapitalist olmak i¢in” (Balc1, 2015: 10), Istanbul’a tasinmaya Karar verir.
Eyiip’te bir cam imalathanesi kuran yazarin babasinin, ilk baglarda her sey yolunda gitse de
sonrasinda yegeniyle yasadiklar1 sikintilardan dolayz isleri bozulur:

Bagslangigta isler iyi gidiyordu. Bogazici sahilinde yemek yiyebilen zengin sinifina karigma asamasina

gelmigstik. Ve fakat babamin yegeni zamparanin tekiydi ve para kazanmaya bagladiktan sonra iyice

azitt1. Bizim cam imalathanesinde ¢alisan is¢i kizlardan birini gebe birakmisti. Vaziyet boyle bir hal
alinca babam ortaklig1 bozdu ve akabinde ikiye boliinen camcilik isinde bereket kalmadi. Once babam

ve ardindan da onun zampara yegeni iflas etti. Bilyiiksehir bizi yutmustu. Evimize haciz geldi, borglar

6denemedi. (bk. Ek 1)

Bu sirada 6zel bir kolejde okuyan Metin Savag, devlet okuluna ge¢cmek
mecburiyetinde kalir. Bu gibi maddi sikintilar, hayat standartlarinin bir anda diismesi
romancty1 psikolojik anlamda cok etkiler. Bu bunalim yillar1 Savas’in kitaplarla olan bagini
kuvvetlendirir.

Borglar ve hacizlerden bunalan Mustafa Savas, “perle” adinda bir tir avize tasi
kagakc¢ilig1 yapan bir sebekeye katilir.1970’1i yillarda Tiirkiye’ye ithalati yasak olan bu tagin
satimin1 yapan kacakgilik sebekesi, Italyan isbirlikgileriyle bu isi yapar. Borg ve hacizlerle
yipranan yazarin babasinin bas1 daha fazla belaya girer:

Babam giiniin birinde Italya’ya gitti ve bir daha da geri donmedi. Bir miiddet babamdan haber alamadik.

Sonra Tiirk polisi evimize baskin yapti, her yeri aradi, ortalig1 altiist etti. Ogrendik ki babam italya’da

bir araba kiralamus, bir otele yerlesmis ve Italyan polisi de ihbar iizerine otele baskin yapinca babamin

arabasinin torpido goziinde eroin bulmus.

Elbette ki bir kumpas idi bu. Babam sadece perle tasi kagak¢iligi yapan bir sebekenin elemaniydi.

Avizecilik sektoriinde perle tasi ¢ok para getiriyordu. Nitekim hi¢bir uyusturucu kagak¢ist malini

arabasinin torpido goziinde saklamaz. Ciinkii bunu yapmak aptalliktir. Ben yillar sonra gergegi babamin

bir arkadagindan 6grendim. Babamin dahil oldugu kagakgilik sebekesinin rakibi olan bir baska
kagakeilik cetesi babama “gel bizimle ¢alis” diye teklifte bulunmus ama babam reddetmis. Iste babamin

kiralik arabasinin torpido gdziine eroini koyan ve Italyan polisine ihbar eden bu rakip ceteymis. Babam

gurbet elde mahkemeye ¢ikt1 ve 18 y1l mahkiimiyet cezasi aldi. (bk. EK 1)

Babasiin hapse diismesi Metin Savas’in pek de parlak olmayan okul hayatin1 bitirip is
diinyasina atilmasina sebep olur. Babas1 Mustafa Savas ise Italya’da iyi halden dort yil ceza

indirimi alarak 14 y1l hapis yattiktan sonra Tiirk polisine teslim edilir ve DGM’de yargilanir.
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Yazarin “DGM hakimi soyle dedi: ‘Tiirkiye’de temiz goriiniiyorsun. Sug islemis olsan bile 14
y1l miiddetle Italya’da cezani cekmissin zaten. Artik serbestsin.”” (bk. Ek 1) diye anlattig1 bu
yargilama silirecinden sonra babasi, Ozgirliigline kavusur. Mustafa Savas, ailesine
kavustugunda torunlari1 ¢oktan biiyiimustiir.

Once Karaoglan Mahallesi’nden ayrilmak zorunda kalan, sonra da babasinin hapse
diismesiyle psikolojik olarak yipranan ve maddi yonden sikintilar yasayan Metin Savas ise hi¢

evlenmez. Yazar, bu yillart su sozlerle anlatir:

Gerek psikolojik buhranlarim nedeniyle gerekse yeterince param olmadigi igin hi¢ evlenmedim.
Istanbul’dan yillar sonra Balikesir’e geri dondiigiimde zaten o sehzadelik yillarimdaki Karaoglan
Mahallesi o eski biiyiisiinden ¢ok seyler yitirmisti. 12 Eyliil darbesi olmus, Turgut Ozall1 yillar baslamis
ve tek kanalli TRT giinleri maziye intikal etmisti. Artik ne komsu kiz1 vardi ne de eski zamanlardaki
akraba muhabbetleri ve mahalle kiiltiirii kalmisti. Evlenmenin esigine geldigim zamanlar olmadi degil.
Beni kizina istemeye gelenler bile oldu. Saka etmiyorum. Anneme gidip de beni kizina almak isteyenler
vardi. Biitiin bunlarin diginda bir kiza goniil verdigim de vakidir. Bizim bakkala her giin gelerek ekmek

ve gazete alan bir mahalle kiziydi iste. (bk. EK 1)

Yazarm evlenmemesinin asil sebebi ise baskadir. Balikesir’den Istanbul’a gd¢mek
zorunda kaldiklar1 cocukluk yillarinda asik oldugu “komsu kizi”mi hi¢ unutamaz. Ismini
vermedigi komsu kizindan sonra bakkal olarak ¢alistigi donemlerde tekrar &sik olur; fakat bu

askina karsilik bulamaz:

Bagka bir kiza asik olmustum ve reddedilince ¢ok aci ¢ekmistim. Ve yazmaya baglamistim ¢iinki
gercek askimin ¢ocuklugumdaki komsu kizi oldugunu hatirlamistim. iste bu hatirlayis beni Efendi
Dayinin Kozalaklar1 romanini yazmaya siiriikledi. Hepsi bu kadar. Yiiregimde iki sevgili var. Bu iki

sevgilinin adlar1 ve benimle olan hikayeleri ben 6ldiikten sonra agiklanacak. (bk. Ek 1)

Goriildugii lizere yazarin komsu kizina duydugu askin, romanciliga baslamasindaki
tesiri biiyliktiir. Romanlarinda da cesitli sekillerde tezahiir ettigi goriilen bu ask yiiziinden

evlenmeyen yazar, Balikesir’de anne ve babasiyla birlikte yagsamaktadir.
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IKiNCi BOLUM
METIN SAVAS’IN ROMANCILIGI

Ik olarak 1990’11 yillarda yazmis oldugu hikayeleri ile yazarlik seriivenine baslayan,
2000 yilinda ilk romanmi yazan ve 2005 sonrast postmodern romanlariyla edebiyat
diinyasinda 6nemli bir yer edinen Metin Savas’in romanciligini dort baglik altinda incelemek

dogru olacaktir.

2.1. Sanat Hayat1 ve Beslendigi Kaynaklar

Yazarliga bakkallik yillarinda baslayan Metin Savas, tahsili yeterli olmamasina
ragmen bu eksikligini ¢ok kitap okuyarak gidermistir. Sanatgilarin ruh diinyasinin
sekillenmesinde egitim ve okumalar1 kadar ¢ocukluk yillarinda dinlediklerinin de etkisi
oldugu su gotiirmez bir gercektir. “Gabriel Garcia Marquez anilarini kaleme aldigi kitabi
Anlatmak I¢in Yasamak'ta annesinin ¢ok iyi bir anlatici oldugunu soyler. Hatta yalnizca
annesi de degil, anneannesi de Oyledir ona gore.” (Duman, 2009: 67) Blyuklerden dinledikleri
masallarin yazar ve sairlerin ruh diinyasima etkisi diigiiniildiiglinde Carlos Fuentes’in
“Diinyanin en iyi roman yazarlar1 biyiikannelerimizdir.” (Duman, 2009: 67) stzine
katilmamak miimkiin degildir. Savas’mn da hayal diinyasinin zenginlesmesinde babaannesi,
annesi ve ablasindan dinledigi masallarin tesiri buyuktir. “Basta ablalarim olmak iizere,
babaannemden ve annemden cocuklugumda masal dinledigimi hayal meyal hatirliyorum.”
(bk. Ek 1) diyen yazarin ¢ocukluk anilar1 eserlerinde farkli sekillerde karsimiza ¢ikar.

Savas’in kitaplarla tanigmasinda etkili olan kisilerin basinda dayilar1 gelir:

Muhitimde ya da akrabalarim arasinda hicbir sanat¢i yoktu, amcalarim hi¢ kitap okumazlardi, ama
dayilarimin hepsi de kitap meraklist kimselerdi. Hangi dayimin evine gitsem dolaplarda epeyce kitap
goriiyordum. Oglan dayiya ¢ekermis uyarinca, dayilarimin evlerine ugradigimda bir tek 6diing kitap alir
ve okurdum. Iste boyle teker teker derken yetmisli yillarn pek meshur 100 Temel Eser serisinden

bir¢ok kitabi ortaokul yillarimda okumugtum. (bk. EK 1)

Savas’in Kitaplarla hemhal olmasinda diger etkili isim ise Carsamba semtinde Haydar
Amca adinda gozleri gérmeyen bir komsusudur. Genglik yillarinda kendisini muayyen
saatlerde evine gagirarak kitap okumasini isteyen Haydar Amca’nin evinde bine yakin kitap
vardir. Kitaplarla bu sekilde tanistigini belirten yazari etkileyen ilk kitaplar ise Sinekli Bakkal,
Selguklular Zamaninda Tiirkiye Tarihi ile Tiirk Edebiyat: dergisidir:
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Yetismemde etkili olan iki kitabin adini bilhassa vermem gerekiyor. Biiyiik ablam nigsanliyken enistem
miistakbel esine Sinekli Bakkal hediye etmisti. Ben bu roman1 heniiz ortaokul son siniftayken pes pese
iki kere okudum ve ¢ok etkilendim. Vefa Lisesi doneminde ise Sahaflar Carsisi’na ugradigimda Osman
Turan’in Selguklular Zamaninda Tiirkiye Tarihi adli eserini gordiim, cebimdeki son parayla bu hacimli
kitab1 aldim ve yine ard1 ardina iki kez okudugumda bende tarih suuru fevkalade uyandi. Bugiin basarili
bir yazar olabildiysem bunun niivesi iste bu iki kitaptir. Yine ortaokul son smiftayken Tiirk Edebiyati

dergisini kesfetmistim. Eski sayilar1 argivimde hala durmaktadir. (bk. Ek 1)

Metin Savas, daha sonra bu dergide yazdigi Oykiilerle yazarlia adim atar. Turk
Edebiyati dergisinde hikdye, deneme ve kitap elestirileri yazar ve ilk odilunu de hikaye

alaninda alir:
Yazarlik seriivenime Tiirk Edebiyat1 dergisinde basladim. Bu derginin Aralik 1992 tarihli 230. sayisinda
yayimlanmig olan Cerkez Giizeli baglikli 6ykiim yazarlik hayatimdaki ilk diriiniimdiir. Bu oykiiyt,
gbormiis oldugum bir riiyadan yola ¢ikarak ve ¢cocukluk anilarimin bulundugu (ayn1 zamanda avlusunda
zemheri kuyusunun da yer aldigi) eski evimizi mekan edinerek maziye 6zlem duygulari igerisinde
yazmistim. Daha sonrasinda merhum Ahmet Kabakli yonetimindeki Tiirk Edebiyati dergisinde yazmaya
devam ettim. Bu dergide 1992 — 2003 yillar1 arasinda kimisi hikdye, kimisi deneme ve kimisi de
begendigim romanlara dair diisiincelerden olusan 31 yazim ¢ikti. Tirk Edebiyati Vakfi ile Balikesir
Gonen Belediyesi’nin ortaklasa diizenledikleri Omer Seyfettin Hikdye Yarigmasina katildim ve
Ninemin Tirkiileri adli hikdyemle 1995 yilinda mansiyon o6diiliine deger bulundum ki yazarlik
serivenimde ilk aldigim 6diil budur. Seving Cokum gibi bir usta yazarla ve Emin Isik gibi bir iistatla bu
yarigmanin 0diil téreninde tanigma imkani buldu. Ninemin Tiirkiileri adli hikdyemi tamamen amatdrce
bir hevesle yazmistim ve aslinda ¢ok basit bir yazma tecriibesiydi fakat 6diil téreninde 6grendim ki
yarigma jirisinde yer alan Seving Cokum Hanimefendi bende bir istidat gérmiis ve mansiyon 6diliinii

almamda 1srar etmis. (bk. Ek 1)

Savas, daha sonra 1998 yilinda Orkun dergisinin agmis oldugu makale yarigsmasinda
“Tiirk Birligine Dogru” baglikli makalesiyle ikinci olunca bu derginin yazar kadrosuna dahil
edilir. 1999 — 2004 yillar1 arasinda bu dergide on makalesi ¢ikar. 2001 — 2005 yillar1 arasinda
ise Mustafa Kutlu yonetimindeki Dergah dergisine ii¢ii Tanpinar’a dair olmak Uzere bes
deneme yazar. Boylelikle soz konusu bu ii¢ dergide amatdr yazar sifatiyla 1992 — 2005 yillar
arasinda toplamda ve farkli alanlarda 46 yazisi ¢iktiktan sonra tam on yil boyunca higbir
dergide hicbir sey yazmaz. Bu donem yazarin roman yazmaya odaklandigi ve roman sanatinin
inceliklerini 6grenmek i¢in okumalar yaptig1r kendini gelistirme evresidir. Yaklasik 2 ile 3
yilda bir eser veren Metin Savas, romanciligi agisindan verimli ve iiretken bir donem yasar.
Romanciliginda kilometre taslari olan ilk sekiz romani bu siiregte yayimnlanir. (bk. Ek 1)

[Efendi Daywmin Kozalaklar: (2000), Yesil Cesme (2003), Zemheri Kuyusu (2005), Melengicin
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Golgesinde (2008), Kargalar Dernegi (2010), Erlik (2012), Kuvay: Milliye 'nin Hazinesi
(2015), Baykugslar Geceleyin Oter (2015)]

Yazarlik hayatina Tiirk Edebiyati dergisinde baslayan Savas, ¢ocukluk ve genclik
yillarinda igine kapanik bir yapiya sahip oldugu igin higbir edebiyat ortaminda bulunamaz.
Efendi Dayimin Kozalaklari’yla 6diil almasma ragmen bu ruhsal durumdan kurtulamayan
yazar i¢in TYB yilin roman1 6diiliinii kazandig1 Zemheri Kuyusu roman1 milat olur:

Zemheri Kuyusu’nu yazana dek daima yalniz kaldim ve hi¢ kimseden destek almadim. Ne zaman ki

Zemheri Kuyusu yayimlandi, bu roman TYB o&diiliine 1ayik goriildii, iste ancak ondan sonra bana

birtakim kapilar acildi ve bdylelikle ben edebiyat mahfillerine girip c¢ikmaya basladim, igime

kapanikliktan peyderpey siyrildim ve zaman igerisinde hareketli bir hayata siiriiklendim. Simdi artik

kendime gilivenim tamdir, hi¢ ¢ekinmeksizin her muhite girip ¢ikabiliyorum, horlanmiyorum ve itibar

goruyorum. (bk. Ek 1)

Zemheri Kuyusu'yla beraber edebiyat ¢evrelerinde taninmaya baslayan romanci, bu
on yilda yazdig1 eserlerle Tiirk edebiyatinda 6nemli bir konuma sahip olur. Bazi elestirmenler
sanatciyl “Tkinci Peyami Safa” olarak nitelendirirken; Mustafa Ozsar1, Metin Savas’in “Tiirk
edebiyatinin yasayan en biiyiik romancisi” oldugunu sOyler.
http://www.sabah.com.tr/cumartesi/2013/02/23/turkiyede-seytan-giderek-gucleniyor  (erisim
tarihi: 08.06. 2017)

“Her milletin bir edebiyat tarihi oldugu gibi, denilebilir ki her ferdin de sahsi bir
edebiyat tarihi vardir. Milletlerin edebiyatinda oldugu gibi, fertlerin hayatinda da bazi kitaplar
hususi ehemmiyette bir rol oynar.” (Hisar, 2009: 50) Artik kendisini kanitlamis ve kendi
sesini bulmus bir sanat¢1 olan Savag’in romanciligini etkileyen en Onemli isim

Dostoyevski’dir. Hatta yazar onun Su¢ ve Ceza romanina kutsiyet atfeder:

Her mahfilde hi¢ ¢ekinmeden sdylemekteyimdir ki, Su¢ ve Ceza, romanci tayfasinin kutsal kitabidir.
Tanr1 sayet romanct milletine 6zel bir elgi gondermek isteseydi bu elgi Dostoyevski olurdu diye
diistiniiyorum. Karamazov Kardesler ile Ecinniler romanlar1 Su¢ ve Ceza ile birlikte benim ufkumu

a¢cmig olan baslica eserlerdir. (bk. Ek 1)

Eserlerinde ¢okca gondermeler ve igerik aktarimi yaptigi Sug ve Ceza romani disinda

onu etkileyen bir¢cok roman, yazar ve figiir vardir:
Fareler ve Insanlar, Cennetin Dogusu, George Orwell {istadimin biitiin romanlar1 ve Emile Zola’nin
yapitlar1 bana fevkalade tesir etmis romanlardir. Kirmiz1 ve Siyah (Kizil ve Kara) roman1 da beni ¢ok
fazla etkilemistir. Tiirk edebiyatindan ise Saatleri Ayarlama Enstitiisti bence en biiyiik Tiirk romanidir.
Calikusu Feride ise 45181 olmaya hazir bulundugum roman karakteridir. Peyami Safa ile Ahmet Hamdi
Tanpmar’m gonliimdeki yerleri apayridir ama Resat Nuri Glintekin, Abdiilhak Sinasi Hisar, Yakup

Kadri, Adalet Agaoglu, Sabahattin Ali, Oguz Atay, Kemal Tahir ve Tarik Bugra gibi isimler bana g¢ok
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seyler katmiglardir. Giiniimiizden ise Mustafa Kutlu ile Murat Giilsoy’u ¢ok 6nemsiyorum. Amerikan
edebiyatindan Paul Auster’in neredeyse biitiin yapitlarini okudum. Elbette daha pek ¢ok isim
sayabilirim bana tesir etmis yazarlar olarak. Azerbaycan edebiyatindan ise Elg¢in Efendiyev ile Anar
Rizayev hayraniyimdir. Elgin’in Oliim Hiikmii adli romam bilhassa benim igin ¢ok énemlidir. (bk. EK

1)

Savas’in romanlarinda, adi gecen yazarlarin farkli sekillerde ve boyutlarda tesiri
goralur. Yazarlardan Oguz Atay’in biling akisi teknigiyle zenginlesmis ironik iislubu,
Tanpinar’in zaman ve mekan algisi, Peyami Safa’nin psikolojik yonii agir basan buhranli
figrleri ve mekani1 simgelestiren yonii, Resat Nuri’nin roman figiirleri, Paul Auster’in ¢ok
boyutlu postmodern kurgusu Metin Savas’in romanlarinda etkisi gortllen yonleridir.

Savas’in diisiince diinyasin1 etkileyen isimler oldukca fazladir. Ozellikle ideoloji

anlayisinin ve diinya goriisiiniin olusmasinda Tiirk¢ii yazar ve diisliniirlerin pay ytliksektir:

Ve tabii ki ideolojik tercihlerim uyarinca Nihal Atsiz olmazsa olmazdir.(...) Erken denilebilecek bir
yasta kesfettigim Ibn Haldun ise bende sosyoloji meraki uyandirnustir. Victor Hugo yine ¢ok fazla
etkilendigim yazarlardan biridir. Sefiller roman1 bende Su¢ ve Ceza’ya yakin bir deger tasir. Ahmet
Mithat Efendi ise iistat kabul ettigim kiiltiir adamlarindan bir digeridir. Ve elbette Cengiz Dagci ile
Cengiz Aytmatov beni ben yapanlar arasinda basi ¢eken isimlerdendir. Erol Giingdr ile Nurettin Topcu
ve elbette Cemil Meri¢ ile Hilmi Ziya Ulken de fikir diinyamin gelismesine ¢ok fazla katkilar
saglamiglardir. Zeki Velidi Togan’1 ilk genglik yillarimda okumusumdur. (bk. Ek 1)

“Ibn Haldun’un Mukaddime’sini tam da zamaninda kesfetmeseydim belki Zembheri
Kuyusu benim tek Onemli romanim olarak kalacaktt ve romancilik seviyem
yukselemeyecekti.” (bk. Ek 1) diyen romanci, Jean Baudrillard 6ncesinde kendisini
biiylileyen isim olarak gordiigii Carl Gustav Jung sayesinde psikolojik ¢Oziimlemelerini
gelistirdigini ve eserlerine derinlik kazandirdigini sdyler. Jung’un arketipsel yaklagimi, onun
geleneksel tahkiyelerdeki ve mitolojideki birgok kahramani giiniimiiz kosullarina uydurarak
yeniden iiretmesini saglamistir. Romanlarinda 6zellikle Jung ve Baudrillard’dan alintilar
yapan Savas, diisiince diinyasinin zenginlesmesinde Baudrillard’in 6nemini vurgular. Mihail
Bahtin ise yazara roman sanatini pek ¢cok boyutuyla idrak ettiren kisidir. (bk. Ek 1)

Savas’in kendisine en yakin hissettigi yazarlarin baginda Peyami Safa ve Ahmet
Mithat Efendi gelir. Bu hissi akrabaligin olusmasinda yasam oykiilerindeki benzerligin biiyiik
payr vardir. Zira Ahmet Mithat Efendi 6-7 yaslarindayken babasi tarafindan biraz
yaramazligindan dolay1 daha ¢cok da ge¢im sikintisi nedeniyle Misir Carsisi’nda bir aktar
diikkanina ¢irak olarak verilir. (Conoglu, 2015: 28) i¢inde bulundugu zor sartlar1 asma ve

yukselme duygusuyla ¢ok ¢alisan Ahmet Mithat Efendi, aktar diikkdnin hemen yani basindaki
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diikkanm sahibi Hac1 ibrahim Efendi’den ¢ok etkilenir. Onun siirekli kitap okudugunu goren
kiiciik Ahmet, ondan okuma yazma dersleri alarak yazarlik yolundaki ilk adimini atmis olur.
(Conoglu, 2015: 29-30) Metin Savag’in Carsamba semtindeki komsusu Haydar Amca,
yazarda Hac1 Ibrahim Efendi etkisi yaratan kisidir. Savas’in kendine en yakin hissettigi yazar
ise siiphesiz “Benim suurum bir facia atmosferi i¢inde dogdu.” (Ayvazoglu, 1999: 41) diyen
Peyami Safa’dir. Heniiz iki yasinda iken babasin1 ve kardesini kaybeden Peyami Safa’nin
facia atmosferinin i¢inde yasadigi ruhsal bunalimlarin benzerini Metin Savas da yasayacaktir.
Bazi gevrelerce “ikinci Peyami” olarak goriilen Metin Savas ile Safa arasindaki benzerlikler
bu kadarla smirli degildir. Yazar, Safa’nin kendisi iizerindeki etkisini ve aralarindaki

miisabeheti soyle ifade eder:

Peyami Safa etkisi bende ¢ok fazladir. Fatih-Harbiye etkisi vardir bende. Peyami Safa’nin 6zel hayati
ile kendimin 6zel hayatinda da birtakim benzerlikler var. ikimiz de Vefa Lisesi’ni yarida biraktik.
Peyami de ben de babasiz biiyiidiik. Onunki 6lmiistii, benimki hapisteydi. Ikimiz de gencligimizde
parasizdik. kimizin de psikolojisi ¢ocuklugumuzdan itibaren hep bozuktur. Fatih-Harbiye’deki Faiz
Bey’in evi benim yasadigim Carsamba semtindedir. Tkimiz de pek ¢ok dergiye yazdik. Ogrencilik
yillarinda Peyami’nin paltosu yirtik ve delikti. Babam hapisteyken benim pabuglarim delikti. Paramiz
yoktu. Ilk gencligimde Carsamba pazarinda su ve mandal satmistim. Peyami de dgrencilik harg¢ligim
cikarabilmek i¢in bir seyler satiyordu. Kurabiye satiyordu yanlis hatirlamiyorsam. Dolayisiyla
Peyami’yi iyi anliyorum. Bohem hayatindaki acayipliklerine karst anlayisli olmak l1azim. Babasiz ve

yoksul bir ¢ocuklugun travmasi biiyiik oluyor. Oturdugumuz yerden Peyami’yi kinamak hiiner degildir.

(bk. Ek 1)

Savas, kitaplarin diinyasinda bircok yazar ve eserle tanistigi icin romanciliginda
hepsinin izlerini gérmek miimkiindiir. Fakat bu diislinceler, onu taklit¢i degil; okudugu
eserleri yeniden iireten ve zenginlestiren, orijinal bir tavirla tekrar ele alan ve ilaveler yapan
Ozgun bir yazar hiviyetine blrindurir. Romancilarin eserlerini diledikleri gibi, yani daha
dogrusu muhtag olduklar1 gibi yazmaya haklari vardir. Bu vadide herkes kendi sesini duyurur,
kendi tabiatin1 sOyler. Romanin i¢inde, bir romanci giiya Nuh’un gemisini binmis ayr1 bir cins
mahllktur. (Hisar, 2015: 40)

Bu sebeple Metin Savag’in; mitoloji, felsefe, tarih, psikoloji gibi birgok alandan;
Peyami Safa, Ahmet Hamdi Tanpinar, Oguz Atay, Dostoyevski, Jung gibi yerli, yabanci,
Dogulu ve Batili1 6nemli yazar ve diisliniirlerden beslendigini ve kendine ait bir roman anlayist

olusturdugunu sdyleyebiliriz.



21

2.2.Yazis Tarzi
Yazarken herhangi bir disipline bagli kalmamay1 yegleyen Savas, bu durumu egitim
hayatina baglar:

Calisma ve yazma faaliyetimin muayyen bir yontemi bulundugunu sdyleyemem. Her sey bir yana,
yiliksek tahsilim bulunmadig1 i¢in metotlu ya da disiplinli diyebilecegim herhangi bir ¢alisma tarzim
yoktur. Yazar olmam itibartyla sonugta bir sanatcryim ve (hangi sanat dali olursa olsun fark etmiyor)
sanatkar ruhlu bir kimsenin sistematik bir ¢calisma hayatinin olamayacagi kanisindayim. Ciinkii sanat
hiirdiir veya Ozgiirlige ve hatta serkeslige muhtactir. Yazarlik seriivenime basladigim dénemden

itibaren uzun yillar boyunca hem gelisigiizel hem de keyfe keder ¢aligmalar yaptim. (bk. Ek 1)

Ozellikle romanciligmin ilk yillarinda eserlerinin yazim evresinde uzun hazirliklar
yapmaz, belirledigi konuyu kafasinda kurgulayarak yazmaya baslar. Bu 6zgiir tavrini da yine

akademik egitim almamasina baglar:

Romanlarimi yazmaya baslamadan dnce uzun uzadiya hazirlik yapiyor da degilim. Herhangi bir konuyu
yazmaya karar verdigimde zihnimde kabataslak bir kurgu belirliyorum ama bu kurguyu bitin
teferruatiyla hazirlamaya gerek gérmedigim i¢in her romanim hayal ettifimden ¢ok daha farkli bir
kurmacaya doniisiiyor. Serbest tabiatli biri oldugum icindir ki romanlarimin kurgusu da yazma
stirecinde serbest veya dogaglama olarak ilerliyor. O kadar ki, bir romani yazmaya bagladigimda o
romanin finalinin nasil olacagini dnceden hi¢ kestiremiyorum. Akademik egitim almis yazarlar genelde

boyle caligsmazlar fakat ben alayli olmanin hiirriyetini sonuna kadar kullantyorum. (bk. Ek 1)

Savas, her ne kadar romanlarini uzun uzadiya hazirlik yapmadan yazdigim belirtse de,
romanlar incelendiginde bu eserlerin koklii bir birikimle ve disiplinli bir ¢aligmayla yazildig:
goriilecektir. Ayrica yazarin; mitoloji, sosyoloji, psikoloji ve tarih gibi ¢esitli disiplinlerden
yararlanarak yazdig1 diizyazilarindaki bazi arastirma konularinin; romanin kurgu diinyasina
dahil edildigi disiiniildiiginde, okudugu her kitabin ve yazdigi her yazinin romanlarina
kaynak teskil ettigini belirtmemiz gerekir.

Tiim ugraslarina ragmen uzun yillar yazdiklar1 fark edilmeyen yazar, dergilerde
yazmaya baslayimca dikkatleri iizerine ¢eker. Ozellikle 2015 yilinda yazar kadrosuna dahil
oldugu Magaralar dergisindeki yazilar biiyiik yanki uyandirir:

Beni stiklit suikastindan kurtaran asil neden ise cesarete gelerek dergilerde yazmaya baglamamdir.
Amatorliik yillarimda Tiirk Edebiyati, Dergah ve Orkun gibi meshur dergilerde yaziyordum fakat yine
de fark edilmiyordum. Ne zaman ki yeni ¢gikmaya baglayan Magaradakiler dergisinde yazmaya basladim
iste ondan sonra fark edildim. Magaradakiler dergisindeki birka¢ yazim ¢ok begenilince pes pese
epeyce derginin yazar kadrosuna dahil edildim. Sadece bir y1l igerisinde yirmiye yakin dergiden yazma
teklifleri aldim ve neredeyse hi¢birini reddetmedim. Yine sadece bir yillik miiddet zarfinda ¢ogunlugu

matbu ve birkag1 dijital olmak {izere muhtelif dergilere 50 civarinda makaleler, denemeler ve birkag
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Oykii yazdim. Bu dergilerin hepsi de edebiyat dergisi degildi. Mizah dergisinden tutun da tarih
mecmuasina kadar pek ¢ok dergide kendime yer buldum. (bk. Ek 1)

Gorildiigii iizere Savas, bircok derginin yazar kadrosunda yer almakta ve bir taraftan
da roman yazmaya devam etmektedir. ilk baslarda tanmmamis bir yazar olmanin verdigi
Ozgiirliikle belli bir calisma diizeni olmayan sanat¢inin, taninmis bir yazar olduktan sonra
disiplinli bir yazma siirecine yoneldigi goriliir:

Uzun yillar amatér ruhla yazmamdan sonra simdi artik sohrete kavusmus ciddi bir yazar olmam

sifatiyla yazarlik calismalarim fevkalade yogunlasmis durumdadir. Yirmiden fazla dergiye yazi

yetistirmek mecburiyetiyle birlikte bu yogun tempo arasinda yeni yeni romanlar da yazmam gerektigi
icin artik daha diizenli ¢alistyorum. Eskiden ge¢ saatlerde eve donerdim. Simdi ise aksamin erken
saatlerinde ¢alisma odama kapaniyor ve her aksam bir makale yazdiktan sonra roman ¢alismama gegis
yapiyorum. Zihnimin, kalbimin ve génliimiin dolu olmasindan kaynaklanan birikim sayesinde yazarken
fazla zorlanmiyorum. Artik sehir disindan sik sik davetler aliyor, imkan buldukga kitap fuarlarindaki
imza giinlerine katiliyorum. Biitiin bu yogun caligma temposu birtakim aksakliklara sebebiyet veriyor

gibi goriinse de esasen beni kamgiliyor ve daha verimli ¢alismama yol agiyor. (bk. Ek 1)

2.3.Roman Anlayisi

Savas, romanin fiktif yapisina kurguyu yerlestirmedeki basarisiyla, bilinen/islenen
tarihi ve giincel konularin islenmemis yonlerine egilen yaklasimiyla dikkat ¢eker.

Metin Savas’in romanciligimmin en ilgi cekici yonii “dil ve teknik™ olarak kabul
edilebilir. Her romaninda yeni bir teknik arayisina giden yazar, ilk iki romaninda klasik roman
teknigini denemistir. Yazarin sonraki romanlarini, Orhan Pamuk’la olgunlasan ve “yetmisli
yillarm Adalet Agaoglu, Oguz Atay, Erdal Oz, Ferid Edgii, Pmar Kiir gibi geng yazarlarinda
goriilen ‘konuyu da 6nemsemekle birlikte bigimi 6n plana ¢ikarma’ anlayisinin” (Sazyek,
1990: 141) siirdiiriiclisi hatta kurgudaki basarisiyla tamamlayicist olarak gormek
mumkandur.

Yazarin Efendi Dayinin Kozalaklar: ile baslayan romancilik macerasinda Yegsil Cesme
ile beraber bu ilk eserini, ¢iraklik donemi romanlart arasinda sayabiliriz. Teknik kusurlarla
dolu olan bu iki romaninda yazarin, roman sanatinin inceliklerine niifuz edebildigini
sOylemek miimkiin degildir. Yesil Cesme’den ii¢ yil sonra yayimlanan ve 2005 yilinda
Tiirkiye Yazarlar Birligi Roman Odiili’nii alan Zemheri Kuyusu ise yazarin romancilik
macerasinda 6nemli bir yer teskil eder. Ik iki romanindaki klasik yansitmaci tavri terk eden
Savas, postmodern roman diinyasina adimini1 atmis olur. Artik teknik Ggeleri yerli yerinde
kullanan ve kurguya hakim bir romanci olarak karsimiza ¢ikan yazarin bu romani, kalfalik

donemi eseri denilemeyecek kadar olgun bir eserdir.
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Yazar, Fatih Andi’nin “Bir romanci i¢in esas olan ‘insan’in kendisidir.” (Andi, 2010:

136) goriisiine paralel bir sanat anlayisina sahiptir:
Sanat anlayisim biraz karmasiktir. Kah sanat sanat igindir sOylemine, k&h sanat toplum igindir
sOylemine sariliyorum ama bunun orta yolunu kestirmeden sdyle buldum: Sanat insanlik i¢indir. Bence
sanat Allah’1 aramak degildir.! Nitekim Tanr1’y1 aramaya gerek gdérmiiyorum ¢iinkii Tanr1 bize zaten
sah damarimizdan bile yakin. Sanatta din veya ideoloji daima geri planda kalmalidir fikrindeyim. Sanat
insant anlatmalidir. Bu insan dindar da olabilir, milliyetci ya da sosyalist de olabilir, bagka bir sey de

olabilir. Biitiin bu ideolojilerin kargisindaki veya igerisindeki insan1 anlatabilmek hiinerdir. (bk. Ek 1)

Yazar, her ne kadar romanda ideolojinin geri planda kalmasi gerektigini belirtse de
eserlerinde figurlerin genelinde Tulrkgli ve milliyet¢i bir anlayisin oldugu gorilir. Roman
incelemelerinde ayrintilandiracagimiz bu goriisiimiize en uygun 6rnek Zemheri Kuyusu’ndaki
Prof. Muhittin Yoriikgil’dir. Romanda Yoriikgil’in sayfalarca siiren Tiirk¢ii konusmalarina
yer verilir. Bu boliimlerde konusan yazarin kendisi gibidir.

Metin Savas’in romanlarinda yakin ve uzak ge¢mis 6zlemi dikkat ¢eker. Yakin gegmis
dedigimiz yazarin kendi hayatina ait ayrintilardir. Bu baglamda onun romanlarinda ¢ocukluk
yillarinin izlerine rastlamak ve hayatinin diger donemlerine ait ayrintilar bulmak mumkundur.
Bazi yazarlarin anilari, ruh diinyasi ve aile ¢evresinden dinledigi hikdyeler romaninin kurgu
diinyasina dogrudan yansir. Bu romancilarin, ¢ocukluk yillarinda yasadiklariyla eserleri

arasinda giiclii bir bag vardir:
Yari Fransiz, yar1 Amerikali bir romanct Julien Green, “Biitiin yazdiklarimin ¢ocuklugumla dogrudan
dogruya bagliligi vardir.” diyor. Romancilar, ¢ok kere, ta Gliimlerine kadar, ¢ocukluklarinin tesiri
altinda kalrlar. Oliirken annesini sayiklamis olan Anatole France’in seksen yasma yakin olarak

nesrettigi son eseri La Vie au fleur, birtakim ¢cocukluk ve genglik hatiralartydi. (Hisar, 2009: 63)

Denilebilir ki bu tiir yazarlar i¢in roman, gercek hayati itibari diinyaya tasiyarak
rahatlama aracidir. Bu agidan bakildiginda Savas igin de benzeri ifadeleri kullanmak yerinde
olur. Ilk romanlarinda hayatindan kesitlere gokga yer veren yazar, postmodern romanlarinda
da bu defa farkli bir amagla kendine ait unsurlar1 eserlerinde kullanmaya devam eder.
Ustkurmacanin sinirlari igerisinde degerlendirecegimiz bu postmodern kullanimlarda yazar,
hayatina ait kesitlere yer vermenin Otesine gecerek kendisini romanin figlratif kadrosuna
dahil eder. Bu da romanlarma otobiyografik 6zellik katar. Yazar roman yazma sebebini de

yasadiklarin1 aktarma ihtiyacina baglar:

! Yazar burada Necip Fazil’in poetikasi kabul edilen ”Sanat” (1939) siirine génderme yapar:
Anladim isi, sanat Allah’1 aramakmus;
Marifet bu, gerisi yalniz ¢elik comakmis. .. (Kisakiirek, 2005: 44)
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Yasadiklarimi aktarma ihtiyaci ve bazi gercgekleri, roman seklinde veya hikayesel bir formda vermek
arzusu. Evet, bu dogru. Hem kendim i¢in, hem milletim i¢in, hem de insanlik i¢in yaziyorum. Kendimi
yazarliga adamighgimin ¢ok 6zel baska bir sebebi daha var ama bu 6zel sebep ben dldikten sonra

yayimlanmasini arzu ettigim anilarimda agiklanacak. Simdi burada séyleyemem. (bk. EK 1)

Uzak gecmis dedigimiz ozellikle Kurtulus Savas’t ve Kuvay1 Milliye ruhuna duyulan
0zlem, yazarin romanlarindaki tematik unsurlarin basinda gelir. Hemen her romaninda bu
donemlere deginen yazarin romanlarindan birinin ad1 da Kuvay: Milliye 'nin Hazinesi’dir. Bu
donemleri daha ¢ok postmodern bir tavirla ele alan yazar, gegmisle bugiinii biitlinlestirir ve
bahsedilen konular1 giincele dahil ederek isler. Yani yazarin eserleri tarihi roman olarak
degerlendirilemez. Ayrica yazar; Orhan Pamuk, Thsan Oktay Anar gibi postmodern yazarlarin
Osmanli Devleti’nin degisik donemlerini yeni tarihselci bir tavirla ele almalarindan farkli
olarak, Kurtulus Savasi yillarin1 tarihsel formda ele alir. Milli Miicadele disinda Orhun
Kitabelerine, Dede Korkut Hikayelerine ve Tiirk tarihine ait cagrisimsal ya da direkt
gondermeler yapan Savas’i, milli romantikler arasinda da degerlendirebiliriz. Serif Aktas’in

ifadeleriyle Milli Romantikler;
Ummet devrinden millet devrine gegiste, gegmisi biitiiniiyle degerlendiren insanlar, milli devletlerin
tesekkiiliinde vazgecilmez unsurlar olan sosyal miiesseselerin ve sanat meselelerinin yeniden
sekillenmesine hizmet etmislerdir. Bu insanlarin hakim vasfi, dil, kiiltiir, sanat ve edebiyatta, millete
viicut veren degerleri, yigin halindeki malzeme iginden, beyin-kalp diyalogu kurarak se¢meleri ve onlari

zamanin sartlarina goére yorumlayarak igslemeleridir. (Aktas, 1984: 13)

Milli romantiklerin ge¢misle gii¢lii rabitasi ve maziyi devrin sartlarina gore
yorumlama fikri Savas’in romanlarinda da karsimiza ¢ikar. Hatta onun romanlarinda Kuvay1
Milliye ruhunun monotematik? bir yonii oldugunu séyleyebiliriz. Ayrica sanatginin muhteva
acisindan en ilgi ¢ekici yoni, mitolojik kahramanlara arketipsel yaklasarak onlar1 yeni figurler
haline getirmesidir. Yazar, bazen de Erlik romaninda oldugu gibi romanini mitolojik bir

kahraman tzerine kurar.
Bu hususta tevazua gerek gérmiiyorum ve birinci sinif romanci oldugumu diigiiniiyorum. Zaten bana
Tiirk edebiyatinin yasayan en bilyiik romancilarindan biri diyorlar. ikinci Peyami Safa oldugumu
sOyliiyorlar. Gereksiz tevazu kibirden sayildig1 i¢in kendi romanciligim hakkinda pervasiz konusmay1

tercih ediyorum. Tabii ki romanlarimi begenmeyenler veya basarisiz bulanlar da yok degil. Birtakim

2 Monotematik kavrami yazarlarm sikca isledigi temalar igin kullanilir. “Her sanatkarin bir veya birkag temasi
vardir. Bu temalar, sanatkarlarin suurlu cocukluk devrelerinde, cesitli hadiselerin tesiriyle benliklerine naksolur.
Sanatkarin eserleri, bu tema veya temalar ¢evresinde tekevviin eder.” (Aktas, 1984: 17) Metin Savas i¢in Kuvay1
Milliye ruhunu “monotematik” olarak ele almamiz, yazarin ¢ocukluk yillarinda aile g¢evresinden dinledigi
Kuvay1 Milliye hikayelerinin benligine isledigini ve bu temanin eserlerinde viicut buldugunu diisiindiigimiiz
icindir.
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okurlarimin sdylemi ise sdyle: “Dostoyevski mezarindan kalksaydi Metin Savas’in romanlarini goriince
kemikleri sizlamazd1.” Bu sdylem abartili olsa bile bir gercekligi yansitiyor bence. Istanbul’da Karnaval

Uglemesi ortak baslikli galismam bence diinya ¢apinda bir iiglemedir. Evrensel romandir. (bk. EK 1)

Postmodern bir romanct olan Metin Savag’in, romana bakis agisi natiiralistlerin

anlayisina benzer:
Gergek bir romanci eseriyle insanliga ayna tutmalidir. Ne goriiyorsam onu anlatirim. Géremedigim bir
insanlik durumunu anlatamam ki zaten. Bir 6rnek: Giiniimiiz toplumlarindaki tiiketim ¢ilginligini hem
gordiim hem yasadim. Ideal olan1 yazmak bana diismez. Ben ideolog degilim. Ben ahlak bekgisi de
degilim. Ben sadece romanciyim. Toplumda sapkinlik gériiyorsam bunu anlatirim. Bunu anlatinca da
kimilerinin kafasinda “Metin Savasg acaba sapkin m1?” sorusu dolastyor. Oysaki ben zaten kimilerini
anlatmiyor muyum? Iste bu yiizden romancilar toplum icinde tekinsiz kisiler olarak algilantyor. Ciinkii
biz romancilar toplumun damarina bastyoruz. Onlar anlattigimiz igin onlar bize kiziyorlar. Kaldi ki
toplumun i¢inden ¢ikmis olan romanct da melek degildir. Toplum nasilsa romanci da dyledir. Romanci
insan-1 kamil degildir. Insan-1 kAmilden sanatc1 ¢ikmaz zaten. Gergek sanatc1 kendi i¢indeki potansiyel
kotiiliikten yararlanarak toplumdaki olumsuzluklar1 kesfedebilir. Igcimdeki kotiiliigii 6ldiirdiigiim an
sanatim da Olecektir. Ahkam kesmek sanat degildir. Bunlar1 ideologlar ve ahlékgilar yapmalidir.
Sanatcinin gorevi sahnelemektir. Hayatin gerceklerini yansitmaktir. Bu gercekler acidir veya giizeldir.

(bk. Ek 1)

Ik iki romani hari¢ postmodern romanlar yazan Metin Savas, romanda ¢ogu zaman
realist ve natlralistlerin zihniyetine yaklasir. Onun postmodern eserler vermesindeki asil
sebep ise bu anlayisin diinya romanindaki etkisidir. Yazar, donemin biiyiik romancilar1 gibi
postmodern romanlar yazabilecegini gosterirken postmodernistlerin diinya algisina koklu
elestiriler getirir. Onun romanlarinda sik sik postmodern romana tenkitlerinin ve postmodern
diinya ile savasan figiirlerin olmasini bu nedene baglayabiliriz. Sonug¢ olarak Metin Savas;
ozellikle ironik ve alayci tislubu, siirtikleyici anlatimi, ¢cok yonlii, giincel ile ge¢gmisi bir arada
bulunduran, zaman, mekan ve kurgu gibi birgok unsurda ac¢ilim yapan romanlartyla Tiirk

romaninda orijinal ve avangart bir roman anlayisina sahiptir diyebiliriz.

2.4. Romanlari
2.4.1.Efendi Dayinin Kozalaklar:
2.4.1.1.Eserin Kimligi

Yazarmn ilk romam olan Efendi Dayimin Kozalaklari; ilk olarak 2000 yilinda Isaret
Yaymlari’nin yan kurulusu olan Sehir Yaymlari, daha sonra 2013’te Otiiken Nesriyat
tarafindan yaymlanmigstir. Romani incelerken Otiiken Nesriyat tarafindan yapilan birinci bask1

kullanilacaktir. 264 sayfadan olusan roman, on iki b6limden meydana gelmistir.
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Metin Savas’in 1999 yilinda Istanbul Tuzla Belediyesinin ac¢tig1 roman yarismasinda,
Ahmet Kekeg’in “Yagmurdan Sonra” adli romantyla beraber birinciligi paylastigi eseridir.
Yazarin edebiyat hayati i¢in ¢ok degerli olan bu romanda dikkat ¢eken Ozelliklerden biri,
“Yazarm Onsozii” bashigini tastyan 6nsdzdiir. Savas diger romanlara 6nsdz yazmamasina
ragmen ilk romaninin Otiiken Nesriyat tarafindan yapilan ilk baskisinda farkli bir yontem
izlemistir. Sanatei, ilk romanini teknik bakimdan kusurlu bulur; ama bu kusurlarina ragmen
kendisi i¢in ayr1 bir yere sahip oldugunu belirtmeden edemez. S6z konusu yarigmanin jiirisi
Orhan Okay, Mehmed Niyazi, Mustafa Miyasoglu, Iskender Pala ve Necmettin Turinay gibi
degerli sahsiyetlerden olusmaktadir. Metin Savas, jiiri liyelerinden Mustafa Miyasoglu’yla

aralarinda gegen bir diyalogu soyle nakleder:

Hicbir ses getirmeyen Efendi Dayinin Kozalaklar1 da teknik kusurlarla dolu ve yine tamamen amatorce
yazilmis bir roman idi. Ben de bunun farkinda idim. Jiiri bagkan1 Miyasoglu’nun evinde Ahmet Kekeg
ile iftar yemegi yerken s6yle sordum: ‘Benim romanim ¢ok kusurlu bir ¢alismayken birinciligi neden
verdiniz?’ Miyasoglu’ndan su karsihigi aldim: ‘Evet bu kusurlu bir roman ama sen ileride ¢ok daha

bagarili romanlar yazacaksin.” Anladim ki tegvik amaciyla birinciligi bana vermisler. (bk. Ek 1)

Yazar belirttigimiz 6nsézde romanin ilk baskisi i¢in bazi degisiklikler yapmak ister;

fakat aradan gegen zamandan dolay1 bu durumu etik bulmadigi igin vazgeger:

Niyetim bu romani (on ii¢ yil sonraki tecriibemle) yeniden yazmakti. Yeniden yazmasam bile roman
metnini yeniden gézden gegirip birtakim eklemeler yahut ¢ikarmalar yaparak daha az kusurlu bir metin
olusturmakti. On ii¢ yi1l Oncesinde (o donemde bilgisayarim yoktu, ¢iinkii bilgisayar alacak param
yoktu) bu romani daktiloda yazmistim. Bu roman bahsi gegen yarismada birinci segilince yarismayi
diizenleyen Tuzla Belediyesi bana 1000 lira para 6diilii vermisti ve ben de bu parayla ilk bilgisayarimi
satin almigtim. Daktiloda yazilmis olan bu romani on ii¢ yil sonrasinda bilgisayara aktarirken roman
metninde herhangi bir degisiklik yapmaya elim varmadi. Biitiin hatalartyla ve kusurlariyla bu romani ilk
yazildig1 sekliyle muhafaza etmenin daha diiriist¢e bir davranig olacagina karar verdim. (Savas, 2013: 7-
8)

Metin Savas, “Ben bu romani sadece bin kitap okuduktan sonra cahil cesaretiyle
yazmigtim.” (bk. Ek 1) diyerek roman yazarken yeterince teknik bilgiye sahip olmadigini
defalarca belirtse de “Yazarlik hayatimin temeli bu romandir.” (Savas, 2013: 8) demeyi de

ihmal etmez.

2.4.1.2.Eserin Ozeti
Roman, Mualla’nin anilarina dayandigi icin olaylar onun goéziinden aktarilir.
Aralarinda 6zel bir bag olan Efendi dayisinin 6limi iizerine Mualla ve babasi, Bursa’ya

giderler. Efendi daymin evine vardiklari zaman Mualla’nin ilk aradig1 sey, dayisinin yillardir
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biriktirdigi kozalaklaridir. Kozalaklar1 ararken evin iginde bir gen¢ kiz fotografi bulur.
Fotograftaki “N.”nin kim oldugunu merak eder. Sonradan bu kisinin Efendi dayisinin ilk ve
son agki olan Nezaket Hanim oldugunu anlar. Nezaket Hanim, Efendi dayisina asiktir; fakat
karsilik bulamayinca ¢alistig1 okuldan bir 6gretmenle evlenir. Bu evlilikten Mualla adinda bir
kiz1 olur. Mualla ciftlikte kozalaklarla oynamay1 ¢ok sever ve en sevdigi kozalagi kaybeder.
Diger kozalaklardan daha iri olan ve Mualla’nin ¢ok sevdigi bu kozalagi, Efendi day: bulur.
Kiiciik Mualld kizamiktan Oliince Nezaket Hanim kizindan kalan tek hatira olan kozalagi
Efendi dayiya verir. Efendi day1 da yegeni olunca ona Mualla adin1 verir. Yegenine karsi olan
diskiinliigii ve kozalak toplama sebebi ortaya ¢ikmis olur. Mualla ile Efendi dayinin sirdasi
Nafiz arasinda ask baslar. Nafiz, Nezaket Hanimin yegenidir. Mualla’nin kardesi Ekrem ise
Pinar adinda bir kiza asik olur. Mualla, Pinar’in annesinin kotii yollu bir kadin, 6z babasinin
ise Erguvan Yokusu’nun eski kabadayilarindan Zerzevat Hamdi oldugunu 6grenir. Zerzevat
Hamdi, 6z kizin1 yani Pinar’1 kacirir. Mualla ve Nafiz, onun pesine diiserler. Ikisini Efendi
daymin evinde bulurlar. Pnar’t da kaybeden Zerzevat Hamdi evi atese verir. Digerleri
kurtulur; fakat kendisi yanarak can verir.

Romanin sonunda ikincil karakterler olan Murat’in, Karaca Hoca’nin biiyiik kizinin,
Ipek ile Vahit’in evlendigi goriiliir. Mualla ile Nafiz ise nisanlanir. Nezaket Hanim onlari
yemege c¢agirir ve Nafiz’e bir anahtar verir. Evin balkondan bozma odasina girip bir ¢eyiz

sandigini agtiklarinda Efendi dayinin kaybolan kozalaklarini gortirler.

2.4.1.3.Eserin Muhtevasi

Romanin temel konularinin basinda “agk” gelir. Eserde agk konusu “yarim kalmis bir
ask hikayesi”’ni baska kisilerde yasatma diisiincesi iizerinden ele alinmistir. Temelde iki agk
lizerine insa edilen Efendi Dayinin Kozalaklari’ndaki ilk ask hikayesi, Efendi Day1 ile
Nezdket Hanim arasinda yasanir. Romanin bagsinda o6ldiigiinii 6grendigimiz Muharrem
Bey’in(Efendi day1) hikdyesi, Nafiz tarafindan geriye doniis teknigiyle anlatilir. Muharrem
Bey, Nezaket Hanim’a asik oldugunu ¢ok geg¢ anlar:

Efendi daymiz diigiine kosa kosa gitmis. Gelinle damat meydana davul zurna esliginde ¢ikmuslar.
Efendi dayimizin talihi iste o dakika, bir daha parildamamak tizere, sonsuza dek sonmiis. Efendi dayiniz
Nezaket’i karbeyaz gelinligin icinde gordiigii an, hayatina nese katan bu kiz1 sevdigini ve sevildigini

anlamg. (Savas, 2013: 114)

[k ask hikayesinde son pismanhigin fayda etmeyecegi, “aralarinda artik asilmaz bir
mesafe” (Savas, 2013: 114) bulunan insanlarin kavugmasinin imkansiz oldugu fikri {izerinde

durulur. Efendi day1 bu agkin imkansizligini sevdigi kadina yazdig: bir mektupla anlatir:
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Kusurlarimi bagislaman igin yalvaracak yiiziim yok. Artik ¢ok geg. Ikimizin de yollar1 ayri. Bana
donebilmen i¢in, nikdhli kocanin basina bir felaket gelmesi yegéane dilegimdi. Ona kars1 bir kinim yok
oysa. Tanri’nin bana bdyle bir ceza verecegini bilemezdim.” “(...) Vicdan azabim herhalde ahrette bile
dinmeyecek. Beni unut; Tanri’nin bagislayacagi bagka ¢ocuklarla oyalan; giinahlarimla ve vicdan

azabimla bag basa kalmay1 hak ettim. (Savas, 2013: 115-116)

Romandaki kurgunun temelinde Efendi daymnin yasayamadigi kendi askin1 Nafiz ve
Mualld’ya yasatma fikri vardir. Bu sebeple yegeni Mualla ile Nezdket Hanim’1in yegeni Nafiz
arasindaki biitiin engelleri kaldirir. Nafiz’i de kendisine temsilci seger. Mualla, Nafiz’le Bursa
yolculugunda tanigsmalarin tesadiif olmadigini bir konusma sirasinda 6grenir. “Yillardir sizi
takip ediyorum, MualldA Hanim. Yillardan beridir sizin pesinizdeyim. Oyle gerekiyordu.
Sebebini sormayin; zamanla anlayacaksiniz.”(Savas, 2013: 117) diyen Nafiz zerinden
yapilan golge oyunu gondermeleri de dikkat cekicidir. Mualla, Nafiz’i “Karagoz gibi golgeler
kahramani. Efendi dayimmin iizerime diisen golgesi.” (Savas, 2013: 146) olarak tanimlar.
Ayrica Mualla, riiyasinda gblge oyunun yaraticist Seyh Kiisteri® kiligina girmis Efendi
dayisin1 goriir. Kanaatimizce yazar, bu gondermelerden yola ¢ikarak Efendi dayinin Seyh
Kiisterl misali her seye hitkmeden yapisina ve Mualla ile Nafiz’i bir gélge oyunu figiirii gibi
yonlendirmesine vurgu yapmak istemektedir. Mualla’nin, akrabasi Murat’in evlenme teklifini
riiyasinda Seyh Kiisteri olarak gordigli Efendi dayisimin etkisinde kalarak reddetmesi,
Nafiz’in evlendirilmek istendigi Ipek ile goriismeyi bile kabul etmemesi fikrimizi destekler
niteliktedir. Yine Safiye Hanim’in Mualld ile Vahit’i evlendirme fikrine Karaca Hoca’nin
verdigi tepkiyi anlattigi su boliimler, Efendi daymim bir hayalbaz gibi kader bigtigini
orneklemektedir:

Vahit’in siit annesiyim ben. Ge¢mis giinde kaldi ama sdylemeden duramayacagim; gonliimde sen
yatiyordun. Umardim ki oglumun karis1 olasi. Bir defacik hoca efendiye i¢cimi agtim; boyle boyle
dedim. Hemen kopiirdii; o kibar, o kar1 milletine el kaldirmayi imana aykir1 bulan adam (stiime
yiriiyecek sandim. “Kadin, kadin!” dedi; “Bu dedigini duymamis olayim. Mualld’nin kismeti ezelden

bellidir. Karigma Muzaffer Efendi’nin yegenine...” (Savas, 2013: 249)

A

3 Seyh Kiisteri “Sultan Orhan zamaninda yasamus, 1336 yilinda Bursa’da 6lmiis iinlii bir kisidir; karagdzciilerce
gblge oyunu sanatinin ‘pir’i sayilir; perde gazellerinde adinin saygiyla anilmasi, ihmal edilmeyen bir gorenek
olmustur; Karagoz perdesine ‘Kiisteri meydani’ denmesinin sebebi de onun, bu oyunu icad etmis kisi olduguna
deggin inamistir. Karag6z’iin —ve genel olarak Tirk gdlge oyununun- bu Seyh Kiisteri ile iliskisi ve XIV. {incii
ylizyila kadar ¢ikan eskiligi iizerine, menkabe niteligini gegmeyen ve XVII’nci yiizyilldan daha oncelere de
gitmeyen soylentilerden baska tanik yoktur.” (Boratav; 1978: 195 )
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Goriildugi iizere Efendi dayi, her seye hiikkmeden bir yazar anlatici gibi Mualla ve
Nafiz’in kaderini ¢izer. Mualla’ya “Emin ol ki, askimiz, Efendi daymnla Zerafet* halamm aski
gibi yarim kalmayacak.” (Savas, 2013: 224) diyen Nafiz, Efendi dayinmn ona yiikledigi
misyonu gerc¢eklestirmek igin ¢abalar. Efendi day1 ile Nezaket Hanim, durumu kabullenen ve
asklar1 i¢in miicadele etmeyen pasif figiirler olarak ¢izilmistir. Nafiz ile Mualla ise ciddi bir
engelle karsilagsmasalar beraber olmak icin miicadele ederler.

Romanda genel olarak Erguvan Yokusu'nda asiklarin, kaderlerine boyun egip
sevdiklerine kavugmak icin eylemde bulunmadiklar1 goriliir. Giilbenli Nazire, klasik
anlatilarda ve ilk donem romanlarinda siklikla Karsilastigimiz evin ogluna asik olan besleme
(cariye, halayik, hizmetci) tipidir. Bahsettigimiz metinlerde oldugu gibi romanda da basta
evin hanimi olmak {izere ev halki buna karsi ¢ikar. Gulbenli Nazire apar topar Pervane Ahmet
ile evlendirilir. Konumu geregi bu evlilige direnemez. Oliinceye kadar Efendi dayiyr
sevmesine ragmen bu ask i¢in miicadele edecek dirayete sahip degildir.

Sevdigi kisiyle evlenemeyen diger kisi ise Zerzevat Hamdi’dir. Mualla’nin teyzesi,
Giilbenli Nazire’ye asik olan Zerzevat Hamdi’nin evlerine damat olarak gelmesini istemez.
Onu kandirarak Nurhayat adinda ahlaksiz bir kadinla evlenmesine aracilik eder. Zerzevat
Hamdi, 6lmeden oOnce biitiin olanlardan Mualld’nin ailesini sorumlu tutar. Sevdigi kisiyle
evlenebilen nadir figurlerden biri Mualla’nin babasidir. O da bu evlilikte istedigini
bulamamistir. Yeni nesilde herkes sevdigi i¢in miicadele eder veya bircok engele ragmen
sevdigine kavusur. Ipek baska biriyle evlenmesine ve hamile olmasma ragmen, esi onu
birakinca Vahit’le evlenir. Savas, aradaki evlilik engelini kaldirarak bu iki &s1gin kavusmasini
saglar. Oysa Efendi dayi ile Nezdket Hanim’in durumu benzerlik gosterirken Efendi day1 bu
birlikteligi imkansiz olarak gortir. Nafiz, Mualla’yla; Yildirim, Suna’yla; Ekrem, Pinar’la
birliktedir.

Romanda askin arka planinda degisen kiiltiirlin insanlara yasattig1 kopus da ele alinir.
fronik bir sekilde islenen degisim konusu Efendi day1 ve onun Erguvan Yokusu’ndaki herkesi
takip etmesi igin gorevlendirdigi Nafiz ve Mualld iizerinden anlatilir. Nafiz, Istanbul’da
Erguvan Yokusu’ndaki herkesi izler ve Efendi dayiya olup bitenleri haber eder. Romanin
inandiriciligina golge diisiiren bu durum, gizliden gizliye kiiltiirel ve sosyal degisime
hiilkmetmeye ¢alisan kisilerin diistiigii yenilgiyi de dillendirir. Clnkd Nafiz, bu duruma

hiikmedemediginin ve herkesin birbirinden haberdar oldugu mahalle kiiltiirliniin

4 Yazar; romanin sonlarina dogru figiiriin admi1 karistirir, Neziket Hanim yerine Zerafet Hanim der. Yazar, 6nsoz
bolimiinde bahsettigi sebepten dolayi, eserin bu baskisinda s6z konusu yanlisi diizeltme ihtiyaci duymamis
olabilir.
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yasatilmasimin Istanbul gibi biiyiik bir sehirde zor oldugunun farkina varir. Degisim karsisinda
direnmenin miimkiin olmadigin1 sdyler: “Degisim mukadderdir, engellenemez. Bunu ne
muhafazakarligin inat¢1 tutumu, ne de idealizmin yenilik¢i yaklasimi yonlendiremez. Hayat
macerasinin kendi sartlarina has bir ¢igir1 var; degisim bu ¢igirda siiriiklenmek demektir.”
(Savas, 2013: 225) Nafiz, her sey degisse bile insanlarin kiiltiirlerini yasattiklar1 siirece

geemisin hep baki kalacagini savunur:
Biz, gecmisle gelecegi temsil eden biiyiik insanlariz. Kendimize gore biiyiik, muhitimize gore biiyiik!
Biz yok olursak-yani muradimiza eremezsek- Erguvan Yokusu da anlamini kaybedecek. O Erguvan
Yokusu ki, giin gelir, sekil degistirir, avlulu evlerin yerini 6zden uzak apartmanlar, hatta gékdelenler
doldurur. Fakat bizler, yozlagsmadan degiserek, sonsuza dek, nesilden nesle aktarimla, ezeli masalimizi

yasatmaya devam edebiliriz. Aslolan esya degil insandir. (Savas, 2013: 227)

Bazen de Mualla’ya “Sana ge¢misin tutsagi olmaman gerektigini dgiitler dururdum...
Yoksa yanildim mi1?” (Savas, 2013: 222) diyecek, mazinin kolesi olmaktan kurtulamayacaktir.
Mualld da “Higbir kavram ‘zaman’ kadar acimasiz olamaz.” (Savas, 2013: 218)
diisiincesindedir ve gecmis 6zlemiyle yasar. Zaman ve mekan bdliimiinde ayrintilandirdigimiz
bu durum romanin temel problemidir.

Erguvan Yokusu’na ve eski insanlarin samimiyetine, saflifina, degisen hayat ve
teknoloji ile gelenekleri arasinda sikisip kalmalarina, “modernizmin ¢ekici, hayati bir yoniiyle
kolaylastiran ve bir tarafiyla yapay nimetler” (Savas, 2013: 92) ile dolduran yapisina
deginilen bu bdliimde anilardan yararlanilmistir: Vantilatoriin “Oniinde arkasinda durmaya
gelmez. Carpilirsin alimallah!” ikazindan ve cevirince ¢ikan sesten korkan, sonradan
“Pervane” lakabini alacak olan Pervane Ahmet’in “Aman sakinin! I¢inde cin var bunun!”
(Savas, 2013: 91) sozleri, Mualld’nin anneannesinin trende camda gordiigi kendi
gorlintiisiiyle konusmasi, teyzesinin magazanin boy aynasini agsmaya calismasi, Giilbenli
Nazire’nin televizyondaki sunucularin kendini duydugunu sanarak onlarla sohbet etmesi,
babaannesinin kiviyi ¢iirlimiis limon sanip ¢Ope atmasi teknoloji ve yenilikler karsisinda
bocalayan Anadolu insaninin 6rneklerindendir.

Romanda Ahmet Hamdi Tanpmar’in medeniyet ve Anadolu insanma dair
goriiglerinden izler tasiyan boliimler vardir: “Eski medeniyetimi dini bir medeniyetti.
Begendigi, benimsedigi adama O6liimiinden sonra verebilecegi tek riitbesi vardi: evliyalik.
Halkin sevgisini kazanmis adam miibarek taninir, dliince veli olurdu. Onun igindir ki Istanbul
evliya ile doludur.” (Tanpinar, 2008: 148-149)

Tanpmar’in Bes Sehir’de dile getirdigi bu fikirlerin benzerini, Efendi Dayinin

Kozalaklari’nda Mualla’dan duyariz:
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Efendi dayim oliimiiyle ahalinin goziinde evliyalik mertebesine yiikselivermisti. Hos, 6kiiziin altinda
buzagi arayan sofular indinde masum dindarlar ancak Kaf daginin zirvesindedir. Fakat bir goniil ehli
olan Karaca Hoca elbette Efendi dayima hi¢ tereddiitsiiz ermislik payesini yapigtirivermisti. (Savas,
2013: 58)

Romanda Dede Korkut Hikayeleri gibi halk anlatilarina yapilan gondermeler dikkat
ceker. “Bu hamarat kadinda, Beyrek’in yavuklusu Bani Cigek’in kahramanligi vardi.” “Yeri
geldikce aslan kesilen fevkalade Deli Dumrul’lasabilen Pervane Ahmet’in sanli Azrail’e
meydan okumasinin artik mimkiin olamayacagimi anlamistim.” (Savas, 2013: 80) Bu
cimlelerde goriildiigii gibi roman, “Kam Biire’nin Oglu Bams1 Beyrek Destanr™® ile “Duha
Koca oglu Deli Dumrul Destani”’ndan® izler tasir. ilk romanlarinda geleneksel tahkiye
metinlerine gondermeler yapan Savas, sonraki eserlerinde daha fazla; fakat farkli bir amagla
bu kullanimlara devam eder. Yazar, buglinkii kisi ve olaylar1 gecmistekiler lizerinden anlatir.
Bu da onun bugiine, gecmise yaslanarak baktigi izlenimi uyandirir. Yazar, maziye
donememenin verdigi acityl, romanlarinin kurmaca diinyasina aktarirken daha fazla cani

yanar:
Mazi kalbimde bir yaradir diyenlerdenim. Gergekten ac1 veriyor. Maziyi romanlarima tagirken o anlari
yeniden yastyorum ama bunun sanal bir yasantt oldugunu bildigim i¢in daha fazla act ¢ekiyorum.
Biliyorum ki ge¢mis geri gelmeyecek. Cocuklugumun komsu kizi geri gelmeyecek. Biiyiikkannem
dirilmeyecek. Dedemle birlikte eski zamanlardaki gibi semt pazarina artik hi¢ gidemeyecegim. (bk. EkK
1)

Yazar; sadece kendinin degil, Tiirk milletinin mazisindeki anlatilardan her vesilede
yararlanir. Anlatici, “Yar bana bir eglence medet!” (Savas, 2013: 145) diyen Hacivat’1
toplumsal bunalimi ve goniil ferahlif1 arayan gilinlimiiz insanmin geleneksel bir temsilcisi
olarak gorur.

Metin Savas, Efendi Dayimin Kozalaklar: ve Yesil Cesme romanlarinda, milletin var
olma yolunda ¢ektigi ve halen ¢ekmekte oldugu acilari, gegmisin iyilesmeyen yaralarini konu
edinmistir. Bu durum 0Ozellikle Rum cetelerinin yaptiklar ile bugiinkii terdér orgiitlerinin
yaptiklarindan yola ¢ikarak yansitma yoluna gitmistir. Nafiz’in mektubunda dedesinden
bahsettigi boliimlerde Kurtulus Miicadelesini yasamis bir ihtiyarin bakis acis1 ve inanci

vardir:

Daha sekizimde falanken, dedem, nasirli parmaklariyla ensemi oksar; biiyiiyiince nasil asker olacagimu,

Yunan gavurunu nasil tepeleyecegimi, Moskof’u nasil siingiiden gecirecegimi kiikreyerek anlatirdi.

5 Ayrmtil bilgi igin bk. (Ozsoy, 2006: 150-183; Ergin, 2009: 96-123)
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Gavur kavramina kars1 miithis bir kini vardi. Istiklal Harbi’nde ezay1 gérmiis, ytkini yasanusti. (Savas,
2013: 223)

Romanda deginilen diger bir konu ise siyasettir. Giincel siyasetin disinda ¢esitli
donemlere ait politik konulara deginilir. Siyasi mevzular ele almirken de otobiyografik

unsurlar goze carpar.

2.4.1.4.Eserin Yapisi

Efendi Daymin Kozalaklari, on iki boliimden miitesekkildir. Yazar ana bolimleri
miistakil olarak numaralandirmis ve her boliime icerikle ilgili bir baslik koymustur. Ayrica
cergeve yontemine gore kurgulanmis olan eserde dort i¢ anlati vardir. Bu durumu asagidaki

sekilde izah edebiliriz:

Tablo 2.1. Efendi Dayinin Kozalaklar1 Romaninda Yap: Tablosu

ANA BOLUMLER ALT ANLATILAR
BIRINCI BOLUM: Kestane Sekeri (s.11-35)
IKINCI BOLUM: Sar1 Panjurlu Ev (s.36-61) 1. GiilbenliNazire nin Hikayesi S.46-47
UCUNCU BOLUM: Emir Sultan (s.62-88)
DORDUNCU BOLUM: Tramvayin Azizligi 1. Pervane Ahmet’in Hikayesi s.91-91
(s.89-107)
BESINCI BOLUM: Cevizli Kurabiyeler (s.108- 1. Nezéket ile Efendi Day1’nin s.112-116
133) Hikayesi
ALTINCI BOLUM: Mazinin Talimati (s.134- 1. Nurhayat Hanim’m Hikayesi 5.143-145
159)
YEDINCI BOLUM: Kizilciklar Oldu Mu?
(5.160-179)
SEKIZINCI BOLUM: Dumansiz Alevler (s.180-
199)
DOKUZUNCU BOLUM: Asker Oldum Piyade
(5.200-220)
ONUNCU BOLUM: Nafiz’den Mualla’ya Bir
Mektup (s. 221-227)
ON BIRINCI BOLUM: Eski Kiilhanin izinde
(5.228-247)
ON IKINCI BOLUM: Gokten Uc Elma Diistii
(5.248-264)
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Romandaki i¢ anlatilar, postmodern romanda oldugu gibi olay ve kisilerde ¢ogulculuk
amaci tagimamaktadir. Bu anlatilarda daha ¢ok kisileri tanitma ya da olaylari aydinlatma

gayesi vardir.

2.4.1.5.0lay Orgust

Aralarinda nedensel iligkiler bulunan vakalar zinciri olarak tanimlanabilen olay
oOrgiisiiniin ortaya ¢ikisinda bir senfoni orkestrasi edasi vardir. Olay Orgusi, anlatinin 6zel
olarak, titizlikle ve belirli bir amaca gore sekil almasidir. Romanin biinyesini olusturan ve bu
blinyenin en ufak unsuru olan motiften kisiye kadar biitiin 6gelerini i¢ine alan bir yapidir
(Tekin, 2008: 67). Forster ise vaka halkasini, sebep sonug iligkisine gore olaylarin yeniden
sekillendirilmesi, kronolojik anlatilmasi olarak tanimlamaktadir. (Forster, 2016: 128) Kisacasi
olay oOrgiisii, klasik romanin vazgecilmez unsuru iken modern ve postmodern anlatilarda
kirilmalarla karsimiza ¢ikabilir. Metin Savas ise hem klasik olay Orgusunden hem de
postmodern kurgudan yararlanmistir. Onun romanlarinda olay orgiisii ¢ogulcu bir yapiya
sahiptir. Eserlerinde ¢er¢eve hikdye tekniginden fazlasiyla yararlanir. “Ancak ‘gergeve
hikaye’ tekniginin klasik formlarinda, i¢ ve dis metinler/Oykiiler arasinda aksiyonel ve
figiiratif bir ge¢islilik bulunmadigini, dolayisiyla iki anlati katmaninin organik bir biitiinliik
olusturmadigini da belirtmek gerekir.” (Sazyek, 2015: 293)

Romanda olay orgiisiinii olusturan degistirilemez dokuz anlam birligi (metin halkasi)
vardir. Olay orgiislinde ¢atismalarin {izerine kuruldugu bu anlam birlikleri sirastyla sunlardir:

1. Mualla’nin, Muzafer dayisinin (Efendi day1) 6limii lizerine Bursa’ya gitmesi

ve otobuste Nafiz’le tanismasi

2. Giilbenli Nazire’yle evlenmek isteyen Zerzevat Hamdi’nin bir yosma ile
evlenmesi

3. Mualla’nin, dayisinin esyalar1 arasinda buldugu bir fotografin sirrin1 ¢ozme
cabasi

4. Ekrem’in sevgilisi Pinar’a tramvay carpmasi ve Pimnar’in annesinin ge¢misinin
Ogrenilmesi

5. Nezaket ile Efendi dayimnin aski ve kozalaklarin sirrinin ortaya ¢ikmasi

6. Murat’in Mualla’ya evlenme teklif etmesi ve Mualla’nin Nafiz’i sevdigini

kesin olarak anlamasi tizerine bu teklifi reddetmesi
7. Pinar’in 6z babas1 Zerzevat Hamdi tarafindan kagirmasi

8. Muallé ile Nafiz’in nisanlanmasi1 ve kaybolan kozalaklarin bulunmasi



34

Efendi Dayinin Kozalaklari romaninda olay orgiisii Mualla ekseninde kurulmustur.
Mualla’nin anilarindan yola ¢ikarak olusturulan eser, Efendi day:1 olarak taninan Muzaffer
Bey’in oliimiiyle baslar. Romanda olaylar Mualla tarafindan yansitilsa da olay 6rgustnde
Efendi dayinin etkisi 6nemli bir yekiin teskil eder.

Romanin birinci metin halkasinda; Mualla, Efendi dayisinin 6liim haberini alir. Kalp
krizinden 6len dayisinin hayali, g6zlerinin 6niinden gitmez:

Kustiiyii yatagima siiziildiim, gozkapaklarimi indirdim. Zifiri karanlik! Ve dayimin sogumus bedeni!
Fakat soguk oldugu ne maliim? Heniliz dokunmamistim ki... Bursa’daki dayim tuhaf bir kefene
bilirlinmiis oldugu hélde soluk aliyor, sanki kollarini iteleyerek kefenin goriinmez baglartyla
bogusuyordu. Irkintiyle egildim, tahminimden daha gevsek sarmalanmis kefenin ucunu araladim,

ardindan cesaretlenerek Ortliyii biisbiitiin ama yiirek ¢arpintisiyla siyirdim. (Savas, 2013: 18)

Bunun {izerine babasiyla cenaze i¢in Bursa’ya gitmeye karar verirler. Annesi hasta
oldugundan kardesi Ekrem de okulu oldugu igin onlarla gelmez. Mualld ve Nafiz, Bursa
yolculugunda otobiiste onlii arkali olarak oturmaktadir. Nafiz, Mualla’yla konusmaya baslar.
Bu konusmalarda Nafiz’in Efendi daymin eski komsusu oldugu ve onunla dostlugu ortaya
cikar:

-Ben Efendi dayiiza meftundum, dedi Nafiz
-Siz de mi?
Garip garip yiiziime bakti. Kim bilir, hayret nidamdan ne anlamlar ¢ikartyordu? Mecburen devam ettim.

-Ona Efendi dayr derdim. Herkes gibi. Bir keresinde adiyla seslenmistim de kiyametleri koparmusti.

(Savas, 2013: 30)

Mualla ve Nafiz’in ¢ocukluk anilarna dair paylagimlar yapilir. Mualla ile Efendi day:
arasinda “romanlara konu olacak apayri bir baglilik” (Savas, 2013: 22) vardir. Efendi dayinin
cenazesinin kaldirilmasina ve onun bulundugu mahalleye ait hatira ve olaylara yer verilir.
Roman teknigi bakimindan kusurlar bulunan bu béliimde, aksiyon yok denecek kadar azdir.
Daha ¢ok anilara ve kisilerin ge¢misinden kesitlere deginilir. Bu bdlimde en dikkat ceken
olaylardan biri, Mualla’nin “Efendi dayimin cansiz bedeni divana uzatilmist1. Ik fark ettigim
ayrinti, dayimi bastan ayaga perdeleyen morumsu battaniye oldu. Riiyamda gordiigiim ve
kefen zannettigim Ortiiydi bu. O an ayn1 diisii yeniden yasiyorum sandim.” (Savas, 2013: 39)
cumleleriyle tasvir ettigi 6lim sahnesidir. Daha sonra ruya ile gergek hayat arasindaki
benzerliklere deginilir. Yazar ilk metin halkasinda, “Efendi dayimin sevdigi kizin kimligini
yillarca 6grenemedim. Ta ki, Nafiz’in itiraflarina kadar. Calisma odasindaki kozalaklarin o
mechul sevgilisiyle baglantis1 var gibi gelirdi bana.” (Savas, 2013: 43) ifadelerinde oldugu

gibi merak edilen olaylar1 sdyleyip sonraki metin halkalarinda bunlar1 ¢6zmeye ¢alisir.
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Ikinci metin halkasinda Efendi daymin gencligi, evin Oksiiz beslemesi Giilbenli
Nazire’nin ona duydugu ask, Giilbenli Nazire’nin Pervane Ahmet’le evlendirilmesi gibi
olaylar anlatilirken yine geg¢misten yararlanilir. Burada Giilbenli Nazire ile Efendi daymin

ailesi arasindaki catisma dikkat ¢eker. Bu catisma daha ¢ok i¢ diinyada yasanir.

Catisma

Giilbenli Nazire < » Efendi Daymin Ailesi

Sekil 2.1 Efendi Dayinin Kozalaklar1 Romaninda Catisma Sekli 1

Ugiincii metin halkasinda Mualld’min, dayismin egyalar1 arasinda buldugu bir
fotografin sirrin1 ¢6zme gabasina yer verilir. Fotografin altinda mavi miirekkeple diisiiriilmiis
bir not vardir: “N.’den kardesim Muzaffer’e sonsuz sevgiler...” (Savas, 2013: 71) Fotografin
altindaki N’nin kim oldugunu bulmaya calisan Mualld, Nafiz’lerin yeni kiracis1 Ipek’ten
Nafiz’in alti1 ay Once Bursa’ya geldigini 6grenir. Oysa Nafiz kendisine uzun zamandir
Bursa’ya ugramadigimi soylemistir. Ipek, ii¢ y1l énce Karaca Hoca’nin kendisini Nafiz’e
uygun gordiigiinii; fakat Nafiz ayak diredigi i¢in bu hikayenin baslamadan bittigini anlatir.

Doérdiincli metin halkasinda Ekrem’in sevgilisi Pmnar’a tramvay carpmasi sonucu
Istanbul’a dénmek zorunda kalislar1 anlatilir. Boylece romanda mekan, Bursa’dan Istanbul’a
kayar. Pinar’in annesi Nurhayat Hanim’in, Zerzevat Hamdi ve Tahsin Bey’le olan ge¢misi,
Pinar’in gergek babasinin kim oldugu gibi ¢oziilmeyi bekleyen diigiimler vardir. Yozlasan aile
yapisi, ¢arpik iligkiler ve annenin yaptiklariyla yargilanan ¢ocuklar gibi toplumsal yaralara
deginilir. Nurhayat Hanim’in, Mualla’nin teyzesinin Zerzevat Hamdi’ye Giilbenli Nazire’den
vazgecmesi i¢in ayarladiglr yosma oldugu ortaya ¢ikar. Zerzevat Hamdi, kendisiyle evliyken
Mualla’nin diplomat amcasi Tahsin Bey ile yasak ask yasayan Nurhayat Hanim’1 ve kizini
terk eder. Nurhayat Hanim, ardindan Iskender Bey’le evlenir. Pinar ise Zerzevat Hamdi nin
0z kizidir.

Besinci metin halkasinda Nezédket Hanim ile Efendi dayinin aski, Efendi dayinin
kozalak toplama sebebi ve Mualld’ya olan bagliligi ortaya cikar. Boylelikle fotografin
altindaki nottaki “N.”nin Nafiz’in halas1 Nezdket Hanim oldugu anlasilir. Efendi daymin
yazlari ¢ocukken gittigi Macirlarin ¢iftliginin kiz1 olan Nezéket Hanim, Efendi dayiya asiktir.
Nezaket’in zekasimin farkinda olan biri, onu sehre okumaya gotiiriir. Okuyup 6gretmen olan
Nezéket Hanim, okuldaki meslektaslarindan biriyle evlenir. Onu gelinlik i¢inde goéren Efendi
day1, Nezaket Hanim’a asik oldugunu anlar. Nezaket Hanim’in, Mualla adinda bir kiz1 olur.

Kozalaklar1 kendine oyun edinen bu kiz, bunlar kaybettiginde Efendi day1 bulur. Dénemin
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sartlar1 sebebiyle Mualla kizamiktan 6liir. Siikkriye Hanim o zaman hamiledir ve kizina Mualla
ad1 verilir. Nezdket Hanim da kizindan kalan tek hatira olan kozalagi Efendi dayiya vererek
ciftlikten elini etegini ¢eker. Nezdket Hanim’1in hayati ile Calikusu Feride arasinda benzesim
kurmak mimkindir. Nezdket Hanim, evlenmistir; fakat Efendi dayiyr unutmak i¢in sehir
sehir dolagarak 6gretmenlik yapmasina ragmen bunu basaramaz. Ge¢gmisi hep yaninda tasir ve
yegeni Nazif vasitastyla Efendi dayidan haber almaya devam eder. Yazar, Mualla araciligiyla
da bu benzerliklere dikkat cekmek ister: “Gordiiglim ve goremedigim yonleriyle ugsuz
bucaksiz Anadolu. Bir diizine okulla &mriine anlam katabilmis Nezaket Ogretmen.
Calikusu’nu okumus muydu?” (Savas, 2013: 121)

Bilindigi iizere Calikusu’'nda Feride’nin ilk Ogretmenlik yaptigi yer, Bursa’nin
Zeyniler Koyu’diir. Efendi Daymmin Kozalaklari romanin ana mekani olan Bursa, Nezaket
Ogretmen’in dogup biiyiidiigii ve Efendi dayiya asik oldugu sehirdir.

Altinct metin halkasinda ise Mualla ve Nafiz’in birbirlerine asik oldugu goriiliir.
Mualla ile Nafiz, Efendi dayinin kendilerine ¢izdigi kaderi yasayan iki insan gibidir.

Mualla’nin uzaktan akrabasi Murat, gezmek igin Istanbul’a gelir. Tahsin amcasimnin
esinin verdigi cesaretle Mualla’ya evlenme teklif eder. Gegmiste ilgi duydugu Murat ile Nafiz
arasinda kalan Mualld’nin fikri, riiyasinda Seyh Kiisteri kisvesine biiriinmiis olan Efendi

dayisiyla yaptig1 sanal konusmalar sonucunda netlesir:
Perdeye goblge diistii. Golge kendini tamitti. “Seyh Kiisteri’yim” dedi. “Hayat eglencedir, ciddiye almaya

122

degmez. Hayat zamandir, zamansa higlik. Giizel kiz; sen zamanin esiri olmussun yirt perdeyi
Perdedeki golge belirginlesiyor, anlam kazanmiyordu. “Efendi day1!” diye ¢ighk attigimdan emindim.
“Yirt perdeyi!! ” dedi bir ses. (Savas, 2013: 150)

Murat, Mualld i¢in mazidir ve Mualla, Nafiz’e asik oldugunu anlayarak ge¢misin
perdesi yirtar ve zamanin esiri olmaktan kurtulur. “Mazinin tutsagi olmamaliyim!” (Savas,
2013: 163) diye diisiinen Mualla, artik Nafiz’e olan askindan emin oldugu i¢in bu teklifi
reddeder.

Catisma

Nafiz < » Murat

Sekil 2.2 Efendi Dayinin Kozalaklari Romaninda Catisma Sekli 2

Altinct metin halkasinda Nafiz askere gitmeden Mualla ile sézlenir. Nafiz 6nce egitim
almak i¢in Tuzla’ya, sonra da Giineydogu’ya gider. Yazar, Siireyya Bey ile aile doktorlar
Komiinist Hamdi Bey arasindaki konusmalardan yararlanarak siyasi meselelere yer verir.

“Yazarin siyasi diislince ve kanaatlerini ¢esitli hayat tezahiirleri karsisindaki tavrini ifade
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ettigi” (Aktas, 1991: 156) bu bolumlerde, Sireyya Bey ile Turgut Ozal’it suglayan

konusmalarina yer verilen Doktor Hamdi Bey arasinda sdyle bir diyalog geger:

-Agir ol bakalim, Komiinist! Rahmetliye dil uzattirmam ben! Cesedimi ¢ignemen lazim. Hos, az kalsin
ote dlinyaya gidiyorduk ya!

-Rahmetliymis! Ensesi gébeginden yagli biiciir!

-Halt etmigsin sen; biz sizin milli sefinizi de gordiik.

-Birak onu... Geg... Sirf size mi zulmetti Allah’in sagir1! (Savas, 2013: 188)

Ismet Inénii ve Ozal ile donemin siyasi meseleleri hakkinda yapilan bu konusmalarin

disinda Nafiz’in Mualld’ya yazdigi mektup yoluyla terér olayma deginilir:

Catigmalar basladiktan sonra kahramanlik heyecanlarimin yerini iizlinti aldi. Vurduk ve vurulduk.
Korkma, ben iyiyim. Yara filan almadim. Karg1 taraftan kimseyi yaktim m1 farkinda degilim. Ama en
samimi silah arkadasim Bursali Mehmet Onbasi mahvoldu. Mayina basarak sol bacagini ve sol goziinii
kaybetti. (Savas, 2013: 222)

Romanda yedinci metin halkasi, aksiyonun en fazla oldugu bolimii kapsar. Lise
cikisinda Ekrem’i bekleyen Pinar, fukara giyimli biri tarafindan kagirilir. Nafiz, bu olaydan
dolay1 izin kullanarak Istanbul’a déner. Nafiz ve Nurhayat Hanim, Pmar’in 6z babasi
Zerzevat Hamdi tarafindan kagirildigmi diisiiniir. Istanbul’da izini bulan Nafiz, Zerzevat
Hamdi’nin Bursa’ya gittigini Ogrenir. Nafiz ve Mualla, Bursa’da Efendi daymin evine
gittiklerinde Zerzevat Hamdi ve Pmar’in geceleri orada kaldigim1 ve Karaca Hoca’nin esi
Safiye yengenin onlara yardim ettigini anlar. Gece baskin yapinca onlar1 bulurlar. Burada
Pinar’in annesi ve babasi arasinda yasadigi kararsizlik bir ¢catisma olusturur. Roman boyunca
catismalarin yiizeyselligi dikkat ceker.

Romanin sekizinci metin halkasinda, {iziicli ve sevindirici baz1 olaylar yasanir. Gece
baskininda Karaca Hoca’dan kurtulan Zerzevat Hamdi, cebinden ¢ikardig: fitilli ¢akmagi
atesler ve digerleri disar1 ¢ikar; fakat Zerzevat Hamdi yanarak oliir. Erguvan Yokusu’nun
neredeyse tamamu kiil olur. Herkesten bir seyler tasiyan Erguvan Yokusu’nun yanmasi,
Zerzevat Hamdi’nin, ardindan Giilbenli Nazire’nin, Bakkal Alaaddin’in ve Pervane Ahmet’in

6lima, gecmisin asla geri gelmeyeceginin isaretleri olarak gortilebilir.

2.4.1.6.Zaman

Zaman, roman kurgusunun temel unsurlarindan biridir. Yasanilan ve anlatilan her
olayin, bilinen ya da bilinmeyen bir zamanda gegtigi muhakkaktir. “Her romanda bir saat
vardir.” (Forster, 2016: 67) ve “bir romanda zaman kavramini arastirmak, romancinin

metafizik kavramlarini, psikoloji anlayisini ve ustaligini arastirmak demektir.” (Stevick, 1988:
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231) Son dénem eserlerinde zaman, sadece bir tema ya da islevin tamamlanmasina bagl bir
kosul olmanin yaninda, romanin direkt konusu haline gelmistir. (Bourneur ve Quellet, 1989:
119) Hal boyle olunca da zaman, romanin bir uzvu olmaktadir. Bu 6zellik zamanin farkli
manalara gelebileceginin ve eseri farkli mecralara siiriikleyebileceginin bir gostergesidir.
“Romanda olaylarin gegtigi, olup bittigi, vaka ve anlatma zaman dilimlerini karsilamak icin
kullanilan” (Kogakoglu, 2012: 134) zaman, roman incelemelerinde ¢esitli yonleriyle ele alinir.

Nurullah Cetin ii¢ ayr1 zaman kavramindan bahseder:

1) Nesnel Zaman: Somut, var olan, gergek zaman. Dis zaman, ge¢ip giden tarih.
Romanin diginda da varolan herkesin paylastig1 zaman dilimi.

2) Vaka Zamani: Oykii zamani. Romanda olaylarn gectigi zaman dilimi. Nesnel
zamanin tamamini kapsamayan, sadece olaylarin cereyan ettigi zaman siiresi.

3) Anlatma Zamani: Romanda gecen olaylarin birisi tarafindan 6grenilip anlatildigy,

okuyucuya sunuldugu zaman. Romanin yazildigi zaman. (Cetin, 2013: 126-132)

Sazyek ise Cetin’in ayristirmasindan farkli olarak “bir romanin barindirdig1 igerigin
baslangici ve bitisi arasinda gegen kurmaca siire¢” (Sazyek, 2015: 171) icin i¢ zaman,
“kurmaca yap1 igerisinde yazarin, yasadigi donemin birtakim gercek olaylarini, deger
yargilarini, yasayis bi¢imlerini, geleneklerini yerlestirmesi, bunlardan kesitler sunmasi, bir
baska deyisle eserin igeriginde 6zellikle donemin insani ve toplumsal gercekligini yansitmas1”
(Sazyek, 2015: 109) durumu i¢in dis zaman kavramini kullanmayr yegler. Bu bakimdan
Sazyek’in siiflandirmasi daha kapsayici bir 6zellik tasir.

Zamanla ilgili tiim bu adlandirma ve siiflandirmalara ragmen insanin; yaratilis geregi
diinti, ginii ve gelecegi degil bu ii¢ hali de yasayabilecek ¢ok katmanli bir zihne ve
psikolojiye sahip oldugu unutulmamalidir. Bahsi ge¢cen mevzunun tezahiri olarak da insan,
romanlarda cesitli sekillerde ¢ok zamanlilig1 yasayabilir. Bu da anlatma, vaka, geriye doniis,
zamani ters diiz etme gibi farkli kavramlar1 ortaya c¢ikarmistir. Yazarin diisiincesine gore
konumlandirilabilecek olan zaman Ogesi, verilmek istenen diyalekt ile paralel bir seyirde
olabilir. Roman sanatindaki degismeler ve gelismeler, romanin itibari diilnyasinda énemli bir
konuma sahip olan zamani yeniden ele almay1 gerektirmistir. Klasik eserlerde zaman kavrami
tarihsel siire¢ bakimindan belirli bir slreyi takip ederken modern ve postmodern anlatilarda
bu siire degistirilebilir. Artik klasik tarzda yazilan romanlarda bile romancilar, net bir tarih
kullanmak yerine sosyal hadiselere yer vererek zaman konusunda isaretler vermeyi tercih
etmektedir. Metin Savas’in eserlerinde de duragan bir zaman anlayis1 so6z konusu degildir.
Zamani ¢ok katmanli kullanmayi tercih eden yazar, bu kavrami geriye doniislerle, atlayislarla

ve fantastik unsurlarla genisletir. Ilk eserlerinde daha gok sosyal olaylarla zaman hakkinda
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ipuclar1 veren yazar, postmodern romanlarinda postmodernizmin sanat anlayisina uygun
olarak gegirgen ve degisken bir zaman anlayigini benimseyecektir.

Efendi Daymin Kozalaklari’nda net olmamakla beraber zamana dair bazi bilgilerin
verildigi bolimler vardir. Mualla’nin Suna’y1 anlatirken kullandig1 “Doksanli yillarin geng
kiziydi. Daha da 6nemlisi kafasinin i¢ginde gelistirdigi ve sikilmadan desifre ettigi tasarilariyla
yirmi birinci yiizyila uzaniyordu.” (Savas, 2013: 212) ciimlesinden yola ¢ikarak olaylarin
doksanli yillarda gectigi ¢ikariminda bulunulabilir.

Bu ciimlelerin disinda yine kesin bir zamana yer verilmemekle beraber sosyal
zamandan yola ¢ikilarak olaylarin gectigi donem hakkinda fikir yiirlitmek miimkiindiir.
Mualla’nin babasi Siireyya Bey ile aile doktorlar1 Komiinist Hamdi Bey arasinda gecen saka

ile karisik tartismalarda doneme ait ipuglarina yer verilir:

“(...) Sen simdi birak benimle eglenmeyi de anlat bakalim; ne olacak su Hazar petrolleri? Azerbaycanli
gelinin malumat getirmistir oradan.”

“-Bozkurtgular da bagka alem... Neymis; Aliyev’i darbeyle alasagi edip Tiirkiye taraftari ekibin yolunu
acacaklarmig.”

«...Simdiki genglik ne yapryor? Ya topcu, ya popcu. Onlar1 bu hale getiren kim? Tabii ki Turgut Ozal.”
(Savas, 2013: 188)

Yukarida alintilanan béliimlerde goriildiigii iizere olaylar, Turgut Ozal’in 61diigii 1993
yilindan sonra yasanmakta ve zaman olarak Hazar petrolleri probleminin siirdiigii doksanli
yillarin sonunu isaret etmektedir. Tahran’da diplomat olan Tahsin Bey’in abisi Siireyya

Bey’le yaptig1 konugsmay1 Mualla 6zetler:

Amcam sbze Saddam’dan basladi, Musul- Kerkiik petrollerine sdyle bir dokundu, oradan iran’daki son
gelismelere degindi ve gobegi killi 6nderlerinin yakalanmasiyla enikonu ¢ildiran terérizmden bahisle

Tiirkiye’nin asla dize getirilemeyecegine dair uzun bir nutuk ¢ekti. (Savas, 2013: 131)

Alintiladigimiz boéliimden ve “Televizyonda haberler. Nihayet adalete teslim edilen
boliiciibasinin yilgin gehresi.” (Savas, 2013: 54) ifadelerinden yola ¢ikarak olaylarin terérist
basi Abdullah Ocalan’in yakalandig1 16 Subat 1999 tarihine yakin dénemlerde ve sonrasinda
gectigini ¢ikarabiliriz. Yansitmaci romanin temel dinamiklerinden olan yazildigi dénemin
gercekligine ayna tutma ve sosyal/siyasal ortama isaret etme, romanda tarihi vakalar ve kisiler
Uzerinden var olur. Tekin, “zaman kavramini, bizzat zamani ifade eden, hatirlatan iz ve
isaretlerle okuyucuya duyurabilecegimiz gibi, zamanin digindaki birtakim olgularla da
duyurabiliriz.” (2008: 126) derken bizim 6rnekledigimiz durumu kasteder. Bu yoniiyle ele
alinan siyasi figiir ve olaylar romanin “dis zaman”mi1 ya da baska bir ifadeyle nesnel zamani

olusturur.
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Yazar; sosyal zamanin disinda zamanin farkli bir boyutu olan ve artik modern
romanda pek rastlanmayan olaylarin yasanma zamanina ait agik kullanimlara yer vermez.
Romanda i¢ zamana dair ¢ikarimlarda bulunmak gii¢lesir. “Carsamba’ (Savas, 2013: 23), saat
“yedi buguk™ (Savasg, 2013: 21) ve “pastirma sicaklar1” (Savag, 2013: 228), “aksam” (Savas,
2013: 42) gibi kozmik zamana ait unsurlara yer verilse de olaylarin ne zaman baslayip ne
zaman bittigini anlamak pek mimkiin degildir. Ancak Mualla’nin Efendi dayisinin evinde
Usliylip soba yakmasi (Savas, 2013: 51-52) ve “bir mart gecesi” (Savas, 2013: 37)
ifadelerinden yola c¢ikarak olaylarin kis mevsiminde basladig1 anlasilir. “Gel zaman git
zaman” ve “o vakitler” (Savas, 2013: 46) gibi geleneksel anlatilarda karsilastigimiz ve gegen
zaman siliklestiren kullanimlar kronolojik bir zaman takibini zorlastirir.

3

Savas romanda “zaman” ve “mekan” kavramini birbirinin tamamlayicis1 olarak
kullanir ve onlara 6nemli bir fonksiyon yiikler. Romanda 6liim ve riiya kavramlari, figiirlerin
akan zamanin disina ¢ikmasini saglar. Romanda nesnel zaman 1990’11 yillarin sonu olsa da
psikolojik zaman, ¢agrisim ve gondermelerle genisleyerek bir biitiin olusturur. Efendi day1 her
seyiyle ge¢misin temsilcisidir. Onun evinde “zaman bir graviir estetigiyle taslasmig gibidir.”
(Savas, 2013: 37) Bu sebeple Efendi daymnin 6liimii, mazide yasayanlar i¢in ilk yenilgi
olacaktir. Eserin sonunda Erguvan Yokusu’nu hikayeleriyle “mazi” yapan Zerzevat
Hamdi’nin, Bakkal Alaaddin Amca’nin, Giilbenli Nazire ve Pervane Ahmet’in 6limii artik
doniilemeyecek bir zamanin sonunun isaretidir. Zerzevat Hamdi’nin Efendi daymin evini
yakmast ve biitin Erguvan Yokusu’nun yok olusu, “6limlerle noktalanan bir daha
donmeyecek olan feslegen 1tirli gecmis”in (Savas, 2013: 40) de yok olusudur. Oliim gibi
yangmin da Efendi dayidan baslamasi, maziyi yeniye eklemleyemeyen insanlarin ruhlarinda
parcalanmalara yol acar.

Mualla’nin riiya yoluyla Efendi dayisiyla gériismesi, zaman kavraminin nesnel yoniine
aykiridir. Savag, romanda geriye doniislerle Erguvan Yokusu'nda yasayan ve yasananlari
anlatarak da takvimsel zamanda delikler acar.

Zamanin eserdeki en 6nemli islevlerinden biri, yillar gegtikce degisen toplum yapisina
olan etkisidir. Kisinin biitiin varligiyla ugrassa bile zamanla gerceklesen degisime dur
diyemeyecegi aci bir gerceklikle dile getirilir. Romanin ii¢iincii boliimiinde Mualla, Bursa’nin
tarihi ve turistik mekanlarmi gezer. Burada dolasirken gordiigii sanat esyalari, temsil ettigi
devre yabanci diismiis gibidir. Mekan ve esyadaki kaybolan degerler ve kollektif suurun bu

kopustan habersiz tavirlart Mualla’y1 derinden sarsar:

Bakircilar Carsisi’nda bakirin yalmizca silik hatirasimi goérebiliyordum. Diikkanlar tika basa turistik

esyalarla doluydu ama bakir yoktu. Incik boncuklar, kartpostallar, Ingilizce ve Fransizca kilavuzlar,
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mubhtelif tavla takimlari, aleldde malzemeden satran¢ masalari, Benetton etiketli kravatlar, kalitesini
asan fiyatlariyla porselenler, kristaller ve binbir ¢esit ziiccaciye. Kisaca, bakirsiz Bakircilar Carsisi.

Tokmaksiz davul ne ise yarar ki? (Savas, 2013: 87)

Muall@’y1r asil tizen durum, artik gegmisin mekanlarina bakarak yonini tespit
edemeyecek olmasidir. Bu yonlyle Efendi Dayimin Kozalaklari’nda mekéan, zamandan ayri
diisiiniilemez. Sonug olarak eserin zamani, yazildig1 donemden izler tasir. Romanda zaman,

degisimin simgesi olarak kullanilmistir.

2.4.1.7.Mekan

Olaylarin gectigi yer roman figiirlerinin ruh diinyasin1 anlamaizda etkili olur. Bu
sebeple mekana dair ayrintilar, olaylari ¢oziimlemede yol gostericidir. “En basit haliyle eserde
yasanan olaylarin sahnesi” (Cetisli, 2014: 100) kabul edilen mekan, “olaylar dizisini ve
karakteri etkiledigi Ol¢iide biitiiniin  bir pargast” (Stevick, 1988: 284) olarak
degerlendirilebilir. “Mekanla eserde nakledilen vaka zinciri arasindaki miinasebeti gézden
uzak tutamayiz.” (Aktas, 1991: 141) Metinde gerceklesecek olaylarin realitesinin s6z konusu
olabilmesi i¢in mekanin bunlara uygun olarak se¢ilmesi sarttir. Bunu saglamak i¢in de mekan
tasvirlerinin varlig1 iizerinde durulabilir. Bununla birlikte mekan, olaylar zinciri, kisi ve
zamani tamamlayan bir uzuv gibidir.

Cesitli sekillerde degerlendirilen mekan unsurunu agik ve kapali mekan seklinde
gruplandirabiliriz. Romanda acik mekanlar; Bursa, Istanbul, Balikesir, Erguvan Yokusu,
Yalova, Umurbey Kdyii, Eskihisar Iskelesi, Fatih, Koza Han, Muradiye, Kanlica, Ulucami,
Bahgesehir, Uludag, Bogazici, Gemlik, Iznik, Cumhuriyet Caddesi, Tophane, Kapali carsi,
Semerkand, Buhara, Ceyhun, Tiirkistan, ivazpasa Kapalicarsisi, Bakircilar Carsisi, Eski Ipek
Hani, Gazi Orhan Camisi, Aynali Cars1.

Romanda bir¢ok mekana yer verilmesine ragmen bunlarin ¢ogunun olay orgiisiinde
bir islevi yoktur. Bursa ve Bursa’da bulunan Erguvan Yokusu ile Istanbul romanm ana
catismalarini olusturan mekanlar olarak kabul edilebilir. Ana mekan ise, Metin Savas’in
romanlarinin genelinde oldugunun aksine Balikesir degil Bursa’dir. Romanda Balikesir
(Savas, 2013: 138); Mualla’nin amcasinin esi ile akrabalar1 Murat vasitasiyla ismi anilan,
ayrmtilandirilmayan bir mekandir. Eserde zit iki sehir olarak cizilen Istanbul ve Bursa
lizerinden insanlara ve yasayis tarzina ait ayrintilara yer verilir. Istanbul sehir hayatin1 temsil
ederken Bursa tagray1 temsil eder. Bursa 6zelinde “Erguvan Yokusu” Mualla ve Nafiz gibiler
icin “mazi”’yi ve gilizel anilar1 temsil ederken, Nezdket Hanim’in esi i¢in mahrumiyet yeri,

Mualla’nin annesi Siikriye Hanim ig¢in unutulmak istenen ve adi anildiginda huzursuzluk
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veren bir mekandir. Yazar, bu zit durumu Mualla’nin annesinin karakterinden yola ¢ikarak

tasavvufi bir formla anlatir:
Bazi karakterlerde fazilet, bazilarindaysa zulmet agir basar. Mutasavviflar bu hadiseyi bu hadiseyi
mutlak varliklarin  zit kutuplar1 olarak yorumluyorlarmis. Annemde durum biraz farkhidir.
Karakterindeki her iki kutbu da esit derece barindirir. Onda denge tamdir. Fakat bu iki zit kutbu tasarruf
tarz1 meselenin ta kendisidir. Annemin idrakinde séz konusu zit kutuplar, Bursa ve Istanbul’dur. Bursa
miskinligi ve Istanbul hayati temsil eder annecigimin terazisinde. Dolayisiyla birinci kente mensup
muhit ser, Istanbul’un Findikzade takinysa miisfik tarafina layiktir annemin. Babam, teyzem, Efendi
dayim, Giilbenli Nazire hatta anneannem ve ben Erguvan Yokusu’nun miskin ruhunu benimsemis

olmakla tahkire miistahaktir. Kisacasi biz Bursa takimina dahilizdir. (Savas, 2013: 50)

MAZI/OZLEM
DUYULAN YER

BURSA UNUTULMAK
ISTENEN YER

A 4

Sekil 2.3 Efendi Dayinin Kozalaklar1 Romaninin Psikolojik Mekan Algis1 Sekli

“Maziye ait oldugum dogru. Giinli yasamay: bildigimden degil, yasamaya gayret
gosterdigimden sz edilebilir.” (Savas, 2013: 147) diyen Mualld basta olmak (izere Bursa,
Erguvan Yokusu’ndan kopup baska sehre yerlesenler icin her sey demektir. Onlar yasadigi
sehre benzemeyip yasadiklar1 sehri Bursa’ya benzetirler. Suna, sevgilisi Yildirim’a
Mualla’nin Bursa sevgisini anlatirken bir mekana her seyiyle bagli olan insanlarin ruh

diinyasini da yansitmis olur:
Mualla ablamu anlayamazsin. Yillardir Istanbul’dayiz fakat hala Bursa’da yasiyor gibiyiz. Istanbul’da
dogdugum, Istanbul’da biiyiidiigiim ve Bursa’y1 hi¢ gérmedigim halde, ben bile kendimi Bursa’dan
soyutlayamiyorum. Etrafimiz dylesine dolu ki... Bursali akrabalar, Bursa anilari, Bursa’nin evimizde

varligini hissettiren yar1 canli, yar1 6l kiiltiirii... (Savas, 2013: 216)

“Annemin babama yonelik herhangi bir garezi de yoktu. Annem sadece Bursa’yi,
Erguvan Yokusu'nu sevmiyor, oraya 6zgili hayat felsefesiyle barisik olamiyordu.” (Savas,
2013: 185) climleleriyle tanittig1 annesi ise Mualld’dan farkli bir yapiya sahiptir. Ona gore
Bursa, tagraliktan kurtulamamis insanlarin ve geleneklerinin yeridir.

Yazar, ana mekan olan Erguvan Yokusu'nun gercek bir yer olmadigini belirtir:
Bu romanda adi gegen Erguvan Yokusu'nu Bursa’ya gidip de bos yere aramayin. Erguvan Yokusu
aslinda dogdugum sehir olan Balikesir’deki anilarimla g¢ocuklugumu ve gengligimi yasadigim

Istanbul’daki hatiralarimin ilhamiyla bu roman i¢in tasarlanmis kurmaca bir yokustur. (Savas, 2013: 8)



43

Eserde Mualla da Erguvan Yokusu’nun gergekligini sorgular ve onun idealize edilmis

bir hayali mekan/tablo oldugunu vurgular:
Erguvan Yokusu gergekten var miydi? Sokagin granit taglari, cumbali ve kafesli asirlik yapilari, ciimle
kapilarindan sizan keskek asi rayihalari mutlak miydilar? Bahge duvarlarindan gelisigiizel sarkan
sarmasiklar, koruklar1 gégermeden ¢iiriilyen asmalar, evlerin kuytuluklarina kadar sokulan kirkayaklar,
yalaklarin olmazsa olmaz bezegi siiliikler, nadiren boy gosteren yavru akrepler, hamambdcekleri,
yapraklara dadanan tirtillar ve mahallenin hala terk edemedigi kadim bir gorgii. Belki Erguvan Yokusu

muhayyel bir tablo, bir heyuld, yahut da idealize edilmis bir nostalji vadisiydi. (Savas, 2013: 37-38)

Yazar, ilhamin1 ¢ocukluk hatiralarindan aldigin1 ve muhayyel bir yer oldugunu ifade
ettigi Erguvan Yokusu’nu, yasadigt yer olan Karaoglan Mahallesi’nden esinlenerek
kurgulamistir. Romanda Bursa’dan istanbul’a yillar énce tasindiklar1 halde Bursa 6zlemiyle
yasayan figiirler, cocuk yasta Istanbul’a gitmek zorunda kalan ve daima mahallesini dzleyen
Metin Savag’in ruh diinyasindan izler tasir. Ayrica Erguvan Yokusu’ndaki mahalle hayat1 da
yazarin ¢ocukluk ¢cagini ge¢irdigi Karaoglan Mahallesi’nin yasayis tarziyla paralellik gdsterir:

Erguvan Yokusu halkinin samimiyeti, etrafimda daire ¢izen alli morlu kérpe mahalle kizlarinin

samimiyet yikli ilgisi, boy boy kiz ¢ocuklarmin matemi pek de kaale almayan gizli kapakli

kikirdesmeleri beni mest etmisti. Degil Findikzade’de, Fatih’in tutucu semtlerinde bile bdylesi tagkin
sevecenliklerle boguldugumu hatirlamiyordum. Saniyordum ki Efendi dayimin rityasi bir pembe roman

fantezisiyle devam etmektedir. Kimlerdi bu hatirnaz insanlar ve benden ne istiyorlardi? (Savas, 2013:

43)

Erguvan Yokusu, bir mekan olmaktan ziyade geg¢misin, insanin ger¢ek vatanindan ilk

ayrilisinin ve diinyadaki cennetin simgesidir:
Erguvan Yokusu’nu da ve roman kahramanlarimi da gergek hayatta ve gergek mekanlarda bos yere
aramaym. Erguvan Yokusu mazimizin yokusudur. Romanlarimdaki karakterlerse bizleriz. Yani
sizlersiniz. Cocuklugumda yasayip gordiigiim, hikayelerini dinledigim ve yazar zihniyle tasavvur
ettigim eski hayatimizin kaybettigimiz giizelliklerini Erguvan Yokusu’nda canlandirmaya ¢aligtim. Eski
hayatimiz artik geri gelmeyecek. Keza her nesil ve her birey kendi ¢aginin insanidir. Maziye bakalim,
maziye hayiflanalim, ama maziden alacagimiz ilhamla gelecegimizi yaratalim. Ve elbette kendi
cagimizi benimseyerek yasayalim. Biz insanlar (Adem’in ogullar1 ve Havva’nin kizlar1) oldugumuz igin
aslinda maziyi degil de ¢ok daha oncesini, ¢ikip geldigimiz yeri, yani Cennet’i 6zliiyoruz. Bizim
gorevimiz diinyamizi miimkiin mertebe cennete benzetebilmektir. Mustafa Kemal Atatiirk de Tirkiye

Cumhuriyeti’ni Tiirk Milleti’nin diinyevi cenneti olarak tahayyiil etmisti. (Savag, 2013: 8-9)
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Mualla’nin babas1 Siireyya Bey’in Bursa iizerine sdyledikleri, Yahya Kemal’in

“sehirlerin hakiki niifusu”yla’ ilgili anekdotunu animsatir:
Medeniyetimizin esprisi burada; iki 4lemi birlestirmis. Sehir, ruhlariyla birlikte payidar kalabilir.
Evliyalar, pasalar, bir zamanlarin han-hamam sahibi bezirganlar i¢ icedir sehrin canli boyutuyla. Bir

kentin niifusu, ¢lirimiis bedenlerin istirakiyle tamam olabilir. (Savag, 2013: 78)

Eserde mazide yasamaya devam eden insanlarin kaderleri, mekanlar (zerinden
anlatilir. Kuyu da kadim zaman evlerinin vazgecilmezlerinden olmasi yoniiyle deginilen diger
bir mekandir. “Kuyu imgesi, gercekte bellektir. Insanlarm belleklerinin derinliklerine attiklari
ve artik unuttuklar1 ge¢mise ait anilardir, sirlardir.” (Isiksalan, 2007: 448) Geg¢misle her
zaman gliclii bir bag1 olan yazar, eserlerinde mazinin simgesi olarak kuyu imgesine 6zellikle
yer verir. Romanda kuyunun ge¢misteki evlerin olmazsa olmazi oldugu diisiincesi, Nafiz’in
“Bizim semtte kuyusuz avlu yok gibidir.” (Savas, 2013: 26) sozleriyle hayat bulur. Mualla ise
bir kuyunun yok edilisini bir canlinin Oliimiine duyulabilecek bir iiziintiiyle anlatir:
“Derinligiyle maruf kuyuyu ise hak getire. Zavalli kuyunun silindir tagligi kaldirilmis, iizerine
beton dokilmiis, bahgenin zeminiyle bir hizaya getirilmisti.” (Savas, 2013: 42)

Efendi Dayinin Kozalaklari’nda otobiyografik gondermeler, mekanda da varliginm
hissettirir. Mualld’nin babasi Siireyya Bey’in Fatih semtiyle ilgili sdyledikleri, ¢gocuk yasta
Fatih’e taginan ve burada c¢ok biiyiikk sikintilar yasayan Metin Savas’in dilinden ¢ikiyor
gibidir:

“-(...) Biliyor musun; hafizamda hig¢ hos izler birakmadig1 halde 6zliiyorum orayi.

-Fatih’i mi?

-Carsamba Pazari’ni, Cukurbostan’1, Fatih Camisi’ni... Hatirlar misin; seninle Malta Carsisi’na balik

almaya giderdik. O keskin kokulardan nasil da tiksinirdin! Hey gidi giinler...” (Savas, 2013: 23)

Romanda dar/kapali mekanlar tasvir edilirken, mekanin figuriin psikolojisi Uzerindeki
etkisi Uzerinde durulur. Mualla, evlerindeki huzursuzlugu “Esasen daima soguk badanali bu
genis¢e odada hicbir zaman mutlak huzur yer edinemez.” (Savas, 2013: 15) diyerek
yasadiklar1 ortama baglar.

Yazar, agik mekanlarda oldugu sekilde kapali mekan olan ev kiiltiiriinii anlatirken de

maziyle bag kurarak mekana islevsellik kazandirir:

" Cumbhuriyetin ilk yillarinda sair Yahya Kemal Beyatl’min Madrit biiyiikelgisi oldugu dénemde, kendisine
“Tiirkiye’nin niifusu ne kadar?” diye sorarlar. Unlii sair, hi¢ duraksamadan “80 milyon” der. “Ne diyorsunuz
ekselans, biz 10-15 milyon biliyorduk” dediklerinde su yanit1 verir Beyatli: “Biz 6liilerimizle birlikte yasariz.
Mezardakiler de niifusumuza dahildir.” (Ecer, 2012: 8)
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Bizim ge¢miste biraktigimiz cennettir bu evler. Hact anneli, biiyiikbabali, enisteli, dul teyzeli, kedili,
gelincikli, halayikli, hatta daha eskiden cariyeli ve kahyali evler... Eski zaman bereketinin ayni gati
altinda barindirildigr masalimdi bir kalabalik. Dogudaki bozkirlardan baslayip ii¢ kitaya uzandigimiz
bin yillik maceramizin olaganiistii kalabalig1. (Savag, 2013: 253)

Savag, mekani biitiin yonleriyle ele alir. Sozli kiiltiiriin yaninda, kalict kiiltiir ve
gelenekleri de mekan lizerinden yansitir:

Ergiivan Yokusu’nun kapi tezyinati diinyada emsalsizdir. Gergef misali islenmis, tarihi dokusu titizlikle
muhafaza edilen Avrupa kentlerinde sanat degeri yiiksek nice tokmaklar gdsterilebilir belki ama higbiri
benim goénliimde Erguvan Yokusu’nun tokmaklar1 kadar kiymetli olamaz. Halkalisi, donerlisi, ince
kalin sadalisi, arslan baslisi, ldle ve karanfil motiflisi... Tokmakgillerin agik hava miizesidir otantik

sokagimiz. (Savas, 2013: 53)

Mualla’nin, “Biiyiiksehir zihniyetinin kiskacina kapilmis sehirlerimizden biri olan
Bursa’da, ge¢misin izlerini barindiran boylesi bir yokusun halen daha mahfuz bulunmasi,
ayakta kalabilme mucizesini israrla siirdiirmesi bana hep mucizevi goériinmiistiir.” (Savas,
2013: 37) seklinde anlattig1 Erguvan Yokusu'nun bir yanginla yok olmasi degisen diinyayla
beraber kaybettigimiz kiiltlirel degerleri simgeler. Artik biitiin mahallenin bir aile gibi oldugu,
herkesin glivende yasadigi yillar geri gelmeyecektir. Bu agidan degerlendirildiginde yazar;
hem psikolojik hem de sosyolojik boyutlariyla ele aldigi mekani ¢ok boyutlu bir goriiniime

kavusturmay1 basarmistir.

2.4.1.8. Sahis Kadrosu

Anlatmaya dayali edebi tiirlerde olay orgiisii, kisilerin 6zelliklerine gore tesekkiil
etmektedir. Yansitmact romanlarda romanin aksiyonel ve diisiinsel yoniinii temsil eden
kisiler; metnin zaman, mekan ve olay orgusu ile birlikte doért temel unsurundan biridir. Hatta
bu 6geler arasinda ilk sirada yer alir; “gUnki, romanin igerigini olusturan yasanti dizisinin
varligi Oncelikle figiiratif kadronun mevcudiyetine baghdir. Olgunun temelinde yatan
‘catisma’, en az iki figiirlin kars1 karsiya ge¢mesiyle birlikte meydana ¢ikar ve bir aksiyon
dizisine zemin hazirlar.” (Sazyek, 2015: 132) Romanda olaylarin meydana gelmesinde ve
aksiyonun yagsanmasinda her figiirlin ayr1 ayr1 énemi vardir. Bu sebeple “roman diinyasi
kahramani, izole bir gezegen gibi varligimmi (...) idame ettirmez, ayni zamanda bir yildiz
kiimesine bagli bulunmaktadir.” (Bourneur ve Quellet, 1989: 141) Bir biitiiniin pargalarini
olusturan kisilerin romandaki rolleri degisir, kimi daha agirlikli bir konuma sahip olsa da

roman icin 6nemli olan psikolojik yoniiyle var olan insandir. Ozellikle klasik romanlarda
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goriinmeyen yasantilartyla var olan kahramanlar; olaylarin merkezine oturtulurken, modern
ve postmodern anlatilarda kahraman1 merkeze koyma sart1 aranmaz.

Romandaki figiirler, ¢ogu zaman temsil ettigi bir deger veya diisiinceyle var olurlar.
Bu sebeple sahis kadrosundaki kisilerin temsil ettigi olguyu bulmak, romanin derin yapisini
¢ozmemiz i¢in sarttir. Bu durumda figlrleri tip ve karakter olarak iki duzlemde
degerlendirmemizi gerektirir.

Temsil ettigi kendi diginda var olan sosyal/kesim/sinif/meslek veya felsefi bir
kavram/ideoloji ise figur bir “tip”tir. Temsil edilen, kiginin kendi bilincinde, kisiliginde
gelistirdigi bir deger, benlik 6gesi, tutum gibi i¢sel ozellikler tasiyorsa, sahsinda somutlastig
kisinin bir “karakter” olmasini saglar. (Sazyek, 2015: 134)

Genel olarak klasik romanlarda Forster tipolojisindeki “yalinkat” tipler mevcut iken
modern romanlarda onlarin yerini “gok yonlii” (Forster, 2016: 107) tipler almistir. Efendi
Dayimin Kozalaklari’nda, bir yoniiyle sivrilmis, bir diisiince ya da davranisin simgesi olan
tipler yok denecek kadar azdir. Figiirler daha ¢ok karakter 6zelligi gosterir.

Eserde “figiiratif kadronun —igerik ve yapt baglaminda-merkezinde yer alan kisi”
(Sazyek, 2015: 55) yani bagkisi Mualla’dir. Bagskisilerin “yakin ¢evrelerindekilerin basinda
destekleyici, engelleyici, sirdas konumlarindaki ‘islevsel kisi’ler gelir.” (Sazyek, 2015: 133-
134) Nafiz’1 destekleyici ve sirdas olmasi sebebiyle bu kisiler igerisinde degerlendirebiliriz.
Efendi Day1 ise “olay akisi icerisinde etkin bir sekilde ya da fiziki olarak bulunmamakla
birlikte ¢esitli yonlerden etkisi olan bir figiir” (Sazyek, 2015: 221) oldugu i¢in merkez kisidir.
“Romanda baskisinin fiill ve diisiinsel konumunun karsisinda yer alan figiir” (Sazyek, 2015:
193) diye tanimlanan antagonist ya da karsit figiir olarak kabul edebilecegimiz tek kisi
Mualla’nin annesi Siikriye Hanim’dir. “Kurmaca igerigin entrik ya da diisiinsel yapisi
tizerinde higbir etkisi bulunmayan kisi (ler)” (Sazyek, 2015: 137) olarak kabul edilen fon
figiirler ise; Vahit, ipek, Karaca Hoca, Pervane Ahmet, Suna, Yildirim, Doktor Cihangir Bey
ve mabhallelilerdir. Bunlarin disinda Bakkal Alaaddin amca da terimin baska bir ydninin
kapsaminda degerlendiginde fon figlrlerden biri olarak kabul edilebilir. Fon figiir’iin,
literatiirde pek fazla kayda gegmeyen bir baska yonii daha vardir. Onun, yukarida deginilen
etkisiz kolektif kimliginin disinda, biraz daha kisisellik kazandig1 bu yeni yon, 6zellikle gorsel
kurmaca eserlerde sozgelimi mahalleli, esnaf komsu, meslektas veya arkadas toplulugunun
mensuplar1 olarak ya geri planda goriinen ya da ana olay akisindan azade kisa stireli yan
hikayeciklerdeki figurler halinde canlilik kazanan kisilerden olusur. (Sazyek, 2015: 138)

“Bakkal Alaaddin amca yokusumuzun emektar esnafidir. Herkes tasini taragini ondan

alir, hatir goniill icin gazeteleine abone olunur. Zamane marketlerinin adam sendeciligi
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Alaaddin amcanin sicak yiiziinde goriilmez.” (Savas, 2013: 64) ifadeleriyle kisiligi anlatilan
ve otobiyografik Ozellikler tasiyan Bakkal Alaaddin, yazarin diger romanlarinda daha
derinlikli olarak isleyecegi bakkal figiiriiniin temsilcisidir. Efendi dayinin Peyami Safa’nin
bagyazarlik yaptigi Son Havadis gazetesini almasi ve kedisinin adinin Fatih-Harbiye
romanindaki kediyle ayni adi tagimasi (Sarman) yazarin Peyami Safa’ya olan sevgisinin
nisanesidir.

Romandaki figiirler, “iki biiyiik sehir arasinda kalmis saskin bir ¢ocuk.” (Savas, 2013:
51) gibi yasarlar. Eserde Ingiliz Kemal (Savas, 2013: 175), “Enver Pasa” (Savas, 2013: 90),
“Alemdar Mustafa Pasa” (Savas, 2013: 93), "Romeo” (Savas, 2013: 99) ve “Orhan Veli”
(Savas, 2013: 111) gibi olay orgiisiinde islevi olmayan pek ¢ok kisiye yer verilir. Fantastik
olaylarin habercisi konumundaki Fitnat abla, Balkanlar ve baciyan-1 rum diisiincesinin
yansitilmasinda araci olarak kullanilir. Zerzevat Hamdi de “Tuzsuz Deli Bekir”in (Savas,
2013: 242) arketipsel yansimasi gibidir.

Sonug olarak Metin Savas’in bu ilk romaninda orijinal bir figiir yaratamadigini, Tiirk
romaninda benzerlerine sik rastlanan ve psikoljik derinlikten yoksun bir sahis diinyasina sahip
oldugunu soyleyebiliriz. Buna ragmen ilk romanlarindaki kahramanlarin ¢ogunun sonraki

romanlarina kaynaklik ettigini belirtmemiz gerekir.

2.4.1.8.1. Mualla

Romanin “olay Orgiisiinlin  baslaylp gelismesi, su veya bu istikdmette
sekillenmesindeki en Onemli ve birinci derecede rol oynayan” (Cetisli, 2014: 92) asil
kahramandir ve roman onun anilarindan olusur. Efendi dayis1 ona “Kestane Sekeri” diye
seslendigi icin biitiin Erguvan Yokusu onu bu adla ¢agirir. Maziyle ve Efendi dayisiyla
arasinda giiclii bir rabita olan Mualla, romanin merkezindeki kisidir. Efendi dayisinin goziinde

99 ¢e

“uzun ve dokunakli” “sonsuz bir siir” (Savas, 2013: 33) olan Mualld’nin kozalaklar1 bulma ve
dayisinin odasinda buldugu fotografin sirrin1 6grenme macerasi vakadaki gelisimi de ifade
eder. Yazar, olaylar1 onun goziinden anlatir. Calikusu Feride’ye benzeyen bir mizaci vardir:
“Yiiksek sesle ve simariklik yiiklii tonlamalarla yarim kalan gevezeligime dondiim.” “Nafiz’le
g0z goze geldik ve o an ¢izmeyi astigimi fark ettim. Simarikligin da hududu vardi canim...”
(Savas, 2013: 129)

Efendi dayist onun Nafiz’le evlenmesini ister. Nafiz ile Murat arasinda kalsa da

Nafiz’i tercih edecektir. Yazar, romanin basindan beri Nafiz’i begendigini agik¢a belli eden

Mualld’nin ruh diinyasindaki bu kararsizligi verme noktasinda basarisiz kalir. Zira Murat’in
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evlenme teklifi ve sonrasindaki tutumu Mualla’nin tercihinin ne olacagr konusunda
okuyucuyu meraklandirmaktan uzaktir.

Onun kozalaklar1 arama macerasi, aynt zamanda mazide yolculuga ¢ikmasina sebep
olur. Efendi dayisini riiyasinda goren Mualla, onun istegini yerine getirerek Bursa’ya gider.
Bursa’ya yolculuk, onun ge¢misle bagini giiclendirir ve kozalaklarin hikayesini 6grenmesini
saglar. Bu arayista kendi kisiligini bulacak, Erguvan Yokusu’nun sirlarint ¢6zecek ve Nafiz’le
kisiligini tamamlayacaktir. Postmodern metinlerin ana metaforu olan “arayis” ile yazar,
romanin aksiyon boyutunu ayakta tutmaya calisir. Mualla, postmodern anlatilardaki gibi
labirent ve engellerle karsilasmaz. Yazar, ilk romanin verdigi acemilikle meraki saglayacak
gizemler ve sifreler olusturamaz.

Bu yolculuk Mualla’nin gergeklerle yiizlesmesini saglar. “Artik o ihtisamli gunler
geride kaldi. Her sey degisti. Sanki yer yarildi da erguvanlar kirklara karisip sirra kadem basti.
Ne ben eski Mualld’yim, ne de Bursa ¢ocuklugumun Bursa’si.” (Savas, 2013: 217) tarz1 i¢
monologlarla degisimin boyutlar1 gézler Oniine serilir. Babasinin Resat Nuri gibi “emekli
miifettis” (Savasg, 2013: 26) olmasi tesadiifi bir durum degildir. Halide Edip Adivar ve Resat
Nuri Giintekin’in figiirlerinden izler tasiyyan Mualld, daha sonraki romanlarda psikolojisi daha

gercekei ¢izilecek olan masuk tipinin temsilcisidir.

2.4.1.8.2.Nafiz

“Temiz bir yiiz”’e, “yumusak ve daginik saclar’a (Savas, 2013: 24) sahip olan Nafiz’in
babasi Dis Doktoru Cihangir Bey, annesi ise Rukiye Hanim’dir. Universiteyi yeni bitirmis
olan Nafiz, bir sirketin pazarlama departmaninda gorevlidir. Ajan olmaya 6zenen, casusluk
filmlerini ezbere bilen “siradan olaylara bile esrar katmaya” (Savasg, 2013: 74) bayilan Nafiz,
romanda Efendi dayimin tizerine yiikledigi gorevi ifa etmek i¢in yasayan bir kisidir:

Asil sebep, Efendi daymizin iizerime yiikledigi misyondur. Onun Istanbul’daki gozii kulagiydim. Olan1

biteni, yarinlara ait ihtimalleri benden sorar, benden 6grenirdi. Zamanla anladim ki, 6grenmeye ihtiyaci

falan yok. Ogreniyormus rolii yaparak bana dgretiyormus. (Savas, 2013: 148)

Olay orgusiindeki diigiimlerin ¢oziilmesinde onun etkisi biiyiiktiir. Pinar kagirildiginda
polislere konugmayan kisileri konusturur, Zerzevat Hamdi’ nin yerini 6grenir. Efendi day: ile
Nezaket halas1 arasindaki sirlarin tasiyicisidir. Mualla’nin “eld gézbebeklerine sinmis uzak
okyanuslarin firuze piriltilariyla bir mercan adasindan ¢ok, Binbir Gece Masallarindaki
Sinbad’a (Savas, 2013: 31) benzettigi Nafiz, Efendi dayinin verdigi gérevden dolayr dmriinii
Erguvan Yokusu’nun insanlarina adayan, yillarca Mualla’nin her yaptigimi takip eden,

¢ozililmesi zor olaylari hemen ¢6zen ve bu yonleriyle inandiriciligi zayif olan bir figiirdiir.
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Mualla gibi o da romanin merkezindeki erkek tipini temsil eder. Yazar, diger romanlarinda
ona ait bircok ozelligi gelistirecek ve onu farkli yonleriyle isleyecektir. Baska figiirlerin

kaynag1 olmasi sebebiyle ona ¢ekirdek figiir gibi bir isim verebiliriz.

2.4.1.8.3.Gllbenli Nazire

Gerdaninda giil seklinde bir ben oldugu igin Giilbenli lakabi verilmistir. Cahil ama
giizel bir kadindir. Efendi dayilarin konaginda hizmetgi olarak ¢aligir. Kimsesi yoktur. Efendi
dayiya asik olmasma ragmen bu aski i¢cin miicadele edebilecek bir konumda degildir.
Mualla’nin teyzesinin etkisiyle Pervane Ahmet ile evlenir; ama yaslanincaya kadar Efendi
daymin her isini goriir. Romanda yardimci figiirlerden biri olmasina ragmen Zerzevat

Hamdi’nin ondan vazgecip Nurhayat Hanimla evlenmesi, olay orgiisiinde onu islevsellestirir.

2.4.1.8.4. Nurhayat Hanim

Zerzevat Hamdi’nin evlendigi asilifte kadindir. Romanda tip oOzelligi gosteren
figrlerden biridir. Ahlaksiz kadmlar igin sdylenebilecek biitiin zellikleri tizerinde
toplamistir. Kiz1 kayboldugunda yaptigi konusmada nasil bir kisilige sahip oldugunu ve
yaptiklarini agiklar:

Ne susuyorsunuz? Terk edilisimin sebebini agiklayamam mi santyorsunuz? Evet, eski kocami aldattim!
Hem de kiminle? Haydi canim; kim oldugunu hepiniz biliyorsunuz... Fakat benim gibi bir kadindan
baska ne beklenirdi? Asla pisman degilim! Ben Hamdi’yi onunla aldatmasaydim ne degisecekti?

Kendisinden on bes yas geng bir kadinin sonsuza dek uslu duracagina inaniyordu budala! (Savas, 2013:

231)

2.4.1.9. Anlatic1 ve Bakis Ac¢isi

Biitiin anlatma esasina bagli metinlerde “anlatan” ve “anlatilan” olmak iizere iki temel
0ge vardir. Bunlardan “Anlatici; destan, masal, hikdye, roman gibi epik karakterli metinlerde,
sesini; su veya bu tonda duydugumuz; gizli veya acik kimligine tanik oldugumuz bir
varliktir.” (Tekin, 2008; 18) Romanda genellikle 1. Tekil kisi (ben), 3. Tekil kisi (o) ve 2.
Cogul kisi (siz).” olmak iizere {i¢ anlatici tipi vardir ve okuyucuya olaylar1 onlar aktarir.

Romanda anlaticinin disinda 6nemli unsurlardan biri de diinya goriisiimiizln, algilama
ve yargillama tavrimizin ortaya ¢ikardigi bakis agisidir. “Bakis agisi® anlatma esasina bagh
metinlerde vak’a zincirinin meydana gelmesinde kullanilan mekén, zaman, sahis kadrosu gibi

unsurlarin kim tarafindan, kime nakledilmekte oldugu sorularina verilen cevaptan baska bir

8 Oktay Yivli, bakis acis1 yerine goérme eylemi ile yargl ve yorum anlamlarini iceren “gériis bicimleri” terimini
kullanmay1 yegler. (Yivli, 2015: 495)
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sey degildir.” (Aktas, 1991; 84) Bakis agisinin belirlenmesi roman hakkinda yargida bulunma

stirecimize katki saglar:
Herhangi bir roman1 degerlendirirken hikayecinin bakis agisin1 kavramamiz romanin degerler sistemini
ve romandaki karmagik davraniglart anlamamizi biiyilk olgiide tayin eder. Hatta romanin degeri

hakkinda verecegimiz hiikmii olusturmamiz bile, romandaki bakis acisim1 yakalamamiza dayanur,

denebilir. (Stevick, 1988: 82)

Roman sanati acisindan diisiintildiigiinde hakim bakis agisi, kahraman bakis agis1 ve
miisahit/gdzlemci bakis agis1 olmak lizere ti¢ farkli tavirla karsilasiriz.
Bunlardan en ¢ok tercih edilen hakim bakis acisinda anlatict romanin itibari

diinyasinda her seye hitkmeden bir konumdadir:

Romanin kurmaca (fiktif) diinyasinda yer alan anlaticinin gorevi, okuyucu ile eser arasinda aligverisi
saglamak, olaylara ve kisilere taniklik etmek, olan biteni anlatmak veya nakletmek, nihayet agiklama ve
yorum yapmaktir. O, bu gorevleri yerine getirirken, giiclinii, dogal yeteneginden ve ‘sinirsiz bakis

acis’ndan almaktadir kuskusuz. (Tekin, 2008; 23)

Kahraman bakis agisinda anlatici, olaylarin kurmaca diinyasindaki kahramanlardan
biridir. Anlatici, figiiratif kadroda yer alan asil kisilerden biri olabilecegi gibi ikincil
kisilerden biri de olabilir.

Gozlemci bakis agisinda ise kurmaca diinyaya miidahale etmeyen olaylar1 sadece
izleyen bir anlatici vardir.

On iki bolim halinde kurgulanan roman ani seklinde yazildigi icin anlatict 1. Tekil
kisidir ve olaylar kahraman bakis agisiyla verilir. Kahraman anlatict olarak olaylarin

merkezinde olan Muall3, yasadiklarin1 kendi agzindan anlatir:
Iste, diipediiz damarima basiyor. Her seyi bir hamlede kavrayamayacak yaratilista oldugumu yiiziime
haykiriyor. Yeri geldikge agiklanacagi vaad edilen biitiin gizlilik oyunlarina hemen surada son noktay1
koysa, i¢imde kopan firtinalari yatistiriverse, hatiralarimi yazmak icin sayfalarca kagit, siselerce
mirekkep harcamaktan kurtulacak, ani defterlerimin adedini ki ciltle sinirh tutacaktim. Ne var ki, Nafiz,

dilinden dokiilen her ciimleyi kelimesi kelimesine kaydettigimi heniiz bilmiyordu. (Savas, 2013: 126)

“Nesiller sonra, an1 defterimi okuyan geng kizlar, ‘Su Kestane Sekeri de kendini pek
Oonemsemis canim! Serzenisiyle satirlarima dudak biikecekler.”” (Savas, 2013: 69-70) diyen
Mualla, olaylarin anlaticisidir. Yazar, diger romanlarindan ayriks1 bir tutumla tek bir

anlaticiy1 tercih etmistir.
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2.4.2.Yesil Cesme
2.4.2.1.Eserin Kimligi

Yazarmn ikinci romani olan Yesil Cesme ilk olarak 2003 yilinda Beyan Yayinlari
tarafindan Polikamin Yesil Cesmesi, daha sonra 2011°de Otiiken Nesriyat tarafindan Yesil
Cesme adiyla yaymlanmistir. Romanin ikinci baskisi yine ayni yayinevi tarafindan 2016
yilinda yapilmigtir. Yayinevi eserin ilk baskisinda “Uzun Hikaye” alt basligin1 kullansa da
diger romanlarinda yazarin eserlerinden bahsederken Yesil Cesme’yi Metin Savag’in ikinci
romani olarak saymistir. Yazar da eserin tiirii hakkinda ayni1 ¢eligkiyi yasar. Kimi zaman eseri
uzun hikdye olarak tanimlar, kimi zaman da ikinci romani olarak goriir. (bk. Ek 1)
Kanaatimizce eser, uzun hikaye degil, baz1 yonleriyle olgunlasamamis bir roman 6zelligi
gosterir. Romanin ¢alismamizda kullandigimiz baskisi, Otiiken Nesriyat tarafindan yapilan
birinci baskisidir.

Eserde Metin Savas’in roman teknigini ve tislubunu olusturmaya calistigini, zaman
zaman anlaticinin bir “meddah” gibi olayin akisini kesip varligini hissettirdigini, eserin birgok
yoniiyle yazarin olgunlasma evresindeki énemli basamaklardan biri olarak goriilebilecegini
sOyleyebiliriz. Yazarm bu romani edebiyat diinyasinda pek ses getirmemistir; fakat Metin
Savas’mn roman yolculugunda ilk adimlardan biri olmustur. Yazar, bu dénemi “Ilk romanimin
ardindan 2003 yilinda Beyan Yayinlari’nca Polika’nin Yesil Cesmesi adli uzun hikayem
yayimlandi fakat bu kitap da hi¢ ses getirmedi. Ben tabii bu dénemde cok calisiyor, ciddi
okumalar yaparak yazarlik sahasinda kendimi yetistirmeye gayret ediyordum.” (bk. Ek 1)
sOzleriyle anlatr.

Roman “Bu hikayeyi yasayan ve bana anlatan Ali Dayimin anisina” (Savas, 2011a: 7)
ithafiyla baglar. Bu yoniiyle biyografik roman o6zelligi gosterir: “Anne tarafindan biiyiik
dedem Molla Ibrahim Kuvay1 Milliye kahramanlarindan biridir. Onun hikayesini Yesil Cesme
adli uzun Oykii kitabimda anlattim (bk. EK 1) diyen Savas’in bu romani, otobiyografik

kesitlerle doludur.

2.4.2.2 Eserin Ozeti
Seksen yasinda olan ismi sdylenmeyen anlatic1®, kasabada yasayan Zeynep ablasinin

oldiigiinii 6grenir. Ilerleyen béliimlerde Sefer Hoca ona “molla oglu” (Savas, 2011a: 38) diye

® Romanda ismi verilmeyen, bazen Molla’nin oglu diye c¢agrilan anlaticinin kimligini yazarm eserin bagma
koydugu ithaf ciimlesinden c¢ikarabiliriz. Bu ithaftan yola ¢ikarak anlaticinin Savas’in Ali dayist oldugunu
sOyleyebiliriz.
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seslenir. ilk béliimiin anlaticis1 Molla oglu, cenaze i¢in ¢ocuklugunun gectigi kasabaya gider
Ve burada ge¢misi hatirlar.

Cocukluk yillarinda Muharrem Efe, Zeynep ablasina &sik olur ve onunla evlenmek
ister. Aile bliyiikleri buna razi olmayinca Sefer Hoca adli akrabalarinin yardimiyla kasabaya
kacarlar. Kasabadaki komsular1 Kizil Kosta’dir ve onun Polika adli bir kiz1 vardir. Polika ile
Molla oglu arasinda dostluktan 6te bir bag olusur. Molla oglunun babasi bir Kuvay1 Milliye
casusudur. Savag yillarinda Rum ¢eteleri kasabay1 basar, Rum halki onlara kars1 komsularini
korur. Kurtulus Savasi’yla ilgili ¢esitli haberler yayilir. Sonra Kuvay1 Milliye’nin geldigi ve
Rum cetelerinin kagtig1 goriiliir. Savas sartlarindan dolayr Rum halki go¢ etmek zorunda kalir.
Polika, Molla oglunun annesine ona vermek iizere bir altin kiipe birakir. Daha sonra Kurtulus
Savasi’nin kazanilmasi, Cumhuriyet’in ilan1 ve degisen sartlara deginilir. Molla oglu, ilk
bolimin sonunda torunu Ertugrul’a evlenince bu kiipeyi gelinine hediye edecegini sdyler.
Torunu Ertugrul’la evlenmesini istedigi kisi ise Zeynep ablasinin kasabasinda oturan hemsire
bir kizdir. Bu kizin, Muharrem Efe’nin torunu oldugunu 6grenir.

Romanin ikinci boliimiinde Molla oglunun torunu Ertugrul ve karisi Hiilya Dogu’da
gorev yapmaktadir. Ertugrul dgretmenlik yaparken “Istiklal Mars1” okutmamasi gerektigi
yonlindeki tehditlere aldirmaz. Karisiyla beraber teréristler tarafindan sehit edilir. Dogu
kokenli fakat dogma biiyiime Istanbullu arkadas1 Umit, Ertugrul’un emaneti olan an1 defterini
ve dedesinin Hiilya’ya hediye ettigi Polika’nin altin kiipesini ailesine ulastirir. Ertugrul’un
kardesi Hilal’e ilk gordiigii andan itibaren asik oldugunu hissetmeye baslar. Bu yilizden Hilal’e
asik olan komgular1 Serdar ile aralarinda bir rekabet baglar. Sosyoloji okuyan Serdar, aykiri
diisiinceleriyle dikkat ¢eker. Umit her yerde karsisina ¢ikan Aynali Miinir ile tamigir. Aynali
Miinir “vahdet-i viicut” felsefesini yasayan ve anlatan bir kisidir. Bu esrarengiz meczup,
Umit’in aklindan hi¢ ¢ikmaz ve onu ¢ok etkiler. Onunla konusunca Hilal’e kars: diisiinceleri
degisir ve kendini Ertugrul’un yerine koymaya baglar. Artik iyice yaglanmis olan Molla oglu
ise Umit’e, gegmisten olaylar ve efe hikayeleri anlatir. Romanin sonuna dogru Hilal ve Serdar
nisanlanir. Umit, Aynali Miinir ve Molla oglu belediye tarafindan yikilmis olan Yesil
cesmenin bulundugu alana giderler. Molla oglu bu aciya dayanamaz, Umit’in kollarinda can

Verir.

2.4.2.3.Eserin Muhtevasi
Teknik bakimdan yetersiz olan roman igerik bakimindan da yoksuldur. Yazar bu
eksikligi gordiigii i¢in roman’m ilk boliimii ile uyumsuz bir goriintii ¢izen ikinci boliimii

yazma ihtiyaci hisseder. Ilk boliimde en énemli muhteva unsuru asktir. Isimsiz anlaticinin
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cocukluk yillarina biitiinciil bir geri donilis yaparak anlattig1 anilarinda, bir devre damgasini
vuran Kuvay: Milliye ruhu ve imparatorlugun bir aile gibi kaynasmis teb’asinin darmadagin
olusu bir ¢ocugun gozlerinden anlatilmaya ¢alisilmistir. Romandaki yesil ¢esme, hem birlik
ruhunun simgesi hem de fantastik olaylarin yasandigi mekandir. “Ruhlariyla ve bedenleriyle
tek immet” haline gelmis olan kasaba halki” (Savas, 2011a: 71) Metin Savas’in temel
konularindan biri olan “gocukluk aski”, Yesil Cesme’de islenen diger bir mevzudur.
Anlaticinin Rum kiz1 Polika’ya duydugu ask ve bu ask’in etrafinda sekillenen vakalar dikkat
ceker.

Romanda, Savas’in diger eserlerinde daha yogun bir bi¢imde isledigi riiya, hayatin
kendisini karsilar. “Hayat bir riiyadir.” (Savas, 2011a: 14) Yazarin otobiyografisinden
esintiler tagiyan romanda efeler ve onlarin degisen tutumlar1 anlatilmaya calisilmigtir. Bazen
vatan igin ¢arpisan bu efeler, kimi zaman da keyfi tutumlariyla 6n plana ¢ikar.

Romancinin Melengicin Goélgesinde ve Baykuslar Geceleyin Oter’de gelistirerek
isledigi cinler konusunun temeli bu romanda atilmistir. Romanlarinin derin yapisini olusturan
diis ile realite arasinda gidip gelen olaganiistiiliikler barindiran Yesil Cesme’de yedi kizlar,
Urgus Nine, kesikbaslar ve odlek cinler gibi unsurlar yer alir. Tam anlamiyla
derinlestirilemeyen bu konular, Savas’in roman diinyasinin sekillenmesinde 6nemli bir yer
teskil eder. Oyle ki Yesil Cesme, yazarin dier romanlarinin cekirdegi, 6zii gibidir. Urgus
Nine’nin cinlerden olusan mahkeme sahnesinde yasadiklari daha tekmiile ermis bir bigimde
diger romanlarinda da karsimiza c¢ikar. Birebir aym1 olmamakla beraber Zemheri
Kuyusu’ndaki can meclisi, Kargalar Dernegi’ndeki dernek udyelerinin toplanmalari bu
romandan izler tasir. Yine Urgus Nine’nin cinler tarafindan ¢iktig1 yolculuk postmodern

metinlerde karsilastigimiz anakronizmi hatirlatan tasvirlerle bezenmistir:
Cesme basindaki olayin iizerinden bir hayli zaman gectikten sonra Urgus Ninemi tniformali bir boliik
ecinni tutuklayip gotiirmiis. Bulutlar arasinda giinlerce yol tepmigler. Karanlik diyarlardan, buzlarla
kapl1 tilkelerden, kopek basli suretlerin yasadig: kasvetli kdylerden ge¢misler. Sonunda biiyiik bir sehre
varmuslar. ‘Ben boyle sehir gormedim Urumeli’nde! ‘demisti Urgus ninem. “Binalar1 daglardan yiiksek;
genis sokaklar1 mahser meydani gibi kalabalik; gokyiiziinde dkiizsliz kagnilar vizir vizir ugugmakta. ..

her yer 151l 151l..... (Savas, 2011a: 71)

Sonug olarak Yesil Cesme, ayrintili olarak ele alinmayan ¢ok ¢esitli konular1 iginde

barindiran bir romandir.
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2.4.2.4. Eserin Yapisi

Yesil Cesme, iki ana ve on {li¢ ara boliimden miitesekkildir. Yazar ana boliimleri
miistakil olarak adlandirirken ara bolimler “***” isaretiyle belirtilmistir. Ayrica cergeve
yontemine gore kurgulanmis olan eserde on i¢ anlat1 vardir. Bu durumu asagidaki sekilde izah

edebiliriz.

Tablo 2.2 Yesil Cesme Romaninda Yapi Tablosu

ANA BOLUMLER ALT BOLUMLER

1.Fatma’nin 6ykiist 1. (s. 9-10)
Anilarda Kalanlar (s.9-84) 2. Sart Pasa (M. Kemal) ile | 2. (s. 10-10)

Urgus Nine’nin Oykiisii
3. Zeynep’in Oykiisii 3. (s. 23-40)
4. Kesik-baslar’in Oykiisii 4. (s.32-36)
5.“Sarayli”nin Oykiisii 5. (5.48-49)
6.Yedi Kizlarm Oykiisii 6. (s.76-77)
1.Umit’in Babaannesinin | 1. (5.105-105)
Oykiisii

Altin Kiipe 2. Kér Bekir’in Oykiisii 2. (5.106-108)

(s. 85-146) 3. Deliren Gencin Oykisi 3. (5.135-135)
4. Deli Efe’nin Oykiisii 4, (5.140-144)

Romandaki i¢ anlatilar, genellikle kisileri tanitmak veya olaylara fantastik bir
goriiniim kazandirmak amaciyla kullanilmistir. Bazen de geri doniislerle, ana kurguyla ilgisiz
ve herhangi bir fonksiyonu olmayan anilara ve kisa hikayelere yer verilmistir. Sarayl

Dayr’nin hikayesi bu kullanima 6rnektir.

2.4.2.5. Olay Orgusii

Romanda olay orgiisiinli olusturan degistirilemez bes anlam birligi (metin halkasi)
vardir. Olay Orgiisiinde ¢atismalarin {izerine kuruldugu bu anlam birlikleri sirastyla sunlardir:

1. Anlaticinin Zeynep ablasinin vefati ve kasaba yolculugu sonucu ¢ocukluk yillarim

hatirlayist

2. Muharrem Efe’nin Zeynep ablasina asik olmasi ve kdyden kasabaya kagislari

3. Kasabadaki Rum komsular1 Polika ile aralarindaki iliski, dnce Rum getelerinin
gelmesi ve sonra Rumlarin siiriiliisii

4. Ertugrul ve esi Hiilya’nin terdr orgiitiince oldiiriilmesi {izerine arkadast Umit’in

hatira defteri ve altin kiipeyi Ertugrul’un ailesine getirmesi
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5.Umit’in Aynact Miinir ve Ertugrul’'un dedesiyle tanismasi ve yesil ¢esmenin
yikilmasi iizerine dedelerinin 6limii

Yesil Cesme romaninin baskahramani, seksen yasinda ve saglik memurlugundan
emekli (Savas, 2011a: 10) olan Molla ogludur.

Romanin birinci metin halkasinda anlatici, Zeynep ablasinin 6liimii iizerine yaptigi
kasaba yolculugunda g¢ocukluk yillarim1 hatirlar. Yash esiyle beraber zor yillar gegiren
anlatici, cenaze i¢in gittigi ve ¢cocuklugunun gectigi kasabada igsel bir yolculuga ¢ikar. Bu
yolculukta ii¢ torunu oldugunu sdyler. Bunlar Ertugrul, Selcuk ve Hilal’dir. i¢ konusmalarla
kendine ait bilgiler verir. Saglik memuru olarak at sirtinda o kdy senin, bu kasaba benim
dolanip duran anlatici, olaylar1 “bire bin katarak hikaye” (Savas, 2011a: 12) etmeyi seven bir
kisilige sahiptir. “Keza muhitimde hayal giiciimiin genigligine yonelik -belki hakli, belki
haksiz- bir dedikodu gezinir dururdu.” (Savas, 2011a: 12) ifadelerinden anlagilacag: lizere
muhayyilesi gii¢lii bir kisidir.

Anlatic1 olaylar1 anlatirken, eserin yazilma siirecini metnin konusu haline getirerek
bize bilgiler verir. Artik yasl bir kisi oldugu i¢in hatiralarii torunu Ertugrul’a yazdirur:
“Kendimle bas basa kaldigim anlarda kalemi elime alir, an1 defterine zihnime ilk diiseni
calakalem aktaririm. Artik bunu da yapamaz oldum ya! Gozlerim... Katarakt... Simdilerde
ben anlatiyorum, Ertugrul yaziyor.” ( Savas, 2011a: 18)

Anlaticinin sik sik araya girerek romanin akisini kesip varligimi hissettirdigi bu
romanda, adi verilmeyen ve Sefer Hoca tarafindan “mollanin oglu” ( Savas, 2011a: 38) olarak
seslenilen kahraman anlatici; taziye yerinde sikilinca “ilk agk™ (Savas, 2011a: 19) Polika’nin,
yesil cesmesini gormek ister. Bu ¢esmeyi torunu Ertugrul’a da gosterir.

Ikinci metin halkasinda ise yesil cesmeyi goéren Molla oglu, Zeynep ablasimin
gengligini ile Polika’y1 hatirlar. Bituncil geriye doniis teknigiyle anlatilan bu bdliimlerde,
cocukluk yillarma doner. Bir giin Zeynep ablastyla koylin meydaninda gezerken dagdan inen
eskiya Muharrem Efe’yi goriirler ve bu efe, ablasina asik olur. Dedeleri halka bazen iyilik
bazen kotilik eden ve daglarda yasayan Muharrem Efe’ye, torununu vermek istemez.
Kasabalilar, efelerin bu keyfi tutumlar1 karsisinda ne yapacagini bilemez. Romanda ilk

catisma burada yasanir.

Catisma
Efeler < » Kasaba Halki

Sekil 2.4 Yesil Cesme Romaninda Catisma Sekli 1
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Aile bireyleri bu izdivaci istemedigi i¢in, bir ¢ikar yol bulmak amaciyla akrabalar
Sefer Hoca’ya danisirlar. Sefer Hoca; kasabada bir ev ayarlayacagini, vakit kazanmak igin
Muharrem Efe’yle s6z kesmelerini ve kasabaya varinca Zeynep’i uygun biriyle bas goz
ederek bu beladan kurtulacaklarini séyler. Olaylar istedikleri gibi gelisir ve Muharrem Efe’yi
oyalamak i¢in s6z keserler ve bir gece yaris1 Sefer Hoca’nin adamlariin denetiminde kéyden
uzaklagirlar. Bu kagis fantastik, “masalst bir yolculuga” (Savas, 2011a: 32) doniisiir. Bu
bolimden itibaren masalst unsurlar anlatici tarafindan siklikla vurgulanir. Yasananlar
“seyirlik oyun gibi bir sey”dir (Savasg, 2011a: 27) ona gore. Masals1 olaylarin merkezinde ise
Balkanlardan go¢mek zorunda kalmis, Rumeli’nin kaybini gormiis Urgus Nine vardir.
Semsettin agasi (agabeyi), Urgus ninesi, Gazi dedesi, annesi, babasi ve Zeynep ablasiyla
¢iktiklar1 bu yolculuk bir “Hidirellez’i arifesinde” (Savas, 2011a: 31) olur. Yolculuk sirasinda
Turk inang sisteminden izler, “tarih kitaplarindan tanidigimiz baciyan-1 rumlari” (Savas,

2011a: 14) hatirlatan Urgus ninenin diisiince diinyastyla verilir:

“Irahat ol.” diyordu Urgus ninem. ‘“Yabanlar yolumuzu kesseler n’olcek? Hizir Aleyhisselam ak
binitiyle imdadimza yetisir. O miibarek bdyiinler icin var.” Inaniyordum ben nineme. Inaniyordum ve
babamin gece karanliginda fener gibi parildayan bembeyaz binitine Hizir Aleyhisselamin miijdecisi

goziiyle bakip duruyordum. (Savas, 2011a: 31)

Anlaticinin  “daglara ¢ikarak anli sanli efelere kizanlik etme” hayalleri yerini
olaganiistii olaylara birakir. Urgus Nine’nin “hicret”, “peygamber siinnetidir.” (Savas, 2011a:
31) dedigi bu sefer sirasinda karsilarinda dortnala gelen iki kiiheylan gorurler. Eyerlerinde iki
insan sureti, viicutlarinin tepeleri segilemeyen bu kisiler “kesikbas”lardir.

“Koyiin efsanelerinden” biridir kesikbaslar. Efsane soyledir: Vaktiyle biri ¢oban, biri
bey kiz1 iki sevdali geng yasarmus. Iki gencin aileleri de evlenmelerine izin vermeyince bir
hasat mevsiminde iki sevdali, kacip bir magaraya siginmislar. Kizin babasi onlar1 magarada
koyun koyuna yakalayinca “Namus elden gitti!” (Savas, 2011a: 33) diyerek kiliciyla 6z
kizinin masum bagin1 ugurmus ve kumral saglarini kizila boyamis. Bu aciya dayanamayan
¢oban, aklin1 yitirmis ve “agk atesinin lanetiyle son kez bakmis ve celik silahin keskin yiizlinii
kendi boynuna indirmis.” (Savas, 2011a: 34). O vakitten sonra yorenin kdbusu olup ¢ikmis.
Nerede sevenlere zulmeden olsa ortaya ¢ikar, zalimlerin akillarini alirmas.

Kesikbaslar; nefes alip verisleri hissedilecek kadar kervana yaklasirlar, sonra “dortnala
zuhur ettikleri tarlalarin ufkunda” (Savas, 2011a: 35) kaybolurlar. Kesikbaslarla ilgili bu
efsane anlaticida, ablasinin da Muharrem Efe’ye &sik olabilecegi diisiincesini uyandirir. Diig
ile gergeklik arasinda bir yerde duran bu yolculukta, anlaticinin sorgulamalar1 ve araya girip

konusmalar1 dikkat ¢eker: “Neden ask hikayelerine ille de kavusulmazlik motifi arsizca
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karisir, hep sorarim kendime?” “Nedendir bu?” “Neyse uzatmayalim.” (Savas, 2011a: 33)
ifadelerinde goriildiigi izere anlatici bir meddahtan farksizdir.

“Doga ananin koruyucu ruhlarmin” (Savas, 2011a: 38) eslik ettigi bu seyahat, Sefer
Hoca’nin yigitlerinin onlar1 karsilamasiyla biter. Geldikleri yer, icinde Rum mahallesinin de
oldugu “Kirim, Balkan ve Kafkas facialarindan kag¢ip gelen muhacirlerin” (Savas, 2011a: 36)
olusturdugu bir kasabadir. Burada Rum mahallesine sinir bir eve yerlestirilirler. Komsulari
Kizil Kosta, giivenilir bir Rum’dur ve Polika’nin babasidir.

Uciincii metin halkasinda anlaticinin, kilise dniine hag ¢izerek yaptig1 yaramazliklar ve
Polika ile kurdugu dostluk anlatilir. Ona gére “esrarengiz ve buyuleyici tavirlariyla gercek bir
masal kahramani(dir) Polika.” (Savas, 2011a: 44) Zeynep ablasi da, onlara yardim eden Sefer
Hoca’nin yigitbaslarindan biriyle evlenir. Rum ceteleri gelinceye kadar kasabada her sey
guzeldir. Palikaryalarin gelmesiyle artik hicbir sey eskisi gibi olmaz. Tirk evlerini yakip
yikmay1 diisiinen bu Rum ¢etelerine karsi kasabanin vatanperver Rumlar1 ayaklanir, Tiirk
komsularina kendilerini siper ederler: “Vatansever insanlardi1 bizim Rumlarimiz. Thanetlerini
isittigimiz, kasabamizi iggal ettiginde nefretimizi kustugumuz ve sonralart Ayhan Isik’in
filmlerinde tekrar gérdiiglimiiz hain karakterle uzaktan yakindan higbir benzerlikleri yoktu
onlarin.” (Savas, 2011a: 47) Romandaki diger bir ¢atisma, kasaba halki ile Rum ¢eteleri

arasinda yasanir:

Catisma
Kasaba Halk: < » Palikaryalar (Rum Ceteleri)

Sekil 2.5 Yesil Cesme Romaninda Catisma Sekli 2

Yesil Cesme’de Molla oglunun, Rum c¢etelerinin kazanlarinda kaynayan kuru fasulyeye
fokurtularina ve pastirmanin ¢emeninden yayilan sarimsak kokusuna ragmen nefsine
uymamasi ile yazarin ilk romani olan Efendi Dayinin Kozalaklari’nda Nafiz’in dedesinin
Rum askerlerinin kazaninda pisen etli nohut kokularina tamah etmedigi sahne arasindaki
benzerlik dikkate degerdir.

Rum halkinin bu kars1 koyusundan dolay1, Rum ceteleri kasabayi terk etmek zorunda
kalir. Anlaticinin babasi ise Cihan harbinin ve Kurtulus Savasi’nin etkisiyle agabeyiyle
beraber siirekli ortaliklardan kaybolan bir Kuvayr Milliye casusudur. Aradan uzun zaman
gectikten sonra agabeyi geri doner; fakat babasi Ingilizlere esir diismiistiir. Ingiliz Kemal’in
babasm kurtardi1r miijdesini alsalar da Izmir’in diismandan temizlendigi giine kadar onu

goremezler. Urgus ninenin yesil ¢esmede gordiigii cinler ve bir grup ecinni tarafindan
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gotiirilip mahkemeye c¢ikarildigi boliim ise fantastik unsurlarla bezenmistir. Polika yesil
¢cesmede daha Once de cin gorenlerin oldugunu sdyler. Diismanin yurdu terk etmesinden sonra
cinler de cesmeyi terk eder, goriilmez olur. Cinler, diisman ve kétii ruhlarla 6zdeslestirilir. Tlk

boliimdeki son ¢atisma, Tiirk halki ile diismanlar arasindadir.

Catisma

Tiirk Halk1 < » Diismanlar

Sekil 2.6 Yesil Cesme Romaninda Catisma Sekli 3

1922 yilinin eyliilinde Tiirk ordusunun kasabaya gelmesiyle Rumlar savas
sartlarindan dolay1 kasabayi terk etmek zorunda kalirlar. Biiyiik bir yikima sebep olan bu go¢
olaylarinda, yedi Rum kiz1 “Biz Musluman olacak, Tiirk erkekleriyle evlenecegiz.” (Savas,
2011a: 76) diyerek gitmek istemezler. Kiminin bacist kiminin yavuklusu Rum milislerce daga
kaldirilan ve orada eskiya hayati siiren efeler, intikam igin bu yedi Rum kizin1 daga kaldirir.
Bir giin sonra ¢iplak cesetlerini yayla yoluna birakirlar. Rum komsularinin emanetlerini
koruyamayan Turkler, yillarca bu olayin acisin1 yasar. Polika ise anlaticinin annesine altin
kiipelerinden birini birakir ve babas1 Kizil Kosta’yla kasabay: terk etmek zorunda kalir. Bu
terk edis ve gecmis 0zlemi yillar sonra bile anlaticinin ruh diinyasinda tiziintii kaynagi olarak

daima kendisine yer bulacaktir:

Daglar, zeybekler, ¢atigsmalar, Kuvay-1 Milliye...” “Polika, yedi kizlar, Urgus ninem, kesikbaslar, 6dlek
cinler, Semsettin agam, Kizil Kosta, altin saris1 kiipeler, anamin kavrulan saglari... Ve yesil cesme”
“Nerede o eski zaman kiiheylanlar1? Babamin kir ati, Hizir aleyhisseldmin kahraman binitleri nerede?

Ne Kizil Kosta kaldi, ne de Muharrem Efe... Bir ben varim. Omriim ne kadar? (Savas, 2011a: 82- 83)

Romanin dordiincli metin halkasinda yani ikinci boliimiin basinda, Ertugrul ve esi
Hiilya’nin terdr orgiitiince 6ldiiriilmesi iizerine arkadasi Umit’in hatira defteri ve altin kiipeyi
Ertugrul’un ailesine getirmesi anlatilir. “Altin Kiipe” bashigini tasiyan bu boliimde anlatici
degisir. Boliimiin anlaticisi, hakim bakis agisiyla olaylar1 verir ve olaylarin merkezindeki kisi
Ertugrul’un dgretmen arkadasi Umit’tir. Umit; ilk béliimde yasanilan olaylar1 tren yolculugu
boyunca ani defterinden okur. Umit’in Balikesir’e gelisiyle roman, farkli bir boyut kazanir.

Idealist bir insan olan Ertugrul ve esi, Dogu’da terdristler tarafindan sehit edilir. ikinci

bolumdeki temel miicadele terdr érgltleriyle vatansever insanlar arasindadir.
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Catisma

Ertugrul< » Teror Orgiitii

Sekil 2.7 Yesil Cesme Romaninda Catisma Sekli 4

Her an 6liimii bekleyen Ertugrul, arkadasina vasiyet olarak Polika’nin altin kiipesini ve

an1 defterini ailesine ulastirmasini ister:

Ani defterleri. Polika, yesil gesme, efeler ve Istiklal Savasinin biiyiisii. Trende yol boyunca okudugu bir
masal. Unutulmayi reddeden bir gegmis ve yitip giden umutlar. Ah, Ertugrul! Bu denli idealist olmak
zorunda miydin? Zavalli annenin gézlerine nasil bakabilirim? Yasli, maglip ve belki de 6fkeli bir ¢ift

g6z. Yasamin anlamsizlii. Sonmiis bir ocak. (Savas, 2011a: 87)

Umit, Ertugrul’'un kiz kardesi Hilal tarafindan samimi bir sekilde karsilanir.
Arkadasinin Dogu’nun bir kdyiine gitmesine engel olamadigi i¢in kendisini suglayan ve hatta
bu yiizden Ertugrul ile esi Hiilya’'nin cenazelerine katilmayan Umit’i, Hilal teselli eder.
Ertugrul’un babasi Nihat Bey ise bir yil 6nce “konuklarini ugurlamak igin gittigi istasyonda
bavullarla beraber trene c¢ikar, vedalasip da inecegi sirada vagonlar hareket etmeye baslar.”
(Savas, 2011a: 93) Dengesini kaybeden Nihat Bey, tekerleklerin altina diiser ve kotiiriim olur.
Annesi hala Ertugrul’un ve gelininin acisin1 atlatamamaktadir. Hilal’e olan ilgileri
komsularmin oglu Serdar ile Umit arasinda gizli bir rekabetin baglamasina sebep olur. Bu
rekabet aralarinda diisiince olarak da vatan, mukaddesat, otorite ve devlet anlayisi tartismasini
dogurur. Umit “Cemil Meri¢” ve “Ibn Haldun”un (Savas, 2011a: 103) devlet anlayisini
benimserken, sosyoloji okuyan Serdar devlet otoritesini kabul etmez:

Ihtiraslardan ve doyumsuzluklardan dogmus devletler ve séziim ona degerler olmasaydi, simdi Ertugrul
agabey ve Hiilya abla burada bizimle ¢aylarini i¢iyor olacaklardu.

-Erdem yoksunlugu. Devlet insan haysiyetini kdrelten en barbar kurumdur.

-Bakin, dedi Umit. Kendiniz soyliiyorsunuz. Erdem yoksunlugu. Demek ki soz konusu zaafi
dengeleyecek bir otoriteye ihtiyacimiz var.

-Sorunlar devletlerle ¢6ziilmez. Her devlet bir tirandir.

-Size katilmiyorum. Ortak otoriteye duyulan ihtiyactan devlet dogar. Sekil madde i¢in ne ise, devlet de
toplum icin odur. (Savas, 2011a: 102-103)

Romanm bu bolimlerinde Umit, yazarin sozciisii konumundadir. Yazar; devlet

algisini, din, diinya ve mukaddesata dair goriislerini onun arayiciligiyla verir:
-Oteki diinyaya sakladigimiz sonsuz adalet inanci bizim 6zlemlerimizin eseridir. Biitiin kétiiliikleri
insanoglunun ihtiraslar1 yaratiyor. Ertugrul agabey de bu ihtiraslarin sayisiz kurbanlarindan biridir.
Sizce devlet nedir?

Umit séziin nereye getirilmek istendigini anladu;



60

-Bir tegkilat... Diizeni saglamak i¢in birtakim kurumlara ihtiyacimiz var; 6yle degil mi?
-Safsata! Iki kitalik bir mars ugrunda can vermeye deger mi? Hangisi daha 6nemli, sdyleyin bana?
Yasama hakki mi1, diizenin fedaisi olmak mi1?

-Arzuladigimiz nedir? Diizensizlik ve karmaga olamaz. (Savas, 2011a: 101)

Umit ile Serdar arasindaki bu tartigmalar, Umit’in anlattig1 esrarengiz amilarla farkli
bir boyut kazanir. Yazar, dedelerinden olan Kor Bekir’le ger¢ek hayatta yasadigi bir olay1
romanin igine monte eder. Metin Savas’in dedesi romanda Umit’in dedesi haline gelir.
Boylelikle Metin Savas bu boliimde roman kahramanlarindan Umit olarak karsimiza ¢ikiyor
diyebiliriz.

Umit’in yasadig1 olaylara fantastik bir boyut katan diger kisi ise nce istasyonda,
otelde, Ertugrul’un dedesinin evinde son olarak da Ertugrul’un ailesinin evinde karsisina

¢ikan Aynaci Miinir adli kisidir. Deli gibi goriinen bu adam sirlarla doludur:
Boyle adamlar dedi Hilal’in babasi, sir iginde yasarlar. Miibaregin kitabi konustugunu fark etmissindir.
Vaktiyle basindan bir seylerin gectigi muhakkak. Kimileri onun mesleginden uzaklastirilmis bir
profesor oldugunu soyliiyor. Dogrusunu Allah bilir. Bizim sehirde deli damgasini yemis Allah dostu

coktur. (Savas, 2011a: 135)

Bu adam, konustugu insanlarin ne diisiindiigiinii bilecek kadar ileri bir sezgiye ve

kavrayisa sahiptir. Ertugrul’la konusurken o sdylemeden her seyi anlar:
Ona sirrin1 agsa miydi? Beni anlar mi?

-Anlarim, dedi meczup.

Tiyleri diken diken oldu. Bu adam her seyi biliyordu.” (Savas, 2011a: 134)

Yolculuk sirasinda kokusundan rahatsiz olan paragdz soforiin de iginden gecenleri

sOyleyerek onu tedirgin eder:
Sofdr efendi halinden hi¢ de memnun gériinmiiyordu. Yiiz hatlar1 burugsmus, burun delikleri biizildiikge
biiziilmiis. Aynacmin viicudundaki agir kokuya yol boyunca tahammiil etmek elbette ki kolay olmazdi.
Su bitli bunagin aramizda isi ne diye sikdyet ediyor olmaliydi.
Aynaci Miinir igine kapanik, yabani ¢ocuklarin tavirlariyla kapidan tarafa segirtti. Dikiz aynasini bir kez
daha kolagan ettikten sonra sofore dondii;
-Kabahati bizde arama, efendi. Yol meraklis1 degiliz. Zorla getirildik.
Sofor gozlerini birkag saniyeligine yoldan ayirip meczuba bakti; gézbebekleri irilesmisti. Paragdz birine
benziyordu; fakat ¢evresindeki anlayacak kadar zeki miydi? Alacagim ti¢ kurus para; deger mi?
-Insan nevale igin nelere katlaniyor, diye mirildandi Aynaci Miinir.

Sof6riin gozii korktu ve direksiyona simsiki sarildi. (Savas, 2011a: 137)



61

Umit Hilal’den kendisini dedesine gétiirmesini ister. Olduk¢a yaslanmis olan dedeleri
lic sene evvel esini kaybetmis, tek basina yasamaktadir. Ertugrul’un ve esinin 6liimii iizerine

yasadig1 acilar, siginak olarak gegmise donmesini sebep olur:

Ilaglarmi aldiktan sonra yerine dénerek yine askerlik yillarmi anlatmaya koyuldu. Sonra daha geriye,
Istiklal Harbine sicradi. Kiiciik bir cocukken Kazim Karabekir Pasa’ya nasil kahve ikram ettigini,
zaferden sonra Mustafa Kemal Paga’nin kasaba esrafindan ¢ok sevdigi bir zata nasil takilip durdugunu
anlatti. Boylece bir saat kadar zaman akti; yahut zamanin mézi boyutu odadakileri ezip gecti. (Savas,
2011a: 119)

Umit, bu goériismeden sonraki giin emanetleri Hilal’e verir, énce Istanbul’a sonra
okuluna doner. “Gece yarilar1 mermilerin vizir vizir ugustugu” (Savas, 2011a: 129) bir
kasabada calismaktadir. Teror olaylarinin gdlgesinde vahdet-i vicut felsefesine ve birlik
diisiincesine deginilirken, Umit’in aklinda Aynaci Miinir’le konustuklar1 vardir ve herkesin
yizunde Aynaci Miinir’i gérmektedir:

...insanlarin bakiglarinda her an Aynaci Miinir’i goriir gibi oluyordu. Her fert birbirine benziyor, her

fert bir digerini tamamliyordu. Bu, sokak kavgalarinda bile boyleydi. Devletle barigik dost yiizlerde de,

curimeye durmus cesetlerini komandolarin daglardan topladiklar1 aldatilmis genglerin donuk gozlerinde
de hep ayni ifade vardi. Bunu iyi biliyordu. Biliyordu o cesetlerden birkagini gérmiistii. Fakat onlar bu

sirrin arkasinda olmadiklart icin daglara ¢ikmuslar ve devlete silah ¢ekmislerdi. Umit yeri geldikce ve

kaygisizca soruyordu: Gergekten neyin kavgasini yapiyoruz. (Savas, 2011a: 130)

Aynact Miinir’in cebine koydugu ayna, kdinatin gostergesi haline gelir. Yazar,
aynadan yola ¢ikarak insanlarin yilizlerindeki aciy1, Dogu’da cekilen sikintilari, istenmeden

yapilan evlilikler ve ¢ocuk gelinleri anlatir:

Bu bakimsiz, ihmal edilmis, devlet sefkatini yeterince hissetmeyen, hissetmesine birtakim karanlik
gliclerin engel oldugu, yiiksek iradeden ve ulvi mefkarelerden mahrum kasabada ayna satan diikkanlar
da varmis meger.” “Babalar1 yasinda adamlarla zorla evlendirilen kdrpecik kizlarin sirlarini paylasacak
aynalar.” “Yazik degil miydi bu kizlara? Yillarca sevdigin erkege kavusmanin hayaliyle aynanin
karsisinda siislenip piislen ve bir giin kendini kirkindan sonra azan bir toprak agasinin koynunda bul!

(Savas, 2011a: 130-131)

Toplumumuzda kanayan bir yara haline gelen bu tiir olaylara deginen anlatici, olaylar
karsisinda yorum yapmaktan ve var oldugunu gostermekten geri duramaz: “Bdylesi bir
vebalin altindan ne kimse kalkabilir, ne de ilahi mahkemede hesap verebilir.” (Savas, 2011a:
131) diyerek isyanini dile getirir. Ne var ki ilk romanlarimizda goriilen bu tutum roman sanati
acisindan klasik romanlar i¢in bir kusur olarak kabul edilmektedir. Romanin bir¢ok yerinde

anlaticinin “ben buradayim ey okur!” diye seslendigini gérmek mumkundur.
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Donemin siyasi olaylar1 ve 6zellikle terdriin bu topraklar diisiirdiigli vaziyet hakkinda
bilgiler verilen bu kisimlardan sonra gorevini yapmakta zorlanan Umit, tekrar Ertugrul’un
memleketine gelir. Aynali Miinir, yine onu istasyonda beklemektedir. Hilal ile Serdar’in
arasindan ¢ekilmesi gerektigini ima eder. Umit, bu iki gencin nisanlar1 olacagim ogrenir.
Nisan sonrasi Ertugrul ve Hilal ile Zeynep teyzesinin evine giderler. Bu evde teyzelerinin

kizlar1 yasamaktadir. Kasabanin Umit icin ifade ettigi simge ise “yesil cesme”dir:

-Yesil gesme nerede? diye sordu Umit.

Hilal titreyen dudaklariyla;

-Belediye yikmus, dedi. Birkag ay once 6grendik. Dedeme dikkat etmedin mi? O tarafa hi¢ bakmadi.
(Savas, 2011a: 140)

Romanin sonunda Aynact Miinir, Ertugrul’'un dedesi ve Umit; Polika’nin ¢esmesine
dogru yiiriirler. Umit, onlara istanbul’da dogsa da Dogu kokenli oldugunu ve arkadasi
Ertugrul’u koruyamadigi i¢in ¢ok liziintii duydugunu anlatir. Molla’nin oglu (Ertugrul’un
dedesi) ise Polika’nin ¢esmesine dair hicbir seyi géremeyince Polika’nin evine bakar. Orada
da biiyiik bir bosluk gériince Umit’in kollarinda can verir.

Umit’in arkadas1 Ertugrul’dan aldigi an1 defterini okumasi dis ¢erceveyi olustururken,
romanin iginde yasananlar i¢ hikdyeyi olusturur. Umit’in i¢ hikdyeyi okuyuncaya kadar
romanin figiiratif kadrosunda yer almadigi ve varligma dair herhangi bir bilgiye yer
verilmedigi goriiliir. ikinci béliimde arkadasi Ertugrul’un esyalarini ailesine teslim etmek i¢in
Balikesir’e giden Umit, figiir olmayan anlaticidan ilk boliimii anlatan figiir anlaticiya
doniismiis olur. Umit’in temel fonksiyonu ani defterini okuyup aktarmasi olmakla beraber
ikinci boliimiin olay orgiisiine dahil olarak islevsel figlirlerden biri haline gelmis olur. Burada
Umit, am defterinde yer alan i¢ hikdyeye higbir etkisi bulunmayan bir kisi konumunda iken
yazar, onu Ertugrul’un arkadas1 yaparak iki hikdyeyi birbirine baglar. I¢ hikaye ile cergeve
hikdyenin birlestigi romanin ‘“sonug-neden-sonu¢” tarzinda bir dizilimle olustugunu
sOyleyebiliriz. Savas, an1 gelenegine yaslanarak kurulan klasik romanlarda artik
geleneksellesmis olan sonuctan nedene gitme teknigine —farkinda olarak ya da olmaksizin-
tekrar sonucu ekleyip romanin devam etmesini saglar. Yine de bu siralamada ilk sonug
boliimiiniin, tam bir final olmadigint sonucun esiginde bir konuma sahip oldugunu belirtmek
gerekir. Boylece romanda olay 6rgiisiiniin “an”a getirilip biraz devam ettikten sonra bitirildigi
gordlar.

Bu sekilde kurgulanan romanlardaki finallerde an1 defteri, giinliikk, mektup gibi yazili
metinlerin 6énemli bir yeri vardir. Olmiis, kaybolmus ya da olay yerinden ayrilmis kisinin

biraktig1 hatirat bulunur ve okunmaya baslanir. Bu okuma eylemini gergeklestiren, defterde
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kayda gecirilmis olan yasanti dizisinin taraf ya da tanik pozisyonundaki aktorlerinden birisi
olabilir. Kimi romanlarda ise yazili metni bulup aktaran, bu i¢ metindeki yasant1 dizisiyle
ilintisi bulunmayan mechul bir kisidir. (Sazyek, 2015: 293) Eserde Umit, sonuncu drnege
yakin bir figiirdiir. Yani i¢ anlatiyla uzaktan yakindan ilgi ve iliskisi bulunmayan, Ertugrul’un

arkadasi olarak romana dahil olan bir kisidir.

2.4.2.6.Zaman

Yesil Cesme romaninda kimi zaman kesin tarihler verilir, kKimi zaman ise toplumsal
olaylardan zamana ait ¢ikarimlarda bulunulabilir. Seksen yasindaki anlaticinin ¢ocukluk
yillarina doniisU ile romanin zamanina ait unsurlar belirginlesir.

Yesil Cesme’nin olay orgiisiinde yasananlarin sosyal/tarihi zamani1 93 Harbi ve Balkan
Savaglart sonrasi yillardir. 93 Harbi’nin verdigi sikintilar, Balkanlardan kopus, hatiralar,
Anadolu’da efelerin keyfi tutumlari, isgal edilen vatan topraklari, Rum g¢eteleri, yeniden
dirilisin mustucusu Kuvayr Milliye, Istiklal Harbi, izmir’de diismanin denize dokiiliisii ve
Cumhuriyet’in ilan1 gibi Tiirk milletinin yasadiklarinin tarihsel zeminine yer verilir. Iki
boliimden olusan eserin ilk bdliimiinde 93 Harbi sonrasinda baglayan olaylar Cumhuriyet’in
ilaniyla biter. ikinci boliim ise, terdr olaylar1 dikkate alindiginda 1978 sonras1 dénemi kapsar.
Romanda esini kaybetmis olan Molla oglunun son yillarinda Umit’in yaptig1 ziyarette evin
tasviri yapilirken, “yetmisli yillardan kalma” (Savas, 2011a: 114) mobilyalardan bahsedilir.
Bu da olaylarin zamaninin yetmigli yillardan sonrasini kapsadiginin isaretidir. Romandaki

vaka zamani ortalama yiiz, yliz yirmi y1l kadardir:

93 Harbi l Balkan Savaslari l Kurtulus Savasi | 1978 Sonrasi

| | l

Sekil 2.8 Yesil Cesme Romaninin Zaman Orgiisii ( Sosyal Zaman ) Sekli

v

A

Anlaticinin Molla dedesi ve ninesi “93 harbi (1877-1878) esnasinda gog¢ edip
Selanik’e gelmistir:

93 Harbi esnasinda go¢ kaldirmislar ailece. Biiyiik bir cografyanin elden ¢ikmasina tanik olmuslar.

Deyim yerindeyse, koca bir imparatorlugun ¢okiisiinii yasamislar. Fakat dogrudan dogruya anavatana

gelmemigler. Kizanlik’1 terk etmelerinin ardindan, once Selanik’e inmisler. Nedense? Belki koca

Balkanlari birakmaya yiirekleri el vermiyordu. (Savas, 2011a: 14)

Balkan Savaglar1 sonrast Anadolu’ya gelirler. Olaylarin gegtigi zaman, anlaticinin
cocukluk yillaridir ve babasi bir Kuvay: Milliye casusudur: “Istiklal Savasi giderek kizismaya
baglamisti... Babami artik nadiren goruyorduk. Bir gitti mi pir gider, glnlerce eve
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ugramazdi.” (Savas, 2011a: 49), “Meger babamin Kuvay-1 Milliye casusu oldugu anlasilmis
ve tutuklanarak bilinmeyen bir yere kapatilmis.” (Savas, 2011a: 55) gibi ifadelerden olaylarin
1918-1921 yillar1 arasinda gegtigini saptayabiliriz.

Diismanin Izmir’de denize dokiiliisii (Savas, 2011a: 74), diizenli ordu (Savas, 2011a:
76), Istiklal Harbi (Savas, 201la: 77), Cumhuriyet’in ilan1 (Savas, 201la: 78) gibi
orneklerden yola ¢ikarak olaylarin yasanma zamani hakkinda bir sonuca ulasilabilir Bununla
beraber “1922 yilimin Eyliiliinde bizimkilerin sancaklar1 goriindi.” (Savas, 201la: 75)
ctimlesinde oldugu gibi net olarak tarih verilen bazi béliimler de vardir.

Romanda gece (Savas, 2011a: 53), aksam (Savas, 2011a: 56), ertesi gun (Savas,
2011a: 77), eylul (Savas, 2011a: 75), haziran (Savas, 2011a: 136) gibi kozmik zamana ait
bir¢cok kullanima yer verilmistir.

Ayrica “Gegmis zaman kutsal bir hazinemizdir bizim.” (Savas, 2011a: 17) ve “Hayat
bir stirekliliktir.” (Savas, 2011a: 79) sozleri Bergson’un dureé (siire) kavramiyla karsiladigi
zaman anlayisindan izler tasir. Bergson’a gore siire; bellegin gecmisi simdiye tasiyip devam
eden hayata eklenmesi ve ge¢misin simdilesmesi demektir. Ona goére gecmis simdide
yasamay: siirdiirmeseydi, siire degil anlik oluslar olurdu. (Bergson, 2011: 64) Ge¢mis ile bag
kurmanin yolu bellektir. Bellegi var eden de hatiralar ve ¢agrisimlardir. Bergson’un dureé ile
bellegi 6zdeslestiren bu anlayisi romanin zaman anlayisiyla Ortlistir. Mola oglu, ge¢misi
simdide yasayan bir figiirdiir. Onun ge¢misin kapisini aralamasmi saglayan ve maziyi
cagristiran sembol yesil ¢gesme; bellegini harekete gecirip gegmisi simdiye tasimasini saglayan
unsur ise hatiralaridir. Savag’in deginmelerle gegistirdigi bu zaman anlayisini, bazi
romanlarinda detayl bir sekilde tekrar isledigi goriiliir.

Sonug olarak romanda geri doniisle genisleyen i¢ zaman, dar bir zamani kapsar. Ikinci
boliimde ti¢ y1l 6nce esini kaybettigini 6§rendigimiz Molla oglunun, ilk béliimde esi ¢cok yash
ve hastadir. Bundan dolay1 Molla oglunun ¢ocukluguna geri doniis yaptig1 yillarin anlatildig
ilk boliim ile yashlik yillarina yer verilen ikinci bdliim arasinda net olmamakla birlikte 3-4
yillik bir siire vardir. I¢ anlat1 ve dis anlat1 arasindaki zaman dilimi ve vakalar incelendiginde

ise eserin yazilma zamani olan dis zaman ile vaka zamaninin Ortiistiigii goriilecektir.

2.4.2.7.Mekén

Metin Savas, romanda bir¢ok mekandan bahsetmis; fakat bu mekanlarin bazilarina ait
ayrintilara vurgu yapmustir. Eserde Istanbul, Izmir ve Ankara gibi sadece isim olarak anilan
mekanlarin disinda Balkanlar ve 6zellikle Selanik gibi gegmisi ve imparatorlugun ¢okiisiinii

simgeleyen sehirlere deginilir.
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Romanda agik mekan ile ilgili olarak dikkat ¢eken husus ise anlaticinin ¢ocuklugunun
gectigi kdyln ve kasabanin ismine yer verilmemesi; fakat bu yoreye ait bazi veri ve unsurlarla
bu mekanin Balikesir oldugunun sezdirilmesidir. Umit, arkadasi Ertugrul’un memleketine
geldiginde “iki yiiz bin kadar” (Savas, 2011a: 86) niifuslu “kiigiik bir kent.”¢ (Savas, 2011a:
87) geldigini fark eder. Ertugrul’un annesinin evinde yedigi “Macir tarhanasi, biber salcasi,
bol susamli ¢orek, kaymakli hogmerim tathisi” (Savas, 2011a: 140), Balikesir yoresine ait
lezzetlerdir. Ayrica Kuvayr Milliye hareketinin orglitlenmesi ve efe hikayeleri, bu sehrin bir
Ege ya da Marmara sehri oldugunun ipuglarmni verir. “Ikinci Abdiilhamit déneminden kalma
bir okul”, “Karaoglan Camisi” (Savas, 2011a: 114) gibi yine Balikesir’i isaret eden tarihi
yerlere deginilir.

Romanda agik mekanlar kadar kapali mekanlara da yer verilir:

iki odadan ibaret bir eski zaman yapis1. Duvarlar kerpic, tavanlar ahsap, mobilyalar yetmisli yillardan
kalma. Zeminde eski bir hali. Elektrik diigmesinin yaninda Sultanahmet Meydan1 ve Konya manzarali

iki takvim. Firinli sobanin karsisindaki divanda uyuklayan bir ihtiyar. (Savas, 2011a: 114)

Kapal1 mekanlardan, figiiriin hayat1 hakkinda bilgi vermek icin yararlanilir. Romanda
Umit, Ertugrul ve Hiilya’ya ait boliimlerde Dogu’daki hayatin tasvir edildigi goriiliir.
Yiizeysel betimlemelerden olusan bu boliimler, okuyucuyu etkisi altina alabilecek seviyede
degildir. Eserin ilk bolimundeki kdy, fantastik bir mekani simgelerken; kasaba, dagilmakta
olan bir imparatorlugun son kii¢lik nisanesi gibidir. Bu bakimdan eserde mekan unsuru sathi

bir sekilde ele alinir ve gercekligi yansitma noktasinda yetersiz kalir.

2.4.2.8.5ahis Kadrosu
2.4.2.8.1.Molla’min Oglu
Romanda ilk boliimdeki olaylarin anlaticisidir. Romanin merkezindeki kisilerdendir.
Seksen yasindadir ve yash karisiyla kendi halinde bir hayat siirer. Saglik memurlugundan
emeklidir. Olaylar1 “masal gibi” anlatmayi, “bire bin katarak™ “hikaye etmeyi” seven, “hayal
giicii genis” (Savas, 2011a: 12) bir kisidir. Zeynep ablasinin dlimii izerine ge¢misi hatirlar ve
torunu Ertugrul’a yasadigi olaylari yazdirir. Molla’nin oglu sag goziinden bir rahatsizlik
gecirir:
Ailemizde nazarin degdigi tek kisi ben oldum. Ug yasimdayken keskin bakisl bir kadin gelmis evimize.
Neciydi bilmiyorum. Belki bir komsu, belki bir tef¢i, belki de bir bohgaci... Anam bos bulunup beni
onun kucagina vermis. Gozlerimin tatliligina hayran kalmis o kadin ve {i¢c bes ay gegmeden de sag

gozlimde bir kaymadir baglamig. Anam bu sebepten kendini hep suglu hisseder, beni keskin bakigl

kadmin kucagina verdigine hayiflanir dururdu. (Savas, 2011a: 23)
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Metin Savas’in hayatindan izler tasiyan bu boliim, yazarin ¢ocuklugunda yasadigi su

olaylarla bire bir 6rtiismektedir:

Ben de dogdugumda gozleri ¢ok giizel olan bir bebekmisim. Annemin anlattifina gore, ben {i¢
yasimdayken keskin bakish bir komsu kadin ziyaretimize gelmis ve gozlerime piirdikkat bakmus. iste o
giinden sonra sag gozbebegim kaymaya baslamis. Annemin dedigin gére o komsu kadinin nazari
degmis. O yillarda tip teknolojisi yetersiz oldugu i¢in de goz tedavim yanlis yapilinca kaymaya
baslayan sag goziim gitgide kotiilesmis ve nihayetinde 6lmiis. Biiyiilk dedem Kor Bekir gibi ben de tek
gozluytimdur. Ortaokul yillarindan baslayip bu miilakatin yapilmakta oldugu giine dek miitemadiyen
kitap okudum. Bana kag kitap okudugumu hep soruyorlar. Soranlara diyorum ki: “Su yasima gelinceye
kadar tek goziimle dort bin kitap okudum ama cift gozlii olsaydim iki katim okumus olacaktim.” Ug
yasimdan beridir tek gozle idare etmek durumunda kaldigim i¢indir ki iki gézle gérmek nasil bir seydir

hi¢ bilmiyorum. (bk. Ek 1)

Eser, onun ask hikayesi iizerine kurulur; ancak ikinci boliimde tesiri azalmis bir figiir
haline gelir. Hatiralarin yok edilmesi, onu hayata baglayan sebeplerin tiikenisi anlamina gelir.

Roman onun 6lumdyle nihayet bulur.

2.4.2.8.2.Polika

“Kara sagli, kara gozlii, hafiften esmer tenli, kdh mahmur bakish, kdh kahraman
duruslu, bazen delismen ve bazen uysal, garip bir Rum dilberi”dir. Bigimsiz burnu, ince
bilekleri ve soylu bir durusu vardir. “Kasabanin en varlikli tiiccar1 olan Kizil Kosta’nin biricik
kizt olan” (Savas, 2011a: 41) Polika, en biiyiik sikintisi olan yalnizliktan Molla oglu
sayesinde kurtulmustur. Molla oglundan biylk olan Polika, onun godziinde bir “masal
kahraman1” (Savas, 2011a: 44), periler padisahinin kizidir. (Savas, 2011a: 66) Romanda Tlrk
dostu ve giivenilir bir adam olan babas1 gibi Rum g¢etelerine karst Molla oglunu ve ailesini
korumaya c¢aligmistir. Molla oglunun ilk aski olan Polika ve onunla varlik bulan ¢esmesi,
mazinin hatirlaticis1 olur. Savag sartlar1 sebebiyle gitmek zorunda kalan Polika ve ailesi ile
beraber Rum halki geride hiizin ve anilar birakacaktir. Polika, anlaticinin annesine ona
ulastirmasi igin altin kiipesini birakacaktir. Ikinci béliime ad olan bu altin kiipe, aralarinda
zaylf bir miinasebet bulunan ilk boliimle ikinci boliimii baglayici bir unsur olacaktir.
Kanaatimizce ikinci bolimiin olay oOrgilisiinde onunla ilgili bir bilginin yer almamasi,
okuyucuda bir hayal kiriklig1 olusturacaktir. Ancak bu durumun esere, postmodern anlatilarda
rastlayacagimiz acik yapit 6zelligi kazandirdigin1 ve ona ait ayrintilarin okuyucunun hayal

diinyasina birakildigini belirtmemiz gerekir.
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2.4.2.8.3.Umit
“Altin Kiipe” adli ikinci boliimde romana girer ve bu boliimiin basat figiirii haline
gelir. Ertugrul’un 6gretmen arkadasidir. Ertugrul ve esi Hiilya’ya olanlardan kendisini

sorumlu tutar:

Suikast, Ertugrul’un idealizmi, kagmay1 basaran terdristlerin akibeti... Umit’in yiiregi kan agliyordu;
disardaki ayaza ragmen alninda biriken ter damlaciklari. Yine isyan... Hicbir sohbette bu denli
stkilmamig ve sikistirilmamustim. Sucluluk kompleksi mi? Fakat biricik dostumun 8limine engel
olabilir miydim? (Savas, 2011a: 94)

Terdr olaylarmin toplumsal boyutu ve Dogu’daki sehir ve insanlarin durumu onun
goziinden aktarilir. Arkadasi Ertugrul’un emaneti olan altin kiipe ve ani defterini ailesine
ulastirir. Otuz yaslarinda olan Umit, Metin Savas’tan izler tasir. Ozellikle Serdar ile sohbetleri

sirasinda konusan konusan Metin Savas gibidir:

Umit baris havasinin verdigi rahatlikla yazdiklarim gdzden gecirmeye durdu. Oda arkadasi onun
hareketlerine dikkatle baktiktan sonra;

-Seni anlamak zor, dedi. Milliyetgilik ile muhafazakarlik arasinda bir yerde durdugunu sdyledigini
hatirliyorum. Su hélde, Anadolu’nun Rumlarindan arindirilmis olmasina sevinmen gerekmez mi? Nedir
bu Polika muhabbeti? Bana bak, yoksa hiimanist gériinmek i¢in takiyye mi yapiyorsun?

-Bu c¢eligkiyi izah etmek zor be kaymgo. Siyasetle ideal her zaman aymi ¢izgide seyretmiyor. Onlar
bizim insanlarimizdi. Bin yil beraber yasadik. Fakat bu ge¢miste kaldi. Bir de su var, onlar gercekten
Helen miydi? Oyle olsa ne c¢ikar? Bizde biiyiik bir goniil vardi. Orada herkes kendisine yer
bulabiliyordu. Himanizm mi dedin? Birak bu palavralari. Tanri’y1 aradan ¢ikardigin zaman sevgi nedir

ki? Yeryliziinde tek bir cihan devleti vardi. Onu insanlik yikmadi mi? ( Savas, 2011a: 145)

Umit, birgok yoniiyle romanda yazarin sdzciisii konumundadir. Savas, 19. yiizyil
romancilarinda klasiklesmis olarak yazarin kendisini bir dis ses halinde olaylara dahil
etmesinin getirdigi teknik kusuru értmek amaciyla fikirlerini aktaracak bir sézcii secer. Ilk
romant Efendi Dayinin Kozalaklari’yla ilgili bolimlerde bahsettigimiz, yazarin bir dis ses
olarak surekli olaylara mudahil olma sorununun, Yesil Cesme’de bu sekilde asildigini
sOyleyebiliriz. Bu agidan “yazarin roman diinyasinin digina ¢ikmasi, tarafsiz bir hikayeci
olmasi, onun bakis ag¢isinin romanda temsil edilmemesi anlamina gelme”digini (Stevick,
1988: 117) belirtmek gerekir. Sozciiniin romanin fikirsel yoniine katkisi kadar teknik yanina
destegi de yadsinamaz. “Dolayisiyla, ‘sozcii’, eserin diisiinsel boyutunda etkisi olmakla
birlikte, temeli bakimindan teknik kaygilara dayali bir niyetin tiriiniidiir.” (Sazyek, 2015: 296)
Romanda figiirlerden hangisinin yazarin sézcilisii oldugunu bulmak ise yazarin hayati ve
diisiince diinyasina ait ayrintilar1 bilmekten gecer. “Boylelikle, figiiriin ‘sozcii’ 6zelliklerinin

hangi noktalarda yogunlastigi, dolayisiyla yazari temsil sinirin nerelere uzandigi; ayrica
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sOzculiigliniin nerelerde bittigi ve kurmaca bir kisi olmaya nasil evrildigi gibi sorular yanitini
bulmus olur.” (Sazyek, 2015: 296) Romanda Umit, yazarin sdzciisii konumundan romanin
figirlerinden biri haline donuserek kurgunun igerisinde yerini alir. Boylelikle yapayliktan
kurtulur. “Tirk romaninda ‘sézcii’niin dikkat c¢ekici Orneklerine Peyami Safa’nin
romanlarinda rastlamak miimkiindiir. O, 6zellikle romanciliginin ilk evresi sayilabilecek olan
ve Fatih-Harbiye ile biten siirecteki eserlerindeki ana sorunsal olan dogu-bati meselesi
ekseninde olusturdugu kurgu semasinda ‘sdzcii’ adeta vazgecilmez bir konuma sahiptir.”
(Sazyek, 2015: 297) Bu agidan bakildiginda Peyami Safa’y1 kendisini en g¢ok etkileyen
yazarlardan biri olarak goren Savas’in, ilk romanlarinda kendisine “sézcii” olarak bir figiirii
se¢mesinin sebebi de anlasilmis olacaktir. Umit ve Serdar arasindaki fikir miitalalar1 Peyami

Safa’nin romanlarindaki dogu ve bat1 fikrini savunan tipleri animsatir.

2.4.2.8.4.Aynac1 MUnir

Yesil Cesme’de Onemli islevler iistlenmis kisidir. “Altin Kiipe” adli boliimdeki
tasavvufi sdylemler ve sorgulamalarm merkezindedir. Ik boliimde fantastik unsurlarmn
merkezinde Urgus nine varken, ikinci boliimde bu roliit Aynaci Miinir Gistlenmistir. Romanin
en basarili tiplerindendir. Filibeli Ahmet Hilmi’nin Amak-: Hayal adli eserindeki Aynali
Baba’ya benzer. Onun gibi meczup ama bilge bir kisidir. Aynali Baba’nin Raci’yi hayalin
derinliklerine dogru yolculuga cikarmasi gibi Aynact Miinir de Umit’i farkli diisiince
alemlerine gotiiriir. Ikisinde de vahdet-i viicut felsefesinden esinlenmeler vardir:

-Kar yagiyor ve ben buradayim.

-Kanitla hadi!

-Nasil?

-Bu da senin bilecegin is.

Kelime oyunlariyla beni varligimdan kuskuya diisiiremezsin.

-Sen hem varsin, hem de yoksun.” (Savas, 2011a: 123)

Aynali Miinir, Umit’e kinat1 ve vahdet-i viicut felsefesini anlatmaya ¢alisir. Amak-1 Hayal’deki idrak

edis burada da gergeklesir:

-Sen bensin demistim, hatirladin m1? Ben hem sen isem, hem de Ertugrul isem, bu durumda sen kim

olursun?

-Ertugrul...

-Iste cevap!

-Anladim... Hi¢ kimse kendisi degildir. Ya da hepimiz biriz.

-Coklugun birligi! (Savas, 2011a: 124)
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Yazar ayna metaforu ve deli-dervis anlayisiyla olusturdugu bu figiiriin benzerlerini

gelistirerek diger eserlerinde de kullanmaistir.

2.4.2.8.5. Muharrem Efe

“Gilir biyiklar, parlak kabzali saldirmalar, ¢ifte namlulu tiifekleri ve capraz
fiseklikleri” (Savas, 2011a: 25) ile tam bir efedir. “Yas1 belki yirmi bes, en fazla otuz”dur
(Savas, 2011a: 24) Romanda keyfi tutumlartyla halkin bazen sevip bazen kizdig: efeleri temsil
eder:

Ne iyi bir efeydi o zamanlar, ne de kotii. Ahalinin kah yaka silktigi, kah darda kalindiginda hizmetine
sigindig1 siradan bir dag adamydi. Gergek kisiligini Istiklal Savasi’nin atmosferinde bularak isimsiz

kahramanlar arasinda giizel bir yer edindi sonralari. (Savas, 2011a: 23-24)

Rum ceteleri ve Tirk eskiyalar disinda belki de tek koti kisi diyebilecegimiz
Muharrem Efe; Cumhuriyet’in ilaniyla dagdan inip birka¢ y1l sonra dul bir kadinla evlenmis,
Istiklal Savasi’nda yaptiklariyla gegmiste yaptiklarini unutturmustur: “Oysaki pek yakinda
Muharrem Efe Istiklal Savasi’nin isimsiz kahramanlar1 arasina katilacak, halkin goziinde
deger kazanacak ve koyliiye yonelik eziyetleri unutulup gidecekti.” ( Savas, 2011a: 30)

Romandaki en biiyiik fonksiyonu, Zeynep’e &sik olmasi ve buna razi olmayan Molla
Ibrahim ve ailesinin kasabaya gd¢ etmesine sebep olmasidir. Olaylarin merkezinde olan
Polika’yla Molla oglu bu kasabada tanisacaktir. Ayrica onun torunu Hiilya, Ertugrul’un esi

olacaktir.

2.4.2.8.6.Urgus Nine:

Romanda Osmanli’nin yikilisinin ve ¢ekilen sikintilarin temsilcisidir. “Yiiz ii¢ yil
kadar” (Savas, 2011a: 13) yasayan, arifane, geleneksel bilgilerle donatilmis tam bir Anadolu
kadinmdir:

Okusayd1 sayet, belki filozof ¢ikardi ninecigim. Onda tarifi imkansiz bir irfan cevheri vardi. Sifahi
kiiltiiriin 6zene bezene yogurdugu seckin insanlardandi. Tarih kitaplarindan tamidigim baciyan-1 rumlari
hatirlatird1 olaganiistii tavriyla. Soyunu sopunu agikca bilmiyoruz. Kizanlik muhacirlerinden oldugunu

tekrarlar dururdu yeri geldikce. (Savas, 2011a: 14)

Urgus Nine; kesik-baglar, ecinniler gibi batil inanglarin ve fantastik olaylarin
merkezinde yer alir. Romanda diissel bir havanm olusmasini saglamistir. Ozellikle anlaticinin
agzindan cinlere dayak atisinin anlatildigi; “(...) ninem bir gece yarist kdydeki ¢esmenin
basinda Oniinii kesen cinleri degnegiyle nasil patakladigini tekrar tekrar anlatarak bizleri

oyaliyor, hos, ninemin cinleri biz nereye gitsek pesimizden gelirdi, son olarak da yesil
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¢esmenin basinda pataklamisti ninem meshur cinlerini.” (Savas, 2011a: 47) bolimi ile cin

mahkemesinde sorgulandigi kisimlar dikkat ¢ekicidir:
Diis 6niime Havva kiz1!” dedi; “Mahkemeye ¢ikacaksin.” ...Mahkeme kapisina varinca gozlerim fal tagi
gibi ag¢ildi. Ben Urumeli’nde bile béyle mahkeme gérmedim. Ucu bucagi belli degil. Cepni alani gibi
fikir fikir kaynamakta. Ecinninin bini bir para. Kiirsiiniin tepesinde Selanik papazi kilikli bir herif. Yiizi
kapkara. “Yaklas!” dedi. One ¢giktim. “Sen kim oldugumu bilir misin?” diye sordu. Nereden bileyim?

“Ben cin taifesinin ser kadisiyim.” diye kasildi. (Savag, 2011a: 72)

Balkanlardan Anadolu’ya gelen Tiirk insaninin basindan gegen olaylarin simgesi olan
Urgus Nine, Mustafa Kemal’le yasadig1 goniil iliskisiyle de dikkat ¢eker:

Selanik’te Ziibeyde Hanimlara komsuluk etmisler bir siire. Fakat Urgus ninem “Sar1 Pasa” dedigi

Atatlirk’ten s6z agildiginda somurtmaya baglar, sessizlige biiriinerek kosesine c¢ekilirdi. “Biiyiik

konusmak istemiyorum, ama Urgus ninemin -o zamanlar ¢aki gibi bir zabit aday1 ola Sar1 Pasa’yla

arasinda gizli kalmasini istedigi bir hukuk vardi gibime geliyor. Belki de bu yalnizca romantik bir

vehimdir. (Savas, 2011a: 14)

Romandaki Urgus nine Metin Savas’in Elif ninesi, Molla ibrahim de dedesidir. Bu
yonlyle eserde biyografik ozellikler dikkat ¢eker. Urgus nine olarak kahramanlastirdigi Elif

ninenin hikayesi, yukarida alintiladigimiz béliimle paralellik gosterir:

Molla Ibrahim’in ikinci hanimi olan Elif ninem Kirim kékenliymis. Kirim’dan ailecek go¢ yoluna
¢iktiklarinda Elif Ninem kendi annesinin karnindaymis. Go¢ yolunda iken Dobruca taraflarinda
dogmus. Sonra iste Kirim’dan kacan bu aile Selanik’e yerleserek Ziibeyde Hanimlara bir miiddet
komsuluk etmisler. Elif Ninem kiiciimen bir kizcagiz iken Ziibeyde Hanim’in oglu Mustafa Kemal’e
goniil vermis. Ne var ki o zamanlarin ¢aki gibi delikanlisi Mustafa Kemal bizim Elif ninemize yiiz
vermiyormus. Elif Ninem goniil kiriklig1 i¢inde Balkan Harbi yillarinda olsa gerek Ivrindi’ye ailesiyle

birlikte go¢ etmis ve biiyiik dedem Molla Ibrahim ile evlenmis. (bk. EK 1)

2.4.2.8.7.Hilal

Ertugrul’un kiz kardesidir ve Serdar ile Umit arasindaki ¢atismanin merkezinde yer
alir. Saclar1 ve gozleri siyah, biraz zayif, ince dudakli heniiz yirmisinde bile olmayan bir
kizdir. (Savag, 2011a: 88) Etrafindakileri yonlendirmeyi seven, olgun bir kisilige sahiptir.
Olay bakimindan olduk¢a zayif olan ikinci boliime aksiyon katan ve merak unsurunu

olusturmay1 saglayan kisi olarak kurgulanmistir.

2.4.2.8.8.Ertugrul
Romanin birinci boliimiinde anlaticinin basindan gegenleri yazan torunudur. Burnu

havada gibi goriinse de on dokuz yasindaki Ertugrul (Savas, 2011a: 15), “pirlanta” (Savas,
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2011a: 18) gibi genctir. Dedesinin yasadiklarinin sahidi ve hatira defterinin koruyucusu
olmustur. Esi Hiilya ile cenaze sebebiyle geldikleri kasabada tanigirlar. Onlarin tanismasina
vesile olan kisi dedesidir. Efendi Dayinin Kozalaklari’ndaki Efendi dayinin gorevini, Yesil
Cesme’de Molla oglu yerine getirir. Iki romanda da g¢ocukluk askina kavusamayan ciftler,
etrafindaki gengleri birlestirerek mutlu olma yolunu secerler.

Ertugrul, Ikinci boliimde Dogu’da esiyle beraber sehit edilmis bir égretmen olarak
karsimiza ¢ikar. Idealist, “katir kadar inatc1” (Savas, 2011a: 95) ve davasindan vazgegmeyen
bir vatansever tip olarak ¢izilmistir: “Ertugrul’un se¢imine ancak sapka cikartilir. O, kendi
dogrular1 ugrunda hayatini feda etti.” (Savas, 2011a: 102)

Dogu’nun sartlariyla ilgili olaylar ve durumlar Ertugrul ve esinin aldigi tehditler ve
sehit olmasi tlizerinden anlatilmistir. Eserde verilmek istenen sosyal mesaj yonunden Ertugrul
onemli bir figlrdr:

-Agabeyinizi bir yildir tehdit ediyorlardi. Bu kdyde Istiklal Marsi okutamazsimiz diyorlardi. Fakat

Ertugrul...

-Biliyorum... Hepsini biliyorum... Yengem bana anlatmisti. Sizce bu direnis bir budalalik m1?

-Tabii ki, hayir. Agabeyiniz bir kahraman! Ve benim en yakin dostum. (Savas, 2011a: 95-96)

Umit ile Hilal arasinda gegen bu konusmalardan anlasilacag: iizere o ailesinin gdziinde
bir kahramandir. Yazarin zorlama bir sekilde olusturdugu ikinci boliim, onun ve esinin

Oliimiiniin olusturdugu travmatik durum iizerine kurulmustur.

2.4.2.8.9.Molla ibrahim

Kuvay: Milliye casusudur ve anlaticinin babasidir. Metin Savas’in biiyiik dedesi olan
Molla Ibrahim’in ayn1 adla romanda viicut bulmus seklidir: “Anne tarafindan biiyiikk dedem
Molla ibrahim Kuvayr milliye kahramanlarindan biridir. Onun hikayesini Yesil Cesme adli
uzun Oykii kitabimda anlattim.” ve “Molla Ibrahim’se zaten Ivrindi Kuvayr milliyesini
orgiitleyenler arasinda imis.” (bk. EK 1) seklinde anlattig1 biiyiik dedesinin hayat hikayesiyle
romanda anlatilanlar ayn1 dogrultudadir.

Romanda bir dénem Ittihatcilara katildign sdylenen Molla Ibrahim, batil inanglara

kars1 akiler anlayisin savunucusu olarak karsimiza ¢ikar:
Kurak gecen yazin ardindan yaprak dokiimiiniin ilk yagmuru ¢iselemeye durmustu. Sefer Hocanin
bereketi diyordu kadinlar. Babam, dedemin aksine, bodyle seylere c¢ok kizar, haciyla hocanin
putlastirildigindan  yakinirdi. Izmir’e gelip gidermis gengliginde ve Ittihatgilarla diisiip kalkarmus.
Kafaca onlara yakindi babam. (Savas, 2011a: 27-28)
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Urgus ninenin cin anlatilarin1 “haliisinasyon” (Savas, 2011a: 70) olarak gérmesi onun
diisiince yapisi hakkinda ipuglar verir. Kurtulus Savasi’nin kazanilmasinda rolii olan diger bir
gizli kahramandir. Ara ara kayboldugu icin hakkinda dedikodular ¢ikar; ancak sonradan
anlasilacagi iizere Molla Ibrahim, Kuvayr Milliye igin ¢alismaktadir. Yunanlilara esir diiser,
Ingiliz Kemal tarafindan kurtarilir. Izmir’in geri alindig1 giin eve doner. Romanda Kurtulus
Savas’1 yillarinda halkin direnisinin, vatan igin ailesinden ve hayatindan vazgegisin
temsilcisidir. Roman kahramani Molla Ibrahim’in yasadigi bu seriiven Metin Savas’in

dedesinin yasadiklariyla birebir Ortiistir:

Kuvayr milliyeci diger biiyilk dedem Molla Ibrahim ise kurtulus savasi yillarinda Yunanlilarca
yakalanip Izmir’de hapsedilmis fakat yine rivayete gore Ingiliz Kemal hapishaneye baskin yaparak

Molla ibrahim’i oradan kagirmis. Bizim siilalede hep bdyle hikayeler anlatiliyor. (bk. EK 1)

Yazar, dedelerinden dinledigi Ingiliz Kemal anilar1 ve hikiyelerine diger eserlerinde
de temas edecektir. Ancak hicbir eserinde Ingiliz Kemal’i aktif bir figiir olarak

kullanmamustir.

2.4.2.8.10.Diger Kisiler

Romanda diger 6nemli kisilerden biri, anlaticinin Gazi dedesidir. Ozellikle Muharrem
Efe’ye karsi dik durusuyla, Rum komsularinin ilkeyi terk edecekleri zaman yaptigi
konugmayla toplumsal biitiinliige ve gociin zorluklarina vurgu yapan kisidir. Mustafa Kemal
Pasa’nin, Urgus nineyle olan miinasebeti (Savas, 2011a: 14), efe hik&yelerindeki roli (Savas,
2011a: 143); Kazim Karabekir Pasa’yla beraber Kurtulus Savasindaki rolleri (Savas, 2011a:
55-59) ve kasabalarinda misafir oluslar1 (Savas, 2011a: 119) anlatilmistir. Romanda Serdar’in
kardesi Mahmut, Umit’in ismi verilmeyen kiz kardesi, Molla oglunun kardesleri gibi yardimci

(fon) figiirler vardir. Romanda anlatilan Koér Bekir olayi, yazarin hayatindan bir kesittir.

2.4.2.9.Anlatic1 ve Bakis Acisi

Iki bolim halinde kurgulanan romanin “Anilarda Kalanlar” bashig1 tasiyan birinci
boliimiinde anlatict 1. tekil kisidir ve olaylar kahraman bakis agisiyla verilir. Kahraman
anlatici olarak olaylarin merkezinde olan Mollaoglu, ¢cocuklukta yasadiklarini kendi agzindan

anlatir:
“Bu Pazar ne yaptin?” diye sorardi. Ben, erik serbetini yudumlarken keyiflenir, kilisede olanlari, hag
hikayesini, metelikleri biiyiik ¢ocuklara nasil kaptirdigimi ayrintisiyla anlatirdim. Hem giiler, hem
kizardi. “Cocuksun.” derdi. Cocuktum zaten. Polika’nin g¢ocuguydum. Ikinci kadehin yarisina

geldigindeyse “gocuksun” yerine tarif edilemez bir sahiplenme tutkusuyla “cocugum” demeye baglardi.
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Bunu soylerken yapmacikli bir sefkate biiriiniirdii. Ama ben onun ¢ocugu degil, diipediiz sevgilisi

roliinii oynamay1 arzulardim. (Savag, 2011a: 43)

Bu boliimlerde de goriilecegi lizere anlaticinin olaylara hakim bir tavri vardir. Bazi
bolumlerde “gok sonra 6grenebilmistim” (Savas, 2011a: 49) “anlamistim ki (Savas, 2011a:
52), “meger” (Savas, 2011a: 54) “yanilmiyorsam” (Savas, 2011a: 66) gibi olaylarin kendi
kontroliinde olmadigin1 animsatan kullanimlara yer verilir.

Romanin “Altin Kiipe” bashig1 tasiyan ikinci bolimiinde ise olaylar III. tekil kisi
agzindan Ve hakim bakis a¢is1 kullanilarak anlatilir: “Tekrar saatine bakti. Sabaha ¢ok var, bu
sogukta bir otel bulmanin zahmeti, burada sabahlasam? Bu fikirden derhal vazgecti. Hayir, bir
ogretmene pintilik yakismaz. Istasyondan ¢ikmaya iiseniyordu.” (Savas, 2011a: 86) tarz1 ig
konusmalarla yazarin, hakim bakis agisinin etkisini azaltmaya c¢alistig1 goriliir.

Sonug olarak romanin ikinci bolimiinde yazarin, olaylar Gzerinde hakimiyet kurdugu
gortlmektedir. Anlaticinin her durumdan, duygudan ve olaydan haberi vardir. Sinirsiz bir
bilgiye sahiptir. Olaylar1 kendi istegine gore bigimlendirir. Yazarin ilk bolim ile ikinci
bolimde farkli anlaticilara yer vermesi, bazi teknik denemelere gittiginin isareti olarak kabul
edilebilir.

2.4.3.Zemheri Kuyusu
2.4.3.1.Eserin Kimligi

Yazarin iigiincii romani olan Zemheri Kuyusu, ilk olarak 2005 yilinda Otiiken Nesriyat
tarafindan yayimlanmistir. Daha sonra bu eserin ikinci baskis1 2011°de, tiglincii baskisi ise
2016’da ayn1 yayinevi tarafindan yapilmigtir.

Zemheri Kuyusu, 2005 yilinda “Tirkiye Yazarlar Birligi Yilin Romani” o6diliini
almistir. Bu yoniiyle eser, Metin Savas’m romancilig1 agisindan bir doniim noktasidir. Ilk iki
romaninda klasik bir tarzi benimseyen Savas, bahsi gegen eserden sonra postmodern roman
anlayisina gecis yapmustir: “Zemheri Kuyusu’ndan itibaren biitiin romanlarim postmoderndir.
Zemheri Kuyusu oncesinde yazdiklarim boyle degildir ve bunlar aleldde romanlardir. Edebi
degerleri bence ¢ok diistiktiir.” (bk. Ek 1) seklinde ifade ettigi ilk iki romanindan sonra
yazdig1 bu eser, romanciliginda yeni bir damar olusturacaktir.

Yazar; kiilt romanim dedigi Zemheri Kuyusu’nun kendisinden daha iinlii oldugunu
sOyler ve Zemheri Kuyusu’nun bu basarisin1 samimi bir roman olmasina ve ruh diinyasindan
gizli veya acik unsurlar barindirmasina baglar. Her romaninda kendisinden bir seyler

oldugunu belirten romanci, bu romaninda Metin Savas’tan izlerin diger eserlerine oranla daha
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fazla oldugunu ifade eder. (bk. EK 1) Zemheri Kuyusu romanini, bakkallik meslegi yaptigi

yillarinda yazmistir ve Savas, kayda deger bir eser ortaya koydugunun farkindadir:
Zemheri Kuyusu adli romanimi yazmayr basardigimda ciddi bir yapit ortaya koymus oldugumun
idrakinde idim. Zemheri Kuyusu yayimlanip da kitap halinde elime gectiginde icimden soyle demistim:
“Bu roman bu yil Tiirkiye Yazarlar Birligi roman 6diiliinii alir.” Nitekim yanilmadim ve TYB 6diiliine
layik bulundum. Bu 6diilii almamdan sonra ise ¢ok daha ciddi okumalar yaparak kendimi gelistirmem
gerektigini anladim ve artik daha profesyonelce ¢alismaya koyuldum. Entelektiiel seviyemin
yetersizliginin bilincinde olmam bana avantaj sagladi, sdyle ki, Zemheri Kuyusu’'nu yazdim diye ve
TYB odiiliinii aldim diye simarmadim, kendimi dev aynasinda gérmeyerek son derece ciddi bir ¢aligma
donemine girdim. Siirekli kitap okudum ama artik eskisi gibi keyfe keder tercihler yapmaksizin neler
okumam gerektigini hesaba katarak geceli giindiizlii caligtim. Biitlin bu gayretkesligimin pesi sira bagka

odiiller de gelince artik birinci sinif romanci olma yoluna girdigimi agik bir sekilde gordiim. (bk. EK 1)

Zemheri Kuyusu, gerek postmodern tekniklerin basarili uygulanisi gerekse olay
orgiisiindeki cesitlilikle Metin Savag’t 6zgiin bir romanci olarak gérmemizi saglayan siireci
baslatan eserdir. Yazar, postmodern romancilarin ¢gogunun yasadigi anlagilmama korkusunu
yasar. Fuat Cinaralt’nin romanmi yazma silirecinde dile getirdigi su gorisler, yazarin

anlagilmama ya da yanlis anlagilma korkusunun yansimasidir:
Ne diyordu Luther? “Simul iustus et peccator!” Imdi isbu karsit-vecizeyi romanimin diyaloglar1 arasina
ilistirsem, yahut aktarilan i¢ konusmalara sikistirsam, veyahut alintilanan i¢ konusmalara sokustursam,
evet boyle yapsam, okur bir sey anlamaz. Isbu karsit-vecizeyi Tiirkceye aktarsam, okur yanls anlar, ne
de olsa temiz yiirekli milletiz, olumsuz bir vecizeyi olumlu bir vecize zannederiz. Imdi ben bédyle bir
vesveseye kapilmakla miistakbel okurumun zekasimi kiigiimsemis mi oluyorum? (Savas, 2011b: 175-

176)

Eseri yazma amaci ise romanlari igerisinde belki de kendisine en ¢ok benzeyen Fuat

Cinaralti’nin ifadeleriyle ayn1 dogrultudadir:
Imdi.. eli kalem tutan nevrozlu bir sahis olarak.. ben Fuat Cinaralti.. post-modern egilimli bdyle bir
roman yazarim yazmasina da.. sir¢a koOsklerinden yahut hakettikleri mevkilerden ahkam kesen
miinekkitler.. “zirvalamak suretiyle dini ve milli degerleri ayaga diisiirmek” suglamasiyla.. adimi deftere
gegirirlerse ve ¢adirimi basima yikarlarsa ve bana yine Musul ¢gesmesinden su igirmeye yeltenirlerse ve
dahi kirk satir mi1 yoksam kirk katir mi diye sorarlarsa halim nic’olur? Behemehal arzedeyim ki..
ironinin giiciinden bilistifade, Tiirkliigii ve Islamhigi savunmaya karinca kararinca gayret etmekteyim.
Niyetim halis, yeni diinya diizeni firkasinin birdenbire saha kalkiverdigi ve gbzlerimizden siirmelerimizi
sinsice c¢ekiverdigi bir doniisim siirecinde —peygamber buyruguyla- diismana diismanin silahiyla
Niyetim hélis, yeni diinya diizeni firkasinin birdenbire saha kalkiverdigi ve gbzlerimizden siirmelerimizi
sinsice ¢ekiverdigi bir doniisiim siirecinde —peygamber buyruguyla- diismana diismanin sildhiyla kazan
kaldirmak emelindeyim. Post-modern yaftali yazarlarin piyasada ragbet gormeleri, millete balta

olmalari, sagduyulu klalemsorlarin pabuglarii dama atmalari, alicengiz oyunlartyla ali kirip bas
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kesmeleri ve durduk yerde Bulgurluya gelin gitmeleri nedeniyle.. bendeniz Fuat Cinaralti nagizane

boyle bir roman kaleme almak mecburiyetini hissettim. (Savas, 2011b: 181-182)

Gorildiigii gibi Savas, bilingli bir tavirla ve yapilabilecek tiim elestirilerin de farkinda
bir yazar olarak boyle bir eser viicuda getir. Eserin yayinlanis siirecinde kitabi okuyanlar yeni
ve farkli bir diinya ile tamistiklarinin farkina varir. Otiiken Yaymevi'nin o donemki yoneticisi

Nurhan Alpay, eserin yayinlanisini su sekilde anlatir:

Bize her y1l onlarca roman onerisi gelir. Hepsini biiylik bir titizlikle degerlendiririz. Begendiklerimizin
sayisi iki elin parmaklarini ge¢gmez. Onlarin da tizerinde ¢aligmak gerekir. Ama Zemheri Kuyusu ¢ok
farkliydi. 11k boliimii okur okumaz anladik kesfedilmeyi ve islenmeyi bekleyen bir hazineyle karsi
karsiya oldugumuzu. Hayran kaldik. Cagdas Tiirk edebiyatinin en heyecan verici yazarlarindan biriyle
kars1 karsiyaydik. (http://www.sabah.com.tr/cumartesi/2013/02/23/turkiyede-seytan-giderek-gucleniyor
erigim tarihi: 08.06. 2017)

Romani okuduktan sonra derinden etkilenen sahislardan biri de Ziya Bakircioglu’dur.
Ziya Bakircioglu, Metin Savas’a yazdigi mektubuna “Alninin ortasina aniden yumrugu yiyip
sersemlemis bir adamin hayreti ve hayranlig1 i¢indeyim.” (bk. Ek 3) ifadeleriyle baslar ve

sOyle devam eder:

Romanimizin bagindan itibaren beni saran, siiriikleyen, alip gotiiren havasindan baska, heniiz
giizelliklerini kesfedebilmig degilim.

Tartk Bugra’dan sonra yillardir aradigim, hasretini ¢ektigim bir romana kavugmanin saadeti iginde
“acaba, diyorum, bu roman bugiine kadar okuduklarimin higbirine benzemiyor, ama, bu romanin

esrarengiz giizelligi nereden geliyor?” Bu sorunun cevabini -dedigim gibi- verebilmis degilim. (bk. EK

3)

Bu orijinal eserdeki giizelligin sebebini agiklayamayan Bakircioglu, postmodern
roman hakkinda soylenenlerin kendini tatmin etmedigini; fakat Zemheri Kuyusu’nu
okuduktan sonra bu eserin Tiirk¢ede postmodern romanin, ilk ve miitekdmil bir 6rnegi olarak
kabul edilmesi gerektigini belirtir. (bk. Ek 3)

Yazarin cesitli ¢evrelerce Ovgliye mazhar olan bu eseri, {iglincii romant olmasina

ragmen i¢inde barindirdig1 unsurlarla Metin Savas’in romanciligi agisindan ilklerin romanidir.

2.4.3.2.Eserin Ozeti
Eklektik bir yapiya sahip olan ve dalga bi¢iminde dizayn edilen eserin; dis ve ig

anlatilar1 arasinda baglantilar kurulmus, bazen i¢ anlati kendi iginde yeni anlatilar
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olusturmustur. 1° Bu sebeple diger postmodern eserlerde oldugu gibi Zemheri Kuyusu’nun da
Ozetlenmesi zorlagmistir.

Geri donuslerle kronolojik sira bozulmus; hikaye iginde hikayeler, zaman iginde
zamanlar meydana gelmistir. Fuat’in psikolojik seanslardan yola ¢ikarak ge¢cmisine ait ani
kalintilarinin giin yliziine ¢ikmasi, Hayrunnisa’nin abisi Aydin’in hikayesi, Profesér Muhittin
Yoriikgil’in 6ldiiriilmesi, Takunyali Evliya, Virani Medresesi’ndeki esrarengiz olaylar eseri
bir agacin dallar1 gibi sarmig, anlatinin dallanip budaklanmasini saglamistir. Biitiin bu
anlatilarin, bir nehri besleyen kollar gibi ¢erceve dykiiye baglandigr goriilmektedir.

Olaylar Fuat Cinaralti’nin yegeni Tolga’nin, Fuat i¢in Psikolog Hayriinnisad Hisar’dan
randevu almasiyla baslar. Hayriinnisa, Tolga nin sevgilisi Isik’in ablasidir. Fuat, zorla gittigi
bu seanslarda ge¢misine dair olaylardan bahseder. Hayriinnisa; Fuat’in anlattigi Zembheri
Kuyusu ve Takunyali Evliya sOylenceleriyle, yengesi Arzu’nun anlattiklarinin paralel
oldugunu anlar. Fuat, aklindan ¢ikmayan ilk aski1 Arzu’dan bahsedince Hayriinnisa gergekleri
idrak eder. Abisi Aydin’in 12 Eylill olaylarinda dldiiriilen nisanlis1 Arzu, Fuat’in unutamadigi
cocukluk agkidir.

Psikolojik seanslarda her ayrintiya 6nem veren Fuat’in, bir madalya dikkatini ¢eker.
Hayrunnisa, bunun biiyiik dedesi Hisarli Aydin Bey’e II. Abdiilhamid tarafindan verilen bir
0diil oldugunu belirtir.

Fuat bir giin bir sahafta, Fotograflarla Eski Istanbul adinda bir kitap bulur. Bu kitabin
icinde; madalyanin fotografini, Hayriinnisd’nin abisi Aydin’a ¢ok benzeyen bir adami ve
kendisinin tipatip benzeri bir dervisi gorur.

Cocugu olmadigi i¢in esi Gokmen Sandalci tarafindan terk edilen Hayriinnisa ve Fuat
birbirlerine ilgi duyarlar. Aydin, Arzu’nun 6liimii {izerine yasadigi travmayi atlatmak icin yurt
disina gider. Kaldig1 pansiyonun kiz1 Stella’ya asik olur. Ancak geri donmek zorunda kalir.

17 Agustos giinii yasanan biiyiik depremle Fuat, bir 1s1k topunun i¢inde ilham perisini
goriir. Ilham perisi, Alaaddin’in cini gibi Fuat’tan bir dilek tutmasini sdyler. Fuat;
“yazamadig1 romanindaki kahramanlarinin yasadiklar1 doneme gitmek” (Savas, 2011b: 142)
istedigini belirtir ve istegi gerceklesir. Bu boliimde bilinci kapali olan Fuat’in zihninden

gecenler, biling akis1 teknigiyle verilir. Fuat’t enkazdan ¢ikaran bir ortaoyunu karakteri olan

10« Olaylar, merkezden ¢evreye yayilan birbirinin i¢ine girmis daireler gibidir ve girifttir. Buna ‘cerceve hikaye’
teknigi de denir. Bu tiir metinlerde merkezi konumu isgal eden ve ¢ikis noktasini olusturan bir ana olay(birinci
diizey olay ya da cerceve hikdye) vardir ve ona bagl olarak uzayip giden i¢ i¢ce gegmis ya da arka arkaya dizilip
giden yan olaylar ve hikayeler (ikinci diizey olaylar ya da hikayeler) vardir. Ozellikle Bin bir Gece Masallari,
Tutiname, Feriduddin-i Attar’in Mantiku’t-Tayr’t  gibi eski Dogu hikdyelerinde bu teknigi gormek
miimkiindiir.”(Cetin, 2013: 197)
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Tuzsuz Deli Bekir’dir ve onu Hisarli Aydin Bey’in konagina gotiiriir. Fuat, Hisarli Aydin
Bey’i goriir gérmez tanir. Deprem sonrasi Istanbul’undan izler tastyan bu béliimde Fuat,
Fotograflarla Eski Istanbul kitabindaki sahneye sahit olur. Hayriinnisd’nin biiyiik dedesi ve
blylk anneannesi ile anneannesi Binnur Hanim’1 goriir. Hisarli Aydin Bey de Takunyali
Evliya’dan s6z eder.

Cesitli alintilar ve bir nevi bilingalt1 ¢esitlemeleriyle dolu olan bu boéliimden sonra
Zemheri Hanim’1in masals1, fantastik hikdyesi anlatilir. Doksan Ug¢ Harbi’nin son giinlerinde
Balkanlardan hicret eden ““li¢ uzun etekli hatun kisi, iki kir¢il sakalli er kisi ve biricik vilayet
sach kizcagiz” (Savas, 2011b: 194) Hisarli Ziya Efendi’nin konaginin 6niinde inerler. Hisarlt
Ziya Bey, bu gd¢ yorgunu insanlar1 konagima alir. On bes yasindaki kiiciik kiz hastadir ve
stirekli “Burla Anam!” diye Olen annesini sayiklar. Bu sayiklamalar yazarin diger
romanlarinda tekrar karsimiza cikacak olan Dede Korkut Hikayeleri’ndeki Burla Hatun
uzerinden Umay Ana arketipine gondermedir. Hisarli Ziya Bey’in on sekiz yasinda bir oglu
vardir. Evin kiiglik beyi, annesinin bu kiza olan ilgisini ¢ok kiskanir.

Evin Biiyik Hanimi “oglunda gordiigii hayirla ser arasindaki bu ince hattin hangi
cephesinin baskin ¢ikacagini 6grenebilmek umuduyla” (Savas, 2011b: 196-197) Yenikap1
Mevlevihdnesi’'ne gider. Seyh Efendi bu kiza “Zemheri” adim1 verir. Seyh Efendi; talih
sormak amaciyla gelen Biiylikhanima, oglunun kismetinin vilayet sacl kiz oldugunu ima
eder. Ancak Biiylikhanim, dergahtan c¢ikar ¢ikmaz Zemheri Kuyusu’nun yolunu tutar.
Zemheri Kuyusu da “Adasimin yilanh talihi oglundur.” (Savas, 2011b: 197) der. Bunun
lizerine ogluyla Zemheri’yi evlendirmeye karar verir; fakat “yilanli talih” sozciigii hig
dikkatini ¢ekmez. Zemheri Kuyusu’nun avlusundaki kéhne evin fukara sandalcisinin, fettan
bir kiz1 vardir. Bu kiz, sar1 sach kizin yazgisini soracak kadmin gelmesini beklemektedir. Bir
zalim bakiciya giderek safran sarisi bir yilan 6lisii alir ve diiglin giliniinde yilandan ¢ok
korkan Zembheri’nin Oniine atar. Zembheri olayin etkisiyle Kii¢iilk Bey’e yilan deyince kiigiik
bey evlenmekten vazgeger, sandalcinin fitneci kizi liziintiisiinden bileklerini kesiyormus gibi
yapar. Biiyiikhanim ise onu ogluyla evlendirir. Konagin beti bereketini kagiran bu kiz, kii¢iik
beye ¢cocuk veremez ve bir vakit sonra sirra kadem basar. Tekrar Seyh Efendi’ye giden biiyiik
hanim, onun yol gostermesiyle Dariileytamdan ¢ikarilarak bir pasanin konaginda iskéan edilen
Zemheri’yi alir, Seyh Efendi’ye okutur ve ogluyla evlendirir. Bu evlilikten Hayrunnisa’nin

anneannesi Binnur Hanim dogar. (Savas, 2011b: 200)
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Muhayyelat!'! bsliimiinde ise aksiyondan cok ilging olaylar dikkat ¢eker. Fuat’in Hiisn
ii Ask’tan beyitler okuyarak yorumladig1 bu kisimlarda, ibis’in yoldashginda katildig1 “Can
Meclisi’nde yasadiklar1 ve yazarliga kabul edilis serliveni, postmodern metinlerin anlati
teknikleriyle driiliidiir. Fuat, atesler i¢inde bu yolculuktan uyandiginda Ibis’i karsisinda goriir.
Ibis ile Zemheri Kuyusu’na gider, kismetini sorar. Kismetinin “Hayrunnisa” (Savas, 2011b:
252) oldugunu dgrenir. Fuat ile Ibis konaga dondiiklerinde, konagin deprem yiiziinden enkaza
dondiigiinii goriirler. Hisarli Aydin Bey, konaga geldiginde konagi harap halde bulur ve
Zemheri Hanim’in molozlarin altinda kaldigini 6grenir. Tuzsuz Deli Bekir, Zembheri’yi
kurtarmak i¢in ugrasir; ancak onun 0lii bedenini ¢ikarabilir. Hisarli Aydin Bey, c¢ocukluk
arkadasi olan Tuzsuz Deli Bekir’in esine asik oldugunu boyle dgrenir.

Aydin’in genglik yillarina doniis yapilan diger bolimde, Arzu ve Aydin iizerinden 12
Eylil darbesi anlatilir. Virani Medresesi ve Takunyali Evliya, o donemde medyanin
giindemine oturur. Pozitivist bir zihniyete sahip olan Aydin, bunlara hi¢cbir zaman inanmaz.
Biitiin anlatilanlar1  zirvalik olarak goren Aydin, bir sabah kendisinin, Arzu’nun,
Hayrunnisa’nin ve annesinin ayni gece riiyalarinda Takunyali Evliya’y1 gordiigiinii 6grenir.
Inkar etse de icine bir kusku diiser, hatta Takunyal: Evliya’dan korkmaya baslar.

12 Eyliil 6ncesi solcu bir grubun i¢inde yer alan Aydin, grup tarafindan giivenilmeyen
bir kisiliktir. Kendisine koruma amagcl verildigini sandig: silah, aradan zaman gectikten sonra
basina bela olur. Bir sikayet sonucu evinde silah bulununca hapse atilir. Virani Medresesi’nin
bir 0rgut yuvast oldugunu sdyleyen hakim; Aydin’a, oraya gitme sebebini sorar. Aydin,
babasinin yardimiyla ii¢ ay hapis yatarak kurtulur. Yillarca kendisini sikayet edenin kim
oldugunu merak eder.

Aydin, Arzu’ya ve herkese Virani Medresesi ve Takunyali Evliya haberlerinin safsata
oldugunu gostermek i¢in medreseye gider. Kapiyr zorla acarak medreseye girer ve
medresenin igini goriince korkarak ¢ikar. Tam caddeye gelince medresenin i¢inde bir karalti

goriir ve geri doner. Orada tistii basi kirli ve eski olan bir adamla karsilagir. Soylediklerinden

H«Eski edebiyatimizda hikdyelerden soz ederken, onlarin Tanzimat’tan sonra edebiyatimizda goriinen bigime
uygunsuzlugu sdylenirken ilk hatira gelen(ve bilir bilmez adi hemen dil ucunda dolasan) bir kitap,
Mubhayyelat’tir. Onun bu genel kotii inlinden bagka simdiye kadar dikkat edilmemis iki dnemli noktas: da vardir:
Biri, adi Omer iken Muhayyelat’m kahramanlarindan Naci’nin admi begenip kendine Muallim Naci diyen sairin
mabhlas ilhami olmasi; ikincisi de, Ahmet Mithat’in, Don Kisot’u géz Oniine alarak hayatimizda bir Don Kisot
tipi yaratmak istedigi zaman aklini cinler, periler ve tilsimlarla bozan tipine ¢ok ¢ok Muhayyelat okutmus
olmasidir.(roman ve piyes halinde yazdigi Cengi).”(Oz6n, 1985: 81) “Muhayyelat-1 Aziz Efendi ilk Tiirk
romanlarindan yiizyil kadar énce 1796/1797°de yazilmig ve ‘Hayaller’ ad1 altinda ii¢ hikaye 6begine ayrilmig bir
yapittir. Cinlerin perilerin kol gezdigi, bir¢ok islerin tilsim ve sihirle yiiriitiildiigli, Binbir Gece Masallar1
havasinda ve Binbirgiindiiz’den yararlanarak kaleme alinmis”(Moran, 2014: 61)
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anlasilacagi iizere bu kisi, Fuat’in sik sik kendisinden bahsettigi Deli Memet’tir. Deli Memet,
siirekli su sozleri tekrar eder: “Iblis taifesi {i¢ boliiktiir. Evvel emirde alemlerin seytani,
bildigimiz seytan, ikincisi kdinat seytan1 Deccal, {igiinciisii arzin Iblisi.” (Savas, 2011b: 294)

Deprem sonrasi acilarina yer verilen “Gereklilik” adli boliimde Fuat, kendisini
hastanede bulur, yaninda teyzesi vardir. Isik’in depremde 6ldiigiinii 6grenir. Herkes, perisan
olmustur. Yegeni Tolga, yikilmistir.

Aydin, kendisini yillar dnce ihbar edenin Hayriinnisd’nin eski esi Gokmen Sandalci
oldugunu Ogrenir. Fuat, Gokmen Sandalci’y1r eskiden beri tanimaktadir. Aydin ile
konustuklarinda aymi goriiste olduklarini anlar. Yasananlardan bunalan Fuat, Profesor’iin
yanina gider. Stirekli tehditler almasina ragmen bunlar1 hi¢c umursamayan profesérle roman
teknigi ve Turancilik lizerine konusurlar. Deprem hakkinda gazetelerde ¢ikan haberler ile
Takunyali Evliya olay1 giindemi epey mesgul etmektedir. Ayrica Fuat, kisirligi bahane
edilerek esi tarafindan terk edilen Hayriinnisa’ya evlilik teklif eder ve depremde kimsesiz
kalmis ¢ocuklardan birini evlatlik edinmek istedigini belirtir. Hayriinnisa, bu teklifi kabul
eder.

Act bir olay yasanir. Fuat’in babasinin dostu ve ne zaman bir seylerden kagmak istese
yanina si@indigi Turanci Profesér Muhittin  Yoriikgil, arabasina yerlestirilen uzaktan
kumandali bombanin infilak etmesi sonucu O6lmiistiir. Bu 6liim profesoriin kizi Feride ile
Tolga’y1 acida birlestirmis, aralarinda bir agkin dogmasina vesile olmustur.

“Harap Goniiller’in giris boliimiinii yazmayr basarmisti. Belki de romaninin adi
‘Harap Goniiller’ degil de ‘Zemheri Kuyusu’ olacakti.” (Savas, 2011b: 348) cumlelerinden
anlasilacagi lizere Fuat, romanina “Harap Gonuller” yerine “Zemheri Kuyusu” adin1 vermeye
karar verir.

Aydin ile Fuat, Takunyali Evliya’nin pesine diiserler. Gegmisten yola ¢ikarak
evliyanin yatirin1 bulmaya ¢alisan Fuat, konugmalar1 sirasinda Aydin’in medresede gordiigii
kisinin Deli Memet oldugunu anlar. Aydin da anlattiklarindan Fuat’in, Arzu’nun ¢ocukluk
askit oldugunu 6grenir. Bu arayis merak ettikleri sirlart 6grenmeleriyle biter. Her seyin
arkasinda Tolga ile Arzu’nun eski tlniversite hocalari, o zamanlar okutmanlik yapan ve
Arzu’da gozii olan Profesoér Can Kiziler’in oldugunu diislintirler. Takunyali Evliya’nin sirr
ise “FLAS HABER” ( Savas, 2011b: 392) ile ortaya ¢ikar. Medresede Deli Memet’in cesedi
bulunur ve bununla ilgili cevre esnafinin yorumlaria yer verilerek roman bitirilir. Takunyal
Evliya, Deli Memet’ten baskas1 degildir.

Zemheri Kuyusu, “anlatiy1 konu edinmesiyle; kurmaca ile gerceklik arasinda kurdugu

oyunlarla; postmodern romanlara 6zgii ‘cok sonuglu’ ya da ‘sonugsuz’ bitisiyle; yazarla
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tartisan, rollerine itiraz eden, romani ele gegirerek yazarin kendisini roman Kkisisine
doniistiirmek isteyen karakterleriyle” (Moran, 2014b: 121) postmodern bir roman 6zelligi

gosterir.

2.4.3.3.Eserin Muhtevasi

“Kisinin kendi hayatin1 roman kurgusu igerisinde anlatmasi” ve yazarin “anlati odagi
olarak kendisini merkeze al”mas1 temeline dayanan otobiyografik romanlardan esintiler
tasiyan Zemheri Kuyusu’nda, “anlaticinin konumunun romanin akisinda, kendi igselligine
dogru evril”digi (Cetintas, 2016: 96) goriiliir. Bu sebeple Metin Savas, Zemheri Kuyusu’nun
konusunu oncelikle kendi yasamindan ve Tiirk milletinin, millet olma yolundan bugtine kadar
yasadig1 ac1 hadiselerden alir. Kurgusal bir tlir olan romanin el verdigi 6l¢iilerde islenen bu
konular, fiktif diinyanin sinirlart igerisinde farkli bir konumda karsimiza ¢ikar. Postmodern
romanin gerceklikle olan iliskisi g6z 6niinde bulunduruldugunda, eserin icerigindeki fantastik
ve hayali unsurlarin boyutlar1 daha net anlasilacaktir. Anlami inkdr eden postmodern
romanlarin aksine Zemheri Kuyusu; tum anlamsizliklarin iginde gegmis, kolektif suur, millet
olma ve kisinin kendini bulmasi gibi problemler etrafinda sekillenen felsefi bir temele
oturtulmustur.

Yazarm romanin basina koydugu epigraf, muhtevanin habercisi roliinii istlenir. Bu
sebeple epigraf olarak kullanilan “Ben kirik ve harap goniiller katindayim” hadis-i serifi,
romanda kahramanlarin yasadiklar1 ferdi acilar ve Tiirk milletinin tarihten miras olarak aldig1
kolektif 1stiraplarin vecizesi konumundadir. Yazar, c¢ektigi istiraplardan ve Hakk’in
savunucusu olmasi misyonundan dolayr Tiirk milletinin cennete ilk girecek kavim oldugu
kanaatindedir. Bu sebeple yazar, Tiirk milletinin peygamber katina en yakin millet oldugu
fikrini, sectigi bu kutsal kelam ile desteklemistir. (bk. EK 1) Romanda Profesdr Muhittin
Yoriikgil’in Fuat Cmaralt’’ya nutuk atarken Oguz Kagan ile Hz. Muhammed; kadim

Tiirklerin inanciyla Islamiyet arasinda kurdugu miinasebet, bu bakis agisinin tezahiiriidiir:

Bak evlat, vahdet diislincesi bizim kadim kiiltiir kodlarimizda var. Budist Uygurlar eski zamanda
mektuplarina ve dahi bitiklerine ‘MENGU TANRI GUCUNDUR’ anlatimiyla baslarmus. Ne demek bu?
Rahman ve rahim olan Allah’in adiyla... iste Besmelenin Tiirkgesi! Biiyiikk dedem Oguz Kagan’m
gilinesi kible edinerek Tanri’ya secde ettigini, bozkirda uzlete ¢ekilerek Hazreti Muhammed gibi

tefekkiire daldigin1 destanlardan biliyoruz. (Savas, 2011b: 314)

Eserde bu tarz, yazarin fikirlerini destekleyici birgok ahnti vardir. Metinlerarasiligin
sundugu bu genis fikir aligverisi, romanin sadece Fuat Cinaralti’nin kisisel macerasini degil,

topyek(n bir milletin kiiltiirel kodlarin1 ve tarihi seyrini kavramamiza olanak verir. Eserin
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daha ilk sayfasinda Orhun Kitabeleri’nden yapilan ve eser boyunca devam eden “Tiirk milleti
oldiin! Tiirk milleti 6leceksin!” (Savas, 2011b: 9-10) gondermesi, bugiin yasananlarla ge¢mis
arasinda rabita kurmamizi saglarken roman kurgusunda yasanilacak olan trajik olaylarin

habercisi gibidir. Yazarin;

Anketlere gore gliniimiizden yiiz yil sonra dahi okunacak romanlar arasinda yer aliyor. Evrensel bir
roman degildir. Biitiiniiyle milliyetgilik iizerine insa edilmistir ve Tirk milliyetgiliginin en makbul
romanlarindan biri olarak kabul gérmektedir.

Zembheri Kuyusu bence milliyet¢i ¢ikigla yazilmis olan en derinlikli romanlardan biridir. Bu romanda

hamaset yerine milliyetciligin psikolojik arka plami agirliktadir.” (bk. Ek 1) seklinde tanittig1 eser,

milli bir perspektifle yazilmistir.

Romanin ilk bolimii; geneline gére daha ¢ok otobiyografik unsurlarla bezenmis,
icerigin ismiyle uyumlu sekilde psikanalitik unsurlarla zenginlestirilmistir. Psikolojik
rahatsizliklar1 olan Fuat Cinaralti, bircok 6zelligini yazarin otobiyografisinden alir. Romanda
“Carl Gustav Jung ve Henri Bergson”dan (Savas, 2011b: 18) yapilan alintilar ve Fuat’in
kendisini biraz da disaridan bakan bir gozle tasvir ettigi “Psikanalizle ilgili kag¢ kitap
devirdigimi Tanr1 bilir. Bir de Fuat Cinaralti. Diyebilirim ki, kendisini psikolog zanneden nice
hekimden ¢ok daha fazla malimat sahibidir.” (Savas, 2011b: 47-48) sozleri, psikolojik
buhranlarla bogusan ve bu alanda -romanlarindaki metinlerarast gondermelerden de
anlasilacagi lizere- ¢okca kitap okuyan Savas’1 animsatir.

Zembheri Kuyusu, “arama motifi” iizerine kurulmus bir anlatidir, diyebiliriz. Tiirkiye ile
Osmanli arasinda, “imparatorlugun en uzun yiizyili”yla 1999 yili arasinda deprem, terdr,
komplo teorileri, 6zden uzaklagma gibi giindem olusturan konularla baglar kurulur. Romanda,
postmodern metinlerde klasik haline gelmis olan ve temelini Hiisn i Ask basta olmak {izere
¢esitli Dogu anlatilarindan alan “arayis” motifi, vakaya oldugu kadar muhtevaya da etki eder.
Bununla beraber eserin Hiisn i Ask ile tek benzer yonii “arayis” motifi degildir. Hiisn ve
Ask’mn iliskisinde oldugu sekilde, Fuat Cinaralti ve Hayrlinnisa Hisar’in ayni mektepte
(okulda) okumalar1 gibi Hiisn i Ask’a bagka dykiinmeler de vardir. Fuat Cinaralti’nin 1894’e
zaman yolculugu yaptigi fantastik boliimlerde; Hisarli Aydin Bey’e gelmis oldugu donemi
Hiisn i Ask’tan yola c¢ikarak anlatmasi, bahsi gecen mesnevinin tiim zamanlara seslenen
yapisina bir vurgu olsa gerektir.

Romanin ana temalarindan olan deprem, Osmanli Devleti’nin ve Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin tarihinde yasadigi en biiyilk yikimlar olan 1999 ve 1894 depremleri
tizerinden ele alinir. Postmodern bir tavir ve fantastik bir yolculukla ele alinan deprem

konusu, reel hayatta anlatilanlarla paralellik gdsterir. Komplo teorileri boliimiinde iki depreme
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verilen tepkilerin arasindaki benzerlik islenir. Bu benzerlik, aradan yiizyill ge¢mesine ve
devlet anlayisinin degismesine ragmen toplumun suuraltinin ayni durumlara ortak tepkiler
vermesini gostermesi bakimindan mithimdir. Kolektif bilingaltin1 temsil eden bu tepkiler; dar
anlamda uluslagsmis milletlerin ortak bilincini, genis anlamda ise tiim insanligin ge¢mis ve
bugiinkii biling ve anlayis1 arasindaki benzerligi kapsar. Bundan dolay1 devrin siyasi ve sosyal
yapisinin topluma ve dolayisiyla yazara, yazar araciligiyla metne tesir ettigi muhakkaktir. 17
Agustos 1999 tarihinde yasanilan deprem, “Yiizyilin Faciast” olarak adlandirilir ve 10
Temmuz 1894°te olan tarihi depremi hatirlatir. Deprem, hem fiziki hem de ruhsal bir ¢okiisiin
tezahdrddur:

Istanbul’da 19. yiizyilin son biiyiik depremi 10 Temmuz 1894 Sali giinii yasandi. Ama bu deprem halk

arasinda ‘1310 zelzelesi’ diye anilir. Zira o tarihte ii¢ ayr1 takvim kullanilirdi. Deprem Hicri tarihle 6

Muharrem 1312°de, Mali takvimle 28 Haziran 1310°da ve Miladi takvimle de 10 Temmuz 1894°de

olmustu. Deprem giinii takvimler Mali tarihle 28 Haziran 1310 giiniinii gésterdigi i¢in, bu deprem de

sonradan ‘1310 Zelzelesi’ olarak amlacaktir. (Alkan, 1999: 33-34)

Savag, 2001 yilinda yazdig1r 2000 Yiuli Sona Ererken Tiirkiye baslikli yazisinda, 17

Agustos depremi hakkinda romanlar yazilacagini belirtir:
Hristiyan diisiincesinin tiim diinyaya “kutsal bir zaman dilimi” imig gibi dayattigi pek miibarek 2000
yilini, ne ilgingtir ki, Tiirkiye 6yle husi iginde falan idrak edemedi. Umumi manzaraya -halk gelenegine
dykunerek- mistik bir zaviyeden bakacak olursak; toplum psikolojimizi sarsan 17 Agustos depremi,
sanki, mazlum iilkemizi bekleyen buhranlarin ilahi bir habercisi ve dnciisliydii. Asirlar sonra bugiinlerin
romanin1 yazacak olan edebiyat¢t torunlarimiz, s6z konusu biiyllk deprem aninda daglarda ve
ormanlarda varliklarim1 hala siirdiiren bozkurtlarin Tirk milletini uyarmak kaygisiyla nasil aci aci
uluduklarim tasvir eden epik pasajlar kaleme alacaklardir. (http://www.kavgamiz.com/orkun/2000-yili-

sona-ererken-turkiye-y259.html. erigim tarihi: 01.09.2017)

Yazarin bu yazisinda dile getirdigi mistik bakis agis1 ve uyarici nitelikli sdylemleri,
Zemheri Kuyusu’nda kullandigini sdyleyebiliriz. Ayrica ayni yazinin devaminda dile getirdigi

su fikirleri, romanin itibari diinyasina dahil ettigini belirtmemiz gerekir:
17 Agustos depreminin uyarict boyutunun da bulundugunu varsayabiliriz. Toplumsal gerginliklerde
israr etmemizin 1lahi cezasi... Milli birliktelikten kagimmanin bir toplumda nelere yol agtigini
gozlemleyebilmek i¢in laboratuar deneylerine ihtiya¢ yoktur. Sosyal sorunlarin laboratuari, toplumun
bizzat kendisidir ve Tiirkiye'nin manzarasi da ortadadir. Yolsuzluklarin son yirmi yilik doénemde
zirveye ¢ikmasi, milleti soyanlarin solugu Bati tilkelerinde almasi, orgiitlenmis su¢ odaklariyla i¢li dish
olan ig adamlarinin, biirokratlarin ve politikacilarin piskin tavirlart hep milli terbiyenin saglanmamis
olmasindan ileri gelmektedir. Kendilerini mensubu bulunduklari kiiltiiriin, milletin, vatanin ve devletin
bireyleri olarak hissetmeyen "yabancilagmislarm" sagduyulu davranislar sergilemeleri beklenemez.

Boylesi tiplerin Atatiirk¢ii, 1slamci, Alevici, Kiirtgii, Tiirk¢ii, Anadolucu, sagci ve solcu etiketler


http://www.kavgamiz.com/orkun/2000-yili-sona-ererken-turkiye-y259.html
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tasimalar1 takiyyeden ibarettir. Paranin imani olmadigi teorisine dayanarak diyebiliriz ki, vatana
ihanetin de ideolojisi olamaz. (http://www.kavgamiz.com/orkun/2000-yili-sona-ererken-turkiye-
y259.htmlerisim tarihi: 01.09.2017).

Eserde birliktelige vurgular yapilir ve basimiza gelenler, millet olarak yaptigimiz
yanliglarin sonucu olarak degerlendirilir. Savas yazisinda, 17 Agustos depremini bu baglamda
ele alir:

Biiyiik depremin ardinda yatan “ilahi ceza” iddialarini illaki sorgulayacak olursak, Tiirk toplumunun
bugiinkii manzarasini goz dniinde tutmamiz ve her alandaki ¢arpikligi derin bir tefekkiirle yorumlamaya
¢alismamiz icap eder. Bizce, milletimizin basindan eksik olmayan ¢agdas kara bulutlarin ana sebebini,
toplum biitiinliigiimiizii asrin gereklerine uygun tarzda saglayamamakta aramak gerekir. Imparatorluk
devrinin, cemaatleri esas tutan lokal yapilanmasini héalen daha siirdiirdiigiimiizii inkar etmekle ancak
kendimizi aldatabiliriz. 17 Agustos depreminin “uzlagmaya yatkin olmaktan uzak”, c¢arpik
sanayilesmig/kentlesmis, kozmopolit sehirlerimizde etkisini gdstermesi gercegi lizerinde diisiinmemizde
yarar vardir. (http://www.kavgamiz.com/orkun/2000-yili-sona-ererken-turkiye-y259.html erisim tarihi:
01.09.2017).

Insanin kendisi olamamasi, romanda islenen baska bir temadir. S6z konusu tema
eserde, insanin toplumsal baskilarla kisiligini olusturamamas: ve kendi yasantisini
kuramamasi seklinde irdelenir. Roman1 degerlendirirken dikkat ¢ekecek esas nokta yazarin;
romanin yazilig siirecine/seriivenine kendisini déhil etmesidir. Bir roman yazar1 olmaya
calisan Fuat Ciaralti’nin bunalimlari, psikolojik buhranlari, yazarliga kabul edilme cabasi
romanin ana temini olusturur. Yazar bu hususu amagladigini, okuyucuya sik sik hissettirir. Bu
durumu anlatabilmek i¢in romanda, Peyami Safa ve Fuat Cinaralt1 arasindaki diyaloglardan

olusan bir boliimu sunmak istiyoruz:

“Soyle bakalim, idealindeki roman hangisidir?” “Ustadim, miimkiin olursa, kalemim olgunlasti§inda,
Hiisn @i Ask’t roman teknigiyle ve kendi ¢agima uyarlayarak ve hattd Dedem Korkut dykiilerindeki ask
motifleriyle takviye ederek silbastan yazmak isterdim.” “Anlasilan o ki, Galip Dede’yle Korkut Ata’ya
6zel bir muhabbet besliyorsun.” “Muhabbetim biitiin diisiinenlerimize yoneliktir. Sebebini layikiyla izah
edemesem de, Hiisn i Ask’a ve Beyrek oguzlamasina herhalde miiptelayim. Kanimca Beyrek ile Bam
Cigek oykiisii romanin mustucusudur. Hiisn i Ask ise Tiirk toplumundaki degisim ihtiyacinin, buna
bagl olarak doniisiim zorlamasinin edebiyatimiza yansimasidir. Hiisn i Ask, mesneviden romana,
nazimdan nesre gecisin entelektiiel habercisi gibidir. Kurgusundaki oyunlar, kimi istatlarimin
buyurduklar1 {izere, cin ve peri masallarina diigkiinliikten ibaret sark hayalbazligi olmayip, bize 6zgi

post-modern romana kaynak mahiyetindedir.” (Savas, 2011b: 236)

Alintilanan bu bdliimlerde, Hiisn i Ask ve Dede Korkut Hikayeleri’ne metinlerarasi

gondermeler yapilir, romanin kurgu ve teknik unsurlart hakkinda bilgi verilerek


http://www.kavgamiz.com/orkun/2000-yili-sona-ererken-turkiye-y259.html
http://www.kavgamiz.com/orkun/2000-yili-sona-ererken-turkiye-y259.html
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istkurmacadan yararlanilir. Fuat’in yazarhigin ozellikle teknik boyutuna kafa yordugunu
gostermesi yonliyle onemli gordiigiimiiz bu diyalog, fantastik yoniiyle de eserin kurgu
evrenini ¢esitlendirir.

Zemheri Kuyusu, ilk bolimiin adindan anlasilacagi tizere psikolojik yonii agir basan
bir romandir. Yazar, bu eserinden sonra psikolojiden daha fazla yararlanmaya baglar.
Psikolojik roman diye de adlandirabilecegimiz bu tlir romanlari, iki alt baslhik altinda

degerlendirebiliriz:

Bunlardan birincisi, yazarlarin kendi hayatlarinda cereyan eden olaylar1 romana aktarmastyla olusur.
Diinya edebiyatinda 6zellikle Dostoyevski’nin ve Virginia Woolf un romanlari; Tiirk edebiyatinda ise
Mehmet Rauf’un Eyliil ile Peyami Safa’nin Dokuzuncu Hariciye Kogusu adli eserleri bu tiir
romanlardandr. ikincisi ise kendisi arasinda ikiye ayrilir. Bunlardan ilki psikolojik terimlerin yogun bir
sekilde kullanildig1 ve yazarin adeta psikoloji bilgisini ortaya koymak istercesine yazdigi romanlardir.
Digeri ise romanlardaki kahramanlarin duygusal yapilarinin ayrintilariyla islendigi roman tiiriidiir. Bu
tiir romanlar, i¢ monolog ve biling akimi (suur akisi) teknikleri ile zenginlestirilir. (Ayata ve Tonga,

2008: 19)

Savas, psikolojik unsurlara yer verilen romanlarin faydalandigi bu iki yontemi de
eserinde kullanir. Fuat Cinaralt: iizerinden kendine ait bir¢ok unsuru romana tasidigi, yazarin
duygular1 ve hayati ile Fuat’inkiler arasinda benzerlikler oldugu goriiliir. Fuat’in kadinlarla
konusmaktan c¢ekinmesi, cocukluk yillarina duydugu 6zlem ve c¢ocukluk aski Arzu’yu
unutamamasi, Metin Savas’in kisilik 6zelliklerinden ve yasadiklarindan bir yansimadir. Bazen
yazarlarin bu sekilde aci1 ve istiraplarini, unutamadigr anilarini eserlerine yansittigir goriiliir.
Bu tiir yazarlarin, gercek diinyalarini itibari zemine tasiyarak rahatladigi sdylenebilir. Kimi
zaman da yazarlarin, reel hayatta gerceklestiremedigi fiil ve hayallerini roman kahramanlarina
yasatmasi bilinen bir yontemdir. Fuat’in kadinlarla konusamama problemini Hayrunnisa ile
tanistiktan sonra asmasini, ¢cocukluk aski Riiya’yr unutup Hayrunnisd ile evlenmesini bu
duruma Ornek verebiliriz. Gergek ile kurgusal diinyanin i¢ ice oldugu bu tarz romanlarin
figiirleri ve yasanan olaylar, yazarin hayatindan izler tasidigi i¢in yazarin hususi hayatinin
bilinmesi, eserin ¢6ziimlenmesinde biiylik 6nem tasir. Romanda diger bir yontem olan
kisilerin ruhsal durumuna ait ayrintilara, psikoloji bilgisine ve psikologlardan alintilara da

basvurulur. Savas’in, dzellikle Jung’un'? fikirlerini benimsedigi hissedilir. Jung’u igimizden

2Modern psikoloji Sigmund Freud’a dayandirilsa da G.C. Jung, yirmi yiizyihn énde gelen ismidir. Kolektif
bilingalt1 ve arketip ¢alismalariyla tinlenmistir. C.G. Jung, psikolojik vakalara her zaman biitlinciil yaklagsmaya
taraftardir. “Diinyanin tehlikeli durumu Jung’u hi¢bir zaman siipheye diisiirmez. S6z konusu olan tek tek her ruh

ve birlikteligin ruhudur.”(Wehr, 2012: 121) Jung’a goére dini ihtiyaglar, biitiinliigii arzular ve bundan dolayi
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biri gibi géren anlatici ona “listat Carl Jung” (Savas, 2011b: 61), “Jung Celebi” (Savas,
2011b: 18) seklinde seslenir. Fuat, Can Meclisi’nin listesinde; Tanpinar, Dostoyevski ve
Jung’u géremeyince ¢ok {iziiliir.

Savas, romanlarinda kolektif bilingalt1 ve arketip kavramlarina siklikla bagvurur.
Zemheri Kuyusu’nda agikc¢a arketipsel gondermeler yapar: “Evliya, yani yasli adam ¢ok eski
bir arketiptir. Ahlaki ve fiziksel gii¢clerin yogunlagmasi gibi bir sey. Okumustum, ama simdi
aklima gelmiyor.” (Savas, 2011b: 42), “ilk 6rnek! Ergenekon’dan ¢ikis!” (Savas, 2011b: 28)
gibi ifadeler buna 6rnektir.

Riyalar; masal, destan, fantastik anlati ve mitoslardaki olagandisi motifleri igerir.
Eserin en ¢arpict konularindan biri de kabuslarla dolu riiyalardir. Eagleton, “Bilingdisina
giden ‘anayol’ riiyalardir.” (Eagleton, 2014: 167) der. Riiyalar, bilincdisimizin isleyisine g0z
atabilme ayricalig1 saglar. Karmagsik bir yapiya sahip olan bilingdisi; riiyalarin anlamlarini
degistirir, carpitir, onlar1 coziilmesi gereken simgesel metinlere doniistiiriir. Ego, riiya
goriiliirken is basindadir ve ara sira bir imgeyi sansiirden gegirir veya bir mesaji karistirir ve
bilingdis1 6zgiin isleme tarzindan dolayr bu karmasiklhigr arttirir. (Eagleton, 2014: 167) Riiya
motifi, Jung’un eserde de alinti yapilan “Diislerde mekanik diizen aranmaz.” (Savas, 2011b:
29) soziinden hareket ederek kurgulanmistir. Eserde Fuat Cinaralti’nin riiyalar1 ge¢misin
toplumsal suuraltiyla sekillenmis bir kaos diizenine benzer. Miinevver Hanim’in kabusu
Fuat’mkiler gibi istikbale dair baz1 korkutucu sinyaller tagir. Jung’a gore diis simgeleri dahasi
tiim simgeler, arketipleri bireylestirmek veya bunlari uyumlu bir biitiin halinde birlestirme
girisimleridir. Diisler bilindigi gibi sadece yasanilanlardan gii¢ almazlar, gelecege de gecmise
de isaret ederler. (Hall ve Nordby, 2016: 128) Riiya kavraminin eserde bu derece etkileyici bir
hava olusturmasinda sadece gecmisi degil, gelecegi de imgeleyen gostergelere sahip
olmasinin, yalnizca bireysel degil kolektif suuraltinin dehlizlerine de yonelmesinin ve
mekanik zamani alt iist eden zaman anlayisinin etkisi vardir. Romanda riiya ve kabuslarin
coklugu ile bunlarin gergeklikle ilgisi, bilingalti yansimalari, Zemheri Kuyusu’nun
psikanalitik incelemelere agik bir metin oldugunun delilidir.

Postmodern bir sekilde 1999 yilindan 1894 yilina yolculuk yapan Fuat’in; s6z konusu

bu zamansal yolculugu eserde gergek ile fantastigin, biling ile bilingaltinin i¢ igce girdigi bir

bilingdiginin  biitiin/b6liinmez imgelerine yonelir; bunlar bilingten bagimsizdir, ruhun derinliklerinden
dogasindan koken alir. (Wehr, 2012: 122)Tanrinin kendisinde yer alan karsitlik problemiyle uzun yillar mesgul

olan Jung; kotii ve iyinin, sevgi ve nefretin, Tanr1 ve seytanin bir araya geldigini goriir. (Wehr, 2012: 121)
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muglaklik olusturur. Bilingaltinin sarsint1 ve yikimlarla giin yiiziine ¢iktig1 diisiiniildiigiinde,
Fuat’m bu fantastik serliveninin bilingaltinin bir oyunu oldugunu anlayabiliriz.
Hayriinnisa’nin “1894 yilinda Istanbul’da ve gevresinde biiyiik bir deprem olmus. Her yer
yikilmis. Bu konuda yeterli bilgim yok ne yazik ki. Biiylikk dedem, yani babamin dedesi
Hisarli Aydin Bey, s6z konusu depremde gosterdigi yararliklar nedeniyle padisah tarafindan
bu madalyayla onurlandirilmis.” (Savas, 2011b: 44) seklinde agikladigi atalariyla ve
Fotograflarla Eski Istanbul kitabinda gordiigii sahneleri yasadig1 ve i¢ konusmalarinda soz
ettigi sanat¢1 ve diisiiniirlerin bazilariyla Can Meclisi’nde tanistigi boliimler, bilingaltinin
masals1 bir diinyada viicut bulmus halidir. Fuat’in 1999 depreminin etkisiyle baygin diistiigii
anlarda yasadigi bu olaylarin gergeklikle bagi, ara ara duydugu ve kendisini ¢agiran annesinin
sesi saglar. Fuat, ii¢ gilinliik bu kabustan sonra hastanede kendine gelir. Onun yasadig1 buhran,
iistkurmaca teknigiyle ve i¢ konusma yoluyla verilir:
Biitiin olanlar bir kbus muydu? Ilham perisi.. tuttugum dilek.. zaman sigramasi.. zemheri kuyusu!
Himm... Hastalikli zihnimin oyunlari miydi? Fakat biitiin bunlar ¢ok gergekgiydi. Daha 6nce gordiigii
tiim karabasanlarin birer diis olduklarini uyku halinin esaretine ragmen idrak edebiliyordu: Riiya
gdbriiyorsun Fuat! Uyanacaksin Fuat! Hepsi gececek Fuat! i1k kez bdylesine inandirici bir diis gdrmiisiim
meger.
Zihnini calistirdi. Icerisi aydinhikti. LAmbalar yakili degildi. Karsiki pencereden giin 15181 akiyordu.
Himmm... Demek ki aksam degil. Eski evde bir buhran gecirmis olmaliyim. Geceyarisi bayildim..
tahkiyemin kurgusunu insa edebilecegim gevre ile zamani dolastim. Sahis kadrosuyla tanistim.. bakis
acis1 lizerine adam akilli fikir edindim.. ve goézlerimi agtigimda kendimi burada buldum! Cok siikiir!

Kendi ¢agima nasil donecegim diye disiiniip duruyordum. Amma kabusmus be! (Savas, 2011b: 296-
297)

Bu bilingalt1 yolculugunun basladig1 yer, Zemheri Kuyusu’nun bulundugu avludur.
Fuat icin ¢ocuklugunun temsili olan bu kuyu, derinligi ve karanlig1 yoniiyle bilingaltini
simgeler. Eski zaman evlerinde bugiinkii apartman yasantisiyla yok edilmis avlu ve kuyu
kiiltiirii, kolektif bilingaltinin bir yansimasi olarak diisiiniilebilir. Fantastik olaylarin kuyunun
basindayken gerceklesmesi, bu yiizden tesadlfi degildir. Bu bilingalt1 yolculugunda sonradan
bir olay 6rgiisiine dahil edilen tiim bilgiler, ilk basta karma karigik bir yigin gibidir:

Sonrasi... Karanlik... Kuyunun dibi. Gaz kiimesi. Ozon tabakasinda delik. Dev goktas1 kiiciildiik¢e

kii¢iilmiig, minik bir tas olmus, kuyunun dibine iniyor. Deli Memet ha bire doniiyor. Tiirk milleti 6ld{in!

Tiirk milleti 6leceksin! Aksi dede kaslarini ¢atmis. Siirtiden ayrilan kuzuyu kurt kapar evlat! Isik toplar.

Takunyal1 Evliya abdest altyor. Senin de aklin1 yutayim mu deli oglan? Hayir, yutma beni! Amca kis kis

guliiyor. Senin yiziinden gerdege kabarmig sirtla girdim ulan! Hayir, atma beni! Takunyali Evliya

havluyla yilizlinii kuruluyor. Onu neden &ptiin? Komsuluk hakki! Isik toplari. Arzu agliyor. (Savas,
2011b: 143)
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Yazar, 1980 sonrasi romancilar1 i¢in bir monotem kabul edebilecegimiz 12 Eyliil
Oncesi sikintilara, terér ortaminin puslu yapisina yer verir. Ancak bu olaylar1 da farkli bir
tavirla ele alir. Ana konunun disinda yahut biitiinleyicisi olarak verilen 12 Eyliil olaylari;
manevi degerlere sirt ¢eviren genglerin temsilcisi olan Aydin’in yaninda, ge¢cmisle bagin
koparmayan ve olaganiistii olaylara her zaman inanan sevgilisi Riiya iizerinden anlatilir.

Gegmisten izler tagiyan bu boliimlerde Turanci Profesor Y oriikgil, nutuklariyla dikkat
¢eker. Kiz1 Feride’nin boynundaki hag ise Bat1 6zentisi genglerin bir elestirisi niteligindedir.

“Yazarin ideolojisi, davranislar1 ve sosyal sinifa bagliligi, sadece yazilartyla degil,
ayn1 zamanda edebiyat dis1 biyografik belgelerle de incelenebilir. Yazar bir vatandastir, siyasi
ve sosyal 6nemi olan meseleler Gzerinde fikirlerini agiklamis™tir. (Wellek ve Warren, 1983:
128) Zemheri Kuyusu’nu, otobiyografik verilerle de okumak miimkiindiir. Romanda Fuat,
psikolojisi, ideolojisi ve kisiligiyle yazari hatirlatir. Fuat’in genglik yillari, is diinyasina atilist
ve babasiyla iliskisi yazarin hayatiyla paralellik arz eder:

Kafasi galigan her adama muhabbet besliyordum. Dogan Avcioglu ve fahrl hemsehrim Sabahattin Ali
dahi kismen ilgi alanima giriyordu. Yine de solcu bildigim yazarlart daha ziyade 6fkelenmek igin,
hirsimi  diri  tutmak ihtiyaciyla okuyordum. Elbette giinlerimin ¢ogunu biiro miiro basmakla
geciriyordum. Bazen zalim bir miiteahhidin, bazen solcu gengleri kolluyan Stalin biyikli bir avukatin,
bazen de sinir bozucu bir kapitalist i adaminin ofisini yagmalama partileri diizenlerdik. Ne de olsa
gdcebe milletiz. O zamanlar babam yeterince kapitalist degildi. Oyle olsayd: bile, diva arkadaslarim
tarafindan kollanirdi. Efendim, memleket sorunlariyla i¢li disli bir geng olarak liseden sonra hem
¢alistim, hem de kendime yakin buldugum cevrelere askinti oldum. Carsamba Pazarinda tahta mandal
sattim, buz gibi soguk sudan igenler aradim, pazarcilardan tokat yedim, ¢ay bahgelerinde garsonluk
yaptim, zor kazandim ve kolay harcadim. NFK’nin cenaze namazinda saf bagladim, JFK’nin
caddesinde isgportaciliga soyundum ve nihdyet askinti oldugum edebiyat gevresine kendimi kabul
ettirerek, bir gazetenin kiiltiir sayfasinda muhabirlige postu serdim. Herhalde benden kurtulmak i¢in
araya girmisler, servis sefine ricdda bulunmuslardi. Fakat kendimi asla acindirmadim... Yalan!
Sahsiyetim o kadar da saglam degil. Psikolojik sorunlarimi, babamin iflas ettigini, igportacilik yaptigimi

herkes biliyordu. (Savas, 2011b: 51)

Fuat’in kendini anlattig1 bu boliimlerde konusan sanki Metin Savas’tir. Zira yazar
babasini bir kapitalist olarak tanimlar ve onun iflas1 lizerine ¢alismak zorunda kalir. Cesitli
islerle mesgul olan Savas, psikolojik sorunlarla bogusur. Ayrica Fuat, Metin Savas gibi
kadinlarla iletisim kurmakta zorlanan bir kisilige sahiptir. Hayrunnisd ile yaptiklar

konusmalarda, sik sik buna vurgu yapilir:

-Gelis nedenimi biliyor olmalisiniz.

-Gelmek istemediginizi de biliyorum Fuat Bey.
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-Oziir dilerim. Bu size ya da mesleginize kars1 bir tavir degil.

-Kadm oldugum igin olabilir mi?

Fuat birkac séniye kadar dusiindii. Gelir gelmez beni igneledi. Cekici, sevimli, hos bir kadin. Evet
desem rencide olacak. Hayir desem yalan. Ve eld gozleri... Cok tuhaf...

-Oziir dilerim. Sebep bu degil. Dogrusunu sdylemek gerekirse, karsi cinsin yaninda rahat
konusamiyorum. Cocuklugumdan beri bu boyle. Daha dogrusu ilk gengligimde beri. (Savas, 2011b: 11-
12)

Yazarda gordiigiimiiz cocukluk yillarma saplanma ve ilk aski “komsu kizi’m

unutamama, Fuat araciligryla kurgusal bir zemine taginir:
Doktor hanim koltugunun arkaligina yaslandi;
-Sorunun kaynagi hakkinda herhangi bir fikriniz var mi?
Fuat ‘bana m1 sordunuz’ gibisinden ¢evresine bakindi.
-Sorunun kaynagi hakkinda agik bir fikrim var. Arzu! Cocukluk arkadagim. Komsu kizi.
Hayriinnisa ‘yine ayni hikaye’ anlaminda giiliimsedsi;
-k askimz. Ve belki de ciddi anlamda tek askiniz. (Savas, 2011b: 14)
Romanin su bdliimiinde, Savas’in babasmin elektrik islerini 6grendigi, Nazi Almanyasindan kagip
Balikesir’e yerlesen Yahudi ustasina gonderme vardir: “Hitler kackini bir Yahudinin teknik bilgisiyle

dikilmis elektrik direginin aydinlhig1 ve teknolojiye heniiz boyun egmemis yildizlarin izdihami.. (Savas,

2011b: 20)

Fuat’in ¢ocuklugunu gecirdigi mahalleyle yazarin dogdugu Karaoglan Mabhallesi
neredeyse aynidir. Savas gibi Fuat da ¢ocuklugunda karsi cinsle iletisim kurmakta sikinti

cekmez ve “mahallenin sehzade”s1 gibidir:

-Demek ki ¢ocuklugunuzda karsi cinse daha yakindiniz Fuat Bey.

-Keza her ¢ocuk kadinlar arasinda biiylimez mi? Gergekten de o zamanlar sinirsiz bir rahatlikla iletisim
kurabiliyordum. Kendimi muhitimizin sehzadesi gibi gordiigiimii sdyleyebilirim. Komsu kadinlarin
avlularma c¢at kapi girmeler..ikiser kapli ahsap evlerin odalarinda Ozgiirce ve hakimiyet fikriyle
dolagmalar..Bilirsiniz sanirim, yetmisli yillarin tasrasinda evlerin dis kapilarindan ipler sarkardi.
Cektiginiz gibi iceridesiniz. Sorgu sual yok. Ben bu eski zaman evlerini imparatorlugumuzun iig
kitadaki serbestligine benzetirim. Sanki bir akinci beyiydim. Herhangi bir saatte, herhangi bir komsuyu

fethedebilmek kudreti. (Savas, 2011b: 12-13)

Yazar, ¢ocuklugunda yasadigi bu geleneksel mahalle ortaminin ve kendisine verilen
degerin hasretini eserlerinde cesitli vesilelerle dile getirir. Fuat, Hayriinnisa ile yaptiklar
seanslarda ona, “Hayatim boyunca kendimi daima ayricalikli biri gibi goérmiisiimdiir.
Cocuklugumdaki sehzadelik vehmi yakami hi¢ birakmadi.” (Savas, 2011b: 23) der.

Fuat’in komsu kiz1 Arzu ile ilk ¢ocuksu yakinlagsmalar1 (Savas, 2011b: 20), Takunyali
Evliya anlatis1 (Savas, 2011b: 27), Zemheri Kuyusu, Deli Memet (Savas, 2011b: 18), babasi
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ogretmen olan Riiya’nin tayin sonucu tasinmasi, Fuat’in Istanbul’a tasinmasi ve bir daha
goriisememeleri (Savas, 2011b: 26) yazarin hayatindan izler tasir.

Romanda deger yargilari, batil inanglar masalsi bir anlatimla yansitilir. Dini kullanarak
halki somiiren kisiler ve asil din adamlar1 arasindaki farka deginilir. Fuat’a yirmili yaslarda
bir yaratik musallat olur ve Tolga’nin annesi yani Fuat’in teyzesi onu bir sigaciya gotiiriir.
Haci oldugu sdylenen bu tekinsiz adam, deniz kabugundan su igirir ve muska yazar. Fuat,
teyzesinin kapali zarf iginde bir hediye verdigi bu kisiye inanmaz. Fuat’t bu musallattan
kurtaran ise Burmali Mescidi’nin imamidir. Bu imam ona “Meselenin ¢6ziimii gayet basit.
Her gece yatmadan once abdest alin, yedi kez Ayetelkiirsi’yi okuyun ve etrafiniza ifiiriin.
Birka¢ giline kalmaz kurtulursunuz.” (Savas, 2011b: 36) der. Fuat, boylece musallattan
kurtulur. Fuat, terhis olup memlekete doniince eline askerdeyken sigil bulagtigin1 anlar. Bu
sigiller, biitlin tibbi tedavilere ragmen iyilesmez. Teyzesi bir ziyaret sirasinda Fuat’tan
habersiz bir esyasini alir ve bir hafiz kadina verir. Sonrasinda Fuat’in elindeki sigiller
kaybolur. Yazar, Fuat araciligiyla dini kullananlari elestirir. “Deniz kabuguyla yolunu bulan
haci bir sahtekardi, ama karsiliksiz okuyan ve kendisine birakilan esyay1 teyzeme iade eden
hafiz kadn...”(Savas, 2011b: 37) diyen Fuat, batil inanislarla insanlar1 kandiran kisileri,
diizmeci olarak adlandirir.

Yazar, musallat olan varliktan kurtulma siirecini anlatirken Hurtfilige de vurgu yapar.
Harf sozciigiiniin ¢ogulu olan ve huruf kelimesinden tiiretilen HurGfilik diisiincesi, Fazlullah
Hur(fi tarafindan XIV. ylizyilda nev-i sahsina miinhasir bir hareket olarak ortaya ¢ikmustir.
HurGfiligin temeli, eski g¢aglarda sayr ve harfleri kutsal sayip bunlara bazi semboller
yiikleyerek aciklama diigiincesine dayanir. Eserde Hurtfilik, postmodern metinlerde
gordiiglimiiz gizemi saglama ve devam ettirme isleviyle kullanilir. Yazar, ara ara yaptig
Hurdfilik gondermeleriyle fantastik ve gizem dolu bir metinle bas basa oldugumuzu
hatirlatma ihtiyact duyar. Romanda derinlemesine iglenmeyen bu konu, postmodern
metinlerde ¢ok kullanilan bir unsur olmustur. Fuat, bu varliktan kurtulusunu psikanalizle
aciklamaya ¢aligir:

Duay1 “neden yedi kez okumam gerekiyordu? Hurifilige merak saldigim bu dénemde, o namussuz

yaratik bir daha goriinmedi. Fakat psikanaliz biliminin verecegi cevabi tahmin edebiliyorum: Kutlu

ayetin beni iyilestirecegine inandigim igin...”(Savag, 2011b: 36) “Farkinda olmaksizin, muhtemelen ig

giduyle, ya da bilingaltiyla, Aydin’in numarasini hafizadan bulup tusladi. Bunu yaparken hurtifilige
dair kitabin kapagini inceliyordu: “Sayilarin gizemleri!” (Savas, 2011b: 378)
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Profesor Mubhittin Yoriikgil’in etkisinde kalan Fuat Cinaralti’nmin Tiirkgiiliik fikirleri,
Ziya Gokalp’in Turan mefkiresiyle!® ve Gasprali Ismail Bey ile Yusuf Akcura’nin birlik
fikriyle paraleldir:

Biz biiyiik milletiz. Tanr1 her zaman bizimle. Ben birkag giin 6ncesine kadar Anadoluculukla Turancilik
arasinda sikisip kalmis biriydim. Turan riiyas: cazip geliyordu, ama diger Tiirkiye cumhuriyeti
halklarina glivenemedigim i¢in kendimi Anadolu’ya kapatmistim. Fakat hangi Anadoluculuk? Mavi
Anadolu'* sagmaliklar1 degil elbette. Bodrum gibi sahillerde ¢ilingir muhabbetleri.. kucaktan kucaga
dolasan bikinili gen¢ kizlar.. ki bunlara orospu demek ilkellikmis.. diskoteklerde sehvet kokan
soytariliklar.. kivircik saglt ve sportmen viicutlu ziippeler.. glineste yanmis viicutlar... Mavi Anadolu
budur iste. Sahil kasabalar1 artik vatansizlarin mekani olup ¢iktr. Almanlar.. ingilizler.. Ardi ardina
acilan kiliseler.. Hristiyan mezarliklari.. Kolonilesmedir bunun gergek adi. Belki elli, bilemedin yiizyil
sonra, yasayan gorecektir ki, Almanca egitim hakki falan istenecektir oralarda. — Profesdérin cumleleri
ve fikirleriyle konusmaya devam etti ve sadede geldi- Sindire sindire diger Tirk yurtlarin
Anadolulastirmak! Onlara Tirkliiklerini hatirlatmak! Elbette kendimize de hatirlatmak! Dilde birlik,
kiiltirde birlik, tlkiide birlik, estetikte birlik, mecliste birlik, vatanda birlik, kentlesmede birlik, dini
idrakte birlik, hayati algilayista birlik... Birlik oglu birlik. (Savas, 2011b: 334)

Turancilik fikri tiim bu sdylemlere ragmen realist bir bakis acistyla islenir. Profesorii
kendisine soOzcii secen yazar, onun aracilifiyla dile getirdigi diisiincelerinde Turancilik
idealinin su an ger¢eklesmesinin miimkiin olmadiginin farkindadir. Profesér Muhittin
Yoriikgil, Turancilik idealinin sartlar olgunlasmadan gerceklesmesini istemedigini de belirtir.
(Savas, 2011b: 100-101)

Postmodern anlatilarin bir fikri islemeyen ve anlamsizlig1 6n planda tutup anlami inkar
eden tavrina ragmen Metin Savas’in basta Zemheri Kuyusu olmak iizere tiim romanlarinda,
golgelenmis diisiinsel unsurlara rastlanir. Yazarin Turan vurgusunun altinda yatan fikri yapa,
“biz” ve “Otekiler”i isaret eder. Diger romanlarinda da rastladigimiz “derin vatandas” ve
onlarin karsisindaki “karanlik” gii¢ felsefesinin temelleri bu eserle atilir. Fuat’in sahafta sans
eseri bir sekilde buldugu Fotograflarla Eski Istanbul kitabinda sdyledigi sdzler, derin

vatandaslik ve derin devlet fikrinin 6zeti bigimindedir:

18Ziya Gokalp’mn Tiirkgiiliik diisiincesi, statik ve dogmatik degil, dinamik ve tekdmiilciidiir; dolayisiyla gegen
zaman iginde birtakim degisimler gecirir. Bu degisimlerin temel sebebini ise, i¢inde bulunulan sosyal, siyasi,
ekonomik ve kiiltiirel sartlar olusturur. Buna gore Tiirk¢tiliiglin —yakindan uzaga olmak {iizere- {i¢ sathasi vardir;
Tirkiyecilik, Oguzculuk/Tirkmencilik ve Turancilik. Tarihi kronoloji dikkate alindiginda ise bu siireg;
Turancilik, Tiirkmencilik/Oguzculuk ve Tiirkiyecilik bigiminde gerceklesir. (Cetisli ve d., 2007 : 255)

“Mavi Anadoluculuk, Yunan ve Roma medeniyetinin kiiltiirel gegmisinin Anadolu’ya dayandig: fikridir.
Ozellikle Bodrum’a dair kullanimlar, bu diisiincenin en taninms temsilcisi olan Halikarnas Balik¢isi’na (Cevat
Sakir Kabaaagli) gondermedir. Mavi Analdoluculuk diisiincesinin diger 6neli savunucular1t Azra Erhat,
Sabahattin Eyiiboglu, Vedat Giinyol, Bedri Rahmi Eyiiboglu gibi sanatg¢ilardir.
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Fuat yine giildii. Bu kez daha havaliydi. Biz buluruz anlaminda. Biz bdyleyiz. Derin devlet ve derin
vatandas. Bizden korkulur. Vatan bizden sorulur. Millet de bizden sorulur. Gegmis ve gelecek.. tam
bagimsizlik ve direnis iradesi.. kiiltiir degismeleri ve kiiltiir yozlagsmasi... Ahlak nizdmi, iradenin
davasi, isyan ahlak, Tiirkgiiliigiin esaslar, ii¢ tarzi siyaset... Yilmaz Ozakpmar: “Inang ve ahlak nizAni
ayni anda hem bireyin kisiligini kurar, hem de bir toplumun hayati demek olan kiiltiirii yapilandirir.
Bireyin kisiligi ve toplumun kiiltiirii ayn1 siire¢ icinde olusur.” Yekpare medeniyet teorisi. Aslansin
kocum. Kim demis Tiirk’ten diislinlir ¢ikmaz diye? Biz Korkut Ata’dan beri diisiinen bir toplumuz.
Kanit: Orhun Yazitlari! Toplum i¢inde her sey biz Korkut Atalardan sorulur. Bizler goriilmeyen, en
olmadik zamanlarda dizginleri ele alan, yeraltina inmek gerekiyorsa yeraltina inen, yeriistiine ¢tkmak
gerekiyorsa yeriistiine ¢ikan derin vatandaslariz. Bengiitas: “bunca yere kadar yiiriidiim: Otiiken yistan
daha iyisi yokmus: il tutacak yer otiiken yis imis.” Kissadan hisse: “Herkesin Otiiken’i kendine!”
Siileyman Sah’tan Siilleyman Demirel’e... 1075 Iznik, Konya, Bursa, Edirne, Istanbul, Ankara 1999.
Etti mi 924 y1l! Daha 6ncesinde Oguz Devleti. Daha da éncesinde Onok Devleti. Turk milleti 6lmedin!

Tiirk milleti 6lmeyeceksin! Erbapsin ey yiice Tanri! (Savas, 2011b: 63-64)

Yazar bu karsithigi, postmodern roman iizerinden ele alir. Yazdiklarinda kendi millet
ve medeniyetine elestiri bulunmayan Fuat’in i¢ diinyasinda, iyi adam ve kotii adam garpisir.
Iyi adam “Tiirk milleti"nin, koti adam “Batililar’in ve “oryantalist” zihniyetlilerin
temsilcisidir:

“Yok hemserim, bdyle post-modern roman olmaz!” diye haykirdi kotii adam. “Niye olmazmis bakim?

Eldlem yazinca yiksek-sanat oluyor da, vatansever yazinca niye algak- sanat oluyor?” diye sormus iyi

adam. “Ciinki” demis kotii adam; “Toplumunu kiiglimsemiyorsun, milletini elestirirken art niyet

gutmiyorsun, namazdan niyazdan dem vuruyorsun, tarihini sorgularken benimsiyorsun, etnik ve
mezhepsel farkliliklart kagimiyorsun, iilkenin boliinmez biitlinliigiinii boéldiirmiiyorsun, anadilini
anasiitii gibi seviyorsun, ak dedigimize kara diyorsun, kokorecten vazge¢miyorsun, kiiltiiriinii kahpe

Bizans’tan aldigini inkér ediyorsun, yirmi dort pare Oguzlukla oviiniiyorsun, Arap kizinin yagmurlu

havalarda camdan bakmasinda israr ediyorsun, diinya kupasina goz dikiyorsun, biz aglarken sen

giiliiyorsun, biz giilerken sen agliyorsun, yetmez mi, daha ne olsun?” Hizin1 alamayarak eklemis kotii
adam: “Neymis efendim, yok cihan devletiymis, yok nizdmi dlemmis, yok ilayi kelimetullahmis, yok
bozkurtmus, yok kizilelmaymis, yok sinifsiz toplum iilkiisitymiis, daha ne olsun?” Hizin1 alamayan koti
adam yine eklemis: “Ulan esek Tiirk, birakmiyorsun ki, su insanlig1 agiz tadiyla somiirelim, biraksan

kiyamet mi kopar, gelip gecici diinya sana m1 kalacak?” (Savas, 2011Db: 376)

Eserde siyasi olaylar; acilar ve istiraplar iizerinden anlatilarak klasik Dogu ve Bati
karsilastirmasi, farkli bir boyuta taginir.

Romanda islenen diger muhteva unsurunu, magara motifi olusturur. Magara ve kuyu
motifleri ayn1 zamanda anne karnim1 simgeler. Fuat’in kuyunun yanindayken ¢iktigi zaman
yolculugunda duydugu sesler, 6zellikle de boguk ve kesik kesik annesinin sesini duymasi,

anne karnindaki bir bebegin dis diinyay1 algilama biciminden izler tasir. Ayrica kabuslarinda
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Tirk milletinin gegmisine dair bir¢ok kisi ve olay1 bir arada géren Fuat’in durumunu, kisinin
dogdugu zaman hazir buldugu toplumsal bilingdigina ait kesitler olarak diisiinebiliriz.
Magaranin kolektif yoniiniin bireysel yani1 6n plandadir. Jung; “Her kim magaraya, kendi
icindeki magaraya inerse, ilkin ne oldugunu anlayamadigi bir doniisiime ugrar. Bilingdisina
inmis, bilincin disinda olan seylerle baglanti kurmustur.” (Jung, 1997: 350) diyerek
magaranin bilingaltin1 simgeledigini sOyler. Asagida ornekledigimiz Fuat’in kabuslarinda
yasadig1 magara yolculugu, bilingaltina yapilan bir seyahatin isaretidir:

Bir magaranin bagrindaydim. Belki atalar magarasi. Zifiri karanlik. Goz gozii gérmiiyor. Derken gucli

bir 151k geldi. Tiirk mavisi. Doniip baktim. Magaranin derinliklerinden 6te tarafa gegit veren bir kap1.”

“Magarada tek kisi vardi: Fuat Cinaralti. Kisilik béliinmesi mi? Iste kaginilmaz an! Birdenbire &teye

gecit veren kapi agildi. Onlar gelmisti. Onlar iste. (Savas, 2011b: 45)

Sonu¢ olarak Zemheri Kuyusu romanm1 muhteva bakimindan olduk¢a zengin, c¢ok
cesitli roman ve anlatilara gonderme yapan, psikolojik derinligi olan orijinal bir romandir,

diyebiliriz.

2.4.3.4.Eserin Yapisi
395 sayfadan meydana gelen roman, dokuz ana boliimden olusur. Eserin bolimlerini

sematik olarak asagidaki gibi gosterebiliriz:

Tablo 2. 3. Zemheri Kuyusu Romaminda Yap: Tablosu

ANA BOLUMLER ALT ANLATILAR

1. Psikanaliz Muhabbeti (s.9-74) 1.Deli Memet’in Oykiisii (s.31-33)
2. Merhamet (s. 75-107) 1.Hayrunnisa’nim Oykiisii (s.78-82)
3.Bir Gonul Hikayesi (s.108-137) 1.Aydin’n Oykiisii (s.108-130)

4. Buyuk Hareket (s. 138-192)

5. Zemheri (s. 193-201)

6. Muhayyelat (s. 202-259) 1.Nokta-i Siiveyda Kiraathanesi (s. 222-225)
2. Can Meclisi (s. 225-235)

7.Virani Medresesinin Esrari
(5.260-295)
8. Gereklilik (s. 295-329) Altms Thtilaliyle Tlgili Bir Avukat Oykiisii (5.305-306)

9.KomploTeorileri Muhabbeti (s.
330-395)
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Romanda boéliimlere verilen basliklar, igerigi ve aksiyonu belirleyici niteliktedir. S6z
gelimi “Psikanaliz Muhabbeti” basligin1 tasiyan ilk boliim, aksiyondan ¢ok psikolojik bir 6ze
sahiptir.

2.4.3.5.0lay Orgust

Eski bir muhabir olan Fuat Cinaralti’nin hayat hikayesini anlatan eserde olaylar, 1999
yilinin Haziran’inda baglar. 17 Agustos 1997 tarihinde biiyiik depremin gerceklesmesiyle
fantastik bir boyut kazanir.

Masalims1 anlatimla gergegin i¢ ice gectigi Zemheri Kuyusu nda, roman kahramani
Fuat Cinaralti’nin roman yazma arzusu ve etrafindakilerle iligkilerinden yola ¢ikarak yasadigi

olaylar anlatilir. Eserde Fuat, roman yazma nedenini soyle dile getirir:

-Nicin bir roman yazmak istiyorsunuz?
-Basit... Kendimi ige yarar hissetmek i¢in. Kendim i¢in. Yasadiklarimi bagkalariyla

paylasmak..yasayabileceklerimi yasamig gibi gostererek tatmin olmak icin. ( Savas, 2011b: 46-47)

Romanda birbiriyle iligkili alt metinlerin, birleserek iist metni olusturdugu goriiliir.
Pargali ve i¢i ige gegmis dokular, romanin sonunda neden-sonug bagiyla birbirine baglanir.
Alt metinlerde aci, 1stirap, entrika, olaganiistiiliik, hayal giicii, korku ve ge¢mise dair unsurlara
yer verilir.

Eser ozellikle gondermeleri, tasavvufi alintilari ile dikkat ¢eker. Okura aktif bir gorev
verilerek okuru, diisiinme eylemi igine sokar.

Zemheri Kuyusu, i¢inde barindirdigi unsurlar sebebiyle postmodern anlati 6zelligi
gosterir. Metin Savas bu eseriyle sadece onemli bir anlati ortaya koymamis, kisinin var
olma/bagkaldir siireci olarak gorebilecegimiz yazma eylemiyle ruh ve kiiltiir diinyasindan
kesitler sunmustur. Felsefe ve psikolojinin basat malzemelerinden olan “ge¢mis” ve bunun
yarattigi bunalim sonucu kisinin siirekli kendisiyle konusmasi, dis diinyayla-ozelde karsi
cinsle- iletisim kurmakta zorlanma gibi sorunsallar {izerinde duran bu eser, fantastikle gergegi
harmanlayan yapisi ve anlati ¢esitlemeleriyle de dikkat ¢eker.

Yazarin kiiltiir birikimini yansitan ve ansiklopedik bilgilerle dolu olan kitap, tam
anlamiyla bir anlatilar diinyasidir. Savas’in igneyle kuyu kazar gibi yan yana getirdigi
ayrintilar, romanin alt anlatilarina ulagmamizi saglar.

Romanci, ¢izgisel olay orgiisiiniin disina c¢ikmistir. Yazar-okur-figiir katmanlarn
arasindaki simir1 kaldiran Metin Savas, bunlara elestirmeni de eklemis ve romanin
kurmaciligina vurgu yapmustir: “Elestirmen: ‘Her yazardan, her disiiniirden, her bilim
adamindan alintilar yapiyorsun. Boyle roman olmaz. Agir tenkitler alacaksin. Yazar: ‘Her

elestiriyi dikkate alacak olursam hicbir sey yazamam. Romanci kural tanimaz. Kurgu
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hiirriyettir!”  (Savas, 2011b: 366) gibi kullanimlar, romanin kurgu diinyasini
zenginlestirmistir.

Alt metin ile Gst metin arasindaki bagi saglayan hikayeler, olaylardaki aksiyonu
etkilemis; geg¢mise doniisler ve fantastik 6geler, romanin tesirini artirmistir. Postmodern
metinlerde klasik yansitmaci romanlarin aksine yasami oldugu gibi yansitma amaci yoktur.
Bunun icinde gerceklikle aralarinda hep bir mesafe olmustur. “Demek ki gergekeilikten
uzaklagsmanin nedeni, yagsam1 daha uygun bir yontemle daha iyi yansitmak degil, gerceklikle
romanin bagini sorgulamak ve gevsetmek. Postmodern romanin bu Ozelligi, hi¢ degilse
Bati’da, kismen, modern diisiiniin getirdigi gergeklik krizinden kaynaklanir.” (Moran, 2014b:
120-121) Ozellikle 1960 sonrasinda bu kriz, realitenin varligmin da sorgulanmasina sebep
olmustur. Yani postmodern yazarlar, “ger¢ek belledigimiz sey de, bir bakima kurmacadir.”
(Moran, 2014b: 121) goriisiinii benimserler. Bu nedenle roman, fantastik 6gelerle beslenmis
bir oyun haline déner.

Takunyali Evliya dolayisiyla Zemheri Kuyusu ve Virani Medresesi, romanin ana
diigiimlerini olusturur. Yazar bu temel unsurlara dahil ettigi hikayelerle (alt metinlerle) canli,
hareketli, eglenceli bir eser olusturmayi basarmistir. Postmodernizmin kural tanimaz yapisi
romant karnavallastirmig, metinler climbiisiine dondiirmiistiir. Ne ki bu metin pargalari,
yazarin ustaca kullanimiyla ana metin i¢inde fonksiyonel bir islev almistir. Dogu
anlatilarindan yararlanmakla kalmayan yazar, boliimlerden birine Muhayyelat adin1 vermistir.

Divan ve tasavvuf edebiyatinda ¢okca gordiigiimiiz “yolculuk” ve “kuyu”
metaforlarinin olusturdugu gondermelerle okumalar yapmak da miimkiindiir. Tiirk tarihine ve
birgok klasik esere gondermeler yapilirken Bati medeniyetine ait metin ve sanatgilara yer
verilmis, bdylece postmodernizmin ¢ogulcu tavrindan kesitler sunulmustur. “Oyle ki her
roman birka¢ cinse mensup addedilebilir. Burada her sey iist iiste ve i¢ igedir. Biitiin
bunlardan ¢ikan kati netice, romanin mabhiyeti itibariyle pek melez ve bir edebiyat nevi
olusudur.” (Hisar, 2009: 41)

Eserde eski bir muhabir olan Fuat Cinaralt1 ile Psikolog Hayrunnisa Hisar arasindaki
yakinlagsma ile baslayan olaylar Zemheri Kuyusu, Takunyali Evliya ve Hayrunnisa’nin
dedesinin madalyas1 ile sekillenmis, deprem ve Virani Medresesi ile cetrefilli bir hale
gelmistir.

Romanda zaman zaman aksiyonun arttigini, zaman zaman fantastik unsurlarin kendine
yer buldugunu soyleyebiliriz. Zemheri Kuyusu, okuyucuyu siirekli olaylarin igine gagiran ve

ona da 6nemli bir rol bigen tavriyla okuyucunun etkilenebilecegi bir kitaptir.
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Eserin nasil olusturuldugu, ne anlattigi kadar 6nemlidir. Zemheri Kuyusu’nda tek
Oykiiye dayanan klasik roman yapisini kirilmis, ¢ergeve dykii yonteminden yararlanarak da
“hikaye icinde hikadye”lere yer verilmistir. Boylece her alanda dikkat ¢eken c¢ogulculuk
kurguda da gorulmektedir.

Postmodern anlatilarda metin halkalar1 bulmak ¢etrefilli ve zor olsa da eserin genelini
idrak etmemizi saglayacak olan ana diigimler sunlardir:

1-Fuat Cinaralti’nin Psikolog Hayriinnisa’dan psikolojik destek almaya baglamasi

2- Hayriinnisa nin Fuat’1 tanimasi1 ve Fuat ile yengesi Arzu arasindaki bagi 6grenmesi

3-Aydin’in Arzu’nun 6liimii lizerine Venedik’te bir kasabaya yerlesmesi ve Stella ile
ask yasamasi

4-Fuat’in 17 Agustos depremi giinii, ilham perisinin yardimiyla 1894 yilina gitmesi

5-Fuat’in Hisarli Aydin Bey ile tanismasi ve Zemheri Hanim’1n dykiisii

6-Fuat’in tekrar 1999 yilina donmesi, Isik ve Profesér Mubhittin Y o6riikgil’in 6limii

7-Fuat ile Aydin’mm Zemheri Kuyusu, Takunyali Evliya ve Virani Medresesi’nin
sirlarini ¢ozmesi.

Romanin ilk metin halkasini, eserin birinci ve ikinci bolimleri olusturur. Zemheri
Kuyusu’na sekil olarak baktigimizda ilk olarak “Ben kirik ve harap goniiller katindayim.”
hadis-i serifinin, epigraf olarak kullanildigint goriiriiz. Eser bunun hemen ardindan
“Psikanaliz Muhabbeti” adi verilen birinci bolimle baslar. Bu bolim, ismiyle uyumlu bir
icerige sahiptir. Otobiyografik unsurlarla zenginlestirilen “Psikanaliz Muhabbeti” bolimdi,
Fuat Cinaralt’’nin sahsi hayatina ve ¢ocukluguna ait ayrintilara ayrilmistir. Yegeni Tolga’nin
srartyla gittigi psikolojik seanslarda Fuat, cocukluguna ait detaylar1 anlatirken nevrozlu bir
hastanin 6zelliklerini sergiler. Fuat, nevrozun etkisiyle hayal diinyas1 gelismis bir figiir olarak
karsimiza ¢ikar. Hayrlinnisd onun ruh diinyasini, “Zeki bir adam. Miikkemmel bir erkek.
Nevrozun hakkini vermesini biliyor.” (Savas, 2011b: 19) sozleriyle tanimlar. Fuat, bir taraftan
kendisiyle miicadele ederken diger taraftan Siyonistler, Amerika gibi dis giligler olarak

gordiigl gruplarla savagir. Bu ruhsal miicadele romanda dikkat ¢eken catismalardandir:

Catisma

Derin Vatandaslar < » Dis Gicler

Sekil 2.9 Zemheri Kuyusu Romaninda Catisma Sekli
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Fuat, kendisini derin vatandas olarak tanimlar. Bu fikir ve dis giiglerle miicadele
anlayis1 yazarin diger romanlarinda daha temelde olan bir ¢atisma olarak islenmeye devam
eder.

Eserin ilk boliimiinde Fuat Cinaralti ile Psikolog Hayrunnisa Hisar’in tanigmasindan
baslayarak gecmise dogru bir arayis icine girildigini goriiliir. SOyle ki Fuat Ciaralt1 ile
Hayrunnisa okul arkadaglaridir. Fuat bunu sonradan anlasa da Hayrunnisa, onu gortr gormez
tanir. Ayrica ilk boliimde Hayrunnisa’nin biiyiilk dedesinden kalma madalya, olaganiistii
olaylarin ilk isaretlerinden biri olmas1 sebebiyle metnin kurgusunda 6nemli bir isleve sahiptir.

Birinci metin halkasi, aksiyon yoniinden zayiftir. “Fakat onu simdilik gecelim. Daha
sonra anlatacaklarimi dinledikten sonra Deli Memet’i taniyacaksiniz.” (Savas, 2011b: 18)
ifadesinde kullanildig1 gibi geciktirim unsurlarindan yararlanilarak olay Orgiisiindeki
hareketlilik diger boliimlere saklanir. Fuat’in “iist {iste binen diisler”i (Savas, 2011b: 14),
kabuslari, Hurifilige yapilan gondermeler ve Hayriinnisd’nin dededen kalma madalyast
gizemi arttirir ve kurgudaki aksiyonel dgelerin hazirlayicisidir. Hayriinnisa; Fuat’in Takunyali
Evliya ve Zemheri Kuyusu’na ait hatiralartyla abisi Aydin’in, 12 Eyliil olaylarinda 6len
nisanlist Arzu arasindaki iliskiyi ¢cozer.

Yazarin Orhun Kitabeleri’nden ve Uygur metinlerinin iislubundan yararlandigi halk
hikayeleri ile geleneksel metinlerin biceminden etkilendigi goriiliir. Kullanilan Osmanlica
kavramlar, okuyucuyu bazen zorlar; fakat bu eserin anlagilirhgmi etkilemez.

Yazar, eserin bagindan sonuna kadar eserin kurgusalligina vurgu yapar:

Burada edebiyatgilari ilgilendiren, ‘Ustat Peyami Safa’ diyor ki baghimi tasiyan ve roman teknigiyle
ilgili olan, iyi bir roman nasil yazilir sorunsalina deginen uzun bir bahis var idi. Lakin bu bahis
okurlarima fazlasiyla sikici gelecek diislincesiyle metinden ¢ikarilmistir. Ayrica, asagida okuyacaginiz
‘Can Meclisi’ baslikli nazimla kaleme alinmig boliim de —yine okurlarima sikici gelecegi endisesiyle-
once kendi inisiyatifimle, ardindan yayimcimin teklifiyle hayli kisaltilmig ve Ozetlenme yoluna

gidilmistir (Savas, 2011b: 223-224)

gibi ifadelerin gérulmesi bu sebepledir.
Postmodern yazarlar, bir¢ok agidan “tarih”i gercekligi yok saysalar bile pastis ve
parodilerle yahut fantastikten yararlanip tarihi, “dekor” olarak kullanmaktan geri durmazlar.
“Fotograflarla Eski Istanbul” adli hayali eserdeki fotograf, fantastige gerceklik ydnii
verir. Kisacasi bu eserde, Fuat Caralti’nin geg¢misi ve bugiinii, gincel ve fantastikle
birlestirilerek anlatilmistir. Sanat¢inin postmodern tavirla ele aldig eserde psikolojik, felsefi

problemler ¢cok katmanli, ¢ok sesli bir goriiniim arz etmektedir.
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Stirekli gegmise donmek ve roman yazmak isteyen Fuat, istegine 17 Agustos
depremiyle kavusur. Hayal aleminde c¢iktig1 bu yolculukta hikayeler, kendi icginde yeni
hikayelerin kapilarini aralar.

Anlatimin kimi yerinde yazarin sézciisii gibi davranan Profesér Muhittin Y oriikgil’in
Turanci1 nutuklari, aksiyonu diisiiriirken sirlar yumagi haline gelen Zemheri Kuyusu, Virani
Medresesi, Takunyali Evliya gibi unsurlar ile Aydin’in hikayesi; okuyucunun dikkatini tetikte
tutmay1 basarir. Bunlar ayn1 zamanda merak unsurunu da canli tutan etmenlerdir.

Ikinci metin halkasinda, Hayriinnisd Fuat’1 tanir. Fuat ile Hayriinnisa, eskiden simif
arkadasidir. Hayrlinnisa, Fuat’tan hoslanmasina ragmen bu ilgiye karsilik bulamadigi icin
Gokmen Sandalcr ile evlenmistir; fakat bu evlilik, Hayrlinnisa’nin kisirligi sebebiyle son
bulmustur. Fuat’in seanslarda anlattiklar1 ile Hayriinnisd’nin 6len yengesi Arzu’nun
anlattiklar1 aynmidir. Hayrilinnisa, ikisinin de anlattigi c¢ocukluk aski hikayesinin
kahramanlarinin kim oldugunu anlar.

“Bir Gonul Hikayesi” adli tiglincii boliim, eserin tiglincii metin halkasini olusturur. Bu
metin halkasinda Aydin ve Riiya’nin askindan yola ¢ikarak 12 Eyliil’iin act yiizli gosterilir,
siyasi mesajlar verilir. ilk béliimde Fuat da 12 Eyliil’ii elestirir. Aydin’in, 12 Eyliil sokak
olaylarinda kaybettigi nisanlist Arzu’nun acisini unutmak i¢in bir kasabaya yerlesmesi ve
Stella ile agk yasamasi anlatilir. Pansiyonun sahibi Madam ve kizi Stella iizerinden Bati ile
Tirkler arasindaki iligkilere yer wverilir. Azmlik Tiirk¢esiyle konusan bu yash kadin
zamaninda Izmir’de kalmus, evlenince Venedik’e yerlesmistir. Kiz1 Stella ile Aydin arasindaki
iliskiye karismaz; fakat kocas1 kizinin bir Tiirk ile birlikte olmasini istemez. Aydin ve Stella
ise agklarmin gegici oldugunun farkindadir. Aydin’in ask macerasinin anlatildigi bu boliim,
Fuat’in vaka orgiisii icerisinde yer bulamadigi tek metin halkasi olma 6zelligi gosterir.

Dordincu metin halkasinda ise Fuat, 17 Agustos giinii ilham perisinin yardimiyla 1894
yilina gider. Romanda fantastik unsurlarin, en yogun oldugu boliimdiir. Klasik anlatilara
yapilan gondermelerle beraber “Biiyiik Hareket” baslikli kisimda deprem sonrasi zamansal
yolculuk, Fuat’in “Fotograflarla Eski Istanbul” kitabindaki fotografin cekilis anmn1 yasamasi,
1894 yilina giderek o dénemki deprem sonrasi Istanbul’unu gérmesi, Hayrunnisd’nin dedesi
Hisarli Aydin Bey’in konaginda gozlerini agmas1 gibi olaylar vuku bulur. Fuat’in yazarlik
yolundan gectigi asamalar ve esere ad koyma siireci, iistkurmaca boyutlariyla yer alir.

Besinci metin halkasini, Zemheri Hanim’in Oykiisii olusturur. Zemheri bdliimii,
masalst anlatimiyla 6ne ¢ikar. Yazarin neredeyse eserin tamaminda postmodern tavrindan,

felsefi ve sosyolojik sorgulamalarindan, yasanan olaylar ile anlatim yontemlerinden yola
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cikildiginda romanin; “reel hayat”, “fantastik unsurlar”, “reel ile fantastigin i¢ ice gectigi
boliimler”’den olustugunu soyleyebiliriz.

Savas; insanlarin inang¢ diinyasini, tilkedeki siyasi olaylar1 ve millet {izerinde biiyiik bir
sarsint1 olusturan 17 Agustos depremini postmodern bir bakis ile ele almistir. Okura zaman
zaman mesajlar verse de daha ¢ok onu, bir kargasanin i¢ine ¢eker. Her yonden girift, ic ice,
sembolik unsurlart barindiran siki bir kurguyla okuru bas baga birakir. Batili psikolog,
disiiniir, kiiltiir adamlarindan, Dogulu yazarlardan (kimi zaman adlarin1 anarak) ve
anlatilarindan, dini metinlerden yararlanilan eserde biiyiilii ger¢ekeiligin yogun bir sekilde yer
aldigin1 sdyleyebiliriz. Metin Savas yazdiklarini yasayan, yasadigini yazan, anilarini romanin
yapisina yedirebilen yazarlardandir.

Besinci metin halkasini, Fuat’in Hisarli Aydin Bey ile tanismasi ve Zemheri Hanim’1in
Oykiisii olusturur. Fuat’in geldigi c¢agi, konak sakinlerine anlatirken Hiisn i Ask’tan

yararlandig1 bu bélumlerde ironik bir tavir sezilir:

1962. Beyit: sehirdeki saraylarin resimleri canliydi, insani andiran yebruh gibi ruhsuz degildi.” Simdi
diyeceksiniz ki, canli resim de ne ola? Bizde birtakim sihirli kara kutularin 6n cephelerine ilistirilmis
Karag6z perdeleri vardir ki, o perdelerin igindeki suretler kanli canli insanlardir. Arzdan gokyiiziine
agarlar ve sonra geri donerler. Kimi zaman ‘link hatlar1’ dedigimiz cinler greve giderlerse de, arabulucu

teknisyenlerimiz ivedilikle isi tathiya baglarlar. (Savas, 2011b: 212)

Altinct metin halkasinda, Fuat’in tekrar 1999 yilina donmesi, Isik ve Profesér Mubhittin
Yoriikgil’in 6liimii anlatilir. Isik, deprem sirasinda Slmiistiir. Profesor Mubhittin Yortikgil ise
bir suikaste kurban gider. Son dakika haberlerinde duydugu bu olay, onu gok tzer.

Yedinci metin halkasini Fuat ile Aydin’in; Zemheri Kuyusu, Takunyali Evliya ve
Virani Medresesi’nin sirlarini ¢6zme ¢abasi olusturur.

Alt metin ve Ust metinler ile ana gerceveye baglanan hikayeler olaylardaki aksiyonu
etkilemis, ge¢mise donmeler ve merak unsurunu canli tutan fantastik unsurlar romanin
aksiyonunu artirmis; canli, hareketli ve eglenceli bir metin olusturmustur. Savas sadece ayri
medeniyet ve ¢aglardan insanlar1 bir araya getirmez; masal, elestiri gibi tiirleri bir araya
getirip fantastik bir sekilde ele alir.

Bilimkurgu romanlarinda karakterin ge¢mise sigramasi, “zaman makinesi” gibi
teknolojik araglarla saglanirken Zemheri Kuyusu’nda makinenin islevini depremle ortaya
c¢ikan ve Alaattin’in cinine benzeyen ilham perisi yapar. Burada Fuat, bir nevi “us yarilmas1”
yasar.

Malumatfurusluk, uzun uzun bilgiler verme, dergi, gazete ve haber yazilarin1 metnin

parcast haline getirme gibi durumlar postmodern yonelimlerin yansimasidir.
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Bir roman yazma seriiveni lizerine kurulan roman, Fuat Cinaralti’'nin psikolog
Hayrunnisa Hisar ile tanigmasiyla ge¢cmis ve bugiin arasindaki miicadeleler ve masals1 olaylar
cercevesinde gelisir. Virani Medresesinin, Fotograflarla Eski istanbul, Takunyali Evliyanin
sirr1 eser bittiginde agikliga kavusmus olur. Fuat’in roman yazma seriiveni, yazarliga kabul
edilisi ve kendi romanmin kahramani olusu; eserin postmodern tarzda kurgulandiginin
isaretleridir. Roman postmodern anlatilarin ekserisinde oldugu gibi bir sonuca baglanmaz.
Okurun yorum diinyasinda sonsuz sayida final arzulayan yazar, romani bu sekilde

kurgulamasini romanin hayatla olan bagina baglar:

Hayat bitmez. Biz oliirliz ama etrafimizdakiler bizim biraktigimiz anilarla birlikte yasamaya devam
ederler. Hayatin aynasi olan roman da bitmemelidir. Bilhassa postmodern roman bitmemeyi hedeflemis
anlatidir. Her roman yarim kalmalidir. Gergek hayatta da bizim hayatimiz yarim kaliyor. Isimiz, borg

taksitlerimiz, evliligimiz, pek ¢ok tasarimiz yarim kaliyor biz élince. (bk. Ek 1)

Metin Savas, romanciliginda yeni bir donemi baglatan Zemheri Kuyusu’yla ilk
eserlerindeki acemilikten kurtuldugunu bize gosterir. Roman lizerine ne tiir teknik ¢alismalar
yaptigin1 gorebildigimiz eserde, romanin yaratim siirecini ironiyle birlestirerek veren yazar;
yeni bir anlatim tavrini benimsedigini yapmacikliga kagmayan bir anlatimla haber verecektir.

Birbirine zit durumlardan mizahi bir hava yakalamayi basaran yazarin, kurgudaki
basaris1 romanin i¢ yapisina ve roman sanatinin inceliklerine hakim oldugunu gosterir.
Savag’in bundan sonraki eserlerinde de ironik bakis agisi, alintilar ve epizotlar degisik sekilde
varligini korur.

Sonug olarak Zemheri Kuyusu; Islamiyet oncesi Tiirk dini/tarihi/felsefi metinlerinden,
Dogu anlat1 geleneginden, Bati felsefesinden, sosyolojisinden ve edebiyatindan teknik, dil,

icerik yoniinden yararlanmis postmodern bir anlat1 6zelligi gosterir.

2.4.3.6.Zaman

Postmodern Tiirk romanina genel olarak bakildiginda zaman unsurunun kurgudaki
6neminin, modern dénem yapitlarina oranla zayiflatildigi goriilecektir. Bu, postmodernistlerin
zaman algist ile ilgilidir. Kronolojik ya da takvimsel zamanin biitiinciil tavrin1 degistiren
postmodern metinlerde, pargalanmis ve 6znellesmis bir zaman vardir. “Post-modern yazarlar
cizgisel akis1 kasten ihlal ederler. Hikayeler kendi {izerlerine katlanir ve sonun baglangic
oldugu ortaya ¢ikar, bu da dongiiselligi (recursivity) beraberinde getirir.” (Rosenau, 1998:
124) Bu tarz anlatilardaki diin-bugin-yarin ayriminin olmadigimi, metindeki su boltimlerle

orneklendirebiliriz:
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Mazisine bagli ve hayal giicii serbest her insan, yasadigt mubhitin bir ylizy1l Oncesi ¢ehresini
diisinmeden edemez. Havasini soludugum, ekmegini yedigim, hayata iyi-koti istirak etmemi saglayan
semtimin anilarda kalmis siluetini nigin merak etmeyeyim? Goniil sahibi bir kisi, kainatin kendi
cevresinde donmediginin bilincinde olan birey, elbette ki giiniin birinde, kendinden 6nceki kusaklarin
yasam tarzina dahil olmak ihtiydcini- ylireginin en iicrd kosesinde- hissedecektir. Hattd bu merhamet
dolu ihtiyag, gecmisle sinirli kalmayarak, dogasi geregi, gelecegi de kapsayacaktir. Goniil sahibi kisi,
kendisinden Onceki nesillerle tanigmak isteyecegi gibi, kendisinden sonraki nesillere de aym
merhametle yonelecektir. Ciinkl erdemin yolu, zaman dedigimiz sihirli varligi {i¢ boyutuyla birlikte
benimsemekten gecer. (Savas, 2011b: 249-250)

Postmodernistler, genellikle metin iginde metin olustururlar ve bu iki metinde
zamansal drtiismelerin yaninda ayrismalar da meydana gelir. Ozellikle dis metinlerde anlatic,
i¢c metni nasil olusturdugunu anlatirken zamansal ve mekansal farkliliklara yer wverir.
Genellikle fantastik unsurlarin arttigi i¢ anlatilar, ¢er¢eve anlatiya gore daha belirsizlesen
zamanlari anlatir. Kahramanlar kimi zamanda gergek ile kurguladigi metin ve onun zamani
arasinda sikisir ve kalir, ne yapacagini bilemez. Bu evrede yine fantastik bir olayla cergeve
anlatiya doniis yapilir.

Anlattig1 metnin kurmaca oldugunu siirekli vurgulayan anlatici, zaman unsurlaria ¢ok
yiizeysel bir sekilde yer verir. Postmodernist metinlerde genellikle net bir zamandan
bahsedilmez. Zemheri Kuyusu ise net bir zamanda, yani 1999 yilinin Haziran ayinda baslar.
(Savas, 2011b: 10) Zemheri Kuyusu’'nda 17 Agustos 1999 ve 1894 yili gibi ger¢ek
zamanlardan bahsedilmesine ragmen Fuat’in, 1894 yilina dondiigi boliimde anlatilan
hikayelerde zaman kavraminin masallardaki zamana yaklastigi goriiliir. Postmodern
anlatilarda siklikla karsilastigimiz fantastik yolculuklarin olusturdugu olaganiistiiliiklerden
zaman kavrami da lizerine diiseni alir. “Gel zaman git zaman” (Savas, 2011b: 201) tarz
masals1 ifadelerin kullanildigi eserde, zamanin geri doniisle degisik bir boyut kazandigini
sOyleyebiliriz. Romanda, zamanda delik agilacagi ve ¢izgisel zamana yer verilmeyecegi
romanin baslarinda “zaman makinesi’ne yapilan deginmelerle hissedilir. Hayriinnisd’nin
psikolojik seanslarma katilan Fuat, bir roman yazmak istedigini soyler. Yazarin
istkurmacadan faydalanarak postmodern bir tavirla kaleme aldigi bu boliimler, romanin

icerigine ve zamanina dair imler tasir:
-Arzu’nun mahallenizden tasinmasiyla birlikte mazinizi de yitirdiginiz anlasiliyor. Ge¢gmise donmek
ister miydiniz?
-Zaman zaman istemiyor degilim. Bir roman yazmaya c¢alisiyorum. Fakat bu roman ¢ocuklugumla ilgili

olmayacak. Tarihi bir ¢aligma. Ikinci Abdiilhamit devrini kaleme almak tel hedefim. Fakat nasil
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yazacaginu tiyin edemiyorum. Mevzu hazir sayilir. Zaman dilimi ve mekan da hazir. Onemli olan,
isleyecegim donemin havasina hakkiyla niifuz edebilmek. Anliyor musunuz?

-Sanirim.

-Kitaplardan ve belgelerden 6grenilecek bir tarih goriisii kisir kalmaya mahkiimdur. Mercek altina
aldigimiz donemi bizzat yasamak! Iste o zaman romanimzdaki kurgusal gerceklik atmosferi
kusursuzluga yaklasir.

-Uzguiniim Fuat Bey zaman makinesi heniiz icat edilmedi. Bu harika bir sey olurdu.

-Hayir olmazdi. Zaman yolculugunun tilsimi kiyamete dek sir olarak kalmalidir. Bu ¢ok tehlikeli bir
kesif. Diigiinsenize... Her birey ve toplum ge¢misi kendi ¢ikarlari dogrultusunda yeniden diizenlemeye

yeltenecektir. (Savas, 2011h: 30)

Freud, Adler, Jung gibi psikanalistlerin; Bergson’un sezgi kuraminin ve Einstein’in
izafiyet teorisinin etkisiyle zaman algisinda kokli degisiklikler olur. “Onlarin bu ¢ercevede
zaman kavramina yeni bir boyut kattiklarini1 da hatirlatmak gerekir. Bu baglamda onlar, insani
zamana degil, zamani insana, insanin bilincine tagimislardir.” (Tekin, 2008: 123). “Felsefede,
edebiyata tesir eden Bergson, ruhgu” (Giiven, 2014: 22) bir fikri yapiya sahip oldugu i¢in
zaman ve mekan hakkinda yeni fikirlerin olusmasina oOnciiliik eder. Zaman ve mekanin
konumu hakkinda biling ve bilingaltinda olusan yeni algilarla romancilar, kahramanlarin ruhi
durumuna ve eserin konusuna gore yeni kullanimlara yonelir. Esere ait su kullanimlar,

mekanik zamanin smirliligini asan psikolojik zamana ornektir:

Bilirsiniz doktorcugum.. biz nevrozlular mekanik zaman kavramindan bagimsiz konusmay1 severiz.
Diin.. bugiin.. yarin.. Bizim i¢in hepsi bir. Hisarlt Aydin Beyin hayata bakis agisin1 abinizden dinlemis
olmaliyim. Aklimda birkag tasvir kalmig iste. Zaman makinesiyle.. ya da ne bileyim.. zaman perisiyle

gegmise doniip bitylik dedenizle tanigtigima hitkmedecek degilsiniz ya! (Savas, 2011b: 326)

Romanda en onemli simgelerden biri, Can Meclisi’dir. Bu meclis iginde ¢esitli
donemlerden sair, yazar ve disilniirler bir araya getirilerek fikir ¢atismasi, sanatsal ve
diisiinsel ¢ogulculuk saglamir.’® Fuzuli, ismet Ozel ve Peyami Safa bu mecliste bir aradadur.
Zamansal farkliliklarin ortadan kalktigi bu masals1 diinyada kisiler, fikir diinyalarina ve

entelektiiel ge¢mislerine gore konusturulur. Farkli zamanlara ait sahsiyetlerin bir mecliste

BFarkh ¢ag, millet ve diisiinceden sanatgilari bir araya getirme Abdiilhak Hamid Tarhan’in Tayflar Gegidi adli
tiyatro eserinde karsilastigimz bir kurgudur. Hafiz-1 Sirzi, Sadi, Omer Hayyam, Firdevsi ve Namik Kemal
Doguyu temsilen; Shakespeare, Victor Hugo ve Dante de Bati’y1 temsilen eserde yer alir. Tayflartyla (goriintii)
esere dahil olan bu kisilerin bir arada olma sebebi, Hamid’in savas karsitlig1 anlayisidir. S6zgelisi Hamid eserde
Victor Hugo’ya Tiirk diismanliginin hesabini sorar. Hugo’da sebebini sdyler. Eserde en 6zel yer ise Hamid’in
iistat olarak gordiigii Namik Kemal’e ayrilmistir. (Karaburgu, 2012: 372-375) Zemheri Kuyusu’nda sanatgilarin
bir aradalign tamamen farkli bir gerek¢eye baghdir. Savas; postmodernizmin ¢ogulcu anlayisi ile felsefi ve
tasavvufl bir yap1 olusturmak i¢in bdyle bir meclis tasavvur eder. Ancak iki sanat¢inin da {istat olarak gordiikleri
kisileri baskoseye yerlestirmeleri ile ruhlar ve goriintiiler arasindaki benzerlik dikkat ¢ekicidir.
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birlesmeleri, mekanik zamanin yok sayip psikolojik zamani 6nceleyen bir anlayisin {irtiniidiir.

Can Meclisi, ayn1 zamanda “bezm-i elest”in'®
, ay

sembolik kullanimi gibidir. Ruhlarin bir
aradaligini1 anlatan “Bezm-i Elest” ile ruh ve goniil gibi anlamlara gelen “can” sdézclgi
arasinda iligki kurulabilir. Ruhlar aleminde, tiim ruhlarin birlikte oldugu gibi bu boéliimde
farkli millet ve mesrepten sanat¢i ve diistiniirlerin yan yana oldugu goriiliir. Goniil meclisi
baglaminda bakildiginda ise mecliste yer alan kisiler, Fuat’in goniil cografyasinda yer edinen
zatlardir. Her iki agidan ele alindiginda da fantastik bir temele sahip olan bu meclis kurgusu,
reel zamandan azade bir goruntu cizer.

Eserin ¢ergeve anlatisinda 1999 Haziran’in da baslayan vaka zamani, Ocak ayina
yakin bir donemde biter. I¢ anlat1 da ise Fuat, zamanda yolculugu ab-1 hayata benzetir ve
daima “yetmisli yillar1 hatirlatan jaltiziyle kapli” (Savas, 2011b: 30) gibi ifadelerle gegmisi
hatirlatan esyalara dikkat ¢eker. Ayrica zamanla ilgili bilimsel gelismelere deginir: “Zamanda
yolculuk! Oliimsiizliik suyu gibi bir sey. Tam buldum derken kaybedilecek. Birakalim tarih
bildigi gibi aksin. Zaten gegmise de gelecege de bir sekilde miidahale ediyoruz. Yeni fizik
boyle soyliiyor.” (Savas, 2011b: 30)

“Sekiz ay Onceydi” (Savas, 2011b: 130) gibi kullanimlarla geri doniisler yapilarak
zamanin genisletildigi goriiliir. Fuat’in postmodern tarzda yaptig1 yolculuk ise zamani farkl
bir boyuta tasir: “Oyle ya.. oraya ilk ve son gidisim.. degil takriben.. tam1 tamina yiizbes yil
oncesine rastliyor. Fakat teorik olarak yiizbes yil once. Pratikte birka¢ ay dnce. Yine de...
Aradan ¢ok zaman gegti.” (Savas, 2011b: 378) seklinde izah ettigi bu zamansal seyahat, 10
Temmuz 1894°ten (Savas, 2011b: 256) 12 Temmuz 1894°¢ (Savas, 2011a: 248) kadar surer.
1894 yili s6z konusu edildiginde “zaman-asir1” (Savas, 2011b: 218) bir kisi olarak Fuat’in,

Hisarl1 Aydin Bey’in ailesiyle yaptig1 konusmalar anokranik bir boyut kazanir:
Bizim cagimizda her sey baskadir. Meseld, bu konagin yerine sizin adinizi tasiyan bir apartman var.
Binnur Apartmani! Beyoglu’ndakiler gibi. —Binnur zarif bir UslGpla guluyordu- Torunlarimz yirmiser
katli dev binalarda yasiyorlar. Daha yiiksekleri de insd ediliyor. Arabalarimizi etten kemikten atlar
degil, celikten beygirler ¢ekiyor. Nigin giiliiyorsunuz kiigiik hanim? Neseniz daim olsun. —Bunu
sOylerken Fuat da giilmiisti- Devasad celik kuslar yolcular1 gokyiizlinde tasiyarak menzillerine
ulastiriyorlar. Fakat korkmayimiz, kiydmetin koptugu falan yok. Memleketi padisahlar ve zadeganlar
degil de, redyanin iginden ¢ikan sahislar yonetiyor. Oyle ki, meshur bir sadrizamimz gobanliktan

yetisme Stileyman’dir. Bir de Karaoglan var. (Savas, 2011b: 209)

16Allah’1n ruhlarr yaratip “elestii bi-rabbikiim” (Ben sizin Rabbiniz degil miyim?) diye sordugu (Devellioglu,
2006: 98) meclistir. Ruhlarimiz ise Bela” (Evet, Rabbimizsin.) diye karsilik vermistir.
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Siileyman Demirel ve Biilent Ecevit’e gondermelerin oldugu bu bdliimlerde
anlatilanlar, 1894 yil1 i¢in giiliing bir gorliniim arz eder. Hiisn i Ask ile desteklenen 1999 ile
1894 yil1 arasindaki karsilastirmalarin disinda “12 Eyliil’iin ilk yillariydi” (Savas, 2011b: 260)
gibi sosyal zamana ait ifadelere de yer verilmistir.

Sonug olarak eserde olaylar, her ne kadar 1999 yilinda gegiyor gbzlikse de zamanda
meydana gelen yarilmalarla kurgu daha genis bir dilime yayilir. Masals1 bir yolculukla
yapilan zamandaki bu sigrama, post metinlerde gordiigiimiiz sembolik bir zamani isaret

etmektedir.

2.4.3.7.Mekén

Klasik romanlarda mekan anlatimi, 6nemli bir yer teskil etmektedir. Hatta kisinin ruh
diinyasinin aydinlatilmasi i¢in mekanlar, en ince ayrintiya kadar tasvir edilir; bu da sanatg¢inin
sanat glcinin bir gostergesi kabul edilirdi. Postmodern Tiirk romaninda mekanin, belirginlik
kazandig1 yerlerde doniiserek degisken ve ¢ogulcu ozellikler sergilediginin altin1 ¢izmemiz
gerekir.

Postmodern anlatilarda mekan islevsizlesen, siliklesen bir yapi1 kazanir. Zemheri
Kuyusu, Virdni Medresesi gibi mekanlar detayli bir tasvirle ele alinmazlar. Romandaki
islevleri ge¢mis ile bugiin arasindaki bagi saglamak ve arayisin siirekliligini ortaya koymaktir.
Onemli olan nevrotik Fuat Cinaralti’'nin, mazi ve bugiinde yaptig1 arayistir.

Postmodernist metinlerde mekan unsurunun, zaman unsurunda oldugu gibi geri planda
tutuldugu soOylenebilir. Zamandaki degisim, kendini mekénda da gosterir. Mekéandaki
geciskenlik anlatilar1 da degistirir. Genellikle bilinen mekanlardan, fantastik mekanlara dogru
bir anlatimin oldugu goriilir. Romanda olaylar, Hayriinnisa Hisar’in ig yerinin oldugu “Hisar
Apartmani, Kat: 2, Daire: 4”te (Savas, 2011b: 9) baslar. Sonrasinda mekanlar, gergekiistii
oOzellikleriyle var olur. Bu manada Zemheri Kuyusu, Virani Medresesi gibi mekanlar; somut
ozelliklerinden ¢ok soyut ve gegirgen yonleriyle romanda yer bulmustur.

Kuyu, romanda bir mekan olmaktan ¢ok metafor olarak vardir. Kuyu metaforu,
yazarin hayatiyla birebir ilgilidir. Bu kuyu, Metin Savas’in g¢ocukluk yillarinda evinin

avlusunda bulunmus ve ona da bu ad1, yazar vermistir:
Basta ‘kuyu’ motifi olmak {izere metaforlar yoniinden hayli zengin bir roman oldugu kanisindayim.
Otiiken Nesriyat'in sosyal medya sitesindeki tanitiminda ‘gizemleri hala ¢bziilememis olan bir roman’
ifadesi yer almaktadir. Dededen kalma eski evimizin avlusunda yer aliyor bu kuyu. Adin1 tabii ki ben
koydum. Eski mahallerdeki her evin avlusunda bir kuyu bulunuyordu ve kuyulara 6zel isim vermek

adeti yoktu. Ben roman kurgusu geregi kendi avlumuzdaki kuyuya bir isim aradim ve ‘zemheri’ adinda

karar kildim.(bk. EK 1)
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Savas’in is yerinin yakinindaki Zemheri Kuyusu, zamana meydan okur. Savas’in
bakkal diikkanin hemen arkasinda, eskiden biiyiik dayisinin oturdugu cumbali ahsap bir evin
avlusunda bulunan Zemheri Kuyusu, ev bakimsizliktan yikilmasina ragmen varligini
korumayr basarmistir. (bk. Ek 1) Bu yoniiyle bakildiginda kaybolmayan ge¢cmisin ve
bilingaltinin verdigi varlik miicadelesinin, kuyu olarak sembollestirilmesi dogaldir. Bachelard;
“Evler asla kaybolmaz, i¢imizde yasar.” ve 6zellikle cocuklugumuzun gegtigi “evler i¢cimizde
yeniden yasam bulmak i¢in 1srar eder, sanki bizden onlara fazladan bir varlik katmamizi
beklermis gibi.” (Bachelard, 2017: 86) der. Fuat’in bitmek bilmeyen riiyalar1, hep ge¢mis
0zleminin ve bu ilk evin sesidir. Eserde kuyuya ait ayrintilar, Fuat’in bakis agisiyla verilir.

Fuat’in anlattiklar1 ile yazarin anlattiklari, birbiriyle paralellik gosterir:

Tasradaki evimizden baslayacagim. iki kathidir. Alt katta mutfak, hamam, komiirliik, giris odas1. Yer
altinda yere batan sarnici gibi bir b6lmenin var oldugu sdyleniyor. Oraya inme cesareti gosterecek bir
babayigit heniiz bulamadik. Ahsap merdivenle ¢ikilan ikinci katta farkli boyutlarda dort oda, gusiilhane
ve sofa. Sofanin biitiin pencereleri avluya bakiyor. Oradan gorebileceginiz, daha dogrusu, gérmeyi
umduklarimiza ragmen, dikkatinizi ¢ekecek ilk ayrinti, avlunun ortasindan mahalleye hitkmeden
kuyumuzdur. Ama ne kuyu! Derin mi? $dyle béyle. iginde su var m1? Var. Suyun ¢ekildigine yillar yili
tanik olmadim. Galiba dedemin gencligindeki bir kuraklik ¢caginda ailemizin testileri kurumus. Kuyu
bitisigindeki bir g¢esit takunya her zaman emre dmadedir. Avlumuzun altinda evliya yatir1 varmis.

(Savas, 2011b: 18-19)

Eserde Zemheri Kuyusu, bilingaltinin simgesi olmasinin diginda masallarda
karsilastigimiz gelecekten haber verme ve kisinin talihi hakkinda bilgi verme 6zelligiyle ayna
motifini hatirlatir. Hem bilingaltin1 temsil etmesi hem de talihten haber vermesi agisindan
Zemheri Kuyusu, ilging bir 6zellik kazanir. Gegmis ve gelecegi baglayici bir konuma sahip
olur. Sadece bilingaltnin simgesi olmaktan &te bir konuma sahip olan kuyu, mazi ve istikbal
kavramlarin bir araya getirme misyonuyla kolektif bilingaltin1 da barindiran bir metafordur.
Postmodern romanin kisisellestirilmis anlatilarinda; evrensel yorum ya da etkilere yol
acabilecek anlam biitiinliikleri 6nemsenmez, onun yerine anlamin siirekli kayboldugu
bosluklar ya da anlam kuyular1!” amaclanmustir. (Parla, 2003: 172)

Zemheri Kuyusu gibi olaganiistiiliikleriyle 6n plana ¢ikan bagka bir mekan ise Virani
Medresesi’dir. Ozellikle medreseyi yitkmaya gelenlerin bagina gelenler, Takunyali Evliya ile
ilgili anlatilanlar medresenin korkulan bir mekan olmasima sebep olur. Ismi gibi yikik ve

dokuik bir yer olan medrese, Aydin’in hayat ve fikirlerinin degismesinde etkili olmustur.

“Hilmi Yavuz’un postmodern iiclemesinden birinin basliginin Kuyu olmasi bir raslant1 degildir.” (Parla, 2003:
172)
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Hisarli Aydin Bey’in konagi ise donemin yasam tarzim1 ve ev kiiltiiriinli yansitmasi
bakimindan 6nemlidir.
Eserde “fahri hemsehrim Sabahattin Ali” (Savas, 2011b: 51) ifadesi ve “Tiiliikkabak'®

Festivali”yle Balikesir’e gonderme yapilir:

Fuat sulu karin altinda ve tramvay yolunda maral gibi seke seke ilerlerken, acar gazeteci kimligiyle ve
sar1 basmn kartinin mihmandarlifinda, ii¢ yil dnce bir Anadolu beldesine yaptig1 mesleki ziyareti
hatirladi: Ucra kasabanin tek caddesinde derme c¢atma bir tak kuruluydu. Takin iizerinde bir uranlk

asiliydi: “Geleneksel Birinci Tiiliikkabak Festivali.(Savas, 2011b: 374)

Yazarin romanlarinda yurt digina ait bir mekana yer verdigi tek eseri, Zemheri
Kuyusu’dur. Aydin, nisanlisinin 6liimiiniin verdigi acidan bir an olsun kurtulmak ve anilardan
uzaklagsmak icin Viyana yakinlarinda bir kasabaya gider. Savas’in genclik yillarinda ¢iktigi
bir yurt dis1 gezintisinden izler tasiyan bu kasaba ve Aydin’in kaldigi pansiyon su sekilde

tasvir edilir:

Pansiyonun bulundugu semt Venedik’in uzaginda, kara pargasina kurulmus yeni bir banliyydii. Fakat
halk: eski kafaliydi. Burada Tiirk’e insan goziiyle bakilmaz, Tiirk’lin insanlik dis1 iiglincii tiir olduguna
inanilir ve Venedik Cumhuriyetiyle Osmanli Imparatorlugu arasindaki kanli amilar hila yasatilirdi.

Biitlin bunlarla birlikte, Papay1 bir Tiirk’iin vurmus olmasi da kadim diismanlig1 kortikliiyordu. (Savas,

2011b: 116)

Sonu¢ olarak yazarin romanda, zaman ve mekan olgularin1 postmodern anlatilara
uygun bir sekilde kullandigini belirtebiliriz. Metinde mekanlara fantastik bir 06zellik
kazandirilmasinin ve kuyu, medrese gibi eski kiiltiire ait yerlerin tercih edilmesinin eserin

masals1 atmosferiyle uyumlu oldugunu gérmekteyiz.

2.4.3.8.Sahis Kadrosu

Yansitmaci romanlarda kisi, metnin en énemli unsurlarindan biridir. Olmazsa olmaz
kabul edilen figiirlerin biiylik bir kismini, hayatta karsilasabilecegimiz insanlar olusturur.
“Klasik romanlarda figiir genellikle ‘kisi’, yani insandir. Bu kisinin adi, sani, soyu sopu, isi
guict, mulkiyeti, karakteri, huyu, gecmisi bellidir. Kisiyi romanda var kilan da asil bu
ozellikleridir.” (Cetin, 2013: 142) Klasik romanda kisiyi kahramanlastirma c¢abas1 vardir.
Kisiler kiiltiirlerine, egitim diizeylerine ve ¢evrelerine gore konusturulur. Romanlarin merkezi

konumunda olurlar. Modernist romanda da kisi toplumdan uzaklasmis, yabancilagsmis olsa da

18Balikesir yoresine ait bir halk oyunu olarak bilinen Tiilii Kabaklar, halk arasindaki bir sdylenceye gore
Kurtulus Savast yillarinda Yunanlilar1  korkutarak vatanin  kurtarilisinda onemli rol oynamustir.
(http://www.turklider.org/TR/EditModule.aspx?tabid=1038&mid=8373&ItemID=16919&ItemIndex=0  erisim
tarihi: 09.08.2017).


http://www.turklider.org/TR/EditModule.aspx?tabid=1038&mid=8373&ItemID=16919&ItemIndex=0
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genel kurgunun icinde 6nemli bir isleve sahiptir. Bu romanlarda “figiir ‘kisi (insan)’den baska
bir sey de olabilir. Mesela, figiir, bir harftir, rakamdir ya da simgesel bir unsurdur.” (Cetin,
2013: 143)

Postmodern metinlerde ise sahislar ve bunlarin roman i¢indeki islevi, modern ve klasik
romandan farklidir. Modernizmin bireyi her seyin merkezine konumlandiran ve tek olgiit
olarak bilim ve teknigi kabul eden yapis1 bireyi Tanri’ya yaklastirmig, hatta onu Tanri’nin
yerine koymustur. Postmodern doneme kadar Hiimanizm ve Pozitivizm’in etkisiyle
ilahlagtirilan insan, bilimin kendi eliyle yani bilimsel gelismelerle degersizlestirilmeye
baslanmustir.

Modernizm’in her seye giliciinliin yettigini diisiinen bireyinin bu buzlarla cevrili
diinyas1 postmodern siirecle beraber paramparga olmus, artik degersiz, aciz ve makinelesmis
bir “6zne” haline gelmistir. “Kahraman ise yerini pasif kahramana birakmistir; gii¢siizdiir,
maddenin oyuncagi olmustur; edebiyat iirlinlerindeki kapsam alani giderek daralmaktadir.”
(Ecevit, 2014: 26)

Modernist romanlardaki gibi hayali figiir, merkezi figiir, esya figiirleri yardimci kisiler
gibi smiflandirmalar postmodern anlatilarin figilirlerini anlatirken yetersiz kalmaktadir.
Postmodernistler, klasik ve modern romandaki gibi kahraman yaratmay1 ve kahramana dayali
tahlilleri reddeder. Bu anlati diinyasinda; tarihe sekil veren, diinyanin kaderini degistiren
kisilere yer yoktur. Bu tarz kisilerin yerine, kendi kii¢iik diinyasinda yasayan siradan insanlar
ele alinir. Bu agidan bakildiginda Metin Savas’in herhangi bir figiirii, merkezilestirmedigi
goraldr:

Postmodern metinlerde, 6zellikle, 6znenin ortadan kaldirilmasi ve merkezden kenara
kaymasi diistincesinin dogal bir uzantisi, merkezsizlestirme hareketine uygun ve edebiyattaki
yansimast olarak modern metinlerin sahislar diinyasindan farkli bir diinyayla karsilasiriz.
Burada sahis kadrosu s6z konusu olunca 6zellikle modern metinlerdeki sahis kadrosu
yapilanmasinin hemen biitiin yonleriyle tam tersi bir durum vardir. Postmodernistler
kahraman merkezli bir olay orgiisii yapilanmasini yok ettikleri ve hemen tiimiyle ortadan
kaldirdiklart gibi sahis kadrosunda yer alan bireyleri de normalden uzaklagmis, modern
mantik ve diinyaya gore anormal insanlardan se¢gmislerdir. (Emre, 2006: 184)

Bu baglamda eserdeki sahislar gergekten c¢ok, hayal diinyasinda yasayan, yasadiklari
ortamin sinirlarini zorlayan, kendi olaganiistii evrenlerinde yaptiklar1 yolculuklar, gergekei
diinya i¢indeki konumlanislari ile gergek Gtesi 6zelliklere sahiptir.

Savas’in romanlarinda figiirlerin karakterleri ile kisilikleri ya da yasadiklari arasinda

bir uyum s6z konusudur. Eserde bazi figiirler tek baslarina var olmazlar ve sembolik bazi
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gorevler lstlenirler. “Roman tipolojisinde sembollesen degerler, aslinda bir hayli karmasiktir.
Bagka bir soyleyisle, her kisi tek bir seyin sembolii, temsilcisi degil; neredeyse bir anlamlar
yumagidir.” Bu anlamlar, figiirlerin konumlar1 agisindan bir karmasiklik meydana getirir. “Ne
var ki bu, biling dizeyinde c¢6zilmis ve aydinlatilmis bir karmasiklik degil, bilincle
¢Ozlimlenmedigi icin karmasik kalmis bilingalt1 egilim ve tavirlarin yumagi olarak ortaya
cikar.” (Belge, 1998: 88-89) Yazar, bu karmasikligi agsmak ve anlamay1 kolaylastirmak igin
bir takim yontemlere bagvurur. Bu yOntemlerden biri de insanin tabiati anlamlandirmasinda
basvurdugu ilk tekniklerden olan parcalamadir. Biitiin sanat dallarinda oldugu gibi tabiatin,
hayatin ve insanin taklidiyle (mimesis) varlik bulan roman metnini kurgulayan yazar, roman
figirlerini c¢esitli yontemlerle ve muhtelif amaglar dogrultusunda pargalar. Eserde Fuat
Cinaralti, Deli Memet, Aydin, Profesér Mubhittin Yoriikgil kurgu geregi ve bilingaltinin bir
yansimasi olarak yazar Metin Savas’in parcalanmis halleridir diyebiliriz. “Keza her roman
karakterinin arka planinda bir arketip vardir ve her arketip her romana muhtelif karakterlere
dontiserek (pargalanmis olarak) niifuz eder.” (http://www.kirmizilar.com/tr/index.php/kultur-
sanat-yazilari/2647-sanattan-bilime-ruhtan-hucreye-parcalanma-ilkesi erigim tarihi:
10.10.2017). Savag’in biitiin figiirlerine bakildiginda neredeyse otobiyografik bir biitiine
ulasmak miimkiindiir.

Romanda baz1 kahramanlarin fiziksel, bazilarinin ise ruhsal yonii ayrintilandirilmaz.
Derinligine inilmeyen bu figiirlerin, olay oOrgiisii i¢indeki goriintiisii ve konumlariyla
haklarinda bir¢ok seyi 6grenme firsati buluruz. Kiminin fiziksel goriintiistinden kiminin de
insanlarla iligskisinden yola ¢ikarak bir fikre ulasabiliriz. Fatih-Harbiye’nin kahramanlari
Neriman ve Sinasi, Peyami Safa’nin {itopyast Simeranya, Keloglan gibi ¢esitli kisi ve yerler,
eserde kendine yer bulur.

Romanin figiiratif kadrosunda geleneksel hikaye ve tiyatroya ait kisilere yer verilir.
Bunlar, geleneksel anlatilarindaki misyonuyla uyumlu bir sekilde hayat bulurlar. Tuzsuz Deli
Bekir ve Ibis, bu kisilerdendir.

Sonu¢ olarak Metin Savas, bir romanin (Harap Gonuller/Zemheri Kuyusu) yazim
slireci Uzerine kurguladigi eserinde gergek ile hayalin i¢i ige gegtigi bir diinya yaratmustir.
Fantastik unsurlarla siislenmis bu biiyiilii diinyada, kahramanlarin da zaman zaman masalsi
bir kimlige biriindiigiinii goérmekteyiz. Zemheri Kuyusu’nun figiiratif kadrosunu, ¢ok

katmanl 6rgiisii cergevesinde degerlendirmeye calisacagiz.


http://www.kirmizilar.com/tr/index.php/kultur-sanat-yazilari/2647-sanattan-bilime-ruhtan-hucreye-parcalanma-ilkesi
http://www.kirmizilar.com/tr/index.php/kultur-sanat-yazilari/2647-sanattan-bilime-ruhtan-hucreye-parcalanma-ilkesi
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2.4.3.8.1. Fuat Cinaralti

Eski bir muhabirdir. Fuat; “alninda ti¢ ¢izgi bulunan” “burnu belli belirsiz yukarida”
“dudaklar1 gergin”, “genesi bogazina kaymis”, “kamburu ceketini kabartmis” (Savas, 2011b:
12) bir dis goriniise sahiptir. Yazarmm ona, “Cinaralti” soyadini vermesinin kokeninde
Cinaralti dergisinin®® olmas1 muhtemeldir. Romanin muhtevasindaki pek c¢ok unsuru
bulunduran bu dergi, birlik fikriyle hareket eden Turkgl bir dergidir. Bu da figiiriin soyadr ile
ilgili diistincemizi destekler niteliktedir.

Eserde Fuat’in dis goriiniisiinden ¢ok kisilik 6zellikleri tizerinde durulur. Nevrozlu bir
yapiya sahip olan Fuat, ge¢mise saplanip kalmis ve eski yasantilarinin travmalarindan
kurtulamamigtir.  Yegeni Tolga'nin 1srartyla gittigi Psikolog Hayrunnisd ile yaptigi
konusmalar, onun kisiligini ele verir. Romanda orta yas sendromu yasayan bir figiir olan Fuat,
Hayrunnisa Hisar'la yaptig1 konusmalarda ¢cocukluguna déniisler yapar. Psikolojisi, i¢ diyalog
ve biling akis1 teknikleriyle verilir. “Belki ben fazla evhamliyim. Herkesten ve her seyden
kuskulanmak nevrozun bir sonucu mu? Belki de insanligi bilerek bu hale siiriikliiyorlar.”
(Savas, 2011b: 50)

Nevrozlu Kkisilerin 6zelliklerinden biri, tekinsizliktir. Cevrelerindeki herkesten

korkarlar. Korkulariyla miicadele edemeyen, kadinlarla iletisim kuramayan Fuat'in en biiyiik

korkularindan biri de siyonistlerdir:
Prof. unvanli hekim amcalar bana kaybettigim yillar1 vermezlerdi ki. Fakat bir hasta kendi kendini
sagaltabilir mi? Uzak ihtimal. Bunu basaracak olur isem, herhalde adim tip tarihine platin adlarla
kazilir. Kuskusuz Latin abecesinin harfleriyle. Diisiinsenize, hekimsiz tedavi olmay1 basarmis bir hasta!
Bu psikanalizde devrim demektir. Havamdan gegilmez artik. Isvigre'de konferanslar falan... Siyonist

kokenli orgutlerin yeni gdzdesi olurum. Bireysel psikoloji. (Savas, 2011b: 48)

Jung, travmatik kaynakli nevrozlarin oldugunu inkar etmez ve bunlarin temelde
cocukluk yasantilarina dayanan nevrozlar oldugunu séyler. (Jung, 2006: 67) Hayrinnisa i¢

konusmayla nevrozlu Fuat’in psikolojisi su sekilde anlatir:
Allah’1m neler soyliiyor! Sakin bu adam sandigimdan daha da karmasik bir nevroz dénemi gegiriyor
olmasin? Depremle birlikte sarsildig1 kesin. Psikolojisi iyice bozulmus. Yazik. Simdi bir de Tolga’nin
kaprisleriyle ugrasacak. Biitlin bu olanlardan sonra tedaviye cevap verecegini sanmiyorum. Nevrozun..
ya da psikozun su yliziine ¢ikisi.. kendini bir sarsinti donemiyle belli eder. Bu durumda Fuat’in nevrozu

sismik sarsintiyla yogunlagsmis demektir. Artik yasama giiveni hi¢ kalmayacak. (Savas, 2011b: 321)

Ykinci Diinya Savasi’nin tiim siddeti ile devam ettigi giinlerde Ismail Gaspirali’nin “Dilde, Fikirde, iste Birlik
slogani ile yayin hayatina baslayan bir dergidir. Orhan Seyfi Orhon ve Yusuf Ziya Ortac’1n birlikte ¢ikardigi bu
Tiirketli dergi de Nihal Atsiz, Ali Canip Yontem, Zeki Velidi Togan, Kaya Bilgegil, Faruk Nafiz Camlibel gibi
onemli isimler yazilar yazar. Cinaralti dergisinin ismi ise Ziya Gokalp’in Kiiciik Mecmua’da yayimladigi
Cmaralt1 adli makalesinden miilhemdir. (Tonga, 2005: 125-129)
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Nevrotik yasam tarzi, temelde simartilmis cocugun hayat tarzidir. Boyle kisiler
baskalarina yaslanarak onlarin sorumluluk almalarini bekler ve bagka faktor ile kisileri suglar.
(Adler, 2004: 21) Fuat Cinaralti’nin ¢ocuklugu, Metin Savas’in ¢ocuklugundan izler tasir.
Fuat, ¢ocuklugunda mahallesinde sehzade gibi muamele gormiis, simartilmis bir kisilige
sahiptir. (Savas, 2011b: 12-13) Onun nevrotik Kkisiliginde, c¢ocuklugunda simartilmig
olmasinin etkisi de vardir.

Nevrotik hastalar, her zaman kendilerine gizli bir suglama 0gesi ya da diisman
yaratirlar. Ayn1 zamanda bu kisiler, kendisini ilgi odagi olma hakkindan yoksun birakilmig
gibi hisseder ve sorumluluk sucunu, baska birisine yiklemek ister. Nevroz sljeye her vakit
rahatlama verir; ama bu rahatlama nesnelligin ve sagduyunun 1s1ginda degil; onun kisisel
mantigmin sinirlari i¢inde gerceklesir. Bu nedenle de nevroz, korkagin silahidir. (Adler, 2004:
21-22) Nevrotik Fuat Cinaralti’nin kendine siirekli diismanlar yaratmasini ve tedirginligini bu
sekilde agiklayabiliriz. “Devam etmemi isteyeceginizi biliyordum. Benim gibi bir hasta her
zaman diismez. Hint kumasi. Farkliligimla icten ice dviinmedigimi sdylesem yalan olur.”
(Savas, 2011b: 19) diyen Fuat’in kendisini 6zel hissetmesinin temelinde, nevrozun etkisi
vardir.

Fuat’m hayal diinyas1 genis bir yazar olarak ¢izilmesine ve eserin fantastik bir
kurguyla sekillenmesine ragmen gercekligine olan inancin diri tutulmasinda nevrozlu bir
hasta olmasinin katkis1 vardir. Nevroz, bireyin yaratici gizilgiiciiniin sakli oldugu yaratici bir
etkinlikliktir, ancak bu yaratici giiciin bir sekilde bireyin sorunlarinin iistesinden gelme stireci
icinde yasamin yapici yanina kaydirilmasi gerekir. Nevrozun bu diinyaya uyum saglamanin
yaratict yolu oldugu diisiincesinden yola c¢ikilirsa psikoterapinin amaci, nevrozlu kisinin
icindeki gizil giicleri ortaya ¢ikarmasidir. (May, 2016: 14) Fuat Cinaralti’nin igindeki gizil
giiciin ¢ikarilmasinda Hayriinnisa’nin katkis1 ¢oktur.

Fuat’in hayal diinyasinin varsilligini, nevroz ekseninde ele alabiliriz. “Rank sanatciy1
psikanalizin hasta yorumundan kurtarip kendi basina yaratict bir tip olarak koyuyor ve en
Oonemlisi de nevrotigin bir yonii olacaksa bunun normale dogru agsma degil, sanat¢iya (ya da
yaratici tipe) dogru, yukariya agsma oldugunu soyliiyor. (May, 2016: 19) Yani nevroz, yaratici
giicii atesleyici bir nitelige sahiptir. “Nevrotik asir1 bilincin ve asir1 dogruyu aramanin acilari
icine diis”tigi (May, 2016: 20) i¢in psikolojik yonii agir basan bir karaktere sahiptir. Fuat’in
ice donuk bir figir olarak gizilmesini, nevrotik kisiligiyle agiklayabiliriz.

“Flaubert, ‘Yazar ile eseri karsilagtirir, birinci hakkinda bildiklerimle ikinciyi izah

ederim.” diyordu. Bunun z1dd1 eserden yazara dogru gitmektir.” (U¢man, 2014: 285) Zemheri
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Kuyusu, bu tiir incelemelere agik bir anlatidir. Fuat Cinaralti, Savag’a roman kahramanlari
icinde en yakin duran karakterdir. Yazar, Fuat i¢in “Her romanimda bir veya birkag karaktere
kendimi yansitiyorum fakat bir romanci olarak kendimi en fazla yansittigim karakter Zemheri
Kuyusu'ndaki Fuat Cinaralti karakteridir.” (bk. Ek 1) ifadesini kullanir. Fuat'n roman
kurgusundaki ¢ocuklugu ve gengligi, blyilk oranda kendi ¢ocuklugu ve gengligidir. Herkesin
merak ettigi komsu kizi arketipinin ipuglari, bu romanda kismen yer almaktadir. Yazarliga
yeni basgladigi yillarda Tiirk Edebiyati Vakfi'min kiiltiirel faaliyetlerine katildigr i¢in Fuat
Cinaralt1 da roman kurgusunda boyle yapar. Aile yasamindaki sikintilar, biraz degismis olarak
bu romana yansimistir. Yine Fuat Cinaralti'nin olgunluk yillarinin anlatildigi boliimlerde,
Metin Savas aradan cekilir. Bu romanda otobiyografik unsurlar, yazarin diger romanlarina
oranla daha fazladir.

Fuat, gecmis giinleri yad etmek i¢in fotograflara bakarken Vefa Lisesi yillarini
hatirlar. Vefa Lisesi, Savas’in birinci siniftayken ayrildigi okuludur. Bu boliim de Savas’in

okul anilarinin yansimasidir:

Sira Vefa Lisesine geldiginde ikinci kattaki 1-A simifinin kalabalik fotografina takilip kalmisti. Herhalde
veda partisinde ¢ekilmisti. Yetmisli yillarin bir sarkist gibiydi: Malkog Ciineyt, Ali Riza, Kiirt Numan,
Ermeni Antranik, Hasan ile Hiiseyin kardesler... (Savas, 2011b: 85)

Fuat’im Kiraz adli tavsan ile olan bagi, yazarin lakabi olan “tavsan” ile
iliskilendirilebilir. (Savas, 2011b: 92)

Metin Savas’in nevrozlu bir kisi olan Fuat Cinaralti’y1 yazar olarak kurgulamasinda,
Freud’un sanat¢inin yaratma eylemi ile nevroz arasinda kurdugu siki iliski ve bilingaltinin
yaratmadaki roline yonelik fikirlerinin etkisi olabilir. Freud’a gore sanatg1, bir ruh hastasina
yakindir. O, gercek diinyada tatmin edemedigi isteklerle doludur. Iste sanatg1 gercek hayatta
kavugsamadig1 bu isteklerine, hayal kurma yoluyla ulasmaya calisir. Bu durum, sanatgida
nevroza yol agabilir. Ona gore yazari yazmaya iten, agiga vuramayip bastirmak zorunda
kaldig istekleridir. O halde bunlar bir yolunu bulup kilik degistirerek eserde kendini belli
edecektir. (Moran, 2005: 150) Bu nedenle Fuat, bir déonem psikolojik sorunlar yasayan ve
cocukluk askina kavusamayan Metin Savas’tan bazi izler tasir. Yazar, ger¢ek hayatta
gerceklestiremedigi bazi arzularini, kurmaca alemde gerceklestirme arzusundadir. Fuat’in
yazar olmasini da yine bu baglamda diisiinebiliriz.

Eserde babasina ait suglayici ifadeler, zor gilinler yasamalarina sebep olan babasindan
bir intikam alma ¢abas1 gibidir. (Savas, 2011b: 49) Psikanalitik incelemelere agik olan bu
durumdan anlasilacag: tizere eserde baba figurlerinin genel anlamda iyi bir karaktere sahip

olmadigi goriiliir. Hayrunnisa’nin babasi bu duruma 6rnektir.
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2.4.3.8.2.Hayrunniséa Hisar

Uzman Psikolog Doktor Hayrunnisa Hisar; “gozleri ela”, “tas catlasin kirk yasinda”,
“cekici, sevimli, hos bir kadindir” (Savas, 2011b: 11). Romanin psikolojik boyut
kazanmasinda en etkili figlirlerdendir. Yaptig1 konugmalarla Fuat’in kisiligini bulmasina ve
orta yas bunalimindan kurtulmasma yardimeci olur. Hayriinnisd’nin hayatina ait ayrintilar,
Fuat’in bilingaltina yaptig1 yolculugun temelini olusturur. Bilingaltinin karanlik kuyularinda
yolculuga ¢ikan Fuat’in igsel hazinesini, yani benligini kesfetmesinde psikolojik seanslarin
etkisi coktur. Fuat ile aym lisede okuyan Hayriinnisa, lise yillarindan beri psikoloji ile
ilgilidir.

Ust anlatidaki figiirlerden biri olan Hayriinnisa, dedelerinden kalan Hisar
Apartmani’nda ¢alismaktadir. Orta yaslarda bir kadin olan Hayrunnisa’nin dis goriiniisii, i¢

konusmalar1 verilir:
Hayriinnisa uzun yillardan sonra ilk kez kendisini heyecan duygusuyla barisik hissediyordu. Odasinda
bir basinaydi. Aynanin karsisina gegmis, yeni yaktigi kinanin renk tonunu yokluyor, sag omzuna
dokiilen saglarla sol omzuna dokiilen saglar arasinda- kadm titizligiyle- olmamasi1 gereken bir fark
artyordu. Birka¢ kez bdyle omuzdan omza gidip geldi. Higbir kusur goremedi, ama sanki kadinliga has
biitiin kusurlar bu aksami bulacakmis vehmiyle Adeta ¢irpimiyordu. Biraz ayarsiz mi olmus? Pembeye
donmiis gibi? Neden sonra gozlerini saglardan yana iknad etmeyi basararak kaslarina, kirpiklerine,
gozlerine ve gdzlerinin altindaki kirk birinci yag torbalarina, sonra burnuna, burnunun iki yakasindaki
piiriizlere, dudaklarindaki pembe rujun ugukluguna, ¢enesine, kulaklaria, kulaklarindaki yeni kiipelere,
sonra gerdanina, gerdanindaki sahte kolyeye, gerdanindaki geng kizligin1 hatirlatan kaymakliga bakti.

Fena degil. O kadar kusur kadi kizinda da olur. (Savas, 2011b: 75)

Aydin’da ii¢ yas kiiclik olmasina ragmen yasanmislhiklar ve psikoloji alanindaki
yeterliligi onu biiyiik gosterir:
Aydm Hayrunnisa’dan ii¢ yas biiyiiktii. Disaridan bakanlar bu farki géremiyorlardi; hatta yine disaridan
bakanlar, doktor hanimi miihendis beyden daha yasli zannediyorlardi. Keza Hayrunnisd kiigtikliikten
beri abisine adiyla sesleniyor, neredeyse ablalik tasliyordu. kiz kardesine karsi da abladan ziyade bir
anneydi ve hattdannesine bile annelik tasliyordu. Bu hakki ona, babasinin aileye karsi ilgisizligi ile
dramatik Oliimii ve abisinin asirt ciddiyeti vermisti. Daha dogrusu o bdyle diisiiniiyordu ve ruh
tahlillerine yonelik hakimiyeti bagka tiirlii davranmasina imkén birakmiyordu. Hayriinnisd yalniz

kalmaktan korktugunu da iyi biliyordu. Bir insan ya dis diinyadan iirker, ya da kendi i¢ diinyasindan.

(Savas, 2011b: 78)

Nevrotik Fuat Cimaralti, onun klavuzlugunda; bilingdistyla karsilagir ve ge¢misin

karanliklarindan gelen insan zihninin o uzak zeminindeki arketiplerin cosmasiyla
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yalnizligindan kurtulur. (Jung, 2006: 67) Bu tedavi siirecinde hekim olarak Hayrunnisa da

baz1 yaralarini sarar ve Fuat’in evlenme teklifini kabul eder.

2.4.3.8.3.Is1k

Ismi gibi renkli ve hareketli bir kisiligi vardir. “Yirmili yaslarda” (Savas, 2011b: 10),
saclar kirmizi, gozler mavi” (Savas, 2011b: 10), “istii bas1 temiz, ama daginik” (Savas,
2011b: 10) bir kizdir. Hayunnisd’nin kiz kardesi, Tolga’nin sevgilisidir. Romandaki
fonksiyonlarindan biri, donemin gencliginin bir simgesi olmasidir. Anlatici, Isik’in meslegini

ve kisiligini su sozlerle anlatir:
Isik Halkla iliskilerden diplomaliydi. Mezun olduktan sonra halkla iliski kurmak yerine Tolga’yla iliski
kurmustu. Giizel bir kizdi. Saglart kirmiziydi, ama gonlii bembeyazdi. Doksanli yillarin kisilik
bolunmesini oynuyordu. Fazla ¢agdasti, lakin Tolga’ya yanaktan bile opiiciik vermiyordu. Vallahi
optiirmem diyordu. Ben Asyaliyim. Annesine ¢ok diiskiindii. Agabeysi onun idealindeki erkegin anitsal
beyannamesiydi. Ablasi gibi basarili bir kadin olmak istiyordu. Fakat annesi ve agabeysi ve ablasi ve

merhum babasi gibi mutsuz olmaktan korkuyordu. (Savas, 2011b: 73)

17 Agustos depreminde Oliimii lizerine ailesi ve Tolga, biiyiik bir yikima ugrar.
Ozellikle annesi Miinevver Hanim, diinyadan elini etegini ceker ve eski haline bir daha
donemez. Isik, bu biiyiikk depremin aileler lizerinde meydana getirdigi sarsinti ve acinin
simgesi durumundadir. Ayrica Fuat ile ablasi Hayriinnisd’nin tanigmasina vesile olan
kisilerden biridir. Isik sdzciligliniin motifsel yonii diisiiniildiigliinde destanlarda kahramanin

peri kiziyla karsilasmasini saglayan unsur oldugu akla gelmektedir:
Her evde goriilen aksam sarisi 1siklar ve masmavi bir ¢igek. Fuat gik toplarini hatirladi. Geng kizin
iizerinde mavi renkli bir dekolte vardi ince askilart omuzlarindan diisecek gibi duruyordu. Saglar1 da
maviydi. Hatta terlikleride. Fuat tolganin kulagina yaklasti seninki kizilcikliktan istifd etmis diyecekti.
Ama diyemezdi. Geng kiz onlara ¢ok yakindi. Salona gegerken 151k bir damla gibi akiyordu. Sanki mavi
terlikleri yere deymiyordu; mavi bedeni ise kugu goliindeymisgesine boslukta uguyordu. Fuat Oguz
Kagan destanindan g6k 1g1k motifini hatirladi. (Savas, 2011b: 84)

Eserde Fuat, depremde ilham perisini gérmeden bir 151k goriir. Yazar, Isik’1 bu
insiyaklarla kullanmis olabilir. Ayrica deprem esnasinda Marmara’da biiyiik bir 151g1n ortaya
ciktigini dile getirenler de olmustur. Depremin sonunda sadece Isik’in 6lmesi karanlik ve aci

giinlerin baglamasinin temsili olabilir. Romanin en iiziicii olay1, onun 6limiidiir.
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2.4.3.8.4.MUnevver
Hayriinnisa’nin annesidir. (Savas, 2011b: 53) Romanda gordiigii kabus ile felaket

habercisi misyonunu yiiklenir. Bu kabus, riiya dlemine yansirken degisik bir forma biiriiniir:

Yaslt kadin taghidaki ihtiyar hemcinslerinden oldukga farkliydi yiiziinde hafif bir makyaj vardi ve sag1
boyaliyd: konak kiiltiiriiniin koklii ailelerde devam edebilen taraflarini almistikla, kendisine bakmasini
bilen bir kadin oldugu belliydi ¢ektigi biitiin acilara ragmen hayat karsisinda saglam durmaya kararli

goriiniiyordu. (Savag, 2011b: 84)

Kébusunun gercek olmasi ve Isik’in 6liimii onu derinden sarsar. Romanda etkisi

olmayan fon figurlerdendir.

2.4.3.8.5.Aydin

Hayrunnisad’nin abisidir. Teknik ressamdir. Bir beyaz esya firmasinda miihendis olarak
calisir. Akiler tavriyla ismi arasinda iligki vardir. Romanda mekan ve olayin ¢esitliliginin
saglanmas1 noktasinda etkili olmustur.

Kirkli yaslarda kabaliktan ziyade bir heybet ¢enesinde cukur ciddi nazarda hayat
tecriibesi (Savas, 2011b: 39) olan bir kisi izlenimi verir. Her seyi bilimsel verilerle agiklamaya
calisir:

Aydin karsisindaki varligin bir ruh, bir cin, bir uzayli, ya da bdyle bir sey olmadigina yonelik i¢ telkinle

korkusunu yatistirmaya calisti. Keza rasyonalist, hiimanist, reformist, materyalist, aydinlanmaci,

evrimci ve devrimci bilim —Nevton amcanin kalin kafasina Pamuk Prensesi bayiltan sihirli elma
diistiigiinden beri- ne bir ruh, ne bir cin, ne de bir uzayli, ya da bdyle bir sey saptayabilmis degildi.

Zaten Aydin boyle seylerin varligmma inanamazdi. Gulyabani, zebani, ecinni, peri, sagir sultan,

Gulendam Sultan, Mehlika Sultan ve ona asik yedi geng, kisacasi tekmili birden Muhayyelat-1 Aziz

Efendi gibilerin on binlerce yillik uydurmalari degil miydi? Biitiin bunlar gercek olsaydi, bilim

hazretleri, en azindan iglerinden birini sugiistii enseleyerekten, laboratuar ortaminda nester altina

yatirmaz miydi1? (Savas, 2011b: 291-292)

Determinist anlayisla olusturulmus bir figiir olan Aydin, dedesi Hisarli Aydin Bey gibi
kolay kolay her seye inanmayan bir kisidir. Romanin bir boliimii, onun hikayesine ayrilmistir.

Yazarin yurt dis1 gezisinde yasadiklari, Aydin Bey vasitasiyla kurmaca diinyaya aktarilir.

2.4.3.8.6.Deli Memet

Delilik ile fantastigin birlikte konusulabilecegi alanlardan biri de edebiyattir. Ciinkii
gorsel ve simgesel bir delilik dili kurulmadan, delinin diinyasi ile fantezinin diinyas: bir araya
gelemez. Korku, heyecan ve merak duygularini olusturan ve kamcilayan fantastik sanatin

temel figiirlerinden biri deli, temel dillerinden biri de delilik olarak kabul edilir. (Narli, 2013:
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346-347) Romanda bir saman gibi kendisinden korkulan, ayni zamanda olaganiistii giicleri
olduguna inanilan, deli ile veli arasinda bir figiir olarak ¢izilmistir. Fuat, kdbusunda onu

tennure giymis bir dervis ve ayn1 zamanda bir kama benzetir:
Deli Memet agkin bir sekilde doniip duruyor. Her devirde kostiim degistirmekte. Kah bir beyaz tennure,
kah bir saman giyiti. Elinde davul ve tokmak. Kotii ruhlari m1 kovaliyor? Tiirk milleti 6ldiin! Tiirk

milleti 6leceksin! Cin’in yumusak ipegine aldandin. Gelinlik kizlarin cariye, yigit oglanlarin kole

olacak. (Savas, 2011b: 16)

Yazar, Deli Memet’i saman arketipinden yola ¢ikarak kurgular ve Tiirk mitolojisinde

yukar1 ve asag1 diinya arasindaki rabitay1 kesfeden ilk kisi olarak belirler:
Delilikle velilik arasinda ince bir sinir vardir hiikkmii uyarinca Deli Memet'i ortilk bir kam olarak
kurguladim. Biliyorsunuz ki samanlar alemler arasinda gidip gelirler veya bizler gibi orta diinyada
yasadiklart halde yukar1 ve asagi diinyalar arasinda iletisim kurabilirler. Yukarist tanrisal gii¢lerin
diinyasidir. Asagisi ise kotiiliikler diyar1 yeraltidir. Tiirk mitoloisine gore dlemler arasi irtibatt saglayan
birtakim yariklar ve delikler bulunmaktadir. Iste kuyu da bdyle bir deliktir. Deli Memet gocukken
kuyuya dismiistiir. Dolayisiyla irtibat yarigini kesfetmistir. Eski zaman insanlari kamlara hem saygi
beslerlerdi hem de onlardan iirkerlerdi. Samanlar kilik kiyafetleri ile {irkitiictidiirler. Onlar (normal
insanlara gore) tekinsiz kimselerdir. Delilere de benzerler. Sibirya Tiirklerindeki samanik kavramlar pek
coktur. Mesela samana “b66” derler. Bizler simdi bile kii¢iik ¢cocuklar1 iki elimizi agarak “bdo” diye
korkutuyoruz. Bir diger saman adi da "manyak" sézciiglidiir. Bu kelimeyi biz artik "deli" anlaminda
kullanmaktayiz ama asil anlami kam demektir. Evet olaylarin merkezinde Deli Memet bulunuyor ¢iinkii
Deli Memet alemler arasinda irtibat kurabilen tekinsiz bir kimsedir. Sirlar ondadir. Biz normal insanlar
bu sirlar1 bilemeyiz. Bilmek de istemeyiz ¢iinkii sirlarin agirligini tagiyabilmek Deli Memet tiiriinden

kimselerin harcidir.(bk. Ek 1)

Deli Memet ise dedemin avlulu ve kuyulu evinde sigint1 olarak gergekten yasamis bir
garip kimsedir. “Gdzleri kan ¢anagina donmiis insanoglu, tirkiing goriintiisiiyle, daha ziyade
Notr Damli bir ucubeyi, Gargantua tiirlinden bir acuzeye benziyordu.” (Savas, 2011b: 293)
“Tuhaf adamdi. Sagmaladim galiba. Deliler zaten tuhaf olurlar. Eskilerin diliyle konusurdu.
Biiyiik laflar ederdi. Anlamazdim dediklerini. Cocuktum daha.” (Savas, 2011b: 31)

Deli Memet, Fuat’larin ailesinin evlatligidir. Kimi kimsesi olmayan Deli Memet’e
Fuat’m babasi “biraderim”, annesi ise “kardesim” der. Dedesinin anlattigina gore
kiiciikliigiinde evin avlusundaki kuyuya diisen Deli Memet, sag salim ¢ikmis; fakat aklini
kaybetmis. (Savas, 2011Db: 31)

Orhun Kitabeleri’'nde Bilge Kagan’a ait bu ifadeler, Deli Memet’e soyletilerek ilahi bir

hava kazandirilir. Deli Memet, ayn1 zamanda arketip olan samanlar gibi gelecekten haber
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verir ve tavirlariyla tedirgin edici bir yonii vardir. Arzu’nun ¢ekindigi Deli Memet, Fuat’in

kabuslarinda 6liim haberciligi yapar:
Asagida meczup goriiniimlii bir deli. Uzerinde kill bir libas. Biraz da Deli Memet’e benziyor. Belki de
ta kendisi. Bilmiyorum. Gelen gecenin yakasina yapisarak bagirtyor. Gelen gecenin yakasina yapigarak
bagiriyor. Kiydmet kopacak! Tiirk milleti 6ldiin! Tirk milleti 6leceksin! Hayir diye sesleniyorum.
Kendimden gegmek, suurumu kaybetmek faslindayim. Bu millet 6lmez. Bu millet lmemeli. Alemde
ser tikkenir Oguz’da er tilkenmez. Oguz’da er tiikkense dlemde ser tiikenmez. Beni igitiyor musun? Fakat
itirazzm delinin umurunda degil. Bakiglarimi tekrar gokyiiziine kaydirtyorum. Sema kan renginde.

(Savas, 2011b: 16)

Stirekli tekrar ettigi “Seytan taifesi tic boliiktiir.” sozii ile bir delilik dili olusturulmaya

calisiimastir.

2.4.3.8.7.Muhittin Yorikgil

Turanci bir profesordiir. Romanda yazarin Tiirkcii fikirlerinin savunucu olmustur.
Figurleri, Metin Savas’in par¢alanmis kisiliginin yansimalari olarak ele aldigimizda Mubhittin
Yoriikgil, yazarin ideolojik ve fikrl yoniinlin temsilcisidir. Olay orgiisiinde 6nemli bir islevi
olmamasina ragmen verdigi tarihi sdylevlerle romanin konusunu genisletmis, romana tarihi
bir tslup kazandirmistir. ”Bu fikirler bir eserin ham malzemesi veya sadece malumat
kabilinden bilgi olarak kaldik¢a ortada fikir diyebileceg§imiz bir sey olmadigi asikardir.
Fikirler bir sanat eserinin drgisiline ve biinyesine girdigi ve onun yapisinin bir unsuru oldugu
zaman artik kelimenin her zaman kullanildig1 anlamda fikir olarak kalmazlar ve sembol veya
mit haline gelirler.” (Wellek ve Warren, 1983: 167) Muhittin Yoriikgil, 6zellikle tiniversiteli

gencleri etrafina toplayarak ogiitler veren gergekgi bir Tiirk¢ii zihniyete sahiptir:
Turanciligy, biitiin Tirkleri yalniz kiiltiir alaninda birlestirmek diye anlamak bos ve yanligtir. Sosyal bir
kanundur ki kiiltiir birligi ancak siyasi birlik sonunda dogar. Tiirk’e diisman milletlerin hakimiyetindeki
Tirkleri kiiltiirde birlestirmeye imkan var mi1? Yabanci millet buna izin verir mi? Sovyetler Birligi’nde
alfabesi ayrilmis, yerli lehgesi edebi dil haline getirilmis Kazak, Kirgiz, Ozbek, Tirkmen, Tatar ve
Baskurt’u hangi kuvvetle, hangi metodla tek kiiltiir iginde bizimle birlestirebilirsin? O kadar giiciin
varsa zaten ordularim yiiriitiip o iilkeleri kurtarmak elinde demektir. Ondan sonra kiiltiir birligi i¢in

kurultayini toplar, aksi halde kiiltiir birligini higbir zaman kuramazsin. (Atsiz, 2015: 52)

Nihal Atsiz’mn fikir diinyasinin, romana yansitilmig halidir.
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2.4.3.8.8.1bis
Orta oyunundan roman diinyasina tasman bir figlrdur. Yazar, orta oyunu
kahramanlarint doneme uydurarak yasatmis, aslinda bu tiplerin ve benzerlerinin toplumda

hala yasamakta oldugunu kanitlamaya ¢aligmistir:
Fuat gozlerini kisaraktan Ibis’e bakti: “Bu Ibis nasil bir ibis? Orta oyunundaki karikatiiriinden epey
farkli. Tamam, giyimi onun gibi pasakli, tavirlari onun gibi soytari, ama benim bildigim Ibis boyle
konusmaz. Buardaki Ibis daha akli baginda, muzipligine ragmen daha oturakli, zevzekligiyle beraber
daha malumatfurug. Belki de bu bir kurgu hatasidir. Hayir, ortaoyunundaki karikatiiriin gergegi elbette
boyle biri olacak. Seyh Kiisteri’nin tasarladigi Karagoz’de herhalde gercek Karagdz’iin gururunu
rencide ediyordur. Peki ama, Ibis gercekten yasamus bir karakter mi? Belki de ortaoyunundaki ibis
masallardaki gocebe mesrep Keloglan’in sehre uyarlanmig betimlemesidir. Himmm... Su halde,
Aksehirli Nasrettin Hocanin bozkirli énciilii kim? Deli Dumrul mu? Bekri Mustafa, Incili Cavus, Baba
Erenler, Hiikiimbaz Karakusi, Beberuhi, Karatepeliler ve bilumum benzerleri Keloglan’dan Ibis’e
uzanan siiregte nereye yerlestirilebilirler? Ne diyordu Jung Celebi: “Onlar disimizda unuttuklarimizi

icimizde yasatan ilk-Orneklerdir.” (Savas, 2011b: 174)

Bu bakimdan eserde arketiplere drnek gosterilebilecek figiirlerden biridir. Yiizyillardir
toplumun i¢inde varligimi koruyan ve halk tarafindan sevilen figiirlerdir. Fuat’m Can

Meclisi’ne dogru ciktig1 yolculukta yoldasi olmustur.

2.4.3.8.9.Arzu
Fuat’mm ¢ocukluk aski, Aydin’in nisanlisidir. 12 Eyliil’de yasananlarda Olmistiir.
Fuat’1, Zemheri Kuyusu’nu ve Takunyali Evliya’yr unutamaz. Fuat i¢in ¢ocukluk yillarinda

bilingaltina atilmis arzu ve isteklerin simgesidir.

2.4.3.8.10.Tolga
Fuat’in yegenidir, Ziraat Bankasi’nda muhasebeci olarak c¢alisir. Isik’a asiktir.

Depremde Isik’1in 6lmesi, onu derinden sarsmustir.

2.4.3.8.11.Diger Kisiler

Yukaridaki kisilerin diginda roman kurgusunda etkisi az olan diger figiirler sunlardir:
Feride; Profesor Muhittin Yoriikgil’in reklamci kizidir. Kimlik bunalimi ve Batililasma
sorunsalina degisik agilardan yaklasarak elestiriler barindiran eserde Feride, Turkiye
Cumbhuriyeti’nde 105 yil 6ncesinden miras kalan kiiltiirel tavir ve bunalimlarin, énce Bati
hayrani olup sonra oziine donmiis genclerin simgesi bir figiirdiir. Stella; Madamin kizi,

Aydin’in kisa bir agk macerasi1 yasadigi kisidir. Devrim; Fuat’in iiniversite yillarinda sevdigi
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kizdir. Mezhep ayriligr yliziinden iki tarafin aileleri izin vermedigi i¢in evlenemezler.
Gokmen Sandalct ise Hayrunnisd’nin eski kocasidir. Can Kiziler, iiniversite yillarinda
Arzu’ya sarkintilik eden arastirma gorevlisidir. Romanin sonunda “Profesor” olarak ortaya
cikar. Karanlik yonii olan ve tiim olaylar1 tezgahlayan kisi olarak goriiliir. Tuzsuz Deli Bekir?®

ve Ibis gibi arketipsel figiirler de dikkat ceker.

2.4.3.9.Anlatic1 ve Bakis Acisi

Klasik yansitmaci romanlar i¢in roman ya da genel anlamiyla sanat, gergegin
yansimasidir. Bu sebeple roman, ne kadar gercekciyse o kadar kusursuzdur. Romana bir
“ayna” gorevi veren bu anlayista, okur ile yazar arasina mesafe konulmustur. Yansitmaci
yazarlar tiim sanatsal becerilerini kullanarak eserlerini kurmacadan uzaklagtirmaya, gercege
yaklagtirmaya ¢alismislardir. Yazarin okuyucuyla konusmasi, metne ya da okuyucuya aciktan
mudahalesi bylk bir kusur olarak goralur.

Bireyi ve bireyin toplum icindeki konumunu (protogonist tavrini) biling akisi, i¢
monolog ve geriye doniis gibi tekniklerle aktarmaya c¢alisan modernist yazarlarin da tutumu
farkli degildir. I¢ diinyay1 ve degisen toplumda meydana gelen travmalari dile getirmek igin
birgok teknige yer veren modernist romancilar, dikkatini dis diinyadan i¢ diinyaya gevirir.
Postmodernizmle beraber bu durum tamamen degisir, okur ile yazar arasinda mesafe kapanir.
Hatta okur, romanin figiirlerinden biri haline gelir. Gergek¢i ve modern romanlarda goriilen
yansitma, postmodern sanat¢ilar tarafindan yok sayilir. Postmodernistler metnin kendisini
(kurguyu) amag edinirler.

Postmodern metinlerin en Onemli ozelliklerinden biri kabul edilen “reel alginin
yikilis1” ile beraber kahramanlarmi bir kukla gibi oynatan ve her seyi yonlendiren yazar,
yerini metnin merkezine kendini yerlestiren yazar-okur-kahraman hiyerarsisini yikan
postmodern bir yazara birakir. Gergek ile kurmacanin bir oyunun pargasi haline geldigi bu
metinlerde yazar, anlatict ile figlir arasinda gelgitler yasar. Bu durum anlaticinin
cesitlenmesini, yani ¢cogulculugu saglar. Yansitmact ve modern romanda “siliklesen™ yazar,
postmodern eserlerde anlatinin en 6nemli unsurlarindan biri olmustur. Bu tarz eserlerde
anlatici ile yazarin, Ustkurmacanin imkanlarindan yararlanarak teklestigi goriiliir.

Birbiriyle iliskili olan bakis agis1 ve anlatici, romanin ana unsurlari arasindadir.

Yazarin bakis agisina gOre anlaticinin tavri ortaya g¢ikar. Yazarin diinya goriisii ve fikri

2K aragdz oyununda “kabaday1”(And, 2014: 65) roliinde olan Tuzsuz Deli Bekir, “ddeta diizenin koruyucusu
gibidir. Perdede higbir glivenlik giicliniin yer almayip da onlarin isini Tuzsuz’un iistlenmesi, adeta bir yenigeri,
bir karakol, bir mahkeme gibi hareket etmesi onun giliing bir tip olmasimi gideremez. Karagdz’iin el
kaldirmadigi tek kisi Tuzsuz’dur.” (Sakaoglu, 2002: 137)
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yapisina gore sekillenen bakis agisi, onun okuyucuya iletmek istedigi mesaj ile ilintilidir.
Klasik romanlardaki bakis acisi, modern ve postmodern romanlarda pliiralist bir 6zellige
kavusur. Metin Savas’in postmodern kurgu unsurlariyla sekillenmis romanlarinda; toplumun
her kesiminden insanlarin iligkilerine, kiifiirlii, kaba ve argo sozlerine yer vererek bu
cogulculugu sagladig goriiliir. Romanlarda bakis acisinin etkisiyle; toplumun diisiince
diinyasina elestirel bir tarzda yaklasilir. Din adamlarina ait elestirilerin de yapildig: eserlerde,
ayni toplumsal kimlige sahip insanlarin farkli kisiliklerine géndermeler vardir.

Postmodern anlatida, degisken bir anlaticiyla karsilasiriz. Her seye hiikkmeden ve her
seyden haberdar olan geleneksel anlatici; artitk olaganiistii yetkilerinden soyutlagir.
Gordiiklerini bilgece aktaran anlaticinin yaninda geleneksel metinlerdeki anlaticiya da
dontigiir. Meddahlik geleneginden izler tagiyan bu anlaticilar, yazarin okuyucuyu metne dahil
edip oyunun parcasi haline getirme fikrinin {irliniidiir. Savag; halk hikayeleri ve masallarin
anlatim formlarindan beslenen eserlerinde kahramanlari, bazen kendi hikayesinin anlaticisi
héline getirir. Okuyucu, bazen her seyi bilen bir anlaticityla muhatap olur. Kimi zaman
anlaticilar kiiltiir diizeyine gore degil, miirekkep yalamis bir insan edasiyla konusur. Kimi
zaman da kiiltiir seviyelerine gore konusturulan halktan cahil kisilerin yorumlarina yer verilir.
Bu boélumlerde argo ve kifirll sozlerin orani artar.

Zaman zaman gereksiz bilgi ve ayrintilarla karsimiza c¢ikan anlatici, kurmaca
kimliginin kesfedilmesine yardimci olur. Bu malumatfurusluk Ahmet Mithat Efendi’den
miras meddah anlaticiyr ortaya ¢ikarir. Okuyucuyu bilgi cenderesinin iginde birakan bu
bélumlerde yazar, entelektiel diizeyini gozler éniine serer.

Zemheri Kuyusu’'nda da diger postmodern anlatilarda gordiigimiiz bu unsurlar
gormek miimkiindiir. Anlatici ile yazarin degiskenligi, kurmaca ile gercegin i¢ igeligi, dis ile
reel hayatin bir aradalig1 ile eser; karmasik ve okuyucunun dikkatini ¢ekecek bir yapiya
ulagmustir.

Romana baktigimiz zaman yazarin, III. kisi anlatict ve tanrisal bakis agisini
kullandigini gérmekteyiz: “Hayrunnisa birka¢ saniye diisiindii. Fuat onu diistiniirken seyretti
ve bir kadini diisiiniirken seyretmenin hem daha cazip, hem de daha tehlikeli olduguna
hiikmetti.” (Savas, 2011b: 22) Olaylara hiilkmedici bir tavirla yaklasan anlatici, her seyden
haberdardir. Asagidaki boliimler anlaticinin bu 6zelligini gostermesi bakimindan dikkat
cekicidir:

Fuat az oOnceki kesfinin titreyislerini siirdiirerek cep telefonuna uzandi. Biitiin iletisim

hatlarinin  karanlik orgiitlerce izlendigine emin olarak, bundan hicbir kuskuya diismeksizin,

Hayriinnisd’ya bir mesaj ¢ekti. Doktor hanimin bu saatte uyanik bulundugundan, kendisine ayiracak



119

zamani olmadigindan, zavalli annesiyle ilgilendiginden kuskusu yoktu. Tolga bu gazeteyi ozellikle

getirmis olmali. Bana bir imada bulunuyor. Akilli velet! (Savas, 2011b: 345-346)

Bu boliimlerde goriildiigii lizere yazar, Fuat’in i¢ diinyasimi tanrisal bakis agisiyla
gormekte ve III. kisi anlaticiyla olaylar1 aktarmaktadir. Savas’in eserinde halk hikayelerinin,
masallarin, Dogu anlatilarinin ve onlarin anlatim tekniklerinin izleri de goriiliir: “‘Ey
yazgilarin gayyasi, sen ki her soruya cevap veren tilsimlisin, sar1 sagli adasinin talihi nicedir?’
Zemheri Kuyusunun dibindeki soguk kiitle 6nce catladi, sonra ¢oziildii ve akibet eridi:
‘Adasimin yilanl talihi ogulcugundur.”” ( Savas, 2011b: 197)

Yazar bu anlatimlar sayesinde, anlatim tekligini agmay1 bagarmistir. Alt metinlerde bir
hikaye anlaticisina doniisen yazar, dis anlatilar1 III. kisi (O) anlaticistyla verir. Cogulcu bir
bakis acisim1 yakalayan yazarin bu tavri, postmodernizmin ilkeleriyle paralellik gosterir.
Postmodernizmin imkanlartyla tarihi olaylari, toplumsal tepkileri, felsefi ve dini bircok
unsuru ironik bir bakis agisiyla ele alan Savas, eserini ¢ok yonlii bir aydmin diislince

diinyasindan izleklerle beslemistir.
“Soyle bakalim idealindeki roman hangisidir?” “Ustddim, miimkiin olursa, kalemim olgunlastiginda,
Hiisn @i Ask’t roman teknigiyle ve kendi ¢agima uyarlayarak ve hatta Dedem Korkut 6ykiilerindeki ask
motifleriyle takviye ederek sil bagtan yazmak isterdim.” “Anlasilan o ki, Galip Dede’yle Korkut Ata’ya
ozel bir muhabbet besliyorsun.” “Muhabbetim biitiin diisiinenlerimize yoneliktir. Sebebini layikiyla izah
edemesem de, Hiisn ii Ask’a ve Beyrek oguzlamasina herhalde miipteldyim Kanimca Beyrek ile Bani
Cigek oykiisii romanin mustucusudur. Hiisn i Ask ise Tiirk toplumundaki degisim ihtiyacinin, buna
bagli olarak doniisiim zorlamasinin edebiyatimiza yansimasidir. Hiisn @i Agk, mesneviden romana,
nazimdan nesire gegisin entelektiiel habercisi gibidir. Kurgusundaki oyunlar, kimi {statlarimin
buyurduklar iizere, cin ve peri masallarina diiskiinliikten ibaret sark hayalbazligi olmayip, bize 6zgi

post-modern romana kaynak mahiyetindedir.” (Savas, 2011b: 236)

Romanda olaylar birka¢ anlatici tarafindan aktarilir. Bunlardan biri de yazar
anlaticidir. Hatta zaman zaman Ahmet Mithat Efendi’den kalma bir aligkanlikla okuyucuyla
sohbet eder.

Sonu¢ olarak Zemheri Kuyusu, geleneksel metinlerdeki biitiinliigiin  yerini
cogulculugun ve merkezsizligin aldig1 reel ile hayalin, yazar ile anlaticinin siirekli yer

degistirdigi ve birbirine girdigi bir romandir, diyebiliriz.



120

2.4.4.Melengicin Golgesinde
2.4.4.1 Eserin Kimligi

Yazarm dordiincii romani olan Melengicin Goélgesinde ilk olarak 2008 yilinda Otiiken
Nesriyat tarafindan basilmistir. Romanin ¢alismamizda kullandigimiz baskisi, Otliken
Nesriyat tarafindan yapilan bu ilk baskidir.

Metin Savas’in roman teknigi ve uslup yoniinden kusursuza yakin bir roman
olusturdugunu soyleyebiliriz. Postmodernizm'in imkanlarindan yararlanilarak olusturulan
romanda yazar; diyalog kurma, dil becerisi ve roman teknigi hususundaki basarisini devam
ettirir. Savas, Melengicin Golgesinde adli romaninin yazarligi i¢in degerli oldugunu ve kolay

ulasilamayacak bir kurgu ve teknige sahip oldugunu belirtir:
Melengicin Golgesinde adli romanim kendi yazarlik seriivenimde bir kilometre tas1 gibidir. Higbir 6diile
deger bulunmayan ve diger romanlarimin golgesinde kalan bu romanin kurgusu, teknigi ve derinligi
bence ¢ok saglamdir. Iste bu romani yazmam sayesinde kalemime yonelik giivenim tastamam
pekismistir. Daha o donemde i¢ diinyamda iddia ediyordum ki, benim diyen pek ¢ok mevcut yazardan

hicbiri Melengicin Golgesinde’nin seviyesini yakalayamaz. (bk. Ek 1)

Yazar, iddiali agiklamalar yaptigi eserini, okuyanlarin pek azinin tam anlamiyla idrak
ettigini  diistiniir. Yazma surecinde kendisini en fazla zorlayan eseri olarak gordigi
Melengicin Golgesinde, onun en derinlikli romanlarindan biridir. Adinin duyulmasini
saglayan Zemheri Kuyusu’ndan sonra yazilmis olan bu roman, teknik agidan ¢ok daha basarili
bir eser olmasina karsin hem ilk yayimlandigi donemde hem de daha sonrasinda hak ettigi
ilgiyi gérememis ve diger biitlin romanlarinin golgesinde kalmigtir.

Yazarm mitolojiye olan ilgisi ve bu alanda yaptig1 okumalar, bdyle bir eser meydana
getirmesine vesile olmustur. Her romaninda bir 6nceki eserini agma ¢abasinda olan Savas, bu
romaninda da Zemheri Kuyusu’nu geride birakmay1 amaglar. Bu sebeple mitolojik vakalar
disinda, dini metinlerden de usta bir bigimde yararlanir.

Savag’in Melengicin Golgesinde romaniyla beraber, daha once andigi arketipleri
roman kurgusunda basariyla uygulamaya basladigini ve eserde teknik agidan Zemheri
Kuyusu'nu agmaya ve yeni yontemlerden yararlanmaya calistifin1 soyleyebiliriz. Yazarin
kendi hayatindan ¢ok, mitolojik figilirlerden yararlanarak olusturdugu Melengicin Goélgesinde,

postmodern roman anlayisiyla yazdigi énemli bir eserdir.

2.4.4.2 Eserin Ozeti
Korkut Efe, melengicin gdlgesinde Reha'nin cesedini bulur. Onu kimin oldiirdiigii

bulunamaz. Konaga Miiriivvet Valide’nin akrabas1 Menekse Ziilal gelir. Miiriivvet Valide’nin
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kardesi Ugar1 Ciimane, patronu Mazlum Bey’in metresidir ve Siislii Yasar'la da iliskiye girer.
Izledigi bir haberden etkilenen Ugar1 Ciimane, ablasinin mirasma konmak igin ablasi ve
enistesini Oldiirmeye karar verir. Bu cinayeti gergeklestirmek amaciyla kendisine asik olan
Engin Ar’1 ikna etmeye galisir; fakat yaptigi planlar ger¢ceklesmez. Miiriivvet Valide ve Engin
Ar, Tanju enistenin muayenehanesine gittiklerinde onu Ucgar1 Climane ile uygunsuz bir
sekilde yakalarlar. Korkut Efe, Engin Ar ve Fuat Bey, Reha’nin 6liimiinden sorumlu tuttuklari
Mazlum Bey’i kagirip her seyi itiraf ettirirler. Mahallenin muhtar1 olan Mecézi Efendi’nin
oldurilmesi, biitiin sirlart ortaya ¢ikarir. Kafkasyali Firuze’ye tecaviiz ettirenin, Ucgari
Climane’yi kotii yola siiriikleyenin ve Reha’y1 oldiirtenin Mecazi Efendi oldugu anlasilir.

Mecézi Efendi’nin katili ise sanildig1 gibi Kafkasyali Firuze degil bagkomiserin liseli kizidur.

2.4.4.3.Eserin Muhtevasi

Melengicin Goélgesinde, Metin Savas’in romanciligi igin farkli bir donemin baslangici
anlamina gelir. Savag, acemiliklerle dolu olan ilk iki eserinden sonra yazdigi Zemheri Kuyusu
ile roman diinyasina hizli bir giris yapar ve postmodern anlati evrenine adimini atar.
Melengicin Golgesinde yazarin postmodern diinyada kaliciligini ve tekrara diismeyen bir
yazar oldugunu kanitladigi eseridir. Ayrica postmodern eserleri arasinda posmodern
tekniklerden en az yararlandig1 eseridir diyebiliriz. Metinler arasi gondermeler olmakla
beraber {istkurmaca teknigi ve eserin oyun olduguna dair vurgular, Melengicin Goélgesinde ‘de
fazla yer kaplamaz. Savas’in eserlerinin tamaminda gérdiigimiiz ortak unsurlar s6z konusu
edildiginde bu romani, ayriksit bir yapiya sahiptir. S6zgelimi tiim romanlarinda Savas’in
otobiyografisinden derin izler gorulirken, Melengicin Golgesinde’de yazarin varligini
hissetmek ¢ok zordur. Romanda diger eserlerinde agik¢a gordiigiimiiz iyilik-kotuluk
mucadelesinin izleri derinden derine hissedilir; fakat asil anlatilmak istenen bu dualist
cekismeden ¢ok, insanlarin korligiidiir. Romanin basindaki epigrafta Azerbaycanli taninmig
yazar Elcin Efendiyev’in su sozleri, eserin temel felsefesini ve muhtevasini vermesi agisindan

biiylik 6nem tegskil eder:

Kervana sordum: “Nereye?”
Kervan cevap verdi: “Gelcege gidiyoruz!”
Diisiindiim: “Zavalli insan, miskin insan! Tabiat sana iki goz vermis, ama sen kor yasiyorsun ve kor de

Oleceksin!” (Savas, 2008: 5)

El¢in’in sozlerinden anlasilacagi iizere bu romanin ortiik mesaji, insanligin hakikati
gormeme noktasinda gosterdikleri direngtir. Melengicin Golgesinde; insanoglunun yasarken

gercekleri gérmemesinin, gdrmezden gelmesinin, birtakim hakikatleri gordiigi takdirde
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rahatinin kacacagim sezinledigi icin korliigii tercih edisinin romanidir.?! Savas, roman igin
“Ben bu romanda insanligin korliik inadini teshir etmeye ve sarsmaya yeltendim.” (bk. EK 1)
Ifadelerini kullanir.

Insanlarin gercekler karsisindaki korliigii, onlarm yozlasmasima sebep olur. Kisileri
yoldan ¢ikaran figlir ise mahalleye nereden ve nasil geldigi belli olmayan ve halk (zerinde
kurdugu manevi tahakkimle dikkat ¢eken muhtardir. insanlar &yle yoldan ¢ikar ki ne
yaptiklarin1 bilemez hale gelirler ya da tiim yaptiklarini bir gérevmis gibi benimserler. Bu

gorevi tistlenenlerin basinda Ugar1 Climane vardir:

Onu gebertmek istedigimi biliyorsun arslanim. Ben yapmadim. Bagkas1 benden dnce davranmis iste.
Mirivvet Valideye ettigim ihanetin ardindan ki bence bu bir ihanetten 6te bir gorevdi, yash halam beni
evine almadi. Gidecek yerim de yoktu. Mazlum Bey’le tensel arzularimizi tatmin etmek amaciyla
bulustugumuz garsiyonere de sigmmamazdim polisler yiiziinden. Seninle ¢ilginlar gibi sevistigimiz
Tiiredi Apartmaninin bodrum katina kapattim kendimi mecburen. Birikmis param vardi biraz, idare
edebilecegimi biliyordum. Istanbul’a kacacaktim firsat bulabilseydim. Hilen de bu diisiinceyim.
Kasketli bagkomiser simdilik sehir disina ¢ikmami yasakladi. Cinayet olay1 ¢oziillir ¢dziilmez ver elini
Istanbul. (Savas, 2008: 481)

Eserde, melengi¢ agacinda bulunan bir cesetle baslayan olaylar ele alinir. Arketiplere
yaslanan romanin kurgusundaki melengi¢ agaci, Tiirk mitolojisindeki hayat agacini temsil

eder.?? Tiirk mitolojisinde agaca verilen deger, onu romanin kurgusundaki basat dge yapar.

2L Bu yoniiyle eser, Elias Canetti’nin “Korlesme” adli romanini hatirlatir. Korlesme olarak dilimize cevrilen
eserin tam cevirisi kamagmadir. G6ziin kamasmasi ve goérme yetenegini yitirmesi anlaminda kullanilan kdrlesme
terimi iizerine kurulan eser, Grotesk bi¢cim Ogeleriyle c¢izilmis, kendi insani &zelliklerine karsi korlesmis
bireylerin hikdyesini anlatir. Insanin gercege karsi korlesmesiyle maddenin egemenligi karsisinda ruhun
egemenligi anlatilmak istenmistir. (Ecevit, 1992: 20) Yazarin, Erlik romaninda Suat Katran “Elias Canetti
miiptelasiyim.” (Savas, 2012: 56) der. Bu da yazarin Canetti’nin eserlerinden haberdar oldugunu gosterdigi igin
bir etkilenme s6z konusu olabilir.

22 Agac, Tiirk kozmogonisinde 6nemli bir yer teskil eder. “Agaclarin kadim Dogu geleneginde daha en basta
birer tanrisal kuvvet kabul edildigi bilinmektedir. (Yonar, 2011: 103) Altay Tiirkleri, kdinatin tam orta yerinden
tanrisallig1 simgeleyen gokyiiziine dogru yiikselen, yerziiniin en biiyiik ve ulu agacinin Bay Ulgen olduguna
inanir. Yapraklari giimiisten olan ve Sumeru daginda yetistigine inanilan bu Hayat Agaci, diinyanin merkezinde
bulunan yiice daglarda boy atarak biiyiir. Altay Tirkleri ile beraber diger tiirk boylar1 hayat agacin1 her zaman
dinyanin orta diregi olarak goriir ve bu sebeple ona biiyilkk bir saygi ile duyarlar. (Aslan, 2004: 228) Farkli
milletlerde bir kiilt haline gelen agac¢, Tirk kiiltiiriinde “topraga yerlesmenin, kdk salmanin, kokii muhkem
kilmanin, kuvvet kazanmanin, berekeyin, kudret ve yliiceligin sembolii olarak agag, toprakla olan iligkisi
bakimindan da kutsanacak bir figiir olarak oniimiize ¢ikmaktadir.” (Yonar, 2011: 103) Altay inanisina gore
kozmik alemin yaraticis1 Kara Han, yarattig1 bir adaya dokuz dalli bir gam agaci diker. Tanr1’y1 temsil eden bu
agacin, diinya iizerindeki ilk gam agac1 olduguna inanilir.

M.Eliade, Dinler Tarihine Giris adli eserinde hemen hemen tiim mitolojilerde var olan “kozmik aga¢” olarak da
bilinen hayat agacini, “diinyay1 tastyan merkezde bulunan bir aga¢ ya da direk” olarak tanimlar. Meyvelerini
tadanlar1 6liimsiiz kilan bu agag; “mutlak gercekligi, yasam kaynagini ve kutsal giicii” simgelemektedir. Gizemli
ve dogaiistii gilicler tarafindan korunan bu agaca ulagmak Ozveri, caba ve olagan dis1 kahramanliklar ister.
(Eliade, 2003: 366) Dokuz budakli aga¢ motifi, Altay tiireyis efsanesinde Adem’in meyve alip yedigi agag,
dokuz dallidir. Dokuz rakami biitiin Ortaasya din ve inanislarinin temel sayisidir. Islamiyet’teki Tuba ve Sidre
agaclarini andirir. (Ogel, 2014:126-127)
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Turklerde “kayin agacinin Tanr1 Umay ile birlikte gokten indigi inanci etrafindan agaca ve
ormana gosterilen saygi ve yapilan ritiieller biitiin bir gelenege sinmistir. (Yonar, 2011: 186)

Tiirk insanit yasadigi her yerde agaglar ile kendi yasayist ve soyu arasinda bag
kurmustur. Osmanli’nin ¢inara benzetilmesinde ve mezarliklarda servi agacinin olmasinda o
yer veya devlet ile aga¢ arasinda iliski kurma diisiincesinin izleri vardir. Tirk sosyal
hayatinda onemli bir yere sahip olan agag¢, hava sartlarina gore degismesi, tohumlarindan
tekrar yeni agaclarin meydana gelmesi, adeta 6lime meydan okumasi gibi ozellikleriyle
sonsuzlugun ve hayatin simgesi olarak goriiliir. Ayrica mukaddes kabul edilen mekanlarin ve
mabetlerin yanina aga¢ dikmenin kutsal olduguna dair inanislar da yaygindir. Melengic
agacinin yaninda Melengi¢ Baba Tiirbesi’nin bulunmasini bu gelenekle agiklayabiliriz.

Savas, romanin temeline hayat agacini yerlestirirken bu agacin kutsalligindan ve
birlestirici yoniinden yola c¢ikmistir. Romanda hayat agaciyla asil anlatilmak istenen,
hepimizin diinyanin ortasinda bulunduguna inanilan bu kutsal agacinin golgesinde yasadigi,
kavga ve catismalarin gereksiz oldugu ve insanoglunun faniligidir. “Bu gélge gelip gegici bir
hayatin izdiisimiidiir. O kadar cirpmmamiz yersizdir. Oliip gidecegiz ve gdlgeden
kurtulacagiz.” (bk. Ek 1) Hayat agacinin simgesel yoniinii ifade eden bu kullanimlar, ayni
zamanda romanin ana temini olusturur. Bu sebeple romanin melengic agaciyla baslamasi
tesadiifi bir durum degildir.

Melengi¢ agacinin yapraklart mevsimsel olarak yesilden kan kirmizisina doner.
Kirmiz bir ¢igeklenmenin ardindan olusan meyvelerinin olgun hallerindeki rengi yesildir. Bu
ozelligiyle gegmis kiiltlirlerde yasam-6liim dongiisiiniin simgesi olmus ve gecis ritiiellerinin
semboli olarak goriildiigii icin Akdeniz medeniyetlerinde kutsal sayilmistir. Yunancada
melengici karsilayan tereminthas kelimesinin kokeni iizerine yapilan arastirmalarda, bunun
Anadolu inanglarinda 6teki diinyaya gegis ve yeniden dogus anlamina geldigine ulasilmigtir
(http://kentgazetesi.biz/menengic-agaci-ve-kilisin-menengic-kahvesi/ erigim tarihi:
15.11.2017).

Metin Savag’in “Hayat Agac1” mitindeki agag tercihini melengicten yana kullanmasini
bu kadim inanislara baglayabiliriz. Korkut Efe’nin siirekli kan gdormesi, melengicin
olgunlasmis meyvelerinin rengiyle iligkilendirilebilir. Bir leitmotf halinde tekrar eden bu kan
gorme hadisesinde Korkut Efe’nin psikolojik durumu alt iist olur. Miiftiiniin sariginda ve bir
sehit cenazesinde zihnine islenen kan goriintiisli, romanin kurgu ve muhtevasina ulasmamizi
saglayan yol isaretleridir. Rahip Armilus’un en biiylik diisman olarak gordiigii “Kurt”, Tiirk
milletini simgeler. ilkin Reha sonra da tegmen ile gelmeye baslayan sehit cenazeleri var olan

bu savasta akan kanlarin isaretleridir. Tim olaylarin basinda ise din adami kisvesine
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biirinmiis Mecazi Efendi vardir. Olaylara bu pencereden bakildiginda miiftiiniin sarigindaki
kanin temsili anlamimin oldugunu séyleyebiliriz. Melengicin yasamsal dengeyi temsil etmesi
ile Kuran-1 Kerim’de Bakara suresi 154. ayette “Allah yolunda &lenlere 6lii demeyin, onlar
diridir ama siz anlayamazsimz.” (Altuntas ve Sahin, 2011: 29) mealindeki ifadeler
iliskilendirilebilir. Islam inancinda sehitlerin 6lii olarak goriilmemesi yasamsal dongiiniin
yansimasidir.

Hayat agaci, dokuz dallidir. Dokuz sayisina olumlu anlamlar yikleyenler disinda, bu
say1y1 ac1 ve kederle es gorenler de vardir. Schimmel, 9’un ac1 gekmeyle baglantili oldugunu
soyler ve Hz Isa’nin giiniin dokuzuncu saati 6ldiigiinii belirtir. (Schimmel, 2016: 156)
Melengic agacinin altinda bulunan ilk sehit olan Reh&’nin kelime anlami “kurtulus,
kurtulma”dir. Bu yéniiyle Hz. Isa’ya goénderme yapilmistir. Eserdeki mesih vurgusunu bu
baglamda degerlendirebiliriz. Hristiyan inancinda Hz. Isa’nin carmiha gerilerek 6ldiiriildiigii
fikri h&kimdir. Agacin altinda iskenceye tabi tutulan Rehd ile iskenceden kurtarilarak goge
yikseltilen Hz. Isa baglantisi1, Siisli Yasar’m psikolojisinden ve yasadiklarindan
cikartabiliriz. Sislii Yasar, siirekli Rehd abisinin kendisini uyardigini hisseder. Rahip
Armilus’un yani Deccal’in pengesine diisen bu genci, Mesih (Hz. Isa) uyarilariyla
yonlendirecektir. Buradaki Isa figiirii daha ¢ok Incil’de anlatildig1 gibi iskenceye ugramis bir
kisi gorlintlisiindedir. Kanaatimizce somiirgecilige kars1 Afrika’ya gidecegini soyleyen Rehd,
diger bir yoniiyle darbe doneminde 6ldirilen, somiirgecilige ve kapitalizme kars1 yurtdisinda
eylemlere katilan, achigin ve sefaletin kol gezdigi kara kitayr aydinlatmay1 amaclayan (Savas,
2008: 476-477) Deniz Gezmis’leri temsil eder.

Eserde dini taassuplara dair elestiriler, hayat agacinin sembolik anlamindan izler tagir.
Agac kiiltliniin etkili oldugu toplumlarin basinda, Alevi-Bektasi kiiltiiriinlin yasandig: yerlerin
geldigi bilinmektedir. Romanda Mor Salkimli Ev’de yasayanlarin Alevi olmasi ile agac
kiiltiirtiniin kullanilmasi arasinda miinasebet vardir.

Romanda mezhep farkliligindan kaynaklanan diglamalarin elestirisi yapilir. Rengin
Alevi olduklar icin kendilerine sas1 dinli diyen Miiriivvet Valide’ye duydugu ofkeyi i¢
konusmalarla yansitir: “Sas1 dinli imisiz biz. Evlerden 1rak olsun kendinden gayrisini zindik
bilenler. Kéhne konagin erkekleri bir kez olsun cumaya gitmisler mi? Bizim Allah'tmiz baska
onlarin Allah't bagka m1? Kim icat etmis bu kahrolasi ikiligi?” (Savas, 2008: 78) Kafkasyali
Firuze, bu anlayisin elestirisini yapan diger bir kisidir. Rus kominizmi altinda yillarca ¢ile
ceken kisilerin temsili olan Kafkasyali Firuze, bu mezhep ¢atigsmasini okul yillarinda yasadigi
bir anidan yola ¢ikarak elestirir: “’Men dahi Caferiyem,” dedi Kafkasyali korpecik kadin;

‘Mektebde ateizm dersine giren bir hanim hocamiz var idi. Allah yohdur diye ders boyu
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anlatir, teneffiis zili calanda, goézleriynen semaya gayidup yakarir idi: Mevla bagisla meni!’”
(Savas, 2008: 395)

Miirtivvet Valide’nin Alevileri “sasi dinli” (Savas, 2008: 78) olarak tarif etmesi ve
Yavuz Sultan Selim vurgusu, eserin sonlarinda tim ayriliklarin yapayligina ait kullanimlara
dontisiir. Melengi¢ Baba’nin fantastik bir iisupla verdigi nasihatler, melengicin birlestirici

yoniina ifade eder:

Melengicin golgesinde ne bektasi var ne mevlevi ne alevi var ne hanefi.. ne mecusi var ne suryani.. ne
isevi var ne musevi.. ne ortodoks var ne heteredoks.. ne sosyalist var ne pantlrksit.. ne fenerli var ne

cimbomlu.. Melengicin golgesinde ask var iilen agk! (Savas, 2008: 250)

Romanda tenkidi yapilan durum, sug islenmesi degildir. Insanlarin bu suglar karsisinda
korliigii ve duyarsizligidir. Fuat Caralti’nin dedigi gibi “Insanlik var oldukg¢a sug¢ da var
olacaktir.” (Savas, 2008: 99) Ozellikle genglerin siislii aforizmalarla ve cafcafli fikirlerle
uyutulmasi, 6zlerinden uzaklastirilmasi elestirel bir tavirla islenmistir. Bu gruplarin basinda
vicdani retgiler ve Yehova Sahitleri gelir.

Savas, son yillarda moda bir diisiince hareketi haline gelen “vicdani retgiler”den
muhtevayr sekillendirmede yararlanir. Kimi dini gerekgelerle bu gruba katilan insanlar,
antimilitarist ve anarsist fikirlere sahiptir. Hiyerarsik ve statiisel yapilanmalarda yer almayi,
bir iilkenin silahli birliginde gorev Ustlenmeyi (askerligi) reddeden bu fikirlerin daha ok
dislanan topluluklarda meydana geldigini diislinen yazar, vidani retciler anlayigint Alevi bir
geng olan Siislii Yasar ile somutlastirir. Siislii Yasar’in silahlanmaya kars1 “Hicbir vatandas
masum degildir. Emperyalist isgal derecesinde kan dokiiclidiir her tiirden sivil direnis
hareketleri. Hem bireysel hem de kurumsal silahlanma ilkelligin ve siddetin daniskasidir diye
diistiniiyorum.” (Savas, 2008: 98) ifadeleri ve ordusuz bir devleti “Diger devletlerin ordular
derhal isgal ederler. Fakat bu hi¢ de énemli degildir. Ulkeyi isgal edecek olan devletler de
sivil toplumlarin baskilariyla bir siire sonra kendi ordularini asama asama fesh edeceklerdir ve
boylelikle evrensel baris saglanacaktir. Nitekim devlet denen kurum da emperyalizmin ta
kendisidir aslinda.” (Savas, 2008: 98-99) soOzleri, vicdani retcilerin diinya goriisiiniin
yansimasidir. Yazar, sOzciisii olarak sectigi Fuat Cinaralti1 araciligiyla silahsizlanma fikrinin
diinyada bir karsiligi olmadigini, silahlar1 elinden alinmis devletlerin isgale agik hale
gelecegini ve Kurtulus Savasi’nda diigmanlarin amacinin Mondros ve Sevr ile milletimizi
silahsizlandirmak oldugunu “Diivel-i muazzama {ilkemizi isgal ettiginde halkin elindeki biitiin
atesli silahlar1 devsirmek yoluna gitmisti. Sebep? Atesli silahlardan arindirilmis bir millet
emperyalist isgale kars1 sivil direnis kabiliyetini biiyiik 6l¢iide yitirecekti.” (Savas, 2008: 98)

sozleriyle aciklayacaktir. Diinyanin her yerinde siirekli silahlanan dis giiclerin iilke iginde
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silahsizlanma gibi fikirleri desteklemesi ve bunu finanse etmesi elestirilirken vicdani retgiler
adma konusan Siislii Yasar’in “Orgiitlii isyancilara kars1 ise, aslinda, silah kullanimini son
care kabul eden kolluk kuvvetleri olusturulacak.” (Savas, 2008: 98) seklindeki sozleri, nasil
bir ¢eliski iginde debelendiklerinin gostergesidir.

Stislii Yasar’in hocas1 Fuat Cinaralti ile yaptig1 su konusmalar, devletsizlik ve millet

diismanlig1 yoniiyle vicdani retgilerin fikirlerini anistirir:

Biitlin devletler 6nce Tiirkiye Devleti yok olmalidir. Ciinkdi Tiirkler karacahil, zirdeli, paganist, siddet
yanlisi, gocebelik asabiyetinden kurtulamamis ilkel bir toplumdur aslinda. Orta Asya’nin vahsi
bozkirindan ihtirasla goclip gelerek Kiiclik Asya’nin safligini kirleten barbar bir toplum. (Savag, 2008:
100)

Diger dikkat ¢ekici bir yapilanma ise Onciiliiglinii Charles Taze Russell’in yaptigi
Yahova Sahitleri’dir. Son yillarda 6zellikle gengler arasinda popiiler olan bu hareket, Mecazi
Efendi ya da Rahip Armilus iizerinden anlatilir. Rdhip Armilus’un miiridi ise yine Siisli
Yasar’dir. Siislii Yasar, gittigi ayinlerde kendi kimliginden uzaklasir ve “Sapkinlarin s6ziim
ona kutsal kitabt da ‘OKU’ ayetiyle hayat bulmus.” (Savas, 2008: 89) sozlerinde oldugu gibi
Miisliimanlar1 sapkin olarak gérmeye baslar. Bu durum zamanla “iistiin insan” (Savas, 2008:
470) fikrini meydana getirir. Su¢ ve Ceza romaninin kahramani1 Raskolnikov’dan miras kalan
Ustln insan disiincesi, Engin Ar’t etki altina alir. Sislii Yasar’in Rahip Armilus’a
inanmasinin sebebi yine iistiin insan olma diisiincesidir.

Metin Savag, tiim bu bozulmalarin kiiresel diizen tarafindan desteklendigi
diisiincesindedir. Tiiketim toplumu fikrine ait marka kullanimlari, insanlarin sanal diinya ile
korlestirilmesini imler. “Adidas”, “romanson” “omega”, “tekfen” (Savas, 2008: 332) gibi
popiiler kiiltiirii ve markalarin tahakkiimiinii gosteren ifadeler, romanda blyuk bir orana
sahiptir. Oyleki Siislii Yasar, “Markalarmn insan hayatindaki tahakkiimiinii yeni fark ediyorum
aslinda.” (Savas, 2008: 486-487) demekten kendini alamaz.

Bat’'nin insanlar1 yarattig1 siiper kahramanlarla uyusturdugu ve bizi kendi
kahramanlarimiza kars1 korlestirdigi fikrini ele alan yazar, bu durumu yasadigi mahalleye

ismini veren Karaoglan 6rnegi {izerinden anlatir:
Oriimcek-Adam hikdyeleriyle oyaliyorlar bizleri ve sonra da aglarina diisiiriiveriyorlar koyun
sirdlerini.- distinceli- Siipermen de Kurtarici Mesih 6zlemini dile getiriyor olsa gerek. Gokten inerek
beseriyeti kotiilerden ve koétiilikklerden kurtaran miithis kahraman. Kaptan-Amerika ve Yarasa-Adam.
Bi boka yarasalar bari. Koftiden kahramanalr ge¢idi. Bizdekilerin hepsi gercek. Onlarinkiler uydur
buydur. Karaoglan kiinyeli akinci beyinin mezarinin sehrimizde bulundugunun farkinda bile degil higbir
hemserimiz. Adam-Kadmon. Sadece bizler adam olamadik. Kémil ve {istiin insan. Stipermen dedigimiz,

mavi kostiim iizerine kizil pelerin. Tanrisal kralligin sancagi. Fransiz bayragiyla Amerikan bayraginda
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miisterek ii¢ renkler. Yeni Kudiis’iimiiz Boston’a inecekmis de beyaz saraydaki tahtina oturacakmig

aslinda. (Savas, 2008: 471)

Raskolnikov’un psikolojisi ile Topgu’nun Isyan Ahldk: kitabindaki diisiinceleri, polis

memuru tarafindan birbirini destekleyen fikirler olarak kullanilir:
Raskolnikovluk sendromu diyorum ben buna; tedavisi imkansiz bir isyan tesebbiisii; tedavisi miimkiin
olmast halinde insanhigin biiyiik zarar gorecegi bir direnis cabasi. Isyan, iradenin kendi iginde
bulundugu sartlara boyun egmeyip, bagkaldirmasi olmak bakimindan aksiyondur. Aksiyonun hedefiyse,
her canl tiiriinii kendi milkemmeline ulastirmaktir. Aksiyona yonelik talebimiz, mukadderatimizi daha

iyi aydinlatmak ve ona hizmet etmek i¢indir. (Savas, 2008: 508)

Yazarin, Dostoyevski ile Nurettin Topgu’nun fikirlerini bir potada erittigi goruldr.
Burada isyan diigiincesi, romanin temeline yansiyan korliigedir. Deccal denildigi zaman kutsal
kitaplardaki somut bir sahis bekleyenler ile gokten bir Mesih’in inip kendilerini kurtaracagina
inananlarin pasifliginedir. Savas; markalarla, sembollerle, reklam ve televizyonlarla
kandirilan, 6z degerlerinden uzaklastirilan, Siislii Yasar’a yapildigi gibi c¢ocuklugundan
itibaren damarlarina kutsal sanilan bir sivi enjekte edilen ve edilgenlestirilen, soniiklestirilen
ya da bu gii¢ odaklarinin kdlesi haline getirilen insanlara bir isyan bayragi agmistir. Ona gore,
yiiksek tirajli sekiilarist gazetelerin kupon karsilig1 Allah’1n kitabini pazarladig: (Savas, 2008:
91) bu diizen bozulmalidir.

Stislii Yasar’in romanda dipnot seklinde Goethe’nin Faust adl1 eserinden montajladig:
belirtilen “Toplumu olusturan aptal bireyler iblisin farkina dahi varamazlar, iblis yakalarini
tutuyor olsa bile. Bilmemiz gerektigi gibi bilmiyoruz hicbir seyi, iste bu gercek kahrediyor
beni.” (Savas, 2008: 90-91) sozleri, iblisin elinde oyuncak olmasina ragmen bunun farkinda
olmayan kisilerin ¢arpict bir 6rnegidir.

Kitap ile televizyon arasindaki gizil miicadele, Ugar1 Climane ve Engin Ar’in
fikirlerindeki degismeler ekseninde islenir. Ugar1 Ciimane, Fox tv’de izledigi bir haberden
sonra ablasi ve enistesini 6ldiiriip mirasa konmayi diisiiniir. S6z konusu haberde bir geng kizin
asigiyla birlikte anne ve babasimi katledisi anlatilmistir. Engin Ar, istemeye istemeye
okumaya basladig1 fakat elinden birakamadigi Su¢ ve Ceza ile hayati arasindaki rabitay1

diistiniir. Kitabin sagaltim giicii burada ortaya cikar:
Zihin karmagasina bulanmis vaziyette Raskolnikov’u ve Sonya’y1 diisindii. Bu iki roman karakteri ne
kadar gercekler? Hayir, gercekten yasamis olduklarina emin olamam. Yine de onlar1 bir romancinin
hayallerinden fiskirmis yapay kahramanlar olarak diisiinemiyorum. Gergek hayatta bdyle kahramanlar
var mi1? Raskolnikov ne kadar mustarip ve Sonya ne kadar fedakar. Biri ne kadar seytana magliipsa

digeri o kadar Tanri’ya yakin. Peki ama mesele nedir? Tanr1 m1? Kartire kim? Insanlik mi? Ciimane
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cifte cinayetler islemeyi teklif ederken nereye kadar ciddi? Kimden gebe kaldigini bilmeyen Kafkasyali
Firuze ile fahiselige mecbur birakilmis roman kahramani Rusyali Sonya! Biri gercek digeri kurgu!

(Savas, 2008: 329-330)

Engin Ar; kendisi ile Raskolnikov, Sonya ile Kafkasyali Firuze ve Ucart Ciimane
arasinda benzerliklerden yola ¢ikar ve Ucgar1 Ciimane’yi ¢ok sevmesine ragmen cinayeti
islemekten vazgecer. Kitabm karsisindaki diger bir gii¢ radyodur. Radyoda “Unlii mankenin
filancanin tecaviize ugradigi otel odasinda rezervasyon patlamasi yasanmakta.” (Savas, 2008:
147) seklinde verilen haberler, iletisim araglarin yanlis kullanildiginda toplumda
yozlagmaya sebep olacaginin kanitidir. Kitap okumak, Deccal haline gelmis karanlik giiglerle
mucadelede en gugcli silah olarak goriiliir. Bu diisiince, Engin Ar’in kitap okumak Uzerine
“Hi¢ hazzetmem kitaplardan bilhassa romanlardan. Uydurmadir biitiin hikayeler yazar
milletinin hayallerinden fiskirmig palavralar. Mecazi Efendi de roman okumanin dinen
sakkincali oldugunu soyliiyormus zaten. Miiminin aklini ¢elermis roman, iman dolu kafasini
karistirirmus, birtakim tehlikeli diisiincelere yol agarmis.” (Savas, 2008: 325) sozlerinden yola
cikarak yaptigi i¢ konusmalarla desteklenir. Deccal’i temsil eden Mecazi Efendi, anlasilacagi
tizere kitap diismanidir.

Yazar, bazen kitaplarla insanlar1 yonlendirip karanlik giiclerin adami haline gelen
romancilara deginir. Kendi milletine kars1 yapilan zuliimleri gérmeyip s6zde Ermeni

soykirimini olmusg gibi gdsteren meshur romancilarin ikiytizliligiini elestirir:

“Diinyaca meshur romancimiz,” dedi kestane go6zIli yetiskin adam; “Anadolu’da su kadar insan
oldiiriilmiistiir derken, belki iyi niyetle, belki vicdani bir icbarla, belki aydin mesuliyetiyle konusuyordu.
Bakiniz, hadiseye ilimli yaklagsmaya calisiyorum. Peki, ama ayni diinyaca meshur romancimiz, ayni
vicdani hassasiyetini Balkan Tirklerinin lehine hangi sebeple devreye sokmamustir. Anadolu'da
yasanmis olan talihsizliklere yonelik aydin mesuliyeti ¢cok mesguldii de Rumeli'de bir asir boyunca
yaganmis olan zuliimleri yurtdisi gezilerinde giindeme tasimak hususunda zamani mi yoktu?” (Savas,

2008: 69)

Yazarin elestirisini yaptig1i meshur romanci, bazi romanlarinda daha sert elestiriler
yonelttigi Orhan Pamuk’tur. Yazar, Fuat Bey lizerinden “Bir milyon Ermeni’yi otuz bin
Kiirt’li 6ldiirdiik. Bunlar bir tek ben konusabiliyorum.”(http://malibaskurt.blogcu.com/orhan-
pamuk-a-verilen-odul-neyin-bedeli/631031 erisim tarihi: 25.06. 2017) diyen Orhan Pamuk’un
kendi milletine yabancilagsmasini elestirir. Roman boyunca Orhan Pamuk’a géndermeler
devam eder. Kitap okumay1 sevmeyen Engin Ar, Su¢ ve Ceza’yr merak eder ve okumaya
baslar. Engin Ar’mn i¢ konusma teknigiyle aktarilan “Bir roman okudum, bir gecede hayatim

degisti.” (Savas, 2008: 398), “Bir kitap okudum ve hayatim degisti diyenlere hitap etmiyor


http://malibaskurt.blogcu.com/orhan-pamuk-a-verilen-odul-neyin-bedeli/631031
http://malibaskurt.blogcu.com/orhan-pamuk-a-verilen-odul-neyin-bedeli/631031
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sanki! Her kitap okuyusta hayati bir kere daha degisenlerin romani bu sanki!” 2*(Savas, 2008:
330) cumlelerinde de yazar, Dostoyevski’yle Orhan Pamuk’u kiyaslamaya devam eder.
Deccal yaratilishh Rahip Armilus’un, Sislii Yasar’a “Yeni Hayat” romanimi okutmasi bu
baglamda degerlendirilebilir. (Savag, 2008: 90)

Romanda batil inanglar Miirlivvet Valide vasitasiyla verilir. “Bu sabah Melengic
Baba’ya ugradim ben. Dua ettim bizim deli oglan borsada daha fazla kaybetmesin diye.
Melengi¢c Baba anlarmis bu islerden.” diyen Miiriivvet Valide, romana ironik bir hava
kazandirir.

Eserde dini sekle indiren, okumayan ve Islam’in 6ziinii anlamamis insanlarin
elestirisiyle yapilir:

Haci efendileri hedef almak bir bakima mecburiyettir, ¢iinkii, haci efendi dedigimiz miimtaz kisi

peygamberane faziletleri kusanmaya talip olmakla miikelleftir. Halbuki bizde ve hemen her yerde, on

sefer Mekke'ye gitmis olan haci efendi bir defacik olsun Kur'an-1 Kerim'i Tiirk¢esinden okumamustir;

merak etmemistir orada neler yazdigini; Allah'in bizden ne istedigini bilmez haci efendi; Allah'in bizden

ne talep ettigini bildigi kanisindadir oysa. (Savas, 2008: 154-155)

Mecazi Efendi’nin disinda dini somiirii amagh kullanan diger bir figlir, Mazlum
Bey’dir. Hanimiyla buzlar1 eritmek i¢in hacca gitmeye karar veren Mazlum Bey, Mecazi
Efendi’nin mirsitlerinden biridir. (Savas, 2008: 381) Her tiirli kotiliighi yapan Mazlum
Bey’in hacca gitme sebebi de tamamen esiyle barismak igindir.

Sonug olarak eserin, muhteva agisindan zengin, arketipsel temelli kahraman ve

olaylarla zenginlestirilmis postmodern bir yapiya sahip oldugunu sdyleyebiliriz.

2.4.4.4.Eserin Yapisi

531 sayfadan miitesekkil olan roman, miistakil olarak isimlendirilmis bes ana
boliimden olusur. Olaylar, Ramazan ayinda gergeklesir. Eserdeki boliimler de Ramazan ayinin
haftalarindan ve bayram giiniinden olusur. Bu ana bolumlerin icinde, kimi zaman eseri
gercekg, kilmak icin kimi zaman da figiirlerin ge¢misi hakkinda bilgi vermek igin alt

anlatilara yer verilir.

23 Yazar, burada Orhan Pamuk’un Yeni Hayat romanindaki “Bir giin bir kitap okudum ve biitiin hayatim degisti.”
(Pamuk, 2016: 7) ifadelerine gdnderme yapar.
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Tablo 2.4 Melengicin Goélgesinde Romaminda Yap: Tablosu

ANA BOLUMLER ALT ANLATILAR
Birinci Hafta: (s. 9-126) 1.01diiriilen Iki Kardesin Hikayesi (s.17-18)

Ikinci Hafta: (5.127-216)
Uclincii Hafta: (s.217-318) 1.Korkut Efe’nin Hikayesi (s.257-260)
2.Ciplak Ayakli Rengin’in Hikayesi (s. 265-267)

Dordunci Hafta: (s.319-431)
Ramazan Bayrami: (5.432-531) 1.Ciplak Ayakli Rengin’in Hikayesi (s. 490-491)

2.4.4.5.0lay Orguisi

Romanin degistirilemez alt1 anlam birligi vardir. Olay orgiisiinde ¢atigmalarin lizerine
kuruldugu bu anlam birlikleri su sekildedir:

1. Korku Efe'nin melengi¢ agacinin gélgesinde Reha'nin cesedini bulmasi, Menekse
Zulal'in akrabasi olan Miiriivvet Valide'nin konagina gelmesi

2. Ugar1 Ciiméne'nin patronu Mazlum Bey ile iligkisi ve Engin Ar ile cinayet igleme
girigimi

3.Sisli Yasar'in kim oldugunu bilmedigi Réhip Armilus'un ayinlerine katilmasi ve
onun verdigi gorevlerle vicdani arasinda gelgitler yasamasi

4.Sislii Yasar, Korkut Efe ve Fuat Bey'in Mazlum Bey'i kagirmasi, ona her seyi itiraf
ettirmeleri

5. Murdvvet Valide ve Engin Ar'm Ugari Ciimane ile Tanju Eniste’yi uygunsuz
vaziyette yakalamasi

6. Mecazi Efendi'nin 6ldirilmesi ve katilin ortaya ¢ikmasi

Birinci metin halkasinda, Korku Efe’nin melengi¢ agacinin golgesinde Reha’nin
cesedini bulmasi, Menekse Ziilal’in akrabasi olan Miiriivvet Valide’nin konagina gelmesi ve
kiiglik sehri tanima g¢abalar1 anlatilir. Olaylar sonbahara denk gelen bir Ramazan aymin ilk
sahur gecesinde baglar. Korkut Efe melengi¢ agacinin golgesinde oncesinde iskence edilmis,
vucudunda izmarit sondiriilmiis, dili jiletle dogranmis ve erkeklik organi kesilmis bir ceset
goriir. Bu Reha adinda bir delikanlinin cesedidir. Elektrik dagitim sirketinde galisan ve kagak
elektrik kullananlarla micadele eden bu gencin éldurilme sebebi bulunamaz.

Korkut Efe, karakolda ifade verdikten sonra bir sehit cenazesi goriir. Metin Savas'in
hemen hemen her romaninda goriilen terdr sorununa deginme, bu romanda da kendini

gosterir. Yazar teror olaylarini ve geride biraktiklarini ¢arpici sekilde yansitir:

Al bayaraga sarili tabutta yatmakta olan er kisi Gilineydogu Anadolu daglarinda terdristlerce pusuya
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diistiriilerek sehit edilmis, harbiyeden yeni mezun olmus bir tegmenmis. Korkut Efe bakislarimi sabit bir
nokta izerinde yogunlastirdi. Koca Cdmi’nin avlusundaki yash ¢inarin altinda siikliim piikliim gencecik

gebe kadin. Kimdir bu? Muhtemelen sehit tegmenin karni burnunda zevcesi! (Savasg, 2008: 22)

Romanda asil olaylar, Murlvvet Valide’nin kasabali akrabasi olan Menekse Ziilal’in
gelmesiyle baslar. Konakta Miiriivvet Valide, esi Tanju Eniste, annesini kiigliik yasta
kaybeden ve babasi seksen ihtilalinde anarsistlere karisan Fizik Ogretmeni Engin Ar,
Miarlvvet Valide’nin kiz kardesi Ugar1 Climane beraber yasamaktadir. Korkut Efe de konagin
yanindaki sar1 badanali kii¢iik ek binada tek basina yasar. Bunlarin disinda konagin emektar
kedisi Cetiik ve emektar ruhu Kariire diger konak sakinleridir.

Ziilal’in i¢ konusma seklinde sdyledigi “Iyi seyler olacak bu konak eskisinde kotii
seylerde olacak sanirsam bir seyler sezinliyorum.” (Savas, 2008: 37) sozleri romanin gidisati
hakkinda ipuglari verir.

Savag; Ozellikle Fuat Bey vasitasiyla kitap okumama problemine, aydinlarin 6dil igin
kendi iilkesine ettigi ihanet etmesine ve Ermeni sorununa deginir. Fuat Bey, kitap okumay1
Oonemsiz goren Engin Ar’a kizar: “Sen 6gretmensin. Alelade bir meslek degildir bu. Gelecek
nesilleri yetistirmekle ylikiimlii bir sahis kitap okumayacak da kim okuyacak? Fakat bu
tilkede birak teknisyeni miihendisi, birak 6gretmeni mogretmeni, akademisyen bile Kitap
okumuyor.” (Savas, 2008: 67) Fuat Bey’in bu ifadeleri olay orgiisiiniin sekillenmesinde etkili
olacaktir. Engin Ar, kitabin degerini Sug ve Ceza’y1 okuduktan sonra anlar.

Ikinci metin halkasinda Ugar1 Ciiméne’nin patronu Mazlum Bey ile iliskisi, ablas1 ve
enistesini Oldirmek istemesi ile Engin Ar’1 bu cinayeti islemek i¢in ikna etme girisimleri
anlatilir. Bir haberden esinlenerek ablasini ve enistesini dldiirmeye karar veren Ugar1 Climane,
bu isi kendisini seven Engin Ar’a yaptirmak ister. Engin Ar, talih oyunlarinda tiim parasini
kaybeder ve tefecilerin eline diiser, Ucar1 Cliimane iyice yoldan ¢ikar. Romanda dipnotlar
vasitasiyla dini ve edebi metinlere yapilan géndermeler dikkat ¢eker. “Birinci Hafta” bagligini
tastyan ilk boliim; aksiyon bakimindan zayiftir, daha ¢ok psikolojik 6geler 6n plandadir.
Eserde olaylar bir kisi etrafinda gelismez. Olay orgiisiinde cogulluk dikkat ¢eker. Bir taraftan
Ucar1 Ciimane’nin cinayet i¢in yaptig1 planlar, diger taraftan Engin Ar’in -Su¢ ve Ceza
okumasiin da etkisiyle- yasadig1 i¢ catisma beraber ilerler. Okuyucunun cinayetin islenip
islenmeyecegini heyecanla bekledigi bu boliimlerde Engin Ar, kimsenin ciddiye almadigi bir
kisiden beklenmeyecek kadar olgun davranir.

Uclincii metin halkasinda Siislii Yasar’in kim oldugunu bilmedigi Rahip Armilus'un
ayinlerine katilmasi, rdhip tarafindan Menekse Ziilal'in irzina gegmekle gorevlendirilmesi ve

Ucar1 Cliimane ile birlikte olmasi anlatilir. SUslU Yasar, Rahip Armilus’un ayinlerine katilir ve
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elindeki siringayla sol koluna kutsal siviyr zerk edip kendinden gecer. Bir gece Mecazi
Efendi’nin apartmani olan Tiiredi Apartmani’nin bodrum katinda Ugar1 Ciimane ile yatar.
Ciplak ayakli Rengin, yasanilan olaylara dair goézlemlerinden yola ¢ikarak Siislii Yasar ve
digerleri hakkinda bilgi verir: “Siislii Yasar’a bir seyler oluyor. Reha’nin kalbine kursun
sikiliyor. Enginar surathi kuzenin talih oyunlarinda ¢irpindik¢a batiyor. Ve biricik Cumane
kendisini bekleyen kaginilmaz sona dogru hizla siirtikleniyor.” (Savas, 2008: 148)

Romanda Korkut Efe’nin sirekli Fransizca konustugu gorulir. Bu konusmalarin
Turkgesi dipnotlarla verilir. Bu yoniiyle roman “Araba Sevdasi’na benzer. Yazarin romanda
Araba Sevdast (Savas, 2008: 145) ifadesini kullanmasi, Korkut Efe’nin konusmasina
goéndermedir.

Dordiincli metin halkasi, aksiyon bakimindan en hareketli boliimdiir. Siisli Yasar,
Korkut Efe ve Fuat Bey, Mazlum Bey’i kagirir ve ona her seyi itiraf ettirir.

Savas, bazi durumlarda kanunlarin yetersiz kaldigini, Korkut Efe’nin “Hukukun
Ustlinliigiinii tanimayan serefsizlerle hukuk g¢ercevesinde miicadele etmek netice vermiyor
¢ogu zaman yaha.” (Savas, 2008: 383) sozleriyle agiklar. Efeligin ruhunda var olan daga
kagirma fikri, Mazlum Bey’i koruluga kagirma seklinde tezahur eder.

Kadir Gecesi, hayirli bir sonla biter. Mazlum Bey, Rehd’y1 6ldiirme emrini kendisinin
verdigini ve Kafkasyali Firuze’yle yattigini itiraf eder. Sabah oldugunda mahalle halki onu
melengi¢ agacina urganla simsiki baglanmig sekilde bulur. (Savas, 2008: 388-389)

Metin Savas’in romanlarinda mutat olarak kullandig1 hususlarin basinda mitoloji gelir.
Roman surekli bir mitoloji evrenine gotiiriir bizi. Yazar, kahramanlarina ad verirken
masallardan, halk hikdyelerinden ve mitolojiden sik¢a faydalanir. Savag’in kimi zaman agikar
olarak anmalar yaptigi kimi zaman da animsatmalara yer verdigi gorulir. Romanda;
“Mitolojiye”, “her vakit ilgi beslemisimdir” (Savag, 2008: 160) diyen Bagskomiserin bu goriisii
Metin Savas’n bir dergide dile getirdigi su sozlerle neredeyse bire bir aynidir: “Halk bilimine
oOzellikle ve bilhassa Tlrk mitolojisine tutku derecesinde ilgi besliyorum.” (Demir, 2017: 27)

Aksiyondan cok psikolojik vakalar, tarih, din ve felsefe Ustiine konusmalarla gegen
romanda ozellikle diyaloglar ilgi ¢ekicidir ve romanin iskeleti konumundadir. Yazar, zaman
zaman anlatic1 veya figiirlerden yararlanarak olaylar1 6zetler. Savag’in hemen her romaninda
karsimiza ¢ikan bu teknigin eserdeki uygulayicilarindan biri Menekse Ziilal’dir. Menekse

Zulal, i¢ konusmalarla 6zetledigi su boliimlerde olay ve kisiler hakkinda bilgi verir:
Menekse Ziilal ¢it1 pit1 clissesine pek yarasan kasabali geng kiz tavirlartyla avluya ¢ikmisti. Korkut Efe
ortalikta goriinmiiyordu. Bu ihtiyar konagi sanirsam her gegen giin daha fazla benimsiyorum yani. Gergi

icinde yagayanlar tuhaf insanlar birazcik. Miiriivvet Valide Hazretleri 6nyargili ve kisir goriiglii. Engin
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Ar Agabey admin hakkini vermesini bilecek derecede basit bir kisiligi oynuyor. Tanju Eniste iyi birine
benziyor. Siislii Yasar gonlimdeki erkek imajinin yakinlarinda geziniyor ona tutulmak ona tutunmak
ona tutugmak isterdim dogrusu universiteyi bitirdikten sonra da belediye nik&h salonunda gelini
Opebilirsin iyi glinde koti ginde ddmadin ayagina bas bu evlilige itirazi1 olan varsa ya simdi 6tsiin ya da
sonsuza dek nikah sekeri dagitsin. —gllimseyerek- Burla Hatunun menekse torununu kiildokenlige
kabul ediyor musun evladim? -kaygilanarak- Korkut Efe genglik aski Ziihre nin yasini tutmaya 6miir
boyu devam edecek gibi gorunlyor. Kéhne konagin derbeder efesi muamma icinde muamma fersiz
gozlerinde zaman zaman kivileimlar ¢akiyormus goriinmez bir varlikla konustugu da oluyormus.
Sanirsam konakta gizemli bir mahllk yasiyor her hareketimde takip ediliyorum sanki. Tursucu Ali Riza
Usta gungormis ihtiyar roliinde gayet basarili. Safiye Hanim belli ki mesrebi yiiziinden tutucu
mahallenin istenmeyen kadimni il&n edilmis persona non grata. Rehd nigin oldiiriilmiis sir i¢inde sir.
Zithre koymus diyorlar sehit tegmenin dul zevcesi yetim kizinin adim. Mecézi Efendi mahalle
sékinlerini aydinlatmak konusunda kararliymig. Mahalle imami mahalle mescidinde mahalle muhtarina
dis biliyormus. Fuat Bey ile Hayrunnisd Hanim biiylik sehrin nimetlerine sirt ¢evirip ¢iftlik hayatinin

pastoral senfonisini dinliyormus antika gramofonlarinda. (Savas, 2008: 211-212)

Besinci metin halkasinda, Miirtivvet Valide ve Engin Ar’in Ucar1 Ciimane ile Tanju
Eniste’yi uygunsuz vaziyette yakalamalari anlatilir. Miiriivvet Valide, evde otururken bir
telefon gelir. Arayan kisi, esi Tanju’nun Kendisini aldattigini ve suan muayenchanesinde
birisiyle birlikte oldugunu soyler. Engin Ar ile beraber muayenehaneye gittiklerinde esinin kiz
kardesi Ciimane’yle birlikte oldugunu goriir. Romanin sonlarina dogru Ugar1 Ciimane, telefon
eden kisinin kendisi oldugunu sdyler. Climane’ye bunu yaptiran sey ise ise intikam alma
istegidir. Bunun igin mahalleliyi yani kendisine yapilanlara ses ¢ikarmayan herkesi
cezalandirmak ister. Romandaki catismalardan biri, mahalleli ile onlarin disladigr Ucari

Ciimane arasinda yaganir.

Catisma

Ugar1 Ciimane < » Kasaba Halki

Sekil 2.10 Melengicin Golgesinde Romaninda Catisma Sekli

Altinc1 metin halkasinda, Mecazi Efendi evinin bodrum katinda 6lU bulunur. Herkes
Once Ucar1 Ciimane’den sonra da bir mektup birakip kacan Kafkasyali Firuze’den siiphelenir.
Siislii Yasar, sorguya ¢ekilen diger bir kisidir. Ancak gergek romanin son satirlarinda ortaya
cikar. Katil, bagkomserin alnindaki dogum lekesiyle 6zdeslesen kizidir. Eser bu yonuyle
surpriz bir sonla biter.

Kafkasyali Firuze’ye ne oldugu bilinmez. Menekse Ziilal, kasabaya geri doner.

“‘Acik’ yapitlar hareket ettikleri olciide, yapiti sanatgiyla beraber yaratmaya davet eder.”
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(Eco; 2016a: 93) Bu yonuyle eserde bircok konunun ucu agik birakilir.

Sonug olarak, eser kisinin benliginde her daim var olan tefrikaya kars1 birligin, kotlye
kars1 iyinin miicadelesi iizerine kurulmustur. Diialist bir bakis agisiyla olusturulan eserde
neredeyse tiim inanglarda ve dinlerde var olan seytan ile Tanri’nin, aydinlik ile karanligin
savasina yer verilir. Tasavvuf, dini metinler ve halk hikayelerinin i¢ ige gegtigi Melengicin

Golgesinde olaylar ¢ok boyutlu bir yapiya sahiptir.

2.4.4.6.Zaman

Eserde kurmaca alemde meydana gelen olaylarin baglangicindan bitisine kadar gegen
slire olan i¢ zaman, yaklasik bir aylik bir dilimi kapsar. Roman “Sonbahara gelen Ramazan’in
ilk sahur gecesiydi.” (Savas, 2008: 9) diye baslar. Vaka zamani yil olarak belli degildir; fakat
eserde 2006 yilinda Balikesir’de meydana gelen elem verici bir olaya yer verilir. Gergek bir
olaymm kurgusallastirilmasiyla olusturulan bu boliimlerde, yasanan olayin birka¢ yil once
oldugu belirtilir. Verilenlerden yola ¢ikarak vaka zamaninin, eserin yazilis tarihine yakin
oldugunu soyleyebiliriz. Realiteden beslenen bir olay: kurguya dahil eden yazar, vakayi
gercek bir zaman kesitine ya da dis gergeklige baglar.

Melengicin Golgesinde’de zaman; Savas’in diger romanlarindaki islevinin diginda,
farkli bir fonksiyonda kullanilir. Roman bes boliim seklinde kurgulanir. Ramazan ayinin
haftalar1 ve bayram glnu boltimlere ad olarak verilir. Yani romandaki vaka zamani bir aylik
bir streyi kapsar. Olay zamanin Ramazan ay1 olarak segilmesi, toplumdaki duyarsizligi ve
yozlagmanin boyutunu gostermek igindir. Zira birlik ve beraberlik ay1 olan Ramazanda ne
konaktakiler ne de mahalleli arasinda bir birliktelik yoktur. Halkin biiyiik bir kism1 camiye
gitmek yerine Mecazi Efendi’nin evine gider ve bunun dini bir ylikiimlilik oldugunu
distindir.

Eserdeki zaman algisi, postmodernistlerin tarzina uygundur. Postmodern eserlerde,
normal zaman ve mekan kisitlamalari ihlal edildigi i¢in bu tlr romanlardan istenen sayida
hikaye ¢ikarmak miimkiindiir. Aslinda, okumaya nereden baslanilip nerede bitirililecegi fark
edilmez, clnkld normal zaman ve mekan anlamsiz oldugundan olup bitenler hakkinda
tartismak da imkansizdir ya da faydasizdir. (Rosenau, 1998: 125) Melengicin Golgesinde’de
zaman, dini ve milli metinlerden beslendigi i¢in ¢ok boyutlu bir yapiya sahiptir.

“Resll Aleyhisselam zamanindan ¢ok sonralariydi.” “Biitiin zamanlarin en iyisiydi ve
biitliin zamanlarin en kotiisiiydi ve bilgelik ve aptallik cagiydi.” “Orta halli sehrin tarihi saat
kulesi gokyiiziine asanmis idi. Ramazan bayraminin ilk giiniiydii.” (Savas, 2008: 432) gibi

kullanimlardan anlasilacagi {izere romanda masalsi, fantastik bir zaman anlayis1 hakimdir.
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Belirgin yonleriyle postmodernlerin zaman algisindan ayrilsa da biinyesinde bulundurdugu
¢ogulcu yapiyla postmodern bir goriinim kazanir. Ayrica eserde zaman, mekanik degil

psikolojik bir boyuta sahiptir.

2.4.4.7.Mekén

Roman kahramanlarinin ruh diinyasii anlamak ve olaylarin gectigi yerleri tanitmak
adina mekan unsuru biiylik 6nem arz eder. Olaylarin gectigi ¢evrenin tasvir edilmesi, anlatinin
bir sisteme oturtulabilmesi igin 6nemlidir. Mekéan sayesinde okuyucu olaylari daha rahat
kavrar. “Anlatilacak hikaye bir koyde, sehirde, ¢6lde; evde, apartman dairesinde, odada;
kahvede, parkta, caddede... gececekse, okuyucu, ona goére bir tutum takinir; muhayyilesini o
yonde harekete gecirir; o yonde bir beklenti icine girer.” (Tekin, 2008: 130) Postmodern
metinlerde ise zaman ve mekanin yansitmaci romandaki roliinii kaybettigini ve giderek
siliklestigini goriiriiz. Romanlarinda postmodern anlatilardan yararlanan Metin Savag; mekan
kavramini, zaman zaman belirsizlesen bir uzamsal boyuta tasir. Postmodern metinlerde
mekanlar, tahmin edilemeyecek derecede hareketli bir goriinlime sahip oldugu i¢in Savas’in
romanlarinda mekan, postmodernizmin bu 6zelligini yansitacak sekilde hareketli ve sembolik
bir yapiyr sahiptir. Romanlarma bakildiginda mekanin genel kurgu igerisinde onemli bir
konuma sahip oldugu goriilecektir. Melengicin Golgesinde, ana mekan konaktir. Romanin
basinda tasviri yapilan bu konak, eserin igerigiyle uyumludur. Eserde konak, farkli mizag ve
yaptya sahip olan kisilerin birlestigi mekandir. Bu yoniiyle cesitli goriis ve diisiincelere
gondermeler yapan postmodern romanlart andirir. Temel mekanlardan birinin konak olmast,
tesadufi degildir. Konak, eski kiiltiiriin simgesi olarak goriiliir. “Mahalleyi nizam ve intizam
duygusu igerisinde tamamlayan” (Conoglu, 2008: 143) konaklar, “bir merkez vazifesi goriir
ve devrinin toplumsal cehresini, gelenek icaplarini ¢izgisi ¢izgisine aksettirir.” (Conoglu,
2008: 144) Melengicin Golgesinde konak, eski konaklardan farkli bir yapiya sahiptir.
Romanin ana temine uygun olarak konakta yasayanlar, birbirine uzak insanlardir. Her biri
farkli bir dlem olan bu insanlar arasindaki bazi gizli iliskilerin kimse farkinda degildir. Kartire
adli yaratik ile fantastik bir goriinim kazanan konak, eski kiiltliriin devam etmedigini,
kolektivite ile iliski kurmada kadim 6zelliklerin kayboldugunu gosterir. Bu yonuyle konak,
aslinda yasamakta oldugumuz bu fani diinyadir. “Metaforik olarak hayat agaci ile melengic
agaci, diinya ile de konak 6zdestir.” (bk. Ek 1) Eserde konakta yasayan insanlarin, dunyadaki
gibi cesitli mizag ve yaratiliglara sahip olmalart ve iyiler ile kotiilerin ayn1 mekanda var

olmalar1 bunun kanitidir.
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Metin Savas’in anlatilarinda olaylarin gegtigi yer genellikle Balikesir’dir. Melengicin
Golgesinde romaninda agik agik Balikesir adina yer verilmez; ancak bazen satir aralarinda

bazen agiklamalarda olayin gegtigi yerin Balikesir oldugu sezdirilmek istenir:

Bati Anadolu’nun (benzersiz giizellikteki kizlariyla hakli sohreti yakalamig) bu iddiasiz beldesinin
haysiyet yiiklii ahalisi nasil bir sehirde yasamakta olduklarinin suurunda degillerdi. Tiirkiye’nin bin
yillik muazzam tarihinde 6zel bir yeri vardi bu miitevazi sehrin. Selcuklu asirlarinin yorgunlugundan
Osmanli hareketinin dirligine yumusak gegisi bu sehir saglamisti. imparatorluktan cumhuriyete gegisin
temelleri de burada atilmis, Kurtulus Savasi’nin ilk ciddi halk rgiitlenmesi yine burada vuku bulmus,
harp yorgunu subaylarin ve eskiyaliktan vatanseverlige terfi eden zeybeklerin 6nderliginde bagimsizlik
sancag1 gondere c¢ekilmis, okuma yazma bilmeyen isimsiz kadin kahramanlarin ordiikleri goraplarla,
diktikleri kefenlerle, iirettikleri mermilerle seytan ruhlu emperyalizme meydan okunmustu. (Savas,

2008: 344)

Yazar, mekanin Balikesir oldugunu yukarida oldugu gibi ¢esitli sekillerde gostermeye
calisir. S6zgelimi Balikesir’de yasayan Tug¢e Yildirim ve Biisra Karabacak adli 10 yaslarinda

iki k1z cocugunun yasadigi elim hadise romana su sekilde yansir:

Bir y1l kadar o6nce de, evlerinden okula gitmek icin yola ¢iktiktan sonra kaybolan ilkogretim 6grencisi
iki kiiclik kizin cesetleri kdyiin ¢obani tarafindan vahsi hayvanlarca pargalanmig vaziyette mera olarak
kullanilan arazide bulunmus, kagtili ya da kagtilleri tespit edilemeyen tek vaka olarak kayitlara
geemisti.?* (Savas, 2008: 18)

Mahalle kiiltiiriiyle yetisen yazarin eserlerinde mahalle kavrami mekan olmanin
Otesinde bir aile anlamina gelir. “Mahalle dedigimiz sey, insanlar arasi mesafenin en aza
indigi ve iliskilerin ¢ok daha yogun yasandig1 bir yagama bigimini isaret eder. Ferdiyetimizin,
kimligimizin ve hatta benligimizin bir tarafin1 yapan bu yasama bicimleri/nesil ortadan
¢ekildikten sonra her sey kaybolacaktir.” (Conoglu, 2008: 149) Romanda bu kilturin yok
olusu, Mecazi Efendi’nin yaptiklarinin farkina varmayan ve namusumuz dedikleri geng kizlar
koruyamayan mahalleli {izerinden anlatilir. Ugar1 Ciimane’nin yasadigi sehri ¢ekilmez
bulmasi, “kostebek yuvasindan farksiz orta halli sehir” (Savas, 2008: 488) olarak tanimlamasi
ve oradan kagmak istemesinin sebebi mahallelinin bu tutumudur.

Dikkat g¢ekici diger mekanlar; Mecazi Efendi’nin Bank of Blue-bird adli banka
subesinin tarihi binasimin yer alti1 sarnicinda dizayn ettigi yasa dis1 bir tapmak olan Kutsal
Mabet (Savas, 2008: 507) ile yine onun yasadigi Tiredi Apartmani’dir. Tiredi sozliikte

“kendisinden umulmayan bir bi¢imde sivrilmis ve hakki olmayan bir duruma gelmis (kimse),

24 Savas’in bahsettigi olay 21 Mart 2006 yilinda gergeklesmis ve failleri 8 Eyliil 2017 tarihinde bulunmustur.
http://www.hurriyet.com.tr/son-dakika-kuzen-cinayeti-11-yil-sonra-cozuluyor-40573249 (erisim tarihi: 24.10.
2017) Bu sebeple yazarin roman: yazdig yillarda, fail-i meghul bir cinayet olarak bilinmektedir.


http://www.hurriyet.com.tr/son-dakika-kuzen-cinayeti-11-yil-sonra-cozuluyor-40573249
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yerden bitme, zipgikti; nereden geldigi, nasil ortaya ¢iktigr belirsiz, gercek bir degeri
olmayan” anlamlarina gelir. (TDK, 2011: 2400) Apartmanin adi, nereden geldigi belli
olmayan ve bir anda mahallenin zirvesine ¢ikan Mecazi Efendi’nin hayatindan esinlenmedir.
Ayni zamanda “tiiremek” fiilini anistiran bu s6zciik, mahalledeki biitiin fitne ve fesatin bu
evden tiiredigini isaret eder diyebiliriz. Mecazi Efendi, Ugar1 Climane’ye burada tecaviiz eder,
yasadiklarin1 sorgulamadan kendini yargilayanlardan 6¢ almak isteyen Ugar1 Ciimane Siislii
Yasar ile burada birlikte olur. “Zina yuvas1” (Savas, 2008: 492) olan Tiiredi Apartmani’nin
bodrum kati, karanlik olmas1 sebebiyle bir nevi mahzendir. Baheard’a gore “mahzen 6ncelikle
evin karanlik varhigidir, yer alti gii¢lerinden pay alan varliktir.” (Bachelard, 2017: 49)
Deccal’i simgeleyen Mecazi Efendi’nin kot fiillerini gergeklestirdigi bu iki mekan karanlik
olmasi yoniiyle ser giiglerin barinma alanidir. Yer alt1 giigleri; birlik ve biitiinliigli bozmaya
calisan dig giicler olarak da algilanabilir. Mecazi Efendi’nin Rahip Armilus kisvesine
biirlinerek insanlar1 kandirdigt Kutsal Mabet, Bank of Blue-bird adli tarihi bankanin
altindadir. Karanliklarin efendisi olan Deccal’in karanliklart segmesi ve bankanin Blue-bird
(Mavi Kus) adin1 tasimasi rastlantt degildir. Mutlulugun sembolii olan mavi kus, kisileri
mutluluk verici maddelerle kandiran Mecazi Efendi’nin halk tarafindan goriinen yiiziini
temsil eder. Mecazi Efendi, fitne yuvasi olarak kullandigi Tiiredi Apartmaninda dldiiriilmis,
boylelikle kotiiliiglin merkezi yok edilmistir. Bu mekanlar kesret ve tefrika yayarken melengic
agac1 ve agacin yanindaki tiirbede yasayan Melengi¢ Baba, insanlar1 vahdete, bir ve giiclii
olmaya cagirir. S6zii gegen mekanlar, kadim bir savasin simgeleridir.

Yazar, Melengicin Golgesinde’de hemen her romaninda yaptigi bir uygulamaya yer
verir. “Bulvar kalabalikti. Kargalar Dernegi.” (Savas, 2008: 201) diyerek bir sonraki eserine
gonderme yapar. Sadece isme yer vermeyen yazar, bu eserdeki bazi figiirleri Kargalar
Dernegi’nde kullanir.

Sonu¢ olarak Balikesir’in ana mekan oldugu Melengicin Golgesinde’de mabhalle,
konak, apartman ve melengic agaci, Melengi¢ Baba Tiirbesi gibi acik ve kapali mekanlardan
yararlanilir. Sanat¢i, bu mekanlar1 simgesel olarak ve kisilerin ruhsal durumu tizerindeki

etkisini gz oniinde bulundurarak kullanir.

2.4.4.8.Sahis Kadrosu

Yazar bu romaninda Zemheri Kuyusu’nda oldugu gibi reel diinyanin gerceklik algisini
yok sayarak mitolojik, tarihi ve mistik kisiler ile bugiiniin insanlarmi, guinimuzin zaman ve
mekaninda birlestirerek anlatmistir. Melengicin Golgesinde, figiirlerinin ¢oklugu ve bu

kisilerin mizaglarindaki farkliliklar ile dikkat ¢eker. Yazarin kimini mitolojiden yararlanarak
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olusturdugu, kimini de diinya klasiklerinden ve birikimlerinden faydalanarak meydana
getirdigi bu figiirlerin listesi, romanin basinda verilir. Yazar, tiyatro metinlerinde rastlanilan
bu duruma, metinler arasi bir iligki kurmak amaciyla degil sahis kadrosunun kalabalik olmasi
nedeniyle bagvurur. Okurun okuma esnasinda gerektiginde ilk sayfadaki sahislar kadrosuna
bakarak daha rahat bir okuma siirecinde bulunabilmesi amaciyla yazilan “Roman Kisileri”
bolumiinde, yirmi bes figiire yer verilir. “Bu romandaki yirmi kadar karakterin neredeyse
yirmisi de basat karakter gibidir. Pek ¢ok romandan aligkin oldugumuz birkag kisiden ibaret
esas karakterler seklinde degildir.” (bk. Ek 1) diyen Savas’in, anlatim ve bakis agisi ile
muhtevada kendini gosteren gogulculuk, sahis kadrosunda da kendini hissettirir.

Popiiler bir romanci olmay1 hedeflemeyen Savas, “Romanlarim ve karakterlerim yiiz
yi1l sonra da okunmalidir. Gelecekte de okunmalidir ¢iinkii istikbale kalabilecek tarzda
romanlar yazma yetenegine sahip biri oldugumu diisiiniiyorum. Boyle bir yetenegi 6ldiirmem
demek Tanr1’nin bana nasip etmis oldugu bir nimete nankorliik etmem demektir.” (bk. EK 1)
diisiincesiyle hareket eder.

Savas’in her romaninda -bazen birka¢ karaktere bdlerek yansittigi- kendisini temsil
eden bir karakter vardir. Sanatgi; “Melengicin Golgesinde diger romanlarimdan ayriliyor. Bu
romanda Metin Savas hi¢ yoktur diyebilirim.” dese de figiirlerde yazarin otobiyografisinden,
kimligi ve kisiliginden izler bulmak miimkiindiir. Yine de yazarin kendisini en az yansittigi
romandir. Roman daha ¢ok arketipler iizerine insa edilmistir. Bununla birlikte Melengicin
Golgesinde’deki kalabalik sahis kadrosu i¢inde yazarin kendisine en yakin buldugu figiirler;
derbeder tabiatlhi Korkut Efe ile Karlre adindaki ecinnidir. (bk. EK 1) Romandaki figurler,
arketipsel karsiliklarina gore davranirlar.

Sonug olarak bu figiirlerin postmodern bir anlayisla kurgulanan, arketipsel derinligi ve

sembolik degerleri 6n plana ¢ikarilan kisiler oldugunu sdyleyebiliriz.

2.4.4.8.1. Korkut Efe

“Kirk bes” yasinda giyimine 0zen gdstermeyen, daima savruk, cergi kilikli, ¢apagul,
derbeder, pasakli, pejmiirde, paspal, serkes” bir kisidir. (Savas, 2008: 33) Ziihre adindaki
sevdigi oldiikten sonra higbir kadina el siirmemeye yemin etmistir. Romanin basindan sonuna
kadar Ziihre’yi sayiklar. Kierkegaard’in “Iki insan 4sik olup birbirleri icin yaratildiklarini
hissetmeye bagsladiklarinda kopmanin zamani gelmistir, zira devam ederek her seylerini
kaybedebilirler, ama kazanacaklar1 hi¢bir sey yoktur.” (Bloom, 2008: 70) sozlerinde belirttigi
gibi Korkut Efe, bu diinyada sevdigi kizdan kopan ve kavusmayi 6biir diinyaya saklayan insan

tipinin temsilcisidir.
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Kendisini “Ziihre i¢in yasadi ve Ziihre i¢in 6ldii.” (Savas, 2008: 106) diye tanimlayan
Korkut Efe’nin sevdigi kiz, mitolojik bir temele dayanir. Colpan ya da goban yildizi, Islam
astronomisinde Ziihre adiyla bilinir. Astronomik kiiltte c¢oban yildizi yol gostericilik
fonksiyonu sebebiyle yildizlarin basi olarak diisiiniilmektedir. Coban Ata, koruyucu ata ruhu
olarak da sekillenmistir. Gecenin bittigini bildiren ¢oban yildizi, Altayli Samanlarin
davullarinda yildiz tutan binici olarak tasvir edilir. Bu binici, Samanin yol gosterici ruhunu
simgeler. (Bayat, 2015: 292-293) Kanaatimizce Korkut Efe, bu sebeple samana benzer bir
figiir olarak ¢izilmistir. Romanin basinda verilen epigraf ile Ziihre arasinda bag kuran yazar,
Ziihre’nin kervana yol gosteren ruh oldugunu belirtmek ister. Kervani1 Hazret-i Muhammed
ile iliskilendiren yazar, Ziihre’nin Hz. Hatice hatta Hz. Havva gibi ilk 6rnekleri temsil ettigini
isaret eder.

Korkut Efe, Fransizca konugmasiyla dikkat ¢eker. Her seyi Fransizca soylemesi Araba
Sevdasi’nin kahramani Bihruz Bey’i andirir. Yazarin dipnotlara yer vermesi, postmodern bir
oyun ya da postmodernizmin tlrlerin bir aradaligr fikri sebebiyle degildir. Yazarin yabanci
sOzcuklerin Tiirkge karsiliklarin1 dipnotlarla belirtmesi, Rus romanlarindan etkilenmis
olmasindandir. (bk. EK 1) Tanzimat romanindaki birtakim karakterler nasil ki Fransizca
sOzclkler kullanmay1 ziippece bir tavirla seviyorsa, ayni kullanimlar Rus romanlarinda da
karsimiza cikar.

Franszica kelimeler kullanmasi1 ve halktan kopuk tavri; toplumdan ayri bir diinyada
yasamasl, onlardan ayr1 bir dil kullanmasi ve “kimine gore delinin teki” “kimine goreyse
kirklarin dervisi” (Savas, 2008: 475) olarak goriilmesi sebebiyle samanlar1 hatirlatir. Bu

sebeple halk arasinda sizofren olarak goriiliir:

Derbeder efenin sizofren oldugunu sdyliiyor biitiin sehir. Névropathe. Sinir hastasi. Emotion choc.
Sarsintili heyecan. Biitiin bu bilimsel teshislerin yanlig ya da eksik kaldig1 apacik meydanda. Derbeder
efede bagka bir sey var. Tanimlaymadigim bir rahatsizlik. Tatar Ziihre masalini ne demeye uydurdu bu

adam? (Savas, 2008: 504)

Onun sizofren olarak goriilmesinin sebeplerinden biri de ecinni Kardre ile
konusmasidir. Korkut Efe, bircok oOzelligi ile Dede Korkut’un arketipsel yansimasidir.
Menekse Ziilal Havva ana ya da Hz. Hatice’yi simgeleyen bir arketip olan Burla Hatun’un
stirekli Korkut Efe’den bahsettigini sOyler. “Burla Hatun hep bahsederdi sizden, merak
ediyordum dogrusu, fakat diislindiigiim gibi ¢ikmadimiz, ¢ok yasl biriyle karsilagacagimi
santyordum, yani umdugumdan daha gen¢missiniz.” (Savag, 2008: 29-30) diyen Menekse
Zilal’in sozlerinden anlasilacagi lizere Dede Korkut Hikéyeleri’nin figiirlerinden olan Burla

Hatun’un anlattigi bu kisi, Dede Korkut’un giliniimiiz kosullarina goére giincellestirilmis



140

karsilig1 Korkut Efe’dir.

Savag’in kisiliginden izler tasiyan ve “bin cilt kadar kitabi1” (Savas, 2008: 75) olan
Korkut Efe’nin “isi giicli kitap okumak™tir. (Savas, 2015: 66) Onun yasadigi postmodern
cagin tuzaklarindan etkilenmemesinin sebeplerinden biri de kitaba olan diiskiinliigiidiir.
Eserde hayat tarzi1 ve fikirlerinden taviz vermeyen, sevdiginden vazge¢gmeyen bir figiir olarak

cizilmistir.

2.4.4.8.2. Engin Ar

Engin Ar; maddiyat¢1 ve firsat¢i bir kisidir. Onun goziinde en {istiin deger para yani
kazangtir. Jung’un kompleks olarak isimlendirdigi kisilik o6zelliklerinden izler tasir.
Kompleksler kisinin zayif yonlerini dile getirir. Kompleks, kiside ille de asagilik duygusunun
belirtisi degildirdir; ancak uyusmayan, sindirilmeyen bir sey oldugu muhakkaktir. (Jung,
2006: 45) Engin Ar’in borsaya olan tutku derecesindeki bagliligini, kazang ya da para
kompleksi olarak degerlendirebiliriz. Lisedeki derslerinden firsat bulduk¢a borsa salonuna
kacar. Borsadan bagka bir seyle ilgilenmez; ama en biiyilk zaafi Ugar1 Ciimane’dir. Ona

asiktir; ancak agkina karsilik bulamaz:

Engin Ar’m elinde birkag loto kuponu ve birkag bahis biilteni vardi, keyifli goriintyordu;

“Sabah seansinda sekiz milyon alici, sekiz milyon satici vardi, onun i¢in biraz kagit aldim 6gleden sonra
borsadan, degerli kagit diye.”

Korkut Efe celallendi;

“Ulen koftehor, adam musin sen yahd, aklin fikrin borsada be!” (Savas, 2008: 66)

Engin Ar’mn kisiligi ve duygulari bazen i¢ konusmalarla bazen de g¢evresindekiler

araciligiyla verilir. Menekse Ziilal, onu su sekilde anlatir:
Di1s goriiniigiiyle oturakli birine benziyor. Ama konugurken patavatsiz. Diipediiz zevzek. Onun kadar
laubalisini tanimadim desem yeridir. Hayat1 ya gercekten ciddiye almiyor, ya da fazla ciddiye aldig1 i¢in
ipin ucunu kagirryor. Fakat cok komik biri. Itici ama giiliing. Insanin ona aciyas: geliyor. Zevzekligi de
hosuma gitmiyor degil hani. Burla hatun’un kaymn pederi de patavatsizin tekiydi. Belki ¢ocuklugunda
bir travmaya maruz kalmistir. Ruh hekimi hanimefendi ile derhal samimiyet kurmali ve ona bu konuda
ne diislindiiglinii sormaliyim yani. Engin Agabey durduk yerde bu hale gelmis olamaz. Ugar1 Ciimane

Ablaya yonelik karsiliksiz ilgisi zivanadan ¢ikartiyordur belki de onu. (Savasg, 2008: 96)

Engin Ar’in teyze kiz1 Ugar1 Ciimane’ye yonelik iflah olmaz bir zaafi vardir. (Savas,
2008: 81) “Budalaligin adindan belli: Engin Ar!” (Savas, 2008: 59), “enginar surat” (Savas,
2008: 69), “yelken kulak” (Savas, 2008: 83) gibi ifadelerle tasvir edilen Engin Ar, kendisini

Menekse Ziilal’e su sekilde tanitir: “Adim Engin, sultani lisesinde fizik hocasiyim, géreve bes



141

y1l 6nce doguda basladim, sonra torpille sehrimize atandim, sehrimize atandim sonra, ¢evik ve
ahlakliyim, hobilerim arasinda kitap okumak yoktur, yarigmaci arkadaslara basarilar dilerim.”
(Savas, 2008: 34)

Engin Ar, 6gretmenlik meslegi ve subay olma ideali ve amacina ulasamamasi yonuyle

Nihal Atsiz’1 hatirlatir:

“Sahsiyetimi kiiciimsediginin farkindayim. En azindan meslegime kars1 saygili ol.”

“Ogretmenlikten nefret ettigini santyordum!”

“Nefret etmiyorum. Universiteden mezun olup da orduya yazilmak istedigimde, beni sigaya ceken
tecriibeli subay, gormistii kisiligimdeki bozuklugu. Fakat belki de i¢imde bir cevher vardi.” (Savas,
20018: 82-83)

Ugar1 Climane’nin Miiriivvet Valide’yi 6ldiirme fikrine uzun bir diislinme evresinden
sonra kars1 ¢ikar. “Raskolnikov kiinyeli haytaya imrenip de cinayet falan islerim de hapse
girdigim de okurum dort ciltlik romani. Nasilsa kodeste bos zaman girla.” (Savag, 2008: 394)

diyen Engin Ar, Raskolnikov’dan ¢ok etkilenir ve Raskolnikov ile kendini karsilagtirir:

Engin Ar hacimli romanin satirlar1 arasinda gezinirken diger yandan da diisiinmesini siiriidiiriiyordu:
Tefeci kadini parasi i¢in Oldiiren roman kahramani Raskolnikov’dan ne farkim kalacak valideyle
enigtenin yiireklerine birer kursun stkmamla? Ciimane istiyor bu igren¢ seyi yapmami ama ben de arzu
etmiyor degilim hani teyze kizimin hain teklifine boyun egmeyi! Seytana uymak ya da uymaya

heveslenmek ne tatli duyguymus. (Savas, 2008: 332)

“Hobilerim arasinda kitap okumak yoktur.” (Savas, 2008: 35) diyen Engin Ar, Sug ve
Ceza’nin kahramani Raskolnikov’un parodik yansimasidir. Raskolnikov’un tefeci kadindan
para ¢almasi gibi Engin Ar da Miiriivvet Valide’nin bileziklerini ¢alar; fakat Raskolnikov’un
ruhsal bunalimindan ¢ok etkilendigi icin Miiriivvet Vélide ve Tanju Eniste’yi 6ldiirmez.
Birbirini tutmayan saatler ile micadelesi Saatleri Ayarlama Enstitiisi’ndeki Hayri irdal’1
hatirlatir. (Savas, 2008: 332-333) “Valide hazretleri, birakalim {istiin birey olmayi, ben
siradan bir insan bile degilim, ben bir enginarim yanilmiyorsam.” (Savag, 2008: 334-335)
seklinde giivensiz ifadeler kullanan Engin Ar, “Ben artik enginar degilim!” (Savas, 2008:
397) diyerek yasadig1i degisimi gosterir. Alayci tavrinin altinda annesini kii¢iik yasta
kaybetmis, babasini uzun yillar gérmeyen bir insanin hiiznii vardir. Birden ¢ok roman

kahramanindan izler tagiyan bir figiirdiir.

2.4.4.8.3. Muruvvet Valide
Tagra esrafindan sandik emini bilmem kim efendilere ait kohne konagin sahibesi olan

Murtvvet Valide, ellisine merdiven dayamis bir ev hammmudir. “Insaniyet, mertlik, yigitlik,
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comertlik, iyilikseverlik” (Devellioglu, 2006: 736) anlamindaki adina uygun bir kisidir.
Eserde yerel soyleyisi ve degisik yemekleriyle dikkat ¢eker. Teyzesinin oglu Engin Ar’a
yuvasini agmis, Korkut Efe’yi ailenin bir iiyesi gibi kabullenmis, kardesi Climane’ye her tiirli
destegi vermis olan Miirlivvet Valide’nin olumsuz yonii ise Alevilere karsi olan tutumudur.
Toplumun belli bir kismina yayilan Alevi algisinin romandaki temsilcisidir. Onun goziinde

Aleviler, yemegi yenmeyecek ve eve girmeleri bereketi kagiracak kisilerdir.

2.4.4.8.4. Ucar Ciimane

Miirtivvet Valide’nin asi kiz kardesidir. Yirmi bes yasindadir ve g6z rengi kursunidir.
Ugari kelimesi; “ele avuca sigmaz (kimse), “kendini ¢esitli eglencelere vermis (kimse), sefih”
(TDK, 2011: 2406) anlamina gelirken, climane ise tek inci demektir. (Devellioglu, 2006: 147)
Inci gibi gosterisli ve bastan ¢ikarict bir kizdir. Engin Ar onu géniilden sever; ancak Ciimane
onun askina karsilik vermez. Engin Ar, ona sehvetle degil de ask ile yaklasan tek kisidir.
(Savas, 2008: 491)

Hafif mesrep, serbest cinsi miinasebeti savunan bir kisidir. (Savas, 2015: 485) Onun
bdyle bir kisilige sahip olmasinin sebebi, Mecazi Efendi’dir. Mecazi Efendi, Tiredi
Apartmani’nin bodrum katinda ona tecaviiz edince Ciimane hayata kiiser. Yasadig1 sehri ve
hayat1 begenmeyen Cilimane, kendisine sahip ¢ikmayan ve tecaviiziine ugradigi adami el
(istiinde tutan kasabalilardan intikamimi almak ister. Bunun igin onlar1 yoldan ¢ikararir. Once
Mazlum Bey’i bastan ¢ikaran Ugar1 Ciimane, sonra Siislii Yasar ile birlikte olur. Onu kétiluk
yapmaya siiriikkleyen sey, intikam duygusudur:

Melengi¢c Baba Mahallesi’nden neden nefret ettigimi, bu kostebek yuvasindan farksiz orta halli sehirde

neden yasamak istemedigimi sordunuz mu hi¢ bana? Safligimi yitirdigim aksamin sabahinda ilk

intikamim ne oldu biliyor musunuz? Mazlum Bey’in koynuna giriverdim usulca. Patronum iizerimde
sehvetle tepinirken onun yuvasini yikacagimi diisiniiyordum. Sonra enistemi bastan g¢ikardim; ¢ok
kolay oldu bu; isveli bir giillimsemeye hazirdi zaten eniste bey. -derbeder efeye bakarak- Seni bile
koynuma almayi diisiindiim sar1 badanali dergadhinda; fakat o dergah kutsal kitaplarla doluydu; Allah
vard1 sanki orada. —Siislii Yagar’a imayla bakti ve Menekse Ziilal’in oradaki varligini hatirlayinca agiz
degistirdi- Fuat Bey’le dahi yatmay1 denedim ama o beni reddetti. Kizilbag diye horladiginiz Reha bi
defacik olsun yan gozle bakmamusti kadin kismina. Mahalle mescidi imaminin kapisina dayandigimda

yine Allah ¢ikti karsima. Cevap verin bana: Yeryliziindeki on binlerce genelevinin yaraticist biz

kadinlar miy1z yoksa siz erkekler mi? (Savas, 2008: 489)

Babasi oliirken bir karis1 daha oldugunu Ciplak ayakli Rengin’in ise ablasi oldugunu
sOyler. (Savas, 2008: 490-491) Bundan dolay1 babasin1 da sevmez. Korkut Efe, Engin Ar ve

annesi hayatta giivendigi ve sevdigi kisilerdir. Su¢ ve Ceza’nin Sonya’sina benzeyen Ugart
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Climéne, 6zlinde temiz olup kotii yola diisen geng kiz figiirlerindendir.

Stirekli yanlis kelimeler kullanir. Freud’a gore bellegin bilingaltina yaklagim girisimi
bdyle bir sonu¢ vermistir. Dil slirgmesi ya da yanlis kelime kullanimi seklinde kendini zorla
gosteren bir fikir, bireyin bastirmak istedigi bir seyin isaretidir. Dil siirgmeleri, bilingli bir
bastirma sonucu olusur. (Freud, 2012: 77-78) Romanda Ciimane, “Sozciikleri yanlis
kullanmak yipranmis kisiligimin bir pargasidir arslanim.” (Savas, 2008: 483) diyerek bu
durumu agiklar. Cunki Ugar1 Ciimane’nin yanlis kelime kullanimasinda, yasadigi psikolojik

sarsintinin tesiri vardir.

2.4.4.8.5. Menekse Ziilal

Sandik emini bilmem kim efendi zadelere ait kohne konaga kasabali konuk sifatiyla
gelmis olan, on sekiz yasinda, menekse gozlii bir geng kizdir. Mirlvvet Valide, annesinin
uzaktan kuzenidir. Zulal kelimesi “hafif, soguk, giizel” (Devellioglu, 2006: 1193) “Saf, tath
su” (TDK, 2011: 2666) gibi anlamlara gelir. On sekiz yasinda “dalgali kumral sa¢”li, genis
alninda bir tutamlik per¢cem; kaslar1 belli belirsiz; menekse gozlii; ufak tefek, ¢it1 pit1, mini
mini; zayif ve ¢elimsiz” (Savas, 2008: 30) ama giizel bir kizdir. Siislii Yasar’dan hoslanir.
Réhip Armilus, Siislii Yasar’1 onu elde etmesi i¢in gorevlendirir. Fakat Siislii Yasar, Menekse
Ziilal’e bir sey yapmaz. “Suc ve Ceza” okuyan (Savas, 2008: 30) Menekse Ziilal, Engin Ar’a
kitab1 okumasi i¢in vererek onun hayatini degistirir. Siirekli Burla Hatun’dan bahseden bu
tasrali kiz, Burla Hatun’un torunu oldugunu sdyler. Burla Hatun’un savas¢i kadinlarini
andirir. Gizliden gizliye devam eden bir savasin ortasinda yasar; ancak herhangi bir kotu

durumla karsilasmaz.

2.4.4.8.6. Mecazi Efendi

Sandik emini bilmem kim efendi zadelere ait kdhne konagin bulundugu Melengic
Baba Mabhallesi’nin on yillik keskin bakigli muhtaridir. Mecézi kelimesi “mecazla ilgili,
mecaz niteliginde olan” (TDK, 2011: 1641) anlamina gelir. Romanda gercek kimliginin
disinda cesit cesit kilik ve kisiliklere girmesi yoniiyle ismine uygun bir figiirdiir.

“Muntazam kilikli ve milayim ¢ehreli”, “keskin bakisli, kendi sartlarinda daima
mitebessim, lzerinde her zaman koyu renkli takim elbise, boynunda sahte ipekten kravat,
ceketinin Ust cebinde kravatla uyumlu mendil” bulunan Mecazi Efendi, “mahalle halki
nazarinda vazgegilmez bir kisilik”tir. Melengi¢ Baba Tiirbesi yakinindaki Tiredi
Apartmani’nda oturan Mecazi Efendi, on yil kadar once mahalleye gelmis ve her se¢imi

kazanarak muhtar olmustur. Ozellikle “mahallenin tutucu kesiminin géziinde mitolojik bir
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varlik” gibidir. (Savas, 2008: 26-27)

Mecazi Efendi bir¢ok 6zelligi ile Deccal’i andirir. Dini metinler, Deccalin Onune
bulutu katan riizgar gibi hizli olacagm bildirir. ®Ayrica Deccal’in dinin giigsiizlestigi, ilmin
yetersiz hale geldigi, fitnenin arttig1 bir donemde ortaya c¢ikacagi ifade edilir. Romanda
Mecazi Efendi, ismi zikredilmemesine ragmen Balikesir oldugu anlasilan sehre geldiginde
kotii olaylar artmaya baslayacaktir; fakat televizyon haberleriyle bu olaylarin sadece soz
konusu sehirde degil tiim iilkede oldugu anlasilir. Ugart Ciimane’nin televizyon haberinden
yola ¢ikarak ablasi ve enistesini 6ldiirmeyi tasarlamasi, ekranda siirekli devir daim eden erotik
reklamlar, 6gretmen olan Engin Ar’in ilme 6nem vermemesi hatta kitap okuyanlar1 hakir
gormesi, bilgi konusundaki akil karisikliklari donemin ortami hakkinda bilgi vericidir.

Mabhalle halki nazarinda dert babasi, fukard dostu, fikir tstadidir. Mecazi Efendi,
beyaz sakalli, muntazam kilikli, milayim ¢ehreli ve keskin bakishdir. Kendi sartlarinda ddima
mutebessim, tzerinde her zaman koyu renkli takim elbise, boynunda sahte ipekten kravat,
ceketinin Gst cebinde kravatla uyumlu mendil ile gezer. Mahalledeki tutucu kimseler higbir
sorununu ona sormadan ¢dzmez. Haftanin her Sali giinii mahalle halkindan kendisine intisap
etmis olanlar1 evine toplar, uhrevi konular iizerine sohbet eder ve hi¢ kimse ona saygisindan
konusamaz. Melengic Baba Mahallesi’ne mitolojik bir varlik gibi hiikkmeden bu adamin
nereden geldigi mechuldiir. (Savas, 2008: 26-27)

Akillr bir gen¢ olan Siislii Yasar’in hi¢ yiliziinii gérmedigi ama ayinlerine katildigi,
inandig1 Rahip Armilus, Mecazi Efendi’den baskasi degildir. Armilus, Mesih’in gelmesinden
hemen sonra ortaya ¢ikacag diistiniilen karanlik ve kotiiliigiin simgesi olan bir figiirdiir. Uzun
yillar siirglin yasayan Yahudiler, kendilerine zuliim eden devlet ve kisileri onun adiyla
anmigtir. Yahudiler Armilus’u ahir zamanindaki en biiylik diigsmanlar1 olarak goriir. Armilus,
Yahudilere higbir devir ve donemde yasamadiklar1 iskence ve sikintiy1 yasatacak ve Tanri
Mesih’i géndererek onlari kurtaracaktir. (Bagir, 2016: 7-10)

Armilus kelimesi Roma’nin kurucusu olarak goriilen efsanevi sahsiyet Romulus’tan
gelir. Romulus, zamaninda Yahudilere iskence ettigi icin onlarin toplumsal bilingaltinda
Deccal olarak tasavvur edilmistirr Romanda Mecazi Efendi’nin Deccal olarak

adlandirilmasinin sebebi ayn1 zamanda Rahip Armilus olmasidir. Yaptig1 katiiliiklerle Deccal

25 Ulthiyyet iddiasinda bulunacak kadar Allah’a kars1 saygisizlik igine giren Deccal, suret bakimmdan da en
kotii halde olacaktir. Insanlar onun streten bir ¢irkinligi karsisinda hayrette kalacak ve onun fitnesinden haberdar
olacaklardir. Hadislerde Deccél oldukca ¢irkin anlatilir. S6z gelimi bazi rivayetlerde bir goziiniin gérme
duyusundan mahrum oldugu ya da goziiniin ¢ukur (memsuh) oldugu haber verilmistir. Deccalin alninin tam
ortasinda kafir yazis1 olacaktir. Bu maddi bir yazi degil kiiftir alameti olarak algilanabilir. Deccal, insanlarin
birbirini nedensizce 6ldiirmeye bagladigi, akillarin ¢elindigi donemde gelecektir. (Bodur, 2017: 94-98)
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sifatina uygun bir figlirdiir. Yazar onun araciligiyla yasanilan ¢agin ahir zaman ya da
postmodern bir devir oldugunu go6stermeyi amaclar. Eserin sonuna dogru oldurilmesi,

masallarda gordiiglimiiz kotiilerin cezalandirilmasi anlayisinin tirtintidiir.

2.4.4.8.7. Ciplak Ayakh Rengin
Safiye Hanim'la Tursucu Ali Riza Usta ailesinin minegi¢cegi mavisi gozleri olan, kirk
yaslardaki, evde kalmis, ¢iplak ayakli biricik kizidir. Yazar, Ciplak Ayakli Rengin ile ilgili su

aciklamalar1 yapar:
Bu romanda Ciplak Ayakli Rengin adinda bir karakter var. Bir okurum Istanbul’da tramvaya bindiginde
Melengicin Golgesi’ndeyi okuyarak yolculuk etmekteymis. Tramvaya bir durakta bhir kadin binmis ve

tam da okurumun karsisindaki koltuga oturmus. Okurum ise ¢aktirmadan o kadma bakmis ¢iinki

kadinin ayaklart ¢iplakmus. (bk. EK 1)

Korkut Efe’ye asik olan Ciplak Ayakli Rengin, sembolik bir figiirdur. Korkut Efe ve
Ciplak Ayakli Rengin, sehit edilen tegmenin evine gider. Tegmenin karis1 Kadir Gecesi’nde
Korkut Efe, Ciplak Ayakli Rengin ve Reh@’y1 riiyasinda gordiigiinii soyler. Riiyada sehit
kocasinin yaninda bir bagka sehit Rehd vardir. Kervan sayisiz kadin ve erkekle doludur.
Hepsinin gozleri Ciplak Ayakli Rengin'in goézleri gibi mavi, ayaklar1 ¢iplaktir. Kervanin
basinda piiskiillii bir imame vardir. Kimsin diye soranlara “Senim!” diye cevap veren biitiin
kadin ve erkeklerin bagkan1 olan bu imamenin gélgesinde Burla Hatun vardir. Burla Hatun,
“Zihre’nin kim oldugunu hala anlamadin m1 derbeder?” diye sorar. Ciplak ayakli Rengin
kendi talihiyle birlikte diinyadaki biitiin talihsiz kadinlarin kederine agit yakmaktan vazgecer.

Ciinkii Korkut Efe, Ziihre’nin Rengin oldugunu anlar:
“Korkut Efe: “Ziihre’nin kim oldugunu anladim yahd. Tatar Ziihre benim. —Ciplak ayakli kontese
bakarak- Korkut Efe sensin.- pespembe bebege bakarak- Burla Hatun gelmis ve gelecek biitiin kadinlar
gibi Hazret-i Hatice idi. Kervanbagi1 gelmis ve gelecek biitiin erkekler gibi Hazret-i Muhammed idi!”
Sislii Yasar: “Tiirkgede ilk &rnek diyorlar buna.. Her erkegin gonliinde yatan kadin.. Her kadinin
gonliinde uyuyan erkek..”
Menekse Ziilal: Adem ile Havva...” (Savas, 2008: 447)

Savas, Jung’un arketip teorisinden esinlenerek figiirleri bugiine tasimaya calismstir.
[k romanlarindan itibaren kurtaric1 kadim ve ana misyonuyla karsimiza ¢ikan Burla Hatun’un
Hz. Hatice oldugunu kurgu icinde agiklar. Ilk &rnek denilen bu kullanimlar, toplumsal
bellekte baz1 simgelerin yok olmadigin1 gésterir. Rengin, eserin i¢inde kendisinin arketipsel

bir temele dayandigini su sozlerle agiklar:

Korkut Efe bana resmen ilan-1 agkta bulundu. Nihayet anladi benim kim oldugumu. Dahasi ben de
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bilmiyordum kim oldugumu. Ziihre imis benim gergek kimligim. Bir diis bir hayal bir fantezi bir

kuruntu bir arketip imis tatar kizi. Bir vehim ve bir hiilya. Arketip ne demekse artik. (Savag, 2008: 466)

Kafkasyali Firuze’nin Engin Ar’a yazdigi mektupta “Senin Zohren ki Firuze deyil
Cimane’dir.” (Savas, 2008: 498) sozleri, Ziihre arketipinin Hz. Havva’dan itibaren tlm
kadinlar1 karsililadigini gosterir. “Adem Baba’nin bir tek Havva’s1 vardi. Benim de Ziihre’den
gayri kadinim olmayacak.” (Savas, 2008: 107) diyen Korkut Efe, Ziihre’sinin Rengin
oldugunu anlar; fakat bu defa karsilarina toplumdaki catisma ve farkliliklar ¢ikar. Ciinkii
kohne konaga gore Mor Salkimli Ev’dekiler, sas1 dinlidir; Mor Salkimli Ev’e gore de onlar
egri dinlidir. Rengin, bu ayriliklara ragmen kaderlerinin bezm-i eleste yazildigini diisiiniir.
(Savas, 2008: 467-468)

Mecazi Efendi hakkinda “Omriimde gordiigiim en 4sap bozucu ihtiyar. Mecazi
Efendi’den ben ¢ok mu hoslaniyorum sanki!” (Savas, 2008: 121) diyen Ciplak Ayakli Rengin,

onun gercek yiiziinii géren nadir kisilerdendir.

2.4.4.8.8. Cetuk

Kasgarli Mahmut’un Divan-1 Liigati’t Tirk adli eserinde “getiik” sozciugi “kedi”
(Atalay, 1991: 143) anlamia gelir. Mecazi Efendi’yi gordiigiinde hirlayan bu kedi (Savas,
2008: 70), mahallelinin korliigiine inat gergekleri anlayan bir hayvan konumundadir. “Cetiik
hirginlasmaya hazir. Su tiitiinsarisi hayvancik bizim muhtar1 ne vakit gorse pencelerini
gosteriyor. Senelerden beri bu bdyle. Neden muhtar efendiye karsi husumet besliyor bu
hayvan anlamak gii¢.” (Savas, 2008: 121)

Mecazi Efendi’nin i¢indeki kotiiliigii gérmiis gibi davranan Cetiik, Peyami Safa’nin
Fatih-Harbiye romaninda bahsettigi Dogu medeniyetinin simgesidir. Fatih Harbiye
romaninda Neriman, Garplilar ile kopek, Sarklilar ile kedi arasindaki benzerligi su sekilde

anlatir:

Sarklilar kediye, garplilar kopege benziyorlar! Kedi yer, iger, yatar, uyur, dogurur; hayati hep minder
ustiinde ve riiya iginde gecer; gozleri baz1 uyanikken bile riiya goriiyormus gibidir; lapaci, tenbel ve
hayalperest mahlik, calismay1 hi¢ sevmez. Képek diri, ¢evik, atilgandir. Ise yarar; birgok islere yarar.

Uyurken bile uyaniktir. En kiigiik sesleri bile duyar, sigrar, bagirir. (Safa, 2000: 45)

Cetiik, romanda kendine bicilen bu misyonun disinda davranan bir hayvandir.
Gergekleri gérmesi, uyuyan Dogu’nun uyanmasi gerektigini diislindiiriir. Gergekler karsisinda
korlesen insanlara ragmen o, Mecazi Efendi’ye karst hir¢gin davranir. “Tiitlinsarist tily

yumagiyim ben, adim nankore ¢ikmis, esasen kisilik sahibi bir hayvanimdir. Cetlik koymuslar
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ismimi. ... miyav...” (Savas, 2008: 35) seklinde konusarak, esere fantastik bir hava katar.

2.4.4.8.9. Siislii Yasar

Ciplak ayakli Rengin'in yirmi bir yasindaki idealist amcaogludur. “Yanik tenli, ¢okiik
avurtlu, yemyesil gozli” her haliyle kendisinden emin, “giyim kusam tarz1 da oldukga ilgi
¢ekici”, “iki dirhem bir g¢ekirdek; tas ¢atlasa yirmi yasinda” (Savas, 2008: 79) esmer tenli bir
genctir. Tursucu Ali Riza Usta'nin mor salkimli evinde barmmmaktadir. Sehirdeki fakultenin
ticiincli sinifinda okuyan Siislii Yasar, zeki olmasina ragmen dersleriyle pek ilgili degil, Raj
Kapor’un?® &véresi gibi bitiin giin orada burada siirten, gelecek vaat etmeyen bir dgrencidir.
Fuat Bey'in fakiilteden &grencisidir. “Kizilbag” tir (Savas, 2008: 80) yani Alevidir. “Sislii
Yasar’dir onun adi. Giyim kusam tarzindan belli olmuyor mu zaten?” (Savas, 2008: 80)
sOzlerinden anlasilacagi lizere adin1 giyim ve kusamindaki gosterisinden alir. Korkut Efe ile
aralarinda yas farki olmasina ragmen siki bir dostluk vardir. (Savas, 2008: 91)

Romanda zeki bir geng olmasina ragmen yanlis gruplara girmis, beyni uyusturulmus
kisilerin 6rnegidir. “Ben vicdani retgiyim aslinda,” (Savas, 2008: 98) diyen Siislii Yasar,
Mecazi Efendi’nin tuzagina diiser. Liseye basladigi yilin ilk somestr tatilinden beri ayinlerine
gittigi ve her seyine yiirekten bagh kaldigi Kutsal Mabet’in réhibi Armilus, mahallenin
muhtar1 Mecazi Efendi’den baskasi degildir. (Savas, 2008: 380 Romanin baslarinda lise
yillarindan bu yana damarlarina bosaltilan sivi ve telkinlerin etkisiyle aykir1 séylemlerde
bulunan bir figiirken eserin sonunda “Iblisin soytaris1 oldum diinya iizerindeki cenneti
arayacagim derken.” (Savas, 2008: 504) sozlerinden anlasilacag: tizere gerceklerin farkina
varacaktir.

Stislii Yasar, ne zaman Menekse Ziilal’e kotiilik yapmak istese kulaginda bir vizilti
duyar ve harekete gegmekten vazgeger. O bu durumu Reha agabeyinin kendisini uyarmasi

olarak algilar. Oziinde iyi bir kisi oldugu i¢in Mecazi Efendi’nin kiskacindan kurtulur.

2.4.4.8.10. Mazlum Bey

Mecazi Efendi’nin kandirdig1 ve etkisi altina aldigi kisilerden biridir. “Sehrin taninmis
simalarindan, kirk yaslarinda, sonradan gérme, yeni yetme bir is adam1”dir. (Savas, 2008: 46)
Cumane’nin patronudur, Cimane ise onun metresidir. Ucar1 Ciimane, Mecazi Efendi’nin

tecaviiziine ugradiktan sonra ilk onu kandirmistir.

% Avare admdaki filmiyle Raj Kapor, diinya ¢apinda {ine kavusmustur. Filmde Raj Kapor, babasi tarafindan
evinden uzaklastirilmis, yoksulluk ve sefalet iginde gezen bir aktér oldugu icin yazar, Siislii Yasar ile onun
arasinda baglant1 kurar.
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Siislii Yasar, ilk bagta onun kendisini kandiran Rahip Armilus oldugunu diisiiniir. Onu
kagirdiklarinda Mazlum Bey’in Réhip Armilus tarafindan ruhu kirletilmis bir kisi oldugunu
anlar.

Sehvetinin kurbani olan Mazlum Bey, kiigiik kizlar1 igfal ederek “yiiksek idealler”e
(Savas, 2008: 381) ulasacagini diisiliniir, seytanin fikirlerini savunur: “Tanr1 sehveti yarattiysa
bltun sug bizim midir? —yine siritarak- Kimi geng kizlar budalaysa ki dyledirler, biz erkekler
onlarin bu aptalligindan ni¢in yararlanmayalim?” (Savas, 2008: 382) Mecazi Efendi
tarafindan kandirilan ve nefsinin kurbani olup itibar1 basta olmak iizere her seyini kaybeden

bir figtrdar.

2.4.4.8.11. Hayrunnisa Hanim ve Fuat Bey

Istanbul’dan gelerek tasraya yerlesmis olan ela gozli HayrunnisA Hamim, ruh
hekimliginden; kestane bakisli Fuat Bey ise gazetecilikten ayrilmadir. Zemheri Kuyusu
romaninin ana kahramanlarindan olan Fuat Bey ve Hayrunnisa Hanim, Melengicin
Golgesinde’de yardimei figiir olarak kendilerine yer bulmuslardir. Fuat Bey, “ilk gengliginden
itibaren uzun siire Istanbul’da yasamis, gazetecilige soyunarak Babiili matbuatinin tozunu
yutmus, orta yas bunalimina girdigi donemde kendisine kol kanat germis bir ruh hekimi” olan
Hayrunnisd Hanim’la evlenmis, “sade bir nikdh toéreni sonrasinda da dogup biiyiidiigii orta
halli sehrine kesin doniis yapmis” tir. (Savas, 2008: 15) Korkut Efe’nin ¢ocukluk arkadasidir.

Zemheri Kuyusu’nun “esas oglani” ile “esas kiz1” olan bu iki figiirii yazar, okurlarinin
“Ne oldu, daha sonrasinda evlenebilecekler mi?” seklindeki sorularina cevap vermek
amactyla bu romana tagimigtir. Okurlarin bu merakini gidermek amaciyla Melengicin
Golgesinde 'de bu iki karaktere az da olsa yer veren Savas, bdylece onlarin artik evlenmis
olduklarini okurlarina duyurmus olur. (bk. Ek 1)

Romandaki Tanpmar: Huzur... (Savas, 2008: 336) seklindeki kullanimdan yola
cikarsak Fuat Bey, fikirleriyle Ahmet Hamdi Tanpinar’m Huzur romanimn figiirlerinden
Miimtaz’1 daha ¢ok da Thsan’1 hatirlatir. Kendi kimlik ve geleneklerinden uzaklasmis gencleri

yonlendirmeye caligir. Bu iki figliriin, romanin kurgusundaki etkileri azdir.

2.4.4.8.12. Karare

Sandik emini bilmem kim efendi zadelere ait kohne konagin kadim sakinlerindendir.
Sozliikte Karre sozcligli “goziin siyahi, géz bebegi, sircadan yapilan kap, sidik kabi, drdek”
(Devellioglu, 2006: 491) olarak agiklanir. Kargalar Dernegi romaninda isminin ne anlama

geldigi kendisini Kardre diye tanitan Julien Sorel tarafindan su sekilde izah edilir: “Sidik kab.
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Pardon; manas1 ne yazik ki budur. Ordek. Cocukugumda hep altimi 1slatirmisim, sidiklinin
tekiymisim.” (Savas, 2010: 517)

Herkes onun kimligini merak eder. Romanda kimligi en ¢ok merak edilen figurddr.
Menekse Ziilal’in “Kardre’nin kimligi hakkinda agik bir fikri olan var mi1?” (Savas, 2008:
395) sorusu, hemen hemen her figiir tarafindan sorulur. Bu leitmotif ile onun kimligi daha
gizemli hale getirilmeye ¢alisilmistir. Karire, bir ruh bir cin gibi ortalarda dolasir. Romanin
basinda sadece Korkut Efe ve Miiriivvet Valide’ye goriinen bu varlik, sonralar1 Ciplak ayakl
Rengin dahil olmak iizere hemen herkese goriinmeye baslar. Bazen nefis ya da seytan gibi
Korkut Efe’ye “Kagirma firsati, varsin orucun zedelensin, gen¢ kizin bacaklarina neden
bakmiyorsun sersem?” (Savas, 2008: 21) diyen Kar(re, kimi zaman “Unutma ki aziz dostum,
verilmis soziin, i¢ilmis andin, edilmis yeminin var. Ziithre’ne kavusuncaya kadar higbir cins-i
latife meyletmeyeceksin.” (Savag, 2008: 122) der. Karfre, figiirlerin ¢ogunda kendisinden
izler bulabilecegimiz Metin Savag’in parcalanmis kisiligi, “Gteki ben”i gibidir. Kafkasyali
FirGze’ye, onun lehgesiyle kimligi hakkinda bilgi verir: “Men hortlak degilem sirin giz; bu
kdhne konagin zehmetkes kisisiyem. Sen hele meni tanimirsan; amma nece deyim; ¢oh agir
meseledir bu; bir ayagim ordadir, bir ayagim burdadir.” (Savas, 2008: 284) Kimi zaman
Karire, Korkut Efe gibi Fransizca konusur. “Vous devriez avoir honte de ce que vous avez
fait...” (Savas, 2008: 391) “Kartire olgusunu nasil agiklayacagiz?” (Savas, 2008: 504) sorusu
¢1g gibi biiyiiyen bir merak unsuru yaratir. [sminin anlamlarindan biri gdzbebegi, goziin siyahi
olan Kar(re, herkesi gozetleyen bir ecinni gibidir.

“Reha Agbim bedenden yoksun ruhsal varligiyla aramizda geziniyordu basindan beri.”
(Savas, 2008: 502) diyen Siislii Yasar’in sozleri, “Ludwig Klages’in ‘Cin ruhun rakibidir.”
(Jung, 2006: 380) soziinii hatirlatir. Jung’un, “Insan vaktinde nicin ecinni oldugunu
anlayamazsa, o cinin kurbani olur gider. Kisi sormalidir kendine: ‘Bu diisiince neden saplandi
kafama?’ diye. Bu algakgoniillii bir kusku, diisiincenin i¢ine hemen dalmayip, diisiincede yok
olup gitmemizi oOrter.” (Jung, 2006: 380) ifadesi, Kartre’nin kim oldugunu merak edenlerin
sayis1 arttitkca onu gorenlerin artmasimi agiklamamizda yardimci olur. Korkut Efe’nin
diisiincede kaybolmasi ve riiyalar dleminde yasamasi ecinni ile olan dostlugundandir. “Ener;ji
odagiyla kendini 6zdeslestiren bireylerde ecinnilik olusur. “(Jung, 2006: 150) diyen Jung,
Zuhre ile hatta zaman zaman Kardre ile kendini 6zdeslestiren Korkut Efe’nin ruhsal
durumunu anlamamiza yardimei olur. Romandaki Dostoyevski vurgusu diisiiniildiigiinde

Karfire’nin Ecinniler bir yoniyle de Oteki kitabina bir gonderme oldugunu sdyleyebiliriz.
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2.4.4.8.13. Julien Sorel

On bes yaslarinda colak bir garsondur. Sol kolu yoktur.?” (Savas, 2008: 150) Ismini
Kirmizi ve Siyah romaninin kahramani Julien Sorel’den alir. Kirmizi ve Siyah’ta giyotinle
oldardlen Julien Sorel, Melengicin Golgesinde'de tek kolludur. Yazar, Kargalar Dernegi
romanmin sonunda figiirler arasina Julien Sorel ve Karire’yi dahil ederek kendi eserine
metinler aras1 gonderme yapar. Kargalar Dernegi’nde Julien Sorel, Pusarik’a kendini Kartre
olarak tanitir. “Aslinda ben her yerdeyimdir, tekrar goriisecegimizi saniyorum.” (Savas, 2010:

529) diyen Julien Sorel’e ait bilgiler, Pusarik tarafindan verilir:

“Lakaplarimiz1 kimin takmis oldugu da 6nemsizdir, ¢ilinkii bu hep bdyle olagelmistir. Birileri miinasip
zamanlarda zuhur ederek birilerine kendince uygun gordiigii 1akaplar ilistiriverir ve o lakaplar muhitin
biitiinii tarafindan benimsenerek yayginlasir. Ve ben, ¢elik ¢comak ¢agindaki c¢elimsiz c¢olak c¢ocuk
stfatiyla bilinirim kendi muhitimde. Julien Sorel... Kod adim budur.”

Kod adinin ‘Julien Sorel’ olodugu iddia edilen delikanli hakkinda heniiz hi¢bir sey bilmiyordum. Kendi
fantastik seriivenimi tamamlayip da kayiplara karigmaya (sirra ermeye) mecbur birakildigim dénemde,
birtakim nedenlerden dolay1 gizlendigim yerde can sikintisiyla ardi ardina muhtelif tirlerde kitaplar
okumaya kapilip gittigimde Melengicin Golgesinde adli roman1 da okuyacak ve ‘Julien Sorel’ kod adli
delikanlinin kimligine ancak o zaman vakif olabilecektim. Biitiin bunlar 6nceden diisiiniiliip tasarlanmig

bir kurgunun oyunlariydi. (Savas, 2010: 530)

Kargalar Dernegi’nin sonunda Pusarik “Julien Sorel adli delikanli sehit diistiigiinde
ben de sanirim hasimlarimizdan birini yaralamigtim.” (Savas, 2010: 538) diyerek o6ldiigiinii
haber verir. Melengicin Golgesinde 'de ise Kirmizi ve Siyah’taki gibi miicadeleci bir figurdar.

Mazlum Bey tarafindan yetimhaneden alinmig, onun kanunsuz isleri i¢in kullandig1 bir
geng haline getirilmistir. (Savas, 2008: 388) Julien Sorel ise Fuat Cinaralti, Korkut Efe ve
Siislii Yasar’in Mazlum Bey’i kacirmasina yardimet olur ve onlarin yaninda yer alir. Ugari
Ciimane’nin Mecazi Efendi’den 6¢ almak i¢in yaptig1 planda onun en 6nemli yardimcisidir.

Kirmizi ve Siyah romanindaki Julien Sorel gibi zenginlere kars1 bir figiirdiir.

2.4.4.8.14. Tursucu Ali Riza Usta

Safiye Hanim'in tursuculuktan emekli, yetmisli yaslarda seyreden giingdrmiis bakkal

27 S0l kolu olmamasi sebebiyle Ispanyol askeri oldugu zamanlarda Osmanli’yla savasirken sol kolu kullanilmaz
hale gelen ve diinyada ilk roman kabul edilen Don Kisot’'un yazari Cervantes’i hatirlatir. Sol kolunu
kullanamayn bir roman figiirii ise Harper Lee’nin ilk defa 1960 yilinda yaymlanan Bilbilti Oldiirmek adli
eserinin kahramani Jem’in sol kolu ayni sekilde kullanamayacag: sekildedir. Yazarin 2015 yilinda yayinlanan
romaninin Tespih Agacinin Golgesinde adim tagimasi, Metin Savas’in 2008 yilinda yaymlanan eseri Melengicin
Golgesinde ile arasindaki isim benzerligi ilging bir tesadiiftiir.
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kocasidir. Sag g6zii yapaydir. (Savas, 2008: 71) Tursuculuktan emekli olunca bos durmaktan
sikilmis, bakkallik meslegini yapmaya baslamistir. Savas’in mesleginin ve fiziki 0zelliklerinin
kurmaca diinyaya tasindiginin gostergesidir. Olay orgisiinde etkisi fazla olmayan bir fon

figrddar.

2.4.4.8.15. Tanju Eniste
Miirtivvet Valide’nin ayni yaglardaki dis hekimi miizmin kocasidir. Sert mizaciyla

dikkat ¢eker. Ugar1 Climane’nin tuzagina diismiis dirayetsiz bir kisidir.

2.4.4.8.16. Safiye Hanim

Sandik emini bilmem kim efendi zadelere ait konaga komsu mor salkimli evde ikamet
eden yaslica bir kadindir. Romanda etkisi olmayan Safiye Hanim, ismi gibi “temiz, pak, saf”
(Devellioglu, 2006: 909) bir figiir olarak ¢izilmistir. Alevi oldugu i¢in kasabali tarafindan
dislanmuis bir kisidir.

2.4.4.9. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Yazarm kurguda benimsedigi eklektik tavir, anlatict ve bakis agisina da yansir.
Romanin genelinde anlatici tigiincii tekil kisidir ve olaylar genellikle hakim bakis agisiyla
verilir.

“Kartire her hal ii karda oradaydi ve isittiklerinden tatmin olunmus bulundugunu
derbeder efenin kulagina fisildamakla istigal halindeydi. Korkut Efe onu paylamak arzusuna
kapildiysa da, misafir odas1 kalabali§i i¢cinde kendi kendisiyle konusuyor goriinmek
istemedigi i¢in susma cihetine gitti.” (Savas, 2008: 173) climlelerinde de goriilecegi iizere
yazarin her olaya hakim oldugunu gosteren bir tavr1 vardir. Anlatict smirsiz bilgisiyle
kahramanlarin duygu ve diistinceleri hakkinda bilgi verir.

Hakim bakis agisiyla olaylart yansitan anlatici, Engin Ar’in Ugar1 Ciimane’yi aradigi
bolimleri, kahraman bakis agisiyla ve birinci tekil kisi agzindan aktarir. “Kurtulmaliyim bu
siipheden. Izmir’e kacacagim giine kadar her sey agiga ¢ikmali. Bir siire daha sabretmeliyim.
Bulvar kalabalikti. Kargalar dernegi. Ciimane’nin bir sir1 varsa bu sirr1 derhal
kesfetmeliyim.” (Savas, 2008: 201) climlelerinde oldugu gibi anlaticinin siirekli degistigi ve
¢ok sesli bir anlatimin benimsendigi gorilur. Bu ¢ok seslilik sadece anlaticida degil anlatimda
da gorulir. Romanda Korkut Efe'nin riiyasinda gordiigii Karanligin Ruhu’nu tasvir ettigi
boliim destansi bir anlatima sahiptir: “Yapag: sagli, kazan basli, kazma disli, pavurya bacakli,

camus ayakli, karn1 dalakli, burnu stimiiklii, g6zu ¢apakli, kalbur kulakli.” (Savas, 2008: 12)
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Korkut Efe’nin hikdyesinin anlatildigi1 boliimlerde “Evvel zaman i¢inde, kalbur saman i¢inde,
develer berber iken” (Savas, 2008: 257) ifadelerindeki masals1 sdyleyis, Kafkasyali Firuze nin
Dede Korkut Hikayeleri’ni animsatan “Golgelice dokuz dalli agaciniz kesilmesin.. Caglayib
akan sulariniz kurumasin.. ag sakalli baban yeri u¢gmak olsun.. ag piirgekli anan yeri behist
olsun.. Tanr1 seni ar1 imandan ayirmasin...” (Savas, 2008: 498) soylemleri, anlatimdaki
cogulculuga Ornektir. Eserin kurgusalliginin anlatildigi su boliimlerde anlatict  Siisli
Yasar’dir: “Her seyi daha da iginden ¢ikilmaz hale getirmek! Sona m1 erdi bu kanli seriiven?
Yoksa yeni mi basliyor her sey?” (Savas, 2008: 504)

Anlatict kimi zaman Menekse Ziilal olur. Olaylar onun g6zlemleyen ve aktaran odur.
Olay orgiistiniin gidisati ve figiirlerin goriinimii hakkinda bilgi veren bu anlatimlara su

bolumi ornek gosterebiliriz:
Macir tarhanasi dedikleri ne ac1 seymis. Kasiklarda amma sivri ugluymus, bogazima batt1 batacak, kirk
abdal doyuran. Kasabadan uzun soluklu ilk ayriliggm oluyor bu. Burla Hatun liseyi bitirdigimi
gorebilseydi benimle gurur duyardi. Engin Ar denen ziippeyi goziim tutmadi ama Tanju Eniste hayli
babacanmus. lyi seyler olacak bu konak eskisinde kotii seyler de olacak sanirsam bir seyler

sezinliyorum. (Savas, 2008: 37)

Sonug olarak yazar, kimi zaman hakim bakis agisindan kimi zaman kahraman bakis
acisindan yararlanarak farkli duygu ve diisiinceleri bir araya getiren ¢ok sesli bir anlati
olusturmustur. Ironik dili her romaninda hissedilen yazarin, geleneksel ve dini metinlerin
anlatimindan yararlanarak i¢ ice gecen ve yeni pencereler agan bir metin meydana getirdigini

sOyleyebiliriz.

2.4.5.Kargalar Dernegi
2.4.5.1.Eserin Kimligi

Yazarin besinci romani olan Kargalar Dernegi ilk olarak 2010 yilinda Otiiken
Nesriyat tarafindan yayirmlanmigtir. Romanin ¢alismamizda kullandigimiz baskisi, Otiiken
Nesriyat tarafindan yapilan birinci baskidir. Roman, yazarin diger eserlerine oranla edebi

cevrelerce pek ragbet gormez. Yazar da bu durumu su sekilde dile getirir:
Kargalar Dernegi kendi kdsemden takip edebildigim kadariyla en az ilgi uyandiran romanimdir. Bu
romanima Ozel bir ilgi gosteren okurlarim yok degilse de diger romanlarim derecesinde ragbet
gdrmemistir. Zemheri Kuyusu ve Melengicin Golgesinde gibi pes pese iki kayda deger romanin
ardindan yazmis oldugum Kargalar Dernegi roman teknigi acisindan biraz zayif gibi goriiniiyor
diyebilirim. Bu romanda kadim zamanlara dek indigi rivayet edilen Tirk gizli teskilatini kurmaca bir

zeminde ele almaya ¢aligtim. (bk. EK 1)
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Roman, Necati Giiltepe’nin Tiirk Kadin Tarihine Giris adli eserinden yapilan bir
epigrafla baglar. Bu alinti, romanin icerigi hakkinda ilk ipucudur ve okura yeni bir pencere
acar:

Tdranl kadinlar, kadim zamanlardan on ti¢iincii yiizyila kadar Amazon ve Alp Savas¢1 Kadin genetigini

Anadolu’ya kadar tagimis, son olarak burada Osmanli Devletini kurarak tarih sahnesinden belki de

simdilik ¢ekilmis, ya da uykuya yatmistir. Kim bilir! (Savas, 2010: 5)

Eser, ayn1 epigrafla bitirilir. Bu romana destansi ve mitolojik bir boyut kazandirir. Bu
kullanim, ayn1 zamanda postmodern anlatilarin bitmeyen, biterken okurun zihninde yeniden
baslayan tavrina uygun bir uygulamadir. Kargalar Dernegi, Savas’in diger romanlarinin
golgesinde kaldigin1 belirtmistik. Fakat roman, bugiinde yasayan mitolojik kahramanlari,
mekanik zamani asan kurgusu ve yazarmn ilk eserlerinden beri varligina inandigi “gizli

teskilat” fikrinin derinlemesine islenmesi gibi 6zellikleriyle kayda deger bir romandir.

2.4.5.2.Eserin Ozeti

Buldumcuk, iiniversitede son siif égrencisidir. iki takimin derbi mag1 giinii iiniversite
yakinlarinda gezerken, her giin gordiigii yumuk gozlii ¢igekei kizin bir maganda kursunuyla
vuruldugunu goriir. Bir adam, olay esnasinda yerden bir sey alip cebine koyar. Buldumcuk ile
g0z goze gelirler. Olayin sokunu yasayan Buldumcuk, bir bankta uyandiginda gordiigii seyin
aslinda bir kabus oldugunu anlar.

Cop Atlamaz Copten Celebi ve Sarikiz, bahge evlerinin yakinlarindaki istasyonda
gezerken hafizasin1 kaybetmis bir gen¢ bulur. Sonra onu yanlarina alarak sehre gelirler.
Soranlara ise anne ve babasii trafik kazasinda kaybeden bir akrabasi oldugunu soylerler.
Gopten Celebi, Buldumcuk mahlasiyla hitap ettigi bu gence yeni bir kimlik ¢ikartarak Faruk
adin1 ve kendi soyadini verir. Eski bagnoterlerlerden olan Copten Celebi, bashekim hanimla
gecmisteki hukukundan yararlanarak Buldumcuk’a Kiz Kalbi Tip Merkezi’nde posta isi
ayarlar. Balkanak Apartmani’nin en iist katina tagman Buldumcuk, sirekli kabuslar gorr.
COpten Celebi disindakiler onun hafizasim1 kaybettigini diisiiniir. Buldumcuk ise Cdpten
Celebi’nin kétiirim kiz1 Sarikiz disinda kimseyle pek iletisim kurmaz. Sarikiz onun 6zel bir
gorev icin yetistirildigini, babasinin yardimeisi oldugunu belirtir.

Once Radovigeli Dayr’nin torunu Eyliil’ii kapkaggilardan, Radovigeli Dayr’y1 da
zorla para almak isteyen otopark kabadayilardan kurtarir. Biitiin bunlar Copten Celebi’nin
ayvaz olarak gordiigli Buldumcuk’u kahraman yapmak i¢in oynadigi oyunlardir. Buldumcuk,
yolda 6lmek iizere olan sapkali adami hastaneye gotiiriir ve boylece fantastik olaylar baslar.

Karakolda Kaldirim Kargasi mahlasli biriyle tanisir. Bu adam Kargalar Dernegi adli bir
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teskilata bagli oldugunu, Buldumcuk’un da bu teskilatin bir {iyesi oldugunu séyler. Anne ve
babasinin kutsal hazineyi korumak i¢in 6ldiiglinii diistinen Buldumcuk, bu hazinenin pesine
diiser. Yilbast gecesi oOldiiriilen Sarikiz’in katilini bulan Buldumcuk, onu cezalandirmak
isterken trenin altinda kalarak 6liir. Onun goérevini ise eski bir muhabir olan arkadasi Pusarik
iistlenir. Biitiin sifreleri ¢6zen Pusarik, sonunda gizli hazineyi bulur. Bar¢inkent Kasabasi’nda
biten bu yolculukta Comce Gelin, kutsal hazine olan Yagmur Tas1’n1 alarak ansizin gériinmez

olur.

2.4.5.3.Eserin Muhtevasi

Yazarin postmodern tekniklerle ele aldigi Kargalar Dernegi i¢ ige giren yapisiyla
cesitli olay ve olgular1 biinyesinde barindirir. Anlati temelde, 6zlni arayan ve korumaya
calisan gizli bir tegkilat araciligiyla “ge¢mis ve bugiinii sorgulama” fikri tizerine kurulmustur.

Turk mitolojisinin temelinde iyi ve kotli ruhlar vardir. Mitolojik tasvirlerdeki 1s1k-
karanlik zithigi, Ulgen’le Erlik mitolojik varliklarmin simgesel dokusunu olusturur. Ulgen’in
15181, beyazlig1 ve hayatin kaynagi olan gokyliziinii sembolize etmesi yasama isaretse, Erlik’in
kara sifati islevsel gostergebilim planinda 6lime esdegerdir. (Bayat, 2015: 343) Mitoloji
alaninda birgok makale yazan ve bu sahaya ozel ilgi duyan Savag’in mitsel unsurlari
incelemesi, giincelleyerek kullanmasi ve diisiinsel agilimlar yapmasi romani fantastik bir
yaptya biiriindiiriir. Oyle ki romanin kahramanlar1 dahi, yasanan “fantastik durumlar
kaniksa”yacak (Savas, 2010: 521) ve bu diinyanin i¢inde maceradan maceraya kosacaktir.
Eserde iki zit kutbun miicadelesi vardir: Bu “diinyay1r yoneten, ya da yonetmeye ugrasan
birtakim gizli orgiitler” (Savas, 2010: 142) ve “beseriyeti kolelestirmeye yeminli karanlik
odaklar” (Savas, 2010: 143) ile Kargalar Dernegi’nin miicadelesidir.

Yazar, eserde “Koroglu, Comce Gelin, Yagmur Tasi, Tepegdz” gibi mitolojik
kahraman ve unsurlar1 parodik olarak ele alir. Bir amplifikasyon (genisletme) yontemi ile
aldigimiz bu mitolojik kahramanlar, toplumun bilingaltinda varligini stirdiirmiistiir. Burada
uygulayacagimiz amplifikasyonun yani acip genisletmenin amaci bir diislin, diislemin,
sanrinin, resmin veya farkli bir insan iriiniiniin simgesel anlamini ve arketipik koklerini
bulmaya calismaktir. (Hall ve Nordby, 2016: 120-121) Jung’un kolektif bilingaltina gore
sekillenen formlari adlandirmak icin “arketip” ifadesini kullandigini biliyoruz. Arketip’in
bilin¢dist igerigi oldukca fazladir, bu biling ve algi ile degisime ugratilabilir ve o an ki biling
dizeyinde kendini gosterebilir. Wehr, “arketip” ile “arketipik tasavvur” kavramlarini
birbirinden ayirir. Arketipi varsayimsal, belirsiz ve soyut bir model olarak tanimlarken, bu

kavramin insan algisinda zuhur etmis sekline arketipik tasavvur ismini verir. (Wehr, 2012: 47)
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Freud, bireysel bilingaltiyla biitiin ruhsal sistemi agiklamaya galisir. Jung ise asil onemli
olanin bireysel psikoljiden daha c¢ok kolektif bilingalti oldugu goriisiinii ortaya atar. BUtln
insanlikta ortak bulunduguna inandig1 bu billingalt1, atalardan miras olarak gelen ve butiin
gecmisi i¢ine alan bir yapiya sahiptir. Masallar, riiyalar ve mitoslarla ortaya ¢ikan kollektif
suuraltinin temelini ilk Ornekler olusturur. Kisaca arketip olarak ele alacagimiz bu ilk
ornekler, ¢agimiz romaninda giincel bir platforma yerlestirilerek yeniden yorumlanmustir.
Kargalar Dernegi, bu yoniiyle en 6zgiin eserler arasinda gosterilebilir. Eserin merkezinde
Savas’in hemen hemen tiim eserlerinde gordiigiimiiz gizli bir teskilat vardir. Kokii kadim
zamanlara dayanan ve esere ismini veren s6z konusu teskilat, mukaddes emaneti bulma ve
koruma yolunda kendini adayan insanlardan olusur. Ayrica Jung’un arketipi iki kutupludur;
hem aydinlik, hem de karanlik yani vardir. (Jung, 2006: 48)

Kargalar Dernegi iiyeleri, zenginden alip fakire verme diisturuyla hareket ettigi i¢in,
kurgudaki dikkat c¢ekici ilk arketip Koroglu’dur. Kéroglu’nun tarihsel kisiligini bu baglamda
diistinmek gerekir. Haksizliga kars1 direndigi icin, Koroglu’nun {inii Bagdat’a, Azerbaycan’a,
Ozbekistan’a, Tiirkmenistan’a ulasmistir. Uniiniin bunca yayilmasinda, onun yalnizca bir
baskaldirict sayilmayip toplumda sosyal adaleti saglayan bir oncii olmasinin etkisi biiyiiktiir.
Koroglu, zenginden vurdugunu yoksula dagitir. Yanindaki fedaileriyle ortak ¢alisilir, ortak
uretir, ortak kazan kaynatir. (Binyazar, 2011: 252) Ortak bir amag etrafinda birlesme ve tek
tilkiide ittifak etme fikri, anlatinin Koroglu hikayesini parodilestirmesindeki temel sebeptir.

Eserdeki “karanlik giicler” ile savasi; Koroglu, Dede Korkut ve Yagmur Tas1 anlatilari
kapsaminda degerlendirmemiz gerekir. Karanlik giicler, Bolu Bey’ini simgelerken
Buldumcuk ise Koroglu’nun modernize edilmis halidir. Bolu Bey’inin Kdroglu’nun babasina
yaptigini, karanlik giicler Buldumcuk’un babasina yapar. Kéroglu bir kahraman olmaktan ¢ok
sembolik yoniiyle 6ne ¢ikar. Haksizliga karsi baskaldiran tavriyla nam salmasi ve babasinin
ociinii almak i¢in verdigi miicadele, giicliden alip gii¢siize vermesi onun yillarca halkin
dimaginda yasamasini saglamistir. Mehmet Kaplan’a gore Koroglu hikayesini bugiine kadar
canli kilan asil sebep, onun halkin sosyal gayrisuurunda yasayan Alp arketipi vasitasiyla
idealize edilmis olmasidir. (Kaplan, 1996: 105) Halkin suuraltinda oliimsiizliik sirrina eren
Koroglu, Kargalar Dernegi’nde 6nce Cop Atlamaz Copten Celebi, sonra onun yetistirdigi
Buldumcuk ve en son Buldumcuk’un en yakin arkadasi Pusarik olarak karsimiza cikar.
Romanda bu goérevin bir “bayrak yaris1” haline getirilisi, Buldumcuk’un 6liimii {izerine
Koéroglu vasfini Pusarik’in almasiyla izah edilebilir.

Kadim toplumlar, iglerinden ¢ikarttiklar1 kahramanlar ile amacina ulagsmada engeller

¢ikaran diismanlari unutmazlar ve isimlendirme yaparken bildiklerinden yola ¢ikarlar. Bu
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sebeple, Buldumcuk ve Pusarik’in karanlik giiclerle savagmasi; Kéroglu’nun Bolu Beyi’yle
miicadelesi oldugu kadar Oguzlarin Tepegdz’e kars1 koyusunun da simgesidir. Bu miicadeleyi
Habil ve Kabil’in hikayesine kadar indirebiliriz.

Kargalar Dernegi iiyelerinin yasayis tarzlari, diinyayr algilayis bicimleri ve
davraniglar1 toplum igin tam bir tezatlik teskil eder. Bu zitlik Koéroglu ve onun gibi diisiinen
farkli devirdeki kahramanlarin, yasadigi donemin bozuk dizeniyle giristikleri miicadele
sonucu olusur. Bu miicadele, evrensel bir bicimde ele alinirken kanonik edebiyatin?® seckinci
yonuni (Bloom, 2014: 43) ve 6znelligi elestirilir:

Sunu da bilfiil serdeteliyim ki, okumakta bulunma nezaketini bizleren esirgemediginiz igbu anlati her ne

kadar vatan-millet kaygisi giitmekteyse de, biitiinityle milli bir hikaye, korii koriine kanonik bir tahkiye

de degildir. Buradaki memleket endisesini baslibagina Tiirkiye Cumhuriyeti olarak algilamak yanlis
olacaktir, ¢unkd, zannediyor musunuz ki insanlk {iizerinde oynanan oyunlar salt kendi tlkemizle
smnirlidir. Buradaki Tiirkiye t&birini hemen her entrika karsisinda pekald baska bir iilke ismiyle
degistirebilir, ne bileyim mesala Arjantin veya Pakistan seklinde kolayca yorumlayabilersiniz vatan
kaygisiyla kaleme alinmis anlatilar1 siven edebiyati yergisiyle damgalamak pek miimkiindiir ve boylesi
bir damgaci1 tavri benimeyenler esdsan insanlik {izerinde oynanmakta olan oyunlarm bilincine
varilmasindan endise etmektedirler. Onlarin indinde kanonik anlatilar evrensel degildir, zira
vatanseverlik giidiisii evrensel bir duygu olmaktan armdirilmadir ki, meydan sagduyulu gercek
isyankarlara kalmasin. Ibrani kokenli bir entelektiiel kendi kavmi mitolojisinin 6rtik imgeleriyle
beslenmis bir roman yazdiginda o roman evrensel kabul edilir, fakat bir Iranl, bir Macar, bir Tirk
yazart aynit seyi yaptiginda zinhar insanlik dismanmi bir kafatasgt muamelesi gormekten
kurlulamayacaktir. Anliyor musunuz aziz dostlarim, everensel isyankarlik giidiisiiniin bertaraf
edilebilmesi i¢in sahte evrensel degerler yaratilmas1 gerekmektedir. Ve dahi bu baglamda ve misélen,

Turkiye ile Arjantin’in yahut Pakistan ile Kolombiya’nin veya Suriye’nin gerg¢ek anlamda yakinlagsmasi

sahte evrensel degerler zaviyesinden tiksing bir kardeslik gosterisidir. Bizim bitlin dinyada okunan

evrensel yazicilarimiz romanlarinda bunlara deginmezler, onlarin derdi alemi gerdi. Hah-ha... (Savas,
2010: 376-377)

Savas; Bloom’un kanonik eserlerin, diger yazarlar1 “bilissel duyarlilik, dilbilimsel
enerji ve yaratici gii¢ alaninda ge¢”me (Bloom, 2014: 49) temeline dayanarak segildigi fikrine
kars1 ¢ikar. Bu eserlerin, Batililarin kendi insiyaklarina ve diinya goriislerine uygun olarak
belirlendigini soyler.

Romanm Tirk mitolojisini esas almasina ragmen tim dinyadaki micadelelere

deginerek ¢ok yonll bir eser 6zellligi gostermesini tarafli kanonik edebiyata bir baskaldiri

28 Kanon, sozciigii, kilisenin ¢ikardig1 kural, kanun ve ydnetmelikler anlamina gelir. Edebiyatta ise herhangi bir
otoritenin ya da otoritelerin, kutsadig: iyi yazarlar listesi ve buna eklenecek isimlere verilen izin ya da onaya
denir. (Parla, 2004: 51)
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olarak gorebiliriz. Ko6roglu, Robin Hood (Savas, 2010: 377), Ernesto Che Guevara (Savas,
2010: 492), Deniz Gezmis (Savas, 2010: 501), Patrona Halil (Savas, 2010: 469) ayni diizene
baskaldiran kisiler olarak anilmistir. Farkli milletlerde ayni ilk 6rnekten beslenen bu kisiler,
Jung’un “arketipler evrenseldir.” (Hall ve Nordby, 2016: 42) goriisiiniin kanit1 niteligindedir.
Yani her millette bazi temel imgeler, kaliimla var olur. Savas, “Anlati Sanatlarinda
Arketipler” adli makalesinde; bir eserdeki karakterlerin itibari dinyadaki gucind,

arketiplerden aldigini su s6zlerle ifade eder:

Kurguya dayali anlat1 sanatlarindaki biitiin karakterler kurgu diinyasinin igindeki giiglerini iste bu arka
planda yatan arketiplerden alirlar. Bir kurgu icindeki karakterler kendi ilk-drneklerini ne derece
yetkinlikle temsil ediyorlarsa o kurgunun karakter yoniinden o derece basarili bir anlati1 oldugunu fark
ederiz. Anlatinin muhatab1 olan okurlar veya dinleyiciler arketipler hakkinda biisbiitiin bilgisiz olsalar
bile bilingaltlar1 tastamam farkindadir. Isbu farkindalik nedeniyle de yetkin anlatiyr muhatabin
bilincinden 06nce suuralti algilar ve benimser(http://www.kirmizilar.com/tr/index.php/kultur-sanat-
yazilari/725-anlat%C4%B1-sanatlar%C4%B1nda-arketipler erisim tarihi: 10.08.2017).

Savas’in romanlarinin temel c¢atismasi olan zithklarin miicadelesi Kargalar
Dernegi’nde de kendini gosterir. Diialist diistincede kotiiniin simgesi olan karanlik gliclerin en
blylk amaci, tiketim iizerine kurulu bir toplum yetistirmektir. Baudrillard, g¢agdas
sosyolojiye en onemli katkilarindan biri olan Tuketim Toplumu adli eserinde tiikketim toplumu
ile ona kars1 olan toplum arasindaki savasi, Tanri ile seytan arasinda miicadeleye benzetir:

Ortagag toplumunun TANRI ile SEYTAN iizerinde dengelenmesine benzer sekilde bizim toplumumuz

da tiiketim ILE tiiketimin elestirilmesi iizerinde dengeleniyor. Mezhep sapkinliklari ve kara biiyii

mezhepleri eskiden héld geytanin etrafinda orgiitleniyordu. Bizim kendi biiylimiizse beyaz ve artik
bolluk ortaminda mezhep sapkinligt miimkiin degil. S6z konusu olan, doyma noktasina ulagsmis bir

toplumun yanilmayan ve tarihi olmayan, kendinden bagka sdylemi olmayan bir toplumun esirgeyici

beyazligidir. (Baudrillard, 2013: 236)

Tiiketim toplumunda gergek ihtiyac ile ¢agin yonlendirdigi sahte ihtiyaglar arasindaki
fark ortadan kalkmustir. Thtiyag dis1 mallar almak ve bunlar sergilemek birey icin ayricalik ve
stlinliik gostergesi haline gelir. Birey, bu siirece kendini dyle kaptirir ki tiketmeyi bir
zorunlulukmus gibi hissemeye baslar. Insan iliskileri ve ahlaki normlar yerini maddeyle
iliskiye birakir. Eserde kendini tiikketim ¢ilgimligina kaptirmis ve bunu hastalik haline getirmis

figiir, Buket Hanim’dur:
Buket ablamizin yedi numarali dairesinde yok yok idi, bitpazari gibiydi miibarek, deli kizin
bohgasindan bile daha zengin idi; misafir odas1 biifesindeki takim taklavat miizesi goriilmeye degerdi
dogrusu; hi¢ abartisisz yedi farkli ¢ay servisi takimi, Bohemya menseli porselenden altisar biiyiik boy

fincanlar, ¢esmibiilbiil sanatli kirmiz1 ve mavi vazolar, kaseler ve serbetlikler, efendime séyleyim, buzlu


http://www.kirmizilar.com/tr/index.php/kultur-sanat-yazilari/725-anlat%C4%B1-sanatlar%C4%B1nda-arketipler
http://www.kirmizilar.com/tr/index.php/kultur-sanat-yazilari/725-anlat%C4%B1-sanatlar%C4%B1nda-arketipler
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camdan ¢erezlik takimlari, seffaf plastikten Gte-beri, mermer sehpalarda yiginla vir-zivir, kivir da kivir,
oh hadi yandan, igleri goriilebilen muhtelif masa ¢akmaklari, kristal kiilliikler ve zemindeyse devasa ¢ift
diglimlii eligi ipek hali. Tavandaki oOrimcek avizeyi zikre lizum gormedigimiz vechiyle misafir
odasindaki diger kiymetli esyalar1 es gececegizdir. Kezalik gecim sikintisi icerisinde kivranan ailelerde
mezkur takim taklavatin mevcudiyeti ahldken ve dinen ve aklen ve hattd fitraten zaruridir vesselam.

(Savas, 2010: 324-325)

Buket Hanim’in ¢ilginca yaptigi harcamalar ve maddiyatt on planda tutan tavri
sonunda Giirol enisteyi intihara siiriikler. Dirayetsiz bir kisilige sahip olan Giirol eniste,
borglar icinde debelenecek, debelendikge daha dibe batacaktir. “Yani bir bakima hizli bir
sekilde tiiketen” Buket Hanim, etrafindakileri tiiketmeye ve ‘“kendisi de tlikenmeye
basla”yacaktir. (Cosgun, 2012: 848) Tiiketmek disinda hayatla bagi kalmayan bu kisiler ve
toplumlar, baska bir gerceklige gegerler. “Bir anlamda, tiiketim toplumunun tek nesnel
gercekligi tiiketim fikridir, glinliik sdylem ve entelektiiel sdylem tarafindan siirekli yinelenen
ve sagduyu giiciine ulagsmis olan bu yansimali ve sdylemsel birlesimdir. (Baudrillard, 2013:
233)

Toplum, tuketim toplumu gibi diistiniir ve konusur. Bu toplum, tiikettigi Ol¢iide
kendini de fikirlerini de tuketir. Tiketim kiltiiriiniin en giicli havarisi reklamlardir.
Baudrillard “Reklam bu fikrin zafer tiirkiistidiir.” (Baudrillard, 2013: 233) der. Kargalar
Dernegi’nde bu durum “Reklam kusagi tistiine reklam kusagi.” (Savas, 2010: 498) sozleriyle
vurgulanir. Tiketim Kkdlthrinlin yayilma merkezi olan televizyon ise “Bir Varmis Bir
Yokmus” programindan yola ¢ikilarak tenkit edilir.

Postmodern dénem her anlamda bir tuketim ve tikenme donemidir. Baudrillard
“Bizim ¢agimiz giinliikk beslenme harcamalarinin oldugu kadar prestij harcamalarinin da hep
birlikte “TUKETMEK” olarak adlandirildig: ilk ¢agdir.” (Baudrillard, 2013: 234) derken,
cagin zihniyetini glin yiiziine ¢ikarir. Prestiy kazanmanin ve harcamanin en biiyiik

29

simgelerinden biri AVM Kkdltiridir. Kargalar Dernegi’nde Kotigler™ Plaza, kendisine

miiritler lireten ve Mefisto’nun isteklerine gore sekillenen bir mekan olarak kurgulanir:
Hepsi burjuva, hepsi Koétigler Plaza’nim konjonktiirel tiiketici miiritleri. Onlar, beyaz camda iblisi
seyretmek istiyorlarsa, ben onlarin ayaklarina cehennemdeki zebanileri bile getirebilirim. Onlar,
Goethe’nin Mefisto’sunun sesini duymak diliyorlarsa, ben onlara, canli yayinda telefon baglantisiyla

onun sesini ulastirabilirim. (Savas, 2008: 457)

29 Kotig, argoda kig gibi kokmus anlamina gelen bir sévgiidiir. Divan-1 Liigati’t Tiirk’te geger. Yazar, tiklim
tiklim olan AVM’lerin kokusundan yola ¢ikarak bdyle bir isim kullanmis olabilir. (Aydemir, 2012: 35)
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Muhteva yoninden oldukca zengin olan eserde ilgi ¢ekici unsurlardan biri de “gé6z
metaforudur. Romanda “Goriilen seyin bilgisine sahip olunur. Bilgisine sahip olunan sey de
kolayca egemenlik altina alinir ve iktidar tarafindan ele gecirilir. Kisacasi, goriilebilen her sey
denetlenebilir.” (Dolgun, 2008: 37) fikri hakimdir. Savas, Dolgun’un bu fikirlerini “Goérilen
seyin bilgisine sahip olunur. Bilgisine sahip olunan sey de zahmetsizce hakimiyet altina alinir.
Gortiilebilen her sey denetlenebilir.” (Savas, 2010: 381) seklinde yorumlayarak eserinde
kullanir. Burada gz metaforu, “iktidarin goézi” baglaminda diislinilmelidir. Degisen ve
gelisen diinya, tiikketim toplumuyla beraber goézetim toplumunu da meydana getirmistir.
Devlet nosyunun temelinde bulunan “bilme istegi”, zamanla kontrol altina alma ve dort bir
yani gdzetim mekanizmalariyla ¢evirme fikrini dogurur. Focault, diinyayr modern bir
hapishane olarak algiladig1 “Hapishanenin Dogusu” adli eserinde gbzetim merakinin, daha
cok gelisen teknolojik sistemin ve kapitalizmin kontroliindeki ¢agcil devletlerin bir takintisi
oldugunu belirtir. I¢inde bulundugumuz ¢agda, kendi katkilarimizla ortaya g¢ikardigimiz

iktidar tarafindan kusatilmakta ve gozetim altinda tutulmakta oldugumuzu soyler:
Bizim toplumumuz gosteri degil, gozetim toplumudur; imgeler yiizeyinin altinda, bedenler
derinlemesine bir sekilde kusatilmaktadir; miibadelelerin biiyiikk soyutlamasinin arkasinda, yararli
giiclerin titiz ve somut bir sekilde terbiye edilmeleri stirmektedir; iletisim akimlar1 bilginin y1gilmasinin
ve merkezilesmesinin destekleridir; isaretler oyunu iktidarin demir atmalarini tanimlamaktadir; bireyin
giizel bitlinligi bizim toplumsal diizenimiz tarafindan sakatlanmisg, baski altina alinmis, bozulmus
degildir, ama birey bu diizende, biitiinciil bir giigler ve bedenler taktigine gore, titizlikle imal edilmistir.
Sandigimizdan ¢ok daha az Yunanliyiz. Ne tiyatro basamaklarinin, ne de sahnenin iizerindeyiz; bizzat
yonlendirdigimiz —¢iinkii onun bir ¢arkiyiz- onun iktidar etkileri tarafindan kusatilmis olarak,

Panopticon makinesinin i¢indeyiz. (Foucault, 1992: 272-273)

Focuault’un da belirttigi lizere artik goriinen bir kraldan ¢ok, goériinmeyen iktidar
tarafindan stirekli gozetim altinda olma diisiincesi, bireyin kendini kontrol etmesi gerektigini
savunan bir diizene evrilmistir. izleniyor olma psikolojisi bireyi, devletin tehdit olarak
algilayabilecegini diislindiigli her davranigtan uzaklastirir ve onun korkak bir hayat siirmesine
sebep olur. Yani artik insanoglu hapishanelesmis bir diinyada mahkdm gibidir. George

Orwell’in 1984%° romaninda “Biiyiik Birader” adli bir lider tarafindan y&netilen toplum,

%0 Bir kars1 iitopya olarak kabul edilen romanda toplum, bir “biiyiik gdzalt1” diizeni i¢indedir. Gii¢ ve iktidarin
siirsizca uygulandigi bu toplumda bellek, diisiince, dil ve askin igdis edildigi, 6zgiirliiklerin ortadan kaldirildig1
goriiliir. Erich Fromm’un roman hakkinda “tarihin akis1 degismedigi silirece diinyanin dort bir yanindaki
insanlarin en insani niteliklerini yitirecekleri, ruhsuz otomatlara doniisecekleri, {istelik bunun farkina bile
varmayacaklari”n1 anlatir. Yok edilmesi gereken bilgilerin bellek deligine atildigi, aykir1 diistinenlerin
buharlastigi, cogunlugun dediginin dogru kabul edildigi, diisiinmenin sug¢ oldugu Okyanusya’nin dili ise egemen
ideolojiyi hakim kilmayi amaglayan Yenisdylem’dir. (Orwell, 2013: 14-19) Romanda iktidarin simgesi olan
Biiyiik Birader her seyi kontrol eder. “BUYUK BIRADER’IN GOZU USTUNDE” ve Okyanusya’nin resmi
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yonetilmekle kalmaz, fikirleri denetim altina alinmig bir glriha doéniisiir. “Biiyiik Birader seni
izliyor.” mottosuyla toplum baski altina alinir. Savas, Kargalar Dernegi’nde bu fikrin
elestirisini yapar. Biiylik Birader, kapitalizmin temsilcisi olarak insanlar1 diigiinmek yerine
tekdlize bir varlik haline getirmeyi amaglayan erktir. BlyUk Biraderin gozunu Uzerinde
hisseden insan, tlkd ve hedeflerinden vazgececek, kendine dayatilan ve smirlar1 belirlenmis
bir kaderi yasamak zorunda birakilacaktir. Kaldirim Kargasi ve Pusarik arasinda gecen su

konusmalarda Pusarik, gozetim toplumu fikrini inandirici bulmaz:
“Beni mi izliyordun sen?”
“Her vakit gdzetim altinda bulundugunu unutuyorsun.”
“Ha, su gozetim toplumu teranesi mi!”
“Tekrar soracagim: T1p merkezinin dogumhane katinda ne kesfettin?”’
“Gozetim pratikleriyle paralel bir kesifte bulundugunu sdyleyebilirim: G6z Yanist...”
“Ha?”
“Birlesik Devletler banknotundaki pramidin {izerinde yer alan Biiyiikk Biraderin Goziiyle ilgisi yok
bunu. Tamamen milli bir goz. Evrensellik boyutu yok.” (Savas, 2010: 414-415)

Mahremiyetin yok sayildig1 kapali bir diinyada yasayan insan, her yonden bir kusatma
altindadir. Bu kusatma ve gdzetim teknolojik araclarla olur. Pusarik’in “Ileri teknoloji iiriinii
elektronik gereglerle iz siirmenin miimkiin oldugunu hatirlayinca cep telefonumdan kesinkes
kurtulmaya karar vermistim. Birileri, bizi, diinya yoriingesindeki uydularin yaydig: sinyaller
yoluyla pekéala gbzetim altinda tutuyor olabilirdi.” (Savas, 2010: 431) seklindeki i¢
konusmalarinda gozetim altinda olma psikolojisinin izleri vardir. Pusarik’in fikirleri degismis
ve gozetlenmekten korkmaya baglamistir. Yine Pusarik ve Kaldirim Kargasi arasinda yapilan

konusmalarda Kaldirim Kargasi, ahlaki denetimden yoksun teknolojiyi Deccal olarak algilar:
“Cep telefonlariyla iletisim kurmamiz dogru mu sence? Giivenli buluyor musun bu tiirden geregleri?”
“Sence?” diye sordu ustam.
“Cevap belli degil mi?”
“Gozetim Toplumu diye bir kavramdan haberin var m1 ¢ocuk?”’
“Pek sayilmaz,” diyebildim, “Fakat ne anlama geldigini tahmin edebiliyorum.”
“Deccal dedigimiz nihai kétiiliigiin ahir zamanda gokten inecegini mi diisiiniiyorsun? Qyle bile olsa, bu
simdilik bizim meselemiz degil. Uzak gelecege iliskin ahir zaman beklentileri bizleri baglamaz. —
elindeki tostunu begenmeyip oralardaki ¢op sepetine firlatip da purosunu yakarak, sanki benimle biiyiik
bir sirr1 paylagsmaya karar vermiscesine- Deccal aramizda!

“Ben onu goremiyorum. Yoksa sen misin? Igimizdeki potansiyel veya aktif iblisten mi sz ediyoruz?”

ideolojisi olan “INGSOS” (Orwell, 2013: 26) yazan posterlerle herkesin bir gdzetim toplumunun iginde yasadig
diistincesi hakim kilinir. Toplumu yonlendirici sdylemlerin hep biiyiik harflarla yazilmasi, konudan dile kadar
her alana hakim olan gézetme anlayiginin tezahiiriidiir.
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“Teknoloji... Hazmedemedigimiz ileri, yiiksek, vicdani ve ahlaki denetimden yoksun teknoloji...”
“Ticari trlinlerdeki barkotlar gibi mi? Her adimimizda birilerince izlenmekte oldugumuzun
farkindayim. Siiregen, kesintisiz ve mahremiyet tanimayan demonik bir gdzetim.”

“Evet ya, gozetim. Goriilen seyin bilgisine sahip olunan sey de zahmetsizce hakimiyet altina alinir.
Gortilebilen her sey denetlenebilir.”

“Yani bizler her seyi géren goziin nesnesi miyiz?”

“Birlesik Devletler bankonotundaki piramidin iizerinde yer alan Biiyiik Biraderin Gozii!” (Savas, 2010:
380-381)

Postmodern tiiketim ¢aginin ve gozetim toplumunun en onemli gostergelerinden biri
de cep telefonudur. Cep telefonlari, hem bireyin gozetlenmesini saglar hem de siirekli daha
ileri bir teknolojiyle ortaya ¢ikarak tiikketme fikrini canli tutar. Pusarik, higbir teknolojik alet
kullanmayan Copten Celebi ve Buldumcuk ile Stephing King’in fikirleri arasindaki yakinliga
deginir. “Unlii Amerikan romancisi Stephing King de sizinle hemfikirdir bu konuda. CEP adl
eserinde cep telefonunu koétiiliigiin timsali seklinde kurgulamistir.” (Savas, 2010: 68) diyen
Pusarik, zamanla yoldaslariyla ayni fikri benimseyecektir.

G0z, bir yoniiyle de kisinin vicdanini simgeler. Misir uygarliginda “Horus’un gozii,
manevi anlamiyla, vicdanin goéziinden hicbir sey kagmayacagini, insanin i¢ diinyasinin her
niyetini ve yasamdaki her davranisini gézden kagirmayan bu merhametsiz yargicin keskin
bakisin1 sembolize eder.” (Ozdel, 2012: 26) Bu yoniyle Horus, giinahkar toplumlar igin
kontrol edici ve cezalandirici vicdanin karsiligidir. Vicdanin daima agik kalan bu goziiniin,
Dede Korkut Hikayeleri’ndeki yansimasi Tepegoz’diir. Savas, Panoptikon ve Sosyal Medya
adli makalesinde, Horus ile Tiirk mitolojisindeki Tepegoz arasinda ilinti kurar. Dede Korkut
hikayelerinde bir ¢oban, tenhalik yerde tesadiif ettigi bir peri kiziyla beraber olmustur ve peri
kiz1 gebe kalmistir. Kutsal kitaplarda bahsi gecen yasak agacin meyvesini yiyerek diizenin
bozulmasina sebebiyet veren Hz. Adem, Tanr1 tarafindan cezalandirilacaktir. Dede
Korkut’taki coban, diizene karsi gelerek toreyi ¢ignedigi igin cezalandirilir, fakat bu
cezalandirma topluluk halinde yasamanin pratik hayattaki yaptirimlar1 icabi olarak (tore
geregi) salt sug isleyen bireyle simirli kalmaz, toplulugun tamamina yayilir. Dolayisiyla
cobanin tenhada tek bagina isledigi clirmiin bedelini, Oguz toplumu miistereken iistlenmek
durumunda kalmistir ve peri kizinin ¢cobandan peydahladig: tek gozlii mahlik Tepegdz —tipki
Horus’tan bildigimiz— merhametsiz yargic veya cezalandirict roliiyle Oguz yurdunu
muvakkaten kasip kavurur. Tepegoz ilkin Oguz’un koyunlarin1 akabinde ise oglanlarini yer.

Kizlar degil de delikanlilar1 kurban segmis olmasi manidardir.
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(http://www.kirmizilar.com/tr/index.php/kultur-sanat-yazilari/1039-panoptikon-ve-sosyal-
medya erisim tarihi: 15.09.2017).

Kargalar Dernegi’nde Buldumcuk’un kébusunda yumuk gozli ¢icekei kizi 6ldiiren,
reel hayatta ise Sarikiz’1 6nce sakat birakan ve daha sonra yilbasi gecesi dldiiren “¢ipil gozli
adam”, “Tepegodz” (Savas, 2010: 19) olarak isimlendirilir. Eserde toplumsal bozulmalar ve
ayrismalar goz Oniine alindiginda bdyle bir cezalandiricinin ortaya ¢ikis sebebi daha net
anlagilacaktir. Dede Korkut Hikayeleri’ndeki Tepegoz’iin aksine Kargalar Dernegi’ndeki
modernize edilmis Tepegoz, erkeklere degil kutsanmis kadinlara diismandir. Kutsal emanetin
topluma huzur getirici ve insanlar1 birlestirici yoniinii bilen Tepegdz’iin sadece kadinlari
diisman olarak gormesinin sebebi, kutsal emanetin secilmis kadinlarin ellerinin enerjisi
yoluyla aktif hale gelmesidir.

Romanda Buldumcuk’un “konur g6zli” (Savas, 2010: 28), ¢i¢ek¢i kizin “yumuk
g0zIi” (Savas, 2010: 13), Tepegdz’in “gipil gozli” (Savas, 2010: 19), Coémge Gelin’in
“boncuk gozlii” (Savas, 2010: 472), Pusarik’in “gakir gézIlii” (Savas, 2010: 538) olarak tasvir
edilmesi de tesadiifi degildir. Pusarik’in kutsal hazineyi bulma yolunda karsisina ¢ikan
sifrelerden biri de “Tiirk halilartyla kilimlerinde karsimiza ¢ikan bir motif olan” “gdz
yanist”dir. (Savas, 2010: 401) Siirekli vurgulanan “g6z” metaforu, gozetim ve denetim
anlamlan disinda yazarin hayatiyla da iligkilendirilebilir. Pusarik’in riiyasinda Comge
Gelin’in ¢ipil gozli Tepegdz’iin sag goziinii oymasi (Savas, 2010: 477), kiiciik yasta sag
goziinii kaybeden Metin Savas’in bilingaltinin bir yansimasi olarak diisliniilebilir. Ciinkii
riiyalari, bilingaltinin sirlarinin ortaya ¢iktigi bir sahne olarak tasavvur edebiliriz. Bakislariyla
Savas’1t kor eden kadim1i Comge Gelin olarak tasavvur ettigimizde, yazarin tek goziinlin
gormesinin kurmaca diinyadaki yansimasimni Tepegdz figiirii oldugunu sodyleyebiliriz. Bu
bakimdan yazarin hemen her eserinde karsimiza ¢ikan Tepegdz’ii, psikanalitik bir incelemeye
tabi tuttugumuzda sadece kollektif suuraltinin bir yansimasi olarak degil, yazarin bilingaltinin
bir gdstergesi olarak da incelemek bizi degisik sonuglara gotiirebilir.

Eserde muhtevay1 olusturan diger bir unsur, Amerikali fizik¢i Hugh Everett’in “paralel

evren”®! diisiincesidir. Everett’in, coklu diinyalar: igine alan ve “evrenin her an ¢ok sayida

31 paralel evren (goklu evren) teorisine gore, 93 milyar 151k yili genisliginde olan evrenimiz, ¢oklu evrenin ¢ok kiigiik bir
kismina tekabiil eder. Baska bir deyisle i¢inde yasadigimiz evren biiyiik bir alanin sadece ufak bir parcasidir.Paralel evrenler
kavrami, sonsuz sayida diinyanin var oldugunu ve bizim bunlarin her birinde, birbirinden farkli versiyonlarimizin
bulundugunu, bu yiizden de hepsinin farkli olaylar zincirinin  gelismesini  sagladigini  iddia  eder.
Bu tezdeki temel gaye yasami barindiran bir evren meydana getirmek igin olasi denemelerin sayisini ve zamanin miktarini
artirmak ve dolayisiyla evrenin sdzde ihtimaller dahilinde olusabilme olasiligini yiikseltmektir. Paralel evrenler
diistincesinde, her olaym bagka bir paralel evrende gerceklesebilecegi diisiincesi vardir. Matematiksel temellere dayanan bu
diislinceye gore, diger evrenlerle bizim aramizda sadece ince bir zar vardir. Stephen Hawking: “Gériilebilir evrenimizin
disinda, i¢ ige gegmis ve esizlerimizin bulundugu, gorillemeyen sonsuz sayida evrenler var.” derken, paralel evrenin varligina


http://www.kirmizilar.com/tr/index.php/kultur-sanat-yazilari/1039-panoptikon-ve-sosyal-medya
http://www.kirmizilar.com/tr/index.php/kultur-sanat-yazilari/1039-panoptikon-ve-sosyal-medya
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kuantum alternatifiyleriyle karsi karsiya oldugu dolayisiyla her an cok sayida evrene
boliindiigli, bunun sonucu olarak da ayni uzayi paylasan neredeyse sonsuz sayida evrenin var
oldugu” (Ipekoglu, 2000: 54) diisiincesine dayanan paralel evren fikri, figurlerin kimligini
bulma miicadelesinde yeni bir agilim getirir. Pusarik, listkurmaca tekniginin olanaklarindan

yararlanarak yaptigi i¢ konusmalarda bu konuya deginir:

Ac¢ik konugmak gerekirse, Esrar Dede’nin konur gozli arkadasimin babasi olduguna da pek
inanmiyorum. Belki paralel evrendeki Buldumcuk’un babasiydi, ama bu diinyada yasamis olan
arkadagimin degil. Comge Gelin hakkinda siiphelerim vardi ve bu savas¢i kadinin Mgmtaz Yaldirak adli
parcacik fizik¢isinin kizi olduguna kanaat getirmekte zorlaniyordum. Sanityorum ki akrabalik iligkileri
ile ilgili gercekler isbu anlatida sir olarak kalmayr siirdiirecektir. Keza biitiin bunlar hadisenin magazin

tarafidir ve bizi asil ilgilendiren mukaddes emanetin goriingiisiidiir. (Savas, 2010: 378)

“Ortagagdan gelmis numarasini da birak. Cok mu sinema seyrediyorsun sen ha!
Gelecege Doniis ticlemesi filan?” (Savas, 2010: 335) ve “Gergekle hayal diinyasinin kesistigi,
hayalin gergege ve gercegin hayale doniistiigii bir s1izma noktas1 mevcut olabilir mi?” (Savas,
2010: 259) ciimlelerinde oldugu gibi paralel evrenden gelme ve paralel evrene gegisi
saglayacak bir sizma noktasi arayisi dikkat ceker.

Konu yoniinden ¢ok renkli bir eser olan Kargalar Dernegi’nde, yazarin diger
eserlerinde oldugu gibi “riiya”lar Onemli bir yer tutar. “Freud ‘Riiyalar ruhi hayatin
anahtarlaridir.” der. (Gliven, 2014: 22) Eserde kisilerin ruhsal diinyalar riiyalarla ortaya ¢ikar.
Bunun disinda riiya; peygamberler, destan kahramanlari, evliyalar ve sanatcilar ile siradan

insanlar1 ayiran bir metafor olarak kullanilir:
Peygamberlere vahiy.. biiyiik sanatkarlara ilham... Aptal olma! Gozlerimizin 6niinde kat kat perdeler...
Son peygamber kendi magarasinda, Buda aga¢ altinda, Oguz Kagan bozkirdaki korulukta inzivaya
cekilirdi. Senin g6zinln 6ninden yarim perde ¢ekildiyse, Yahya Kemal’in goziinden tek perde, Barak
Baba’ninkinden ¢ift perde, elgilerin goziiniin 6niinden binbir perde ¢gekilmistir. Herkesin nasibi kendine.
Kimine vahiy, kimine ilham, kimine hikmet, kimisine de ilim. Bizim gibilereyse yalmzca riiya. (Savas,
2010: 483)

Bu bélimlerde riiya, insanin gergeklik perdesini yirtip bagka bir diinyanin gergekligine
gecmesini saglar. Reel diinyanin sahteliginin arkasina saklanmis olan hakikat, riiyalarla ortaya

cikar. Buldumcuk ve Pusarik, kabislarla gelecekte olacak seyleri goriir. Ancak bu gergekler,

isaret eder(http://blog.milliyet.com.tr/paralel-evrenler--sicim-teorisi-ve-m-teorisi--her-seyin-teorisi-/Blog/?BlogN0=113621
erigim tarihi: 11.10.2017).
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bazen riiyanin mantig1 iginde farkli sekilde goriiniir. Buldumcuk, riiyasinda yumuk goézlii
cicekli kizin oldiirtildiigiinii goriir. Gergek hayatta ise Sarikiz vurulur. (Savas, 2010: 226)
Gizli teskilat, Savas’in romanlarinda degismeyen konulardan biridir. Esere ismini

veren Kargalar Dernegi, kimi zaman mitolojik kimi zamanda ironik bir 6zellige biiriiniir:

[Onemli not: Bizler derin vatandas olmakla bébiirleniyoruz ya, bu ayricalik salt bizlerin tekelinde
degildir, ¢linkii igbu anlatiyr yiireginde hissederek okuyan herkes, yani sizler de derin vatandaslik
konumundaki yerinizi almis durumdasimiz. Hadi bakalim, miibarek sirtlarinizi sivazlayarak sizlere gaz

vermis bulunmaktayim. Anlatimizi dikkatle okumaya devam ediniz.] (Savas, 2010: 374)

Yazarin tstkurmaca tekniginden yararlanarak anlattigi bu bdliimlerden anlasilacagi
tizere vatanini seven herkes, Kargalar Dernegi’nin dogal iiyesidir. “Diisman yoksa biz de
yoguz. Var muyiz sence? Demek ki diisman da var.” (Savag, 2010: 171) diyen Kaldirim
Kargasi, teskilatin kurulus sebebini aciklar. Dernegin iiyelerinden bazilar1 sunlardir: “Murat
Hiidavendigar”, “Gen¢ Osman”, “Esref Bitlis”, “Ziya (il Hakk”, “Sah Ismail” (Savas, 2010:
501), “Mustafa Kemal”, “Oguz Kagan”, “Koroglu” “Korkut Ata”, “Robin Hood” (Savas,
2010: 468-469) Sozliikte “Ise yaramaz basibos kalabalik” (Savas, 2010: 390) olarak aciklanan
Kargalar Dernegi deyimi ile dernegin yapist ironik bir hava olusturur. Kaldirim Kargasi’nin
dernegin iiyelerine ait bilgi verdigi su bolimler, Kargalar Dernegi’nin gergekligini
sorgulamamiza sebep olur:

“Dernegimizin iiyeleri elbette bu kadarla sinirli degildir. Baskalar1 da var. Fakat hepimizin birbirimizi
tanimas1 sakincalidir. Ne kadar az sey bilirsek o kadar giivende olacagiz. Malimunuz, bizde esas olan
gizliliktir. 12 Eyliil darbesinin zindanlarinda su kadar vatan evladinin nigin iskence gordiigiinii
santyorsunuz? Deniz Gezmisler hangi sebepten daragacina gonderildiler? Fakat higbiri konugmadi.
Iskenceler sirasindaki elektrik soklar1 yiiziinden nice yoldasimiz erkekliklerini yitirdi, nice gen¢ kizinz
vajinal kanamayla sehit diistii, ama bir teki bile dernegimizi satmadi. Kiilkedisi Sindirella’nin bizden
biri oldugunu biliyor muydunuz? Onun masallasmis hikayesi bugiin Tiirkmenistan bozkirinda hala
anlatiliyor. Onu Avrupa sarayina iste biz gondermistik.”

“Pamuk Prenses?” diye sordu Eylul.

“O kadarin1 bilmem.” (Savas, 2010: 501)

Romanda ulasilmaya c¢alisan kutsal hazine ise Yagmur Tasi’dir. Eserde aksiyonu
yonlendirici ve gizemi tetikte tutucu etkisi olan Yagmur Tasi’nin temeli, Turk mitolojisine
dayanir. “Bin yildan beridir kusaktan kusaga aktarilan, gercekte var olup olmadigi hakkinda
kesin bir sey sdylenmeyen, biitiin beylerin ve biitlin krallarin diiglerini siisleyen” bu “efsunlu
nesne” “yemyesil ve egri biigrii”diir. Bir bakanin bir daha goziinii alamadig, “goriindiigiinden
cok daha agir” ve “sanildigindan ¢ok daha hafif” olan bu nesne, “ayrisik renklerden 151k

huzmeleri’yle kaplidir. “Bu tas pargasi, baska bir tasti(r) ve bu kutlu tasa malik bulunmakla
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diinyaya hiikkmetmek arasinda ince bir ¢izgi vardi(r). (Savas, 2010: 472-473) Yazar, Tirklerin
kutsal tas1 olan “Yagmur Tas1” ile Miisliimanlarin kutsal tas1 “Haceriil esved” arasinda bag

kurar:

Neticede her ikiside tas parcasidir. Bilmem. Mircea Eliade der ki: Tas, varligim mutlak seklidir. Insan,
tasin biiyiikligiinde, saglamliginda, biciminde ya da renginde, i¢inde bulundugu kutsal olmayan
diinyada farkli bir diinyaya iliskin bir gerceklik ve kudret bulur. Ciinki tas, bir yerlerden gelmektedir.
Hacertiil esved’in yer aldigi Mekke sehri hi¢ kuskusuz ki diinyamizin merkezi. Kabe’nin {izerinde
goklere agilan bir kapt mevcuttur. Hayat enerjisi iste bu kapidan biitiin kdinata UflirGltr. Mitolojik hayat
agaci. (Savas, 2010: 502)

Sonug olarak yazar; derin vatandaslar ve karanlik gii¢lerin, Tepegdz ve Comce
Gelin’in, isyan edenler ile kiiresel diizenin miicadelesini mitolojik ve felsefi kaynaklardan
yararlanarak simgesel bir sekilde anlatir. Yazar, Zemheri Kuyusu’nda milli bir anlati ortaya
koyarken, Kargalar Dernegi’nde gelencksel anlatilardan beslenen evrensel bir mucadeleye

yer Verir.

2.4.5.4.Eserin Yapisi

541 sayfadan miitesekkil olan roman, “Kurguya Giris” ve “Kurguyu Bitirig” boliimleri
disinda bes ana bolimden meydana gelir. Eserin bu sekilde diizenlenmesi, okuyucuda
kurgusal bir anlati ile bas basa oldugu izlenimi uyandirir. Eserdeki bolimleri su sekilde

gosterebiliriz:

Tablo 2.5 Kargalar Dernegi Romaninda Yapi Tablosu

ANA BOLUMLER ALT ANLATILAR
KURGUYA GIRIS (5.8-22)
BIRINCI BOLUM (5.23-124)
IKINCI BOLUM (s.124-185)
UGUNCU BOLUM (s.186-294)
DORDUNCU BOLUM (s.295-368) | 1.Miimtaz Yaldirak’in Hikayesi 5.347-354
2.Esrar Dede’nin Hikayesi

3.Faruk Cakiroglu’nun Hikayesi
BESINCI BOLUM (s.369-509) 1 Kaldirim Kargasi’nin Hikayesi 5.436-443
KURGUYU BITIRIS (s.510-541)

2.4.5.5.0lay Orgusu
Kargalar Dernegi’nin kurgusunda her sey i¢ igedir. Alegori, kiifiir, siirsel dil,

olaganiistii unsurlar bir aradadadir. Bez bebekler canlanir, mitolojik kisiler, garip insanlar yer
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alir. Icinde bulundugumuz diinyanin ampirik mantigindan yani nesnel gercekliginden uzak
olan eserde, fantastik ile gerceklik at bast gider. Romanda zaman zaman eglenceli
diyaloglarin yer almasi, eserin sorgulayan tavrina zarar vermez.

Savas, Kargalar Dernegi’ni Koéroglu hikayesinin ¢atisi iizerine kurar. Romandaki bazi
epizotlar eski epik metinleri hatirlatir. Roman, “arayis motifi ilizerine kurulmustur.
Destanlardan masallara, Ortagag edebiyatlarindan ¢agdas romana varincaya dek anlatilarin
basat unsurlarindan biri olan “arayis” motifi, okurun merakini ¢ekmesi ve anlatiy1 cazip hale
getirmesi nedeniyle bircok eserin vazgecilmezidir. Terry Eagleton ve René Girard gibi
edebiyat teorisyenleri, her anlatida “arayis” unsurunun 6énemine dikkat cekerler. (bk. Ek 1)
Eserde bu arayis, “kutsal hazine™yi bulmak i¢in ugrasan insanlarin miicadeleleri seklinde
tezahtr eder.

Yazilis tarihine yakin bir donemin fon olarak kullanildigi eserde, kendini hi¢
beklemedigi bir maceranin i¢inde bulan Buldumcuk ile dogal iiyesi oldugu Kargalar Dernegi
ve bu dernegin karsisindaki karanlik giiclerin miicadelesi anlatilir. Bu miicadelenin
merkezindeki nesne ise eserin sonlaria dogru “Yagmur Tas1” oldugunu 6grendigimiz kutsal
hazinedir.

Seriiven nihayet buldugunda arkadasi Buldumcuk’un yarim biraktig1 arayisi siirdiiren
Pusarik, bir milletin kiiltiir kodlarinda var olan degerleri 6grenerek olgunlasir ve tiim
engellere ragmen milleti i¢in her seyden vazgegen bir kisi haline gelir. Eser, kapitalist
sistemin carklar1 arasinda sikisip kalmis ve ideallerinden uzaklagmis kisilerin karanlik gii¢lere
kars1 koymasi ve mazide kendini bulmasi gibi felsefi bir bakis acisiyla da okunabilir.
Postmodern bir tarzda ele alinan Kargalar Dernegi, pluarist (¢ogulcu) metinlerin farkli
tiirlerden beslenen anlayisiyla olusturulmustur.

Savas’1 orijinal kilan 6zelliklerinin basinda ¢ok farkli eser ve fikirleri, yazar ve tirleri
bir potada eritebilme ve olay Orgiisiinii saglam bir yap1 iizerine insa edebilme yetenegi
gelmektedir. Dogu anlatilarinda karsilagtigimiz i¢ ice ge¢mis birden ¢ok hikdye ya da anlati
icinde anlat1 bi¢iminde kurgulanan eser, klasik ¢ergeve yontemiyle olusturulmus eserlerden
farkli bir yapidadir. Kargalar Dernegi’nde ayr1 ayr1 akip bazi boliimlerde birlesen bir olay
orgiisiinden ¢ok, psikolojik unsurlarla genisleyen derinden ilerleyen bazen i¢ anlatilarla yeni
diinyalar1 aralayan bir kurgu vardir. Klasik romanlarin tek bir diizlemde ilerleyen ve birbirine
eklenerek olusan vaka Orgiisii yerini ¢cok katmanli, parcalandik¢a ¢ogalan bir olay Orgiisiine
birakir.

Olaylar degisik anlaticilarla farkli sekillerde okuyucuya sunulur. Kargalar Dernegi,

klasik anlatilardan beslenen polifonik bir anlatima sahiptir. Okuyucuyu farkli iklimlerle



167

tanistiran  bu tutum, gercekligin tekilliginden kurtulmayr saglar. Toplumun gesitli
katmanlarinda insan manzaralarina yer veren Savas, bu tavriyla postmodernizmin geleneksele
ve yerellige yoneligini érnekler.

Kargalar Dernegi her ne kadar kurgusu yoniiyle mitolojik olaylara ve halk anlatilarina
yaslansa da igerikteki yeniden tiretim stireciyle farkli bir metin karsimiza ¢ikar. Birden ¢ok
arketipsel olaya yer verilen bu anlatida metin halkalarini1 olusturmak gii¢lestirmistir. Buna
ragmen eserin daha iyi anlagilabilmesi igin vakayi boliimlere ayirmak gerekir. Eserdeki
kirilmalar1 ve metin halkalarini su sekilde siralayabiliriz:

1- Cop Atlamaz Copten Celebi ile Sarikiz’mn tren yolunda rastladiklari delikanliy1
evlerine almasi ve ona Buldumcuk adini1 vermesi,

2- Buldumcuk’un Esrar Dede’yi (fotr sapkali adam) sokakta baygin halde bulmasi ve
sir dolu olaylarla karsilagsmast,

3-Buldumcuk’un yaptigi kahramanliklarla modern bir Koroglu haline gelmesi ve
Kaldirim Kargasi’yla tanigmast,

4-Yilbas1 kutlamalirinda Sarikiz’in 6ldiiriilmesi ve onu Oldiiren kisiyi yakalamaya
calisan Buldumcuk’un tren altinda kalmasi,

5-Pusarik’in kutsal hazineyi bulmaya ¢alismasi, COmge Gelin, Esrar Dede ve Faruk
Cakiroglu’nun hikayesini 6grenmesi,

6- Sifreleri ¢ozen Kargalar Dernegi iiyelerinin kutsal hazineyi almak i¢in karanlik
giiclerle catismasi ve Comge Gelin’in kutsal hazineyle ortadan kaybolmast,

Birinci metin halkasi, eserin kurgusalligina isaret eden Kurguya Giris bolumi ile
baglar. Balkanak Apartmani’nin cati katinda bekar evinde yasayan Buldumcuk, bir derbi
mag1 glinii tniversite ¢ikisinda ma¢ sonu ¢ikan izdihamda yumuk gozli cicekei kizin
oldirildigiint goriir. Cipil gozlii bir adam ise Kuskonmaz Bulvari’nda yerlerde bir sey aranir
ve sonra Buldumcuk’a doniip siritarak kaybolur. Buldumcuk, Tepeg6z’e benzettigi bu adami
daha 6nce gormiis gibidir. Bankta irkilerek uyanan Buldumcuk, yasadigi her seyin bir kabus
oldugunu anlar. Bu kabuslar eser boyunca devam eder ve olay orgusu tzerinde yondendirici
bir etki olusturur. Buldumcuk’un kablsunda yumuk gozli cicek¢i kizin bagina gelenler,
Sarikiz’in bagina gelecektir.

Birinci boliimde, Buldumcuk’un Copten Celebi ailesinin iiyelerinden biri olusu
anlatilir. Sarikiz lakapli yilirime hiirriyetinden yoksun kiz ile Cop Atlamaz Copten Celebi
lakapli babasi tren yolunda yliriiyiis yaparken bir delikanliyla karsilagirlar. Kim oldugunu
hatirlamayan bu gence, Cop Atlamaz COpten Celebi “Buldumcuk™ adini verir. Soranlara

traktor kazasinda anne ve babasini kaybeden bir akrabalari oldugunu soylerler.
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Cop Atlamaz Copten Celebi, Buldumcuk’un “psikolojik sarsint1” (Savas, 2010: 33)
yasadigini, ge¢misinden kagmak ic¢in hicbir sey hatirlamiyor gibi davrandigimi diisiindir.
Bagkatiplikten kalma niifusuyla ona Kuskonmaz Bulvari iizerindeki Kiz Kalbi Tip
Merkezi’nde posta dagitim isi ayarlar. Yine baskatiplik forsunu kullanan Cép Atlamaz Copten
Celebi, Buldumcuk’a bir kimlik ¢ikartir; ona Faruk admi ve kendi soyadini verir.
Buldumcuk’un odasina biiyiikge bir levha astirir. Bu levhada eski yaziyla “Faruk olana yarasir
surette adaletin muhafizi olunuz.” (Savas, 2010: 37) yazmaktadir. Leitmotif olarak tekrarlanan
bu vecize, eserin muhtevasinin 6zii olmasmin disinda Buldumcuk’un kisiligini bulmasi ve
Pusarik’in kutsal hazineye ulasmak igin ¢iktig1 yolda sifreleri ¢6zmesine yardimci olmasi
bakimindan 6nemlidir.

Buldumcuk’un Esrar Dede’yi (fotr sapkali adam) sokakta baygin halde bulmasi ve sir
dolu olaylarla karsilagsmasi ikinci metin halkasini olusturur. Fantastik olaylarin baslatan olay
ise Esrar Dede olarak bilinen Fotr Sapkali adamdir. Buldumcuk, Canyakmaz Yokusu’nda
ilerlerken iyi goériiniimlii, altmig yaslarinda, fotr sapkali birinin yatmakta oldugunu goriir.
Ambiilans ¢agirir; fakat gelen ambiilansta doktor ve hemsire yoktur. Islem yapmak igin
Buldumcuk’tan para isterler. Fotr sapkali adami Kizkalbi Tip Merkezi’ne getirdiklerinde
Bashekim Hanim, Buldumcuk’a yaptiklar i¢in tesekkiir eder. Buldumcuk ihtiyar adamin
0ldiiglinii 6grenir, adamin fotr sapkasi elinde kalmistir. Bodrum katinda kdbusunda gordiigii
yumuk gozli gicekgi kizi, hemsire olarak goriir. Buldumcuk, bir gin sonra bu olaydan
bahsedince Bashekim, gazete muhabiri Pusarik ve digerleri higbir sey hatirlamaz. Buldumcuk,
6len kisinin adinin Esrar Dede oldugunu 6grenir.

Uglincti metin halkasinda, Buldumcuk yaptig1 kahramanliklarla modern bir Kéroglu
haline gelir ve Kaldirim Kargasi’yla tanigir. “Faruk olana yarasir surette adaletin muhafizi
kesilmek icap ediyordu. Farz kilinmisti sanki bu siradisi gorev. Yetmis kiisur milyonluk
koskoca iilkede bula bula uzun sagh delikanliyr bulmuslardi muhafizliga soyundurmak igin.”
(Savag, 2010: 65) cilimlelerinde oldugu gibi Buldumcuk, kutsal goreve hazir hale
getirilecektir. Sarikiz ile Buldumcuk arasinda gecen su konusmalar, Buldumcuk’un Ayvazlik

ve ardindan Koéroglu olusunun ilk adimlaridir:
“Hayrin da hasenatin da reklami olmaz. Dogru muyum?”
“Robin Hood gibi mi?
“Koroglu gibi!”
“Buradaki Ayvaz kim oluyor? Celebi babana bi yoldas lazim. Gérenek boyle.”
“Sen!”

“Ha:)”
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“Seni niye aramiza aldik saniyorsun aptal! Celebi babam o hat levhasini senin dairene neden elleriyle
ast1?”

“Faruk olana yarasir surette adaletin muhafizi olunuz!”

“Jeton diistii mii simdi? Budala!”

“Ama ben...”

“Ama sen? Avanak! Ayvaz’in 6nde gideni olacaksin. Yazgilisin buna. Se¢im hakkin yok. Kdlemizsin
bizim.” (Savas, 2010: 103)

Buldumcuk, farkina varmadan Koéroglu gibi davranmaya baslar. Cuma namazi ¢ikisi
bos araziye park ettigi arabasi i¢in Radovigeli Dayi’dan otopark parasi isteyen serserileri
dover. “Burasi benim sehrim, benim semtim; bu sokaklar, bu mahalle ve éteki mahallenin
smnirmna  kadar biitiin arazi benim sorumlulugum altinda!” (Savas, 2010: 111) diyen
Buldumcuk, daha sonra Radovigeli Dayi’nin torunu Gizem’in ¢antasini ¢alan kapkagciyi
haklar. Motosikletli hasta yakinini dover. Ona ¢ok benzeyen biri ambiilans sofriinii
direksiyona kelepceleyince apar topar karakola goturiilen Buldumcuk, burada Kaldirim
Kargasi’yla tanisir. Kaldirim Kargasi, Buldumcuk’a onun da “derin vatandas” (Savas, 2010:
169) oldugunu, Esrar Dede’nin sirrin1 arastirmakla derin vatandaslik yolunda bazi yanlislar

yaptigini soyler. Kaldirim Kargasi, teskilatlarinin yeni tiyesi Buldumcuk’a bir kod ad verir:
Senin kod adin Faruk. Daha 6nce soylemistim. Isimleri karigtirma. Neden mi gizlemeye gerek
goérmiyoruz? Copten Celebi dese ki, ben bir orgiit elemaniyim, bir derin vatandasim ben, ona kim
inanir? Sana kim inanacak? Su halde gizlemeye hacet yok. Onlem geregi sakladiginiz tek sey, gergek
kimliklerimizdir. Biz boyle ¢alisiyoruz. Bu iilkede yasayan her vatanperver bizim dogal sirdagimizdir.

(Savas, 2010: 173)

Romandaki temel ¢atigsma Kargalar Dernegi tiyeleri ile Karanlik Giigler arasindadir.

Kargalar Dernegi iiyeleri kendilerini derin vatandas olarak adlandirir:

Catisma

Kargalar Dernegi < » Karanlik Giigler

Sekil 2.11 Kargalar Dernegi Romaninda Catisma Sekli

Bu metin halkasinda, -Buldumcuk’un Kargalar Dernegi’ne tiyeligi disinda- asfalta
sentetik yapistiriciyla yapistirilan karga meselesi, esere ironik bir hava katar. Asfalta
yapistirilan bu karga olayi, o kadar biyur ki haberlere konu olur ve toplumun ana

meselelerinden biri haline gelir:
Pusarik lakapli yerel gaze muhabirinin erken mesaisiyle kahramanca girisimi kare kare goriintiilenen

veteriner hekim siyesinde zavalli karga kurtarilmisti artik. Ama belki bir daha ugamayacakti. Saat
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sabahin sekiz buguguna yaklasiyordu ve tuhaf, insanlik digt hadiseyi seyre dalmis bulunan biitiin
boyyiik sehirliler gibi Gizem de zavalli karganin basina gelenlerden otiirii teessiire kapilmisti. (Savas,
2010: 88)

Yukarida alintiladigim bolimde gorildigi gibi olay o kadar abartilir ki “Klavuz
Sokag1 esnafi diikkan onlerinde ve kiimeler halinde toplanarak giinboyu zavalli karganin
basina gelen bedbahtligi konus™ur. (Savas, 2010: 88). Eserde bu bdliimler, Tanpinar’in
Saatleri Ayarlama Enstitiisti’ndeki ironik havay1 yansitir. “Kargalar Dernegi’ni kurgularken
ve yazarken Saatleri Ayarlama Enstitlisi’nii hatirlatacak veya anistiracak bir metin kaleme
almakta oldugumu ben de fark etmistim.” (bk. Ek 1) diyen Savas, aynmi eserin
kahramanlarindan Ahmet Zamani Efendi’yi kullanarak ironi yapar. Halit Ayarci’nin hayal
diinyasinin iiriinii olan Ahmet Zamani Efendi (Tanpinar, 2004: 254) romanin sonunda ortaya
cikar. Pusarik ve Kaldirnrm Kargasi’nin kutsal hazineyi bulmak ic¢in gittikleri Barcinkent
Mabhallesi’'nde, kutsal hazinenin sakli oldugu Saat Kulesi’nin mimari “sdbik evliyalardan
Ahmed Zamani Efendi Hazretlerinin torun”u “Ahmet Zamandas”tir. (Savas, 2010: 531)

Dordiincii metin halkasinda, yilbast kutlamalarinda Sarikiz’in 6ldiiriilmesi ve onu
oldiiren kisiyi yakalamaya ¢alisan Buldumcuk’un tren altinda kalmasi anlatilir. Buldumcuk
geemisini hatirlar ve Sarikiz’in Oclinii almak isterken trenin altinda kalarak can verir.
Buldumcuk’un 6lmesi, olaylarin farkli bir yone kaymasina sebep olur. Roman, i¢ i¢e girmis,
palimpsest ve karmasik yapiya biirlinmiis bir olay Orgiisiine sahiptir. Eserde romanin
postmodernligine dair birgok anma vardir. “Postmedernist tutum, gercekligin
kavranamayacag1 varsayimindan yola ¢ikarak, gercekligi kurmacaya ve kurmacayr da
gerceklige doniistiirebilme yaniltmacasina elverislidir.” (Savas, 2010: 163) Bu tarz anmalarla
postmodernizmin her seyi siipheli hale getiren tavrinin elestirisi de yapilir. Aksiyonun yarida

birakildigi bolimlerde postmodernizme ait anmalar diyaloglara da yansir:
“Ne okuyorsun sen?
“Postmodern roman,” dedi beriki.
“Ne ki 0?”
“Modernizmi agsmaya yonelik bir ¢aba.”
“0 dedigin seyi aginca boyun mu uzayacak?”
“Ama...”
“Ama ne?”

“Bu.. ciddi bir roman...” diyebilmisti tesettiirlii kiz 6grenci.” (Savag, 2010: 162)

Yazar bazen “Ama daha sonra. Burada olmaz.” (Savas, 2010: 158) gibi geciktirim

unsurlarindan yararlanir.
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Besinci metin halkasinda; Pusarik’in kutsal hazineyi bulma macerasina, Comgce Gelin,

Esrar Dede ve Faruk Cakiroglu’nun hikayesini 6grenmesine yer verilir. Buldumcuk, 6lmeden

Pusarik’a bir mektup birakmistir. Bu mektupta kablsundaki ¢igek¢i kiz ile Kizkalbi Tip

Merkezi’ndeki hemsirenin, Zincirli Medresesi’ndeki resimlerden birinin, annesinin 6ldigi

patlamada yaralilarla ilgilenen kadinin Cémge Gelin oldugunu séyler. Buldumcuk zarfin i¢ine

bir de anahtar birakir. Bu zarfin i¢inde “Zekana her zaman giivenmistim ve sirf bu sebeple

emaneti sana birakiyorum. Koroglu’'ndan Ayvaz’ina bayrak teslimi.” (Savas, 2010: 300)

yazar. Buldumcuk’un mektubundan yola ¢ikarak kutsal hazineyi bulmaya c¢alisan Pusarik,

Comge Gelin’le karsilasir. Onun Comgce Gelin ile yaptigi konusmalar esere mitolojik bir

boyut kazandirir:

“Kadin eli... Kutsal hazinenin enerjisi se¢ilmis kadinlarin temasiyla aktif hale gelebiliyor. Ve secilmis
kadinlarin sayist bir elin on parmag kadar bile degil.”

“Iste yine mitolojiye déndiik,” diye alayc1 bir ifadeyle giiliimsemisti Pusarik.” (Savas, 2010: 351)

Anlaticinin, metakurmaca bir sekilde muhteva ve kurgu hakkinda bilgi verdigi su

boliimler, eserin gercekligini yikar ve oyunsalligini kuvvetlendirir:

Yuf iilen! Ne seriivenmis ama! Ne fantastik kurgu! Keske romanci olsaymisim! Ask, tutku, esrar,
entrika, macera, fedakarlik ve vatanseverlik. Uydur buydur, yaz yazabildigin kadar. Biraz istihbarat
servisi, biraz yer alt1 orgiitii, bol miktarda esatir. Secilmis kadinlarin enerjisiyle temasmis. Hadi canim!

(Savas, 2010: 351)

Pusarik, zekasina giivenildigi i¢in Kargalar Dernegi’ne kabul edilir. Pusarik’in olup

bitenleri ¢dzmek igin yaptigi i¢ konugmalarda, surekli vurgulanan postmodernlik fikrine yer

verilir;

Pusarik’in zihniyse simdi berrakti, en azindan kahvenin dumanaltinda kalmaya mahkiim mezbele havasi
kadar bulanik degildi, havsalasi bir aspirator gibi pek ¢ok ihtimali ¢ekebiliyor ve dimaginda o
ihtimalleri postmodern tasavvurla sekillendirebiliyordu: a- Comce Gelin bezden bir bebek iken her
nasilsa canlanmigtir; (herhalde kasabadaki infilakin yarattigi enerjiyle). b- Comgce Gelin bizim Koturim
Sarikiz’in paralel evrendeki muadilidir; ( bu durumda ikisinin de ayni anda 6lmesi gerekirdi, ¢iinkdi,
muadil unsurlarin varliklar1 derecesinde yokluklar1 da muadil olmak icap eder.) (...) e- Com¢e Gelin
¢aglar Otesi bir fenomen olmakla diipediiz mitolojik bir tasavvurdur. F- Higbiri degil. G- Kurt gibi agim.

(Savas, 2010: 341)

Yazar, Pusarik iizerinden eserde ¢oklu okuma denemesi yapar, alternatif fikirler

gelistirerek metne ¢ogulcu bir sekilde yaklasilmasinmi saglar. Pusarik bir taraftan zihnindeki

sorular1 ¢ozmek icin ugrasir, bir taraftan da arkadasi Buldumcuk’un biraktig1 anahtarin hangi

postaneye ait oldugunu o6grenmeye calisir. Buldumcuk’un babasinin Oliimiinii aragtiran
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Pusarik dise dokunur bir sey bulamaz. Ancak Milliyet gazetesinde iki gin boyunca okula
ugramayan pargacik fizik¢isi Miimtaz Yaldirak’in intihar ettigi haberini okur. (Savas, 2010:
313-314) Esinden yeni ayrilmis bu adamin yasini doldurmamig bir ¢ocugu vardir. Pusarik,
Miimtaz Yaldirak’in kim oldugunu bir tesadiifle 6grenir. Buket abla ve Giirol eniste ¢ifti
apartman sakinlerini yemege davet ettiginde eski alblimlere bakarlar. Fotograflar arasinda bir
kisi dikkatini ¢eker. Bu Giirol enistenin dayist Miimtaz Yaldirak’tir. Giirol eniste, dayisinin
esini ve kizini ailesinin yanina gonderdigini ve onlar1 birilerinden korumaya calistigini soyler.
Karis1 kanser olunca kizi Yagmur’u teyzesi yanina alir. Yagmur, on ii¢ on dort yaslarina
gelince ¢alint1 plakali bir araba tarafindan kagirilir.

Pusarik, anahtarin iizerindeki 9 numaranin surimi 6grenmeye ¢alisir. Hurtfilik
diisiincesinin gizeminden yararlanan yazar, olaylar1 esrarengizlestirmeyi basarir. Sarikiz,
Kugulu Park’ta ylirlime yetenegini kaybettiginde 9 yasindadir ve Yagmur Yaldirak, babasi
oldiigiinde 9 ayliktir. (Savas, 2010: 347) Pusarik, sur ¢ozmek i¢in Zincirli Medrese’ye
gittiginde Comge Gelin ona Miimtaz Yaldirak’in hikdyesini anlatir. Miimtaz Yaldirak, kutsal
hazineyi tasirken yolda suikaste ugrar. Onu kurtaran Faruk Cakiroglu’na kutsal hazineyi
teslim eder. Hazineyi teslim ettigi kisiyi sOylememek icin de intihar eder. Comcge Gelin, tim
bunlar1 Faruk Cakiroglu’ndan 6grenmistir. Kutsal hazinenin Faruk Cakiroglu’nda oldugunu
diistinen karanlik giigler, onun i¢inde bulundugu wugag diisiiriiliir. Faruk Cakiroglu,
Buldumcuk’un babasi degildir. Burada kutsal hazine Esrar Dede’dedir ve Esrar Dede bu
kazadan tek sag cikan kisidir. Buldumcuk’un babasi da odur. (Savas, 2010: 349) Cémge Gelin
ise Yagmur Yaldirak’tir. Anlatici, kutsal hazinenin sirlarin1 ¢ézerken tesadiiflerin oraninin
artmasini elestirir: “Bu kadar1 da fazlaydi ama. Kutsal Hazine kurgusundaki yiginla tesadiifler
unsurunu sisirmemek 1dzimdi.” (Savas, 2010: 352)

Pusarik, bu konusmalarda kutsal hazinenin sifrelerinin, Comge Gelin’in sozleri arasina
gizlendigini distintir. Pusarik su sifreleri ¢ikarir: “Hakikatlerin Kelimeleri.- Mducevher
Kutusu. -, Asiklarin Tiinegi.- Esyanm Elbisesi.” (Savas, 2010: 355) Sifreleri ¢6zme
asamasinda devreye Radovigeli Dayi girer. ilk sifre Direktor Ali Bey’in Lehcetiil Hakayik®
adli eseridir. Eserde bu sozliik, arayis siirecinin klavuzu gibidir. Olay 6rgiisiinde heyecanin
dorukta oldugu bu bolimler, tesadiiflerle doludur. Pusarik’in ¢6zemedigi bir sifreyi sokak
serserilerinden kacan tiniversite Ogrencileri ¢ozer. Bu Ogrenciler, edebiyat okumaktadir.

Sifreler Tiirk tarihiyle ilgili olunca ¢6zmekte zorlanmazlar. Buradaki tesadiifler de eseri kurgu

32 Lehgetiil Hakayik, ii¢ yiiz elli kadar kelimenin ve tamlamanin sozliiklerle ifade edilmeyen fakat hayatta yer
bulan bazi1 anlamlarin1 zarif niiktelerle anlatmasi yoniiyle Tiirkgenin ilk mizahi sozIiigii olarak kabul goriir.
(Akyuz, 1995: 83)
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yoniinden zayiflatir. Sifrelerin hep Tirk tarih ve sanatiyla ilgili olmasi1 dikkat c¢ekicidir.
Kaldirirm Kargasi’nin hikayesinin anlatildigi boliimlerde arayis yolculugu, stirekli yeni
sifrelerle sonuglanir. Pusarik, bu yolculukta Kargalar Dernegi’nin diinyaya yayilmis bir
teskilat oldugunu anlar. Bir Varmis Bir Yokmus adli bilgi yarismasindaki bir sorudan kutsal
hazinenin nerede oldugunu Ogrenirler. Kutsal hazine, Bar¢inkent kasabasinda halkin Cam
Gobegi kule olarak isimlendirdigi Saat kulesi’ndedir. (Savas, 2010: 504)

Altinc1 metin halkasinda, sifreleri ¢ozen Kargalar Dernegi liyelerinin kutsal hazineyi
almak icin karanlik giiglerle ¢atismasmma ve COmce Gelin’in kutsal hazineyle ortadan
kaybolmasina yer verilir. Kaldirim Kargasi’yla her seyden vazgecerek Barginkent’e giden
Pusarik fantastik olaylarla karsilasir. Bu bolimlerde, yazarin kendi eserlerine metinler arasi
gondermeler yaptigr goriiliir. Pusarik ve Kaldirim Kargasi kutsal hazineyi bulur. Bu sirada
karanlik gilicler ve derin vatandaglarin miicadelesine yer verilir. Catismalarda Kargalar
Dernegi’ne sonradan katilan ve Comge Gelin’e asik olan Bandirasiz Toraman sehit olur.
Comge Gelin, “Sizler Yagmur Tasi’n1 artik hak etmiyorsunuz!” (Savas, 2010: 541) diyerek
“saganak yagmurun altinda, kendi ¢evresini kusatan sis bulutunun i¢inde yiikselerek Yagmur
Tas1’yla birlikte ansizin goriinmez ol”ur. (Savasg, 2010: 541)

Olay orgiisiiniin diger postmodern eserlerde oldugu gibi bitmedigi ve ucunun agik
birakildig1 goriliir. Bu agidan romanci, her tlrli yoruma kapi aralayan ve sonucu okuyanin

diisiince diinyasina gore degisen bir eser ortaya koymustur.

2.4.5.6.Zaman

Romanda zaman, postmodernist metinlerin zaman anlayisina uygun bir tarzda ele
alinir. “Postmodern metinlerde zaman parcalanir ve 6znellestirilir. Bu 6znellestirme mantiksal
zaman dizgisini bozar ve belirsizligi giiclendirir. Zamanin sinirlar1 siirekli agilmaya caligilir.”
(Karaburgu, 2008: 365) Kargalar Dernegi’nde net bir zaman yer almazken “Masumiyet
Miizesi baskidaydi” (Savas, 20: 84) ifadesiyle 2008 yilina ve “Eskiden bdyle degilmis,
seksenli yillarda biitiin bir apartman tek bir daire gibiymis.” (Savas, 2010: 31) clmlesinde
oldugu gibi 1980 sonrasina isaret eden kullanimlara yer verilir.

Eserde zaman bazen geriye gider, bazen yavas ilerler, bazen de hizlanir. “Diislerle,
yani insan 6znelligiyle i¢ ice gecerek donlismiis, degismis bir tarihi- zaman. Bu tarihi-zaman,
goriintiste ‘dongtisel’. Tipki, biiylik mitlerin zamani gibi, geri doniislerden, tekrarlardan
olusuyor.” (Belge, 1998: 63) Mitolojik bir olaydan hareketle kurgulanan eserde  ansizin
firtinalarin koptugu, mevsimlerin felegini sastig1” (Savas, 2010: 333) parcalanmis ve hareketli

anlar ile “beklenenden daha sakin bir mart ikindisi’nin (Savas, 2010: 308) dinginligini ifade
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eden vakitler i¢ icedir. “Gegmis zaman oldur ki” (Savas, 2010: 325), “bundan kag¢ y1l 6nce”
(Savas, 2010: 339) ve “cok eskiden, kadim zamanlarda, ben diyeyim bin sene dnce” (Savas,
2010: 344) ifadeleri masal ve halk hikayelerinin zaman kullanimini animsatir. Eserin
muhtevasiyla uyumlu bu kullanimlarla birlikte “Buldumcuk’un 6liimii iizerinden bir aydan
fazla bir miiddet ge¢mis oldugu halde” (Savas, 2010: 308), “intihara tesebbiis olayinin birkag
giin sonrasinda” (Savas, 2010: 362) gibi kurgu i¢i zamana ait kullanimlar da kendine yer
bulur. Kahramanlar bazen, “cok ama c¢ok kisa bir zaman icin(de), muvakkitlerin rabia
dedikleri kisacik zaman zarfinda” (Savas, 2010: 488) yasarlar. Kimi vakitlerde, masallarda
oldugu gibi gilinler haftalar hizla geger. (Savas, 2010: 322) Bu bdélimlerde, 6znel ve net
olmayan zamanlara yer verilir. Eserde mitolojik kahramanlarla zamansal maceralar ve parelel
evrene yapilan gondermeler dikkat ¢eker. “Comge gelin indinde ‘zaman’ kavraminin neyi
ifade ettigi de belli degildi’r. (Savas, 2010: 358) Pusarik’in diislinsel maceras1 ve ge¢cmisi
diisiinme siireci ise “zamanda yolculuktan paralel evrene uzanan siire¢” (Savas, 2010: 360)
olarak anlatilir. Paralel evren ve zaman, kollektif bilingaltinin ve arketipik tasavvurun
olusturdugu psikolojik zamanin isaretidir.

Radovigeli Dayi’nin zaman ait fikirleri, Bergson ve bizdeki en énemli takipgilerinden

Tanpinar’in zaman diisiincesiyle Ortiisiir:

Zaman dongiisiiniin orta yerinden bir hat gecer. Biz bu hattin tam iistiinde kendi talihimizi
yasamaktayiz. Buna an deriz ki nokta noktadir, her demimiz bir noktadir ve biitiin bu noktalar zincir
olup kendi hattimizi viicuda getirir. Simdiki zaman’in ¢izgisiymis bu zincirli hat. Sonra soyle
oluyormus ki, simdiki zaman ¢izgisinin iki yaninda ezel ve ebed varmis. Hattin bir yani mazi, 6te
yantysa istikbal. Kisioglu zincirli ¢izginin tam iistiinde duruyor bulunsa da, nasil demeli, bir ayagi

gecmise ve dahi 6teki ayagi gelecege adim att1 atacakmus. (Savas, 2010:344-345)

Bu fikirler, her seyin en derin gergekligini olusturan siire (dureé) ile sezginin anlami
ve sonuclar1 lizerine arastirmalar yapan Bergson’un zaman tasavvuruyla kesisir. Bergson,
Bilincin Dogrudan Verileri Ustiine Deneme’de bilimin kullandig1 ve saatle dlgiilen zaman
kavramina karsi, siire (dureé), yani yasanan zaman kavramini ortaya atar. Madde ve Bellek’te
bellegin ve buna bagl olarak da zihnin (ya da ruhun) bedenden bagimsiz ve kendi amaglarini
gerceklestirmek igin bedeni kullandigini sdyler. (Aydin, 2013: 124) Eserde Comge Gelin
olarak var olan Yagmur Yaldirak, i¢inde bulundugu zamanin disinda bir vaktin insani1 olarak
hayat bulur. Onun zihninin ve ruhunun yasadigi zaman ile mekanik zaman arasinda bir yolcu
gibi dolastig1 goriiliir. Bergson, Yaratici Evrim’de ise biitlin evrim siirecini, siirekli gelisen ve
yeni bi¢imler yaratan atilimin siirekliligi olarak goriir. Kisacast evrim mekanik degil devam

eden yaratici bir siirectir. (Aydin, 2013: 124) Bergson’a gore zaman rasyonalizmin
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determinist mantigiyla degil, sezgi yoluyla anlasilabilir. Savas’n, kiiltiirel kimligi gizil bir an
icinde takip etme ve siireklilik diisiincesi Bergson’dan izler tagir. ESerde Pusarik ile evrim ve

hareket Uzerine konusan Kaldirim Kargasi’nin Bergson’un fikirlerini benimsedigi goriiliir:

“Yaratict Tekamiil. Evolution Créatrice. Evrim, ne dis etkinin, ne de tesadiifiin mahsuliidiir. Tamamiyla
icten gelen patlayict hareketlerin eseridir evrim. Iste bunun icindir ki, insanogluna, kdinatin ozeti
denmistir. Biiyiik Patlama ve icten gegen patlayict hareketler. ilk madde ve ilk ruh tek pargaydi. Ezelde
yaratilmis nokta. SOyle ki: Nokta-i tuldi. Boliinerek ¢cogaliyor.”

“Yagmur Tas1 su ilk noktanin kalintisidir m1 diyorsun? Nokta-i tulfi’nun bakiyesi?”

“Evrenin ilk cevheri. Ibtidai diyemeyecegimiz ana ¢ekirdek. Kainatin temel yapi tasi. Yagmur Tas1.
Uzamin hiilasasi. Yemyesil ve tostoparlak. Goz kamastirici pasparlak bir objeye doniismiis kalmti.
Mutlak karanligin ve ildhi nurun madde alemindeki bakiyesi. Tanri’nin son elgisinin renkler ahengi

i¢inde en fazla sevdigi renk. Yesil. Her sey su’dan yaratilmigtir. Yagmur Tas1.” (Savas, 2010: 482)

Bergson’un Yaratici Evrim (Tekdmiil) adli eserine gondermeler yapilan bu boliimde,
evrenin cevheri Yagmur Tasi ile 6zdeslestirilir, zaman ve mekanin tekdmiiliine deginilir. Yani
yasadigimiz ¢ag, gecmis cagin bir devamidir ve birbirinden ayr1 degildir diisiincesi islenir.

Savas’a gore gegmis zaman kaybolmus ozelliklerimizi ve devam ettirilmesi gereken
gelenek ve degerlerimizi; bugiin ise kopusu temsil eder. “Gelenegi yenileyebilmek, bir
yoniiyle eskinin devami, bir yoniiyle ondan farkli bir zaman paradoksu.”dur. (Aydin, 2013:
123) Eski-yeni olarak ikiye boliinmiis zaman iginde” (Aydin,2013: 123) dolasan “zamanda
yolculuga” (Savas, 2010: 344) ¢ikmus figiirler ile kendini tiiketim toplumunun diizenine teslim
etmis kisiler yan yanadir.

Pusarik, “tengri teg tengride bolmus tiirlik bilge kaganlarin 6gretisini hatirlamamak ve
genlerinden sokiip atabilmek i¢in debelenip dur”’an (Savas, 2010: 187) insanlar gibi olmak
istmez. Yani o, tarihten ve zamandan kopan kisilerle ayni fikirde degildir.

Kargalar Dernegi’nde Buldumcuk’un k&busundan Balkanak Apartmani’na yerlestigi
andan Pusarik’in kutsal emaneti bulusuna kadar gegen olaylar dar bir zamanda gerceklesir.
Ancak bu dar vakit, psikolojik ya da i¢ zaman diyebilecegimiz bir zamanda genisler ve birgok
zaman dilimini i¢ine alir. Kendi zamanina kadar gelen kronolojik ya da takvimsel zamani
reddeden postmodernist romancilar i¢in zaman, fantastik yolculuklar i¢in bir aragtir. Bu
durumdan hareketle Metin Savas’in zamani, postmodern tarzda ve Ozgilin bir tavirla

kurguladigini soyleyebiliriz.

2.4.5.7.Mekan
Klasik romanlarda en 6nemli unsurlardan olan mekén, postmodernist metinlerde

O6nemini kaybeder. Belirsizligin ve fantastik yapinin verilmesinde bir arag¢ olarak kullanilir.
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Kargalar Dernegi’nde zamanda oldugu gibi mekan da siirekli bir degisim igindedir. Romanda
Balkanak Apartmani, Zincirli Medresesi, Kuskonmaz Bulvari, Canyakmaz Yokusu, Kiillikk
Kafe gibi ¢ogulcu mekanlara yer verilir. Eserin daha ¢ok Kargabiiken, Kuskonmaz Bulvari,
Klavuz Sokagi gibi a¢ik mekéanlarda ve Balkanak Apartmani’nda gegtigi gorilir. Bu
mekanlarin isimleri, kutsal emanete ulasmay1 saglayan sifrelerle ve eserin ismiyle iliskilidir.

Balkanak Apartmani, eserdeki aktif rolii sebebiyle su sekilde tasvir edilir:
Cop Atlamaz Copten Celebi’nin ¢ekirdek ailesi Biiyiiksehir’in koklii bir semtinde, Kuskonmaz Bulvari
muhitinde, yoredeki butiin binalar gibi dis cephesi mozaik kapli Balkanak Apartmani’nin zemin katinda
ikamet etmekteydi. Bes katli, saglam duruslu, depreme dayanikli, dogal afetler sigortasi ihtiyact
bulunmayacak derecede giiven verici bir apartmandi. Her katta dort oda bir salondan ibaret ticer daire
bulunuyor, bu daireler ¢ift kanathi kapiyla ortadan ikiye boliinliyordu. Bir de ¢ati katinda tek basina
yarim daire vardi. Bes katli apartmanin kiiciimen balkonlar1 arka cephedeydi; komsu apartmanlarla
Balkanak Apartmam arasindaki daracik boslukta bulvar muhitinin kumrular1 kendi yuvalarim kuruyor,
cifter cifter yamurtlayarak semt halkinin telas yiiklii hayatlarina istirak ediyorlardi; biitiin bu kumrularin
mesai mekanlar1 yakinlardaki Ulu Cami’nin avlusuydu. Apartmandaki gilinliik yasam sakin sayilirdi,
kavga giiriiltii pek isitilmiyordu, komsular arasinda husumet yoktu ama ictenlik de zayifti. Eskiden
boyle degilmis, seksenli yillarda biitiin apartman tek bir aile gibiymis, her dairenin yedek anahtari bir
diger dairenin kapisi ardinda asli dururmus. Sonra devir degismis. Balkanak Apartmani’nin tamami Cop

Atlamaz Copten Celebi’nin miilkiiydii. (Savas, 2010: 31)

Kiz Kalbi Tip Merkezi, Cop Atlamaz Copten Celebi ile Bashekim Hanim’1n pojesidir.
Sarikiz’ i “Yoksul hastalarin iicretsiz bakilacagi, varlikli hastalarinsa fahis fiyatlarda tedavi
edilecegini Ongdren bir proje imis bu. Zengini yolup da fakiri gozetmek felsefesinin
cekirdegi.”(Savasg, 2010: 120) seklinde anlattig1 bu hastanenin yapilis gayesi, fakirle zengin
arasindaki ugurumu giderme yani kadim Kéroglu mantigidir.

Romanda kent; diinya, yozluk, bozulma ve kaosun mekani olarak gdsterilmistir.
Yazar, bu fikri daha etkileyici kilmak i¢in romanciliginin ayirt edici 6gelerinden olan ironik

ve alayci diyaloglardan yararlanir:
Robert Musil adinda tuhaf bir kimse Kéti¢ler Plaza’nin damina tiinemis olmakla asaridaki faziletkar
kalabaliga soyle nutuk ¢ekmekteydi: “Demek ki arkadaslar, bin yillik kentimizin adina 6zel bir deger
bahsetmemek iktiza ediyor. Biitiin devkentler gibi bizim biiyiik sehrimiz de diizensizlikten, degisimden
ve ilerlemeden, adim uydurabilme yetersizliginden, nesnelerin ve sorunlarin ¢atismasindan, -efendime
sOyleyim-, cok seritli caddelerin tikanikliklarindan, tiim bunlarin arasindaki dinginligin ritmik
vuruslarindan, biitiin  ritimlerin  birbiri  karsisindaki sonsuz uyumsuzluklarindan ve yer
degistirmelerinden olugmadir, hésil-1 kelam.” —Ol tuhaf kimse boyle deyince asaridaki faziletkar
kalabaligi basin sozciisii kalay1 basiverdi: ‘In len ordan!” —Beberuhi sedid: “Ytizde elli ucuza mal
kapatmak istiyorsak kime ne!” — Robbert Musil nam kisi miishil olmug kivraniyordu : “Her istedigini

elde etmesine izin verilen biri —ki o biri pekéla sen de olabilirsin- her istedigini gerceklestirebilen kisi,
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sonunda duvara toslayacak ve artigin ne istedigini bilemez hale gelecektir. Séylemesi benden, kulak
ardi etmesi sizden.” —Umberto Eco tesmiye edilen andavalli sahis da s6le ¢igiracaktir: “Kent, her vakit
yozdur!” (Savas, 2010: 216)

Zaman ve mekan ile insan arasindaki iliski edilgen degil aktif ve ¢ok boyutludur.

Mekan ve onun insan ruhunda uyandirdigi izler, Buldumcuk tizerinden anlatilir:
Aksam karanlig1 ¢okmektedir. Boyle diisliniiyordu. Biiyiiksehir’in gdgsii kaba tepelerinde avlanan tepeli
kuslar ve mefisto kilikli muhtelif tepegdzler. Kyklops. Merak etmis, arastirmis, kovusturmus,
sorrusturmus, esaslica ogrenmisti. Polifem. Internetten, hayir, gokten diismiis ser giiclerin Deccal

oniinde korteji. (Savas, 2010: 142)

Eserde tiiketim toplumunun mabedi olan AVM kultlri markalarla ve argo ifadelerle

anlatilir. Yazar, yasanilan anin, postmodern zamanlar oldugunu vurgular.

Giinlerdense Musevilerin mukaddes giinii olan cuma ertesiydi. Hazan ¢aginin mukaddedilmesinde altin
sarist yapraklarini heniiz dokememis bulunan agaglarla bezeli parklarda havyar kesmekteydiler
anakentin muhtelif semtlerin kelle kulak yerinde burjuvalari. Bunlar ramazani kaale almayanlardi.
Genglerse daha ziyade kazik-marka-kafelere ve gazozlara-ilag-barlara takilmaktaydilar; kumpir imis,
efendime sdyleyim, ¢izburgerden tutun da brownie usulii karamele varincaya kadar ha babam ye, ooo
yee:pizza-bella-domino’s pizza — noodle de gomen — mc donald’s — chicken friendly. Demek ki diye
diistiniirdic boyle durumlarda Sarikiz, pili¢ kardesligi de oluyormus postmodern zamanlarda. Fakir

fukara takimi bok yesin. (Savas, 2010: 95)

Mekéni incelerken dikkatimizi ¢eken kavramlardan biri de panaptikon kavramidir.
Bentham kardeslerin Eski Yunancayr dayanak edinerek tiirettikleri bir kavram olan
‘panoptikon’ kelimesi ‘g0z Onlndeki yer’ anlamini tasimaktadir; pan (biitiin) ve opticon
(g6zlemlemek) sozciiklerinin birlesimiyle olusturulmus ‘panoptikon’ kavramimin ‘bltuni
gozetlemek’® anlami da vardir. Imparatorluklar ¢agmin sarsilmaya yiiz tuttugu 18. yiizyilda
iktidarlar Samuel ve Jeremy Bentham kardeslerden gériinmeden gozetleme ilkesine dayali bir
mimari proje gelistirmelerini talep ettiklerinde gozetim toplumu g¢aginin ilk radikal adimi
atilmis olur. 1785 yilinda Bentham kardeslerin tasarladigi panoptikon yapi aslinda bir
hapishanedir. Bu hapishane, merkeziligi esas almis yuvarlak bir yapidir. S6z konusu yuvarlak
yapinin ice ve disa bakan pencereleri bulunmaktadir. Yuvarlak yapinin ana binasinda hiicreler
yer almaktadir. Bu hiicreler i¢ alanda bos bir meydana (arenaya) bakacaktir. Bu meydanin orta
yerinde ise gozetleme kulesi bulunacaktir. Birbirlerinden bagimsiz hale getirilen hiicreler
yekdigerleriyle iletisim kuramaz sekilde tasarlanirken hiicre icerisindeki bireylerin

yalnizlagtirilarak direnissiz kalmalart hedeflenmistir. Eserde kutsal hazinenin saklandigi
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ahalinin Camgobegi Kule diye isimlendirdigi Saat Kulesi, her yerden goziiken seffaf yapisiyla

“panoptikon” yapilar1 andirir:

Kule, iki ana parcadan ibaretti, her iki parc¢a da iiggen pirizma seklindeydi, saat kadrani (ibreleriyle
beraber kadran da seffafti) yukaridaki tiggen parcanin tepesine yerlestirilecekti, alt taraftaki lcgen
parcaysa zemindeki kaideye oturtulmustu ve bu kaidede oldukga biiyiik bir cam bloktan ibaretti. Seffaf
tiggen parcalarinin (yani 151k oyunlariyla barigik prizmalarin) uglari tam da kulenin orta yerinde
bulusuyorlardi, ciiretkarca bir mimarlik calismasiyd: bu, fiyaskoyla sonuglandigi takdirde Ahmet
Zamandas adlt mimarinin mesleki kariyeri giime gidebilirdi. Kulenin iki yaninda yine ayni renkte birer
camdan siitun vardi, s6zi edilen prizmalar1 bu siitunlar tutuyordu ki diinya Uzerinde bdyle bir saat
kulesini herhalde hi¢ kimse gormemistir. Anlattigim gibi, kule, biitiinliyle seffafti; neresinden

bakarsaniz bakin 6te tarafini gérmeniz miimkiindi. (Savas, 2010: 527)

Postmodern mimari 6zellikleri gosteren bu kule, her yeri goren ve her yerden goriinen
yapisiyla dikkat ¢eker. Bu durum, her seyin meydanda oldugu ve karanlik gii¢lerce izlenilen
panoptikon bir arena gorintisu verir.

Eserde dikkat ¢eken mekanlardan biri de orman ve bozkirdir. Eco tarafindan bir
“anlati orman1” olarak tasvir edilen postmodern romanlarda orman; mekansal gegisin,
cogulculugun ve fantastigin alanidir. Bachelard’a gére orman, insana biraz iirkiintii veren
sinirsiz bir diinyayaya daldigimiz izlenimi uyandirir. (Bachelard, 2017: 225) Pusarik ve
Kaldirim Kargasi, kutsal hazineye ulagmak igin ¢iktiklar1 yolculukta korku, gerilim ve gizemi
icinde barindiran ormana girerler. Barginkent Kasabasi’na giderken yol karanlik, puslu ve
korkutucudur. Pusarik’in anlamiyla ilintili olan manzaralarla betimlenen bu seriivende,
Kaldirim Kargasi uyku halindedir. Olaylarla birebir muhatap olan kisi Pusarik’tir. “Kasvetli
bir bahar gecesi” “koyu sis tabakalarinin masals1 goriinmezligi arasinda” “tehlikeli bir
macera”nin i¢inde “mechule dogru siiriiklen”irler. “Urkiitiicii bir hal” (Savas, 2010: 512) alan
bu yolculukta Pusarik, “karanlik ormanin ruhlari”ni yani “kizil canavarlar’t (Savas, 2010:
515) gorir. Bu yoniiyle “orman bir ruh hali”ne (Bachelard, 2017: 227) doniismiis olur. Yolda
Melengicin Goélgesi romaninin figiirlerinden biri olan Julien Sorel ile tanisir. Julien Sorel bu
tanismada kendisini yine ayn1 romaninin figiirlerinden Karire olarak, Pusarik ise Buldumcuk
olarak tanitir. Yazarin kendi romanina metinler aras1 génderme yaptig1 bu boliimlere, Comce
Gelin’in de dahil olmasiyla orman ve kasaba, korku ve gizemin mekani haline gelir. Bu
sebeple “orman, aga¢ govdelerinin ve yapraklarin olusturdugu perdenin sonsuzca Otesine
uzanan mekaninin, gézlere perde ¢cekse de eylem igin seffaf olan mekaninin gizemiyle, gergek
bir psikolojik askindir.” (Bachelard, 2017: 225) diyen Bachelard’in soyledikleriyle eserdeki
orman metaforunun tasidigr anlamlar kesisir. Ormanin zamani 6nemsemeyen diinyasi, kente

karsit olusu ve olaylarin Bar¢inkent Kasabasi’nda sona ermesi bir kagisin isaretidir.
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Bozkir ise Pusarik’in sonradan “dejavu” oldu diye aciklayacagi ve reel hayatta
yasayacagl Tepegdz olaymnin ilkin riiya alemine yansimasinda karsimiza ¢ikar. Oguz
obasindan Yagmur Tasi’ni calmaya calisan Tepegdz’iin macerast anlatilirken bozkir ve
havadaki olaylar iirpertici bir hava olusturur. Tepeg0z cadira girecegi zaman, “kanli bozkirda”
simgekler cakmaz, yildirirm diismez, salkim salkim riizgarlar esmez. Fakat yagmur biitlin
giicliyle iner. Karanlik ormanin ugultusu her yerden duyulur. (Savas, 2010: 475) Olanlar ve
olaganiistiiliikler Tepegdz’ii sarsar. Mekanin psikolojiye etkisini gérmek agisindan bu
bolimler 6nemlidir.

Sonug olarak olaylar1 fantastik ve masals1 bir pencereden ele alan yazar, mekan ile
kurgu arasinda bag kurmus ve mekana simgesel degerler yiiklemistir. Metnin anlamin

sigliktan kurtarir ve mekani ¢ok boyutlu ele alir.

2.4.5.8.Sahis Kadrosu

Metin Savas, birgok romaninda figirlere kisilikleri ve yasantilariyla iligkili adlar
verir. Romanda kisiler fiziksel yonlerinin disinda diisleri, bilingalt1 oyunlariyla yasarlar.

Kimi zaman yazarlar kisilerine anlami1 olan bir ad takarlar ki bu adlar o figiiriin
kisiligini anlamamizi, ondan en ¢ok beklenen davranislari kestirmemizi saglar. Bazen mizahi,
ender bulunan bir ad da secilebilir. Roman tiirii genisledik¢e, kisi admin goérevleri de
cesitlenir. Ciinkii roman, her ne kadar biitiin hayatin i¢inden se¢ilmis 6zel bir dilimin
hikayesiyse de, romancinin asil anlatmak istedigi genis bir insani durumun simgesel bir
yogunlastiritlmasidir. Béyle bir amagla kaleme sarilan yazar; kahramana, roman oncesi anlati
edebiyatindaki gibi alegorik ya da mitolojik bir ad takabilir. BOylece, okura bilinen bir
hikdyeyi hatirlatarak kisiyi de, kisinin i¢inde bulundugu konumu da, evrensellestirmeyi
hedefler. Gergek roman iyice gelistigi i¢in, yazar bunu yapmakla eski alegoricilerin sirasina
girmis olmaz. (Belge, 1998: 35-36) Savas’in hemen her romaninda isim sembolizasyonu
vardir. Semboller vasitasiyla ge¢mis anlatilarla bag kuran yazar, ayni zamanda mitolojik
kahramanlar1 da giincel bir formda yasatmay1 basarir.

Bilindigi gibi postmodern zamanlarda insanlar artik siliklesmis ve nesnelesmistir. “Biz
insanlar postmodern zamanlarda 6zne degil de nesneydik. (Savas, 2010: 416) diyen Pusarik,
postmodern diinyadaki figiirlerin konumuna isaret eder. Savas’in figiirlerinin, mazi ve an
arasinda “biteviye ayni kurgunun etrafinda doniip dur”an (Savas, 2010: 432), “sanal bir
evrenin masal kahraman”lar1 (Savas, 2010: 456) gibidir. Bu alemde, Metin Savas’a en yakin

duran iki karakter vardir: Buldumcuk ve Pusarik. Yazarin figiirleri hep takma adiyla vermesi
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bilincli bir tercihdir. Ciinkii Kargalar Dernegi’nin 6nlem geregi sakladigi tek sey gergek
kimliklerdir. (Savas, 2010: 173)

Yazar, tistkurmaca tekniginden yararlanarak figiiratif kadroda kendisine de yer acar.
Toplumdaki degisme ve bozulmayi aktaran bakkal, Savas’tan baskasi degildir. Romanin
romanini yazma diisiincesiyle hareket eden bu teknik, Pusarik’in yasadiklarini Metin Savas’a
yazdirmaya karar vermesiyle kendini gosterecektir. Yani eserde parcalanmig Metin Savas

figiirleri disinda, yazarin kendisi de sahis kadrosuna dahil olur:

Bendeniz Pusarik, bu sira dist hikdyede yasadiklarimiz unutulmasin, milletge bilinsin istemistim. Ne var
ki eli kalem tutan biri degilim, dyle edebiyat paralamaktan pek ¢akmam. Bu siradisi olaylar zinciri bir
yerde son buldugunda, kendi fantastik seriivenimi tamamlayip da kayiplara karismaya (sirra ermeye)
mecbur birakildigim dénemde, birtakim nedenlerden dolayr gizlendigim yerde can sikintisiyla ardi
ardina muhtelif tiirlerde kitaplar okuyup duruyordum. Iste bu okumalarim sirasinda ‘Metin Savas’ adli
dangalak bir yazar misveddesinin Zemheri Kuyusu diye nam salmig romani elime gegti. Roman
kahramani olan ‘Fuat Cinaralt’’ isimli karakter bozuntusu kendisinin bizzat derin vatandas olduguna
inantyordu. Adi gecen romanin kahramani Fuat Caraltt soyle diyordu: “Bizler goriilmeyen, en
olmadik zamanlarda dizginleri ele alan, yeraltina inmek gerekiyorsa yer altina inen, yeriistiine ¢ikmak
gerekiyorsa yeriistiine c¢ikan derin vatandaglariz.” Daha sonrasinda, ayni yazar miisveddesinin
Melengicin Goélgesinde isimli kitabin1 da okuyunca, muharririn kendisiyle irtibata ge¢mekte karar
kildim ve derin vatandaslik imkanlarindan yararlanarak ona kisa siirede ulasmay: basardim. Ustat
dedim, boyleyken bdyle, ilgini ¢ceker mi bilemem, ama ben gizli kapakli bir seyler yasadim ve bu
seriivenin unutulup gitmesini, fani bedenimle mezara gémiilmesini istemiyorum. Uzun sdziin kisasi,
yasadiklarimi sahsi yorumunla kaleme alir miydin? Hay hay, dedi bana. Fakat dedim, sira dist hikdyeme
fazla miidahalede bulunma, olan1 biteni abartma ve maceramin aslina sadik kal. Oyle vatanseverlik filan
taslayacagim diye bozkurt kesilme bagima. Bizim meselemiz salt Tiirkliik davas: degildir, ayn1 zamanda
ve bununla birlikte biitiin insanliktir. Lakin dedi bizim muharrir, Mustafa Kemal Atatiirk dahi kendisini
bir bozkurt olarak algilamigti. Neticede anlastik. Fantastik maceramizin kamuoyuna arzedilmesinin
davamiz agisindan tehlike barindirip barindirmayacagi hususunda {iistddim Kaldirim Kargasi’na
danigmay1 ve onun olurunu almay1 da ihmal edemezdik. (Okumakta bulundugunuz metinde kimi sirlarin
cevaplarimi  6grenemiyorsaniz, biyikli iistadimin sansiiri yiiziindendir, zira her seyi kamuoyuyla
paylagsmamiz takdir edeceginiz lizere mahzurludur). Hasili kelam, ben anlattim, bahsi gecen dangalak
mubharrir yazdi. Dedi ki, bana: bu hikayeyi hatirat bigiminde degil de roman formunda ¢iziktirelim,
farkli anlatim yontemleri deneyelim, tahkiyenin kronolojik boyutunu tahrif edelim, suuraltin filan isin
icine katarak rlyalarla bezeleyelim. Bu Onerisini kabul ettim. Roman, Buldumcuk kiinyeli kardesimin
bakis agisiyla baslatildi ve sonrasinda anlatici kisi olarak bendeniz girdim devreye. Yazma zamani epey
uzun siirdi. Dangalak muharrir kimi ayrintilar1 zihninde karistirinca metne de olur olmaz bir seyler
bulagtirdi. Keske Paul Auster cinsinden deneyimli, uluslararast kabul goérmiis, sinir tanimayan, tim
biitiin galakside okunan evrensel bir yazarla ¢alissaydim. Ustiine iistlilk, benim anlastigim dangalak
yazar hayli paragdz ¢ikmasin mu? Otiiken Nesriyat’tan kaptig1 telif icretinin gidimini bile géstermedi

bana hiyar! Ustelikte egoist mi egoist ¢ikti. Muhakkak hatirlayacaksimzdir; Kuskonmaz Bulvari’nin
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arka sokaklarinda yer alan bir bakkal diikkanina biyikli ustamla beraber girmistik de oranin isletmecisi
olan primat suratl bakkalciyla ¢ene ¢almistik. Benim dangalak muharririm oydu iste. Bencilliginden
Otiiri roman metnine kendisini de ilistirivermis hayta. Neymis efendim, Paul Auster bilem boyle
yapiyormus kendi kiilt anlatilarinda. Oysaki biyikli {istidimla bendeniz bahsi gegen bakkal diikk&nina
hi¢ ugramamistik, dangalak muharririn isglizarligidir bu. Zaten hayatini bakkallik ederek kazanan
yazarimizin bakkal diikkdnm1 da bizim Biiyiiksehir’de degildi. Her neyse... Roman bittiginde
miisveddeyi okudum ve.. eh iste.. hi¢ yoktan iyidir. En azindan yazar beni anliyordu ve biliyordu derin
vatandaglik olgusunun agirlig: altinda ezilmenin ne demek oldugunu.

Iyisi mi biz maceramiza geri dénelim... (Savas, 2010: 505-507)

Pusarik’in uzun uzun eserin yazilis ve yayinlanis siireci hakkinda bilgi verdigi bu
bolimlerde Metin Savas, kendini figiiratif kadroya dahil eden bir yazar goriiniimiindedir.
Yazar, “Bir Varmis Bir Yokmus” yarismasindaki sorular arasina kendisini ekler. Boylece

kendi hayat1 hakkinda bilgi verir:

“Zemheri Kuyusu ve Melengicin Golgesinde isimli romanlarin yazari olmakla 6viinen, kendisine
uluslararas1 Nobel edebiyat 6diilii zinhar verilmeyeceginden miitevellit s6z konusu 6diilii kabul etmis
meslektaslarina dis bileyen, akli pek ermedigi i¢in bilgisayarini daktilo niyetine kullanan gayrimeshur
romancimizin adi nedir?” O aksamki talihsiz yarismacinin yine o aksamki tepkisi: “Ula manyak
monitor, kafayr m1 yedin, nerden bilem o zibidinin adimi!” Hakki Bey derhal ve hattd behemehal
telefondan miidahalede bulunur: “Yarigsmaci arkadagimizin hakki var, nerden tanisin onu, isbu soruyu
gegersiz ilan ediyorum! Hem kardesim, boylesine fuzuli bi soruyu bahsi gegen romanlarin yazarinin
reklamini yapmak amaciyla m1 sey ettiniz? Be koftehorlar, o adam muharrirden bile sayilmaz,
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memleketinde bakkallik yaparak hayatini kazanmakta!” Hakki Bey’in sitemine hak verecektir sempatik

sunucumuz: “Mabhalle bakkali bile romanciliga soyunuyorsa vay Tiirk edebiyatinin haline. Tevekkeli bu
memlekette tek bir yil igerisinde ortalama bes yiiz adet yeni roman bosuna yazilmiyormus.” (Savas,

2010: 495-496)

Savas, kendisini bu sekilde kurguya dahil ederken yazarlik seriiveni boyunca
karsilagtig1 haksizliklara isaret eder. Onu gérmezden gelenlerle ironik bir Gslupla dalga gecer.
Kimi zaman eserin figiirii haline gelen yazar, otobiyografik dzellikler barindiran daha

cok halk hikayeleri ve mitolojiden beslenen ¢ok yonlii bir figiir diinyasina sahiptir.

2.4.5.8.1.Sarikiz

“Canli, parlak, ipekimsi, kisa kesimli sapsari sa¢”l1, “kémir gozIi” (Savas, 2010: 26)
hafiften sariya ¢alan teniyle hastalikli bir goriiniimii vardir. Annesi Miiberrda Hanim’a benzer.
Kétiiriim olmasina ragmen hayat dolu bir kizdir. Buldumcuk ile aralarinda samimi bir iliski
vardir. Pusarik, kutsal hazine yolculugunda ona asik oldugunu anlar. Akilli ve alayci bir figiir

olan Sarikiz, ¢ipil gozlii Tepegdz tarafindan 6ldiiriiliir. Buldumcuk bu olay1 kdbusunda gortir.
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2.4.5.8.2.Cop Atlamaz Copten Celebi
Uzaktan akrabasi Miiberra Hanim’la evlendikten sonra biiyiiksehire taginmis, birinCi
noterde Kkatiplik yapmis, baskétiplige kadar yiikselmis ve emekli olmustur. Balkanak
Apartmani’nin tamami onun miilkiidiir. Catik kash, yiizii hi¢ giilmeyen, her seyi biiyiiten Cop
Atlamaz Copten Celebi'nin en biiyiik zaafi kizidir. Ismini, “gok titiz ve dikkatli, gdziinden
hi¢bir sey kagmayan, aldatilmasi gii¢, aldatilmaz (kimse)” (TDK, 2011: 566) anlamindaki
‘¢cOp atlamaz’ ve “cok zayif, incecik, gii¢siiz kisi” (TDK, 2011: 566) anlamina gelen ‘¢opten
celebi’ lakabinin birlesiminden alan Cop Atlamaz Copten Celebi ismiyle miisemma bir zattir:
Cop atlamaz Copten Celebi siirgit ¢atik kasli bir adamdi, yiizii hi¢ giilmezdi, sikdyet edebilecegi
mevzular1 tretmekte pek mahirdi, kulp takmadigi tas yoktu, her asin kasigiydi, en kiigiik kusuru
memleketin mahvolmasina sebebiyet verecek bir beldymisgasina biiyiitiirdii. Lakabi kadar kendisi de
tuhaf bir insandi. Yakistirma admin hakkini1 vermesini bilecek dl¢ilide kara kuru bir seydi, yani siskayd,
pek celimsizdi, ifiirsen yere yikilacak cinstendi. Belirgin bir 6zelligi vardi, goéziinden higbir sey

kagmazdi, 6nemli ya da onemsiz hemen her ayrintry1 derhal kesfeder ve hafizasina kazirdi. (Savas,

2010: 29)

Parada pulda gozii olmayan Copten Celebi, “zenginden alip fakire verme” (Savas,
2010: 103) felsefesiyle yasar. Kendisini derin vatandas olarak tanimlayan Celebi, Kargalar
Dernegi tiyesidir. “Derin vatandaslik diisleriyle aklin1 oynatmaya hazir” (Savas, 2010: 302)
bir kisi olarak tasvir edilir. Sahibi oldugu Balkanak Apartmani’m1 bu dernek sayesinde
almistir. Buldumcuk ve Pusarik’1 kutsal hazineyi bulmak ve korumak konusunda yetistiren
kisidir. Bagshekim Hanim ile aralarinda bir goniil iliskisi vardir.

Buldumcuk, kendisini Copten Celebi’nin Ayvaz’i olarak gorir. O 0ldiigiinde
kendisinin Koroglu olacagimi diisiiniir ve Pusarik’a Ayvazlik teklif eder. (Savas, 2010: 223)
Higbir iletisim araci kullanmayan Copten Celebi, “Cop Atlamaz Copten Celebi de matbanin
art niyetli gec getirildigine yonelik komplo teorileri iiretip duruyordu yeri geldikge.” (Savas,
2010: 91) ciimlesinde anlatildig1 gibi komplo teorileri liretmesiyle meshurdur. Eserde

Buldumcuk’u koruyup kollayan ve Kaldirim Kargasi’na her konuda yardimci olan kisidir.

2.4.5.8.3.Buldumcuk

Buldumcuk sozciigli; “sonradan gérme olmak”, “bir seye sonradan ulasinca
stmarmak” (TDK, 2011: 409) anlamlarina gelir. Yazar isim ve karakter sembolizasyonuna
uygun olarak bu ismi vermistir. Savas’in sozliikte tesadiifen goriip begendigi i¢in figiriine ad
olarak verdigi bu ismin anlami ile Buldumcuk’un yasami arasinda bir¢ok benzesim vardir.

(bk. Ek 1) Kastettigimiz miinasebet ve miisahebetlerin basinda Copten Celebi tarafindan tren
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yolunda bulunmasi, Balkanak Apartmani’nin ¢ati katina yerlesmesi, Copten Celebi’nin
soyadini almast ve Kizkalbi Tip Merkezi’'nde is bulmasi gelir. Yani Buldumcuk, ¢ok yiikli bir
mirasa konmus ve maddi anlamda rahat bir ailenin mensubu olmustur. Kabislar1 ve
“jandarma korkusu”yla (Savas, 2010: 87, 90) merak olusturan Buldumcuk, 6liimiiyle de
okuyucuyu sasirtir. Savag, olaylarin merkezindeki Buldumcuk’u o6ldiirerek postmodern
anlatilarin kahramansizligina vurgu yapar. Bu durum, bir nevi kahramanin oliimiidiir.
“Koroglu-Ayvaz, Buldumcuk ile Pusarik™ (Savas, 2010: 281) birbirini tamamlama 6zelligine
sahiptir.

Simsiyah sagli, uzun, giiclii kuvvetli, tiknaz gibi gériinmesine ragmen kalib1 yerinde
bir delikanlidir. Stereotip® 6zelligi gostermesine ragmen ruh diinyasiyla farkli bir kisilik arz
eder.

“Koroglu’nun haldasi Ayvaz kadar agikgdz” (Savas, 2010:153-154) bir kisiliktir.
Bircok 6zelligiyle Koroglu’na benzer. “Hayatin manasini kuvvetli olma ve galebe ¢almada
bulmasi bakimindan, hi¢ sliphesiz o da Oguz Kagan ve Dede Korkut kahramanlar1 soyundan
gelir. O da, onlar gibi ‘yigitlik’i en tstiin kiymet sayan, aktif, disa doniik, savasc1 bir tiptir.”
(Kaplan, 1996: 101) Buldumcuk eserde i¢edoniik bir kisilige sahiptir. Copten Celebi onu
kahramanlastirarak disadoniik bir kisi haline getirmeye calisir ve bu konuda kismi bir basari
da elde eder.

Barg¢inkent kasabasinda dogan Buldumcuk’un dedesi ve anneannesi gaz ocagi kagag,
annesi de bir hiicre evinin patlamasi sonucu oliir. Pusarik; kutsal hazineyi bir sirlar yumag:
haline getiren Esrar Dede’nin, Buldumcuk’un babasi oldugunu anlar. Buldumcuk’un babasi
Icisleri Bakanligi’nda miifettisken kimsenin bilmedigi bir sebeple Kargalar Dernegi’ne girer.
Kutsal hazinenin kétii kisilerin eline gegmesini engeller.

Buldumcuk, riiyasinda kendisini bir {iniversite 6grencisi olarak goriir ve orada mitoloji
derslerine girer. Pusarik bunu, “Bilingalt1 deniyor buna. Tatmin edilmemis duygularin
rilyalarda ortaya ¢ikmasi.” (Savas, 2010: 225) seklinde yorumlar. Buldumcuk’un jandarma
korkusunun altinda, annesinin 6liimiinde yasadigi jandarma maceras1 vardir. Buldumcuk,

psikolojik boyutuyla zengin bir figiir olarak kurgulanmaistir.

33 «<Stereotip’ kelimesi, kliselesmis roman kisisini anlatacak en iyi kelimedir. ‘Stereotip, yazarin gercek anlamda
bir insan yaratmadifi, zaten yaratilmig, orta mali olmus kisileri kopya ettigi zaman ortaya ¢ikan roman
kisisidir.”” (Belge, 1998: 24)
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2.4.5.8.4. Pusarik

Pusarik ise Dede Korkut Kitabi’nda gecen bir kelimedir. “Puslu, puslanmus, sisli;
serap” (TDK, 2011: 1953) anlamlarina gelir. Romanda, “Pusarik ne giine duruyor? Adi
iistiinde: Yogun sis. Dumanli havayr seven kurtlar. Kanli bozkirlarin bliyiik sehirlerdeki
cocuklar1” (Savas, 2010: 141) ifadeleriyle kelimenin anlami agiklar. Eserin en 6nemli
figlirlerinden biri olan Pusarik, anlatici tarafindan subjektif bir sekilde anlatilir: “Pusarik
lakapli erkek gilizelimiz aslen Biiyiiksehirli idi. Haylice uzundu boyu. Cok eski bir esraf
ailesinden geliyordu ve yedi gobekten gazeteci ¢ocugu oldugunu soyleyip duruyordu.”
(Savas, 2010: 90-91)

“Diiriist, namuslu, olabildigince haysiyetli, etrafina kars1 saygili bir delikanli”dir
(Savas, 2010: 92) Pusarik. “Temiz yiizlii, eli agik, konuskan, girisken, sokulgan ve atilgan”
efendi bir genctir. Eserde kisilik 6zellikleri tafsilatiyla anlatilir. Bu delikanli, gereginden fazla
cenebaz, bilgic ve beceriklidir. Kuskonmaz Bulvarindaki herkesi tanir. (Savas, 2010: 93)
“Kapitalist ruhlu” bir meslek olan distribiitorliik (satis temsilcisi) (Savas, 2010: 92) yaparken,
ideallerinden uzaklastirildigini ve tiiketim toplumunun bir hizmetkar1 oldugunu anlar.
“Stirekli gripin igen” (Savas, 2010: 89) Pusarik, gereksiz ilag tiiketimini etkileyici bir sekilde
yansitir. Ilag, gencleri uyutmak igin cesitli yollar deneyen ve onlar1 bagimli hale getiren
kapitalist diizenin simgesidir.

Pusarik ile Buldumcuk, bir kisinin parcalanmis kisilikleri gibidir. Birbirini
tamamlayan bu iki figiire baktigimizda; Buldumcuk kisinin fiziksel giiciinii, Pusarik ise
zihinsel melekelerini temsil eder. Buldumcuk eylemci tarafini, Pusarik diisiinsel yoniinii
karsilar. Yani onlar Koroglu ve Ayvaz gibi birbirini biitiinleyen iki kisidir:

Iste benim Koéroglu-Ayvaz iklilisine kuramsal yakinhigim buradan geliyor. Buldumcuk biraderimde

isyanin ameliyesi vardi, bende nazariyati. Kim derdi ki, miisamere sahnelerinin kotii adami Bolu Beyi

yillar sonra don degistirecek ve Koroglu esvabiyla devasi sehrimizdeki tehlikeli miicadelesine
soyunacaktir. Galiba bu tezatlik benim kaderimde vardi, yani yazgim boyleydi. Bu bir doniisim

miydi? Belki de paralel evrenlerde —her sey olmasa bile- kimi seyler ters yiiz edilmisti. (Savas, 2010:
378)

Alintiladigimiz bu béliimlerde Pusarik’in paralel evrenden bahsetmesi, bu iki figiiriin
aslinda bagka evrenlerdeki ayni kisi gibi kurgulandig: fikrini uyandirir. Buldumcuk’un isyanct
davraniglariyla ¢6zemedigi “kutsal hazine”nin sirrin1 Pusarik, kuramci yOnlyle ¢Ozecektir.
Eserde ikisinin bu yonii islenirken “tavsan” gondermesi Savas’in hayatiyla iligkilidir. Zemheri

Kuyusu’nda da gordiiglimiiz bu génderme, yazara yapilan bir yakistirmadir:
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“Tuhaf adamsin. Deli misin.. psikopat misin.. ger¢ek bir halk kahramani1 misin.. ne oldugun belli degil.
Annesinin sah damarina saplanmis kocaman cam parcasi. Hakkin var kardes.. seni anlamaya
mecburum.. ve sana.. tavsan kilikli yiiregimi agmaya da hazirim.”

“Hayir; korkak degilsin sen. Yigitbast Faruk’tan bile cesursun.

“Yaniliyorsun dostum. Odlegin tekiyim ben. Sadece konusur, asip keser, toplumu kiyasiya elestirir, ama
daha oOtesine gegcemem. Fakat sen.. Oyle ya.. eylem adamisin sen. Kaninda var. Savagmak igin
yaratilmigsin.”

“Hepimiz savastyoruz,” diyebildi Buldumcuk, “Ayakta kalabilmek i¢in garpisiyoruz. Zeki olan sensin.
Egitimlisin. Géremediklerimi gorebiliyorsun. Isin eylem tarafin1 bana birak yeter. Akil ver, yol géster,

ihtiyacim olan budur.” (Savas, 2010: 223-224)

Pusarik da mitolojiyle ¢ok ilgilidir ve mitoloji hakkinda “Fiili yasamin degil, diisiince
hayatinin {irtintidiir.” (Savas, 2010: 226), “Mitolojik tecriibeler yalnizca tevehhiimdiir. Ama
biitiin mitlerde kainatin gizemi saklidir. Mitoloji, diinyay1 ve hayati algilama sistemidir. Mit,
kozmik bilgilerin sembolik Gsldpla takdimidir.” (Savas, 2010: 225) seklinde yorumlar yapar.
Bu boéliimlerde konusan, Metin Savas gibidir.

Pusarik riiyasinda kendisini Tepeg6z olarak goriir ve kutsal hazineyi almaya calisir.
Bashekim hanimla konusurken bu durumu anlatir. Buldumcuk’un, Pusarik’in nisanlisi
Gizem’e asik oldugunu anlar. Bu riiyada kendisi de Buldumcuk’un ger¢ek aski kotiirtim
Sarikiz’a asik oldugunun farkina varir. (Savas, 2010: 491-492) Bu ayn1 zamanda postmodern

metinlerde ¢okga gordiigiimiiz 6zdesim kurma ve kisinin kendini bulmasina 6rnektir.

2.4.5.8.5.Comce Gelin

Arketipsel bir temele dayanan bir figirdir. Comge Gelin, Anadolu’da yagmur duasi ve
cocuk oyunlari geleneginin en taninmis figiirlerindendir. 3* Eserde bir bez bebek olan Cémge
Gelin’in canlandirilmasi yani ete kemige biiriindiirtilmesi, postmodern diinyada yitip gitmekte
olan geleneksel degerlerin yasatilmasina isaret olarak algilanabilir. Arketip olarak
baktigimizda ise Comge Gelin, Tiirk milletinin kadin tasavvurunda yasamaya devam eden

Umay Ana, Burla Hatun gibi figiirlerle 6zdestir. Savas, “Ergenekon’dan Teskilati Mahsusaya

34 Yagmurun az yagdigi senelerde ¢ocuklar tarafindan oynanan bir oyundur. Cocuklar ellerine tahtadan gapraz sekilde
yapilmig bir oyuncak alir, ucuna siipiirge veya ¢omge (kepge) baglarlar ve buna minasip blyuklikte urba gegirirler. Yz
olarak kabul edilen kismima komiir ile kas, goz ve agiz yaparlar. Boylece, meydana gelen yapma bebege Comge Gelin ad:
verilir. Iki gocuk, sirgin iki ucundan tutarak Cémce Gelin’i kap1 kapi dolagtirirlar. Diger gocuklar da bu iki gocugun arkasmna
takilirlar. Gittikleri kapilar bulgur veya ekmek verirken Comge Gelin’in iizerine su dokiiliir, bir miktar su da ¢ocuklarin
tizerine dokiiliir. “Comge gelin ne ister? / Comge gelin su ister.” diye bagrisir ve as isterler. Bu oyunun bereket getirecegine
ve kuraklig: bitirecegine inanirlar. (Acipayamli, 1963: 24)
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Degerlerin Degersizlestirilmesi Operasyonu” adl1 yazisinda gizli teskilati ve Comge Gelin’i

Turk milletinin ruhi yapisini sekillendiren degerler olarak goriir:

“Turkligii tek boyuta indirgedigimizde varlik kodlarimiz tahrip olacaktir ki bu 6lum demektir.
Mitolojik Umay Ana 6lmedi. Comge Gelin olarak folklorumuzda, Goérdesli Makbule olarak kurtulus
savagl tarihimizde, arketip olarak i¢cimizde hald yasiyor. Tiirkistan’dan Tiirkiye’ye her Tiirk ailesini
ayakta tutan anadir o. Bilyiikkannedir veya hanimannedir. Teskilat iste budur. Gizli teskilat bir efsanedir
ve bir palavradir dedigimizde igimizdeki teskilat ruhuna darbe indirmis oluruz. Fakat sadece manevi
boyuta saplanip kaldigimizda ise Mustafa Kemal Atatiirk’iin akilct dehasii kiigiimsemis oluruz.”

(Savas, 2017: 24)

Comge Gelin, Yagmur Tagi ile ilgilidir. Comge Gelin yagmurun yagmasi i¢in oynanan
bir oyundur. Romanda Comge Gelin’in giincel hayattaki karsiliginin “Yagmur Yaldirak”
olmasi, oyunun yapistyla ilgilidir. Yani Comge Gelin, Yagmur Tas1 ve Yagmur Yaldirak
birbirini ¢agristirir ve aralarinda bag vardir. Eserin temelindeki figiirlerden biridir. Romanin
basinda yapilan alinti, Comge Gelin olarak hayat bulur. Ok ve yayla toplumu dizeltmeye
calisan bir sehir efsanesi haline gelir. (Savas, 2010: 234) Karanlik giiclerin “asli gorevi kutsal
hazineyi ele ge¢irmekten ¢ok, mukaddes emanetin aktif hale gelmesini saglama kudretini
ruhlarinda barindiran bir avug se¢ilmis kadin1 yok etmektir.” (Savas, 2010: 353) Bu sebeple,
en biiyliik diismanlar1 secilmis kadinlardir. Bu kadinlar, savas¢r yoniiyle bilinen mitolojik

Amazon savascilaridir:

“Amazonlar vardi sonra kadinlarimiz bile yagmaciydi.
“Savasetydi onlar. Muharip. Tanri’nin kilictyd: her biri. itaat bekliyoruz senden. Intikam almak degildir

gorevin. Senin biricik {ilkiin adaleti saglamaktir.” (Savas, 2010: 141)

Comce Gelin, eserin sonunda kutsal emaneti alip kayiplara karisir. Bu kagis,
yasatilmasi gereken degerlerin yok olusunu simgeler. Kadinlarin s6z sahibi oldugu bir ailede

yetisen Metin Savas’in giiclii kadin figlirlerinden biridir.

2.4.5.8.6.Gizem

Bashekimin kizidir. “Kizil sacl” (Savas, 2010: 54) bu kiz, liseyi yeni bitirmistir ve
ilk giriste iyi bir tiniversite kazanmistir. Cok giizel bir kizdir. Pusarik’in nisanlisidir. (Savas,
2010: 93) Yirmi iki yasindadir. (Savas, 2010: 314) Gizemli bir ruh diinyasi vardir. Bundan
otiirli eserde diisiince diinyast pek ayrintilandirilmaz. Fakat Buldumcuk’un tiim yigitliklerinin
bir diizmece olduguna inanir. Buldumcuk’un igten ige sevdigi kizdir. Gizem “sir” (TDK,

2011: 950) anlamina gelir. Eserin sirlarla dolu yapisina uygun bir figiirdiir.
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2.4.5.8.7. Hakki Bey

Kargalar Dernegi’nin tiiyeleri arasinda yer alsa da olumlu bir figiir olarak kabul
edemeyiz. Gozetim ve denetim igin calisan giliglere yardimci bir figiirdiir. Gozetim
toplumunda iktidar gozetler fakat goriinmez. Televizyon gibi yayin araglari iktidarin goriinen
yuzidir. Devletin ideolojik aygiti olan televizyonda sundugu “Bir Varmis Bir Yokmus” bilgi

yarismasi, Acun Ilicali’nin sunucusu oldugu “Var misin Yok musun” adli program1 animsatir:

Hakki Bey bu! Anliyor musunuz? Bir fenomen. O bir kiilt isim. Biiytiksehir medyasinin yurt ¢apinda
sohret bulmus aksantirik karakteri. Postmodern jenerasyonun kripto idolii. Pesimist diinya goriisiine
kazan kaldirmis, nevrotik modern toplumun bireylerine umut dagitmayr hedef edinmis bir ampirist. O

bir gizli yiiz. Gériinenin ardindaki motive edici gériinmeyen moderatdr. (Savas, 2010: 455)

Programlar arasindaki isim benzerligi de yazarin bu kisiyi “Var misin Yok musun?”
programindan esinlenerek kurguladigini gdsterir. Programin ismi her seyin bir oyun
diinyasinda, masalst bir evrende yasandigini hatirlatir. Yazar, denetim, gozetim ve tliketim
anlayisiyla yasamaya alismis toplumlarda boyle kisilerin bitmeyecegini Hakki Bey’in
agzindan dillendirir: “Dogru ya da yanlis kendisine takdim edilen her seyi alkislamayr huy
edinmis saksaker bir toplumda biter miyim ben? Tiikenir miyim sizce? Sahtekarligimi bile
alkislayacaklardir!” (Savas, 2010: 458)

“Gergegi degil de, bedelinin ne olacagini umursamaksizin konforu, parayr ve hayal
diinyasini talep eden izleyicilerimi, kanaati degil de seviyesizligi erdem edinmis konuklarimi
aldatiyorsam, hangimiz insafsiz ve hangimiz seytaniz.” (Savas, 2010: 457) diyen Hakki Bey,
postmodern diinyanin gergeklerini gozler online serer. Ekranda gorinmeyip sesiyle herkesi
yonlendiren Hakki Bey, televizyon kiiltliriindeki gizemi yansitmasi ve her seyin bir yalan

tizerine kuruldugunu gostermesi agisindan énemlidir.

2.4.5.8.8. Kaldirinm Kargasi

“Iyi bir adam. Gergek bir vatansever. Ama beceriksiz. Emaneti yanlis kisiye gotiirecek
kadar budala” (Savas, 2010: 350) bir kisi olarak tasvir edilir. Kutsal emaneti, yanlislikla bagka
birine vermistir. Buldumcuk ve Pusarik ile beraber bir¢ok kisi onun yaninda yer alir. Mafya
olarak calisirken patronunun oglunun pisliklerini temizlemek zorunda kalir. Patronunun oglu
birgiin bir geng kiza ¢arpip kagar. Bu kiz, Copten Celebi’nin kz1 Sarikiz’dir. Kizin halini
goren Kaldirim Kargasi, calistigi yerden kacar ve Kargalar Dernegi liyesi olarak yasamaya

baslar. Sirli konusmalar1 ve kisiligiyle merak unsuru yaratmay1 bagaran bir figiirdiir.
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2.4.5.9. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Kuralciligl, tekdiizeligi reddeden postmodernizm, geleneksel olana karsi gelistirdigi
baskaldir tutumunu bakis agisinda da gosterir. Kargalar Dernegi’nde ¢ogulcu ve 6zgiirliikgii
diye nitelendirebilecegimiz postmodern bakis agisinin izlerini bulmak miimkiindiir.

Romanin ilk bolimlerinde I11. tekil anlatic1, olaylart hakim bakis agisiyla aktarir: “Bas
basa iken keyiflerine diyecek yoktu, birbirlerine takilmasini biliyorlardi. Fakat zaman da
akmaktaydi. Buldumcuk icten ige tedirgindi. Biiyiiksehir’deki sakin hayatin sekteye
ugramasindan ya da tiimden kararmasindan endise ediyordu” (Savas, 2010: 40) Bu
cimlelerde anlatici, kahramana dair her seye hakim bir konumdadir. Onun his ve
diistincelerinden haberdardir. Buldumcuk oldiriildiikten sonra olaylar, Pusarik iizerinden
ilerler. Savas, romanda postmodern bir tavirla anlatict hakkinda agiklama yapar: “Roman,
Buldumcuk kiinyeli kardesimin bakis agisiyla baslatildi ve sonrasinda anlatic1 kisi olarak
bendeniz girdim devreye” (Savas, 2010: 507) diyen Pusarik, eserin ¢ogulcu bir perspektifle
yazildigimin isaret eder. Kahraman bakis agisi ile tanrisal bakis acis1 i¢ i¢ i¢e kullanilir.
Sanatg1; eserin genelinde tanrisal bakis agisindan yararlanmig, Buldumcuk’un kahraman bakig
acistyla anlattig1 boliimlerde farkli tavir ve goriislere yer vermistir. “Ilkbahar aksaminda, diye
anlatiyor bundan sonrasim1 Pusarik™ (Savas, 2010: 369), “Kdroglu’nun hikdyesine, diyerek
anlatisina devam ediyor Pusarik” (Savas, 2010: 372), “lise son simiftayken, diye devam
ediyordu Pusarik” (Savas, 2010: 377) ifadelerle yazar, anlaticinin degistigini ve anlatilanin
kurgusal bir metin oldugunu vurgular. Bu itibar? diinyada “yasananlarin hepsi degil, sadece
bir kism1 gergekti. Fakat yine de yasanmisti orada anlatilanlar; 6nemli olan da iste buydu,
yasanmis gibi goriinmesiydi.” (Savas, 2010: 369) seklinde konusan anlatici, olaylarin gergek
olmasindan ¢ok gercege uygun olmasi gerektigini savunur. Bakis agist ve anlatici sirekli
degisir. Yazar, “Epeyce sakin bir kosede buldugumuz banka oturdugumuzda biyikl {istddim
(kendi tébiriyle) hamdiisenasiz, meskenetsiz Tanri’ya degil de hayata adanmis hikayesini
anlatmay1 kabul etmisti.” (Savas, 2010: 436) ve “Kaldirim Kargas: kendi hikdyesini anlatir.”
(Savas, 2010: 436) ciimlelerinde anlaticinin degistigini haber verir.

Kargalar Dernegi’nde “densiz adam” (Savas, 2010: 326), “ne olursa olsun caymak
yok, diye ayak diremeye kararliydi acemi sifre ¢oziliciimiiz.” (Savas, 2010: 357), “onun gibi
miinasebetsiz adamin sevilip sayilmasi elbette miimkiin degildi.” (Savas, 2010: 31), “iyi de
etmisti aksi adam” (Savas, 2010: 31), “semt halki arasinda tutulmayan bir cenabet adamin
agziyla kus tutsa bile kimselere yaranamayacagi meydandaydi.” (Savas, 2010: 33) gibi
ifadeler, anlaticinin 6znel bir tavir sergiledigini gosterir. Yazar, Ahmet Mithat Efendi’den

tevarls eden figur tutma yani sahislardan bazilarina olumlu yaklagsma gelenegini siirdiiriir.
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Yazar ayrica bu tavrimi destekleyecek “Buldumcuk oglumuz yukarida tafsilatiyla anlatilan
kébusunu gérmiis” (Savas, 2010: 33), “Buldumcuk misli gegmis zaman kipiyle konusuyordu
simdi” (Savas, 2010: 28), “yalanim varsa suradan suraya gitmek nasip olmasin ki’ (Savas,
2010: 448) gibi ifadelerle metnin kurgusalligint 6n plana g¢ikarmistir. Boylece eseri, her
sayfasinda yazarin golgesini hissettigimiz klasik romanlara yaklastirir. Eserin goreceligini
vurgulayan yazar, post anlatilarin ¢ogulcu tavriyla ortiisen bu tutumuyla ¢ok dilli bir metin
ortaya koyar. “Ama daha sonra. Burada olmaz.” (Savas, 2010: 158) gibi kullanimlar bir
meddahi animsatir.

Kargalar Dernegi’nde farkli bir anlatici tipiyle karsilasiriz. Romanda Pusarik olaylari
okuyucuya degil de bir bagka kisiye anlatir. Burada anlaticinin varligt romanin son
bolimiinde belirginlestigi i¢in bu anlaticiya “gizli i¢ anlatic1” (Sazyek, 2015: 160) diyebiliriz.
Pusarik’in final boliimiindeki anlattiklarindan romani bastan sona aktaran kisinin Pusarik
olmadig1 anlasilir. I¢ anlaticidan yararlanan yazar, iistkurmacanin verdigi olanakla romana
kendini dahil ederek okuru bir siiprizle karsi karsiya birakir. Soyle ki “Hasili kelam, ben
anlattim, bahsi gecen dangalak muharrir yazdi.” (Savas, 2010: 506) sozlerinden anlariz ki,
olaylar1 anlatan Buldumcuk ya da Pusarik degil, Pusarik’in bu romani kendisinin
yazamayacagini diisiinmesi iizerine konusup anlastigi, roman1 yazmaya ikna ettigi Metin
Savas’tan bagkas1 degildir. Romanin yazilis asamasinin basladigir bu béliimlerde Pusarik ile
Metin Savas, roman tizerine konusurlar. Hatta Pusarik, romandaki bakkal figlrinG ve onun
bulundugu bdliimleri Savas’in kendisinin ekledigini ve buradaki bakkalin yazar oldugunu
aciklar. Bazi kiigiikk dokunuslar diginda bu tiir anlaticilarin roman igindeki etkisi yok
hiikmiinde oldugu i¢in i¢ anlatic1 tekniginin bu tarz uygulamalar1 deneysel bir girisim olarak
degerlendirilebilir.

Sonu¢ olarak Savas, i¢ ice girmis olay unsurlariyla kurguladigr eserinde,
farkliliklardan beslenen bir anlatt ve perspektif olusturmustur. Mitolojik bir temele
dayandirdig1 anlatida, yasanilan donemi tenkidi ve ironik bir tutumla ele almistir. Olaylar
farkl kisiler ve anlaticilar vasitasiyla anlatan yazar, kadim zamanlar ve bugiin arasinda bag

kurmay1 bagarmstir.

2.4.6.Erlik
2.4.6.1. Eserin Kimligi

Yazarin altinc1 roman1 olan Erlik’in; ilk baskis1 2012 yilinda, ikinci baskisi ise 2016
yilinda Otiiken Nesriyat tarafindan yapilmistir. Romanin ¢alismamizda kullandigimiz baskisi

2012 yilinda piyasaya siiriilen ilk baskisidir.
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Erlik romanina kisa adi ESKADER olan Edebiyat, Sanat ve Kiiltiir Arastirmalari
Dernegi’nce “yilin en iyi romani 6diilii” verilir. Yazarin, romanin1 mitolojik bir kahraman
olan Erlik {izerine insa etmesi bu eserin en 6nemli 6zelliklerindendir.

Erlik, Turk destanlarinda seytanin kendisidir. Koétiiliigiin simgesi olan “Erlik her
zaman kendi istek ve yaratilis1 geregince, kotii seyleri secer ve kotii isleri yapmagi tercih eder.
Iyi seylerin temeline ve kokiine muhaliftir ve kendiliginden onlara kars1 ¢ikar. Bilgisizdir,
yikicidir, karistiricidir. Diizen ile sulh ve siik(in istemez. Sonsuz karanliklarin bagrindan kopar
gelir ve kuzeydeki karanlik iilkeler onun yurdudur.” Cok kuvvetli olan Erlik, “ Seytanlarin
hiikiimdar1 ve yaraticis1 olarak bilinir. (Ogel, 2014: 461) Kormesler ise “seytanin korliigiinii
ve gdrmezligini ifade etmek icin” kullanilir. (Ogel, 2014: 462) Koérmesler ayni zamanda
Erlik’in yardimecilaridir.

Savag, Zemheri Kuyusu romaninda “Kaldi ki biz Batili tarzda roman yazamayiz ¢iinkii
Doguda seytan yeterince giiglii degildir.” (Savas, 2011b: 189) diistincesindedir. Erlik romani
hakkinda yazilan bir yazida ise Yyazar, Tiirk toplumunda yasanan metamorfozun ve
bozulmanin romani saglamlastirdigini ve Tiirkiye’de seytanin giderek giiglendigini su sekide
aciklar: “Bir toplumda seytan giigliiyse iyi roman yazilir. Tiirk toplumunda da yozlagsmayla
birlikte seytan giigleniyor. Bu engellenemez bir
stire¢.”(http://www.sabah.com.tr/cumartesi/2013/02/23/turkiyede-seytan-giderek-gucleniyor
erisim tarihi: 08.06.2017). Romanda ayni goriis bir yazar olan Sibel Ipekgiler araciligiyla
tekrar dile getirilir: “Tirk edebiyatinda kotii kahraman ya da anti kahraman olusturmak
goriildiigii kadar kolay degildir, (...) Ciinkii bizde seytan zayif. Fakat giigleniyor. Topkum
yozlastikea iblis kendini belli ediyor.” (Savas, 2012: 57)

Metin Savas, mitolojik bir 6zden yararlanarak olusturdugu eserine yakin ¢evresinden

kisi ve olaylar1 dahil eder. Boylece ilging bir eser meydana getirir.

2.4.6.2.Eserin Ozeti

Istanbul’un giiriiltiilii hayatindan sikilan Yazar Sibel ipekgiler, sakin bir sehir aradig
icin Balikesir’e yerlesir. Kiralik ev arayan Sibel Ipekgiler sehir merkezine yakin olan
Merhamet Apartmani’ni tutar. Bu apartmanin yoneticisi olan ve her seyiyle ilgilenen Feridun
Okuiztepen’le arkadas olurlar. Feridun Okiiztepen; siirekli mitolojik kitaplar okuyan, Balikesir
carsisinda ayak isleri yaparak para kazanan degisik karakterli bir kisidir. Sibel Ipekgiler
onunla konusarak onu tanimaya ve Feridun’la ilgili bir uzun hikdye yazmaya karar verir. Bu
arada Rihtimda Bir Gece adli uzun hikayesinin kotii karakteri Suat Katran ile ayni adi tagiyan

birinden sanal ortamda arkadaslik teklifi alir. Istanbul’da bulunan abisinden Suat Katran adin1
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arastirmasini ister. Abisi bdyle birinin yasamadigi soyler. Fakat daha sonra Sibel Ipekgiler,
Balkaya Pastanesi’nde otururken Suat Katran'la tanisir ve ondan etkilenir.

Sibel Ipekgiler’in Rihtimda Bir Gece adli uzun hikdyesiyle Erlik romam birlikte
ilerler. Rihtimda Bir Gece’de on yedi yasinda olan Miicevher’in facebookta tanistig1 Thsan’la
bulusmak iizere Istanbul’a gelisi ve ihsan ile yanindaki bir kadin tarafindan kétii yola
diisiiriiliisii anlatilir. Miicevher’i Istanbul rthtiminda intihar etmeye calisirken bulan Suat
Katran, onun ociinii vahsi bir sekilde alir. Romanda Miicevher’in hikdyesinden sonra Suat
Katran’in hikayesi anlatilir. Roman i¢inde roman, hikdye i¢inde hikdye barindiran eser, ¢ok
yonlu bir vaka orgusi Uzerinde ilerler. Daha on iki yasindayken babasinin 6ldiiriildiigiini
goren Suat Katran delikanli ¢aglarina geldiginde Koca Reis adli bir kabadayinin adami olur.
Suat Katran’in babasi, dili jiletle dogranarak vahsi bir sekilde Oldiiriilmiistiir. Babasini
oldiirenin Ziver Bey oldugunu 6grenen Suat Katran, onu dldiirmek i¢in gittiginde Ziver Bey,
babasin1 kendisinin 6ldiirmedigini, katilin Milletvekili Servet Tagkiran oldugunu sdyler. Gece
yarist Servet Tagkiran’1 yatak odasina giren Suat Katran, bu adami ayagindan yaralar. Servet
Tagkiran’in samimi tavrina giivenir ve babasini 6ldiiren kisinin Ziver Bey oldugunu anlar.
Babasinin 6ciinti alir. Bu siire¢ onun vahsi bir adam olmasina sebep olur.

Feridun Okuiztepen ise strekli kormeslerle miicadele eder. Suat Katran’in kérmeslerin
lideri “Erlik’ oldugunu diisiiniir. Sibel ipekgiler, kendisine tanidik gelen Suat Katran’in yillar
once dayis1 Murtaza Efendi’nin koleksiyonunu ¢almaya ¢alisan hirsizlardan biri oldugunu
hatirlar. Buna ragmen onun artik degistigine inamr. Feridun Okiiztepen, kendisinin
Arkarlardan oldugunu ve Arkarlarin basinda Mustafa Kemal Pasa oldugunu diisiiniir. Ona
gore gorevleri Erlik’le micadele etmektir. Sibel Ipekgiler’in Feridun’la ilgili anlattiklarini
duyan dayis1 Feridun’a inandigin1 ve onunla tamigsmak istedigini sdyler. Romanin sonunda

Feridun Okiiztepen, Erlik olduguna inandig1 Suat Katran’1 dldiiriir.

2.4.6.3.Eserin Muhtevasi

Romanin muhtevasinin temelini, 6ziinii Tiirk mitolojisinden alan Erlik olusturur. Tiirk
mitolojisinde Erlik yer alt1 ruhlarinin hiikiimdaridir. “D1s goriiniisiiyle korkung” bir varliktir.
Yer alt1 diinyasinin hakimi olan Erlik’i Samanlar; gelismis viicutlu, yasl ve atletik olarak
tasvir ederler. Onun gozleri ve kaslar1 komiir gibi kapkaradir. Dizlerine kadar ulasan catal
sakali, ikiye ayrilmistir. Biyiklar1 yaban domuzunun disleri gibidir ve burularak kulaklarinin
arkasina dolanmistir. Cenesi tokmaga, basindaki boynuzlar aga¢ gévdesine benzer. Saglar1 ise
kivirciktir. Erlik, kara kaplan derisine yatar. Saman alkislarinda, bir gelenek olarak kara

sifatiyla (epiteti ile) karakterize edilir. (Bayat, 2015: 340) Seytan’a sik sik ‘Kormes’ de
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denmektedir. Altay Tiirk lehgelerinde, ‘Koérmes’ seklinde de gorulen bu s6z, belki de Tirkce
bir kokten gelmistir. Seytanmn korligiinii ve gormezligini ifade etmek igin.” (Ogel, 2014:
462) kullanilir. Erlik her zaman kendi istek ve yaratilisi geregince, kotii seyleri seger ve kotii
seyleri yapmay1 tercih eder. Iyi seylerin temeline ve kokiine muhalif bir tutumu vardir.
Bilgisizdir, yikicidir, karistiricidir. Diizen ile sulh ve siikiin istemez. Sonsuz karanliklarin
bagrindan kopar gelir ve kuzeydeki karanlik iilkeleri yurt edinir.” (Ogel, 2014: 461)

Romanda yazarin diger eserlerinde de yer verdigi diialist diisiince vardir. Hz. Adem ile
Seytan, Habil ile Kabil arasinda baslayan miicadele Tiirk mitolojisinde Ulgen ile Erlik

arasinda yasanir:

“Seni biliyorum. Otekiler kim?”

“Hangi otekiler?” dedi Kérmes.

“Bana dayak atmislardi.”

“Dertleri neymis?”

“Sibel’den uzak durmami istemislerdi benden. Simdi de onlar terk edilmis bir depoya girerlerken
gordiim.”

“Bu sehirde benden baska kérmes yok. Ne sarsak adamsin”

“Su halde kimdi onlar?”

“Bunu sen kesfet.”

“Onlar terk edilmis depoda sik giyimli bir adamla fisir fisir bir seyler konustular.”

“Sik giyimli bir adam mi1 dedin?”

“Sac1 joleli bir adam.”

“O bizim reisimizdir. O bizim bagbugumuz.”

“Bagbug?”’

“Erlik.”

“Erlik?”

“Biitlin kormeslerin lideri.”

“Hani bu sehirde senden baska kérmes yoktu?”

“Benden habersiz gelmis de olabililirler.”

“Sizler nereden geliyorsunuz?”

“Karanliklar tilkesinden!”

Feridun kolay 6fkelenen bir adam degildi ama iste simdi 6fkelenmeye hazirdi

“Buna izin vermeyecegim!”

“Neye izin vermeyeceksin?” diye sordu kdrmes.

“Sehrimi istila etmenize géz yummayacagim. Onceleri yalmzca sen vardin. Giderek ¢ogalacaksimiz.
Bunu hissediyorum. O kadar ki, nihayet lideriniz bile sehrime gelmis. Erlik’in Balikesir’i ifsat etmesine
g6z yummayacagim.”

“Biitiin bunlar1 bir bagkasina sdylesen senin deli olduguna hiikmeder.”

“Ben deli degilim.” (Savasg, 2012: 131-132)
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Romanda mitolojide seytan olarak bilinen Erlik’in diismani ise Arkarlardir. Yazar,
Erlik’in karsisina Arkarlar’t koyarken yine mitolojiden yararlanir. Arkarlar®®; Tanr’dan giig
alan, tlker yildizini da temsil eden bilylik Saman olarak goriilebilecek bir mittir.

Erlik, kotiligin temsilcisi olmasi sebebiyle karanlikla O6zdeslestirilir. Yazar,
Feridun’un goriislerinden yola ¢ikarak biitiin kotii insanlart Erlik arketipi {lizerinden
degerlendirir. Birinci Diinya Savasi’nda isgal giiglerinin simgesi Erlik olurken onun
karsisindaki glic olan Arkarlar, Kuvayr Milliye’nin yani milli direnisin simgesidir. Bu
alegorik metinde Savas, diger romanlarinda siklikla yer verdigi Kuvay1 Milliye ruhunu dolayh
sekilde anlatmayr yegler. Bundan miitevellit Feridun, Arkarlar’in liderinin Mustafa Kemal

Atatiirk oldugunu diisiiniir:
“Sana bir sir vereyim mi?”
“Ver,” dedi Sibel icten ice meraklanarak.
“Ben Arkarlarin liderinin Mustafa Kemal Pasa oldugu kanisindayim.”
“Yani o Fransizca mektubu Atatiirk mii yazmist1?”
“Emin degilim. Bilemiyorum. Benimkisi sadece bir kanaat. Mektup zarfinin iizerindeki gonderici
hanesinde Latin harfleriyle Ali Riza Bey yaziyordu.
“Yani Atatiirk Erlik’ten haberdar miydi?”
“Bunu hi¢bir zaman 6grenemeyecegiz,” dedi Feridun hayiflanarak. (Savas, 2012: 155)

Savas, eserde bu karsithigr Tiirk kozmogonisinden esinlenerek olusturmustur. Cemil
Meri¢’in “Insan belli bir medeniyetin kucaginda diisiiniir.” (Meri¢, 2013: 153) seklindeki
ifadelerinden yola c¢ikarak bu durumun yetistigi kiiltlir ve medeniyet dairesi ile ilintili
oldugunu séyleyebiliriz. Yazar, kiiltiirel bir inanig1 ya da mitolojiyi guncel bir formda ele
aldigmi belirtir: “Erlik malum oldugu tizere Tiirk mitolojisinde yeralti ruhlarinin sefidir.
Kaotiiliik tanrisidir. Mitolojik unsurlari arkaik sekliyle degil de giincelleyerek ¢agdas romana

uyarlama denemesi mahiyetinde kurguladim bu romani. Sadece bir deneme yapmak istedim.”

(bk. Ek 1)

% «“Aslinda yedi olup ancak Tiirkge’de Ug arkar olarak bilinen yildizlar, kozmik diizende énemli rol oynar.” Ug
arkar (ii¢ kog¢) adiyla da bilinen ve Orion olarak tasarlanan ve yan yana olan yildizlar kiimesinden {igiine
Hakaslar Us-arkar (ii¢ kog), diger ligline Us-mergen (ii¢ avci), yedinci yildiza ise Multukning ogi (tiifengin
kursunu) derler. Hakaslarin mitolojik tasavvuruna gore bu gok avcilart dnce yerde idiler ve onlardan higbir av
kurtulmazdi. Bu durumdan hosnut olmayan arkarlar (koglar) aveilar: Tanr1’ya sikayet ettiler. Tanr1’nin inayetiyle
arkarlar iple gége kaldirildilar. Bunu goren avcilar da iple gége ciktilar. Ancak lanetlenmis avcilar bir daha
arkarlar1 avlayamadilar.” (Bayat, 2015: 283) “Kirgizlar Ulker’e Arkar derler. Arkarin bir manasi da tas kog
demektir.  Biitiin hallerde Ulker’in boynuzlu hayvanlarla (boga, okiiz, kog) temsil edildigi goriiliir. Bu
karakteristik 6zellik yani boynuz paradigmasi Tiirk mitlerinde Tanrioglu’nun baglica 6zelligidir.” (Bayat, 2015:
284) Eski Yakut, Tunguz, ve Buryat Samanist inanglarina gére “Ulker yildizi, biiyiik Saman olarak tasavvur
edilir.” “Altay Tiirklerinin inancina gére Urker (Ulker) biiyik bir kurt olarak betimlenir. (Bayat, 2015: 285)
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Gergekligin tezatlariyla kurdugu biitiinlikten (Meri¢, 2013: 153) yola ¢ikarak
kurgulanan roman, Cennetin Dogusu’ndan ve Habil ile Kabil hikdyesinden izler tagir. Seytani
benlikle iligkilendiren yazarlar s6z konusu edildiginde bu ilk kapisma hikayesiyle kurulan

iliski daha iyi anlagilir. Bloom seytan1 su sekilde tanimlar:

Seytan opaklikla siki bir ittifak i¢inde oldugunu kabul etmeye zorlannmus saf ya da mutlak benlik
bilincidir. Dolayisiyla Seytan’in degismez bir ikicilik bilincidir, yalnizca uzam (beden) bakimindan
degil, saatle ol¢iilen zaman bakimindan da sonlu olana takilmis olmanin bilincidir. Saf ruh olmak, ama
opaklik sinirint kendinde bilmek. (Bloom, 2008: 70)

Eserde muhtevayi sekillendiren bagka bir konu ise zaman yolculugu ya da alternatif
geemis fikridir. Gozlemlerini ve dinlediklerini kurgu diinyasina aktarmak isteyen Sibel, Suat
Katran’in bir anisindan yola ¢ikarak yazmak istedigi kitaba “Alternatif Ge¢mis” adin1 vermek

ister:

“Bana taptaze bir fikir verdiniz,” dedi Sibel. “ilham dedigimiz sey de budur zaten. Sizin
anlattiklarimizdan yola c¢ikarak bilimkurgu tarzinda bir uzun hikdye yazacagim. Bu hikadyenin adi da
Zaman Yolculugu olacak. Hayir, vazgectim. Alternatif Gegmis. Evet, hikdyemin adi bu olacak. Fakat

daha &ncesinde Feridun Okiiztepen’in hikdyesini yazmam gerekiyor.” (Savas, 2012: 78)

Savas, yazar olan kahramani Sibel sayesinde roman hakkinda goriislerini ve roman
yazma serlivenini agiklar. Sibel’in, argo sozclik kullanmayr kendisine yakistiramayan
Feridun’a olan tepkisi yazarin roman anlayisindan izler tasir: “Ben halkin i¢inde yasayan bir
yazarim. Dolayisiyla da halkim gibi konusmak isterim.. Evet, bok diyorum. Var m1 itirazin?”
(Savas, 2012: 49) Feridun ile gorbaciya giden Sibel, halkin iginden biri olan Savas’in
diisiincelerini dillendirir: “Oyle yerler toplumun nabzimin attigi mekanlardir. Ben de bir yazar
olarak halkin i¢inde bulunmak durumundayim. Nasil desem, gézlem yapmam gerekiyor.”
(Savas, 2012: 41)

Diger bir muhteva unsuru ise gozetim ve denetim toplumu anlayigidir. G6zetim
toplumu anlayist Feridun’un okudugu romanlardan yola ¢ikarak anlatilir. Feridun
Okiiztepen’in okudugu kitaplar arasinda yer alan George Orwell’in “1984” ve Aldous Huxley
“Cesur Yeni Diinya” (Savas, 2012: 26) romani, gdzetim ve denetim toplumu fikrini elestiren
iki eser oldugu i¢in tercih edilmistir. 20. yiizyilin ikinci yarisinda bu iki 6ngoriili kitabin
golgesi hissedilir. Biri George Orwell’in Biiyiik Birader’i, bellek deligini, Sevgi Bakanligi
adli is