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TESEKKUR

Resim Sanatinda Primitif Egilimler ve Art Brut isimli yiiksek lisans ¢alismasinim bu
konuda yapilacak ve yapilmakta olan galigmalara katkida bulunan yeni bir drnek
olmasini, muhtemel olabilecek hata ya da eksiklerin yeni ¢alismalar ile asilarak

resim sanatina dair literatiire katkida bulunmasim temenni ediyorum.
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OZET

Sanat, dig diinyada olusan gelisimlerin ve degisimlerin yam swra kisinin
kendi i¢ diinyasinda yasanan gelisim ve degisimlerin sentezi olarak
diisiiniilebilir. Bu baglamda eski ¢aglarda ilkel yasam icinde hayatim siirdiiren
kisilerin gevresel, kiiltiirel ve dinsel disavurumlarin sembolik ifadeleriyle olusan
dogal imgelerin 20. yiizyll modern sanatmm yeni yonelimlere neden olusu ve
bigimsel olarak sanat iizerindeki etkileri ele almmstir. Modern resim sanatmin
diisiinsel alt yapisim olusturmus litaratiirler arastirtlarak temel diisiince ortaya

konulmustur.

Modern resimde kabul goren primitif yaklasimlarda bicimin sembolik
kullanim ve bu siirecteki renk, bicim iliskisi analiz edilerek temel almdid
kiiltiiriin bicimleriyle karsilastirilnastir. “Resim Sanatinda Primitif Egilimler ve
Art Brut” bagh@mda incelenmesi gereken Primitif egilimler ve temellendigi
kiiltiirel ifadeler analiz edilerek resim sanati 6rnekleri iizerinden sunulmustur.
Art Brut sanatinda temel almmus primitif ifade bicimleri, sanat olma
egilimindeki temel kaygi ve sonuglar ortaya konulmustur. Bu baglamda aym

gibi goriinen fakat sanat olma kaygisindan ¢ok kendini ifade edebilme




kaygisiyla yapimus resim oOrnekleri yani egitilmemis, normal zihinsel
faaliyetlere ulasmamis c¢ocuklarin resimlerinde ortaya c¢ikan naif, basit ve
dogrudan algiy1 iceren ifadelerde incelenerek Art Brut sanatinin oncii

anlayisiyla karsilastirilip sonuglar: analiz edilmistir.
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SUMMARY

Art may be considered a synthesis of developments and changes around a
person, as well as in his or her inner world. The study examines how natural
impressions born out of symbolic expressions of environmental, cultural and
religious manifestations by primitive people of ancient times gave rise to new
trends in the 20™ century modern art and affected art stylistically. It reveals the
fundamental idea by exploring the literature that laid the intellectual

foundation of modern painting art.

Analysis of the symbolic use of form in modern painting’s accepted
primitive approaches, as well as color/form relationship in this process,
provided a comparison with the forms of the culture it is based on. Primitive
trends, which fall under “Primitive Trends and Art Brut in Painting Art,” and
the cultural expression that builds a basis for them were examined and
presented with examples from painting art. Primitive ways of expression that

offer the basis for Art Brut, and central concerns and conclusions in its
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penchant to becoming an art were presented. The study analyzed ostensibly
similar paintings — produced not for the sake of art, but with aspirations of self-
expression — in other words, the expressions that embody the naive, simple and
direct perceptions that appear in the paintings of uneducated children who lack
normal cognitive activity. It then interpreted the results by comparing them

with Art Brut’s pioneering approach.
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GIRIS

20. ylizyil, sosyo-politik ve ekonomik déniisiimlerle birlikte sanat kiiltiir
egilimlerinde de degisim ve doniisiimlerin aym zamanda farklihk arayisinin yogun
oldugu bir dénemi kapsamaktadir. Modern diisiince sistemi, modernizm olarak
tanimlanan sanat egilimlerinde farkli akimlar ve yonelimleri bir birini takip eden ya
da birbirini kapsayan anlayislar, kavramlar biitiiniinii olusturmaktadir. Bu diigiince

dogrultusunda primitif sanat (ilkel sanat) kavram ele alinabilir.

Bu baglamda ele alinan “Resim Sanatinda Primitif Edilimler ve Art Brut”
isimli ¢alismanin birinci boliimiin de; gecmisteki sanat ve dolayistyla resim sanatina
olan ihtiyaglarin nedenlerine deginilmektedir. Aym zamanda Ronesans’ta gikis
dénemini yasayan resim sanatimn gelisim siirecine ve ardindan onu takip eden
modern sanatla birlikte de@isim siirecine giren sanatin neden ve sonuglarina
deginilmektedir. Resim sanatinda Modernizm; 20. ylizyil bati sanatimn akademik
zincirleri kirmaya ¢alismastyla baslayan degisim siireci, R6nesans déneminin idealist
sanat anlayismin disinda modern yaklasim 1siginda Izlenimeilik, Kiibizm, Fovizm,
Disavurumculuk gibi sanat egilimleri ve akimlanyla siradisi olabilmeyi basarmus,
soyut sanatin olusumuyla birlikte modern sanata yeni bir kap1 aralamis oldugu da

sOylenebilir.

Ikinci boliimde ise; bati sanat1 modern diisiince sistemi iginde, ilkel sanatin
temel &3elerini ele almis, bigimsel ifadesiyle doniistiirmiis ya da tamamen kendine
mal etmesi ele alinmustir. 20. yiizyil primitif sanat egilimiyle baslayan modem sanat,
disavurumcu yaklagimiyla gegmis ¢aglara ait sanat ve kiiltiirel 6geleri ele alarak yeni
egilimlerin ortaya ¢ikmasina olanak saglanmustir. Tlkel sanat (halk sanati) Afrika da
ve batili olmayan bolgelerde yerlesik hayata gegmis olan, ayrica ilkel benligini
koruyan kabilelerin sanati olarak tanimlanabilir. Dolayisiyla ilk olarak ‘Primitif
Sanatin’  tarihsel siiregteki olusum siirecine deginilmektedir. Farkli sanat
arayislannmin modern sanat Onciileri {izerindeki etkilesimleriyle dogan sonuglar ve
gocuk resimleriyle etkilesimleri, eser analizleri yapilarak anlamlandirilmaya

calisilmaktadir.



Ugiincii boliimde; ilk olarak primitivizmin Ozglr ve disavurumcu tavrindan
etkilenen sanat efilimi olarak bilinen Art Brut sanat anlayisinin temel diisiince
yapisindan bahsedilmekte ve ardindan ¢ocuk resimlerinin resim sanatina olan etkileri
incelenmektedir. Bu baglamda modemn sanatta ilkel sanatin, primitivizm
egilimlerinin catis1 altinda ele alinabilecek olan gocuk resimleri yeni arayislar iginde
yeni bir soluk olan Art Brut’un, c¢ocuk resimleriyle olan benzerlikleri, kaynaklardan
edinilen resim ve bilgilerle analiz edilmeye ¢alistlmaktadir. Art Brut anlayismin
onclisti olarak bilinen Jean Dubuffet’in resimlerinde de goriildiigii gibi bicimsel
ifadelerin basit, yalm, egitilmemis, kaba ve oldukga ilkel gériiniimii, 6zellikle resim
malzemelerindeki kullaniminda da 6zgiir bir tavra neden olmaktadir. Bu anlayistaki
sanat¢ilarn ortak ifadesinde, renk ve bigim iligkisi daha bir 6nem kazanmakta ve
malzemenin bagimsiz kullanimini da 6ne ¢ikarmaktadir. Art Brut sanatimn bu
bigimsel kaygilar1 ve aym zamanda modern sanat anlayisindaki temel diisiince ve
olgularin ortaya konulmasi adina Art Brut anlayisinin 6ncii sanat¢ilarindan 6rnek

eserler sunulmaktadir.



BIRINCI BOLUM : Tarihsel Siirecte Degisen Diisiince Sistemleri Ve

Resim Sanatindaki Bicimsel Yansimalar

1.1. Resim Sanatinm Olusumundaki Temel Diisiince Yapilar:

Sanat, kiginin ¢evresinde olusan gelisim ve degisimleri, ayn1 zamanda kisinin
i¢ diinyasinda gelismekte olan deZisimlerin sentezini olusturmaktadir. Sanatin
sembolik ve bigimsel ifadeci yaklasimi, varolan igsel dolmuslugun ortaya ¢ikarms
oldugu sanatsal bosalmish: ¢izgisel ya da lekesel olarak yiizey iizerine yansimasim
gbstermektedir. Insamin bu ifadeci yaklasimi, tarih Oncesinde yasadigi olaylar,
dogada verdikleri yasam miicadelesi gibi giindelik hayatlarimin yansimalarim siirekli
yasadiklan ortamlar olan magaralara, kayalara ve nesneler {izerine yansittiklan
goriilmektedir. Bu durum insanin bagstan beri bir diizen i¢inde olmaya galistiZinin,
kendini ifade etme ySntemlerini gelistirdiginin kamti olarak diisiiniilebilir. Sanat
dallan iginde ele alinan plastik sanatlar ve gorsel sanatlarin temsili olan resim
sanatimn, ashnda kendi i¢inde bir disiplinler biitliniiniin sonucu oldugu goriilebilir.
Tarih 6ncesi ¢aglara baktigimizda siirekli degisen duvar resimlerinin ve giindelik
resimlerin  yansitilmasmin, degisen zamani, giindelik ritiielin degiskenligini
giniimiize kaynaklik eden tarihi bir deger niteligi tasidigr diisliniilebilir. Gegmiste
kemikten ya da tastan yontulmus bir nesne ya da arag, o donemde yasayan insanlarin
hayatin1 ne denli zor sartlarda, yasadigim gostermektedir ve o hayatin izlerini tasiyan

unsurlar olarak goriilebilir.

“. Ilkel bir giindelik arag iistiine ¢izilmis bir hayvan resmi o aragla kaynas,
ona hem bir siis, hem de bir anlam katar. Adeta o aracin ruhsal bir biiyiisii olur O aract
kullanan elin yasama, yaratma ve degistirme azmindeki iman gibi o resimde aracin

bicimsel bir deger icinde sakianan imani haline gelir ”(Tansug, 1976: 62).

Insan ruhunun gelisiminde gevresel faktorlerin etkileri ve kisinin karakteristik
Ozellikleri (zevk, giizellik anlayisi, yetenek vb.) bir biitiin olarak ele alinacak olur ise,
antik ¢ag insaninin iirettigi her arag ve gerecin, duvarlara yapms oldugu ¢izimlerin,
o ilkel dénemde yasayan bireylerin ruhsal yansimasmnin ve gozlemlerinin sonucu

olmus bir sanat eseri oldugunu gostermektedir. kel caglarda, Paleolitik ve Neolitik



donemler dahil gelismis caglarda, giindelik ihtiyaglan karsilama sonucu iiretilmis
malzemelerin; kendine 6zgii formlar1 ve bigimleri onu iiretmis olan kisinin aym
zamanda Ozgiirlesmek ve kendi i¢ diinyasiyla olan savasim kendine has islubuyla
yansitmak istedigi diisiiniilebilir. Insanlar zamanla gelisen ve degisen bilimin
yaninda, teknikleriyle birlikte bireyselliklerini unutmadan ve ortak yagam anlayislan
arasindaki bag: koparmadan bir biitiin halinde genisletip iretmeye calismislar,
doganin Gtesinde muhtesem bir varlik olmay: bagsarmiglardir. Gézlemlerini, hislerini,
inanglarim ve belki de korkularim sembolik ifade bigimleriyle yansitarak tarih

Oncesini glintimiize kadar kalic1 kilmay: sagladiklan goriilmektedir.

“Insan duyarhhginn kendisini resim diliyle ifade edisi dedigimiz koklii ictepinin
iirtinleri baslangigta av iiretiminin bijyiisel bir tamamlayicisi olarak, insanin ya topluca
yasadigi ya da bir cesit tapmak olarak kullandigi magara duvarlarinda yer ald. Tabii
olanaklari sayesinde korunup giiniimiize gelebilmis olmalari, bunlari yapan
sanat¢larim hi¢ de boyle bir istek tasidiklarini belirlemez. Ciinkii bu sanatgilar giiclii
bir gozlem ve doga duyarhihigimin sonucu olan bu eserleri ancak belli bir biiyiisel
Jonksiyon siiresi igin yapiyorlar, somra birinin iizerine bir baskasim daha

yapweriyorlardi ”(Tansug, 1976: 65).

Edinilen bu bilgiler dogrultusunda, resmin “koklii i¢ tepki”nin yansimasi
oldugu anlasilmaktadir. Bunun, sadece resim sanati igin degil, diger tiim sanat dallari
i¢in de gegerli oldugu goriilmektedir. Sanatin ne zaman ve nasil ortaya ¢iktigimin net
bir cevabi olmamakla birlikte, magaralara yapilmus ¢izimleri, heykelleri ve nesneleri
birer sanat eseri olarak kabul edilecek olur ise, sanatin hayatin her aninda var oldugu
goriilmektedir. Sanat insan gelistikge, degisim gosterdikge, insan var oldukga

yasamaktadir.

“19. yiizyihn sonlarina kadar sanatin nasil ortaya giktigim agiklayacak herhangi
bir durum yoktu. Pirenelerde ve Fransa’'min giineyinde bulunan Paleolitit Cag’a ait
magaralaradaki resimler ¢ok giiclii bulgular olarak bijyiik saskinhk yaratmstr. Bazi
arkeologlar bulunan bu resimlerin gergek olmadigini, hatta o doneme ait olmadiklarimi
ileri siivmiis ve inanmamislardiwr. Ciinkii magara duvarlarina yapilan bu resimler son
derece gercekci ve gézleme dayanan resimlerdir ve donemde yasamis yabani

hayvanlan tek tek veya avci ile miicadele ederken gistermektedir. Bilim insanlar,



karanhk ve derin magaralara c¢izilmis béylesine gercekgi resimleri ilging hatta
inamimaz bulmus, nasi ve hangi giicle yapidigim aragtrnuslardir. Itk bulgular
zamanla Bati Avrupa, Asya, Afvika ve Rusya’da ortaya ¢ikan diger magara bulgularyla
kesinlik kazanmistir. Béylece yepyeni sanatsal kiltir alam, insanoglunu hayrete
diisiiren yeni bir balks agis1 getirmistir. Arkeologlarin ve speleologlarin (magara
arastirmalary) yeni biiyiik buluslariyla, ¢ok uzun bir kesifler dizisi giiniimiize dek

gelmistir "(Ersoy, 2016: 29-30).

Cag ilerledikge zamanla gelisim gdsteren toplumsal yasam, yerlesik hayata
gegis, ekonominin gelismesi, tarimsal faaliyetlerin ilerlemesi sonucu insan ihtiyag ve
gereksinimlerinin arttif gériilmektedir. Gegmis donemdeki duvarlara, esyalara vb.
mekan ve araglar {zerine yapilmus, i¢giidiisel disavurumun temsili olan her sey,
aslinda sembolik ifadelerin goriinen, yasanan ve bilinen hayati soyutlayic1 bicim

anlayisiyla ortaya koyuldugu anlasiimaktadir.

Insanlardaki bu sembolik ve soyutlayic tavir, giindelik hayattaki ihtiyaglar
sonucunda; sembolik ifadeler iceren matematik ve yazinin kesfedilmesi, sembolik
ifadeci ve soyutlayici tavra ne denli 6nem verildigini de géstermektedir. Tarih dncesi
donemler sonrasi yakin dénem dedigimiz ilkel yasam ve ilkel insanlar i¢in doga, sira
dis1 ve olagan istli bir yaklasim olarak goriilmektedir, dolayisiyla tamamen
Oziimsenen, igsellestirilen yasam unsurlari, trettikleri eserler incelendiginde

yansimalarina rastlanmaktadir.

“Tarih éncesindeki dogaya doniik resim kavrayist cagimiza pek yakin yiizydlara
kadar baz: ilkel kabilelerin sanatinda kendisini siirdiirdii. Busmanlar adi verilen ilkeller
tarih oncesindekini andirir biiyiisel iceriklerle hayvan figiirlerine yonelmis ve aymi

sasilacak bicimlendirme ustaligint gostermislerdir "(Tansug, 1976: 66).

Canhlar i¢inde insana 6zgii olan konusarak iletisim kurabilme 6zelliginin
zaman zaman farkli bigimlere biirlindigii bilinmektedir. Bu bicimler, insani
duygularin farkli yollarla disavurumun yansimalari olarak, kimi zaman miizikle,
heykelle ya da kimi zaman da ¢izerek (resim yaparak) ortaya konuldugu

goriilmektedir. Sanat aslinda kokeninde, ruhunda hissettiklerini yansitabilmeyi



gerektirebilir, Tlkte taklit etmek gibi goriilen sanatsal tasvirler, aslinda aym zamanda
treten kiginin ve Kigilerin yorumlarimi, dolayisiyla kendinden bir seyler kattig

gercegini de yansitigi goriilebilir.

“...Calismann ilk hayvansi, icgiidiisel donemi, heniiz bir gelismenin ve egitimin
on asamasi niteligindedir. Bu 6n asama tam gelismemis, ilkel mal degisimi asamasinda
terk edilmigtir. Ikinci donemde az gelismis ve insanlarm kisisel yeteneklerine siki sikiva
bagh bir ortam yer al. Bu, ziraat ile sanatin birbiriyle dzdes oldugu dénemdir.
Ugiincii donem ise diizenli toplumlarda goriilen calismann, dnce diistiniiliip sonra
gergeklestirildigi donemdir. Sanat hangi amagla hangi dénemde yapilmis olursa olsun,
calismanin bir tiriiniidiiv. Toplumsal bir tiretimdir. Ciinkii ilkel toplumlar birbirine siki
stkiya  baghdir  ve  toplumsal  niteliklerini  hichir  zaman  biitiniiyle

yitirmemislerdir... "(Ersoy, 2016: 33).

Resim sanati, tarihte yukarida bahsedildigi gibi ii¢c asamada incelenecek olur
ise; ilkel yasam, az gelismis ve diizenli toplumlardaki yasam tarzim yani; artik
akimlarn, sanat1 gelistiren eylemlerin arttif1, giizellik kavramimn fark edildigi, sanat
tarihinde resmin kisilestirildigi donemlerdir ve Resim sanatimin gesitli toplumlardaki

sanat seriivenini bizlere gosteren kaynaklar olarak diistiniilebilir.

“Varacagumz énemli bir sonug resim sanatindaki ayrimlar yéniinden oOn
yargilart terketmektir. Cinkii klasik goz egitimi resim sanatimn bir takim klasik
kurallara bagh oldugunu, bu kurallarnin gerceklesmedigi yerde bir sanatsizlik ve
hiinersizlik bulundugunu ogrete gelmistir. Oysa asil sorun sanatsizhk ve hiinersizlik
degil, insammn icinde yasadigi ve béylece temel yapisimin belirlendigi ozel sartlarda,
kendi psikolojik ve toplumsal ihtiyaclarim karsilayan bir bigim yaratma iradesi

(istemini) gerceklestirebilmis olmasidr "(Tansug, 1976: 71).

Resim sanati, her ¢agda oldugu gibi farkli yasam siiren toplumlardaki insanlar
iginde degisim gostermektedir. Ik caglardaki resimler kisisel gilindelik ihtiyaclar
sonucu ortaya ¢ikarken, daha sonlar géze giizel geleni fark edip korku ve inang vb.
yanim bir malzeme Uzerine aktarabilmek kaygisi glitmiistiir, Daha sonralan ise,
dzellikle yakin donemlerde 20. yiizyil dénemi ekonomisini ve biliminin geligimini

yansitan toplumsal sagduyuyu, i¢giidiisel yansimalari temsil eden ¢ok amagh



evrensel bir kavram oldugu diisiiniilebilir. Resim sanatinin her dénem insamnin ig
diinyasindaki yasadigi ruh halinin yansimalanim tagirken siiphesiz ayn1 zamanda her
farkh kiiltiirdeki toplumlanin iletisim araci olmay1 da basardig: fark edilebilmektedir.
Resim sanati, ayn1 zamanda iletisim araci olarak kullanilan s6zciiklerin (dilin) gorsel
yonden farkl bir yansimasinin da temsilini sunmaktadir. Resim sanatim yazidan ayr
tutmamak gerekebilir. Ciinkii her ikisinin de soyut bigimin sembollerini temsil eden,
insanlar ve toplumlar arasi iletisimi saglayan en Onemli, fakat farkli amagclarla

iletisim kurmay1 saglayan yontemler oldugu goriilmektedir.

Tansug’a goére; Resim sanati genis yelpazeli toplumsal yapida olusur.
Toplumsal yapilanin diinya anlayislarini Ogrenebilmeyi saglar. Aym zamanda
toplumlarin gelecek kusaklara birakacaklar1 kiiltiirel miraslar hakkinda bircok
bilinglendirme saglar. Insanin ¢izgi ve renk diliyle kendini ifade edebilmesi yazi

bicimleriyle de benzerlik gostermektedir.

Bu bilgiler 15181nda resimsel ifadelerin yazilarda bigim bulmas: ve canlanmasi
agisindan ayr bir bag kurulabilir. Insanlarin yasaminda gorsel semboller kurma, yazi
yazma, o toplumun kiiltiirleriyle bilimsel gelisimiyle, inanglariyla ayrica bir
bitiinliik, saydamlik saglarken aym zamanda toplumda diizenli bir yasam arayismin

sonucu oldugu da diisiiniilebilir.

“Insanda gorsel bicimleri yaratma ve yazi yazma zorunlulugunum biitiin
yénelisleri hayati diizenli bir bigcimde siirdiirme isteginin ipuclarim tasir. Resimde

diizenli birligi daima insan: hognut kalan bir basandir”(Tansug, 1976: 75).

Sonug olarak sanat, insan var oldukga siiren bir eylem olarak goriilebilir. Ve
uygarlasma yolunda ilerleyen toplumlarin kendini ifade etme ve diizenli bir yagsamu
siirdiirme ¢abas1 icinde “resim dili” iletisim araci olarak da &énemli bir yer
tutmaktadir. Giinlimiiz modern resim sanatimin tiim bu gabalart asmis oldugu
goriilmekte, tarihte yasamlan gelismeleri unutmamis olan, bu gelismeleri, kiiltiirel
tiim renkleri i¢inde barindiran tarihi resim sanati ve i¢ diinyasiyla biitiinliik saglayip

bunlari bugiinkii sanatta gelistirip kaynak olarak ele aliyor olmasi, yeniden biiyiik



mucizelere el atiyor olmasinin, resim sanatmin kapsamli bir sanat egilimi oldugunun

kamtidr.

“Modern ¢ag resim sanatimin dogamn dis goviiniislerine bagh ilgilerden
swyriarak resim diizenlerinin  olusmasina yarayan ézii kendi i¢  diinyasinin
zorunluklarinda aramas:, tarihsel bigim yaratma tecriibelerini birer engel olarak degil,
onu giiglendiren birer kaynak olarak degerlendirdigini diisimdiiriir. Klasik natiiralizme
duyulan ilgisizligin yam sira, ilkel natiiralizme gésterilen sicak ilgi, aradaki farkin da
kavrandigina isaret eder. Gerek yasayan ilkellerin, gerek uzakdogu ve islam
sanatlarinin modern ¢cag sanatint hem etkileyen hem belirleyen yanlar: ise evrensel

bigim tarihinin safligint korumus olan degerlerini ortaya koyar*’(Tansug, 1976: 77).



1.2. Resim Sanatinda Diisiinsel ve Bicimsel Degisimler

Insan, biyolojik ve somut bir ger¢ek olup, diinyada yerini alabilmis bir varlik
olmaktadir. Diislinmesi, bu diislinceleri ile iiretebilmesi, tasarlamasi ve yaratici
olabilmesi yoniiyle diger canlilardan ayrilan ve istediginde {istiin yeteneklere
kavusabilen canlilar da olabilir. Sanat, insami yiicelten duygularim1 6zgiir birakan,
kimi zaman giizel duygularni ortaya cikarabilen bir arag olabilir. Insana ait giizellik,
ofke, hos hisler ve nefret gibi duygular, bunun yaninda yasadiklart ortamdan
edindikleri izlenimler sonucu olusan algilarini, sembolik olarak ifade edebilme
amaciyla olusturduklan sanat yapitlari; aym zamanda, var olduklari yerlerini de
kavrayabilmeleri acgisindan kiymetli oldugu diisiiniilebilir. Sanat ge¢mis dénemde
yasanilan hayatlarmn o6rf, adetler gibi unsurlardan dogan, dini inan¢ ve tapinma
duygularindan etkilenerek, donemi yasayan, sorgulayan, somut olarak ifade edebilen
eserlerin ortaya ¢ikmasimi saglamakta ve yenilenmesine olanak sunmaktadir. Sanat
iirettikce, sorguladikca, gerektigi kadar alginabildikce yenilenebilen ve giiglenebilen

bir kavram olabilir.

“Sanatin olusturulmasnda éncelikle duygu ve istek gerekir. Istek, istenilen
sonucun onceden tasarlanmasidir. Sanat eserinin yaratiminda, sanatcinin yaptigy isten
zevk almast da gerekli olanlardandir. Sanatgt bu zevk ile bir eseri yapma ugrasisina
Yonelir. Ancak ilkel insamin, ilk yaratimlarinda bu zeviki olusturabilecek bir ilk sanat
eseri yoktur. Bu durumda, olmayan ilk sanat eserinin zevkinden de s6z edemeyiz. Ancak
yaratim siireci sonrasindaki zevklerden bahsedebiliriz. Ilk sanat eserinin olusmasimn

bazi tesadiiflerin yardim: ile gerceklestigini syleyebiliviz”(Sisman, 2011: 40).

Insan tek bagina var olan; fakat toplu bir sekilde hayatim siirdiirebilen bir varlik
olmaktadir. Bu durum ge¢miste de bdyleyken, giinlimiizde de bdyle olmaya devam
etmektedir. Insan sosyal bir canli olup yasadig1 ¢evreden etkilenebilen, bu etkilesim
sonucu olusan algilara anlamlar yiikleyerek, ¢esitli sembol ve temalar1 somut olarak
ifade edebilen bir canlidir. Sanat, her yeni olusan ¢aga ayak uydurabilir, deZisebilir

ve gelisim godsterebilir.
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Sanatin tarihi boyunca degismes mantifinin, tarihte Grnedinin olmadigim
sdyleyen ‘Adnan Turani, Cagdas Sanat Felsefesi’ kitabinda bu diisiincesini su

sOzleriyle desteklemektedir.

“Bu bakimdan, modern plastik sanatlar, burada belirli bir mantik acisindan
incelenmemistir. Ornegin; Ronesans’in getirdigi  nesnelerin ve figiirierin optik
gériintillerine bagh yapisal bicimlenisi, perspektifin bilimsel bir temel iizerine
oturtulmasim gerektiriyordu. Bdylece, bu tasvirin mantigina uygun olarak yaratilan
bilimsel perspektifle, bir mekan: derinligine saptama olanag: kazamimis oluyordu.
Cagimizin resim sanatinda ise bu anlamda bir bicimleme sz konusu olmadigindan,
bilimsel perspektifin, resim sanati alanindaki hizmetinden uzaklastirilmas:, dogal bir

davranis oluyordu ”(Turani, 2009: 12).

Bu baglamda, sanat degismez kaliplara, ayrilamaz biitiinliige sahip
olmamaktadir. Resim sanatinin gerek ilkel ¢aglar gerekse 20. yiizyilda bilimin ve
endistrinin gelistigi dénemlerdeki ¢esitliligi giiniimiizdeki sira disiligi kahplasms

kurallara bagli olmamasindan, iiretken olabilmesinden kaynakli olabilir.

“Neolitik kiiltiirlerin basina degin, yeryiiziinde deviet kurmus toplumlarin
gorilmedigi, sosyolojik ve arkeolojik ¢calismalardan anlasilmaktadir. Devlet kurmamis
toplumlarda yazinin bilinmedigi; askerlik kurumlarin diisiiniilmedigi, anitsal mimarinin
yani plana dayanan, 6lcii kavramlarindan yararlamilms bir yap1 sanatimn heniiz
yeryiiziinde goriilmedigi saptanmaktadir. Ayrica kentlerin kurulmadigi, mesleklerin
dogmadigr da bugiinkii bilgilerimiz arasindadir. Bunun yaninda, belli bir yiizey simin
icinde diizenlenmis resim kompozisyonunun da olmadigi, arkeoloji ve sanat tarihinin

bize sagladig veriler arasinda bulunmaktadir "(Turani, 2009: 17).

Bu durum zamanla yerlesik hayata gegilmesiyle, devletlerin kurulmasiyla,
bilimin ve endiistrinin gelismesiyle degisim gosterirken, artik resim, yeni
kompozisyon ve kurgularla farkli form anlayislan kazanabilmektedir, Bunun yam
sira mimari anlayis dogmaya baslarken artik sanat kisilik kazanmaya, arastirilip
iretim gbrmeye ve gelisim gdstermeye devam etmektedir. Dogal malzemelerin
kullamlmas1 magara ve kuliibelerde firetilen eserlerin donemi yasayan kisilerin

hayatlarinin izlerini tastyor olmasi ashinda o donemde yasayanlarin o dénemin
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kiiltiirinii toplumsal yapilarma ve frettikleri eserlere yansittigim  gosterdigi
sOylenebilir. Bu baglamda, sanat, dolayisiyla bu sanati {ireten sanatcilarin
eserlerinde; yasadif1 sosyopolitik ortamin, yagam sartlarindan edinilen izlenimlerin
onemli denilebilecek oranda etkili oldugu sGylenebilir. 1300 ve 1600°li - yillar
kapsayan Ronesans donemi ilkel yasamdan uzak, kendine 6zgii, yeniden kesfin ve

arastirmanin ayn1 zamanda degisimin 6n planda oldugu donemi kapsamaktadar.

“Ronesans, akademik kurumlardan ¢ok bireylerin bag: cektigi klasik gecmise
yonelik ilginin “yeniden dogusu’na tamk oldu. Antik Yunan ve Roma arastirmalart
Ronesans Hiimanizmi'nin ana ilgi konusuydu. Bu, toplumsal, dinsel ve politik
boyutlarda insan iligkilerine yonelik sorularin ruhani yetkilerin referanslarma degil
mantik ve deney sonucu elde edilen gézlemlere dayal: olarak yanitlandig: genel, felsefi
bir akimds. Rinesans eksenindelki son derece hirsl ve kendisiyle celiskili proje Klasik ya
da Hiimanist degerlerin Hiistiyanhk’la senteziydi. En Kusursuz Italyan Sanatcilar,
Ressam ve Heykelcilerin Yasam: (1550-1568) adh kitabin yazar: Giorgio Vasari,
Rénesans sanatcilanimn Klasik gecmisi asmis olduklar, ¢tinkii bu birligi sagladiklarim

diigiiniiyorlard:”(Luttle, 2013: 12).

Tim bu edinilen bilgiler dogrultusunda Rénesans déneminde, dini inancin
sanatta etkili oldugu ve klasik anlayisa yonelisinde de etkili oldugu sdylenebilir.
Ronesans donemi antik sanat anlayisinin asilmaya calisildigi, bu hirsin yeni bir

sanatin ve dehalann olusmasinda etkili oldugu da diistiniilebilir.

“..Hi¢ siiphe yok ki, Rénesans, sanatsal deha ile birlikte yol
almstir. Ancak Leonarda Da Vinci gibi birinin arkasinda bile
(Italya’mn, Fransa'mn isgali tehlikesine karsi birlesmesini ve Roma’yt
yeniden bir iktidar merkezi olarak kurmayr uman) ardi ardina gelmis
papalar ve onemli patronlarin politik hwrslan yatar. Aym zamanda,
devietin dogasma iliskin Klasik kuramlar Laik Iktidarn ifadesi ve

saglamlasmasinda yeni kazanilmaya baslayan giiveni beslemistir "(Little,

2013: 15).
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Daha sonrasinda siisleme, motif ve rengin On planda oldugu, konularim
genellikle dinsel, diinyasal ve tanrisal gibi kavramlarin olusturdugu Uluslararas:
Gotik sanatt One ¢ikmaktadir. Sanat, arastiran, arastinp Ogrendikge kisilik
kazanabilen bu dogrultuda gelisebilen bir kavram olarak alginabilir. Rénesans
doneminin ¢ok yonlii sanat algisinin, dini baski, klasik anlayis vb. unsurlar yeni
yonelimlere, sanat akimlarina ve egilimlere yonelisini gii¢lendirdigi diisiiniilebilir.
Mitolojik olaylar, tarihte edinilen temalar, “Yunan ve Roma” sanatina duyulan ilgi
Ronesans Klasikgiliginin ortaya ¢ikisim saglamaktadir. Bu donemin (Klasik
Roénesans Donemi) gerek heykel anlayisi (Donetello’nun ‘Davut’ heykeli gibi) gerek
felsefik goriisiiyle gerekse resim sanatiyla bir biitiin halinde etkilesim gdsterip
6nemli oranda sanatta degisime olanak sagladif diisiiniilebilir. Ronesans’in bu hirsli
ve baskici tavrinin ardindan artik din disi, gelenekten uzak konularin ele alindid bir

dénem gelmektedir.

“...Ronesans sanatin laiklesmesindeki 6teki etmenler; kentlesme, laik iktidarin
pekismesi, yeni sanat patronlar: yaratan zenginligin artmasi ve Klasik temalar,
imgeleri ve ilkeleri kesfeden sanat piyasaswn istikrarly bir bigimde biiyiimesiydi. Laik

egilim bir yiizyil sonra Barok Cag 'da iyice giiclendi "(Little, 2013: 21).

Roénesansin Barok donemini de destekledigi goriilebilen Anitsal sanat gérkemi
ve hep var olmayr amaglar niteligi tasidigi diisiiniilebilir. Rénesans dénemi iginde
akileiligin, akademik bilginin 6n planda gérilldiigii bir diger akim ise Hiimanizm
olarak ele alinabilir. Artik sanat dinsel yamtlarla yenilenmemekte akiler arayislarla

gelisim gdstermektedir.

“Yiiksek Ronesans’in onde gelen sanatgiarimin hepsi —Leonardo, Raffaello ve
Michelangelo-Idealizm’in  kiiiik farklarla  birbirinden aynlan cesitli  bigimlerini
benimsediler. Michelangelo’nun idealizmi, tasarima (disegno) dayanmas: nedeniyle
agirlikly olarak Platonik Bicimler le kendini gosterdi. Tasarim tevimi, sanatcimn taklit
ya da dogal bir modeli kopya etmesi degil, kendi diis giiciiyle bigimlenen sanat ifade
etmek i¢in kullanilmaktadir. Michelangelo 'nun sanat: ayni zamanda bedeni de, anitsal
oranlar kazandirarak, ideallestirmistiv. O’nun figiirleri genellikle sasirtic1 bir bigimde

kashdwr ”(Lattle, 2013: 29).
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Ronesans doénemi sanatgilarmin bilyilk oranda ideal oram aragstirdigy,
perspektifi bulduklari, ayn1 zamanda klasik tutkudan etkilenile bilinen dénemin
ardindan duygulann renk, 151k ve dokuyla hissettirilmeye baslandig1, gercegin eser
tizerine dogrudan yansitilabildigi dénemi de kapsadig sdylenebilir. Bu dénemin en
iyl ustast Jan Van Eyck olarak disiiniilebilir. Yilksek Ronesans dénemine dogru
akilaligin 6n planda tutuldugu, perspektifle birlikte dogal olanin yansitilmaya
c¢alisildigl, bununla birlikte form ve bigim olarak siirekli kendini yenileyen ¢ok yonlii

sanat akimlarinin biitiini yansittig1 da sGylenebilir.

“Ronesans’m sonunda ¢ok ince bir c¢alkantili bir sanat hareketi goriiliir:
maniyerizm. XVI. yiizyilin ortasmma dogru, Michelangelo ve Corregio’dan esinlenen
ressamlar birinci Barok kusag: olusturmuslardir. Heykel alaninda bu sanat donemi
Jean de Bologne ve Benvenuto Cellini tarafindan temsil edilmigstir. Vasari ise 1550°de

Italyan sanatcilarimn Yasamlar i yayimlanustir... ”(Altet, 2015: 75).

17. yiizy1l1 kapsayan Barok sanatinin Maniyerizme ortaya ¢iktig1 séylenebilir.

“Barok sanata, psikolojik, duygusal ya da tinsel anlamda hareket egemendir.
Ronesanas’in simetri ve oram kivrilan formlar, koyu renkler ve ¢ogu kez aydmhik ve
karanhik arasindaki dramatik zuhgin yaminda daha az belirgindir. Yanilsama yoluyla
inandirma, déniigtiirme, aldatma biitiin bunlar Barok’un isaretleridiv. Resim biitiin
yonlere dogru ilerliyormus, izleyici ile arasindaki psikolojik arayr kapatmak istiyormus
gibi gériiniir. Barok sanatcilar izleyiciyi doniistiirmek, ikna etmek icin ifadenin giiciinii

kullanmislardir "(Little, 2013: 42),

Sanatin artik sadece dis diinyay: degil i¢sel duygu ve diisiinselligi de ele aldig
sdylenebilir. Din ve mezheplerin konu edindigi, mutlak anlayisin sabit oldugu
dénemi de icine alan Barok sanati; bulundufu c¢agin yasamum, yonetimini ve
inanglarm baskin olarak eserlerine konu aldigi bu donem incelendiginde

goriilebilmektedir.

“XVII. yiizyil sanatinda iki egilim goriiliir: Rokoko ve Neoklasisizm. Rokay
naipligin ve XV. Louis doneminin siisleme stilidir. Mimarlik alaninda konutlarin hatlar:

ve diizenlenmeleri eski donemin normlarmm siirdiiviiv ama yenilik i¢ mekanlarin
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dekoratif zenginliginde yatar. Rokokonun mimaritktan ¢ok dekoratif sanatlara bagh bir

usliip gibi goriilmesinin nedeni budur... "(Altet, 2015: 78).

Barok sanatinin kanigikligindan etkilenip satafath bir yap: sergileyen Rokoko
ardindan akademik kurallarla Ggrenilebilecek sanat anlayisina yonelmektedir.
Sanatin bu sayede klasik, dogalci, sanatsal kurallari kapsayan bir yonelise daha

girdigi de sOylenebilir.

Little (2013)’a gore; 18. ve 19. Yiizyilda Yeni Klasikgilik entelektiiel bir
akimdir. Akademik anlayisla giiglii baglari olan klasik sanat gegmisle ilgilidir. Aym
zamanda Rokoko sanatina kars1 gelisiyle de gliclendigine deginmektedir. 1300’lerde
baslayan Rdnesans donemi, sanatta yeni arayislarin oldugu, 16. yizyil ve 17.
ylizyilln doneminin sartlarindan etkilenen bir sanatin ardindan, bireyselligin
olusturulmaya calisildigi donemin, akademik otoriteye karsi ¢ikilan 19. yiizyl

doénemi i¢ine girmektedir.

Little Stephan’a gore; 19.ylizyil sanati1 olan Romatizm egilimiyle kars1 karsiya
kalan yeni-klasik¢ilik egemenligi ortaya ¢ikmustir. Romantizm sanatgilar1 akademik

agirh@; toplum, diizen ve uyumun otoritesinden kurtarmay: amaglamaktadir.

Little Stephen *...Izmler’ kitabinda Rénesans Cagiyla ilgili degindigi bilgileri
Ozetle su sekilde tamamlamaktadir; Gergeklik Akademilerin sanatinda kamuoyuna
kars1 sanat konularim giinlik yasamdan aldiklarimi belirtmektedir. Ayrica
Izlenimlerin, form ve cizginin yerine gbrienin izlerini renklerle betilediklerini

bunun yamsira akdemik stiidya ¢alismalrim reddettiklerini deginmektedir.

19. yiizyll Romantizm’de toplum ve politika konular1 ele alinmakta iken,
Oryantalist sanatcilar ingiliz ve Fransiz imparatorlugunun genislemesiyle bu kiiltiirel
Ozelliklerini ve doZasim eserlerine yansitmaktadirlar. 20. yiizyila gecildiginde

Cézanne, Van Gogh, Gauguin sanatin Onciileri olarak goriilmektedir. Bu dénemde
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artik akademik alginin diginda bigim bozma ve betimleme yontemleri degisim

gostermektedir.

“Ortacagcilik’a yonelen sanatcllar edebiyat ve tarihten alinan konular
kesfettiler. Sanayilesmenin bigimsizlestiren, bozan etkilerine ve Yeni-Klasikgilik’in

sanatsal ve ticari egemenligine karsi tepki duyuyorlard:... ”(Lattle, 2013: 76).

Bu baglamda Ortagagcilik artik sanatta biitiinliik olustugu, tarih ve edebiyatin
da konu olarak ele almnabildigi donemi kapsamaktadir. 19. yiizyil ortalarinda
materyalist diisiince artik toplumsal degerlerin 6n planda tutuldugu, idealizm ve
romantizme kars1 ¢ikildigi donemi de gdstermektedir. 19. yiizyil sonlarmna dogru
Izlenimcilikte akademik yaprya kars1 konulan yonelimler giin isiginin 6n planda
oldugu, incelikli izlenimlerin yansitildig: sanat1 ele almaktadir. Ardindan sanat Yeni-
Izlenimeilik, Simgecilik, Kiibizm, Soyut Disavurumculuk, Pop Art, Minimalizm Post
Modern gibi birden fazla birbirini gelistiren akimlar ve egilimleri ortaya ¢ikarmayi
saglamaktadir. Resim sanatinda form algisi, Rénesans doneminde idealist bicim
algisiyla baslarken, ozellikle Barok déneminden sonra hissedilen ve goriilmek
istendigi gibi yapilan form anlayisiyla yeni kaliplara sokulmakta ve modern sanatta
Cézanne, Picasso gibi Oncil sanatcilarin bigim bozma tarziyla yeni arayislara
girmektedir. Modernizme gegiste artik zihinler karismakta, yeni ifadecilik, formsal,
bigimse] anlam arayislarim doguran tiim sanat tarihindeki gelismeler, sanatin yeniden
dogmasim saflamakta ve yeni goriislerin farkli arayislarn ortaya ¢ikisim

olusturmaktadir.
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1.3. Modernizmde Farkh Arayislar

Modern sanat, kokleri belirsiz, ayni zamanda farkli birgok akimin temelinde
yatan ¢ok yonlii bir sanat egilimi olarak diigiiniilebilir. Bunun nedeni modernizmin
kokeninin her zaman, sanatta yenilik aramak ve farkindalik yaratmaya calismak
amagh olmasidir. Modernizmin habercisi, gerceke¢i tarziyla Gustave Courbet,
Izlenimci bakis agistyla Claude Monet, sembolik ifadeci tavriyla Paul Gauguin
olarak ele almabilir. Daha sonrasinda Fovizm, Kiibizm, Gergekiistiiciiliik gibi bircok
egilim ve akimlarin modern sanatin tarihsel siiregte degisimle birlikte gelisiminin

orneklerini olusturdugu diistiniilebilir.

Sanatin, dolayisiyla sanatginin, her zaman toplum ve sosyal olaylarla icice
oldugu bilinmektedir. Sanat¢mnin ¢evresinde olup bitene kars1 duyarsiz kalamamakta
oldugu gortilmektedir. Modern sanatin diger bir ayrnicalifi ise sanatcinin sadece
toplumsal gelismelerden etkilenen degil, kendi iggiidiisel duygularini ve yaratictligim
resimlerinde rahat¢a yansitabilen oldugu diisiiniilebilir. Ozellikle modern sanatin
ortaya ¢ikisinin, ekonomik ve sosyal olaylarin gelisim dénemi olarak bilinen 20.
yizyil toplumu iginde 6nemli ayricaliklara neden oldugu goriilmektedir. Toplumun
ekonomik degisimi, bununla birlikte toplumsal siif ayriliklan, halkin istek ve
beklentilerinin farkliligina neden olurken, bir yandan da bunlarin modern dénemdeki.
sanatcilarin eserlerinde de koklii degisimlere neden oldugu diisiilebilir. 20. yiizyil
ortalarinda endiistri ve bilimin gelisimi sanatta gelisimlere ve beraberinde modernist
degisimlere neden oldugu da disiilebilir. Fotografin bulunmasi, renklerin bilimsel
olusumlarindaki gelismeler sonucu; artik sanatgilar kendi zevk ve duyarliliklarim
eserlerine yansitmaya basladiklant ve sanatlarinda degisim siirecine girdikleri

goriilmektedir.

Modern sanatgilarin gegmise duyarli olduklari bilinen bir gergek olarak
diistiniilebilir. Aym zamanda 6zgiinliigiin ve toplumsal nabzi elinde tutan bu iki
kavram arasindaki dengeyi koruyan sanat¢ilarin, aragtirmaci ruhlaniyla da modern

sanatin rotasini belirlemis olduklart gozlemlenmektedir. Toplumsal olaylarin,
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ekonomi ve bilimin, eserlerdeki plastik deger, ¢izgi ve renk anlayisim, formu, bigimi

onemli oranda etkiledigi goriilmektedir.

Modern sanatin ¢ikis donemindeki gelismelerin yalmzca resim sanat1 degil,
felsefe ve diger sanat dallar1 iizerinde de etkili oldugu gériilmektedir. Bu etkinin,
diigiinirler arasinda gergek kavraminin ne olduBu iizerinde birgok fikir ve goriis
aynlklar olusturdugu diisiiniilebilir. Ataizm, Animizm, Materyalizm gibi diisiince
anlayiglaninin ortaya ¢ikmasina neden oldugu da disiiniilebilir. Modermn sanatin
sadelik, ozgiinliik ve yenilik arayisim ge¢miste var olan realitenin fark edilmesiyle
olusturdugu diisiiniilebilir. Dolayisiyla bu arayislar sonucu modern anlayisin sanata

olan tavri, sade ve net ifadelerin eserlere yansitilmasinda gériilebilir.

Paleotik ve Neolitik donemde magara duvar resimleriyle baglayan; Afrika ilkel
kabilelerinde, Amerika ve Cin gibi birgok gegmis ilkel yasamlardaki insanlarin
sanatlarini  kullandiklan1 esyaya, sembolik ifade ile yaptiklarn siislemelere
yansitmalar1 insamin dogal yasam siirecini ifade ettigi diisiiniilebilir. Ciinkii sembolik
ifade yasamn her doneminde var olup ¢aga gore degisim gostererek farkl: bicimlerde
ortaya konulmaktadir. Omegin; iletisim kurabildigimiz dil, akil ve diisiincenin
sembolik ifadesi olarak diisliniilebilir. Bu mantikla disiiniilecek olur ise; sanatm,
gelisen toplumla birlikte degisen diisiincelerin, resimde farkli ve 6zgiin sembolik

ifade arayis1 igine girilmesine neden oldugu diisiiniilebilmektedir.

“Yirminci yiizyiin ilk on yilinda dogmus bir dizi post-izlenimci hareket (fovizm,
kiibizm,  disavurumculuk  ve  fiitiivizm) modernizmin  bir  parcasi  olarak
degerlendiriliyordu, ama bunlart ¢ok daha fazlasi takip etti. Sozgelimi,
gergekiistiiciiliigiin  zuhur eden evrelerinin kékleri, Italyan ressam Giorgio de
Chirico'nun 1911 yazinda Paris'i ziyaret ettigi Birinci Diinya Savas: éncesine dayanir.
Chirico sonraki bir kag yil zarfinda sehrin cesitli salonlarinda diissel resimlerini (iinlii
tablosu Agsk Sarkisi da [1914] dahil) sergiledi ve Pablo Picasso ile Guillaume
Apollinaire gibi sanatcilar etkiledi. Her ne kadar gercekiistiicii hareketin André Breton
tarafindan resmen kurulmasi icin 1924 yihmi beklemek gerektivse de sonraki on yil
boyunca Chirico'nun olaganiistii resimleri baskalarinin takip edecegi esaslar ortaya
koydu. Bu arada modern sanat 1913'de New York Ciyt'de yapilan Armory Show ile
Atlantik'i gecti. Ne var ki bu hareketlerin ¢ogu Birinci Diinya Savasi'mn patlak
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vermesiyle birlikte sahneden cekilirken yerlerine yenileri boy gosterdi; bunlar arasinda
Dadaizm gibi sanat karsiti hareketleri ve Marcel Duchamp gibi sanatgilarin baslattg
diger hareketleri sayabiliriz”(Grzymkowski, 2015: 163-164).

Ikinci Diinya savasindan sonraki ekonomik ve teknolojik gelismeler, sanatta
biitiiniiyle yeni arayiglara, yeni diisiincelerin ve tekniklerin dogusuna neden oldugu
goriilebilmektedir. Fotografin bulunusu ile 19. yiizyil ortasma dogru gercekligin
ifade bi¢iminin, modern sanatin degismesine neden oldugu bilinmektedir. Ve aym

zamanda soyut sanat anlayisimn da baslamasina neden oldugu diisiiniilebilir.

Sanat: belli bir kaliba sokmak, onun nefessiz kalmasi olarak diisiiniilebilir.
Sanat eger Ozgiir olamayip, nefes alamazsa yok olmaya mahkiim olabilir. Bu sebeple
sanat1 6zgiir birakmali ki yasatilabilsin. Modern sanatta yalnizca “benim, senin, onun
sanatr” anlayisiin olamadigi, modem sanatin, sanata evrensel bir durus gériisiinii
tagidifl diisiiniilebilir. Sanatin ilerlemesi gelisim goéstermesi icin 6znel ifadenin
6neminin yam sira toplum olarak beraber olup sanat ayakta tutabilmenin, onu tasiya
bilmenin dnemi de bilyiiktiir ve kiymetli oldugn goriilmektedir. Sanatin, ¢agimizin
ortak tirlinlerinin ortak ifade bigimini yansitig1 distiniilebilir. Modern sanat; gegmisi
yok saymayip donemin getirdiklerini dnemseyip 6znel ifade biciminin, formun biitiin
uzuvlarinda net, anlasihr ydntemler biitiiniinii benimseyen tavriyla sanatin emin

adimlarla ilerlemesini saglamaktadir.

“ ... Unutmaywn ki bir resim —bir savas at, ¢iplak bir kadin ya da herhangi bir
Oykii olmalktan once —iistii renklerle belli bir diizene gére boyanmus diiz bir yiizeydir.’
Bu goris ii¢ boyutlu govdelerin bosluga yerlestirilmesi ilkesine dayanan Rénesans
resim anlayisinin sonunu haber verdigi gibi, soyut sanata bir cesit cagn olarak da

yorumlantyordu ”(Lytnton, 2015: 17).

Soyut sanat, 19. ylizyill ve 20. ylizyihn ortasma kadar olan dénemin estetik
kaygisiyla yalmzca gorilleni degil hissetdiklerini de resmetme amaciyla yapilan,
kaliplagmis sanat anlayisina bir baskaldiris olarak goriilebilir. Soyut sanatin net,
sembolik imgeler kullanan kompozisyon kurgulamasinda uyumun yam sira zithg da

aym estetik hisle izleyiciye aktarabilen yaratici bir sanat anlayis1 olup, 20. yiizyila
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damgasim vurmus oldugu goriilmektedir. Soyut sanatin, bu 6zelligiyle, sembolik,
kaba, net, canh renkler, zit figlirler ve renkli ¢aliyma anlayisiyla, halk sanati
anlayisina da benzeyen yonleri bulundugu fark edilebilmektedir, Modern sanat i¢inde
arayigin, zithgm, dinamikligin en 6nemli imgelerini olusturdugu diisiiniilen soyut
sanat anlayisi; cikis doneminin ve gelecek olan sanat anlayisinin en Gnemli

degerlerinden biri olarak goriilebilir.

“Soyut sanat, ¢ok eski zamanlarn sanatiyla ¢ok sayida ortak yana sahiptir. Bazi
ornekler kaya resimlerini, ¢omlek ve dokumalardaki desen ve isaretler igerir. Ister
sembolik amacla ister siisleme amaciyla yapilmis olsunlar, antik kiltiirlerin sanatina
hakim olan temel geometrik sekiller bize sunu gésterivor ki biitiin sanatlar, anlam
aktarmak icin fiziksel diinyayr oldugu gibi kopyalama geregi duymamistir”
(Grzymkowski, 2015: 166).

Bunun i¢in modern sanatta goériilen ‘primitif sanat’ egilimleri, ¢ocuk¢a resim
yapma ve onlara merak, deli sayilabilen kisilerin yapmis olduklari resim aragtirmalan
gibi egilimlerin asla kendiliinden dogmadig gorillmektedir. Tarih boyunca
yasamilmis resim sanati olusumlarinin birbirleriyle biitiin olarak incelenmesi
gerekmektedir. Bunu, birgok akim, dislince ve egilimleri birbirlerini tetikleyen

unsurlar olarak ele algilamak gerekmektedir.

Soyut sanat, izlenimci mantifindan yola g¢ikip zaman iginde birbirine tepki
olarak ortaya ¢iktign diisiiniilen Disavurumcu, Fovizm, Kiibizm, Fiitiirizm gibi
egilimlerin ortak paydalan kendine 6zgii ve Oznel tavri ariyor olmalan olarak
diistiniilebilir. Bu kimi akim ve egilimlerin (degisim ve gelisimlerin) sonucu
sadeligin, netligin tarz1 olarak bilinen modern sanatin geldigi son noktalardan biri de
‘Soyut Sanat’ olarak goriilebilir.

Eric Grzymkowski'nin “Sanat 101” kitabinda bahsettigi gibi Izlenimciligin saf
gergeklikten aynilisimin, diinyaya dair yorumunu merkeze aliginin, dagimk fir¢a
darbelerinin soyut sanata giden yolu bir nevi baglatmig oldugu goriilmektedir.
Disavurumcularin ruhsal hava katmanlan, 6znel ifadeleri, keyfi renklerle uyumsuz
kompozisyonlariyla modern sanata degerli katkilar1 oldugu da goriilmektedir. Post -

Izlenimei ve Fovist sanatgi Paul Gauguin, Georges Seurat, Vincent Van Gogh ve
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Cezanne’nin soyut sanati etkiledikleri goriiliirken, Matisse koyu form ve canh
renkleriyle soyut sanata 6nemli katkida bulundugu gézlemlenmektedir. Kiibizm,
geometrik sekillerdeki arastirmalariyla modern soyut sanata yon verirken, Fiitlirizmin
soyut sanata damgasim vurmus oldugu diisiiniilebilmektedir. Eric Grzymkowski’nin
kitabindan kisaltmalar alinan bu deme¢ aslinda modern sanat olusumunu adeta
Ozetler niteligi tasidig1 da diisiiniilebilir. Diger taraftan da akimlardan bahsederken,
yontem ve uygulama bigimlerinin alti1 ¢izmek yararh olabilir. Saf gerceklikten
aynhs ve duygusal ifade, geometrik sekil {izerindeki arayis zamanla sanatgilari;
modern sanat Oncesine insanlik tarihinin baslangicina kadar dayanmis magara

resimlerine, kaya resimlerine, ilkel yasamdaki sanat tarz1 arayisina gotiirmektedir.

Sanatta zor olan sey, yeni var olacak bir diigiincenin devrimini yaratabilmek
icin eskiyi iyi bir bigimde ¢oziimleyebilmek ve yapilan isi tamamen Oziimseyip
dogru ifadeyle aktarabilmektir. Soyut sanat 20. yiizyilda merakin, sadeligin,
dogalligin arayis1 ile birbirine tepki olarak ortaya ¢ikmis akimlarin yeniden
baslangic1 olarak goriilebilir. Bu defa amag gegmisin kilit noktasim ¢oziimlemek,
analiz edip yeniden yorumlayabilmek, ruhsal ifadeyi digavurabilmektir. Buna,
benligini arama iggiidiisii de denilebilir. Modern sanat iginde yiikselen soyut sanatin
rastlantisal dogmamis olup, tamamen toplumsal kaygiyla olusup, dénemine ayak
uydurmaya ¢alistif1 diistiniilebilir. Ve bu dogrultuda soyut sanat kavrami, gelecekte
farklilasacak olan modern sanat kiiltiirine yol gosterecektir. Adnan Turani ‘Resim
Uzerine’ adli kitabinda, toplumsal ortamun, perde iizerinde oldugunu ifade ederken
sanatin uluslararas1 bir dil yetenegine sahip oldugunu belirterek, soyut sanatin
6nemini vurgulamakta ve gelecekteki modern sanat tizerindeki dnemini de ifade

etmektedir.
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TKINCI BOLUM : Resim Sanatinda Primitif (ilkel) Egilimler

2.1. Tarihsel Siirecte Primitif Sanat

Oncelikle kabile yasantisinin kaliplasmis kurallariyla birlikte, “korku ve biiyii”
niin sanatta etkili oldugu, ilkel yasamda magara duvarlarina yaptiklar resimlerden iz
sirerek, kent yasamma ayak uydurmaya c¢alisan, okuma, yazma bilmeyen
topluluklarin  sanati olarak bilinen “ilkel sanati”in olusumuna deZinmek
gerekmektedir. Ilkel sanatin, diger adiyla ‘primitif sanati’nin 600.000 yil dncesine
kadar dayanan koklii ve dénemine damga vurmus bir sanat oldugu bilinmektedir.
Resim sanati, ilk olarak kendini Paleolitik Cagda magara duvarlarinda, kayalar
uizerinde gostermekte iken; Neolitik Cag gibi diger dénemlerde de sanatin
disavurumsal etkileri devam ettirdigi de bilinmektedir. Gegmis dénemden bugiine
kadar kendini gosteren bu ¢izimlerin c¢aglar boyu ilerleyip, 20. yiizy1l déneminin
sonlarina dogru gérecegimiz modern resim iizerinde dnemli bir rol oynamadig
bilinmektedir. Ozellikle Afrika iilkelerinde dénemin yasam tarzi, bulundugu
cografya, bilyili, tapinma duygusu (manizm), Totemizm, atalar ruhu gibi dini
inanglanin ve kiiltlirel goriislerin ‘primitif® sanatina yon verdigi goriilmektedir.
Kisacast; halkin i¢inden ¢ikmus, dogal ve insanin i¢ diinyasim yansitmasi olarak
bilinen ilkel sanatin; yine bu nedenle halka mal olmus bir sanat “Halk Sanat1 (Tlkel
Sanat)” oldugu gorilebilmektedir. Dinsel inanglari ve toplumsal yasamlarindan
dolay1 kat1 kurallara sahip olan Afrika gibi ilkel toplumlarda kisiler yalmzca kendi
gorusleriyle hareket edemedikleri gibi sanatsal yapitlari da ortak bir kalip iginde
urettikleri de diisliniilebilir. Afrika’da toplum olarak baski ve yaptirimlan
kabullenme duygusu halkin 6zgiin diisiincelerine ket vururken aym zamanda
sanatsal disavurumlarina da hitkmeder hale geldigi goriilmektedir. Bu tip diisiince ve
anlayislanin Afrika’da hala varlifim stirdiiren ilkel bazi kabilelerin yagamalarinda

goriilmeye devam ettigi bilinmektedir.

Toplumsal baski, ortaklasa diistinme anlayisi o toplumda yasayan bireylerin
birbirinden etkilenmelerine neden oluyorken, bu durumun kabile yagantisinda endise,
saygl, itaat etme (tapinma), duygusunu olusturdugu diisiintilebilir. Bu tip yasam

tarzimin disavurumu sembollestirilen egyalarda ilerleyen zaman iginde goriilmeye
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baslamaktadir. Ilkel sanatn bilinen birgok farkli tammi oldugu bilinmektedir; ilkel

sanat;

“..yagma kiiltiirlerinden sitenin dogmasina kadar gecen zaman icinde, sanat
eserlerinin tislubunda amisal nitelikler olmadigindan, bu devrin eserlerine “primitif

halk sanatlar” diyoruz”’(Turani, 2003: 10).

Primitif sanat1 kdylerden, kentlere, kentlerden sitelere devam eden siiregte, site
yapilanmasinda ortaya ¢ikan bir halk sanati olmasimn yam sira, genelde tarimla
ugrasmis olan site topluluklarinda, devlet kuramams kavimlerde goriilmektedir. Bu
kosullarda olusmus halk topluluklarmin i¢giidiisel olarak yapilmis resimleri, donemin

sanatsal goriintilisiini yansitmaktadir.

Adnan Turani (2003)’e gOre; primitif halk sanatinin resimlerinde goriilen
ozellikler:

Buzul ¢aginin magara resimleri ilk olarak kayalarin iizerine ¢izilmeye
baglanmustir. Daha sonra yalmica hayvan degil, insan resimleri de yapilmaya
baslanmustir. Figiirler bir konu gercevesi iginde resmedilmistir.

Buzul ¢ag resimlerinde hayvan optik goriintiisiinde ¢¢izilmektedir. Fakat insan
figiirleri sematik halde ¢izilmektedir. Bu demek oluyor ki insan uzuvlarimn yan yana
getirildigi goriilmektedir.

Buzul ¢aginin birbirleri {izerine yapilan figlirleri bu kez birbirini kesmeyen
birbiriyle iliskili olarak bir konu iginde toplanmaktadir.

Primitif halklarda ilk kez cinsel uzuvlann belirtildigi goriilmektedir.

“ Insan figiirlerinin i¢ formlari belirtilmiyor. Figiirler bir golge resim halinde

gosteriliyor.

Insan basi, énceleri govde ve boya oranla, ¢ok kiigiik resmediliyor. Sonralar: ise
basin oransiz olarak bijylidiigii gériiliiyor. Bu donem Buzul Cagindan sonra ilk kéylerin
dogdugu siralarda gézlemleniyor.

Resimde av ve savag sahneleri, hayvan siiriileri, dini danslar konu olarak ele

almmyor. Yer yer tek bir hayvanin da resmedildigi gériiliiyor” (Turani, 2003: 11).
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Buzul ¢agin olusumuyla baslayan ilkel resimsel ifadelerin, (sembolik, imgesel,
iki boyutlu vb.) zamanla toprakla tamsan insamn ortammna ayak uydurmasiyla
beraber din, inams, bilyii ve kiiltiiriin etkisiyle yeniden bigim kazandig1 ve halkla

biitiinlestigi goriilmektedir.

Tamamen dogal, hi¢ egitim almamig, yalm kisilerin (halkin) icten bir
yansimastyla olusturduklan ilkel sanatin; 20. yiizyildan itibaren ‘Klasik Sanat’ ve
‘Soyut Sanat’ ¢atigmalanmin olugmasinmn  Gnemli nedenlerin  biri oldugu
goriilmektedir. Ciinkii “primitif” ilkel sanatin, dogal olusu ve kisinin ruhsal
diinyasin1 yansitmasi, sade ve net ifade tarziyla birgok sanatgiya esin kaynag da
oldugu gozlemlenebilir. Primitif (ilkel) halkin “manizm, totemizm, atalar ruhu,
bilyilye dayanan inanglari” ve bu etkilere bagl simrli goriisleri sanatsal tasvirleri
incelendiginde 6nemli denilecek oranda bunlardan etkilenebildikleri goriilmektedir.
Kuzey Bati Amerika, Kuzey Afrika, Avusturalya ve Okyanus iilkelerindeki dini
inanglar, bu Ulkelerdeki yasam tarzi, halkin sanatsal uslubunu sekillendirdigi, gibi

dogal ifadelerin ortaya ¢ikmasinda katkida bulundugu diisiiniilebilir.

Manizm dinindeki “Ata ruhunu” kutsal sayma ve bunlarm heykeller ile
sembolik hale gelmesi, “Totem” inancina gére dogadaki bitki, esya ve hayvanlarin
tasvirleri, Avusturalya ve Giiney Afrika’da halkin “Busman” gériisleri ilkel halkin
yasam tarzim yansitmastyla birlikte kiiltiirlerine, sanatsal ifade bigimlerine &nemli
etkilerde bulundugu goriilmektedir. Paleolitik Dénemde Altemira magarasindaki
hayvan tasvirleri ile baglayan ilkel sanatin, 6zellikle tarih dncesi sanata paralellik
gosteren gen¢ “Busman” sanatim olusturdugu bilinmektedir. Neolitik dénemde
plastik duyarlihigim kaybeden Busman sanat, ilerleyen dénemlerde dinin ve inancin

etkileriyle 6nemli degisimlere ugramaktadir.

“Busman sanatimin en goze ¢arpan dzelligi yaratihsinin dziindeki natiiralist ve
duygusal  karakteridir... Busman sanatimn, Benin ve Yoruba harig, Afrika
zencilerinkinin yamna kondugunda tabiattaki modele daha ¢ok uydugu goriiliir, cok

daha realist ve tabiata yakandir... Tabiata daha bagh olan Busman, esyamin plastik
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ozelligini (bigim, renk ve hareketini) daha kuvvetle duyar. Ona gére esya gergektir,
animizme meyleden zenci sanatindaki gibi ana fikir veya sembol degildir "(Read, 2014:
36).

Ilkel yasamda sanat, yapilan heykeller, resimler ve sembolik ifadeyle
bigimlenirken, halkin bu yapilan ¢alismalarin gergeklesecegine inandidi, aym
zamanda heyecan ve tepkilerini sanat eserleri iizerinde ifade ediyor oldugu

gbzlemlenebilmektedir.

“Kont Gobineau’nun dogru olarak séyledigi gibi bizim terbiye gormiis
egilimlerimizin bozdugu, fakat onsuz hichir sanatin miimkiin olmayacagr duygu
kabiliyeti en iyi zencide gériiliir. Zenci ve Busman sanatlarinin incelenmesi sanatin en
ozlii sekliyle anlasiimasina yol agar, 6zlii olan daima en onemli olandir”(Read, 2014:
37

Halkta, bireysel diisiinme, akil yiirlitme, mantik arama arayisi bulunmadig
gibi “ortak ve bagimh” olarak siirdiirlilen bir yasam tarzinin hakim oldugu
gozlemlenebilmektedir. Belki de kiiglik kent yasamimin samimiyeti, ortak kiiltiirde
harmanlanmis bu toplulugun ruhsal huzura ulasmalan, birlik ve biitiinliiklerini
saglamis olmalan, sanatsal ihtiyaglarim iiretme ve kendilerini ifade etme ¢abalarim
tetiklemis olabilir. Yaganilan amin heyecam, yapilan egyamin big¢imsel formuna,
uzuvlarina ve resimlerdeki kompozisyon vurgusuna, ¢izgisel ifadesine aym zamanda

renklerine yansitiliyor izlenimini tagidig: diistiniilebilir.

“Bu yiizden onlarin eserleri, bu gérilgiin bir kristalizasyonii olarak son derece

kat: formlu ve basit temel renkler icinde kalmaktad ”(Turani, 2003: 37).

Primitif sanatinda yapilan heykellerin ve resimlerin birbirine benzemesi
toplumdaki kaliplasmis kurallarin, inanglarin bir yansimasi da olabilir. Primitif
sanatinin; yalmzca Afrika degil Okyanus, Amerika gibi birgok diinya iilkelerinde
rastlandi1, modern sanata giden yolda birden fazla degisim ve gelisim gosterdigi
goriilmektedir. Primitif sanatin, yalmzca kabile yasantisinin, halkin {irettigini degil

aym zamanda cocuk resimlerindeki naifligi, delilerin yaptig1 c¢alismalardaki
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diglanmighgin digavurumunu da kapsayan ¢ok yonlii bir sanat anlayisi oldugu
diisiiniilebilir. Gegmiste, eski Avusturyalilar ve Giiney Afrika gibi iilkelerin halkinin
farkli inanc esaslariyla olusan, primitif sanattm modern sanat hareketi icinde, bir
egilim olarak baslayan primitivizm anlayig1 Fovizm, Kiibizm, Ekspresyonizm, Dada
gibi birgok akimlar1 ve egilimleri disavurumcu tavriyla etkilesmistir. Modern sanata
6nciilik yapmis olan sanatgilara ilham olurken aymi zamanda, modern sanat
tarzlariyla biitiinleserek, Art Brut sanat1 anlayisina yon verisi de ilkel sanati degerli

kilan en 6nemli 6zelliklerinden biri olarak goriilebilir.

Primitif sanat, degisen zaman, farklilasan yasam igerisinde varolusu sebebiyle;
sanatin bagkalasiminda farkli yorumlar iginde yer almayr basarmaktadir. Halkin
duygusal bir disavurumu olarak da nitelendirmis oldugumuz ‘primitif sanat’ zaman
i¢inde degisen ¢aga ayak uydurmaktadir. Geligen teknoloji ve endiistriyle, sanatta ve
sanat¢ida yeni bir degisim siirecinin baslamasina neden oldugu diisiiniilebilir. Bu
geligim kimi zaman kullanilan malzeme, kimi zaman uygulandig: yer olarak degisim
gostermektedir. Ilkel sanat, diger degimiyle halk sanatimin temelinde yasandiklan
donemin ihtiyag ve gergeklerini yansitmaktadir. Kiiltirel kimligin varligim
korumanin ve duygunun disavurumunun, $zellikle Amerikan ve Afrika sanatinda
malzeme, zaman, mekdn smurliliginda farkli  bir kimlik kazandig

gézlemlenebilmektedir.

“Amerikan halk sanatimin genis yelpazesi salt resim becerisinin étesine gecer.
Ahsap oymalar, metal isleri, mezar taglar, yorganlar, mobilyalar, ¢anak cémlekler ve
kagit isleri bu sanat¢ilarin usta oldugu alanlarin sadece bazilaridir. Berber
direklerinden ¢ocuk oyuncaklarina ve mutfak talkamlarina kadar Amerikan zanaat
karhgi hayatin bilindik bir gercegidir ve eskisi kadar canl olmasa da varligim
stirdiirmektedir ”(Grzymkowsk, 2015: 277).

Edinilen bilgiler dogrultusunda, halk sanatinin, gerek ilkelligi ile gerekse genis
yelpazeli olusu ve goklu ydnilyle sanat tarihinde modern sanata yon vermis oldugu
digiiniilebilir. Sanatin varolusunun insan tarihi kadar eski ve kokli oldugu
goriilmektedir. Sanat, insan var olduk¢a yasayabilir, gelisebilir ve degisebilir.

Degisen mevsim, zaman, kiiltiir ortamimn sartlarimin sanatin sekil almasinda mutlak
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etki yarath@ goézlemlenebilir. flkel sanat sonrasinda halk sanati da diyebilecegimiz
bu tip (Halkin iirettigi) sanat goriisleri ilk olarak simr tammayan tarzi, uygulanan
materyaller, degisen yorumlariyla sanatin akademik diline tamamen aykir1 durdugu
ve kendi tarzim olusturdugu gorilmektedir. Ihtiyaclar, kimi zaman tapinma
icgiidiisiiyle, kimi zaman dini ve kiiltlirel etkiyle heykel, kolye, maske, iizerinde
disavurulmaktadir. Primitif sanatin, yani halk sanatinin diger kabile, bélge ve
kdylerde farkhi yon ve tavriyla da ortaya konulmus genis kapsamh bir sanat oldugu
diistiniilebilir. Ilkel halk sanatlari kendi igerisinde genis bir teknik ve yontem
¢esitliligine sahip oldugu kadar diinya’-min bircok bolgesinde yaygin olarak
goriilmektedir. Afrika, Cin, Ortadofu ve Amerika gibi diinya ilkelerinde gesitli
ongortileri  dogrultusunda ilerleyen halk sanati halkin i¢sel yasantilarimn,

bilingaltinin yansimalarinn tipik bir sanatsal 6rnekleri olarak da diisiiniilebilir.

“Afrika halk sanati giindelik hayatta ve ruhani ritiiellerde kullamlan takilar,
maskeleri, kostiimleri ve ¢anak ¢omlekieri icerir. Cogu kabilede kadmnlar dokuma,
sepet ve kabile térenlerinde kullamlan boncuk islerindeki maharetlerini sonraki
kusaklara aktarirken erkekler de ahsap ve maden oymaciligiyla silah ve diger esyalarin

yapimmda ustalik kazanmislardir"(Grzymkowski, 2015: 279).

Ozellikle Afrika sanatindaki giindelik esyalardaki dogmatik yaraticilik,
Ogrenilmemis disavurumun yansimalari, modern dénem sanatgilari tarafindan Snemli
yer tutmakta aym zamanda modern sanata kaynaklik etmektedir. Yerlesik olmayan
yasamlardaki anin heyecam, yasanmishgi, dogal yansitma, kuralsiz igten yapilan
sanatsal yansimalarin modern sanatg¢ilarin dikkatini ¢eken en 6nemli degerler oldugu
gortilmektedir. Gerek kiiltiirel faktorlerin, gerek dini inamslarin, ekonomik durumun

ve yasanilan cografyanin, halk sanatinin baskalasmasinda etkili oldugu diisiiniilebilir.

“Cinlilerin Yeni Yl kartlan, Endonezyalilarin giolge oyun kuklalari, Hintlilerin
tapmak oyuncaklar: ve Japonlarin tahta baskilar Asya halk sanatinin ne denli zengin

oldugunu gosteren orneklerin sadece bir kismim olusturur.

Ortadogu koleksiyonu ise Tiirk seramiklerini ve Filistin, Iran, Suudi Arabistan ve

Urdiin’e ait giizelim tilsimlari ve dokiimanlar igerir.
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Latin Amerika iilkeleri Peru, Guatemala ve Brezilya'da yasayan ¢ok sayida yerli
toplum sayesinde halk sanatina zengin kiiltiirel simgeler kazandirilnustir. Bu iilkelerin
sanatcilart ahsap ve seramik figiirler, dans maskeleri, dini objeler, kostimler, takilar,

resimler, siis esyalart ve oyuncaklar yapmislardur.

Meksika halk sanat, sanatcilarin kullandigy hammaddelerin gesitliliginden étiirii
bu sanatin bilhassa zengin bir tiirtinii olusturur. Ahsap, kil, metal, iplik ve boya
bulunmasi kolay malzemelerdir ve dekoratif ¢comlekler, ahsap oymalar, giysiler, metal

ve kagut islerin yapiminda kullanlr(Grzymkowski, 2015: 279).

Tiim bu bilgilerin 118inda, gegmis sanat eserleri “tarihi bir servet” olarak da
gorilebilir. Resim yapmak, yazmak, ¢izmek, kendini ifade etmenin bir yolu olurken,
aym zamanda sanat, ayr1 bir kisilik ve degerler biitiiniinii icinde barindirmaktadir.
Ornegin; Misirhlarda “hiyeroglif yaz1”mn tarihe kaynaklik ederken, ayn1 zamanda

icgiidiisel bir diirtiiniin disavurumunu ortaya koydugu da disiiniilebilir.

Sanata; yasanmighiklarin, bulundugu yérenin yarattign etkiler, psikolojik
diirtillerin icglidiisel ve somut olarak disavurumu da denilebilir. Sanat, insan var
olduk¢a yasar, ¢linkii sanat iiretmenin insani bir olay oldugu bilinmektedir.
Magaradan, kabile yasantisina, yerlesik hayata gegisten, endiistrilesmeye kadar
degisen bu siirecten gegen primitif sanatin, yeni degisimler sonucunda yepyeni

arayislarin stirmesinde etkili oldugu da diistiniilebilir.
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2.2. Modernizm de Primitif Yaklasimlar

Tkel yasam igerisinden baski, korku, tapinma duygularindan ¢irpinarak ¢ikan
‘Primitif’ sanatin sembolik ifadesi 20. yiizy1l. sonlarina dogru modern sanatta estetik
kavramiyla yon bulup yeniliklere agik akimlar iginde yeni rota cizdigi
gorilebilmektedir. Modern sanat akimlari higbir zaman kendiliginden dogmamustur.
Her akim kendisinden &nce var olmus olgularin, sanat tarzinin sorgulayicisi olmus ve
yenilik¢i diisiincesini olusturmaktadir. Modern sanatta bu fikrin ‘Primitif® sanatiin
sembolik ifade bi¢imine yeni anlamlar yiikleyip 6zgiin bir kompozisyon anlayisinin
ortaya ¢ikmasim sagladifi da diistiniilebilir. Modern diisiinen sanatcilar ‘Primitif’
sanatimn, bilingsiz yaraticithgim reddetmemekle birlikte, sembolik, ifadeci imgelerin
kolay ve anlasilir yéniinii kurgulayip, disavurumcu tarziyla anlam kazandirmakta ve

Ozgiin bir tavirda yeniden dogmasini saglamaktadir.

Modern sanat her zaman yenilik¢i yoniiyle bilinip, gegmisten giimiimiize var
olan sanata faydah olabilecek konu ve materyalleri ¢agdas soyut sanat kavramiin
icinde yer vermektedir. Bunlar kimi zaman ilkel kabilelerin duygusal disavurumunun
sembolik, yalin ifadeleri olabiliyorken, kimi zaman ise c¢ocuk resimlerindeki
sembolik tarzlarda olabilmektedir, aym zamanda ruhsal problemleri olan kisilerin
resimlerindeki imgeleri bile deZerlendiren sanatgilar; modern resim sanatina
yenilik¢i kimlik kazandirabilmek adina ge¢misteki birgok malzemeyi kaynak olarak
kullanabilmektedirler. {lkel yasantinin dogmatik kiiltiiriinden var olmus halk sanat;
duygusal ifadenin bigimsel, dogrudan, yalin ifadesiyle modern sanat: etkisi altina
aldign goriilmektedir. Modern sanat; sadelestirme, ayrinti kaygis1 olmayan fakat
icinde birden fazla anlam igeren sembolik, 6zgiin digavurumuyla sanat tarihinin
saglam temellerini att1§1 da diistiniilebilir. Sanat; mutlaka bir probleme ya da gergege
dayali olabilmektedir. Modem sanatta; sanatgilarin bazilar1 dogmatik ilkeler ile sekil
almg, ilkel sanatin bicimsel ve sembolik ifadelerinden faydalamp, cocuk
resimlerindeki bilingsiz yaraticihigi, deli resimlerindeki dogal ve disavurumculugu
Oziimseyip yeni yorumlar katarak sanatta yenilik olusturduklan goériisii disiiniilebilir.
Modem resimdeki, soyut sanata “yenilik” denilebilmesinin temel sebeplerinden bir

digeri ise gegmisi her zaman iginde barindirip yaratici diigiinebilmesi, igten anlatim
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temel ilke edinebilmesidir. Sanat¢i; yasamun i¢indedir, gevresindeki olup bitene,
sanatin gegmisine asla sirt donmemelidir, o dogadaki tiim olup bitene insan olarak
sahit olurken bunlar1 eser iizerine aktariminda da kendi yaraticiligi ve bilingdisinin
disavurumuna yeni bir yorum katarak izleyiciye aktaran kisiler olarak dusiiniilebilir.
Modem sanatta; resim ge¢mis dénemlerde yasanmisliga, derin izler tasiyan halkin
sanatmin sembolik ifade bicimini sadelik ve netlik anlaminda 6rnek alabilirken aym
zamanda heykelde ve siirde de bu tip etkilesimleri olusturmaktadir. Modem
sanatcilar; ge¢mis donemde yasanmish@in izlerini tasiyan “Primitif” sanatinin
imgesel, bilingsiz yaraticihina kendisinin akademik kaygi olmayan, oOzgiin
yorumunu katarak modern sanatin gelisimini ve degisimini saglayan evrensel bir

diinya gérusiinii olusturmaktadr.

20. yiizyilda yeniden sanatin dogusu olarak bilenen modern sanat ‘Primitif’
sanatin ifadeci, sembolik, dogal anlatimindan etkilenirken ayn1 zamanda bircok sanat
akimimin Onciileri olan; Gauguin, Picasso, Matisse, Kandisky, Paul Klee gibi modern
sanatin Onciisii denilebilecek sanatgilarm da, bu 6zelliklerin ¢ogunun gocuk
resimlerinde de oldugunu fark edip, bu konu iizerinde arastirmalar yapip, eserler
uirettikleri, eserleri incelendiginde gézlemlenebilmektedir. Picasso’nun keskin hath
figlirleri sembolik olarak ifade edisi, Matisse’nin kullandig1 saf, dogal, renkleri ¢ig
olarak, oldugu gibi kullamsi, Kandinsky’nin ruh ifadesini 6zgiirce yansitma arayist,
Paul Klee’nin resimlerinde ylizeysel anlatim ve mizah arayisinin bulunmasinin
temelinde ¢ocuk resimlerinde ki gibi dogal ifadeler yarattig: analizler sonucu fark
edilebilir. Modern sanat aslinda kimileri i¢in toplumun dikkatini ¢ekmeye ¢alisan bir
baskaldiris olarak goériilmektedir. Modernizm, tarihin siire gelmis estetik anlayisina,
idealize edilmis sanatina, toplumun deger yargilarina ve kaliplasmis giizellik
kavramina goére sekillenmis sanat anlayisina karsi ¢ikmaktadir. Modern sanat
akimlarinin, kimi zaman gegmisten biitiiniiyle farkli olurken kimi zaman da tarihin
ilk ¢aglarmma bir ayna tutup giliniimiize kadar gelen sanati farkliliklariyla ayakta
tutmay:1 basardigi disiiniilebilir. Modernizmin gesitli sanat akimlan ve egilimleri
yenilige, her zaman sadelige, dogalliga ve ifade dzgiirliigiine agik bir anlayis oldugu

da diistiniilebilir. Bu anlayis dogrultusunda diisiilenecek olur ise; ilkel kabileler ile
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baglayan ‘Primitif® sanatin tarihte modernizm anlayisim biiyiik oranda etkilemis
oldugu goriilebilir. Sanatin gerek ilkel toplumlar i¢in gerekse modern toplumlar i¢in
her zaman insanli@in kendini ifade etmek yolunda en 6nemli araglardan biri oldugu

diistintilebilir.

“Primitivizmm, modern sanat iginde yaygin bir egilimdi, ancak gelecek¢ilik ya da
Kiibizm gibi ayn bir akim degildi. Modern sanat¢ilar, Bati sanatim yeniden
canlandirmak icin esin verecek olan “primitif” (ilkel) sanat yapularimn pegsinde
kosarken biiyiik miizelerin etnografya koleksiyonlarini ve Batili olmayan kiiltiirlerin

sanatim kegsfettiler.

Modern sanatgilara gore “primitif” yerden yere vurduklar: akademik sanatin
anti-teziydi. “Primitif” yapular, giiclii disavurumlar nedeniyle yiiceltildi. Modern
sanatgilar “primitif” i ¢izim odasi icin ehlilestivilmemis, igdis edilmemis bilingsiz bir
yaratict itki olarak ilan ettiler. Bir yapitr “primitif” olarak adlandiimak icin onda
bicimsel yalinlik ve enerji ya da Bat: sanatinda yitirilmis olan giiclii duygusal variigin

goriilmesi gerekiyordu(Little, 2013: 102-103).

Ilkel sanatin kabile kiiltiirii iginde sikisip kalmis sanatin; modern sanat ile
glizellik kaygisim farkli agidan gérerek, kaliplasmis zincirleri kirmayr basardigi da
diisiiniilebilir. Tiim bu isteklerle siirekli aragtirma ve degisim gabasi iginde olan
modernizm anlayis1 yeni akimlarin olusumunda, ilkel sanatin 6n plaminda olan
ifadecilik, sembol ve imgede 6zgiirlitk 6zelligini ele alip sanatta yeniliklere dogru yol
aldig1 gozlemlenebilir. Modern sanat anlayist ile birlikte ilkel sanatin izlerini tasiyan,
farkl1 bir anlayisla ve inamsla ortaya ¢ikan ‘Primitivizm’ anlayisinin ilk olarak Paul
Gauguin, ardindan Pablo Picasso gibi birgok modern sanatcilarin ¢alismalarina

yansidi goriilebilmektedir.

“Ne yazik ki, modern sanatcilar “primitif” i yticeltirken 2000 yil dnceki Afrika
sanati ile 1900 yihnda iivetilmis olan Afrika sanati arasinda, fark gormiiyorlards
"Primitif” olarak adlandiriian halklarin, sanat tarihinin herhangi bir bicimi ya da
genel tarih icindeki varhgim inkar eden pek cok modern sanatciya uygun diisen bu
diisiince, “primitif” sanatin sanatsal gelenekten degil bilingsiz bir yaraticilik

kaynagindan geldigini ifade ediyordu” (Lattle, 2013: 103).
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Oncelikle ‘Primitif® (ilkel) sanat ile birgok ortak noktasi bulunan, Avrupa’da
1905 ve 1920 yillan arasinda sanatimin doruk noktasina ulasmis olan disavurumculuk
egilimine kisaca deginilmesi gerekebilir. Daha sonra ilkel sanatin, 20. yiizyilda
etkiledigi belli basl sanat¢ilar ve akimlan inceledigimizde ilkel sanatin modern sanat
iginde ne kadar degerli oldugunun ve nasil yer buldugunun daha iyi anlasilmasin
saglayabilir. Disavurumculuk; aslinda bir akim degil, bir sanat egilimi olarak
diistiniilebilir. Bu egilim, birgok akimi kapsayan; fakat hicbirini temsil etmeyen,
kisiye ait davrams ve tutumlarin &zgiirce disariya yansitabilmeyi saglayan sanat
eylemi olarak da diisiiniilebilir. Bu kavramin ¢ok y6nlii oldugu kadar birbirini takip
eden diger disavurumcu egilimleriyle de benzerlik tasidig: disiiniilebilir. 20.
yizyilda Disavurumculuk, Soyut Disavurumcu, Yeni Disavurumcu olarak birbirini
yenileyen, ayni zamanda benzerlik gosteren, ayrica farkli egilimlerle sanat¢inin
kendini farkli yontemlerle ifade edebildigi kisisel sanatin disavurumunu da

yansitmaktadir.

“20. yiizyil basinda Fransa'da “Fovizm”, Almanya’ da “Die Briicke” ve “Der
Blaue Reiter” gibi sanatci gruplasmalarinin ortak noktas, 1911 yiinda Berlin'de
dénemin avangard sanatini destekleyen galeri ve dergi Der Sturm’un sahibi Herwarth
Walden’in gézlemledigi gibi, “digsarimin izlenimi yerine, igerinin disavurumu’na
yénelmeleridir. Bati sanatinda Izlenimcilik sonrasinda son derece yaygn bir egilim
olarak ele alabilecegimiz bu gelismeler biitiini, genel olarak “Disavurumculuk” bashg
altinda ele alimr. Nobert Lytton’in (1927-2007) altim ¢izdigi gibi, “ Insana ozgii her
eylem bir disavurumdur; sanat da bir biitin olarak disavurumcudur”(Antmen, 2009:

33).

19. yiizyilda Paul Gauguin, James Ensor, Edward Munch, Van Gogh ve Rodin
gibi sanatgilar, 20. yilizy1lda Disavurumculuk eylemine teknik ifade ve gézlemleriyle
damga vurmus sanat¢ilar arasinda goriilebilir. Disavurumcularmn, o6zellikle
kendilerine has tavirlar1 olan formu ve bigimi bozma, sert firca darbeleri, renklerle
duygu vurgulari, kompozisyonlardaki basit sayilabilecek kurgular altindaki derin
anlamh ifadeleri, onlar diger sanat ¢alismalarindan ayiran giighii yonlerinden oldugu
da disiiniilebilir. Disavurumculuk anlayisinda konunun igeriginden 6nce imgesel ve

sembolik vurgularin 6n plana gikmasi, izleyici ve sanat¢i arasinda duygusal bir bag
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kurmaktayken, hayal diinyalarina daha fazla yorum ve zenginlik katmaktadir. Bu

durumda modern sanati bambagka noktalara getirdigi de goriilmektedir.

“... ‘Primitivizm’, kaisaca ‘modern’ olarak nitelendirdigimiz pek ¢ok sanatcinin
modernlesmenin getirdigi bazi dinamiklere karsi tavrimn ifadesidir. Bu karsi tavir,
Banh sanatgilarin * ilkel toplumlarin’ sanatina yonelik ilgisinden beslenir; ‘primitif’
sozcigii ayrica ket vurulmamus her tirli ifadeyi, érmegin cocuklarm ya da akil
hastalaninin - bigimsel disavurumlarim da kapsar. Bati'min modern sanatgilari,
primitif” olarak adlandirian bu tiir esin kaynaklarinda zengin bir bigimsel ifadenin
yam swra kendilerinin de pesinde oldugu saf ve dolaysiz bir yaratma diirtiisii
bulmuglardiv. Bu arayis, sanatqilanin saf bir sanatsal diirtiiyle, igsel bir esinle

yarattiklan diigiincesini de beslemistir *(Antmen, 2009: 35).
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2.3. Primitif Egilimlerinde Oncii Anlayis ve Uygulamsi

Modern sanatin baglangic zamam tam olarak belirtilemese de degisim ve
gelisim siiresini destekleyen Oncili anlayislari tespit edebilmek az ¢ok miimkiin
olabilmektedir. Calismada ele alinan primitif sanat egiliminin yalnizca ilkel ¢agdan
ya da kabilelerin yasamlarindan tliremis, dini inanglar ve goriislerden, geleneksel
yasam tarzindan etkilenmis oldugu bilinse de ayn1 zamanda insanin diinyaya ilk
geldigi fiziksel ve biyolojik gelisimin, yetigkinlik dénemine ulasmadig: ilkel kaba
motor becerileriyle devam ettigi dénemi de kapsayan ¢ok yonlii bir sanat arayisi
olarak gériilebilir. Modern sanattaki ilkel kabile sanat aragtirmalarinin yansira ilkel
olan ¢ocuk resimlerindeki arastirmalarda ¢ocuk resimlerinin gelisimini takip edip sira
dis1 ve gizemli ¢izgilerle farkl bir sanat egilimini olusturmakta ve “Primitif” sanatin

diger bir bakis agisim yansitmaktadir.

20. yiizyilda tamamen ilerleyen endiistrinin ve teknolojinin gelisimiyle degisim
gosteren modern sanat artik, akimlarnimin birbirini degistiren, algi ve sezgisini
giiclendiren bir siirece girmektedir. Toplumsal yapimin degisimiyle var olan
realitenin disina ¢itkmak, siiregelen estetik kavramlarinin resim sanatinda formun ve
bicimin yeniden yorumlanmasina neden olmaktadir. Bu da modern sanata katk:
saglayan birgok oncii sanat¢ilarinin eserlerinde farkli arayislar1 denemelerine katka
saglamaktadir. Cocuk resimleri, ¢ogu zaman yasanmishiklarin bir disavurumudur.
Tlkel yasam, hayata ilkel bir bakis, ilk defa diinyaya bakiyor olabilmek gibidir. fikel
hayat yasamimin tamamen dogal, i¢sel diirtiilerle yasaniyor olunmasi, birgok modemn
sanatcinin ilgisini cekmektedir. Bunlara 6rnek gosterebilecegimiz sanatgilar arasinda
Paul Klee, Kandinsky, Matisse, Picasso daha sonra Art Brut bdlimiinde eserlerini
inceleyecegimiz Dubuffet, Karel Apple gibi sanatgilar olabilir. Bunlara ek olarak
Tirk ressamlarin 6rekleri de incelenebilir. Primitifsel bakis agisiyla modern sanatin
gelisim siirecini destekleyen Tiirk sanatcilar arasinda Adnan Turani, Mustafa Ayaz,
Omer Ulug, Turan Erol, Ibrahim Balaban, Cemal Tollu, Zeki Faik Izer ve Bedri
Rahmi Eyiipoglu’ nu bu Srnekler i¢cinde degerlendirebiliriz. Primitivizm ¢ok yonlii
bir egilim olusu, 6ncii sanatgilarin diger yapitlari incelendiginde, ilkel sanatin farkl

yOnlerini modern sanat gelisimi i¢inde izleyenlere sergilemektedir. Modemn sanatin
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Oncii sanatgilanmin, ‘ilkel sanat’ 1n ‘ilkel yasam’dan esinlenen sanat yansimalarini
incelerken, diger taraftan ‘ilkel ¢ocuk resimleri’nden de nasil ilham alindigim da

sanat eserleri karsilastirmasinda gorebilmek miimkiin olabilir.

Disavurumculuk, ilkel sanatin insamin “i¢ diinyasim big¢imsel olarak ifade
edebilme” tavriyla bag kurmaktadir. Disavurumculugun; ruhsal etkilesimi, giiglii
renk ve cizgilerle, ¢arpitilmg figiirleri soyutlayarak ifadeci bir tavirla kullanildig
goriilebilmektedir. Bu disavurumcu egilim, aslinda savas sonras1 psikolojik travma
yasayan toplumun ige kapanmasi, korkularma yenik diismesiyle kaybetmeye
bagladiklart “ifadeci tavr1” yeniden sanat aracihiyla kazanmaya galistigi da
distiniilebilir. Bu diislince her zaman yenilige acik, siirekli kendini giincelleyebilen

bir egilimi de olusturmaktadr.
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2.3.1. Wassily Kandinsky

Disavurumculuk ve ilkel sanat, duygunun bigimsel ifadesi noktasinda
birlesmektedir. Disavurumculugun aslinda Avrupa sanatimin kaybetmeye yiiz tuttugu
kiiltirel zenginligini yeniden ilkel sanat ile birlikte ele alip modern sanatta
yenilik¢ilige yol gOstermis ve soyut sanatin canlanmasim saglamis oldugu
diistiniilebilir. flkel sanatin, duygulan sembolik ve bigimsel anlatimi, bu konudaki net
durusu modern sanat iginde ele alman soyut resme yeni bir boyut kazandirmakta
oldugu diisiiniilebilir. Soyut resmin disavurumcu sanatgilarindan biri olan Wassily
Kandinsky’nin ilkel sanatin sembolik ifadeciliginden esinlenmis oldugu

gortlmektedir .

“...soyut sanat, ifadenin, yeni bir bigim vermenin sanati oluyor. Bu yeni bicim

vermenin, ifadenin objesi, i¢ diinya, ben diinyasidir ve bunun da dis diinya, goriiniis

2

diinyast ile hicbir ilgisi olmayacaktir. Bunun icin soyut sanat, ” simgesel bile olsa dis

diinya objelerine deginmeden, insamn ifade diinyasim gériir lkalacaktir”(Tunal,
2003:131).

Bu mantikla dogan modern sanat yine bu baglamda Kandinsky gibi diger
birgok soyut sanat akimini ve sanat¢ilari da etkilemektedir. Renk ve bi¢im {izerine
birgok arastirmasi ve yazilarmin oldugunu bildigimiz ressam Kandinsky’nin, her
sanatin kendi doneminin esintilerini tasidigim diisiinmektedir. Bu nedenle de eski
caglardaki sanat eserlerinden etkilesimlerini modern ¢agin sanatiyla harmanlayip

soyut sanat déneminin ruh halini bizlere yansitmaktadirlar.

Ahu Antmen’nin °’20. Yiizyilin Bati Sanatinda Akimlar’ adli kitabindan
edinilen bilgiler dogrultusunda, Kandinsky donemini su sekilde Ozetleyebilmek
mimkiindiir: 1905 ve 1920 yillar1 arasinda varligini siirdiirmiis olan Almanya’ da
“Disavurumcu” grubun Onciiliiglinii Die Briicke’nin yaptig1 bilinmektedir. Afrika ve
Okyanus iilkeleri sanatlarindan etkilenen sanat¢i yeni bir sanat arayisinda olup,
“Disavurumcu” tavri temsil eden bir grup sanatgiyla bir araya gelip 20. yiizyilda
Primitif * sanattan etkilenip Almanya’ da disavurumculugu temsil eden sanatg1 olarak
da bilinmektedir. Ardindan yine 20. yiizyil déneminde Almanya’ da Wassily
Kandinsky, Franz Marc, Augut Macke, * Mavi Siivari ’(Der Blau Reiter) grubunun
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ortaya giktif1 da yazarin belirttigi bilgiler arasinda yer almaktadir. Bu grupla birlikte
pek ¢ok modern sanat¢i bir araya gelmis ve bu sanatgilarin simgesel anlayisi, Soyut
Digavurumecu tavrinin diger Alman grubu, Die Brilke sanat toplulugundan ayrilmakta

oldugu goriilmektedir.

“Der Blaue Reiter sanat¢ilarindan Kandinsky, bu grubun kuruldugu yillarda
ozellikle resim ve miizik arasmdaki iliskiye, ayrica renklerin miizikal-simgesel
ozelliklerine odaklanms ve bu ilgisi sonucu ilk Soyut Disavurumeu resimlerini yapmaya
baslamistir. Franz Marc ise insanlardan ¢ok daha duyarh olduguna inandig:
hayvanlarin ve genel olarak dogarin bir gizil gii¢ tasidigina inanmis ve resimlerinde bu
gizilgiicii goriintir kulma cabasma girmistir. Bir diger Der Blaue Reiter sanatcisi olan
August Macke, arkadasi Franz Marc tarafindan “Modern Alman sanatinda renk
alaminda goriilmemis bir giizellik ve cesaret drnegi” olarak nitelendirilmistir. Der
Blaue Reiter grubu, Birinci Diinya Savasi’mn baglamasi ve cekirdek kadrosundan
Franz Marc ve August Macke olimiiyle tarihe karnismis, ancak soyut disavuruma
yonelik egilimi bashica sanat¢isi Kandinsky tarafindan sonraki yillarda da
stirdiiriilmiistiiv "(Antmen, 2009: 38).

Kandinsky’nin, var olan ger¢ekten bagimsiz, tamamen miizidin, rengin ve
sembolik ifadenin naiflifine odaklanip soyut sanatin ufkunu agmis bir sanat¢1 oldugu
diistiniilebilir. Sanate¢1, sembolik renk ve gizgilerle ritmi olugturup aym zamanda bu
ritimlerin ruhsal ifadeci giicliniin de destekledigini eserlerinde izleyiciye
gOstermektedir. Sanatci mistik sanat anlayigina sahip olmasimn yam sira sanatin
evrensel bir yapiya sahip oldugunu caligmalarinda gostermektedir. Kandinsky,
modern sanat iginde kendine ait dogasimin oldugunu ve dogamn taklit edilmedigini
kendi ¢alismalarinda da yansitmaktadir. Sanat¢r onceki dénemlerde (ilkel gaglarda)
dissal formun, bugiin yeniden neden canlandigini ‘Sanatta Ruhsallik’ adli kitabinda

su Ornek ile dile getirmektedir.

“Oysa sanatta, temel bir gercege dayanan, baska tiirlii bir dis goviiniim
benzerligi séz konusudur. Iki ayri dénemin ahlaki ve ruhsal atmosferine hakim
egilimlerde, sevkle izlenen ideallerde ve hislerde benzerlikler oldugunda, onceki
donemde bu hislerin ifade edilmesine hizmet etmis olan dissal formlar yeniden canlanir.

Bugiin Primitiflere duydugumuz yakinlik ve onlarla kurdugumuz ruhsal iliski bunun bir
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ornegidir. Bu sanatcilar da bizim gibi, eserlerinde yalmizca igsel hakikatleri ifude

etmeye calismis, dissal forma énem vermemislerdir ”(Kandinsky, 2015: 27).

Bu edinilen bilgi dogrultusunda sanatgi, i¢sel duygularin sanatsal ifadelerinin
disavurumunda  ilkelce yapilmis Ogelerin  kullamilmasimun  énemli  oldugunu

gostermektedir.

“Her sanat eseri ¢aginin cocugu ve ¢ogu zaman duygularimizin kaynagidir.
Bundan da anlasildigr gibi, uygarligin her donemi, asla tekrarlanamayacak, kendine

ozgii bir sanat meydana getirir "(Kandinsky, 2015: 27).

Kandinsky’ nin bu ciimlesi, sanatta duygunun sanat i¢in ne kadar kiymetli
oldugunu ve ¢agimin ¢ocugudur vurgusuyla sanatin tekrarlanmayacak oldugunu da
vurgulamaktadir. Kandinsky’nin insanligin bir dénem gegirmis oldugu Materyalizm
etkisinin biraktig1 izlere tepkili oldugu bilinmektedir. Materyalizmin duygulan
maddesel arayis icine diisiirdiigii siiphe, insanhifin gegmisinde primitiflerle

ayrildigin diistinmekte olan sanatgi bu durumu;

“Twpki yillar boyu gomiilii kaldigi topraktan gikarilan degerli bir vazonun ¢atlak
ctkmast gibi, ruhlarimizda dile geldiklerinde catlak sesler ¢ikariyorlar. Bu nedenle,
suan icinde bulundugumuz ve Primitiflerle gecici bir form benzerligi tasiyan evre

yalmizca kisa siireli olabilir. ”(Kandinsky, 2015: 28).

Sozleriyle dile getirmekte ve bu durumun ‘Primitifsel’ etkiyi kisitlayacak
oldugundan endise etmekte oldugu goriilmektedir. Ancak Kandinsky’nin, tim bu
endise ve kaygilara ragmen sanatina ‘Primitifsel” etkiyi yansitmaktan kaginmamakta
oldugu goriilmektedir. Kandinsky’nin, figiiratif olmayan, dogadan ilham alinarak
yapilmig, ruhun ve maddenin arasindaki iliskideki gesitliligi kesfederek, bunlarin
yansimalanim eserlerine yansitmaktan vazgegmedigi goriilmektedir. Sanat¢inin
calismalarinda, ¢ocuk ruhundaki merak ve yaratma arzusu gibi, ‘Primitif® sanattaki
keskin ve net ¢izgilerin ifade edilisini eserlerine yansitig1 da goriilmektedir. Primitif
sanatin dogmatik kiiltiir i¢cinde var olusu aym zamanda, duygusal disarivurumun,

icgudiisel ifadenin sembolik, kaba; ama dogaclayarak yansimasi Kandinsky’i
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etkilemis olmali ki sanat eserlerinde ‘Primitifsel’ disavurumdaki net ¢izgiler géze
carpmaktadir. Ritimsel kompozisyon ve ¢izgiler miizik duyumundan gelse de
cizgilerdeki fiitursuzca hareketlilik ve gerceve ilkel sanatin esintilerini izleyiciye
yansitmaktadir. Kullandigi canh renkler ‘Primitif® sanat etkilerini yansitirken aym
zamanda sert firga darbeleri dogaclama yaptiginin etkilerini gostermektedir.
Karsilastirmadaki Kandinsky (Resim-1) eserindeki geometrik kompozisyondaki ritim
duygulant ile yapilmis dagilimin, ¢izgilerdeki formu yakalayigin Afrika
maskelerindeki (Resim-2) siislemelerle benzerlik tasidig1 goriilmektedir. Resim-1’de
sol taraftaki geometriksel form tipki bir insan basiyla benzerlik gosterirken, sag
taraftaki geometrik form, kompozisyonun geneliyle ele alindiginda tipki bir aynayi
akla getirmektedir. Cizgiler tipki bir yansimay: ifade ediyor gibi diigiiniilse de,
Kandinsky’nin i¢ dlinyasinin asil neleri yansitmaya ¢alistigi ayri bir kavram olabilir.
Her iki resimdeki (Resim 1-2) cizgisel form ve renklerdeki benzerlik, sanat¢iin
‘Primitifsel’ disiince etkilerini bizlere nasil yansittifim gOstermektedir.
Kandinsky’nin eserlerindeki ¢izgi, sembol ve renklerin her zaman derin anlamlar
igerdigi de soOylenebilir. Tipk: ilkel sanattaki, ¢ocuk resimlerindeki sembolik,
bigimsel; fakat kendi i¢inde i¢giidiisel ifadenin derin anlamlar tasidig: gibi. ..

Resim - 1 Wassily Kandinsky, Black and Violet, 77.8 x 100.4 cm, Tuval Uzerine Yagh boya, 1923.

( www.wassilykandinsky.net, 2017).
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Resim - 2 Viele afrikanische Masken

(de.123rf.com, 2017)

Sanatg1 kitabin “li¢genin hareketi” boliimiinde, liggenin igerdigi anlami su

climleyle ifade etmektedir.

“Ruhun yasam, yatay cizgilerle esit olmayan béliimlere ayrimis, en dar
boliimiin en iistte yer aldigi biiviik, dar aglhi bir dicgen gekliyle temsil
edilebilir"(Kandinsky, 2015: 33).

Resim-1’e bakildiginda aym iicgenleri gérmekteyiz ve kompozisyondaki
gordiglimiiz tiggenin aslinda herhangi bir geometrik sembol olmadidi, ‘ruhsal
yasam1’ temsil ettigi Kandinsky’nin bu ciimlelerinden ¢ikarilabilir. Sanat¢imin tiggen
ile ilgili goriisleri ‘Sanatta Ruhsallik® kitabindaki anlatima dayanilarak ifade etmek
istenirse; liggenin i¢inde sanatg1 ve onlar izleyen, anlayan ya da onlar1 anlamayan
halkin var oldugunu belirtmektedir. Gelisen ve degisen toplumda sanatei ile halkin
etkilenmesi, halkin sanat¢iyr anlamasi dogrultusunda iiggen uzayip kisalmakta,
ticgenin genislemesi sanat¢iyr anlayan kesimin ¢ogaldigini temsil etmektedir. Bu
durumda {iggenin ruhi yasam nasil temsil ettifinin bir gostergesi oldugunu

belirtmektedir.

Kandinsky’nin bu eserinde (Resim-1) diger calismalarinda da oldugu gibi
kendisine has ifade bigimleri goriilmektedir. ‘Primitifsel’ ifadeden ne kadar

etkilenmis oldugu goriilen sanatg1, i¢ hakikatini ortaya sermektedir ve kendine has
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ifade bigimini kullandig1 gérillmektedir. Kandinsky’nin, soyut sanatin énciisii olarak
gorlilmesinin nedeni aslinda ¢alismalarindaki maddesel arayistan kagisiyla, sembolik
ve bigimsel anlatimiyla yorumlanabilmektedir. Afrika maskelerindeki (Resim- 2)
geometrik, cizgisel, geleneksel disavurum, Kandinsky’ nin (Resim-1) kendine has
yorumuyla ve ifade bicimiyle izleyiciye sunuldugu gorilebilmektedir. Bu iki
kargilastirmadaki benzerlik, Kandinsky’nin yalmzca ilkel maskelerdeki etkileri degil
aym zamanda miiziksel ritmin sembolik ifadenin etkilerini de yansitmaktadir.
Sanat¢inin bu disiplinleraras1 kurgusu, c¢ocuk resimlerine olan ilgisi ve renk
anlayisinin  da  Kandinsky’nin sanatindaki evrenselligi gézler Oniine serdigi

diistiniilebilir.

Bilindigi gibi disavurumda soyut sanatin onciilerinden olan, aynm zamanda
miizige ¢okea ilgisinin oldugu bilinen Kandinsky, resim sanatinda bu 6zelliginin
derinliklerini, gizemli ve farkli bir tarzda yansitmaktadir. Ozellikle miizikal
ritimlerini igsel duygulariyla hareketli rastgele ¢izgilerle gosterdigi goriilse de,
aslinda sanat¢inin eserlerine attig her firca darbesi miizikal bir notay1 yansitmakta,
ayni zamanda ¢izgisel, anlamli ve &zgiin ifadeler icermektedir. ilk bakista ¢ocuk
resimlerinde gorillen ¢izgileri animsatan koyu renkteki ¢izgileri, ashnda g¢ocuk
resmine benzer ifadelermis gibi goériilse de 6ziinde bizlerin hayattaki deneyimleriyle
kaybettigi ¢ocukea ruhla atilan ¢izgi ve renkler arayisimn Grnegini olusturmaktadir.
Bu tavri, sanat¢inin ‘primitivizm’ egilimine ¢ok yonlii katkida bulundugunu
yansitmaktadir. Kandinsky’nin miizikteki ritmi renkte agiklik, koyuluk, sicak renk,
soguk renk arasinda kavramsal ifadelerde ararken aym zamanda bu renk ve gizgilerin

ruhtaki birakti§1 igsel etkiyi eserinde yansittifi ilk goze carpan ozelliklerindendir.

“Cagrisim teorisi ruhsal diinya icin yeterli degildir. Genelde renk, ruhu
dogrudan etkileyen bir giictiiv. Renk klavye, gozler tokmaklar, ruh ise piyanodur.

Sanat¢t da piyanoyu ¢alan eldir. Tuslara dokunarak ruhta titresimler yaratir.

Oyleyse, renk armonisinin, insan ruhundaki titresimlere dayanmas: gerekir

ve bu, icsel ihtivaca yol gosteren ilkelerden biridir’(Kandinsy, 2015: 58).
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Kandinsky’nin bu sdzleri, incelenen bu eserdeki diisiinceyi dogrular
niteliktedir. ~Kandinsky’nin sanatta ruhsallk kitabindan edinilen bilgiler
dogrultusunda s§byle soylenebilir: Cocukluktan yetigkinlige gecis siirecinde
yagsadifimiz deneyimler ve bu deneyimler sonucu, kavramlarin, nesnelerin beyinde
olugturdugu kaliplar ve semboller Kandinsky’nin sanatindaki ¢ikis noktasim

belirtmektedir.

Resim — 3 Wassily Kandinsky, Dogaglama 21A, 96 x 105 cm, 1911

(Hodge.2013: 56).

“... Amaci, hem yaputlarinda hem de izleyicilerin bu yapitlara bakma tarzinda
fark yaratan, cocuklarin sahip oldugu merak ve kesfetme arzularindan ilham alan bir
sanat iiretmekti. Ama yapitlar: renk, ¢izgi ve formia ifade edilen icsel duygular: ve
gerilimleri de iceren, ceitli karmagik meseleleri cagristiran sayisiz entelektiiel, mistik

ruhani cagrisimlar da iceriyordu ”(Hodge, 2016: 56).

Buradan su sonuca vanlabilir: ilkel sanatin igsel disavurumu ve cizgisel
tavirlanyla bagdastirdifimiz  sanat¢i, aym zamanda ¢ocuklugumuzdaki ket
vurulmamis, katiksiz olarak disavurdugumuz ¢izgi ve renklerin gizemlerini, yine
renk ve ¢izgilerle yansitmaktadir. Kandinsky’nin bu eserindeki ¢izgilerinde netlik ve
vurgular, renk kartsimlar1 kompozisyonundaki kurgu ¢ocukga gériilse de, koklerinde
modern sanata 6nemli katkilar sagladifini, sanatin aslinda bigimsel olarak degil

ruhsal olarak ne ifade ettiginin Gnemini bizlere géstermektedir.
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2.3.2. Paul Gauguin

Modern sanatin evrenselliginin, gaglar boyunca siiren merakin, arastirmact
tavrinin  birgok sanatgiyr etkiledigi diisiiniilmekle birlikte aymi zamanda yeni
akimlarin ortaya ¢ikmasinda da onemli katkilar sagladign goriilmektedir. Ayrica
resim sanatimn devrimsel siirece girmesine de katki sagladigi soylenebilir.
Modernizm, 20. ylizyilda yeniligi doguran, duygusal ifadenin farkli disavurumunun
On plana ¢ikmasim saglayan, birgok akimlari i¢inde barindirmis, 6nemli ve ¢ok yénlii
sanatsal hareket olarak goriilebilir. Bu akimlari birbirine her ne kadar muhalif tarafli
olsalar da aym1 zamanda kisir kalmis, simrlandirilmis sanata ortak bir bagkaldinis: da
paylasmakta olduklari goriilmektedir. 20. yiizyilda sanatcilarin bu denli zit
diigiincelere sahip ve elestirel olmalari, sanatin hep yeni kalmasim sagladig da

sOylenebilir.

Modernizmin, ge¢miste ‘Primitif® sanat arayisin duygusal disavurumunun
sembolik ve imgesel ifade biciminden etkilendigi goriilmektedir. Modern sanat
‘Primitif® sanatimn ilkel kabilelerdeki siis esyalar1, maskeler vb. (Afrika ve Okyanus
ulkeleri vb.) materyallerden etkilendigi gorilebilirken aym1 zamanda ‘Primitivizm’
sanatinin da ig¢inde barindirdign ¢ocuk resimlerindeki ve deli resimlerindeki
farkliliklarina ilgi duyulmasina, modern dénemdeki yeni sanatgilarin olusumuna da
onemli katkilar sagladiklan séylenebilir. Ozellikle 20. yiizyilin modern
sanat¢ilarindan Cezanne, Monet gibi degerli ressamlar, gecis dénemi sanatcilar:
olarak nitelendirilebilir. Monet, kendinden o©nceki ressamlardan farkli olarak
sundugu ‘Izlenimci’ tavn ile sanatta farkli yaraticilik diisiincesini ortaya koyarken,
Cezanne’ nin de 20. yiizyll modern sanatina dogada gordiiklerini form {izerinde
geometrik arayisi ve yiizey lizerinde kirllmalarla modern sanatin yeniden degisimini

ve gelisimini sagladig goriilmektedir.

“Buna oldukca modern bir rnek, Ispanya ve Misir’daki Araplarin matematik
kafalanimin gelistirdigi bir iislup olan Sarasen iislupta geometrik sanann yeniden
goriiniisiidiir. Bunu en iyi olarak Bizans ve Romenesk sanatlarinda gériiriiz ve bu
etkilerden uzak Peru ve Meksika, Java ve Japon sanatlarinda da aym seyi buluyoruz.

Modern kiibik sanatta yeniden ortaya ¢ikar’(Read, 2014: 39).



43

Insanlar hayat: boyunca deneyimler ve bununla birlikte olusan degisimler ile
yasamini devam ettirmektedirler. Sanat da insan var olduk¢a yasayan bir kavram
oldugundan, modemn sanattaki gelisimi ve degisimi toplumdaki deneyimleriyle ve
degisimleriyle sagladiklar1 gdriilmektedir. Ozellikle 20. yiizyil sanatinda akimlar
tartismaya agik ve yeni diigiincelerin dogusuyla taze kalmay: basarmuslardir.
Izlenimcilerin, 151k, renk arayisiyla ortaya koyduklariyla yeni elestirilere yol acarak,
Cezanne ve Paul Gauguin’nin aym goriinen dogaya yeni 151k ve renkte pastel tonlar,
form iizerinde 1s181n farkli yorumlanmasi gibi yeni tekniklerin iiretilmesinde katkida

bulunduklan diisiiniilebilir.

Isigin yiizey lizerinde hareketi, renklerin canlilii, modiilasyon (tonlama) gibi
akademik teknikler, ‘Izlenimci’ligin dogadaki gergekei arayls tarzim yansitirken,
Cezanne’nin ise bu durumun sanatin islevselligine ters oldugunu diisiinerek, resim
uzerindeki ifadeyi, renkleri saf haliyle ele alip, renkte ve formda sembolik
vaklasimlarla ele almakta oldugu gozlemlenebilmektedir. ‘Primitif® sanatin
esintilerinden etkilendigi goriilen Paul Gauguin’i ele almadan &énce sanatcilara ve
akimlara deginilmis olunmasmnin nedeni; 20 yiizyillda gecis saglayan diisiince ve
ifade agisindan farkli olan ama birbirini gelistirdikleri diisiiniilen, iki sanat¢inin
Cezanne ve Paul Gauguin’ nin birbirlerini hangi acgidan etkilemis olduklarim
bilmenin modern sanat1 daha iyi anlamlandirabilmek adina énemli olmasidir. Paul
Cezanne ve Paul Gauguin’nin dogaya bakigindaki ve tekniklerindeki zitlik modern

sanat akimlarimn birbirlerine olan etkilerini géstermektedir.

20. ylizyll sonlarma yaklasirken yenilenmeye dogru ilerleyen sanatcilar,
Empresyonizm’ deki nesnellikten, belirgin ifade biciminden sonra yeniden farkli bir
yaraticihk anlayigina ulasmaya galismaktadirlar. Bu nedenle modernlesme siiresinde
sanatgilar tarafindan kuramsal ve somut uygulamalar alaninda yenilikler sagladiklart
dustiniilebilir. Bu sanat¢ilar arasinda, resim sanatinda 6znel ifadeciligi, ilkel form
anlayisina yakinligiyla bilinen sanat¢1 Paul Gauguin olarak goriilebilir. Modern sanat

icinde etkisi goriilen “Primitif® egilim duygusu ve diisiincenin 6znel ifade bi¢iminde
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yansitilmasi, 20. Yiizyil sanat¢is1 Paul Gauguin’ni arastirmact yaniyla da ilkel sanatta

primitif egilimini etkiledigi diistiniilebilir.

Paul Gauguin’nin ilkel sanat anlayisin1 ilk benimseyen sanatgilardan oldugu
bilinmektedir. Gauguin, ilkel sanattan etkilenen ve ilkel sanatin modern sanat
anlayis1 igindeki olusumunu saglayan sanatgilardan oldugu da bilinmektedir.
Sanatcinin, ilkel sanatin dekoratif anlatiminda simgesel ve sembolik ifadeciliken
etkilendigi, eserleri incelendiginde rahatca gériilmektedir. Primitivizme olan egilim;
Paul Gauguin’nin zengin anlatim, canli renk kullammi ve renklerin heyecan
vericiligi, ilkel yasamdaki duygularin egzotik ifadeci yaklasimiyla dikkat ¢eker iken,
Fovistlerdeki canli renkler, dogadaki gergekligin resimde ki (0znel ifadesi),
Kiibizmin Afrika sanatindaki ilkel keskin imgelerin geometrik soyutlamalarmdan
etkilenmig olmalan 20. ylizyll modemn sanatinda ‘Primitivizm’ egilimlerin olugumu
agisindan énemli bir yer tutmaktadir. Sanatinda yeni arayiglara agik olan sanat¢t Paul
Gauguin’nin sanatmna yeni ifade bigimleri ve teknikler kazandirabilmek adina

Tahiti’ye yolculuk yaptig1 ve burada en Gnemli eserlerini iirettidi bilinmektedir.

Resim - 4 Paul Gauguin, Tahiti’li Kadinlar, 69 x 92 cm, 1891.

P ——

(www.istanbulsanatevi.com, 2017).
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“Gauguin, en énemli yapitlarim uygarliktan kagist ve “dogaya doniisii” aradig
Tahiti'de iiretti. Yapular: ilk bakista, uygarlasmamis olarak kabul edilen yerel bir
Kdiltiiviin imgelerini tasicdig icin bir agcidan “primitif” tir. Ay ve Yeryiizii’ niin dikkat
¢eken Primitivizm’ i, uygar olamayan: ayin haleleriyle betimlenmis ciplak kadin viicudu
ve yeryiiziiniin hayat veren giicleri olarak tamimlamasinda ortaya ¢ikar. Batil ciplak
cogu kez ideallestivilmistir: giizelligi zihnin veya ruhun alegorisidir ya da anlamini eski
bir mitten alhr. Ay ve Yeryiizii’ nde ise tersine, ¢iplaklik koklerini bir biitiin olarak
viicudun fiziksel cinselliginden ve dogadan alir’(Lattle, 2013: 103).

Yapitlanda yerel kiiltiirlerin imgelerini tasidigi goriilen (Resim—4) sanatgi,
kullandig: renklerle anlaml ifadeler kurarak, Primitifsel egilimleri bu yaklasimiyla

gostermektedir.

Sanatei, kullandig1 toprak renkleri, pastel maviler, yesiller ile olusturdugu net
ve sembolik ifade bicimiyle ilkel temalann olusturmaktadir. Ve ‘Prmitivizm’
temellerinin atilmasinda 6nemli rol oynadig diisiinilebilir. Paul Gauguin ilkel
insanlarin yapmis oldugu motiflerden iirettikleri materyallerden etkilenmis ve bunlari
kendi modemn goriisiiyle harmanlayip yeni sanat anlayisimi ortaya koymaktadir.
Gauguin’nin, eserlerinde (Resim-4), ilkel sanati modern bir bakis agisiyla
yorumlarken, aym zamanda uzak iilkelerde yasamlan hayati, diiglerini de
yansitmaktan vazgegmedigi gorilebilir. Paul Gauguin’nin (Resim-4) ‘Tahiti’li
Kadinlar’ eserinde bakildiginda kullandig sicak renkler ile Tahiti’ nin sicak iklimini
izleyenlere aktarmaktadir. Ayrica, fonda kullanmis oldugu san ve yesil rengin zith g,
figiirlerin yiiz ifadelerini 6n plana alirken esere sakin bir hava katmis oldugu

goriilebilmektedir.
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2.3.3. Henri Matisse ve Pablo Picasso

Modern sanata, birden fazla akimin birbirine olan baskaldirisi, muhalif durusu,
sorgulayict yaklasimimin ve doénemin ekonomik degisimi sonucu ortaya ikt
bilinmektedir. 20. Yiizyilda ‘izlenimcikle’ baslayan bu siire¢ Kiibist, Fovist,
Disavurumculuk egilimi ve devaminda Empresyonist, ileriki siirecte Post
Empresyonist modern sanatin devrimsel siirecini yansitmaktadir. Modern sanatta
‘Primitif* egilimler siirecinin bagim ¢eken diger sanatgilar Matisse ve Picasso olarak
diisiintilebilir. Bu sanatgilar ayni zamanda ilk etkilenen sanatgilar arasinda da yer
almaktadir. Bir doneme imza atmis olan ilkel sanat, 6zellikle modernizmin biiyiik
bolimiinii kapsayan, modern sanat deyince ilk akla gelen soyut resmi ¢ember igine
almaktadir. Henri Matisse’nin Fransa’da Fovizm anlayisimn  basta gelen
onciilerinden oldugu bilinmektedir. Bu grubun diger iiyeleri Andre Derain ve
Maurice Vlaminck’tir. Fovizm’in sert firga darbesinin, yogun renk anlayiginin (sira
dis1 kullanilan renkler) onu diger akimlardan ayiran modern sanat i¢indeki énemini

arttirmig diger 6zelliklerinden oldugu da disiinilebilir.

“Ne var ki, Viaminck Paris’te, Trocadéro’da (bugiin Musée de I’Homme ad
altinda birlegtirilen) Etnografya ve Antropoloji miizelerine gitmis, burada sergilenen ve
sanat yapiti olarak kendisini heyecanlandiran Afrika ve baska iilkelerden toplanmis
ilkel el islerini gormiistii. 1904 siralarinda iki ii¢ Afvika heykeline sahip olan Viaminck
kasa siire sonra iki figiivle birde maske edinmisti. Kendisi gibi bir Fov olan dostu Derain
bu maskeyi ondan satin almis ve Viaminck'e gore, Matisse ile Picasso da Afrika
heykellerini ilk kez Derain’in atélyesinde gérmiislerdi. Matisse’nin kendisi, belki de
Viaminck’le aym zamanda baslayarak, oldukca zengin bir ilkel yapit koleksiyonu
olusturmugstu. O zaman ki bazi kaynaklara bakilwsa, Picasso bu tiir yapitlar: énce

Matisse’in atélyesinde gormiistii”(Lytnton, 2015: 29).
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Resim —5 Fransa Genévieve Taillade Koleksiyonu Resim -6 Parid, J.C. Bellier
Koleksiyonu (Onceki sahibi Andre Dreain), (Onceki sahibi Andre Dreain),
Fang Maskesi, 48 cm Teke Maskesi, Gabon,30 cm.

(Lytnton, 2015: 29). (Lytnton, 2015: 29).

Ik olarak bir 6nceki (Lytnton’nun Modern Sanatin Oykiisli kitabindan)
metinden c¢ikarimla, Vlaminck Paris’e gittiginde Etnografya ve Arkeoloji
miizelerinde gérmiis oldugu Afrika koékenli ilkel isleri ve daha sonra sahip oldugu
maskeler ‘Fov’ sanatinin diger {iyelerinden Andre Derain’ni etkiledigi goriilmektedir.
Bu durumun da ilkel sanatin Fovist sanatcilar tarafindan kesfedilmesini sagladign da
sOylenebilir. Fovist sanatcilarin akademik kurallara takilmamas:1 giderek biiyiiyen
kendilerine 6zgii tarzlari, aykin renk anlayislan Afrika sanatimn dogal disavurumcu
tavirlanyla ortiistiigii de goriilmektedir. Matisse’nin Fransa'da kurdugu Fovizm
akiminin &nciilerinden oldugunun bilinmesiyle birlikte kisaca Fovizm akimindan s6z
etmek gerekir ise; Fovist sanat¢ilarin renkleri hi¢ karigtirmadan, ton yaratmadan, sert
firca darbeleriyle tuale uygulamalar yaptiklari olduklar1 g6zlemlenmektedir.
Ozgiirliik¢ii ve yaratici diisinmeyi ilke edinen bu akim, basite indirgedikleri
sembolik insan figiirleri ve manzara resimlerinin ilk kez sanatta bilyilk benzerlik
tasidiklan goriilmektedir. Tamamen iggiidiisel ve ifadeci tavirlan olan Fovist
sanatgilarin, Matisse'nin ilkel sanati kesfetmesi ile birlikte ilkel sanati biitiin

inceliklerini ¢alismalarina aktardiklan da gériilmektedir.

‘Fovist’ sanatgilar arasindaki Matisse’de kisisel usluplarindaki farkliliklarin
aragtirmaci ydnleriyle biitiinlesmekte oldugu goriilmektedir. Fovistlerin dogay:

oldugu gibi yansitmadiklar gériilmektedir. Fovistler igin yesil gériinen aga¢ turuncu,



48

gokylizii pembe olabiliyorken, onlar dogadaki 1s:181n yansimalarini, renk {izerinde ton
degerleri ve perspektifsel goriintii vererek degil lekesel renklerle yansitmaktadirlar.
Sanatcilardaki bu keskin tavir, karsit renklerin tuval iizerindeki durusu Afrika
heykellerindeki kaba, sert yiizey goriintiisiinii animsatmaktadir. 20. yiizyilda ‘Fovist’
yani ‘Vahsi’ sanat olarak da bilinen bu yapimn Onciisii olan Matisse yenilikleriyle,
sira dig1 tarziyla (kontur gizgileriyle, par¢a ve biitiin kompozisyonlariyla, dogay
farkli yorumlamasiyla) modern sanatin rotasim degistiren kiymetli sanatgilardandir.
Mattisse’nin sanattaki durusu yeni degildi, fakat modern sanatta degisim arayigin
¢izimlerindeki sade ve basit yaklasim ile yenilikgi bir tavrin olusumunu
saglamaktadir. 20. yiizy1l sanatinda Matisse‘nin ‘renk’ diliyle yansittign eserleri,
Picasso’nun ise ‘cizgi’ ile kurguladifi komposizyonlaniyla modern atilimlarin
onciilerinden olduklar géi'ﬁlmektedir. Matisse’nin resimlerindeki boliinmeler ve

kinlmalar Cezanne’nin eserlerindeki kirilmalar ile tuhaf bir benzerlik gdstermektedir.

“20. yiizyil modern sanatinda yer alan “renk” ve “¢izgi” gercekliklerinin
Matisse ve Picasso’yu iki dncii (avangard) isim kilmaya yeter artar bile. Onlar
Cézanne’dan aldiklar: esinle halen giiniimiiz sanat ve sanatgilarini etkilemeye devam
etmektedir. Matisse’nin temsil ettigi “Fov renk duyarliigi”- dir. Picasso ise “kiibist
¢izgi duyarlihigy nin temsilciligini Georges Braque ile iistlenmislerdir. Sunu rahathkla
ifade edebiliriz ki 20. yiizyildaki hemen her sanat atagi disavurumcudur ve kendine 6zgii
bir ifade olanagina sohipti. Hem Fovizm, hem de Kiibizm bu tip sanat

ataklaridir’(Eroglu, 2016: 12).

Matisse resim iizerindeki iki boyutlu arastirmalan yiizey iizerinde kullandi
pargalart dogru espas anlayisiyla kurgulamasim yiizeyde dagilmis renk patlamalan
ile yansitmaktadir. Matisse’nin dogadaki gériintityti kendi ruh haliyle harmanlayip
resme 6znel bir yorum katmasi, onu diger modern sanatcilardan ayiran en énemli

ozelliklerindendir.
“Matisse’de espas neden onemlidir? Ciinkii s6z konusu espas vurgusunun dogru
ve tutarh sekilde kullanilmas: demek, bir anlamda yiizeyide iyi degerlendirmek veya

resim yiizeyini iyi béliimlere ayirmak anlamina gelir ”(Eroglu, 2016: 23).



49

‘Nehirde Yikananlar’ eserinde gérmiis oldugumuz espasin renkler ile uyumu,
sanatginin kompozisyonun kurgusundaki fakli yanmim da yansitmaktadir. Eserindeki
soguk ve sicak renklerin zith, figiirlerdeki ilkel, kaba durus ve ifade sanatginmin
farkls espas anlayisiyla, resme yeni bir yorum kazandirmakta oldugunu gosterebilir.
(Resim-8) ‘Afrika Masken’ figliriindeki hantal (kaba) durus, sanatgmin ‘Nehirde
Yikanan Kadinlar’ eserinde; fondaki c¢izgisel kirilmalar, figiirlerdeki uzuvlarin

biitiiniiyle ve keskin hatlara boliinmiis kompozisyonuyla benzerlik gostermektedir.

Resim - 7 Henri Matisse, Nehirde Yikananlar, 262 x 391 c¢m, Tuval Uzerine Yagliboya, 1916-17.

(Lytnton, 2015: 73).
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Resim — 8 Kunst Afrika Entstehungszeitnach 1945 Masken.

(deerbe.com, 2017).

Karsilastirma sonucu aralarinda benzerlik oldugu goriilebilen bu iki ¢aligma
(Resim-7 ve Resim-8); Matisse’nin ¢ Nehirdeki Yikananlar’ adli tuvali ve ilkel
dénemin ifadeci ve sembolik 6zelligini yansitabilen heykel (Resim-8), Matisse’nin
ilkel sanatin insan figiirlerindeki deforme etme ve basit bir sekilde ifade edis tarzim
ne kadar net kullandigim gostermektedir. Matisse’in bu (Resim -7) eseri, insan
figiirlerinin uzuvlariyla betimlenmis soyut ¢alismasi, ilkel sanatin 6zelliklerini iginde
barindirmaktadir. Sanat¢inin  heykellerinde de kadin figiirlerindeki govde ve
kollardaki stilizasyon ya da figiirlerdeki deformasyon tipki (Resim-7) 6rnek eserinde
ki tarziyla benzerlik g6stermektedir. “Nehirde Yikananlar® adl eserde fonda g6rmiis
oldugumuz diiz renklerin net cizgilerle béliimlere ayrilmasi ve resmin sol tarafindaki
cizgisel hareketlilik eserin tamamina heyecan katarken aymi zamanda figiirlere de
ayrt bir hareketlilik kazandirmaktadir. Tiim bu izlenimler isiginda, Afrika
heykellerindeki sert big¢imsel formun, Matisse’nin resimlerinde yer yer soguk

renklerle ya da keskin ¢izgilerle yansitildigini gérebilmek miimkiindiir.

“Matisse hicbir zaman Kiibist bir resim olmamakla birlikte, Kiibist usluba ve
ilgisiz de kalmamustir. Matisse, Picasso ile birlikte Paris'teki énce sanatin birbirine

rakip iki donderinden biri oldugu icin, onu yaptiklarim: kayitsiz kalamad:. Matiess 'nin
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kendi bagimsiz gelisimi onun agik ve belirgin diiz renk kompozisyonlara yéneltilmisti.
Bu yiizden Kiibizmin baz yapisal egilimlerini benimsemesi icin fazla yon degistirmesi
gerekmiyordu. Onu bu yola yonelten ilk etkinin, savas yilaninda sik sik gordiigii
Gris 'den viriisten geldigi anlagiliyor. Savasin Matisse’ te sertlige dogustan var olan bir
egilimi de, ortaya cikardig1 ve bu egilimin onda daha ¢ok gormeye alisngimiz hayanin
giizel yanlarnim yansitma egilimi kadar dogal oldugu da soylenebiliv. Onun Nehirde
Yikananlar (1916-1917) adli tablosu, Shchukin’in Moskova'daki evinin merdiven
sahanligr 1smarlanan digiincii bijyiik resim icin yaptig: eskiz ¢alismalar: sirasinda ortaya
ctkmistr.  Bu resim Dans ve Miizik arasindaki yakinhigi, bu édrnekteki dikdortgen
bicimlere ragmen gérebiliriz. Burada Matisse igin kural disi ozellik, figiirlerin

kompozisyonun kaynag: degil tamamliayici dgeleri olmasidir"(Lytaton, 2015: 73)

Matisse’nin ilkel kabilelere ait heykelleriyle benzerlik gosterdigi dusiinen
‘Nehirde Yikanan Kadmlar’ eserinden sonra, tipki bir gocuk gibi’ kesme, yapistirma’
tekniZine benzer » Salyangoz” eseri de ‘Primitifsel’ egilimin bagka bir yondeki

Omegini temsil etmektedir.

Resim — 9 Henr1 Matisse, Salyangoz, 185,5 x 287 cm, 1953

(Hodge. 2013:146).

Susie Hodge’nin “Bes Yasindaki Cocuk Bunu Neden Yapamaz”adl kitabindan
edinmis oldugum bilgiye gore, bu eseri 54 yasinda yataa bagimliyken asistanlarimn

destegi ile yapmistir. Sanatginin bu esere katkisi, kurdugu kompozisyondaki
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renklerin ifade ettifi sembolik anlamlarda gizlidir. Tipk: ilkel sanatta ve cocuk
resimlerinde bulunan ifadelerin sembolik gizemlerindeki anlamlarim yansitmakta

olabilir.

Matisse’nin  “...Dehas: kompozisyonun dengesinde ve elde ettigi renklerin
uyumundadir. Beyaz arka plamin oniindeki parlak renklerin kullamminda Kuzey
Afvika’nin isimgindan, Islam sanatimin dekoratif niteliklerinden, Afrika sanatimn
agisalbgindan  ve  Japon baski  resimlerinin  iki  boyutlulugundan  ilham

altyordu... "(Hodge, 2016: 147).

Sanat¢1 bu eserinde primitivizmin gok y6nlii olusunun tipik bir 6regini temsil
etmektedir. Cocukga tavrin, ilkel sanattan esinlenerek nasil zihinsel dinginligi
saglaigim da gosteren bir Ornegini olusturmaktadir. Matisse’nin  “Nehirde
Yikananlar’ eserindeki kullandig1 parlak renkleri buradaki ‘Salyangoz” eserinde de
gorebilmek miimkiindiir. Aym zamanda, g¢ocuk resimlerinde ki kanstinlmamig
dogrudan uygulanan renkler gibi ¢ig durusu da gbze garpan diger ayrntidir.
Sanatginin  yenilik¢i tavriyla modern sanata 6nemli katki saglamis oldugu ve

saglamaya devam ettigi goriilmektedir.

Farkl: sanat goriisii ve kompozisyonlarinin yanisira, siradis1 hayatiyla bilinen,
Kiibizm akimimn 6nciiliigiinii yapmus olan Pablo Picasso’nun soyut sanat anlayisi,

20. ylizyilin bagindan itibaren ilgi duyulan primitif (ilkel) sanatindan etkilenmektedir.

“Kiibizm gozle goriileni yadsimak ve goviiniisii yeniden kurmak amacin tagr.
Kiibizm Gnemli bir sanat atagi olarak, ¢agdas boyuta, matematigi de yanmna alarak
ulasma gayretleri icinde olmustur. Kiibizmin kaynagin primitive sanat algisi olusturur.
Seurat’min noktaci tavri ve Cezanne'den etkiler tasimasi da, meseleyi Fovizm ile
baglantilar. Matisse nasil Derain ve Signac ile calismalar yapmissa, Picasso’nun
ozellikle Birinci Diinya Savasi’nda Braque ile kurdugu sanata doniik kader birligi,
benzer ve ortak bir baska noktalarimin daha olusmasim saglamistir. Hging, kiibizme,

“Kiiciik kiiplerle yapilan resim” yakistirmasini yapanda Matisse tir"(Eroglu, 2016: 15).

Tlkel kabilelere ait objelerden, maskelerden etkilendigi gozlemlenen Picasso,
ilkel sanatin plastik sanat anlayism eserlerine yansitmaktadir. ilkel sanati Kiibist

teknik anlayigi ile biitiinlestirmis olan sanatciun soyut sanata yeni bir degisim
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kazandirdigr goriilmektedir. Ozellikle keskin hath figiirleri, katiksiz ifadesi ve
sembolik anlatimiyla, Picasso ilkel sanati benimsemis olup, modern sanat ile
biitlinlestirdigi goérilmektedir. Bu gézlem ve diisiince anlayisindan yola ¢ikilarak
Kiibizmin gelismesinde “ilkel sanatin” 6nemli bir yap1 tasi olusturdugu da

sOylenebilir.

Yenilige agik, bir bi¢im anlayisindan farkh bir bigim anlayigina rahatlikla
uyum saglayabilen biri olmas1 sebebiyle Picasso modern diinyamn sanat anlayisinin
degisiminde 6nemli rol oynayan ender sanatgilardan biri olarak da goriilebilir. Pablo
Picasso’nun, edindigi kaynaklar ve etkilendigi nesnelerden kiiltiir, 1k ayrm

yapmaksizin bu nesneleri ¢alismalarinda kullandig: bilinmektedir.

Picasso ile Matisse’nin yan yana gelmesindeki en 6nemli ézelliklerden biri de
iki sanatginin da Kiibizm’den etkilenmis olmalaridir. Matisse saf, temiz renkler
kullanirken, Picasso’nun kendini ifade konusunda resimlerinde, bigim ve geometrik
diizene tamamiyle hakim bir sanat¢i oldugu goriilmektedir. Matisse’nin ve
Picasso’nun  ‘¢izgi’ ve ‘renk’ kullammlarim duygusal disavurumlarimi yansitma

amactyla kullanmis olduklar1 diistiniilebilir.

. Aynt zamanda iki sanat¢imn birbirinden farkli, zit tarzlariyla da disavurumsal
ifadede aynm1 sona ulasmay: basardiklan goriilmektedir. Bu da modern sanatta basit
gibi goriinen; fakat icerisinde birgok kiltiirli, farkli psikolojik durumlan barindiran

net ifade arayisinin kanit1 olarak diisiiniilebilir.

Resim — 10 Pablo Picasso.” Avignonlu Kizlar” Yagliboya, 243.9 x 233.7cm, 1907.
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(tr.wikipedia.org, 2017).

Resim — 11 Afrika Fang Toplulugu Maski

(upload.wikimedia.org, 2017).

20. yiizyllda etkili Kiibizm sanattnin kurucularindan olan Pablo Picasso,
Cezanne’nin geometrik ve bigim bozmaci tarzim, ilkel Afrika ve Iberya heykellerinin

etkilerini ‘Avignonlu Kizlar’ eserinde gostermektedir.

“...Bircok sanatgi gibi, Picasso’da, 1907’de agilan retrospektif Cézanne
sergisinden oldukca etkilenmistir. O siralarda, bir yandan da Afrika, Misir ve Iber
yarim adasindaki primitif sanatin farkina varmistir. Cogunlukla pembe ve maviyi
kullandig1 tuvalinde (mavi ve pembe dénemlerinden yeni ¢ikmustir) bicimleri bozarak

sok edici ve beklenmedik bir tablo ortaya ¢iknustir... "(Hodge, 2014: 104).
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Picasso’nun ‘Avignonlu Kizlar’ eserinde, bes kiz figiriinde Kiibist bigim
bozma tavr1 dikkat ¢ekerken, aym1 zamanda ‘Afrika Fang Toplulugu Mask:1’ n daki
sert ylizey kinlmalari, kizlann yiizlerinde, viicutlarinda ve arka mekanda
goriilmektedir. Ozellikle deforme edilmis insan figiirleri, kumas kivrimlarm sert
cizgilerle ifade edilisi, ‘Afrika Fang Toplulugu Maski’ndaki Resim-11 yiizeydeki set
kinlmalarla benzerlik gostermektedir. (Resim-10) Eserdeki figiirlerde kullamlan
sicak renklerin yogunlugu, fondaki kumas tizerinde soguk renklerin kullanilmasinin
sanatgimn  gecis donemindeki tekniginin yansmmalanm gosterdigi diisiinilebilir.
Sonug olarak, her iki sanat¢i, Matisse ve Picasso’ nun, ‘primitif® sanatin ifade
biciminden etkilendigi gbzlemlenirken, aym zamanda kendi ruhsal diinyalanm

‘¢izgi’ ve ‘renk’ ifadelerindeki giiclii firca darbeleriyle eserlerine yansitmaktadirlar.

Picasso sanatta devrimci kimligini devamli koruyan, modern sanata 6nemli
katkilar saglamig 20. yiizyilin dnde gelen ender sanatgilarindan biridir. kel sanati
‘primitifsel’ egilim i¢inde nasil degerlendirdigini inceledigimiz Picasso’nun yine
‘primitivizm’ sanat anlayist dogrultusunda cocuk resimlerindeki ilkel tavri,
eserlerinde nasil yorumladigii ve yansitigimt ‘Okuma’ adli  eserinde
gorebilmekteyiz. Cok yonlii olan ve resimlerinde birgok teknik kullanan sanatcimn,
‘primitif’ sanatin ‘ilkel’ tavrimi gocuk resimlerinde aradifn ve eserlerinde farkh

kompozisyonlarda kullandig: da goriilmektedir.

“Picasso ’nun iinlii bir sozii vardir: “Raffaello gibi bir resim yapmak dort yilim,
bir ¢ocuk gibi resim yapmak omriimii aldi.” Buna ilave olarak sunlar séyler: “Her
gocuk bir sanatcidiv. Sorun bilyiidiigiimiizde de bir sanatqi olarak kalmaktr.” Bu
calismayla amacladig da saf ve cocuk gibi goriinmekti, ama bunun yaninda aym anda
ek cok farkh agidan resim yapmak ve farki: tarzlar karistirmak gibi pek ¢ok karmagsik
gelismis fikri de uyguladi. "(Hodge, 2016: 189).
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Resim — 12 Pablo Picasso, Okuma, 130 x 97,5 cm, 1932

(Hodge. 2013:188).

Susiec Hadge’nin “Bes Yasindaki Cocuk Bunu Neden Yapamaz” adh
kitabindan edinilen bilgiler dogrultusunda, sanat¢imin 1931-1932 willaninda Mari-¢
Therese’nin birgok portresini yaptig: ve bu kisiyle iliskisi oldugu bilinmektedir. Bu
nedenle, sanatgimn bu kadmla ilgili yaptig1 eserlerde, cizgilerde lirik bir anlatim ve
egri gizgiler yer almaktadir. Bir nevi sanat¢imn igsel yasanmishgimin disavurumu da
denilebilir. Eserinde gérmiis oldugumuz parlak renkler bir ‘Fovizm’ etkisini
gosterirken, aym zamanda g¢ocuk resimlerinde sik¢a gorebilecegimiz bilingsizce
atilan saf, sade rengin kullaniminin bir benzerini temsil etmektedir. Fakat ¢ocuk
resimlerinden ayiran yonil ise bu renkler ve uyumlu egri ¢izgilerin bilingli ve sistemli
bir sekilde kompozisyon iginde kullanilmasidir. Cocuk resimlerinde farkina
varmadan kabaca ve rastgele olusan igsel duygularin renk ve ¢izgilerle yansimasimn,
bu defa usta bir sanatgimn elinde anlamli bir hale biiriindiigii goriilmektedir.
Portredeki ortadan ayrilmis kalbe benzer par¢amin, gbgiis bolgesinde tesadiif
olamayacak kadar bilingli bir sekilde yan yana gelmesi, siyah ve beyazin ztlik
ifadesi ve lizerindeki kirmiz1 renk basitce goriinse de, bunlarin hepsi sembolik olarak
bir duyguyu temsil etmektedir. Bu eser primitif egilimli yasanmisligi, sanat¢iin

ilkel, dogal ve net ifade arayisinin Grnegini bizlere gostermektedir.
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Ahu Antmen’e gbre; 20.ylizyll baslari gézlemlendiginde disavurumculuk
egilimi birgok yerde primitif egilimiyle yan yana gorillmektedir. Bu durum 19.yiizyil
ve 20.yiizy1l siirecinin yeni estetik ve kiiltiirel 6lgiitlerden kaynaklanmaktadir. Buda
“Digavurumcu’’ sanatgilann batih olmayan kiiltiirlere olan ilgisini ve bunlarin yam
sira endistriyel siireclerde hzh kentlesmeye ve endiistriyellesmeye karsi olan
“primitivzm” egilimini ortaya koymaktadir. Bu tutum kisaca modernlesmenin

getirdigi baz1 degisimlere karg1 bir tavrin gostergesi oldugunu belirtmektedir.

20. yizyll modern sanati denildiginde akla ilk gelecek ifade icsel
disavurumculuktur denilebilir. Ciinkii Izlenimcilikle baglayan siire¢ yeni arayig
seriiveniyle, disavurumculuk arayistyla yenilik kazanirken, Fovizm ve Kiibizm gibi
siradigihigin sanat1 olarak bilinen bu egilimlerin etkikisiyle gelecek modern sanat
devrimine Onemli katkilar saglamaktadir. 20. yiizyll déneminde gerek ekonomik
gerekse siyasi nedenlerden kaynaklanan degisimler, sadece resim sanatim degil,
edebiyat, miizik aym zamanda felsefe ve psikoloji alanlarim da etkileyip yeni
bilginler ve sanatcilarin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir. Bu siirecin yalmzca
degisime degil, gelisime de Gnem veren sanatcilarin gegmis sanat ‘Halk sanatr’,
‘Primitif sanat’ gibi topluma mal olmus sanatlani kesfetmelerini sagladig

gozlemlenebilmektedir.
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2.3.4. Paul Klee

Paul Klee’ye aslinda bir akimin Onciisii demek dogru olmayabilir. Kiibizm,
Stirrealizm gibi ve diger sanat akimlariyla az ¢ok iliskisi bulunmakta olan sanatgimn,
sanata insan yasanmisliklariyla elde ettigi biling haliyle baktigi ve bu durumu

eserlerine yansittigi goriilebilir.

“Cocuk resmindeki giizellik ve gorils acayipligi bizi saswrtabilir, fakat cocugun
kendi, resimlerinin normal ve tabii oldugundan siiphe etmez. Aym ayrimi Klee’nin
sanati ile Busman sanat gibi ilkel insanin sanan arasinda da yapabiliviz. Busman'nin
sanatinda kendi animist ve biiyi kiiltiiriine dayanan bir hareket noktasi vardwr, bir
seyirci kitlesinin, kendi kabilesinin varligim bilir. Bu bakumdan ilkel sanat¢t ¢ocuktan
ayrilir; bilgiclik taslamamas: bakimindan Klee 'den ayrilir. Klee 'nin seyircisi biiyiilii bir
sanat, hatta dinsel bir sanat bile beklemez. Onun seyircisi, her ne kadar istemese de,
cok akilcidr. Klee bunun bile etkisi altinda kalmayabilirdi. Fakat Klee’nin kendi de
akla 6nem verirdi ve bir insanin sanat: ister diisiincesinin etkisi altindadir. Bu da bize
Klee'nin sanatiyla deli sanatr arasindaki farkan éziindi verir. Delinin kafas: aklimn
yarattgr hayallerle dolu olabilir; deliligi ¢ok ilgi ¢ekici bir hayalle uygun diisebilir,
fakat resminde bir gelisme gériilmez. Delinin hayali degismez ve sabit bir noktamin
etrafinda doniip dolasir, Klee'nin hayali ise sonsuz olarak degisen bir peri

masahdir”(Read, 2014: 106-107).

Resim - 13 Paul Klee, Angelus Novus, 32x24 cm, 1920.

P il

(Hodge. 2013:184).
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Tim bunlarin 15:181inda, sanatginin ¢ocuk resimlerindeki i¢sel digavurumlara
olan ilgisini ve Ozgiin tavirlara olan sempatisini anlamak miimkiindiir. Paul Klee,
diger modern sanat Onciileri gibi eserlerinde farkli teknikler kullanan, degisik
konulara, 6zellikle metafizige, sezgiye ve disavuruma Gnem veren sanatgilar arasinda
yer almaktadir. Sanatgimn siradisthifini  gosteren ‘Yaratik’ (Resim-13) eseri,
¢ocukga, saf ve temiz duygularla yapilmis ¢izgilerin bilingli bir elde nasil yeniden
yorumlanabilir oldugunu izleyiciye gostermektedir. Sanat¢i sanata yararl olabilecek
her kavrami incelemekte, deger vermekte, aralarindaki fark: ayirt etmekte ve modern
sanata farkh bir yorum katmaktadir. Ilkel kabilelerdeki ilkel olan sanat ruhunu, ¢ocuk
ruhundan, deliligi bilingli yaklasimdan ayirarak; fakat hepsini resim sanatinda
yeniden yorumlayrp bir biitiin halinde ele alarak modern sanata yeni bir bakis acisi

sunmaktadir.

“Klee’nin calismalar Kiibizm ve Siirrealizmin de aralarinda oldugu pek ¢ok
sanat akmiyla iliskili olsa da, bunlari smiflandirmak giictiiv. 1950°lerden sonra
ozellikle Soyut Disavurumculart ve Renk Alani ressamlarini, dzellikle de mitoloji,

bilindis1, cocuk sanati ve ilkelcilikle ilgilenenleri etkilemistir "(Hodge, 2016: 185).

Sanate: ile ilgili konunun en basinda da deginildigi gibi, Paul Klee’yi sadece
bir sanat akimiyla iligkilendirmek muimkiin olmayabilir. Aksine bir¢ok akimla
sanatsal iliskiler kurup yeni gelecek modern sanata ilham kaynag olabilmeyi
basarmis degerli bir sanatgidir. Tiim bu bilgiler 1s181nda “Yaratik’ eserini inceleyecek
olursak; sanatcinin eseri sanki bes ya da yedi yas grubu arasinda bir gocugun
yapacag bir figlirmiis gibi goriinse de, dikkatli bakildiginda ¢izgilerindeki bilingli
verilmig olan e@imler ve diizlikler hemen bu ¢izgilerin yetiskin birine ait oldugu
izlenimini uyandirabilmektedir. Soluk renkler, kaba ve hantal durus sanatginin, hayal
diinyasinin bir ¢ocuk kadar saf ve derin oldugunu gostermektedir; fakat eserdeki
sembollerin neyi ifade ettigi 6grenildiginde, bir yetiskinin belki de hissedemeyecegi

kadar gii¢lii ve anlaml1 disavurumunu izleyenlere sunmaktadir.

“...Walter Benjamin, calismayr 1921 yiuinda aldiginda “Theses on the
Philosophy of History” (Felsefe Tarihi Uzerine Tezler)’'de anlatn. “Angelus Novus,

Kafa yordugu bir seyden uzaklasmaya baslamis gibi goriinen bir melegi gésterir.
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Gazleri dikilmis, agzi agik ve kanatlari. Tarihin melegi iste bu sekilde resmedilir. Yiizii
gegmise donmiistiir...Cennetten bir firtina esmektedir; kanatlarima oyle siddetli  bir
bicimde talalmistir ki melek artik kanatlar kapatamamaktadir. Firtina karsi konulmaz
bicimde onu arkasimin déniik oldugu gelecege dogru iter... Bu firtina bizim gelisim
dedigimiz seydir.” Klee bir dogaiistiicii olarak madde diinyasimin farkl: diizeylerde var
olan pek gogundan sade biri olduguna inaniyordu. Bu ¢alisma bu metafizik felsefeleri
icgiidiisel ve sezgisel bir siireg kullanarak nasil kegfettigini gosterir”( Hodge, 2016:
185).

Tk bakista basit ve kolay yapilabilir gibi goriinen bu eserin (Resim — 13) ne
kadar derin ifadeler tasidigim1 ve modern sanatin kolay olan1 anlamlandirmaya degil;
zor olan ifadeyi hissetmeye, diisiinmeye arastirmaya ve 6grenmeye yonlendirdiginin

kamt: olarak iyi bir 6rnek temsil ettigi gériillmektedir;

Bu béliimde Resim sanatimin 20. yiizy1l déneminin sanat 6nciilerinin eserlerine
yansimalar1 incelenmeye ve yorumlanmaya calisildi ve artik ‘Primitif sanatin
modern sanata etkilerini bir adim daha ileriye gotiirdiigii disiiniilerek, Art Brut

sanatgilariyla da konu daha kapsamli hale getirebilir.



61

UCUNCU BOLUM : Art Brut (Ham Sanat)

3.1. Art Brut Sanatin da Temel Diisiince

20. ylizyilin sonlarina dogru sanatin tavan yaptigi, merak duygusunun costugu,
farklibk arayisina girildigi dénemin g¢ikisi olarak Art Brut sanat kavrami, higbir
akima benzemeyen, yalin, kendine has bir sanat deneyi olarak diisiiniilebilir. Art Brut
sanati 1944 ve 1945°1i yillarda, siradisi sanatg1 ve arastirmaci Jean Dubuffet
tarafindan kurulmus bir sanat kavrami olmaktadir. Modern sanat iginde gibi goriilen,
fakat modernizm kavramina, sanat akimlarina, akademik yapilanmalara kars1 olan
Dubuffet’in amaci sanatin yeniden dogmasimi ve bambagka bir ruhsal ifade

Ozgiirliigiine blirinmesini saglamaktadir.

Art Brut diger adiyla ‘Ham Sanat’ olarak bilinen bir sanat disiincesinin temsili
olmaktadir. Art Brut sanat; tamnmamus, kendini alaydan yetistirmig ruh hastalarimn,
cocuk vb. kisilerin resimlerinin yeniden bilingli bir sanat anlayisi gergevesinde
yorumlanmasini ve resim sanatinin bakig agis1 degistirmesini saglamakta énemli bir
sanat egilimi olarak diisiiniilebilir. Art Brut sanat kavrami; sanatin, tamamen kisinin
i¢ diinyasi ile ilgili oldugunun ve bu ilginin bir yansimasi olarak goriilebilir. Art Brut
toplumsal ve siyasi olaylarin tamamen disinda, sanat1 yeniden kesif olarak géren bir
kavram olmaktadir. Dénemin tim i¢ karistklifindan siyrilip tamamen kendi ig
diinyasim1 yansitarak “resmi” yeniden arastirmaya calisan Dubuffet, ilk olarak
arastirmalarina psikiyatri kliniklerinde ve toplumdan dislanmus (mahkGmlar ve ruh
hastalan) kisilerin resimlerini inceleyerek baslamaktadir. Daha sonra sanatgimin
cocuk resimlerine ilgisi bilyiikk oranda artmaktadir ve bu merakim eserlerinde farkli

teknik ve yontemlerle yansitmaya devam etmektedir.

“Ocak 1943 'te ‘profesyenel bir model’den yola ¢ikarak yaphigi Gardes du corps
[Korumalar] adli tablo, ¢calismalarimn gelisimi acisindan bir doniim noktas: olusturur.
“Artik tiim degerlere kuskuyla yaklasyyordum, sanatsal yaratimin, gecmiste kazanmak
igin onca ¢aba harcadigim beceriye gereksinim duydugunu sanmiyordum artik. Tam
tersine, daha sahici, basibos bir serbestligin etkili iziymis gibi gelivordu. Cocuklarin
yaptig: resimlerle ilgileniyordum. Ilk kez olabildigince ézgiir bir bigimde resim yapma

izni veriyordum kendime( ...J "(Webel, 2005: 35).
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Art Brut diisiincesinde Dubuffet’in yukaridaki alintida belirttigi dzgiirce resim
yapmak kavramindaki resimde farkli olami1 bulma, kesfetme arzusu Art Brut sanat
anlayiginin ¢ok yonlii materyallerden olustugunu ve sanata genis bir cergeveden

bakilmas1 gerektigi yoniindeki diisiincesini vurgulamaktadir.

“ “Yapila gelen, salon ve galeride gorkemle sergilenen sanat, gogunlugun
goziine sanat sozciigii layik olmayr basarabilse de, bizim géziimiizde, kisisel yarat
payin neredeyse sifir oldugu, bin kez yenilenmis taklitlerle yetinen, icerigi pek yoksul
bir eylemdir. Biz onu, maymun gibi, sanatsal yaratyya Gykiinen ama sanatsal yarat:
olmayan, sanatsal yaratimn yerine keyfi parolalar, bos kuramsal sistemler koyan bir
asalak kabul ediyoruz. Inanyoruz ki giin gelecek, hatta o giin belki gelmistir de, izleyici,
yaygaraci profesyonel “sanatci” toplulugunun nasil bir aldatmaca iistiine kuruldugunu,
bu sanatin “elestirmenleri” nin ve tacirlerinin foyasimda anlayacaktr. O giin, bu
uzmanlarin  yazdiklarimin  boslugu,  yarattiklari  ticaretin  miinasebetsizligi,
cevrelendikleri yorumlarin sagmaligi ve biitiin bunlarin sanatsal bir islevle nedenli az

yiiklii oldugu ortaya ¢ikacaktr. Gergek sanat, bizim anlayisimiza gére baska yerdedir.”

1948 Ekim’inde kaleme alinan bu bildirinin altinda Jean Dubuffet’nin imzas:
var. Onu Michel Tapié, hatta Paulhan (biraz daha incelikle), hatta André Breton yazmg
olabilirdi.

Saswrtict degil. Zira metni, yukarda adlar: sayilanlarn birlikte kurdugu Art Brut
Toplulugu’nun Manifestosu 'ndan aldik”(Ragon, 2009: 44-45).

Tim bu edinilen bilgiler 1s1§inda, Dubuffet’in sanat kavramindan aym
zamanda Michel Tapié, Jaul Pahan, Andre Briit gibi diger ‘Art Brut Toplulugu’ grup
sanatgilarim etkilemis oldugu da disiiniilebilir. Ayn1 zamanda bu metinde, Art Brut
sanat anlayiginda galerilere, sanat elestirmenlerine olan tepkinin énemli Slciide
biiytik oldugu da gosterilebilir. Art Brut Sanat¢ilarina gére sanat siir tanimamali,
mitkemmelliyetten, geleneksellikten, benzerlikten uzak tutulmah, klasik yapiyla
sekillenmemeli ve Ozgiir birakilmalidir. Ham Sanat sanatcilan yalnizea gocuk
resimleri, akil hastalar1, toplumdan dislanmus vb. kisilerin ¢ahsmalarindan gizemli
ahintilar yapmaktadirlar ve bunu 6zgiin, icten geldigi gibi, gérmek istediklerini farkls

materyaller lizerinde deneyerek iiretmektedirler. Ham Sanat bir soyut sanat olarak
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goriilmeyebilir. Bu sanat cercevesinde gordiiklerini benzetme amaci giidiitmemistir,
hislerini dogal olarak simr tammayan gocuksu tavirla sergilemeyi basarmak ‘Ham

Sanatin’ temel diisiince yapisin olusturdugu distiniilebilir.

“Nesneye daha az bagimh, anlayis olarak kimi Ekspresyonist ya da
Gergekiistiicii yapitlara yaklasan bu “harikalar sarayi”ndan éyle bir diis giicii
yayiyordu ki, karsiigi ancak Museé de I’ Homme, ya da Halk Gelenekleri ve Sanatlar:
Miizesi’nin mahzenlerinde bulunabilirdi. Soyut sanat yeni plastikciligin kati ve titiz
sayginhg: icinde kohnelesirken, genelde plastik degerleri ¢ok diisiik olan yapitgilar,
cagdas sanatta yeni ufuklar acyordu(Ragon, 2009: 45).

Bu sanat kavrami, sanatginin cevresinde gozlemleyip yasadigi duygunun ve
deneyimlerinin onda biraktig: izlerin herhangi bir yiizey (duvar vb.) iizerinde
sundugu ¢agnisimlan temsil etmektedir. Bu yiizden ‘Ham Sanat’ igin resim;
sanateinin higbir kiiltiirden, akademik bilgiden etkilenmeden sundugu, Ozgir

ruhunun 6zglirce disavurumu olarak gériilebilir.

Ragon (2009)’a gore; Jean Dubuffet’in sanata bakisim sdyle ifade edilebilir;

sanat, goriileni degil goriilmek isteneni ve hayal edileni yapabilmektir.

Ham Sanat resim sanati, yasamun iginden dogan igten duygulan; yirtarak,
cizerek, kaziyarak, yontarak, boyayarak, yapistirarak vb. farkli yiizeylerde mekén
siurt tanimayarak, yine yasamin igine katmayr basarmis 6zgiir ruhlu bir sanat
anlayis1 olarak diistiniilebilir. Géremedigimiz, goriip de yansitamadigimz, giizellik
kavramiyla bastirarak kaybettigimiz ¢ocuksu ve deli ruhumuzun 6zgiirce, kaba ya da
ilkel tasvirle yansitilmayr basarmis disavurumunun yiiceltilmis yam olarak da

sayilabilecek bir sanat diiglincesi olabilir.
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3.2. Art Brut’ da Primitif ve Cocukc¢a Egilimler

Resim her yasta ve her ¢cagda degerli bir iletisim araci olmaktadir. Birey, 6zel
olarak aktaramadign duygularimi ve bilingaltim resim sanatinda ifade edebilir.
Modern sanat siirecinin basladig1 20. ylizyilda endiistrinin, teknolojik gelisimlerin
getirdigi olumlu ya da olumsuz siireglerin kisiler iizerinde de degisimlere neden
oldugu ve bu degisimlerin resim sanatinda gelisimler sagladig1 goriilebilir. Resim
sanati, ¢izgilerle ve renklerle i¢sel yasanmishigin, toplumsal ve kiiltirel duygularin
hepsinin bir bagini olusturabilir. Bazen ¢ocuk¢a goriilen resimlerin altinda ¢ocuksu
bir duygu olmayabilir; fakat ¢ocukea cizgilerle bir yetiskin olarak duygular en dogal
ifadeyle yansitilabilir. Bu durumu en iyi anlatan, disavurumu saf, dogal ve igten
yansitmig olanlarin, Art Brut sanat egilimini bizlere sunmus olan sanatgilar oldugu

diistiniilebilir.

“... Cocuklarin sanat:r bir tamimlanmamishk niteligiyle karakterize edilir,
Nesnel olmayan sanatla apagik benzerligine karsmn, heniiz otantik olgun sanat igin
gereken gerilimden yoksundur. Bir vaattir bu, heniiz gerceklesmemis bir vaat.
Olgunlasan kisinin sanaty, er ya da ge¢ sirlamalardan gikan ve olgun sanatin tiim
bicimlerinde mevcut olan  diyalektik  gerilimle kendini iliskivye sokmahdir.
Michelangelo’nun kivranan eserleri; Van Gogh'un vahsice biikiilen selvileri;
Cezanne’in bize sonsuz bir baharin tazeligini ammsatan nefis sari-yesil giiney Fransa
peyzajlari- bu eserler kendiligindenlige sahipken, bir yandan da gerilimin
ickinlestirilmesinden gelen olgun nitelige de sahiptirler. Bu onlart “ilging “ten daha éte
kilar; onlar biiyiik Ialar. Sanat eserinde varolan hakim olunmus ve asilmis gerilim,
sanatcilarim  swurlamalar  ile ve smwlamalara karst basarili  miicadelelerinin

sonucudur” (May, 2015: 128).

Ilkel baks, diinyay: ilk defa goriiyor olabilmek gibidir. Modern sanatta Art
Brut sanatimn bu goOriisii, kendi bakis acisiyla yeniden yorumladig
gorilebilmektedir. Art Brut sanat¢is1 Dubuffet, sinirlandirilmis akademik ¢izgilerin
disina ¢itkmak, hayata farkli bakmak, i¢sel disavurumu kuralsizca yansitabilmek,
resim sanatinda ‘Kural nedir, bilmemek’, sanatta 6zgiirliigli yasayabilmek sanki
yalmzca ¢ocuklara aittir gibi goriinen bu tutum ve duygulant bir yetiskinin de

basarabilecegini gostermektedir. Cocuk resimlerinin sanatta ¢ocuk¢a tavir
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gostermesiyle modern sanata yeniden canlilik kazandirmis olan sanatginin, kullandig:
yeni materyaller ve ¢evresindeki nesnelere ve objelere tipk: diinyaya yeni gelmis bir
bebek gibi dikkatlice bakmasi ile sanatina yeni bir ¢agdaslik anlayisi kazandirdig

diistiniilebilir.

Mizah yonii giicli olan sanatci, resimlerinde her zaman farklt ve ilging
konulan ele almaktadir. Insan ve hayvan figiirlerini, sokak, metro gibi birbirinden
bagimsiz konulan ve mekanlan eserlerinde pek ¢ok farkhh materyalle
yorumlamaktadir. Dubuffet eserlerinde daha ¢ok, yapilmis olan nesne ve bigimlerin
Oziinil aragtirmaktadir. Bunun i¢inde sanatin egitilmemis, kurallardan arinmus tarafim
bulmaya calistign noktada, ilkel sanat ve 6zgiin ¢ocuk resimlerindeki 6zelliklerle
biitiinlik saglamaktadir. Sanat¢1 toplumdaki farkli karakterlerin, ruh hastalarinin,
hapishanedekilerin ve g¢ocuklarin 6zgiin ve iggiidiisel olarak yaptiklar resimleri
gergek resim olarak gormektedir. Kiiglik farkliliklardan bilyiikk yapitlara ulasmaya
calisan sanatginin gocuksu tavrim, ¢ocuk resimlerindeki mucizevi disavrumunu
inceleyip yorumlamak, ¢ocuk resimlerindeki ¢izgilerde ulasgtigi naif ruhu tammak

acisindan yararh olabilir.

“...Tarih boyunca yapila gelmis, halk sanatinda ézel bir yer bulmus olan naif
resim, modern ¢agda apayri bir énem de kazanabilmistiv. Duyarhigin diisleri,
gercekiistii hayalleri amagladigi cagimiz, naif resmin saf, cocuksu heyecanlarla
olustugu diisiincesini tasir. Naif resim resim kurallarinin étesinde sanatcinin serbest,

icten geldigince bir bicim diinyas: kurmak dilegine baghdiwr” (Tansug, 1976: 73).

Art Brut zamanla biyolojik gelisim ve c¢evresel faktorlerin etkisiyle
kaybedilmis olan ¢ocuksu, saf duygulari iginde barindiran naif duygulant ortaya
koyabilme zorlugunu asabilmek i¢in oldukca siradist diistinmeyi, 6znel bigimi
yansitmay, yani kendinden bir sey yansitabilmeyi igermektedir. Insan gordiigiinii ve
yasadigini, cevresinde olan biteni yansitmay: resim ile yaparken mutlaka kendinden
bir seyler katabilir. Resim yaparken, sanatgimin gordiigii nesnenin ¢izgilerle, formu

bi¢imsiz olarak benzetme diirtiisii ig¢inde, kendine has duygulanmn bir oriintiisiinii
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olusturarak yansitmaya calistif1 olay, sanatin 6zgiir yaniu gésteren bir unsur olarak

tammlanabilir.

Primitif sanatta goriillen sembolik ifade bic¢iminin yalmzca, ilkel yasamda
gorlilen bir ayrninti olmayip, aym zamanda cocuklarm 1 yas oOncesi ‘Bilissel
Gelisimin® ilk dénemi olarak bilinen duygusal ‘Motor Dénemi’ni ve 12-14 yasina
kadar olan sembolik ifade dénemini de kapsayan ¢ocukluk ¢agimin 6zellikleriyle de

benzerlik tasidig: diisiiniilebilir.

“Farkly kiiltiirlerde yetismis olmalarina ragmen her c¢ocugun resimleri
“karalama”. “kafadan bacak” asamalarindan ge¢melktedir. Ozetle séylemek gerekirse
hem ince motor gelisimi hem de algisal ve zihinsel gelisimine paralel olarak ve ger¢ekgi
olmaya baglar. Sayfada yalmizca karalama olarak bagslayan cizimler, yavas yavas bir
kompozisyon halini alr. Simdiye kadar yapilan tim calismalar dogrultusunda
cocuklarin gizimdeki gelisimi bes evrede incelenmektedir.

a) Karalama Dénemi: 2 - 4 yaslar: arasinda goriiliir.

b) Sema Dinemi: 4 - 7 yaslar: arasinda goriiliir.

¢) Sematik Donem: (ilkokul baslama dénemi) 7-9 yaslar: arasinda goriiliir.

d) Gergeklik Dénemi: 9 — 12 yaslar: arasinda goriiliir.

e) Goriiniirde Dogalcilik Donemi: 12 — 14 yaslar: arasinda gériiliir"(Halmatov,

2016:11)

Art Brut sanatcilarinin ¢ocuk ve deli resimlerine olan ilgisi ve ‘Art Brut sanat
egilimi’nin bu fikirle iiretilmis oldugu bilinmektedir. Bu sanat anlayisinin onciisii
Jean Dubuffet, ardindan Dubuffet’ in eserlerinden etkilenen Karel Apple’i, ¢ocuk
resimlerini incelerken onlarla karsilastirmak ve yorumlamak Art Brut sanat
anlayislarindaki naif duygunun ve ¢ocuksu ¢izimlerinin nedenlerini ve siradigihigim

kavrayabilmek a¢isindan yararl olabilir.
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Resim — 14 “Mihriban / 3,5.- 3 yas civarmmda baslayan insan figiirleri icinde ayrinti bulundurmayan
kocaman bir kafadan ibarettir” (Halmatov, 2016: 19).

(Halmatov, 2016: 19).

Resim - 15 “X /3,5 yasa dogru insan figiirii ayrintilanmaya baslar. Bas: sembolize eden dairenin

altinda bacaklar: sembolize eden cizgiler eklenmeye baglar” (Halmatov, 2016: 20). (* K: K1z).

/
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(Halmatov, 2016: 20).

Resim — 16 “E/4 yas cocuklar: artik ¢Gp adam evresine girmislerdir. Bu dénemde insan figiirii en
sevdikleri resim ¢alismasidir” (Halmatov, 2016: 20). (* E: Erkek).

(Halmatov, 2016: 20).
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Resim — 17 “K/ 6 yas civarinda artik resimlerin konusu, kompozisyonu, sayfa iizerinde diizeni

olusmaya baslar” (Halmatov, 2016:21). (* K: Kiz).

(Halmatov, 2016: 21).

Resim — 18 “E/8,3. Sematik donemde insamn figiivleri yalmzca énden degil, profilden de cizilmeye
basiar” (Halmatov, 2016: 24). (* E: Erkek).

(Halmatov, 2016: 24).

Resim — 19 “E/ 12. Bu dénemdeki resimlerde cinsiyet farkhiiklar: olusur” (Halmatov, 2016: 25). (*
E: Erkek).

(Halmatov, 2016: 25).
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Resim — 20 Jean Dubuffet, Kalem Akar, 28,5 x 38 cm, Siyah Tagbaski, 1982,

(Webel, 2005: 209).

Resim - 21 Jean Dubuffet, U¢ Kisili Goriiniim (F104), 67 x 100 cm, Bez Kaplama Ustiine Akrilik,
1982.

(Webel, 2005: 259).

Resim — 22 Karel Apple, Sorgulayan Cocuklar, 20.4 x 30.5 cm, 1948.

(www.ideelart.com, 2017).
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Bu iki sanat¢inin eserlerini 3 ve 12 yas arast donemi kapsayan érnek ¢ocuk
resimleriyle karsilagtirmak aralarindaki benzerlikleri fark etmek ve farkli yonleri
kesfetmek adina oldukca aydinlatici olabilir. Ozellikle sanat¢ilann eserlerindeki
insan figiirlerinin stilize ve deforme edilisinin 3 ve 12 yag grubu ¢ocuklann figiiratif
cizgileriyle benzerlik tasidign gorilebilicken, ayrica Art Brut sanatcilarimin
kompozisyon biitiinliigli bu iki karsilagtrmay: (yetiskin ve ¢ocuk resimleri)
birbirinden ayirmaktadir. Ciinkii Art Brut sanatgilarinin eserlerinde aslinda bir amac
olusturmakta oldugu diisiiniilebilir. Yetiskinligin verdigi simursiz ve kosullu
diisiinmenin, Dubuffet ve Karel Apple’in eserlerindeki ¢ocuk ¢izgilerine anlam
kazandirmakta oldugu  goriilebilmektedir. Ozellikle Dubuffet’in  figiiratif
¢izimlerindeki cizgiler (Resim-14-15-16-17) cocuk resimlerindeki 6rnek yag
gruplarindaki eserlerle cizgisel ve formsal agidan benzerlik gosterebiliyorken, 3 yas
dénemi figilirde ayrint1 ve 6 yas grubu ¢ocuklarin kompozisyon diizenegini kavrama
dénemine denk gelmesi dikkat ¢eken diger bir ayrnintidir. Karel Apple, figiirlerindeki
form ve ¢izgilerdeki dzellikle 6 yas ve 6ncesi donemleri kapsayan (Resim-14-15-16—
17) dzellikleriyle benzerlik tasirken sinir i¢i boyama, firca giicii ve yiizey lizerindeki
yerlestirme bu bahsettifimiz yas gurubundaki (3 ve 6 yas arasi) bir ¢ocugun
yapamayacag kadar giiclii ve anlamli biitiinii olusturabilir.

“8 yastan sonra insan figiirleri iyice belirginlesmeye baslar. Ergenlik donemine
dogru ise kafa, gévde, kol ve bacaklar birbirine diizgiince baglanmistir. Bir dnceki
evrede olan parcalar arasimdaki kopukluklar kaybolmus, insan figiirii gercegine uygun
hale gelmistir. Viicudun parcalari arasindaki orantida birbirine uygun haldedir”

(Halmatov, 2016:23).

Karel Apple ve Dubuffet’in o6zellikle firga vuruslariyla yapmis olduklan
cizgisel renkler ve kompozisyonlart sanki 3 yas grubu (Karalama Dénemi)
cocuklarin ¢izgileriyle benzerlik gostermiyormus gibi olsa da, aslinda Art Brut
sanat¢ilarin  karalamadaki o biyilk Ozgiirliigl, zevki ve oyunu izleyiciye
hissettirmeye calismakta olduklann diistinilebilir. Bunun, tam da g¢ocuklarda
bahsedilen ‘Karalama Dénemi’ni temsil ettigi goriilebilir. Art Brut sanat egiliminin

resimde bir seye benzetme ¢abasi hicbir zaman olmadifi gibi ¢ocuk resimlerine
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benzetme ¢abas1 da gilitmeye ¢alismamaktadir. Fakat ¢ocuklarin, resim yaparken ki

duygularim anlamaya ve hissetmeye, hissettiklerini yansitmaya ¢alismaktadir.

“Karalama donemindeki kagit iizerinde bwakilan izler birer resimden cok
cocugun el hareketlerinin yansimasidr. Cizdigi diiz, dairesel, dalgali c¢izgiler ¢ocuga
kendi bedenini kontrol edebilme olanagin: fark etmesini saglamaktadir. Béylece cocuk,
kendi hareketlerinin farkina varw, hareketlerini gelistirir ve onlan degistivebilecegini
kavrar. Cizgilerin onun hareketlerine gére degistigini gorven ¢ocuk bundan zevk almaya
baslayacaktir. Cizgiler iizerindeki “hakimiyeti” karalamamin cocugun en sevdigi ugras
olmasim saglar ve uzun bir siire bu “oyun” devam eder. Bu oyunun bir anlam: daha;
cocugun ilk kez kendi davramslar: ile cevreyi etkileyebilecegini fark etmesidir”
(Halmatov, 2016: 12).

Hem c¢izgilerdeki 6zgiin tavirla, hem de firgiirlerdeki bigim bozma haliyle (9 -
12 yag) ve (12 - 14 yas) dénemiyle benzer biitiinlik sagladigi disiiniilebilen
Dubuffet’in, aym zamanda diger birgok eserindeki figiirlerin (12 — 14 yas)
¢ocuklarindaki cinsiyet belirginligiyle oOrtiistligii goriilebilir. Cocuk resimleri analizi
ve psikolojik resim testleri kitabindaki Gergeklik Dénemi ve Goniirde Dogalcilik
Dénemi basliklarindan edinilen bilgiler 118inda; ¢ocuklarda 9 ile 14 yas donemi,
ozellikle Gergeklik Dénemi realist diistincenin iist sathada oldugu ve eskiye nazaran
oOzgir ¢izimlerin kayboldugu dénemi kapsarken, (Resim - 19 6meginde gériildiigii
gibi) Goriiniirde Dogalcilik Dénemi (12 - 14 yas dénemi) cinsel vurgularin resimde

belirginlestigi donemi temsil edebilmektedir.

Omnek alinmakta olan gocuk resimleri ve Art Brut sanatgilar1 Dubuffet ve Karel
Apple’in resimleri arasinda yalmzca ¢izgisel vurgunun, form ve bigim benzerliginin
bulundugu goriilse de, Art Brut sanat anlayisimn aslinda ¢ocuk resimlerindeki dzgiir
ruhu, gevresini ve kendini yeni tammaya galistif1, kendini bu diinyaya ait hissettigi
dogdugu zamanki, belki de ergenlik donemine kadar siiregelen zorlu yagam siirecinin
tiim evrelerinden bir damla alip koca bir sanat okyanusu olusturmakta oldugu
diistiniilebilir. Sanat 6zgiir olmalidir, sanat simrsiz, gocuksu, belki de deli olmalidir.
Fakat sanat kendin olmalidir. Art Brut sanat anlayisim 6zetleyen bu sdzler, modern

sanatin da en igten gelen unsurlari olarak goriilebilir. Sanat, dis diinyamn farklilig ve
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degiskenligi ile i¢ dinyamizda yasanan degiskenligin bir harmanmiyken; cocuk
resimlerinde, ¢ocugun i¢ ve dis diinyasimin sentezini yansitan yapitlar olabilir.
Cocuklar resim yaparken giizel olup olmadigindan endiselenmeyebilirler ve onlar
i¢in dogru olan, onlarin hissettikleri ve diisiindikleri olabilir. Yetigkinler bityiidikce,
olgunlastikca, giizellik ve haz duygusunu tattikga kaygilan ve endiseleri artabilir. Bu
dogrultuda “ben” demeyi unutabilir ve Ozgiirligiinii kaybetmeye baslayabilir. Art
Brut sanat¢ilan bu kaybetmis olunan ¢ocuksu duygulari yeniden kazanabilmek adina
eserlerini kaygisizca, sinirsizca ve Gzgiirce uretebilmeyi basarmaktadirlar. Art Brut
egilimi ‘Primitif® Sanatin da Gtesinde, sanatta 6znel disavurumu ve sanatin $zgiir

ruhunu ortaya koymaya ¢alismaktadir.
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3.3. Cocuk Resimlerinin Sanatla Olan Etkilesimi

Dogaya genis bir ¢erceveden bakacak olursak iiremek, evrim gegirmek, zaman
i¢inde degisebilmek tabiatin bir diizenegi olabilir. Ozellikle insanoglunun dogmast,
bilylimesi (evrimlesmesi) aym zamanda ¢ogalma diirtiisii, hayata geldigi zaman igin
de devam ettigi goriilmektedir. Uremek her canl icin gecerli oldugu gibi, iiretmek ve
tirettigini gelecek nesile tagiyabilmek insanin en belirgin ve insani 6zelligini olugtur
maktadir. Prof. Dr. Sabiha Paktuna Keskin’in ‘Cocuk Cizgilerindeki Giz Cop Cocuk’
kitabinin giris béliimiinde degindigi dokuz temel diirtiiniin (oksijen, su, viicut 1s1s1n1
korumak, vb.) insan yasami boyunca gelisip, degisebilmesi agisindan énemine ortaya
koymaktadir. Ayrica diirtiilerin insanin yasama ayak uydurmasim saglayip genetik 6z
elliklerin ve materyallerin gelecek nesile aktarilmasinda 6nemli oldugunu vurgulama
ktadur. insanoglu yiizyillar boyu yasamlarim, hislerini, duygularim ¢izerek, yazarak,
yontarak vb. sekilde gelecek nesile aktarmaya ¢alismigtir. Bunun 6zelliklerini, tarihte
ilkel ¢ag olarak adlandirdigumz eski ilkel yasamlarda, kimi zaman magaralarda, kimi
zaman kaya lizerlerinde vb. yerlerde betimleyerek giintimiize kadar tagimis olduguna,
arkeolojik aragtirmalar sonucu ortaya ¢ikan bilgiler dogrultusunda sahit olunabilmek

tedir.

“...Tarih dncesinde magara duvarlarina yapilan hayvan resimleri herhalde hem
avdaki basariy: anitlastiran hem de gelecek bir avin biiyiisii olan gérsel kaynaklard.
Magara boslugunun insam barmdiran, dis etkiler ve tehlikelerden koruyan icteki kaya
yiizeyleri iizerinde bu tabii mekan bogluguna es bir fonksiyonlari olmalydr. Bu yiizden
hayvan resimlerindeki natiiralizmi, uygarhigin gelistigi, sehir hayatimn ve mimarinin
yitksek seviyeye vardigi bir natiiralizmden de aywmak gereklidir. Bu resimlerin
olusumuna hakim olan kendiligindenlik, natiiralist egilimi tek bir bilimsellik haline
getiren uygar ortamdaki davramistan da farkli bir seydir. Hele modern ¢agin
kendiliginden (spontane) olan bicim yaratislanina itibari ve bu yolda tarih dncesine,
ilkel sanata duydugu derin ilgiyi cagdas yaratisla birlestivmek tutkusu hesaba katilirsa,
bu na bilim ve teknigin alabildigine genislemis smurlari iginde bakmak gereklidir.
Uygarlik gelismesi karmagsik sonuclarinda en tabii olan, en bozulmamis insan varhigin
aragtirr, ama bir bakuma tarihsel tecriibenin asamalari bu yolda ona bir engel de
meydan getirirler. Bu engeli asip bir insanmin cocukluk cagindaki saf heyecanlan
olgunluk yasinda gerceklestirmesi ise biiyiik resim ustalarimn isi olur” (Tansug, 1976:

76-77).
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Insan ilkel yasamda da, modern ¢agda da hayatin her doneminde cevresini
aragtiran, sorgulayan, diistinen bir varlik olup bu durumu 6zellikle ¢izerek, yazarak
gelecek nesile aktarmayr basarmaktadir. Prof. Dr. Sabiha Paktuna Keskin ‘Cocuk
Cizgilerindeki Giz C8p Cocuk’ kitabinda insana Ozgii bu davramslarin resim
cizmek, yazmak, heykel yontmak ve miizik Uretmenin entelektiie]l bir aktivite
olduguna deginmektedir. Eski ¢aglarda yapilmig bu caligmalarin birer eser niteligi
tagiyip, yasanilan ¢agin gelecek nesillere aktarilmasinda biiyilkk Snem tasidigim
vurgulamaktadir. Bu bilgilerin dogrulugunu, modern sanatin yasadif: siire boyunca
sanatgilarin eserlerini inceledigimizde gérmek miimkiin olabilir. ilkel yasamdaki
materyaller giinliik yasamlarinmn, dinsel inanglarinin ve kiiltiirlerinin bir yansimasi
olarak iiretilmisse de, bunlarin giiniimiiz modern sanat1 igin belirleyici ve etkileyici
bir y6niiniin olusu, aym1 zamanda evrensel sanatin bir érneginin de temsili olabilir.
Tikel toplumlardaki insanlarin, dinsel inanglarinin, kiiltiirlerinin yansimalarini, toplu
halde yasadiklar, barindiklan yer olarak bilinen magara duvarlarina yapmalan ya da
yakin yiizyillardaki ilkel kabilelerde biiyii ve tapinma dirtiisiyle ortaya ¢ikmus
liriinlerin (sanat nitelidi tasiyan esyalar ve ¢izimler) o toplumun ortak bakis agisini ve
kiiltiiriinii yansitmalari, insanin dogayla, gevresiyle ve ortak yaganmisliklariyla nasil

bir bag kurdugunu gosterebilir.

“Dogayla insan arasindaki birligi kapsayan bicim egilimleri, insamn alal ve
gozlem yoluyla dogadaki bilinmezligi kaldirdigs, tiim sirlar: agikhga kavusturdugu bir
davramsi belirler. Doga bu anlamda karsisimda korku ve huzursuzluk duyulan bir
diinya tablosu degil, yasamn bilingle farkina varilmus bir mutluluk vesilesidir. Bu
yiizden resim uzay icinde uyum ve dengeyi gerceklestivir ve diciidiir... "(Tansug, 1976:

69).

Dogayla insan arasindaki etkilesim sonucu ortaya ¢ikan ilkel yasamda resim
sanati aym zamanda; insanin manttk ve akilei diisiinebilme yoniiyle uyumu
yakalarken, diger yandan ise Ogrenilmisligin ve igten duygulan ¢esitli sanatsal
materyallere yansitarak sanatsalliim ortaya koymaktadir. Her yasamin, her
toplulugun ve her insamin resimdeki yorumu, estetik anlayist ve vurgusu farklilik

gosterebilecegi gibi bu farkliliklar bir diger resim yorumunu elestirecek bir drnek ya
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da olgiit olmamalidir. Resim sanatinin, ilkel donemde bilingli bir bigimde ortaya
¢ikmasa da ya da donemin yasamighgim gelecege tasiyabilme amach olmasa da,
ginimiizde siirekli olarak elestirebilen, bununla birlikte gelisen ve degisim gosteren

bir modern sanat dalinin kaynakligin sagladig diisiiniilebilir.

“ Insan, entelektiiel yeteneklerini en iist seviyelere ¢ikarma diirtiisii ile
gelecege eser birakmaya zorlanir. Bu diirtii ile en yetenekli, en ileri entelektiiel iiriinleri
tiretebilen beyinler ortaya ¢ikar. Her ne kadar insana ézgii entelektiiel eserlerin, neslin
devamum genetik olarak saglamak gibi davramg bilim agisindan her canlya
uyarlanabilir bir ozelligi yok gibi gériinse de, insani entelektiiel cabalarimn altinda en
iyi entelektiiel iiriinleri verebilecek en iyi beyinlerin secilerek bu beyinleri kodlayan

genlerin gelecege aktarima kaygisi inkar edilemez "(Paktuna Keskin, 2013: 10).

Yeteneklerimiz, kimi zaman bilingsizce ortaya c¢ikmms disavurumun
gostergesi olan resimle, miizikle ya da benzeri sanatin iglevsel olan ydnleriyle
sunulabilir. Insanogluna ait bu entelektiiel diisiincede resim sanati, topluma, genetige,
biyolojik yasama, zamana gbre degiskenlik gosterebilir. Ilkel yasam
Ogrenilmemisligin, bilingsizce yorumun birgok korku, biiyii ve ruhsal durumun
digavurumunu  yansttirken diger yandan da bu sanatin (ilkel sanat) ruhsal
disavurumu, diisler ve kuralsizlifin kullanilmasi yOniiyle benzerlik gdsteren cocuk
resimleriyle de modemn ¢ag sanatim etkiledikleri sanatcilarin eserleri incelediginde
goruilebilmektedir. Cocuk resimleri ile ilkel yasamlarda kabile sanatlarim birbirinden
ayiran fark, gocuk resimlerinin evrensel olmasi olabilir. ilkel yasamda cevresel
faktorler inanglar vb. durumlar sanatin degisim gdOstermesine neden olurken,
cocuklann yaptii resimler, yaslanmn simrlari iginde, ruhsal i¢ diinyasmdan
yansimalar ve cizgisel ifadeler dlinyadaki biitiin ¢ocuklarinkiyle benzer &zellikler
tastyabilir. Cocuklarin yaslari igerisinde yapabilecekleri smmrh olabilir; fakat
¢ocuklar, ruhsal durumu ve gevresini yansitma konusunda simr tammayan gizli

sanatcilar olarak goriilebilir.

“Cocuk resimleri birgok yonden evrenseldir. Yani tiim iilke ve Kiiltiirden olan
cocuklarin resimlerinde insanlar, agaclar, yesillikler ve giines resimlerine rastlamr.

Cocuklar hayal giiciiyle Gznel bir diinya yaratarak, gercekleri gormezden gelebilirier.
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Ornegin sehirde yasayan bir ¢cocuk ev resmi gizerken daha cok tek katli bahgeli koy

evleri ¢izebilir” (Halmatov, 2016: 9).

“Bilissel gelisimin ilk dénemi olan duygusal motor dénemi insamin bilissel
yeteneginin en ilkel halidir. Duygusal uyaranlara motor yanit, beynin yorumuna gerek

kalmalksizin ortaya ¢ikar... "(Paktuna Keskin, 2013: 17).

Ilkellik bir insamin dinyaya gelisiyle baslayan, bilissel gelisimi ve
deneyimleriyle degisen bir siire¢ olabilirken, biligsel gelisim siirecini etkileyen
gevresel faktdr, aym zamanda bireylerin sanatsal yetenegini de etkileyebilir.
Cocuklar; olgunlasmamus, saf, katkisiz, simr konulmamis dénemin iginde hayal ve
gergek arasindaki bagi kurmus ve bunlar gizimlerine kaygisizca yansitmayi bagarmis
kiictik goriinimlii ama biyiik degerler tasiyan insanlar olarak goriilebilir. Her
yetigskin (olgunlasmus, 6grenmis ve Sgretilmis) Sncesinde gocuktur ve bu 6zelliklere
sahip olabilir. Fakat bu o6zellikleri, 6grendikge, gevresel faktorlerden etkilendikce
kaybedilebilir ve farkinda olmadan baz1 kaliplar iginde sikigip kalabilir. Onemli olan;
biiyiidilkce ¢ocuksu, saf duygularimizi koruyabilmek bu duygulanmzi igten

yansitabilmek ve resim sanati igin kiymetli olabilmektedir.

“Yirminci yiiznl ikinci yanisindaki teknolojik gelismeler bas dondiiriicii
boyutlara ulasmustir. Bu hizh gelisme; ozon ywikdarindan, cevre kirliligine kadar hizh
bir ¢evre ytkumim beraberinde getirmistir. Insamn bu olumsuzluklara bakarak, ilerleyen
teknolojiyi durdurmas: miimkiin degildir. En yetenekli entelektiiel beyinler segilerek
evrimlestikce, insanoglu en gelismis beyinlerin gétirdiigii yere gitmeye devam
edecektir. Resim de insana 6zgii entelektiiel bir yetenektir. Geliserek gelecege

aktartlacaktir"(Paktuna Keskin, 2013: 10).

Kisaca, zaman ve g¢evrenin zorlayict glicii ile en iyinin bulunmasina ve
degisime yol agabilir. Insanin entelektiiel diirtillerinin altinda da, zaman igindeki
degisimin bu zorlayici giiciiniin resim sanat1 tizerindeki etkilerini aramak gerekebilir.
Yetigkinlerde oldugu gibi, bu genetik yapiyla ¢cogalan ¢ocuklarda da yetenek oram
degisim gosterebilir. Fakat bu gelisimi ve yetenegi etkileyen en énemli faktorlerden
biri de gevre olabilir. Insanin sosyal bir varlik olmasi ve vasadif1 g¢evreden

etkilenmesi, onun yapacag: sanat eserlerine de yansiyabilmektedir. Bunun
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Omeklerinin ¢ogu daha Once inceledigimiz ilkel yasamda iiretilmis olan sanat
eserlerinde gortilebilir. Kabaca yapilmis heykellerdeki hantal uzuvlar, giyim
kusamdaki cografyaya uygun kiyafetler, dini inanglar ve korkular bunlar gibi birgok
cevresel faktorler insanin yasamini etkiler ve insana 6zgii olan resim sanatim da
etkilemesi olagan bir silire¢ olabilir. Cocuk resimleriyle ve ilkel sanat
kiyaslandiginda; her ikisinin de gézlemleri giiglidiir, dogaglama, yalinlik, renk ve
cizgideki serbestlik, ifadede duygusal disavurumun yansitilmasi gibi yénleriyle

benzerlik tasiyabilir.

“...Sosyal dokusu ile insamin bu karsiikli etkilesmesinden dogan psikososyal
gelismenin, en az yukarida sayilan yetenekleri kadar onun cizgilerine yansimasi
kaginilmazdir. O halde, insamin ¢izgileri kendi yeteneginden oldugu kadar, sosyal

cevresinden de etkilenecektir” (Paktuna Keskin, 2013: 12).
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3.4. Art- Brut Sanatcilar1 ve Ornekler
3.4.1. Jean Dubuffet (1902-1985) ve Eserlerinden Ornekler

“XX. Yizyilin Biiyik Bir Sanat¢iyla Bulusma Jean Dubuffet Baskilar ve
Resimler 1944-1984 Sergi Katalogu” adh kitapta Dubuffet’in yasarm hakkinda
edinilen bilgiler 15131nda, sanat¢imin hayati kisaca séyle anlatilabilir: 31 Temmuz
1901 tarihinde kuzey kenti Le Havre’de diinyaya gelmistir. Sanat¢i ilk sanatsal
heyecanmim yedi, sekiz yaslarinda annesinin tedavisi i¢in gittigi kaplicalarda, kirda
sOvalesiyle resim yapan kadinin ¢alismasindan etkilenerek yasar. 1908 yilinda liseye
baslayan sanat¢1 ¢ok kitap okuyan ve piyano galan bir 6grencilik dénemi gegirir.
1918 yilinda, resim okumak icin Paris’e gider. 1920-1922 yillarinda bir siire kendi
kabuguna ¢ekilmektedir ve yabanci dil, miizik gibi ¢alismalarla ilgilenir.1924 yilinda
askerligini bitiren sanatci, Prinzhor’un akil hastalar1 c¢izimleri ile ilgili yapti

calismadan etkilenip Paris’e dondiigiinde her seyi sorgulamaya baglar.

1942 yilinda kendini tamamen resme vermeye baglamistir ve 1944 yilinda ilk
sergisini diizenler. 1945 yilinda Art Brut anlatimiyla ilgilenmektedir 1947 yilinda
Cezayir’e giden sanatg1 sahranin izlerini tagiyan alti adet tuval yapar. 1950 yilinda
¢iplak kadin bedenleri iizerine deneyler yapan sanat¢i, aym zamanda yer bilimi ile
ilgili aragtirmalar serisine baslar. 1953 yilinda sonra bir deney iizerine siirdiirdiigi
arastirmalan sonucunda kagitlarla ilk kolaj serisini gerceklestirmektedir. 1953 yilimin
Kasim ve Aralik ayinda yaklasik 30 adet tas baski calismistir. 1954 yilimin son
aylanna kadar lake tablolar listiine ¢alismalar yapan sanatc1, 1958 yilinda yeniden tas

baskiya baslar.

1961-1962 yillarinda Dubuffet, sanatinda yeni arayislar, yeni teknikler ve
gorsellere devam etmektedir.. Artik dogayi, kenti aym zamanda nesneleri yeniden
yorumlayan farkli sekilde ifade etmeyi segen sanat¢i siradist sanat goriisiini
sergilemeyi siirdiirmektedir. 1966 yilinda “polistireni” kesfeden sanat¢i, bu
malzemeyle farkli yontma kesme islemi yaparken, daha sonrasinda degisik

malzemeler arastirp yeni iirlinler ¢ikarmaya devam etmektedir. 1971 wyilinda
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mimarhga yénelik ¢izim ve biiyiik oranda dekor olusturabilecek tablolar yapar. 1974
ythnin Kasim ayinda Kamuya Hizmet Vakfini kurar. 1974°te “Bellek Tiyatrosu”
adin1 verdigi seriye baslamaktadir. 1975 yilinda biiyilk derleme tablolar iistiinde
¢alismalarina devam etmektedir. 1978 yilinda bellek tiyatrosu dedigi serinin son
siyah beyaz c¢alismalarim yapar ve 1980°de saglik sorunlanyla ara verdigi
¢aligmalarna Nisan ayinda yeniden baslar. Siyah kece kalem ve kesme yapistirma
teknigi ile “kii¢lik yontulu goériiniimler” konulu ¢alismalar yapar. 1982 yilinda
“Rastlantisal Yerler” dizisine 1983’te “Mineral” dizisine baglar. Ozellikle sar1 rengin
vurgulu oldugu bu g¢ahismalar, 1984 yilinda Venedik Bienali’nde sergiler. 1984
yilinda resmi birakma karan alan sanat¢1, 17 Nisan’da son ¢izimlerini yapar ve 12

Mayis 1985°te Paris’te hayata g6zlerini yumar.

Kronolojik olarak ele alian Dubuffet‘in sanata olan tutkusu, farkl bakis agisi,
her yeni girdigi ortamdan, sehirden, nesneden ve canlidan ilham alarak geniglemis ve
yenilenmigtir. 20. yiizyilda endiistriyle birlikte yasamin deZismesiyle baslayan ve
stiregelen modern sanatin yeniden kesfedilmesine yol agmay: saglamaktadir. 1944-
1946 yillarina gelindiginde arttk modern sanatin onciileri, soyut sanatin biiyiikleri
yasamlarini yitirmeye baglamig ve yeni sanat¢ilar, yeni sanat anlayiglarimin dogusu
devam etmektedir. 1924’1ii yillarda sorgulamaya basladigi modern resim sanatinda
kendi sanat olgularm yapilandirmaya devam etmektedir. 1942 yilindan bu yana
kendini resim sanatina adamis olan Jean Dubuffet artik ilerleyen yillarda sanatim
sergilemeye devam etmektedir ve Art Brut (Ham Sanat) adimi verdigi egilimle

ilgilenmeye baslamaktadir.

“New York Cagdas Sanat Miizesi miidiirii Alfred Barr, 1954 ’te, Master Modern
Art (Cagdas Sanatin Ustalary) kitaminda sunlart yaziyordu: “Savastan sonra Paris’ten
ctkan en Ozgiin ressam, muhtemelen bir soyut ressam degil, olaganiistii bir zeka ve
olgunluga sahip olam Jean Dubufffet, cocuksu bir tislupla, géziipek yenilikleri ve grotesk

mizah anlayisim resminde birlestirir ”(Ragon, 2009: 51).

“...1942 yihnda kirk yasindayken Arvt Brut (Ham Sanat) olarak adlandirdig

seye iliskin malzemeler toplayarak resme yeniden basladi. Bu geleneksel teknikler
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konusunda  egitilmememis  cocuklarn  ve digerlerinin  iirettigi  tiirden  bir

sanatti... "(Hodge, 2016:193).

Dubuffet 20. yiizylin en biiyilk ressam ve heykeltiraglarindan biri olarak
gortilebilir. Sanat¢1, yapitlarindaki siradisiliga her zaman 6n planda tutup esetlerinde
dogadan ¢esitli malzemeleri kullanmayi tercih etmektedir. Bu, onun diger soyut sanat

anlayislarindan farkli olusunun kanit1 olarak goriilebilir.

“Onun ¢alismalar: ne Gergekiistiiciiliik, ne Disavurumculuk, ne Dada’ cilik, ne
de Soyutlama sayilir, ama hepsinden de bir parca icerir. Dubuffet san ki resmi yeniden
bulmak ister gibidir, bunun disinda her seyi umursamaz. Béylece bigimi olmayan
soyutlamalarla alayct ve kaba bir anlatim ve olgunlasmamis cocuksu karalamalar

arasinda gider gelir ’(Sanat Tarihi Ansiklopedisi, 1983: 713).

Sanat¢cimin yapitlarinda ki siradisilik her zaman 6n planda olup, eserlerinde
dogadan ¢esitli malzemeleri kullanmay: tercih ettigi gériilmektedir. Bunlar, bir odun
parcasi, komiir ve zift gibi gesitli materyaller olabilmektedir. Bu malzemeler ile
farkli doku ve desenler elde etmektedir. Malzemelerine sinir koymayan sanatei,
resim konularinda da siir tammamistir. Sanatg1, geleneksel olan her seye karsi
olmaktadir. Resmi siirlandiran kurallara karsi olmakla birlikte eserlerini yaparken

kendi i¢ diinyasim tuval {izerine tamamen dogal ve hayal ettigi gibi yansitmaktadir.

“Dubuffet, “nesnelerin gériintiisiinii, bir insanmn beynine isledikleri andaki

haliyle géstermek” ister... ’(Gombrich, 2015: 13).

Eserlerinde ¢ocuksu, siradisi kavramlan 6n planda tuttugu gézlemlenen
Dubuffet’in diger bir 6zelligi ise ele aldif her konunun, onun icin pek gok anlam
ifade ettigidir. Eserlerinde kullandif1 bir nesne ya da figilire birgok calismasinda
degisik yorumlarla yer vermesi bunu dogrular niteliktedir. Akademik kaliplara kargi
olusu, eserlerini Uretirken yalmizca tuvallere boyalar ile resim yaparak degil aym
zamanda duvarlara, taglar {izerine polistirenler vb. malzemeler ile sanatta sinir

tanimayan bir ¢izgisel yaklagiminmi da anlayabilmek miimkiin olabilmektedir.
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“Esrik olmadan sanat olmaz! Ama ¢ilginca bir esriklik olsun! Akl tepe taklak
edilsin! Taskanlik! Taskinhigin en iist seviyesi! Insam yakan ¢ilgimhiga dalalim! Sanat
insamin dalabilecegi en coskulu alemdir. Sanat azicik giildiirmeli, azicik korkutmall.

Her sey olabilir, yeter ki stkmayalim” diyordu "(Ragon, 2009:55).

1943°lii yillarda ilk defa gocuk resimleriyle ilgilenmeye baglayan sanatgi,
resimlerdeki 6zgiirliigii kesfetmektedir. Bu durum, artik Art Brut sanatinin renk ve
¢izgideki rahathigimin, dogalliginin ve yalin tutumunun kanitlarim olusturmaktadr.
Dubuffet’e gére gevresinde olan nesneler, masa, sandalye, fincan vb. kent yasamu
i¢inde var olan metrolar, sokaklar, mahalleler, insanlar, taslar ve kumlar, her sey
sanat¢inin eserlerinin konusu olabilmeli ve izleyicinin de yorumla katabilecegdi kadar
kusurlar ve bosluklar birakabilmelidir. Sanatginin Ikinci diinya savagmimn karanlik
doénemlerinde ve sonrasinda ortaya ¢ikan sanat eserleri ve akimlardan tamamen
farkli, higbir olgunun devamu olmadigim diigiindiigii sanat anlayis1 olan Art Brut
duslincesiyle sanatin Ozgiir, ilkel ve merakli yamm ortaya koymaya calismakta

oldugu diisiiniilebilir.

“Dubuffet icinden ¢iktigr toplumun sanatini, kiltiriinii yadsirken, o kiiltiiriin
yarattigr bir sanatgt oldugunun bilincindeydi kuskusuz. f;in garibi, o, bu bilincide
yadsiyordu. Phoenix’in kiillerinden yeni bir yasamn/ yeni bir sanatin dogusunu
beklemiyordu. Ornegin, ilkellerin (hi¢ de ilkel olmayan) sanatina ilgi duyan, kimi
sorunlarina onlarmn yapitlarinda yanit bulup bunlari resimlerine tasimakta bir an olsun
duraksamayan Picasso’dan oldukga farkli bir tutumu vardi Dubuffet 'nin. Cok sevdigi ve
ilk donem resimlerinin uzaktan yada yakindan izlerini tasiyan Paul Klee'nin deyisiyle,
“Her seyi unutmak ve bir ¢ocuk gibi yeniden baslamak” istiyordu. Ilgi odagim
olusturan resim, sanat egitimi almamis, resim yapmasim bilmeyen saflardan biri olarak

yaratmak istiyordu. ”(Webel, 2005:17).

Dubuffet daha 6nceki donemlerde olusmakta olan akimlara, klasik olgulara,
akademik bilgilere, gergekei tavra, izlenimcilie ve modern sanat olgularina kars:
durmaktadir. Var olan diinyaya sifirdan ilk defa bakiyormus gibi yeniden heyecanla
bakip, sanki sanati ilk defa ele alip islercesine {iretmektedir. Buna ulasabilmenin en
dogru yolu, yalmzca gocuk sanatina hayranlik duymaktan degil, aym zamanda
entelektiiel ve akademik kaygilardan uzak, yalin diistinenebilmek, her olguyu ele
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alarak farkl materyallerle plastik sanatin yapisim yeniden yorumlamaktan gecebilir.
Sanata tam tersinden bakabilen sanat¢imin, siiregelen modern sanata meydan
okurcasina gosterdigi siradis1 tavrim Art Brut sanat anlayistyla sergilemeyi basardig

diistiniilebilir.

“dma aslinda Dubuffet’nin gercek ustalari cocuk resimleri, akil hastalarinin
ayak takiminin, halk primitiflerinin calismalari, kaldiim desenleri ve diikkan tabelalar:,
panaywr barakalarindaki resimler, kiliselerdeki adak resimleri olmustur” (Ragon,
2009:56).

“Cézanne’in “kiiciik cosku’’sunu ammsatir, “kiiciik mucize”. Dubuffet nin biitiin

sanatinin, bijyiik sanatinin sirri burdadr” (Ragon, 2009: 56).

“XX. Yuzyihn Biiyiik Bir Sanat¢iyla Bulugsma Jean Dubuffet Baskilar ve
Resimler 1944-1984 Sergi Katalogu” kitabindan edinilen bilgiler dogrultusunda
Dubuffet’in bu essiz sanatimn siradigt tavrindan Tirk ressamlar Yiiksel Arslan,
Semiha Berksoy ve Necmi S6nmez gibi sanatgilarimiz da etkilenmislerdir. Sanatgi
hi¢bir akimin 6nciisii olmaya ¢alismamaktadir. Yalnizca sanata tersten bakabilmeyi,
sanatta Ggrendigimiz her seyi sifirlaylp yeniden kendimiz olan sanat duygusunu
kaygisizca sergileyebilmemiz gerektiini vurguladifi ve giiniimiiz sanatina yeni

kapilar aralayip sanatin yeniden kesfedilebilmesini sagladig diisiiniilebilir.

Resim — 23 Jean Dubuffet, Mira G 144 (Bolero), 67 x 100 cm, Beyaz Kaplama Ustiine Akrilik, 1983.

(Webel, 2005: 261).
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Resim — 24 Jean Dubuffet, Tagbaski Ahstirmasi, no.8, 24 x 18 cm, Renkli Tagbaskx (2 parga), 1983.

(Webel, 2005:227).

Resim — 25 Jean Dubuffet, Kirmuzi Giysili Kisi, 65 x 50, 7 cm, renkli Tagbaski, 1961,

(Webel, 2005: 117).



Resim — 26 Jean Dubuffet, Muslugun Efsanevi Sifresi, 100 x 81 cm, Tuval Ustiine Vinil, 1965.

(Webel, 2005: 255).

Resim — 27 Jean Dubuffet, Yesil Sapkal: Adam, 92 x 73, Tuval Uzerine YagliBoya, 1954.

(Webel, 2005: 245).

84
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3.4.2. Karel Apple (1921-2006) ve Eserlerinden Ornekler

“1921°de Amsterdam’da dogdu. 1940-3’te Amsterdam Sanat Akademisinde
ogrenim gordii. 1948 yiinda Kobra grubunun kurucu iiyeleri arasina girdi. 1950°de
Paris’e gitti. 1957’de ABD’yi ve Meksika’yy ziyaret etti, Ardindan New York’a
yerlesti”(Lytnton, 2015: 365).

Karel Apple’in resimleri, ¢izgiden arinmis farkhi renk formlanyla olusmus,
lekesel bir ifadeyle kompozisyon olusturulmus, farkh konulanyla dikkat ceken
eserler arasina almabilir. Cesitli tekniklerde (vitray, rolyef vb.) resim ve heykel
yapan sanat¢i daha sonralar resimlerinde firga kullanmig ve peyzaj, natiirmort,
agaclar, rakam tasvirlerini tual {izerinde uygulamustir. 1980°li yillarda soyut resme
baslayan sanat¢t devaminda, artik ¢izgisel olmayan farkli renkli formlar

gelistirmektedir.

““Kobra” grubu artik kesinlikle sanat tarihine gegti. Asger Jorn, Apple,
Corneille, Alechinsky gibi bu harekete katilmig kimi santgilar, evrensel bir tine kavustu.
“Kobra”, bir siire, Paris Okulu’nu yikmak istemis gizli bir Kuzey orgiitiiniin kisaltilmis
adr gibi, gizemli bir ad oldu. Grup genglerden olustudugu icin, etkin oldugu sirada
dikkat cekmedi. Insanlar daha sonra, Grnegin hareketin ruhu Asger Jorn oldukca geg
kesfedildiginde, “Kobra” iizerine sorular sormaya baslad. Birden “Kobra” sergileri
diizenlendi: Jorn, Corneille ve Alechinsky 1961°'de New York'ta Jorn Lefebre
galerisinde; Alechinsky, Apple, Corneille, Jorn 1961°de Paris’te, Mathias Fels
galerisinde; 1966 °da Danimarka’da, Louisiana miizesinde “(Ragon, 2009: 59).

Apple’in eserlerinde g¢ocuk resimlerindeki cesaret ve deliligi gérmek miimkiin
oldugu kadar, Jean Dubuffet’in etkisi de goriilebilir. Eserlerinde sert, yumusak firca
vuruslarim, renklerin duygusal ifadesiyle harmanlayip tuallerine aktardig
goriilmektedir. Sanat ¢alismalarindaki figiirleri ilkel ve basitlesmis haliyle ele alms
olmasi, tamamen iggiidiisel, ayrica dogal bir anlatimi1 yansittigx goriilmektedir. Karel
Apple’in aym zamanda, Matisse’nin renkleri ¢ig kullani tavri, Kandinsky’nin 6zgiir
disavurumcu tarz1 da eserlerinde gorillen Gnemli aynntilar arasinda siralanabilir.
‘Tikel Sanatta’ ki sembolik ve ifadeci tarzini, gocuksu Ozglir bir ifadeyle tamamladif:

da diistiniilebilir.
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Karel Apple’in dzellikle karalama tarz1 yaptig: eserlerindeki sert firca atisi ve
cizgilerinin, Art Brut sanat egiliminin Onciisii denilebilecek olan sanatgi Jean
Dubuffet’in karalamalan1 ve baski galismalariyla benzerlik tasidig: diisiiniilebilir.
Yalmz, her iki sanat¢mnin duygusal ifade bi¢imi Karel Apple’in siyah ¢izgilerindeki
karanlik vurgusuyla ayrim gosterebilir. Sanat¢imin eserlerini inceledigimizde,
figiirlerdeki hantal duruslar, 6zellikle ‘Insanlar, Kuslar ve Giines’( Resim-30)
eserindeki ifadesi tipki bir cocuk yapmiscasina goriinse de, dikkatli incelendiginde
figiirlerdeki anlamli 6n-arka plan yerlestirmeleri, kompozisyondaki dikey-yatay

diizenegi cocugun kurabilecegi kompozisyon diizeyi olmadigini gdsterebilir.

Sanatgimin eserlerindeki rastlantisal olarak goriilen lekelerin, aslinda eserin
tamamu ele alinarak incelendiginde alan iizerindeki yerlestirmelerle anlamh bir biitiin
olusturdugu goézlenebilir. ‘Kalca, Kalga, Hoorah!’(Resim-28) adli eserindeki canli
renklerin, siyah zemin iizerindeki uyumu estetik agidan net bir vurguyu temsil
edebilir, mavi ve beyaz lekelerin bu sert ifadeyi yumusatmis olmasiyla ¢alismanin
genel anlamda biitiinliigiinii korudugu distinilebilir. Tim bu izlenimler 1s18inda,
cocuk yapmis gibi olarak goriilen eserlerdeki tavrin aslinda sanat¢inin akademik ve
gizellik kavrami tammayan, gdrmek istedifini yansitma g¢abasinda olusunun
gostergesi olabilir. Sanat artik giizeli, 6l¢iiyli, akademik yapilanmay: bir kenarda
birakabilir; goriip de yansitamadigimiz, hissedip de ¢izemedigimiz giizel duygu ve
ruh hallerimizi kaygisizca smir tammadan belki de ilkelce ya da kabaca
disavurmamz gerektigi yoniinde ilerleyebilir. Karel Apple iste bunu basarabilmekte
olan ender sanatgilardan biri olabilir ve giiniimiiz sanat anlayisina yeniden bir yol

cizip, eserleriyle geng sanatcilar aydinlatabilmektedir.
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Resim - 28 Karel Apple, Kalca, Kalga, Hoorah!, 817 x 1270 mm, Tuval iizerine yagl boya, 1949,

(www.tate.org.uk, 2017).

Resim — 29 Karel Apple, Amorous Dance, 1140 x 1460 mm, Tuval {izerine yagh boya, 1955.

(www.tate.org.uk, 2017).
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Resim - 30 Karel Apple, Insanlar, Kuslar ve Giines, 1730 x 2428 mm, Tuval iizerine yagliboya,
1954.

(www.tate.org.uk, 2017).

Resim - 31 Karel Apple, Renkli Manzara Alaninda Baslar, 75 x 762 mm, Kagt Uzerine Litografi,
1965.

(www.tate.org.uk, 2017).
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SONUC

Ilkel sanat diisiincesinin, bi¢im ve igerik acisindan modern sanat anlayigim
degistirdigi sdylenebilir. Ronesans dénemi i¢inde ele alinan egilimler, bilinen idealist
¢izginin disina ¢ikip yeniden modern sanat biinyesinde, daha disavurumcu, bigimsel
ve ifadeci bir anlayisla harmanlanan “primitivizm”in sanatinin 20.yiizyilda degisimin
baslangicim olusturdugu da sdylenebilir. ilkel benligin sanatsal olarak yansimasi,
modemn sanatin giiniimiize kadar uzanmasmna, aym zamanda yeni arayislarin

dogmasinda etkili olmakta ve olmaya devam etmektedir.

Ozellikle 20. yiizythn o6ncii sanatgilari olarak sayilabilecek; Kandinsky,
Matisse, Picasso, Paul Klee gibi sanatcilarin modern sanatin degisiminde biiyik
Onem tasidiklan goriilmiistiir. Bu baglamda 6ncii anlayislarin aslinda bir ilkel sanat
ya da gocuk resmi yapma amaci giitmedikleri, bunlar1 taklit etmedikleri, aksine
modern sanat¢ilarin farkli kaynaklar 1s1inda yeni bir sanat ortaya g¢ikarmaya
¢aligtiklan goriilmektedir. 20. yiizyilda “primitivizm” egilimiyle baslayan modern
sanatta disavurumculuk terimindeki ge¢mis déneme ait sanatsal ve kiiltiirel arays,
yeni bir merakin da olugsmasim saglamaktadir. Primitif sanat, modern olarak
nitelendirilen birgok akimin esin kaynagini olusturmaktadir. Primitif sanatinda ket
vurulmamus, 6zgiir, disavurumcu ve cesur tavir Art Brut sanatim ve bu sanatin
onciisii olan Jean Dubuffet’i olduk¢a etkilemekte ve sanatgi ilkel sanatin modern
sanatta farkli egilimini sunmaktadir. Ayrica cesur tavri, bliylik bir mizah anlayist

sergileyen sanat¢1 Karel Apple‘ in eserlerine de dnemli etkide bulunmustur.

Ronesans donemi sanatimin akademik tavn ic¢inde sikisip kalmis olan resim
sanat1 artik 20. yiizyll déneminin sosyo-politik yapisinin degisimiyle birlikte yeni bir
sanat arayis1 icine girmektedir. Disavurumsal ifadenin en net tutumunu sergileyen
soyut sanatin, dénemin Oncii sanatgilan tarafindan kesfedildigi goriilmektedir. Daha
sonrasinda net ve dogal ifadeciligin diger bir 6rnegi olarak ele alinabilecek olan
‘Primitif Sanat’ ilk olarak kabile yasantisinin dogal ifade bigiminden etkilenmekte
iken modern sanatin getirileriyle birlikte ¢ocuk resimleri, toplumdan dislanmis
insanlann sanatindaki dogal disavurumlariyla etkilesim saglayip sanata yeni bir soluk

kazandirmigtir. Dolayisiyla bu farkli yap1 arayis: yeni sanat egilimlerinin olusumunu
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da tetiklemektedir. ilkel sanatin yan1 sira gocuk resimlerindeki ilkelligi de kesfetmis
ve bunu eserlerine yansitms olan Art Brut sanatgilari modern sanata yeni bir kapi
aralamiglardir. Kuskusuz bu anlayis modern resmin 6nemli yapi taglarindan birini
olusturmaktadir. Art Brut sanatinin ¢ocukga ifade arayis1 ve bunu eserlere yansita
biliyor olmasi, sanata degerli mekler sunmaktadir. Onemli olan; bu arayisin, bitmek
bilmeyen merakin, modern sanata ne kattiklari ve bu yolda ilerlerken neler
kazandirabilecek olmasidir. Bu aragtirmanin aym zamanda giiniimiiz modem
sanatina yeni bir diisiinsel alt yap1 olusturabilecegi de diisiinebilir. Art Brut sanat
egilimlerinin olusumu, sanatin ne kadar dogal ve katiksiz olusunu, aym zamanda
resim sanatimin ne kadar genis yelpazeye sahip olusunu da kamtlar niteliktedir.
Dolayisiyla sanatin bu yenilife ac¢tk olusu yeni sanat egilimlerinin de yolunu

acmaktadir.
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