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TABLO LIiSTESI

Tablo 3.1 Nuri Bilge Ceylan filmlerindeki Cehovyen karakterler



OZET

Bu yiiksek lisans tezinde Rus yazar Anton Cehov’un 6ykil karakterlerinin yonetmen
Nuri Bilge Ceylan’in film karakterleri tizerindeki etkisi incelenmis ve Ceylan’in son iki filmi
olan Bir Zamanlar Anadolu’da ve Kis Uykusu filmlerindeki karakterler analiz edilerek Cehov
karakterleriyle benzerlikleri aragtirilmistir. Yonetmen daha onceki filmlerinde de Cehov’dan
esintiler barindirmis olsa da, Bir Zamanlar Anadolu’da ve Kis Uykusu filmlerinin
senaryolarinda Cehov’dan bazi dykiiler barindirdigindan ve karakterler tizerindeki Cehovyen
etki onceki filmlerine gore daha fazla hissedildigi varsayimindan hareketle karakter analizi
yapilmak {izere bu iki film secilmistir.

Tez calismasinin ilk boliimiinde 1990 yili 6ncesi ve sonrast Tiirk sinemasindan yola
cikilarak, bagimsiz ve auteur bir yonetmen olarak Nuri Bilge Ceylan’in sinemast ve
karakterleri, yonetmenin etkilendigi yazar ve yonetmenlerle birlikte incelenmistir. Tezin
ikinci bolimiinde Anton Cehov’un yasadigi XIX. Yiizyill Rusya’sindaki sartlar ve bu
donemde ortaya ¢ikarak tiim diinyay1 etkileyen Rus Edebiyati’ndan bahsedilerek, yazarin bazi
oykiileri, dykiilerinde kullandig1 temalar iizerinden analiz edilmistir. Ugiincii ve son boliimde
ise Nuri Bilge Ceylan filmleri iizerindeki Cehov etkisi incelenmis ve Bir Zamanlar
Anadolu’da ve Kis Uykusu filmlerindeki karakterlerin iizerindeki Cehov etkisi karakter
analizi yontemiyle ortaya konmustur.

Anahtar Kelimeler: Nuri Bilge Ceylan, Anton Cehov, Karakter Analizi, Rus Gergekgiligi,
Rus Edebiyati, Tiirk Sinemas1



SUMMARY
TRACE OF ANTON CHEKHOV'S CHARACTERS IN
NURI BILGE CEYLAN’S CINEMA

In this master’s thesis, the impact of Russian author Anton Chekhov’s short story
characters on Nuri Bilge Ceylan’s film characters is analyzed, and similarities between the
two are scrutinized in terms of last two film of Ceylan namely, Once Upon A Time In
Anatolia and Winter Sleep. Despite the fact that influence of Chekhov has been sensed in the
scripts of Ceylan’s previous films, Once Upon A Time in Anatolia and Winter Sleep have
been chosen for character analysis due to fact that they involve some stories from Chekhov
and Chekhovian influence is more tangible in both films than his previous ones.

In the first part of the thesis, the cinema of Nuri Bilge Ceylan as an independent,
auteur director and his characters are analyzed along with authors and directors by whom
Ceylan has been influenced on the basis of Turkish cinema before and after 1990s. In the
second part, selected stories of Chekhov’s are analyzed via themes the author use in many
stories after laying weight on the conditions of 19th century Russia in which Chekhov lived
and Russian literature which emerged and take hold of the whole world in this period. In the
third and last part, Chekhovian legacy in the films of Nuri Bilge Ceylan is examined and the
influence of Chekhov on the characters of Once Upon A Time in Anatolia and Winter Sleep is
revealed by character analysis method.

Keywords: Nuri Bilge Ceylan, Anton Cehov, Character Analysis, Russian Realism, Russian

Literature, Turkish Cinema,



GIRIS

Yedinci sanat olarak da tanimlanan sinema, kendisinden once ortaya ¢ikmis resim,
miizik, edebiyat, heykel, tiyatro ve mimari gibi sanat alanlariyla iletisim halinde olmasina
ragmen en gii¢lii bagin1 edebiyat ile kurmustur. Bireysel ve toplumsal kiiltiirlin gelismesinde
etkili bir rol oynayan bu iki sanattan edebiyat yaziyla, sinema ise goriintiiyle ifade edilse de,
iki sanatin da ortaya konarken esas unsurunun anlati olmasi onlar1 birbirine yaklastirir. Hem
sOzlii ve yazili bir iletisim dali olan edebiyat hem de kitle iletisim araci olan sinema insanlari
bilgilendirir, bakis agilarin1 gelistirir, eglendirir, diisiinmeye ve tartigmaya yonlendirir.

Sinema, edebiyattan bigim ve igerik olarak faydalanmistir. Bir¢ok roman ve oykii
uyarlamalar1 ve esinlenmeler yaninda, Tarkovsky ve Bertolucci gibi yonetmenlerin siir ve
sinemay1 yakinlagtirmasi, Salvador Dali’nin fikirlerini sinemaya aktarmasi, Andre Breton,
Mayakovski gibi yazarlarin kendilerini sinemada ifade etmeye ¢abalamalari, bu iki sanatin
nasil i¢ ice oldugunun gostergesidir. Bununla birlikte James Joyce ve Virginia Woolf’un
biling akis1 teknigi sinemada kendine yer bulmus, Guy Debord gibi yazar ve diisiintirler de
diisiincelerini sinemayla aktarmayacalismiglardir.

Goriildugii tizere farkl sanat tiirleri tarih boyunca birbirleriyle etkilesim i¢inde olmus,
birbirlerinden esinlenerek, faydalanarak ya da etkilenerek yeni sanat eserlerinin ortaya
cikmasina olanak saglamistir. Bu bakis acisi ile yonetmen Nuri Bilge Ceylan’in da sanat gorii-
stinii etkileyen farkli sanat dallarindan sanatc¢ilar mevcuttur. Bu ¢alismada Anton Cehov’un
Nuri Bilge Ceylan iizerindeki etkisi karakterler {izerinden incelenirken birinci béliimde 1990
sonrasi Tiirk sinemasi ve Nuri Bilge Ceylan’in filmleri ve karakterleri ncelenmistir. ikinci
boliimde dykii yazari olarak Anton Cehov’un hayat, sanat1 ve karakterleri yazarin igindel
bulundugu toplumsal kosullar ve bireysel yasamuiyla birlikte ele alinmistir. Son olarak {i¢iincii
boliimde ise Anton Cehov’un hikayeleri ve karakterleri, Nuri Bilge Ceylan’in Bir Zamanlar
Anadolu’da ve Kis Uykusu filmleri iizerinden analiz edilmistir.

Bu calisma kapsaminda Rus edebiyat¢i Anton Cehov’un Oykiilerinin Nuri Bilge
Ceylan’1in sinemasina etkisi ve bu etkinin Oykii yapisi, karakterler vb. gibi hangi yonlerde
gerceklestigi, yonetmenin ilk ve ikinci donem filmleriyle birlikte son donemdeki iki filmi olan
“Bir Zamanlar Anadolu’da” ve “Kis Uykusu” o6zelinde, bu filmlerdeki karakterlerin

karsilastirmali analiziyle sorunsallastirilmistir.



Calismanin temel amaci, auteur bir yonetmen olan Nuri Bilge Ceylan’in filmlerinde
Anton Cehov’un etkisini, yonetmenin son iki filmi olan Bir Zamanlar Anadolu’da ve Kis
Uykusu filmlerinin 6zelinde incelemek, ayrica Anton Cehov’un Nuri Bilge Ceylan’in filmleri
iizerindeki etkisini genel olarak aragtirmaktir.

Nuri Bilge Ceylan, son donem filmlerine kadar Cehov’un tarzindan ve hikayelerinden
etkilendigini s6ylemistir. Bunun yaninda son donem iki filminde Cehov etkisi daha fazla
hissedilmeye baglanmig, onun hikayelerinden birebir alint1 ve esinlenmelerle filmlerinin ana
akisini etkileyen bir durum ortaya ¢ikmistir. Boylece ulusal ve uluslararasi sinemada aldigi
odiillerle 6nemli bir yere sahip olan bu iki filmin Cehov lizerinden incelenmesi, uluslararasi
alanda en basarili Tiirk yonetmen olan Ceylan’in sinemasinin derinliklerinin anlasilmasi
bakimindan 6nem tasimaktadir.

Bu calismanin varsayimi, Anton Cehov’un Oykiilerindeki karakterlerin Nuri Bilge
Ceylan’in filmlerindeki karakterlerle ortak Ozellikler tasidigidir. Bu varsayimdan yola
cikilarak Ceylan’in filmlerindeki karakterler incelenerek, Bir Zamanlar Anadolu’da ve Kis
Uykusu filmlerindeki karakterlerin Cehov karakterleriyle benzerlikleri ortaya konulmustur.

Calisma asagida belirtilen sinirliliklar ¢ercevesinde gerceklestirilmektedir. Nuri Bilge
Ceylan’in sinemas: ilk Dénem (Koza, Kasaba, Mayis Sikintis;, Uzak), Gegis Donemi
(iklimler, U¢ Maymun) ve Son Dénem (Bir Zamanlar Anadolu’da, Kis Uykusu) olmak {izere
iic baglikta siniflandirilarak genel olarak incelenmis, ardindan ¢alismanin arastirma boliimii
Nuri Bilge Ceylan’in Bir Zamanlar Anadolu’da, Kis Uykusu filmleri ile sinirlandirilarak
Anton Cehov’un Sorgu Yargici, Giizeller, lyi Insanlar, Memurun Oliimii ve Karim hikayeleri
ile siirl tutulmustur.

Bu calismada Cehov’un Ceylan iizerindeki etkisi literatiir taramasi yontemiyle
yonetmenin filmleri ve rOportajlari iizerinden incelenmistir. Son dénem filmlerinde Cehov’un
hikayelerinden olduk¢a yararlanan Ceylan’in filmlerinde yer alan karakterler ve Cehov’un
Oykiilerindeki karakterler karsilastirmali olarak incelenmistir. Cehov’un Ceylan’1 etkileyen
hikayelerindeki karakterlerin filmlerindeki karakterlerine hangi sekillerde yansidigi,
Cehov’un dykiilerindeki karakterler lizerinden karakter analizi yapilarak ortaya konulmustur.

Calismanin ilk boliimiinde 1990 6ncesi Tiirk sinemasindan bahsedilmis, 1990 sonrasi
Tiirk sinemasi da bu donemin 6nemli yonetmenlerinden Zeki Demirkubuz, Reha Erdem,
Yesim Ustaoglu ve Nuri Bilge Ceylan’in filmleri iizerinden ele alinmistir. Sonrasinda ise
“Auteur Sinema” kurami ve “Bagimsiz Sinema” gelenegi tanitilarak bagimsiz ve auteur bir
yonetmen olan Nuri Bilge Ceylan’in sinemasi, yonetmenin etkilendigi isimler olan Yasujiro

Ozu, Andrei Tarkovsky ve Anton Cehov iizerinden incelenmistir. Bununla birlikte



yonetmenin filmleri ilk Dénem (Koza, Kasaba, Mayis Sikintisi, Uzak), Gegis Donemi
(iklimler, U¢ Maymun) ve Son Doénem (Bir Zamanlar Anadolu’da, Kis Uykusu) olmak iizere
ti¢ boliimde incelenmis ve bu filmlerdeki karakterler tanitilmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde ise XIX. Yiizyil’da Rus Imparatorlugu’ndaki toplumsal
gelismelerden bahsedilmigtir. Bu donemde yeni bir edebiyat akimi olarak tim diinyay1
etkileyen Rus edebiyatinda realizm akiminin etkisi ele alinmis ve Rus edebiyatinda oykii
tiirlinlin gelisimi incelenmistir. Daha sonra Rus yazar Anton Cehov’un hayati anlatilmis ve
Cehov’un diinya goriisii, sanat anlayisi, edebi tarzi, oykiiciiligli, karakterleri ve temalar ile
birlikte ele alinmistir. Bununla birlikte bu béliimde Cehov’un “Kdoyli Kadinlar”, ”Tatsiz Bir
Olay”, “Miistesar” ve “Koyliiler” dykiilerindeki karakterler, Cehov’un genel olarak kullandig:
temalar lizerinden karakter analizi yapilarak tahlil edilmistir.

Bu calismanin arastirma boliimi olan son bolimiinde ise Nuri Bilge Ceylan
sinemasinda Anton Cehov’un etkisine genel olarak deginilmis ve bu iki sanat¢inin eserleri
arasindaki benzerlikler arastirilmistir. Daha sonra bu c¢alismanin sinirliliklar igerisinde olan
“Bir Zamanlar Anadolu’da” ve “Kis Uykusu” filmlerindeki karakterler, bu filmlerde
yonetmenin esinlendigi Cehov Oykiileri olan “Sorgu Yargic1”, “Giizeller”, “Memurun
Oliimii”, “Iyi Insanlar” ve “Karim” Oykiileriyle birlikte ele alinarak bu eserler arasindaki
benzerlikler incelenmistir. “Bir Zamanlar Anadolu’da” ve “Kis Uykusu” filmlerindeki
karakterler, metin ¢6ziimleme yontemlerinden psikolojik karakter okumasi teknigi ile analiz
edilmis ve bdylelikle bu filmlerdeki karakterlerin Cehov karakterleriyle hangi agilardan

benzerlik tagidig1 ortaya konulmustur.



BIRINCIi BOLUM
1990 SONRASI TURK SINEMASI VE NURI BiLGE CEYLAN

1.1.1990 Oncesi Tiirk Sinemasi

Ulke sinemalarinin tarihgelerine bakildiginda birgok iilkede oldugu gibi Tiirkiye’de de
sinema sosyal, kiiltiirel ve ekonomik degisimlerin, siyasal, toplumsal olaylar ve diinyadaki
gelismelerden kaginilmaz olarak etkilenmis ve bu durum hem yonetmenlerin hem de iilke
sinemasinin zaman igerisinde degismesine sebep olmustur. 1990 sonrasi Tiirk sinemasini
incelemeden once Tiirkiye’de sinemanin gelisim siirecini genel bir bakisla ele almak, Nuri
Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz, Reha Erdem, Yesim Ustaoglu gibi son donem yonetmenler
ve filmleri lizerinden bu donemin neden Tiirk sinemasmin siiregelen tarihinden farkli
oldugunun anlasilabilmesine katki saglayacaktir.

Sinematograf, Osmanl Imparatorlugu’na 1886 yilinda Lumiere kardeslerin cektikleri
Istanbul’da ¢ektikleri tanitim filmleri ile girmisse de hem sinemanin o donem icin yeterince
gelismemis olmast hem de Osmanli’nin i¢inde bulundugu savas donemi sinemanin daha ilk
baslarda Tiirkiye’ye girisini sorunlu hale getirmistir. 1948 yilinda Belediye Eglence Resminde
yerli filmcilik lehine yapilan vergi indirimi, Tiirk sinemasini kesin olarak iki doneme ayirarak
inceleme olanag1 verir. Ilk dénem, sinematografin 1890°l1 yillarda Osmanli’ya girisiyle
baslayan ve 1950'lere kadar devam eden ilk donem olan Tiyatrocular Dénemi’dir. Ikinci
donem ise vergi indiriminden sonra yeni isimlerin sinema alanina girmesiyle baslayan, Liitfi
Akad'in 1952 yilinda yaptigi Kanun Namina filmiyle birlikte daha 6nce yapilan filmlerdeki
teatral anlatimin terk edilerek sinemaya 6zgii anlatim bi¢iminin benimsenmeye baslamasiyla
hiz kazanan Sinemacilar Donemi’dir Tiyatrocular Donemi olarak adlandirilan donemde
cekilen filmlerdir. Tiirk sinemasinin emekleme donemi olarak adlandirabilecegimiz ve sinema
egitimi almamis kisilerin daha ¢ok medya, edebiyat ¢evresinden kisilerin basini ¢ektigi donem
de ¢ekilen filmler ise tiyatronun etkisiyle, yine tiyatro bakisiyla sinemaya aktarilmiglardir. Bu
donemde tiyatrocu Muhsin Ertugrul’un ¢ektigi filmler, Tiirk edebiyatindan tiyatroya
aktarilmig eserlerin ayni sekilde sinemaya aktarilmasiyla c¢ekilmistir. Tiyatro oyuncular1 ve
dekorlariyla ¢ekilen bu filmler Tiirkiye’de sinemanin popiilerlesmesine katki saglamissa da

iilke sinemasnin kendi dilini olusturmasina katkisi cok fazla olmamistir. !

! Coskun, 2009: 17.



Sinemacilar déonemi olarak adlandirilan donemde ise Yesilgam sinemasi 6n plana
cikmistir. Amerikan Hollywood sinemasi, maliyetli filmleri liiks salonlarda seyircilere sunar.
Yesilgam sinemasi da Hollywood mantiginda, yildiz oyuncu sistemiyle ilerler ve ticari
beklentilere karsilik vermek igin yapilanmigtir. Bir deyim haline gelen ‘Tirk filmi gibi”
ifadesi de gercek disi, abartili tesadiiflere dayanan, cetrefilli ask ve kavugma hikayeleridir.
‘Tutan1 yineleme’ anlayisi birbirini tekrarlayan filmlerle beraber, popiiler yabanci filmlerin
taklitlerini de dogurmustur. Biitiin olumsuzluklarin yaninda, Yesilcam’in kendi igindeki
‘Toplumsal Gergekgilik’, ‘Ulusal Sinema’ gibi hareketler ana—akimdan uzaklagsmanin ilk
sinyalleridir.? Yesilgam doénemi aslinda daha ¢ok 1950-1960 yillar1 arasini anlatir. 1950’lerden
itibaren Anadolu’da sinema salonlarinin yayginlik kazanmaya baslamasi, bu pazarin
gelismesinde Onemli rol oynamistir. Bu donem sinemasinda goriilen en 6nemli &zellik,
filmlerin insanlar1 eglendirme amaci giitmesidir. Bol miktarda salon komedileri, kan davasini
konu alan koy filmleri, agsk ve namus filmleri c¢ekilmistir. Bu donem Tirk sinemasinin
yapilanmasinda nemli bir noktadir. Tiirk sinemasinda yilda iki yiizii askin film cekilmistir. 3

1960’lardan 80’lere Tiirk sinemasinda melodram kalib1 i¢inde polisiyeler, gangster
filmleri, westernler, kdy filmleri, arabesk filmler, tarihsel filmler, seks filmleri, giildiiri
filmleri, kostiime avantiirler* yapilmistir. Temel olarak kadin izleyiciyi hedefleyen, Pembe
Behgetogullari’'nin ‘kadms1 bir film tiirii’ olarak degerlendirdigi melodramlar agirliktadir.®
Yesilcam her ne kadar {ilkenin ana-akim sinemasi olsa da 1990’11 yillara gelene kadar Yilmaz
Giiney, Metin Erksan, Omer Liitfi Akad ve Omer Kavur gibi yénetmenlerin ¢ektigi énemli
sanatsal filmler de mevcuttur. Omer Kavur’un Anayurt Oteli (1986), Metin Erksan’in Susuz
Yaz (1963), Sevmek Zamani (1965) ve toplumsal ger¢ekg¢i olarak nitelendirebilecegimiz
Yilmaz Giiney’in Umut (1970) Tiirk sinemasinda farkli bakis agilariyla 6nemli bir yere
sahiptir.

1.2. 1990 Sonrasi Tiirk Sinemasinda Yeni Yaklasimlar

12 Eyliil 1980 Askeri Darbesi, Tiirkiye i¢in bir doniim noktas1 olur. Liberal ekonomi
politikas1 her seyi piyasa mali olarak degerlendirirken; tiiketim olgusu da yerlesmis ve toplum
depolitizasyon siirecine girmistir. 12 Eyliil’ii elestiren filmler pasif kalirken, aydinlar da kendi

sorunlarma gémiilmiislerdir. Ileriye doniik bir adim olarak kadin kahramanlarin rollerinin

2Karabas, 2005: 5

3T.C. Milli Egitim Bakanlig, 2011: 10

4Kostiime Avantiir: Tarkan, Malkogoglu, Battal Gazi gibi karakterlerin kostiim giydigi filmler
5> Karabas, 2005: 40



degistigi filmlerin sayisinda artis goriilmiis, kadinin cinsel 6zgiirliigli ve bunalimlar1 da
sinemada yer almaya baslamistir.®

1980 darbesinin yikici etkileri, Korfez Savasi, Dogu ve Giineydogu Anadolu
Bolgesinde yasanan siyasal ve etnik temelli ¢atigmalar, ekonomik sikintilar ve kdyden kente
gb¢ bir yandan devam ederken 6zel televizyon kanallarinin iilkeye girmesi, toplumu 6nemli
Ol¢iide etkileyen bir unsur olmustur. Bu gelismeler kaginilmaz olarak sinemay1 da etkilemis,
1983°te yeni ¢ikarilan tiiziikle sinema denetimi Igisleri Bakanligi’'ndan Kiiltiir Bakanligi’na
devredilmistir. Film Denetleme Kurulu’na eklenen bir iist kurulla birlikte Tiirkiye aleyhinde
propaganda yapan, edep ve ahlaka aykir1 ya da ulusal duygular incitecek filmlerin
yasaklanmast kanunuyla bir¢ok filme sansiir uygulanmistir. 1986’da c¢ikan bir yasayla
filmlerin iilkenin ve milletin bdliinmez biitiinliigiinii tehdit etmesi, su¢ veya suga tesvik
etmesi, genel asayis durumu, cumhuriyet ve orf ve adetlerimize ters diisecek unsurlar icermesi
durumunda sansiirlenmesine karar verilmistir.” Tiirkiye’de toplumsal dinamikler degisirken
Tiirk sinemasi ve yonetmenler de bu gelismelerin i¢inde biiylidiiklerinden; bu olaylar1 ya da
etkilerini filmlerine yansitmiglardir. 1990 sonrasi sinemasi, Kiiltiir Bakanligi’nin yerli film
yapimma verdigi destekler, sponsorluklar ve Eurimages’in® katkilar1 yerli sinemanin 6niinii
acan etkenler olmustur.

Tiirk Sinemasinin yakin tarihi konu edilirken; 1990'larla birlikte sinema dili, sinemada
islenen konular ve gen¢ yonetmenlerin kendilerine has sinema dilleriyle c¢ektikleri filmlerle
ulusal ve uluslararasi sinema alaninda adlarindan s6z etmeye basladiklari donem olur. Bu
donemde sinemada Hollywood hakimiyetine karsi tretilen ve bugiinkii popiiler Tirk
Sinemasinin Onciileri arasinda yer alan ilk film Serif Goren'in Amerikali's1 olmustur. Popiiler
yonetmen Onciilerinden Sinan Cetin, Mustafa Altioklar gibi yonetmenler disinda, bagimsiz
olarak nitelendirilen ilk filmleri ile tarzlarimi ve duruslarini ortaya koyan yonetmenler de
1990"arin sinema anlayisini olusturmaya baslamistir. Bu yoOnetmenlerin ortak hareket
etmekten ziyade kendilerine 6zgii tarzlarmi olusturduklarini goriinmektedir. Bu anlamda tek
istisna ortak bir dil ve platform olusturmayr amaglayan; Gemide, Dar Alanda Kisa
Paslagmalar, Laleli'de Bir Azize, Cogunluk, Leopar'in Kuyrugu gibi filmler ¢eken ve Yeni
Sinemacilar olarak adlandirilan Serdar Akar, Ozer Kiziltan, Seren Yiice ve Turgut Yasa gibi
yonetmenler olmustur. Farkli anlatim ve anlam boyutlariyla diger tarafta yer alan Reis Celik,

Yesim Ustaoglu, Kazim Oz, Handan ipekgi gibi yonetmenleri Dervis Zaim, Nuri Bilge

6 Posteki, 2005a: 13
"Ucgar Ilbuga, 1995: 48-49



Ceylan, Semih Kaplanoglu ve Zeki Demirkubuz'dan ayirmak gerekmektedir. Ciinkii Nuri
Bilge Ceylan ve Zeki Demirkubuz ice doniik, iistii ortiik toplum gézlemleri yapan sinema
anlayisina sahipken, Yesim Ustaoglu ve Kazim Oz ise sert bir dili filmlerinde kullanmayi
tercih etmislerdir.’

1980 darbesi, Tiirkiye’de toplumsal ve bireysel etkilerini tiim alanlarda hissettirmistir.
Bir¢ok insanin igkence gérmelerine, gdzaltinda kaybolmalarina, idamlarina varan gelismelerin
yasandig1 darbe doneminde tiim demokratik, siyasal, sivil yasami ve 6zgiirliikleri tehdit eder.
Bu darbenin etkilerini yasayan yeni kusak yonetmenler de ge¢gmisi sorgulayarak ¢ektikleri 12
Eyliil filmleri olarak siniflandirilan filmlerle bireysel, yabancilagmis, gencligi elinden alinmis
ve degisen diizene ayak uydurmaya c¢alisan insanlarin dykiileriyle Tiirk Sinemasi’na yeni bir
soluk getirirler.!® Bu kusaktan kendi tarzlarim olusturmus auteur yonetmenler olarak Zeki
Demirkubuz, Reha Erdem, Yesim Ustaoglu ve Nuri Bilge Ceylan 6n plana ¢ikmaktadir. Bu
yonetmenlerin filmlerinde darbe sonrasi toplumsal ve bireysel degisimler, otorite figiirleri,
hiyerarsi ve toplumsal rollerin, kadin erkek iligkilerinin, kent ve tasra arasindaki iletisimin-ve
iletisimsizligin- yani sira bireyin ice kapanisi, aidiyetsizlik, yersizlik yurtsuzluk, kimlik
sorunlari, yabancilagsma, Otekilesme, Oteki olma durumu ve felsefi arayislarin 6n plana
ciktigini sdylemek miimkiindiir. Bunlarin sebebi ise darbenin sonrasinda olusan yasaklar
silsilesi ile sanatcilarin ice kapanmasi, icinde bulundugu toplumu anlamlandirma, toplumsal
stireclerin analizini yapma ve bireysel olarak kendi problemlerini ve travmalarini ¢c6zme istegi
mevcuttur. Bu dort yonetmenin ilk donem sinemalarini inceledigimizde yukarida belirtildigi
gibi cesitlilik gosteren temalar filmlerinde gbze carpmaktadir. Bu goriisten yola ¢ikarak
asagida bu dort yonetmenin kisa biyografileri ve ilk donem filmlerinin o6zellikleri

siralanacaktir.

1.2.1. Zeki Demirkubuz

1964 yilinda Isparta’da dogan Zeki Demirkubuz, 1976’da ailesiyle Istanbul’a go¢
etmistir. Liseyi yarida biraktiktan sonra igportacilik, iitiiciilik, trikoculuk gibi mesleklerle
ugragsmis, 1980 darbesinde tutuklanmis ve 1983 yilinda serbest birakilmistir. Daha sonra
liseyi bitiren ve Istanbul Universitesi Iletisim Fakiiltesi’ne baslayan, Rus edebiyatina,

felsefeye ve sinemaya ilgi duyan Demirkubuz, 1986°da Zeki Okten’in asistanligin1 yapmus,

8 Avrupa iilkelerindeki sinema faaliyetlerini desteklemek amaciyla 1989 yilinda kurulan bir kurulus
® Posteki, 2005b: 254
©Ugar ilbuga, 2013: 48



1994°te ise ilk filmi olan C Blok’u ¢ekmistir. Demirkubuz’un filmleri minimalisttir, kamera
hareketlerini oldukga nadir kullanir ve filmlerinde sabit kamerayla uzun planlar tercih eder.
Filmleri toplumsal sorunlardan ¢ok bireysel sorunlara egilir.'! Filmlerinde genellikle kisisel
buhranlar, 6lim ve yasam savasi, sug, sucluluk, ask, nefret, aldatma ve aldanma temalarini
kullanir. Karakterlerini bazen sehrin varos semtlerinde yasayan itilmis ve yabancilastirilmisg
kisilerden, bazen de entelektiiel orta sinifa ait insanlardan seger.!?

Demirkubuz, C Blok’ta modern yapilarin yarattigi sikismishgl, yalnizhigr ve
kusatilmiglik hissini; bireyler arasindaki iletisimsizlik ve sikilmislig1 iki ayr ¢ift {izerinden
anlatir. Masumiyet’te hapisten ¢ikan Yusufun yolu, dis diinyaya uyum saglama c¢abasi
icerisindeyken kendi arzularmin pesinden giden Ugur ve Bekir’in hayatlariyla kesisir ve
kendisi de arzular1 ekseninde i¢cinde bulundugu ortamda kendine rol bicerek hayata tutunmaya
calisir. Ugiincii Sayfa’da figiiran Isa ve kapici Meryem arasinda, kétiiliik ile masumiyet
arasindaki ince ¢izgide islenen bir cinayet vardir. Yonetmen bu filmde elestirel tutumunu
felsefi sorunlar disinda daha toplumsal alanlara yayar. Karsisina bireyselden toplumsala
uzanan bir siireci alir. Siyaset-mafya-futbol iiggenine arabesk kiiltiirii ve medya diinyasini da
katar.**Bekleme Odasi’nda Dostoyevski’nin Su¢ ve Ceza romanmi sinemaya uyarlamaya
calisan Ahmet’in lizerindeki Nietzsche etkisi goze carparken, kotiiliik-iyilik, insanin dogasi
geregi kotli olmasi, istiin insan gibi Ogelerle Ahmet’in varolussal sikintilart anlatilir.
Demirkubuz Yazgi’yt Camus’un Yabanci romanindan sinemaya uyarlamistir. Yazgi’da bir
cesit 0desme/yiizlesmeyi i¢ diinyalarin sessiz ama etkili bir firtinast bi¢iminde yansitmustir.
Film bir ¢esit sug, ahlak, vicdan, inang ile ilgili mutlak yanit1 olmayan sorular iizerinde farkli
diisiincelere kapisimi agmustir.*/tiraf'ta kadm-erkek iliskilerindeki iktidar ¢abasini, erkegin
kendine itiraf edemedigi gercegi ortaya c¢ikarmak i¢in kadini kullanmasimi ve kadinin
direnigini ele alan yonetmen, Kader’de ise Masumiyet’te anlatilan bir Oykiiyi filme
aktarmistir. Yonetmen, Masumiyet, 3. Sayfa ve [tiraf’ta iyilikle—kotiililk, masumiyetle—
sucluluk arasindaki ince ¢izgiyi vurgularken, Yazg: ve Bekleme Odasi’nda koétiiliigi insan
dogasina iligskin bir kavram olarak ortaya koymakta, iyinin ve kétiinlin ne olduguna iliskin
felsefi bir sorgulama da sunmaktadir.’® Camus, Sartre gibi varolusculardan ve

Dostoyevski’den etkilenen Demirkubuz’un diinya goriisii, filmlerine de yansimistir.

1sayici, 2011: 74

12 Selvi 2013: 68

13 Cavusoglu, 2006:103
14 Sjvas, 2007: 126

15 Karabas, 2005: 183



12.2. Reha Erdem

Reha Erdem 1960°da dogmus, Galatasaray Lisesi ve Bogazigi Universitesi
egitimlerinden sonra 1983’te sinema egitimi almak tizere Paris’e gitmistir. Tiirkiye’ye
dondiigiinde filmler ¢ekmeye baglayan Erdem 1998°de cektigi ilk filmi A Ay ile kendi tarzim
olusturarak sonraki filmlerinde de bu tarzin1 devam ettirerek auteur sinemasinin Tiirkiye’deki
ilk temsilcilerinden olmustur.®

Reha Erdem’in uzun metraj filmografisine baktigimizda, ilk filmi 1988’de A ay,
1999°da Ka¢ Para Kag, 2004’de Korkuyorum Anne, 2006’de Bes Vakit, 2008’de Hayat Var
ve en son 2010°da Kosmos’ta benzer temalar sz konusudur. A ay’da halalar1 ve dedesi ile
birlikte yasayan Yekta’nin doniisiim sikintisi, Ka¢ Para Kag¢’ta bir giin bir cantada buldugu
calint1 parayla hayat: altiist olan Selim, Korkuyorum Anne’de bir apartmanda yasayan ve kaza
sonucu hafizasin1 yitiren ve babasini bile kim oldugunu hatirlamayan Ali hikayesi, Bes
Vakit’te biiyiime sancilar1 ¢eken ti¢ ¢ocuk, Hayat Var’da 14 yasindaki Hayat’in sikintilari,
Kosmos’ta ise bir sinir kentinde yasananlar konu alinmistir. Erdem’in filmlerinde ¢ocuk ve
siddet, ergenlige gecisteki sorunlar, ddipal kompleks, otorite ve korku, varolugsal meseleler ve
inang-inangsizlik gibi tematik 6geler goriilmektedir.

Reha Erdem sinemasinda kiig¢iik yastan itibaren toplumsal cinsiyet rollerini
kabullenmek zorunda kalan c¢ocuklarin yasadiklari travmalar anlatilir. Hayat Var filminde
Hayat karakteri ergenlige yeni gegmekte olan bir kiz ¢ocuguyken, hem ailesi hem de toplum
tarafindan cinsel obje olarak goriilmeye baslar. Hayat hala c¢ocuktur fakat iivey babasi
bacaklar1 goziiktiigii i¢in diizglin oturmasini sdyler, bakkal ona tuzak kurarak taciz eder,
psikolojik bozukluklar1 olan komsusu onu kadinlifa hazirlamaya calisir, komsu kadinin
kendisi de benzer seyler yasamis ve psikolojik sorunlar1 belki de bu yiizden ortaya ¢ikmustir.
Korkuyorum Anne’de Cetin, siinnet olmaya zorlanir, burada da ¢ocuk bedenine yapilan
toplumsal bir miidahale s6z konusudur.!” Bu filmlerde ¢ocuklarin yasadiklari travmalar, onlari
psikolojik olarak etkiler. Biiylimenin bedelini ac1 bir sekilde 6deyen ¢ocuklar, toplumla uyum
sorunu yasarlar ve biiylimenin sancilarini1 ¢ekerler. Reha Erdem’in filmlerinde goriilen bir
baska tema da ¢ocuklarin ebeveynlerine veya babaerkil otoriteye baskaldirmasidir. Odipal bir
bakis acisiyla yorumlanabilecek bu sahneler, cocuklarin gelisim doneminde istek ve arzularin

toplumsal deger yargilar1 ve geleneklerle ¢atigmasidir. '8

16 Asi, 2016: 37
7 Yiiriimez, 2010: 52
18 Aydin, 2013: 10
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1.2.3. Yesim Ustaoglu

Reha Erdem gibi 1960 dogumlu olan bir baska yonetmen Yesim Ustaoglu, Karadeniz
Teknik Universitesi Mimarlik ve Yildiz Teknik Universitesi Restorasyon Boliimii yiiksek
lisansindan sonra IFSAK ile sinemaya yonelmistir. Filmlerinde genellikle go¢, kimlik sorunu,
aidiyet, bellek gibi temalar1 ele almistir.

Bir Amt Yakalamak, Magnafantagna, Diiet, Otel gibi kisa filmler sonrasinda Iz, Giinese
Yolculuk, Bulutlar: Beklerken, Pandora’nmin Kutusu ve Araf filmlerini yoneten Ustaoglu’nun
filmlerinde de 1980 darbesinin farkli bir yiizlinii gormek miimkiindiir. Politik bir yaklagimla
ilk li¢ filminde kimlik sorununa farkli noktalardan yaklasan yonetmen, bu filmlerde go¢ ve
aidiyet konularin1 da islemistir.

Giinese Yolculuk filminde Kiirt kimligi ile karsimiza ¢ikarken, Bulutlar1 Beklerken’ de
Rum kimligi, Pandora’nin Kutusu’nda ise modernizasyon siireci ile birlikte sehirde yasayan
insanin (bireyin) i¢inde kaldigi kimlik sorunsalina dikkat ceker. (...) Yesim Ustaoglu’nun
sinemasinda bellek de 6nemli bir yer tutmaktadir. Giinese Yolculuk’da, Bulutlar: Beklerken ve
Pandora’min Kutusu’nda tiim karakterler go¢ olgusuyla yiizlesmiglerdir. Aidiyet duygusunun
sorunsallastirildigi bu filmlerde bellek de ¢ok 6nemli bir yer tutar. Kimlik, aidiyet, bellek
kavramlarmin yani sira yolculuk (igsel ya da fiziksel) kavrami da Yesim  Ustaoglu
sinemasinin 6nemli bir izlegidir.!®

Kimlik sorunu, Ustaoglu'nun Giinese Yolculuk tfilminde 1990’11 yillarin siyasi ve teror
olaylarmin etkisiyle esmer tenin potansiyel su¢ unsuru sayildigi zamanlar1 elestiren bir
filmdir. Yonetmen bu filmde karakterler arasi tezatliklarla kimlik olgusunu sorgular. Izmir’in
Tire ilgesinden olan Mehmet, tesadiifler sonucu gozaltina alinir. Koyu tenli oldugundan dolay1
dogulu sanilir ve bu yiizden sucgsuz olduguna kimseyi inandiramaz. Oteki olmanin ne demek
oldugunu, dogruyu sdylemesine ragmen esmer teninden dolayr dayak yediginde anlar. Bu
kimlik bunalimindan dolay1 ¢op toplarken buldugu sar1 bir spreyle saclarini boyar. Mehmet’in
¢ozlim diisiincesi aslinda ten rengini daha da belli etmistir. Yonetmen bu filmde hem kimligin
nerden geldigini sorgular, hem de kimligin sabit olmayisina ve devamli yeniden
konumlandirilmasina dikkat ¢eker.?°

Ustaoglu’nun sinemasindaki temalar, senaryolar ve ¢ekim tarzlart bir biitiin olarak

degerlendirildiginde onun auteur bir ydénetmen oldugu gériiliir. Oliim, kimlik, azmlik,

¥ Crvas, 2010: 107
2Yy1ldiz, 2008: 40
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yolculuk, goc ve bellek temalarin1 barindiran filmlerinde kisisel hikayeleri anlatan yonetmen,

kamerasini da Rus filmlerini andiran bir tarzda kullanir.?

1.2.4. Nuri Bilge Ceylan

1959 yilinda dogan Nuri Bilge Ceylan, Bogazi¢i Universitesi Elektrik-Elektronik
Miihendisligi boliimiinii bitirdikten sonra Mimar Sinan Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde yiiksek
lisans yapmistir. Fotograf¢ilik yapan Ceylan, daha sonra sinemaya gegis yaparak ilk filmlerini
cekmistir.

Ik kisa filmi Koza’da yash bir ¢iftin arasindaki iletisimsizligi, ilk uzun metraj filmi
Kasaba’da kirsal kesimdeki insanlarin kasaba-kent ikilemi ve dogayla iliskisini ele alan
Ceylan, Mayis Sikintisi’nda ise Kasaba filminin ¢ekiminin arka planinda yasananlar
ekseninde yine doga-insan iliskisini ve rutin kasaba hayatini ele alir. Bir sonraki filmi Uzak’ta
ise kasabali karakterleri Istanbul’da gériiriiz. Bu filmde kasaba ve kent tereddiidiinde sehirli
insanin tagraliya kars1 yasadigi yabancilagsma anlatilir.

Koza’dan Uzak’a olan yolculugunda Ceylan, birbirine eklenmis olan bir dykii ve
kiiciik degisikliklerle varliklarini siirdiiren karakterleri anlatir. Onun Kasaba’dan, hatta
Koza’dan Uzak’a kadar giden filmografisinde dikkat ¢ekici olan sey, bu filmlerin tek filmmis
gibi devamlilik gdstermesi, birbirine eklemlenmesi, filmlerinin konularin1 yasamdan almasi
ve kendi deneyimledigi yasami, sanatina, sinemasina konu etmesidir.??> Ceylan, ilk donem
filmlerinde kasaba-kent ikilemi, doga-insan iliskileri baglaminda yersizlik, yurtsuzluk,
aidiyetsizlik, otekilesme ve oOteki olma durumlarini tema olarak ele alir. Yonetmen daha
sonralar1 ise Iklimler, U¢ Maymun, Bir Zamanlar Anadolu’da ve Kis Uykusu filmlerini
cekmistir.

Calisma kapsaminda ele alinan dort yonetmenin hepsi 1980 sonras1 Tiirk sinemasinda
toplumsal ve bireysel sorunlar1 kendi bakis agilartyla filmlerine de yansitan ydnetmenler
olarak farkli bir kapi aralamiglardir. Bu durum Demirkubuz’da felsefi sorunlar, bireysel,
iliskisel ve toplumsal ¢ikmazlar, Erdem’de otorite figiirleriyle olan sorunlar, ice kapanma,
cocukluk donemi sikintilar1 ve asosyal olmanin zorunlulugundan dogan yalnizlik hissi gibi
temalar1 ele almalarina sebep olmustur. Ustaoglu ise olayin go¢, kimlik ve aidiyetle alakali

kismiyla daha ilgiliyken, Nuri Bilge de degisen tasra ve kent yasami, yersiz yurtsuzluk, felsefi

21 Arslan, 2010: 88
2 Giiler, 2011: 33
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Nuri Bilge Ceylan’mn Iklimler filminden 6nce cektigi Koza, Kasaba, Mayis Sikintisi ve
Uzak filmlerinin finansmanini kendisi sagladigindan, bu filmler bagimsiz sinema &6zelliklerini
tagir. Ceylan’in filmleri karakterler, temalar, senaryolar, kamera kullanimlar1 ve goriintii
estetikleri agisindan incelendiginde birbirleri arasinda tutarlilik gosterdiginden Ceylan ayni
zamanda auteur bir yonetmendir. Bu béliimde, bu tez ¢alismasinda karakter analizi yapilacak
olan Bir Zamanlar Anadolu’da ve Kis Uykusu filmlerinin yOnetmeni olan Nuri Bilge
Ceylan’in sinemasinin, bagimsiz sinema ve auteur sinemasinin 6zelliklerini hangi acilardan

tasidig incelenecektir.

13. Bagimsiz Auteur Sinemaci Olarak Nuri Bilge Ceylan

Nuri Bilge Ceylan’in 6zellikle ilk filmleri, bagimsiz sinema 6zelligi tasir. Ayni1 sekilde
birbirini takip eden temalar, sinema dili ve anlati gercevesi, yonetmenin auteur sinemasi
ozelliklerini de tasidigin1 gosterir. Japon yonetmen Yosijuro Ozu, Rus yonetmen Andrei
Tarkovsky ve Rus yazar Anton Cehov’dan etkilenen Nuri Bilge Ceylan sinemasini bagimsiz
sinema ve auteur sinemasit baglaminda ele almak, ayrica onun etkilendigi isimleri arastirmak,

yonetmenin sinemasini ¢dziimleme imkani vermesi agisindan elzemdir.

1.3.1. Bagimsiz Sinema

Bagimsiz ve bagimsizlik kelimeleri farkli alanlarda farkli tanimlamalarla goriilse de
bagimsiz kelimesini genel olarak “bagimli olmayan” , “varligini ve olusumunu kendi bagina
stirdiirebilen” . “kendi basina, ihtiyag duymadan var olabilen” olarak tanimlanabilir.
Bagimsizlik ise en temelde bagimsiz olma hali olarak nitelendirilebilir. Sanatta bagimsizlik;
1950’lerin ortalarinda Londra Cagdas Sanatlar Enstitiisii biinyesinde ¢ok sayida geng sanatci,
yazar ve elestirmenin bir araya gelerek olusturdugu Bagimsizlar Grubu’nun (Independent
Group) meydana getirdigi bir hareket olarak bilinmektedir. Tasarimci Reyner Banham,
elestirmen Lawrence Alloway, mimar Peter ve Alison Smithson ile ressam Richard Hamilton,
Eduardo Paolozzi ve William Turnbull’dan olusan bagimsizlar grubu 6zellikle halk kiiltiirt,
kitle kiltiiri ve popiiler kiiltliir iizerine tartismalarint siirdiirerek bu konular {izerinde
calismalarmi yiiriitmiistiir.23

Sinema, bu yiizyilin ve kapitalizmin bir iirlinii olarak ortaya ¢ikmasina ragmen,
igerisinde kendisinden Onceki sanat dallarin1 da barindiran kitlesel bir kiiltiir iirliniidiir. Bu

durum sinemanin endiistrilesmesine neden olmus, Hollywood ve onu taklit eden sinema

2 Sjvas, 2007: 8
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filmleri ile bir ana akim sinema olusmustur. Hollywood her ne kadar teknik anlamda
sinemaya bir¢cok sey katmis olsa da, her sene genellikle eglence Kkiiltiiriine, Amerikan
politikasina ve yasam tarzina hizmet eden kar amacl bircok piyasa filmi ¢ekmistir.

Holywood’un zamanla sosyal ve politik degisimleri yakalamakta biraz geri kalmasi ve
Ikinci Diinya Savasi’nin sonlanmasinin sonrasinda ortaya ¢ikan geng niifusun ihtiyaclarina
bagimsiz yapimlar cevap vermistir. 1950’lerin sonlarma dogru bagimsiz yapimlar
Hollywood’a gore daha sanatsal iirlinler vermeye baslamistir. Diistik biitgeli korku ve genclik
filmleri, cagdas Avrupa sinemasina benzer olarak daha Oykiisel ve karakter yogunluklu
filmler ¢ekilmeye baslanmistir. Koklerini 1940’larda deneysel filmler yapan Maya Deren’den
alan ve 1940-60 yillar1 yapilan bu deneysel, sanatsal ve avangart filmler, Hollywood un
Ronesans’in1 gergeklestirmesine ve sinemanin kendisini sorgulamaya baslamasina zemin
olusturmustur. 1970’lerle birlikte Hollywood bagimsiz sinemanin bazi esaslarini kullanmaya,
hatta bu esaslar1 daha da ileriye gotiirmeye baslamustir.?*

Bagimsiz film, bagimsiz yonetmen ya da bagimsiz yapimci terimlerine baktigimizda,
bu terimlerin ayni eksen iizerindeki farkli kollar oldugunu goriiriiz. Bagimsiz filmler yapan
bagimsiz yonetmenler, filmin finansmanini kendileri saglayabilir, ayni filmin hem
yapimciligint hem yonetmenligini iistlenebilir durumdadir. Farkli kaynaklardan elde ettigi
geliri sinemada kullanabilir. Ayni sekilde belirli sponsorlar ya da desteklerle filmlerini
cekebilir ya da kendisine bu maddi imkanm saglayip, filmi yonetmenin inisiyatifine birakan
yapimcilarla ¢alisabilirler. Bu durum, yonetmenlere ve yapimcilara, ana akimdan ayr1 olarak
daha 6zgiin ve 6zgiir fikirli filmler yapmalarina olanak verir. Klasik anlati sinemasindan ayri,
teknik, anlati, bicim, igerik ve felsefi olarak sinemanin siirlarini zorlayabilecek yapimlarin
ortaya ¢ikmasina olanak saglar. Bagimsiz filmler sayesinde sinema bir sanat tiirii olarak
gelisebilir, yeni akimlara ve sanat filmlerine olanak saglar. Fransiz Izlenimci Sinemasi,
Deneysel Sinema, Alman Disavurumcu Sinemasi, Rus Bigimciligi, Gergekiistiicii Sinema,
Italyan Yeni Gergekgiligi, Fransiz Yeni Dalga Sinemast... vb. érneklerle gogaltilabilecek ve
sinemaya cok farkli yenilikler kazandiran akimlar, bagimsiz sinema anlayisiyla yenilik¢i ve
ana akima kars1 olarak ortaya ¢ikmustir.

90’1 yillarda bagimsiz sinema yapan birgok gen¢ yonetmen, Tiirk sinemasina yon
vermistir. Dervis Zaim, Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan gibi isimler, Tiirkiye’de
bagimsiz sinema yaparak kendi izleyici kitlelerini olusturabilen, auteur yonetmenlerdir. Bu

isimler, filmlerini kendi senaryolart kendi yapimciliklart ve yonetmenlikleriyle ¢ekip
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kendilerine 6zgiin bir caligma sekliyle film tireten, kendi fikir ve diinya goriislerini igeren

bagimsiz ve sanatsal filmler yapmuislardir.

1.3.2. Auteur Sinemasi

Sinema, kendi dilini olusturmaya bagladig1 siirecten itibaren, tipki roman gibi bir
hikaye anlati araci olarak ortaya ¢ikmistir. Sinema, yapim siirecinde bir ekip isi olsa da
filmlerin yonetmene atfedilmesinin sebebi, yonetmenin bu siiregte bu ekibi koordineli bir
sekilde yoneterek filmin ortaya ¢ikmasinda iistlendigi roldiir. Alexandre Astruc, 1948 yilinda
“camera — stylo” (kalem-kamera) diislincesini ortaya atar. Sinemanin diger sanatlar gibi -
ozellikle resim ve roman- bir anlatim araci oldugunu sdyleyen Astruc, yonetmenin duygu ve
diisiincelerini 6zgiirce, kameray1 yazarin kullandigi kalem gibi kullanarak anlatabileceginden
bahseder.?

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda Fransa’da devletin Fransiz sinemasina verdigi destek,
Amerikan filmleri ve Fransiz filmlerinin sinemalarda gosterilmesine dair belirledigi kotalar ve
1951 yilinda Andre Bazin onderliginde ¢ikan Les Cahiers du Cinema dergisinin etkisiyle
sinema ve elestiriler, auteur kurami ve Yeni Dalga sinemacilarinin olusmasi i¢in zemin
hazirlamistir. Frangois Truffaut’nun Cahiers du Cinéma dergisinin 31. sayisinda yayinlanan
Fransiz Sinemast’nin Belirli Bir Egilimi baslikli yazis1 yeni bir sinema anlayisinin
manifestosu sayilmistir. Bu yazisinda psikolojik gercekeilik etkisi altindaki kalite gelenegini
elestiren Truffaut Fransiz ticari sinemasini elestirmis, bu filmlerin ticari agidan basarili olmasi
disinda hicbir katkisinin olmadigimi belirtmigtir. Yaratict yonetmen (auteur) anlayisinin
giindeme gelmesini ve tartisilmasimi saglayan bu yazi aynm1 zamanda ‘Yeni Dalga’nin
dogusuna da katki saglamistir. Cahiers du Cinéma dergisinin diger yazarlarmin da
destekledigi bir goriis olan filmin yapimciya degil yonetmene ait olmasi gerekliligini
savunarak, Fransiz sinemasini auteur sinema ve kalite gelenegi sinemasi olarak ikiye
aylrmlstlr.26

Tiim her seyin kontrolii ve denetiminde auteur yonetmenler daha fazla yetki sahibidir
diisiincesi Alexandre Astruc(1959) tarafindan “metteur en scene’(sahneye koyan) olarak
nitelenen yOnetmenin yerini “auteur”(yazar-yaratici) almasina sebep olmustur. Metteur en
scene”’(sahneye koyan) filmi sadece prodiiksiyonun istedigi gibi sahneye koyarken(¢ekerken)

auteur filmin senaryo yazimindan, oyuncu ve ekip secimine kadar her konuda tek

24 Cavusoglu, 2006: 9
% Civas, 2010: 53
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belirleyicidir.?’” Trauffaut ve diger Cahiers du Cinema elestirmenleri auteur ile metteur en
scéne arasindaki ayrimi vurgulamuslardir. ilki kendi yaratici kisiliginin iiriinlerini sergilerken,
ikincisi baskalarinin tasarilarini gorsellestirme isini goriir. Metteur en scéne filme biiyiik bir
ustalik yansitabilir ama yansittig1 sey kisiligi degil, yetenegidir.?®

Auteur kurami hakkinda yazilan makaleler incelendiginde kuramin derli toplu bir
manifestosunun olmadigr goriilmektedir. Truffaut’nun yaratict yonetmenler politikasini
kurama dontistiiren kisi olan Amerikali kuramci Andrew Sarris’in diisiincelerine elestirel bir
tavirla yaklasan elestirmen ve kuramcilar karsilikli polemiklerle kuramin gelisimine katki
saglamiglardir. Sarris, kuramin niteliklerini {i¢ Onciil ¢ergevesinde belirlemistir. Bu Onciiller;
yonetmenin teknik yeterliligi, fark edilebilir kisiligi ve i¢sel anlamdir.?° Bu goriislerden yola
cikarak auteur yonetmenler, tipki kitap yazan bir romanci, resim yapan bir ressam gibi kendi
diisiincelerini ve tarzlarini sinemaya yansitarak, sanatsal goriislerini rahatca ifade edebilme
imkanin1 bulmus yonetmenlerdir. Bununla birlikte belirli bir tarzi olan fakat ticari amacl ya
da yapimciya bagli kalarak filmler yapan, senaryolarinit kendi yazmayan veya filmlerinde
yaratici kisiliklerini kullanmayan yonetmenler auteur yonetmen sayilamazlar.

Auteur yonetmenler, ¢ektikleri filmlerde kendi sinema anlayiglarini yansitirken hem
tematik hem bicem olarak birbirine paralel ya da tekrar eden, onceki filmlerine gondermeler
yapan bir anlayista olabilirler. Bu durum, bir filmi yonetmenini bilmeden izlesek bile filmin
ona ait oldugunu hissedebilmemize olanak saglar. Auteur yonetmenler kisisel sdylemlerini

gerceklestirir, filmlerinin bicemi ve sdylemiyle kisisel diislince ve tarzlarini yansitirlar.

1.3.3. Ozu, Tarkovsky ve Cehov’un Yolunda, Nuri Bilge Ceylan

Nuri Bilge Ceylan sinemast ilk kisa filmi Koza’dan son filmi Kig Uykusu’na kadar
temel 6zellikleriyle incelendiginde, baz1 6zellikleri degismis gibi goriinse de auteur sinemasi
ve bagimsiz sinema Ozelliklerini tasimaktadir. Zamanla baska isimlerden farkli alanlarda
yardim almis olsa da kendisi biitiin filmlerinin senaryo ve kurgu siirecinde son sozii sOyleyen
isimdir ve bu yardimlarin auteur olmaya engel olmadigin1 diisiiniir. Estetik tarzi, senaryoyu
isleyis bicimi, minimalist tavr1 ve tematik bir diizlemde farkli filmlerinde birbiriyle bagdasan

konular, Ceylan’in auteur bir yonetmen olarak degerlendirilebilmesine olanak saglamaktadir.

% Kablamaci, 2011: 64
27 Giingor, 2014: 83

28 Karabas, 2005: 18
2 Akcora, 2015: 5
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Ceylan, auteur yonetmenin filmde her seyi kendi yapmasa bile her seyi kendi diinyasina ait
kildigin1 diistintir:

“Auteur dendigi zaman her sey kendisine ait olmayabilir. Ama o, her seyi kendi diinyasina ait kilar.
Auteur olduklarindan en kusku duyulmayacak isimlere bile baktigimizda, Tarkovski, Antonioni, Tsai

Ming-liang, Angelopoulos gibi, birgok kez senaryoyu baskalariyla birlikte yazdiklarim goriiriiz.” %

Ceylan, U¢ Maymun (2008) filmine kadar genellikle amator oyuncularla ¢alismis,
bagimsiz sinemay1 savunan minimalist bir tavir sergilemistir. fklimler (2006) filmiyle birlikte
Zeyno Film ile calismaya baslayan Ceylan, yapimc1 Zeynep Ozbatur Atakan’in kendisine film
konusunda miidahalede bulunmamasi ve 0zgiirliik sunmasi, onun maddi olarak olmasa da
fikir olarak bagimsiz sinemasina devam etmesini saglamistir. Kendisini ticari sinemanin
karsisinda konumlandiran yonetmen, bagimsiz sinemaya dair goriislerini ¢ogu roportajinda
acikca ifade etmistir:

“Ticari sinemanin uzaginda kalmak isteyen her sinemacimin kendi iiretim kosullarini yaratmasi

gerekiyor. Bence her zaman bir yol vardir. Diisiik biitce bu yollardan biri. Ama bana gore en radikali, en

akillicis ve en ahlaklisr”3!

“Zaten sinemanin klasik bagimliliklarini ekarte edebilmis, yani yapimcinin yaptirimlarini, ya da biitiin
dis yaptirimlari yok etmeyi basarabilmis bir ydntem yaratabilmis sinemaya "bagimsiz" deniyor.
Dolayisiyla "bagimsiz sinema" yaraticisinin iradesine ¢ok daha bagli bir sinema. Ama bir film tabii ki
bagimsiz oldugu gibi samimiyetsiz, ahlaksiz ve yalanci vs. olabilir. Onemli olan bagimsiz sinemanin
daha gercekei, namuslu ve kisisel bir sinemanin ortaya ¢ikmasini kolaylastiran bir ortam olmasidir. Bir
yonetmen kendisine hi¢ kimseyi karigtirmayacak bir yontem yarattigi halde tiimiiyle ticari, igsel
olmayan nedenlerle bir film yapabilir. Buna da tanim geregi bagimsiz sinema demek gerekiyor... Bazen
bagimlilik da bir seyler getirebilir. Mesela sansiir sinemaya bir engel degildir. Sansiir bazen hayirli bir
bela haline déniisebilir; Iran sinemasinda buna 6rnekler vardir. Sansiir varsa onun etrafindan dolanmak
icin de bir yontem vardir muhakkak ve bu ydntem bazen sanat¢inin yaraticiligini zorlayabilir,
gelistirebilir.”?

Nuri Bilge’yi bir auteur olarak nitelendirirken bagimsiz sinemanin yaninda kendine ait
islubunu ve filmlerinin tematik diizlemini ele almamiz gerekir. Kasaba, Mayis Sikintis1 ve
Uzak filmlerinde one ¢ikan ana tema, tasra ve kent arasindaki baglantidir ve yonetmenin bu
iki terimi ele alarak “kentliler” ve “tasralilar” arasindaki farklar1 ve benzerlikleri, tasralinin
kente ve kentliye, kentlinin de tasraya ve tasraliya bakigini anlatir. Bunun yaninda bu iki
kavram arasindaki iligki biitliniiyle keskin degil, degisen, farklilasan ve zaman zaman i¢ ice

gegen bir bagdan ibarettir. Kentlilesmis tasrali her ne kadar tasraya arkasini donmiisse de

30 Alam, Mithat (2011) Mithat Alam Film Merkezi Soylesi ve Panel Yillig, sf: 122
31 Mehmet Erdem, Antrakt Sinema Gazetesi, Say1:59, 19-25 Aralik 1997
32 Seviikten, Leyla (1998) Antrakt Sinema Gazetesi, 5 Eyliil 1998
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onunla olan bagini koparamaz. Tasrali ise memnun olmadig1 yasami tasradan kente gog ile
degistirmek, kentli gibi yasamak ister fakat bunu gerceklestiremez.

Ceylan’in filmlerindeki temalar farklilik gosterse de birbirine yakindir.  Bir
yonetmenin kendine yakin buldugu temalar1 filmlerinde tutarli bir sekilde ve benzer bir
atmosferle vermesi, o yonetmeni auteur yonetmen olarak inceleyebilmemizi saglar. Kasaba
ve Mayis Stkintisi’nda bunaltict kasaba atmosferini, Uzak’ta aydin-halk ¢eliskisinin
uzlasmazligim, Iklimler’de kadin erkek iliskisinin imkansizhgini, U¢ Maymun’da sugluluk
duygusunu ve su¢ ortakligin1 anlatan yonetmen, Bir Zamanlar Anadolu’da ve Kis Uykusu
filmlerinin ¢atisin1 kurarken bu temalarin bazilarindan yararlanir. Bir Zamanlar Anadolu’da
filminde kasaba, su¢, kadin-erkek iligkileri —Giilnaz’la Kenan’in yasak aski, savct ve
karisinin, doktor ve eski karisinin iligkileri- tematik olarak ele alinirken Kis Uykusu’nda da
Uzak’ta gordiigiimiiz halk-aydin uzlasmazligi, kadin-erkek iliskileri, su¢ ve suglu —tas atan
cocuk, iyilik ve kotiiliik tartismalari iizerinden suglularla ilgili yapilan konusmalar- 6n plana
cikar.

Kurmaca olmalarina kargin Ceylan’in filmleri, belgesele benzer. Ceylan’in filmlerinde
ses ve gorintlil birbirinden belirgin bigimde ayrilmistir. Goriintiiden 6nce filmin kurmaca
diinyasina ait sesler baglar. Goriintiiler ise sadece diislincelerini goriiniir kilmak igindir,
kanitlama amaci giitmez. Ses ve goriintiiyli birbirinden koparip, onlari baska bigimlerde
kullanan ydnetmenin sinemas: olduk¢a sinematografiktir.3® Ceylan sinema  dilinin
olusmasinda, Bresson, Antonioni, Ozu, Tarkovsky ve Kiarostami gibi diinya sinemasinin usta
yonetmenlerinin ¢aligmalart ve Cehov ve Dostoyevski gibi yazarlarin eserleri etkili

olmustur.®*
“...Bir sahneyi tasarlarken, kameray:1 yerlestirirken, hatta objektifi tercih ederken bile insan, elinde
olmadan ¢ok sevdigi yonetmenlerin etkisinde kalabiliyordur. Bunlar filmlerime nasil yansiyor, tam
olarak bilemiyorum; bunu belki objektif bir g6z daha iyi goriilebilir; ama ozellikle Ozu ve
Tarkovski'nin {izerimde ¢ok biiyiik etkisi oldu. Insanin gdzlemleri de sanat eserlerinin etkisiyle
degisebilir, diinyaya etkilenmis bir goz olarak tekrar bakip daha dnce gérmedigimiz detaylari gérmeye
bagliyoruz. Goézlemlerimizin bile ne kadar saf oldugu, bir ¢ocugun gozleriyle bakabilmek ne kadar

miimkiin, gergekten belli degil...”®

Nuri Bilge, Bat1 diinyasinda yasadig1 yurtdisi tecriibelerinden sonra batida kendine ait
bir seyler bulamayip, dogu diinyasimna yonelmistir. Nuri Bilge’nin ¢ok sevdigini sdyledigi

Yasujiro Ozu’nun EKinoks Cigegi filminin ana geliskisi dogudan batiya gelmis ya da dogulu

33 Sahin, 2010: 57
3% Ayvaz, 2011: 55
% Burgin S.Yalgin, Popiiler Sinema Dergisi, Aralik 1999
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olmanm cifte karmasasini1 yasayan insanlar icin neredeyse tipik bir durumdur.®® Minimalist
sinemanin en istikrarli yonetmenlerinden biri olan Ozu’nun filmleri, Zen kiiltliriiniin de
etkisiyle dingin, sade ve silikunet duygusu veren filmlerdir. Dogunun transendental
(deneylistli) gelenegini filmlerinde basariyla yansitir. Calistigi oyuncular aynidir, oyuncunun
ustaligindan ¢ok kendi kisisel 6zelliklerine odaklanir. Ozu’nun filmlerinde ayni oyuncular,
benzer karakterleri canlandirirlar. Ender 6rnekler disinda kameray1 hareket ettirmez, duragan
cekimler, yarim yiiz plani, hareketin tekrarlanmasi gibi Zen teknigini amimsatan sekilde
ilerler. Ozu’nun kullandig1 tek filmsel noktalama isareti kesmedir, fakat bu etki i¢in yapilan
hizli kesme ya da metaforik anlam amaglh yan yana kesme degil; olaylarin ritmik dizgesini
belirten diizenli kesmelerdir.®’

Ozu’nun minimalist sinemasina benzer 6zellikler Nuri Bilge’nin sinemasinda da
goriiliir. Ozellikle ilk {i¢ filminde aym: oyuncularla calisir, diger filmlerde calistigi oyuncular
da karakter olarak birbirine benzerdir. Kasaba, Mayis Stkintisi ve Uzak’ta gormiis oldugumuz
ve Nuri Bilge Ceylan’la 6zdeslestirebilecegimiz erkek karakterlerdeki (Ali,Muzaffer, Mahmut)
ozellikler isa’da da mevcuttur. [klimler’deki Isa da diger karakterler gibi entellektiiel,
bireysel, ¢evresindeki insanlarla iletisim kurarken mesafeli davranan ve tartismalarda kendi
diisiincesini bilgisini 6n plana cikartarak kabul ettirmeye calisan benzer karakterdeki
erkeklerdir. Kis Uykusu’nun Aydin’i, bu karakterlerin birlesimi ve olgunlagmig hali gibidir.
Bunun yaninda Kasaba ve Mayis Stkintist’'nmin Saffet’i, Uzak’in Yusuf'u Mehmet Emin
Toprak, Ceylan’in filmlerinde oynayan anne-babasi ve bu ii¢ filmde de oynayan Muzaffer
Ozdemir’i ele alirsak Ceylan, tipki Ozu gibi ayn1 oyuncular ve benzer konular1 kullanarak
farkli filmlerde ortak bir dinamik yaratarak anlatmay1 tercih etmistir.

Ozu filmlerinde aile catismasii bol diyaloglu bir sekilde ele alir, giinliik hayatin
siradanligini, doganin miikemmelligini, diizenini ve olaganhigini isler. Ceylan’in
Kasaba’sinda gordiigiimiiz bol diyaloglu aile konusmasi, Ozu filmleriyle benzerlik tasir.
Ceylan’in filmlerinde de doga, Ozu’daki gibi karakterlere diisiinme, kendileriyle bas basa
kalma olanagi saglar. Dogaya yapilan vurgu, sinemada dramin yaratilma siirecindeki
farkliliga da isaret eder.® Ceylan’in Ozu ile bir baska benzer noktasi da kamera kullaniminda
minimal hareketler tercih etmesi ve duragan ¢ekim teknigidir.

Ceylan’in sinemasii etkileyen en onemli yOnetmenlerden bir baskasi da Andrei

Tarkovksy’dir. Tarkovsky Dostoyevsky’den, Dogu ve Zen felsefesinden, mistisizmden,

3% Atam, 2010:101
37 Ozdogru, 2004: 74
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varolusculuktan etkilenerek ve felsefi arayislardan yola ¢ikarak filmlerinde kisisel diinyasini
yansitan bir yonetmendir. Tarkovsky, filmlerinde derin felsefi sorular ortaya atarak, onlarin
yanitlarim1 arar. Onun anlayisinda sanat, insan kaderini ve diinyayr miikemmele gotiirecek
yollarin arayisini anlatan bir dildir.>® Ceylan da 6zellikle Kasaba, Bir Zamanlar Anadolu 'da
ve Kis Uykusu filmlerinde Tarkovsky gibi felsefi sorgulamalara gitmistir. Onun kendisini
etkiledigini sik¢a dile getiren Ceylan, Uzak’ta Mahmut’a Tarkovsky’nin filmlerini izlettirir.
Mahmut sinemaya gecis yapip Tarkovsky gibi filmler yapmak istemektedir.

Botz Bornstein’a gore Tarkovsky gibi konugmalarini miimkiin oldugunda yiizeysel bir
estetikle verir. Tarkovsky’nin sinemasal zamani montajla belirlenmemistir. Her ¢ekimi kendi
atmosferinde farkli bir zaman dinamigi vardir. Filmlerindeki diis sahnelerinde seyirciyi
yabancilastirmak igin soyutluk ve somutlugu kullanir.*’ Diissel sahneler, Ceylan’in filmlerinin
hepsinde mevcuttur. (Kasaba’da anne ve ters donen kaplumbaga diisii, Uzak’ta Yusuf’un
diisii sirasinda gordiigii 151k, [klimler’de sahilde kumla kaplanma diisii, U¢ Maymun’da 6len
cocugun ruhunun gelmesi, Bir Zamanlar Anadolu’da filminde katilin maktulii gérmesi)

Nuri Bilge’nin en ¢ok etkilendigi yazar ise Cehov’dur. Mayis Sikintisi filmini Cehov’a
ithaf eden Ceylan, Kasaba’da, Bir Zamanlar Anadolu’da ve Kis Uykusu’nda Cehov’un
oykiilerinden yararlanmistir. Oyle ki son filmi Kis Uykusu’nun senaryosunun ana izlegini
Cehov’un oykiileri olusturmaktadir. Bunun disindaki tiim filmlerinde de anlati tarzi olarak
Cehov’un etkisini hissetmek miimkiindiir. Kis Uykusu filmi ile ilgili roportajda bu durumu
dile getirmistir.

“_.Gergi Cehov ne yazarsak yazalim yeterli hissedecegimiz bir yazar degil bizim igin, o hemen hemen

biitiin filmlerime katkilarda bulunmus, hatta bunun 6tesinde bana nasil yagamam gerektigini 6gretmistir.

Kasaba’da, Mayis Sikintisi’nda, ama 6zellikle de Bir Zamanlar Anadolu’da filminde en az bu filmdeki

kadar yararlandigimiz ve alintilar yaptigimiz bir yazardir.”

Ceylan’1in sinemasinda tipki Cehov hikayeleri gibi olaydan ¢ok durum on plandadir.
Cehov, insan iligkilerinde dramatik olani 6n plana c¢ikartir, Ceylan da olaylarin 6neminden
cok dramatikligine yonelir. ikisi de olay1 sonuca baglama gibi bir amag giitmez. Eserlerini
vurucu olaylara yer vermeden dramatik bigimde anlatirlar.

Cehov’un ustas1 oldugu ve anti-klimaks olarak adlandirilan ¢oziimsiizlik anlatisi,

Ceylan’in filmlerinde de karsimiza ¢ikar. Cehov, kahramanlarina bir donlim noktas1 yasatir,

3 Akbulut, 2005: 46
% Yerbegekov, 2003: 16

40 Bornstein, Botz (2004) “Realism, Dream, and 'Strangeness' in Andrei Tarkovsky”
http://www.film-philosophy.com/vol8-2004/n38botz-bornstein (erisim tarihi:

14.05.2017)

41 Avtac, S.; Gol. B.; Yiicel F. (2014) Altyazi Dergisi, Temmuz 2014
http://www.altyazi.net/soylesiler/nuri-bilge-ceylanla-kis-uykusu-uzerine/ (erisim tarihi: 14.04.2016)
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bu dyle bir andir ki hayatlarini o an i¢in farkli bir boyutta algilama giicli verir ama sonunda bu
farkina varig an1 baska bir seye doniisemez, kahramanlar idealler 6tesinde bir hayalkiriklig
yasarlar. Karakterler hep ayni hatalarin cezasini ¢ekerler, bu durum anlamsizlik boyutunda bir
bosluk olusturur. Nuri Bilge Ceylan’in elinde benzer bir ¢oziimsiizlik duygusuyla kaliriz.
Coziimler bize goriiniirken, kahramanlara goriinmez.*?

Ceylan’in Minimalist sinema filmlerinin gergeklik anlayisi, diigsel gercekligi de
icerebilen bir yerde durur. Ona gore: ‘gerceklik dogalc1 olmak ya da dogma kurallart gibi
zorlama yasalar getirmek degildir. Gergegin pesinde olmaktir.” Ceylan i¢in, yiizeydeki

gerceklik yerine daha derindeki gergekle ilgilendikleri i¢in Cehov ve Dostoyevski Gorki’den,

Tarkovski ise De Sica’dan ¢ok daha gercekgi sanatcilardir.*®

14. Nuri Bilge Ceylan’in Filmleri ve Karakterlerinin Ortak Ozellikleri

Nuri Bilge Ceylan, yukarida kapsamli bir sekilde ortaya konulmaya calisildigi gibi
filmlerinde minimalist bir yaklasim sergilemis ve bagimsiz bir yonetmen olarak siradan
insanlarin siradan yasantilarini miimkiin oldugu kadar yalin bir sekilde konu edinmistir. Onun
filmlerindeki karakterler bazen Kasaba ve Mayis Sikintisi’ndaki gibi tagradan kurtulup kente
go¢ etmek isterler, bazen Uzak’taki Mahmut gibi kendine ve topluma yabancilagmistir, bazen
de Zklimler’deki gibi iletisimsizlik sorunu ¢ekmektedir. Asagida da inceleyecegimiz iizere
Ceylan’in bazi karakterleri farkli filmlerde olsalar dahi fazlasiyla benzerlik tasimaktadir.
Uzak’in Mahmut’u ve Kig Uykusu’nun Aydmn’i, kendi diinyalarma g¢ekilmis ve topluma
yabancilasmistir. Koza’da ve Jklimler’deki ciftler iletisimsizlik sorunu ¢ekerken, Ug
Maymun’da ise ailenin iletisimsizliginin sonucu ortaya ¢ikan bir yabancilasma s6z konusudur.
Kasaba ve Mayis Sikintisi’ndaki Saffet tasradan kente go¢ etmek isteyen karakterdir ve bu
amacma Uzak filmindeki Yusuf karakteri olarak ulasir fakat kentte aradigini bulamaz.
Ceylan’in karakterlerinin hepsinin ortak yani bireyin yalnizligi, arayis igerisinde olmasi,
yabancilagmasi, toplumla iletisimsizligi, kendini ve toplumu sorgulamasi ve ige kapanmasidir.
Bu boliimde Ceylan’in sinemasindaki karakterler ilk donem, gecis donemi ve son donem
olarak tli¢ baslikta ele alinacaktir. Boylece Ceylan’in filmlerindeki karakterler incelenerek,
senaryolar tematik olarak bazi farkliliklar igerse de karakterlerin hangi agilardan birbirlerine

benzedikleri ortaya konulacaktir.

42 Kafaoglu, (2015) http://t24.com.tr/k24/yazi/cehovdan-anadolu-tasrasina-nihilizm
(erisim tarihi: 13.10.2016)

4 Ozdogru, 2004: 99
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1.4.1. [k Dénem

Nuri Bilge Ceylan’mn ilk filmi kisa metrajli olan Koza’dir. Bu filmdeki karakterler,
filmin hikayesinden ¢ok yasamsal anilar seklinde ilerlemesinden dolay1 anlam ¢ikartmaya
uygun degildir. Ceylan, filmlerinde zamanla bazi degisikliklere gitse de temelde bireysel
degisimlerini sinemaya yansitan, birbirleriyle baglantilar1 bulunan ve diinya goriisiinii
filmlerine yansitan bir anlay1s igerisindedir. Kasaba’nin Ali’si, Mayis Stkintisi’nin Muzaffer’i,
Uzak’m Mahmut’u, /klimler’in Ali’si ve Kis Uykusu’nun Aydin’1, yénetmen Ceylan’in zaman
icerisinde degisen ve ayni kalan yonlerini fark edebilmemizi saglar. Yine Kasaba ve Mayis
Stkintisi’nin tagradan kagip kente gelmek isteyen Saffet’i, Uzak’ta Yusuf karakteri olan
Mehmet Emin Toprak’tir. Ceylan’in anne ve babasi da yine birbirleriyle baglantili karakterleri

ti¢ filmde de oynarlar.

1.4.1.1. Koza

Ceylan’in kendi imkanlariyla bir senede g¢ektigi Koza, belirli bir konudan ziyade
hislere ve yasanmis anilara seslenen bir filmdir. Filmi ¢ekmeye belirli bir yol haritasiyla
cikmamis, goriintiileri kurgusal bir diizlemde elde ederek bir anlati dili olusturmaya
cabalamamistir. Cekmeye hazir oldugunda ¢ektigi goriintiilerle, bireysel bir film ortaya
cikartmistir. Cocukla dede ve ninenin dogrudan iliskilendirilmemesi, cocugun eylemleri ile
biiyiiklerin diinyasi1 arasindaki farklar, cocugun diinyay1 kesfetme cabalari, belirli olgiilerde
hasariliklar1, yalmizligi, bir tiir kapali orgiilii bir ortamda kendi benliginin taskinliklarini
yasama cabas1 degerlendirilirse, film yasamdan kesitler gibidir.*

Koza filminin goriintiileri, yonetmenin diger filmlerine de referans olabilecek
niteliktedir. Koza’da gordiigiimiiz ¢ocuk -insan- ve doga iligskisi Kasaba’ya kardeslerin
ormanda dogayr kesfetmeleri seklinde yansir, yine Koza’daki anne-baba arasindaki
iletisimsizlik, /klimler’de Isa ve Bahar’in iliskisindeki sorun olarak karsimiza ¢ikar. Filmdeki
diger bir tema 6liimdiir. Kesildikten sonra balta darbeleriyle titreyen aga¢ yapraklari, yasayan
bir kedinin oliime yaklastigi andaki iizerinde gezen sinekler ve insanin elinde gezinen
sinekler, gosterilen eski bir mezar, insanin dogayla iligkisi lizerinden doganin topraktan geleni
geri almast ve yasgh ¢iftin 0liimden farksiz yasamlari, bize oliimii anlatmakta gibidir.
Hayvanlar, bitkiler ve insanlar, riizgar ve yagmur gibi doga olaylar1 ile dogayla etkilesime
gegerler. Filmde doga, canlilara sundugu hayati zamani geldiginde sirasiyla geri alirken film,

stiregiden hayatta canlilarin hayatlarindan kesitlerle akip gider.

44 Atam, 2010: 115
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1.4.1.2. Kasaba

Tipik bir Anadolu kasabasinda yasayan {i¢ farkli kusagi barindiran bir ailenin yasamini
anlatan Kasaba, dort bdliimden olusmaktadir. Ilk boliim, ailenin 11 yasindaki kiz ¢ocugunun
cevresindeki hayatin sosyolojik 6zelliklerini 6grenmesi ve toplumsallagsma sikintilarini anlatir.
Ikinci béliimde bu kiz ¢ocugunun kendinden 4 yas kiiciik kardesiyle birlikte ormanda tabiat ve
hayvanlarla kurdugu iliskilerle geger. Ugiincii boliim biitiin ailenin dogada ates basinda misir
yerlerken ettikleri sohbetle geger. Dordiincii ve son boliim ise doga ve insani diirtiilerle,
riiyalarin i¢ ice gecmesiyle ilerler. Filmdeki karakterler ise soyledir:

Dede: Birinci Diinya Savas1 amilarini, aglik, sefalet, savas yillarini ve Ingilizlere nasil
tutsak diisiip Hindistan'a kadar nasil gittiini anlatir. Dede’nin tevekkiilii, inanc1 temsil eden
bir bakis a¢is1 vardir.

Baba: Analitik diisiinmeye, bilime, rasyonellige inanan ve bu nedenle manevi diinyasi
dedeye oranla daha az gelismis, zorluklar iginde gegen egitim hayatinin bir boliimiinii
Amerika'da yapmis, o bolgenin okumus olan tek kisisidir. Biiyiik iskender hayramdir.

Kuzen Saffet: Askerden doneli yillar olmus ama bir tiirlii bir baltaya sap olamamustir.
Hayat1 bos ve anlamsiz olarak algilar. Bu haliyle bir bakima seytani bir gercekeiligi vardir.
Kasaba onun i¢in hapishanenin ta kendisidir. Nihilizmi temsil eder.

Anne ve Nine: Caliskan, sagduyulu tipik Anadolu kadmmin o6zelliklerine sahip
kadinlardir. Igkinligi temsil ederler.

Cocuklar: Uyku ile uyaniklik arasi bir bakisla atesin etrafina oturmus ve her biri
baska bir seyi temsil eden biiyiikler diinyasinin catisan, ¢elisen, zaman zaman sertlesen, bazen
sefkate doniisen ve yumusayan gizemli diinyasina tamklik ederler.*

Kasaba, kiigiik bir tasra kasabasinda sikisan aile bireylerinin arasindaki iletisimsel,
disiinsel, algisal farklar1 ve degisen toplumsal hayata ayak uydurmakta bocalamasini anlatir.
Kasabanin sikici ve tekdiize hayatinin yaninda karakter farkliliklarinin ve ¢atismalarinin yer
aldig1 filmde yabancilagma 6geleri kullanilarak nihilist bir yagsamsal buhran dekoru 6n plana

cikartilmigtir.*8

1.4.1.3. Mayis Sikintisi
Mayis Stkintisi, farkli sikintilart olan bes kisinin sikintilarini anlatir. Emin’in sikintisi

arazisini korumak, Saffet’in sikintis1 kasabadan kurtulmak, Pire Day1’nin sikintis1 kaybettigi

% http://www.nbcfilm.com/kasaba/story.php?mid=4 (erisim tarihi: 18.12.2016)
46 Capan, 2009: 53
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esi, Muzaffer’in sikintis1 filmini ¢ekmek ve Ali’nin sikintis1 miizikli saate ulagsmaktir. Film
kisaca dogup biiyiidiigli kasabasina film ¢ekmeye gelen bir yonetmenin ailesini filme ¢ekme
cabasini anlatirken, ydnetmenin babasinin bahgesindeki agaclarin devlet tarafindan
alinmasinin neticesinde lmesi ve elindeki elmanm da onunla beraber 6lmesini gosterir bize.*’
Aralarinda akrabalik iligkileri bulunan Saffet, Muzaffer, Emin ve Ali filmin ana
karakterleridir. Muzaffer, biiyiidiigli ve halen anne babasinin yasadig1 kasabaya gelir ve bir
anda onlarm yasamlarini, film gekme gayesiyle aslinda alt iist eder.*®

Muzaffer: Babasmin kadastrocularla yasadigi sikintilar, film ¢ekiminde kullanmak
istedigi Pire Day1 ya da Saffet’in kasabadan kurtulus ¢abasi onun i¢in 6nemsizdir. Onun igin
tek onemli olan filmini c¢ekebilmektir. Miizikli saate ulasabilmek ugruna ve sorumluluk
duygusunu gelistirebilmek adina Ali’ye verilen “cebindeki yumurtayr kirmama” konusunda
onu hileye yonlendirir, onun dogruluk ve diiriistliikle ilgili bilgisini yikmaya calisir. Karisi
yakin zamanda 6lmiis Pire Dayr’nin acisin1 da 6nemsemez. Saffet’i film ¢ekebilmek ugruna
kente gotiirecegini sOyleyip kandirir, Pire Day1’yr sorduklar1 kadmna cinayet masasindan
geldigini soyler. Tasraya yabancilasmistir ve tek istegi olan filmini ¢ekebilmek adina hile,
yalan ve kurmaca-kandirmacaya bagvurur.

Saffet: Universite sinav sonuglarin1 beklemektedir ve tek hayali son derece sikintili ve
kisir buldugu kasaba hayatindan uzaklagmaktir.

Emin: Ahlak, dogruluk, vicdan ve sorumluluk onun i¢in énemlidir. Kadastrocularla
cocukca bir oyuna girigir ve arazisini devlete birakmamak i¢in cabalar.

Ali: Hayali olan miizikli saate ulasabilmek ic¢in bir yumurtayr 40 giin tagimasi
gerekmektedir. Onceleri Muzaffer’in hile ¢agrisina uymay: reddetse de yumurtay: diisiiriip
kirdiktan sonra bagka bir yumurtay yerine koyarak hile yapar.

1.4.1.4. Uzak

Uzak, tasradan kente yerlesmis ve kendi diizenini kurmus olan Mahmut ile onun evine
zoraki misafir olarak memleketinden Istanbul’a is aramak icin gelen uzaktan akrabasi
Yusuf’un aralarindaki yabancilasma ve uzakhig anlatir. Issiz kalan ve tasradan kurtulmak
isteyen Yusuf, kentte tutunmaya calissa da hem is bulma hem adapte olma konusunda
sikintilar geker. Mahmut ise Istanbul’a geldigi zamanki ideallerinden uzaklasmis, sinemada

Tarkovsky gibi filmler ¢gekmek isterken para kazanmak i¢in fotograf¢ilik yaparak hayatin

47 Gezer, 2012):11
48 Eren, 2008: 21
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siirdiirmektedir. Ozel hayatinda da sikintilar yasayan Mahmut’un, Yusuf’un misafirliginden
duydugu rahatsizlik gitgide artar ve en sonunda onu hirsizlikla suglayarak evinden gonderir.
Uzak, birbirine uzak iki insan olmakla birlikte, uzaga diigsmiis iki insanin hikayesini de anlatir.
Nuri Bilge Ceylan, bir gogiin baslangic noktasinda yer alan ve bir kente adim atmanin
heyecanini yasayan karakterlerle, gocti yillar 6nce gergeklestirmis ve goriiniirde kentli olmay1
basarmis karakterler iizerinden “tasra-kent” ikilemini verir.*® Tiirkiye’de 1950°li yillarla
birlikte tarimin makinelesmesi ve modernlesmesi, tarimdaki verimin diismesinin getirdigi
ekonomik sikintilar gibi ¢esitli nedenlerle kdyden kente go¢ etme seviyesi, onceki yillara
nazaran Onemli Ol¢lide artmustir. GO¢ olgusunun getirdigi tasra-kent karsithgi, Uzak’ta
kentlilesmis Mahmut ve tagrali Yusuf karakterleri arasindaki karsitliklarla karsimiza ¢ikar.
Tagsra, kiiltiirlinden ekonomisine kadar kentin 6teki yliziinii ifade eder. Modernlesme yanlilar
zamana gonderme yaparak tasrayi kentin gegmisi olarak ifade etme egilimindedir. Tasra, anti-
modernligi simgelemektedir. Oysa tasrayr gecmise yerlestirmek kent ile olan iliskisini g6z
ardi etmek anlamina gelecektir. Ciinkii kent tasra ile siirekli etkilesim halinde ve birbirinden
haberdardir.*

Mahmut: Kiirtaj oldugu i¢in bir daha ¢ocuk sahibi olamayacak esinden yeni ayrilan
Mahmut, sinemadaki ideallerinden uzaklagmis, tasraya ve etrafindakilere yabancilagsmistir.
Kentli olmak onu bireysellestirmistir, ailesinden hem bedenen hem de diisiince olarak
uzaklasmigtir. Telesekretere annesinin ameliyatt hakkinda mesaj birakan ablasina cevap
vermez, ameliyata ge¢ gider ve samimi davranmaz. Yalniz yasamaya alismis kendisine ve
koklerine yabancilasmis, annesinin hastaligma bile duyarsiz kalan ‘yalniz bir kentli’dir.>
Tasradan gelen kasabasini kendi bireysel 6zgiirliik alanini kisitlayan bir yabanci olarak gortir.

Yusuf: Kasabanin sikiciligindan, buhranindan kagmak isteyen Yusuf, fabrikanin da
kapanmasiyla kentli olma cabasiyla Istanbul’a gelir. Kentte daha ¢ok para ve daha giizel bir
yasam bekler, zamanla bu isin kolay olmadigini anlar. Ailesine ve geleneklerine baglidir,
entelektiiel bir altyapist yoktur, tipik bir kasabalidir. Neseli ve ¢ocuksudur. Kentli olmak ister
ama kasabalidir, uyum saglayamaz.

Yusuf’a gore Mahmut, artik kokiinii ve ailesini, kendi degerlerini ¢oktan unutmus bir
sehirliyken, Mahmut’a gore Yusuf ise, aile yapisi fazlasiyla kuvvetli, bir vizyon sahibi

olmaktan uzak, s1g bir kasabalidir.®® Yusuf, Mahmut’un gengligine dair izler tasimaktadir.

49 Eren, 2008: 2

%0 Giiler, 2011: 109
51 Elmac, 2006: 93
52 Eren, 2008: 48
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Mahmut zamaninda biiyiik ideallerle Istanbul’a gelmis, kentte yasamanin zorluklar1 ve birbiri
ardina gelen basarisizliklar (istedigi filmleri ¢ekememe, esinden bosanma, ideallerinden
uzaklagsma) onu yabancilastirmistir ve kentte yasayabilmek igin bir¢ok zahmet ¢ekmistir.
Yusuf ise onun ilk geldigi giin gibi kentte her seyin daha iyi olacagma dair umutludur.
Gemilerde calisarak hem ¢ok para kazanacak, hem gezip goriip eglenecek kiiltiirlenecek hem
de rahat bir hayat yasayacaktir. Ona gére Mahmut abisi tasradan gelip kentte kendi hayatini
kuran bir idealdir ve kendisi de Mahmut gibi “rahat” ve “kendine ait” bir yasam kurma
0zlemindedir. Mahmut ise her yerin ve her seyin ayni oldugunu disiiniir, idealleriyle baglanti
kurmaya c¢alisir fakat kuramaz, her seye karsi yabancilagsmistir. Yusuf yersiz, yurtsuz ve
aidiyetsizdir. Mahmut ise kentte kendi yasamini kurabildigi i¢in kazanandir fakat
ideallerinden vazgec¢mesi, her seye yabancilasmaya baglamasi ve kendi diinyasina kapandigi
icin aslinda bir kaybedendir.

“-Gemicilik iginde ¢ok para var Mahmut Abi, hem diinyay1 geziyosun.
-Geziyorsun da n’oluyor Yusuf? Her yer ayni, bogver.

-Hep siz mi gezeceksiniz, siz mi goreceksiniz bu diinyay! ya. Biraz da biz gezelim.”

Tasrali ve okumamis Yusuf’un hayali gemilerde calisip hem sikistigi kasabadan
tamamen kurtulup hem de c¢ok para kazanmaktir. Yeni yerler gérmek istemesinin sebebi,
kasabadaki hayatinin siradanligindan kurtulmak istemesidir. Mahmut ise onun gectigi
yollardan ¢oktan ge¢mis, Yusuf’un hayallerini c¢oktan gerceklestirmistir. Mahmut
kentlilesmis, okumus, gérmiis ge¢irmis biridir. Ona gore her yer aymidir, hayat renksizdir ve
Yusuf’un hayali gereksizdir. Mahmut Yusuf’un hevesini kirmaya calisir, Yusuf da okumamis
olanin da okumus kadar diinyayr gezip gorebilecek kadar hakki oldugunu ima ederek

Mahmut’un altinda ezilmemeye ¢aligir.

1.4.2. Geg¢is Donemi

Ceylan’m bu donemdeki iki filmi olan Iklimler ve Ug¢ Maymun, siiregelen filmlerinin
temalarindan farkli olarak hem kadin-erkek ve aile iligkilerine yonelir, hem de yonetmen bu
filmlerde kendi sinema dilinden farkli bir arayis icindedir. Iklimler’de isa Bahar’i, Ug
Maymun’da Hacer Eylip’ii aldatir. Yasak asklarla birlikte aile i¢i sorunlar iki filmin ana
temasidir. Bireysel arzu ve isteklerin, aile ve toplumsal sorunlarla harmanlandigi bu iki filmin
bagka bir ortak noktasi da zedelenen ailesel iliskilerin bireylere ve aileye verdigi zararin
onarilamayacak olmasidir. Tiirk Sinemasi’nda alisilmis aile ve ataerkil ailenin namus anlayzst,
cinsiyet rollerinin farklari, gii¢lii aile olgusu, her seye ragmen bir arada olan 1yi aile modeli,
bu iki film igin gecerli degildir. Jklimler’de ayrilmaya karar veren Isa ile Bahar, dagilmayan

giiclii aile imajina ters olarak kendi hayatlarim siirdiirmeye devam ederler. U¢c Maymun’da
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Ismail maddi c¢ikarlar1 igin, Eyiip de insani duygulari ve zayifligindan dolayr namus
anlayisiyla silaha sarilmaz, ¢oziim iiretmeye ¢alisirlar.>® [klimler’de Bahar ve Isa’nin
yiiriimeyen iliskileri ve ayrilmaya karar vermeleri, bunun yaninda Isa’nin Serap’la olan
iliskisi ekseninde elde etme-kaybetme durumundaki erkegin arayislar1 ve tercihleri ele alinir.
U¢ Maymun’da ise yine bir aldatma durumu séz konusudur. Cekirdek bir ailede babanin
patronunun isledigi bir sugu para karsilig1 iistlendikten sonra patronla karisinin yasadig iliski
ve sonras! anlatilir. Bir baska deyisle Iklimler’de bir erkegin, U¢ Maymun’da bir kadinin sahip
olma-kaybetme ekseninde karsi cinsle yasadiklari iligkiler tematik olarak 6n plana ¢ikar. Yine
de Isa’nin burjuva bireyselligi ve kadmlarla iliskilerindeki yabancilasma, diger filmlerindeki

karakterle oOrtiisiir.

1.4.2.1. iklimler

Iklimler, Isa karakterinin hayatindaki iki kadim, sevgilisi Bahar ve iliskisi olan diger
kadin Serap tizerinde, toplumsal roller ekseninde kurmaya c¢alistig1 iktidar ¢abasini ele alir. Bu
iktidar ¢abastyla birlikte Isa’min haz arayis1 zit karakterdeki iki kadinla iliskisi iizerinden
anlatilirken, filmin biitiiniinde iletisimsizlik s6z konusudur. Isa’nm burjuva bireyselligi ve
estetik algisi ile agiklanabilir. Burjuva bireyselligini iliskilerindeki iktidar etme isteginde
goriirken, estetik algismi ise tiim yasamim zevk (haz) {izerine kurmasinda goriiriiz.>*

Isa: Bireyseldir, hem Bahar hem Serap iizerinde iktidar kurma cabasindadir. Bu c¢aba
onda o kadar fazladir ki Bahar’1 tekrar elde etmek isterken rahat¢a yalan soyler. Serap’la
sevisirken onun yemegi reddettigi findiklar1 zorla yedirir. Bahar’1 diisliniiyormus gibi goriiniip
hirkay1 giymesini sdyleyen, o bunu reddettiginde tekrarlayan Isa, tipki Serap’a kars1 oldugu
gibi kadin iktidar1 reddettiginde onu zorlar. Zamanla iki kadma kars1 kurdugu iktidar onu
tatmin etmemeye baslar. Serap’a ikinci gidisinde donuk ve isteksizdir, artik onu tensel olarak
arzulamaz. Yine ayni sekilde ayrildiktan sonra zorlamayla Kars’a gelip Bahar’1 geri donmeye
zorla da olsa ikna eder fakat bu iktidar da onu tatmin etmez ve tek basina eve geri doner.

Bahar: Cocuksu, sade ve masum bir karakterdir. Isa’nin yalanlarina inanir ya da
inanmus gibi yapar. Her seyden sonra Isa’nin 1srar1 {izerine onunla gitmeyi kabul eder. isa’dan
sevgi ve ilgi bekler ama Isa’nin sevgisini gdstermeyen nobran davranislarindan, yani Isa’nmn

bu ikinci kisiliginden de korkar.

8 Ugar ilbuga, 2010: 119

% Begeg, (2014) “iklimler (2006): Burjuva Bireyselligi ve Etik-Estetik”
http://www.cinerituel.com/2014/05/iklimler-burjuva-bireyselligi-ve-etik-estetik.html
(erigim tarihi: 17.01.2017)
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Serap: Bastan cikarici, evlilik, baglanma gibi diisiinceleri olmayan ve Isa’nin her
istedigi zaman cinsel yasantisinda ona goniillii olarak boyun egen bir karakterdir. Onun
Bahar’in tam tersi karakteri, Isa’nin Bahar’da bulamadig1 seyleri bulmasina neden olur. Isa
Bahar’la her kavga edisinde ya da bir siire uzak kaldiklarinda kisiliginin diger yanini onunla

tatmin eder ve onun tizerinde zorla da olsa iktidar kurabilecegini bilir.

1.4.2.2. U¢ Maymun
U¢ Maymun, yénetmenin diger filmlerinin profilinden daha farkli seyler denedigi bir
filmdir. Genellikle kendine benzeyen karakterler iizerinden senaryolarini yazan Ceylan, bu

filmde kendi “alteregosu” ile yilizlesmenin iizerine gittigini sOyler.

“Bugiine kadarki filmlerde, hem statii ve kimlik olarak hem de ruh olarak kendime benzeyen
karakterlerin gozleriyle bakiyordum diinyaya ve senaryoyu kurmam daha kolay oluyordu belki. Bu sefer
arada Oyle bir “katalizor karakter” olmadigi i¢in, aliskanligimdan kurtulup biraz kendimi zorlamam,
ekstra bir ¢aba harcamam gerekti. Tabi bu gecisin, eninde sonunda yilizlesmem gereken bir sey
oldugunu da dislindiiglimden biraz {izerine gittim. Ama yOnetmenin alteregosu olarak
nitelendirilebilecek karakterler kullanmanin, sizin de dediginiz gibi birtakim faydalar1 olsa da, bu tip
karakterler kullanan sinemay1 her zaman pek sevdigimi sOyleyemem. Bu karakterler, cogu zaman,

seyircinin ne hissetmesi gerektigi konusunda bir yol gosterici olmaya da soyunurlar ve filmde olan

bitenle izleyici arasindaki iligkinin masumiyetini bozarlar.” >

Film, su¢-sucluluk duygusu, para-iktidar iliskisi, aile i¢i iliskiler, insani duygular ve
tepkiler, yiizlesme ve kagimma {iizerine kuruludur. Yonetmen bu filmde kentte yasayan alt
kesim bir ailenin profilini yansitir. Bu ailenin gelir seviyesi diisiiktlir, evleri sehrin
banliydlerindedir. Kentli kadin profiline uymak zorunda kalan Hacer, hem biiyiik bir mutfakta
calisir, hem ev islerini yapar. Hayat1 bu iki kapali mekan arasinda sikismistir. Kocasinin
cezaevine girmesiyle bu rutinin bozulmasi, 6zgiirlesen Hacer’in ogluyla yeni bir diizen kurup
kocasinin patronu Servet’e asik olur ve i¢cinde yasadigi sehir Hacer icin artik yalnizca Servet
demektir.>®

Politikac1 Servet ile Eyiip’iin esi Hacer’in iliskisi, bu iliskiyi 6grenen cocugun ve
Eyiip’lin bu duruma tepkileri, Servet’in iizerindeki sucluluk duygusunu atmak icin elindeki
para giiciinii kullanmasi ve benzer bir durumda Eyiip’iin de ayn1 yonteme basvurmasi filmin
akisini belirleyen unsurlardir. Film boyunca Eyilip hem 6len ogluyla, hem esinin kendisini

aldatmasiyla yiizlesmek zorunda kalir. Eyiip, belki de 6len ¢ocugunu kurtaramadigi igin,

5 Yiicel, Firat (2008) Altyaz1 Dergisi, Ekim 2008, “Gergek, sakladigimiz tarafta”
% Yasartiirk ve Ucar Ilbuga 2014: 171
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Servet’i oldiiren oglunu kurtararak su¢luluk duygusundan bir nebze de olsa arinmak ister ve
Servet’in yaptig1 gibi paranm giiciinii kullanir. Eyiip’iin oglu Ismail, annesinin Servet’le
iligkisine, istedigi minibiise sahip olabilmek i¢in g6z yumar. Hacer ise Servet’e asik olmustur
fakat bu ask bir siire sonra karsiliksiz kalacaktir. Pamuk ipligine baglh olan aile iliskileri, {i¢
maymunu oynayan karakterlerle birlikte ¢éziinmeye baslar.

Orta smifa 6zgli maddi sikintilar ¢eken ve kendi aralarinda sevgisizlik, iletisimsizlik,
yabancilasma ceken, muglak bir gelecege sahip bir aile profili ¢izen Eyiip, Hacer ve Ismail’in
arasindaki ucurum, Eyiip’lin cezaevine girmesiyle birlikte giin yliziine ¢ikar ve gitgide
derinlesir. Ismail’in iiniversiteyi kazanamamasi, arkadas cevresiyle girdigi catismalar,
annesinin Servet ile iligkisini 6grenmesi ancak babasinin hapisten ¢ikmadan ve gercegi
ogrenmeden harekete gegmemesi, anlati yapisindaki diigiim noktalar1 ve catismalar
sergilemektedir.>’

Servet (Ercan Kesal): Yaklasan genel se¢imlerde milletvekili olmak i¢in ¢abalayan
sofor Eylip’iin patronu olan Servet, evli ve bir cocugu olan varlikli bir i adamuidir. Arabasiyla
birini ezerek oldiiriir ve politik kariyerini de korumak igin para sozii vererek soforii Eyiip’ii
sugu yiiklenmesi icin ikna eder. Sonrasinda Eyiip’lin karis1 Hacer’le iliski yasamaya baslar,
cocuguna istedigi arabayi alir fakat Hacer’in ona duydugu askin paranoyaklasmasi ilizerine
onunla iliskisini sonlandirir. Servet filmde, i¢ maymun efsanesinde maymunlarin kendisini
gorlince agzini, kulagimi ve goziinii kapatmak zorunda kaldiklar1 “seytan”dir. Dagin kendileri
i¢in yasak olan diger tarafina gecen Eyiip, Ismail ve Hacer, orada karsilastiklar1 Servet ile
hayatlarii tamamen degistirmek ve kralin danismanlari olan {i¢ maymun gibi oynamak
zorunda kalmuistir.

Eyiip: Istanbul’un orta halli semtlerinden birinde evli, ¢ocuk sahibi ve ortalama bir
hayat siiren Eylip’iin gelecekle ilgili en bliyiik beklentisi oglunun {iniversite sinavini kazanip
iniversite egitimi almasidir. Patronunun sucgunu iistlendikten sonra hapis yatar. Hapisten
ciktiktan sonra kendisinden gizlenen sirlart fark ederek ¢ozmeye calisir. Gergekleri ¢cozmeye
baglar fakat her seyi anladiginda susmay1 ve olayin iistiinii kapatmayi tercih eder.

Hacer: Bir yemek firmasinda calisan Eyiip’iin esi Hacer, kocasmmin kendisinden
habersiz patronunun sugunu iistlenmesi sonrasinda oglunu kétii arkadas ¢evresinden korumak

ister fakat basaramaz. Biitiin hayati boyunca esinin direktiflerine boyun egip buna gore

5" Parsa, Alev Fatos (2011) Géren Duyan ve Bilen: Nuri Bilge Ceylan, 18. Uluslararast Adana Altin Koza Film
Festivali, 1. Uluslararas1 Altin Koza Sinema Kongresi, Adana
http://www.academia.edu/5370895/G%C3%96REN DUYAN VE B%CA%BOLEN NUR%C4%B0 B%C4%BOLGE C
EYLAN (erisim tarihi: 24.03.2016)
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yasadigindan, onun hapse girmesiyle bosluga diiser. Servet’in kendine gosterdigi ilgi ve
yasadiklar tensel agk sonrasi hayatini ona ve ¢ocuguna adamaya calisir. Servet tarafindan
reddedilince zayiflik ve caresizlik igerisinde kalir. Kocas1 Eylip hapishaneden ¢iktiktan sonra
ondaki degisimi anlar ve olanlar1 anlatmaya zorlar fakat o susmayi tercih eder.

Hacer’in hayati kendisine ait degildir. Ev ve ig arasinda sikisan bir hayati1 vardir ve
evdeki hayati, isteki hayatinin devamu gibidir. Eyiip ve Ismail, ev islerinde ona yardim
etmezler. Ailenin diger bireyleri gibi mutsuzluk, yorgunluk ve bezginlikle yasar, aska, sevgiye
duydugu 6zlemle i¢inde yasadig1 arabesk hava, hem onun ruh halini yansitir hem de kentteki
yalnizligim giderecek bir aska siki sikiya baglanmasina neden olur.>®

Ismail: Hacer ve Eyiip’iin ogludur. Babasinin 1srar1 okumasi yéniindedir, o ise bir an
once calisip is hayatina girmek ister. Cok konusmayan, sakin, suskun bir karakterdir. Filmde
annesinin Servet’le iliskisini fark etmis fakat istedigi arabanin alinmasi karsiliginda onlarin bu
iligkilerine g6z yummus ve babasinin sorularina karst bu olayr ona anlatmamis, susmustur.
Babasinin olaylar1 anlamasiyla birlikte gururuna yediremez ve Servet’i 6ldiriir.

Bayram: Kahvehanede calisip, orada yatip kalkan Bayram, fakirlik ve yalnizlik
ierisinde, hayattan bir beklentisi olmadan yasamaktadir. Ismail’in Servet’i dldiirmesi sonucu
Eyiip, en alt tabakadaki Bayram’a 6zgiirliigii karsisinda para vererek hayatinin bir kismini
kurgulamak ister ve ii¢ maymun oyununu oynamaya davet edilir.

Cocuk: Oliim sebebi belli olmayan fakat sular igerisinde oldugundan bogularak
0ldiigli anlasilan cocuk, Hacer ve Eyiip’iin ogludur. Masumiyet ve acima duygularini
uyandirir.>® Ismail, cezaevinden eve dondiigiinde annesinin odasina biraktigi para zarfin
goriir ve sugluluk duygusuyla 6len kiigiik kardesinin imgesiyle karsilasir. Cocugu goren bir
baska kisi de babas1 Eyiip tiir. Cezaevinden ¢iktiginda cocugunun mezarini Ismail ile ziyaret
eden Eyiip, tipk1 Ismail gibi sugluluk duydugunda ya da tercihlerinde zorlandiginda gocugu
goriir. Ailede ¢cocugu gormeyen tek kisi annesi Hacer’dir, kaybettigi ¢ocuguna kars1 duygular
goriilmez.

Milletvekili segilmeye calisan Servet, pesinden kostugu iktidar olma hayaliyle birlikte,
iktidarin zorunlu olarak getirdigi “ikiyiizliiliik” karakterini simgelemektedir. Eyiip ve Ismail
vicdan ve sugluluk kavramlariyla en ¢ok iliskilendirilen karakterlerdir, isledikleri ya da

gormezden geldikleri suclardan c¢ok, bu suctan dolay1 c¢ektikleri vicdan azabi gosterilir

8 Yasartiirk ve Ugar Ilbuga 2014: 174
59 Sahin, 2010: 110
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seyirciye. Hacer karakteri de dengenin tam tersi bir noktasinda, “su¢” kavramini

cagristirmaktadir.®

1.4.3. Son Dénem

Nuri Bilge Ceylan, son donemdeki Bir Zamanlar Anadolu’da ve Kis Uykusu
filmlerinde eski filmlerinin estetiginden vazge¢memis fakat ¢ok daha fazla diyalog
kullanmaya baslamistir. Bu durumun olusmasinda U¢ Maymun’un senaryosunda beraber
calistigi Ercan Kesal’la Bir Zamanlar Anadolu’da filminde de ¢alismasi ve Anton Cehov’un
oykiilerinden daha sik yararlanmaya baglamasi etkili olmustur. Kasaba’nin Ali’si, Ceylan
sinemasinda “tagradaki kentli” olarak gordiiglimiiz ilk karakterken, bu iki filmde de tasrada
yasayan veya tasradan kente, oradan da tekrar tasraya donmiis karakterler 6n plana cikar.
Felsefi konular, karakterlerin i¢ diinyalari, tasrali-kentli iliskisi ve bireysel sorgulamalar bu

filmlerdeki hikayelerin akiginda 6nemli yer tutar.

1.4.3.1. Bir Zamanlar Anadolu’da

Bir Zamanlar Anadolu’da filminde ana tema, bir cesedi arayan komiser, savci, doktor,
zanlilarin kendi i¢ diinyalariyla hesaplagsmalar1 ve toplumsal-gorevsel riitbelerine gore diger
karakterlerle giristigi ast-iist iligkisi lizerinden islenir. Aslinda film ayn1 zamanda yonetmenin
karakterler arasindaki iliskiler izerinden bir Anadolu ve Tiirkiye panoramasi ¢izer. Ceylan bu
filminde minimalist yapisin1 ve fotografik estetigini korusa da filmografisindeki diger
filmlerinden farkl bir yapis1 vardir. Diger filmlerinde var olan agir ritmin getirdigi duraganlik
ve karamsarligi bu filminde de korurken, diger yandan ‘nétr’ diyebilecegimiz bir anlayisin
yerine elestirel okumay1 bilinyesinde barindiran ve hakiki anlamda ‘kara mizah’ OSlgiitiine
uyum saglayan toplumsal ve felsefi duyusu yeniden iireten bir derinlige yonelmistir.%!

Doktor Cemal: Karisindan ayrilmig fakat onu unutamamas, i¢ine kapanik ve duygusal
bir Istanbul gd¢menidir. Kasabaya en yabanci karakterdir, bilgili, etik degerlere bagh ve
ahlaklidir. Olaylara disaridan bakar ve diger karakterler basindan gegenleri ona anlatir. Her ne
kadar bilge arketipi olarak goziikse de otopsi sirasinda yliziine sigrayan kan, isleyen bozuk
sistemin lekesinin ona da bulastiginin gostergesidir.

Savcl Nusret: Sarsilmaz bir glic ve devlet otoritesini temsil eder, mutlak giic ve

otorite temsilidir. Polis ve komutanla olan biirokratik iliskisi nedeniyle kendini doktora daha

80 Tag, 2011: 159

61 Tunali, (2013) Hareketli Duraganlik Izlenimi: Bir Zamanlar Anadolu’da, Yedi: Sanat, Tasarim ve
Bilim Dergisi, Kis 2013
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yakin hisseder ve ona ilging bir 6liim olarak gordiigii bir kadinin 6liimiinii anlatir. Doktor
bilgisiyle kadinin kendiliginden 6lmeyecegini sdyleyip 6liimle alakali olasiliklar1 siraladik¢a
6len kadinin aslinda savcinin karisi oldugu ve kadinin saver yiizlinden intihar ettigi gergegiyle
izleyici, savci ile birlikte yiizlesir. Savci, doktora karsi girdigi gii¢ oyununda kendi kazdigi
kuyuya diiser. Doktora sordugu “otopsi gerekli mi” sorusunu, karisini da ima eden bir sekilde
“kesinlikle” diye cevaplayan doktor, bu iktidar oyununu sonlandirir.

Komiser Naci: Gorevini layikiyla yapmaya g¢alisan, insancil ama sinirli, miicadeleci,
inatg1, renkli ve baskin bir karakterdir. Engelli bir oglu vardir, savcinin otoritesi ve karisinin
baskis1 altinda ezilir. Bu baskinin etkisi ve isine verdigi 6nem nedeniyle maktiiliin yerini bir
tirlii bulamayan zanliya siddet uygulayarak onu ezer. Doktorun bosandigini 6grendiginde
kendisinin yerinde olsa bir dakika durmadan bu yerden gidecegini fakat baska caresi
olmadigini soyleyerek kaderine raz1 olmus bir goriintii ¢izer.

Kenan: Zanli Kenan ise sessiz cogunlugun o&zelliklerine sahip siradan  insan
arketipidir. Bir Zamanlar Anadolu’da filminin asil Oykiisli, polis arabasinda dort kisinin
arasina sikismis olan zanli Kenan ve sakladigi maktuliin hikayesinde degil, onu ¢evrelemis
olan diger insanlarda yatmaktadir.®?

Arap Ali: Ceset arama ¢aligmalari sirasinda agagtan elma, bulundugu zaman da kavun
toplamas1 sebebiyle Tirkiye’de bir stereotip olan “isini bilen memur” tipinde goriniir.
Katmanl1 bir karakter olan Arap Ali, bir i¢ ses sahnesi roliinii listlenmis gibi filmde yer alan
doktorla konusma sahnesinde varolugsal yargilarla yasadigi yeri anlatir. Arap Ali’nin tipki
Cehov’un karakterleri gibi, itaatkar bir karakter olmasinin yani sira aci aci giiliimseten kara

mizahi bir yani da vardir.

1.4.3.2. Kis Uykusu

Kis Uykusu, kabuguna cekilen entelektiiel bir burjuva olan Aydin karakterinin
karisiyla, kiz kardesiyle ve kiracilariyla olan iligkisi lizerinden Tiirkiye’deki tasrali ve
aydinlarin birbirlerine bakislarini anlatir. Aydin, hi¢ istemese de i¢c hesaplasmalara girmek
zorunda kalir. Karakterinin ve davranislarinin sonuglariyla yiizlesir. Felsefi ve ahlaki
sorgulamalar iceren filmde alt kesim-iist kesim iligkisi de ele alinir.

Aydin: Eski bir tiyatro oyuncusu olan Aydin, uzun yillar Istanbul’da yasadiktan sonra

Kapadokya’daki babasindan kalma eski evi butik otel olarak isletmekte ve orada
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yasamaktadir. Entellektiiel birikimi olan, varlikli ve iyi egitim almis olmasina ragmen
baskalarina {istten bakan ve elestiren, kibirli ve bencil bir karakteri vardir. Kendi bildiginin
dogru oldugunu kanitlamak icin bilgi birikimini ve yillarca yaptigi oyunculuktan kalma
yetenegini kullanir. Korkak bir karakterdir ama cevresindeki insanlar iizerinde tahakkiim
kurmaya ¢aligir.

Nihal: Merhametli, yardimsever, duygusal, alcakgoniillii ve insanlara nazik yaklasan
bir karakterdir. Kocas1 Aydin’la aralarinda sogukluk vardir, onu mutsuzlugunun sebebi olarak
gorilir. Vicdanini rahatlatmak ve bir seyler yapiyor olmak i¢in kendini hayir islerine vermistir.
Aydin ona istedigi zaman gidebilecegi, kendi istedigi gibi bir hayat kurabilecegini sdyler ama
o yeni bir hayat istese de bunu goze alabilecek kadar cesur degildir.

Necla: Esinden ayrilip Kapadokya’ya geldigi i¢in pisman olan Necla, kendini esine
geri donebilmeye ikna etmek i¢in bahaneler arayip ikna etmeye calisir. Mutsuz, yalniz ve
sikilgan bir karakterdir. Baskalarina kars1 acimasiz ve gergekgidir fakat kendine karsi titopik
diisiinceler iireten hayalperest bir karakterdir.®®

Hamdi: Sorumluluk sahibi, orta yolu bulmaya ¢alisan, gururunu ayaklar altina alan
naif bir karakterdir. Ailesine bakabilmek icin ¢abalayan ve imamlik yapan Hamdi, maddi
zorluklarin karsisinda bor¢lu oldugu insanlar karsisinda ezilip biiziiliirken, o kisilerin
arkasindan da kiifiir eder. lyiyi ve giizeli, dini vecibelere gore tesvik eden konusmalar yapar,
kavgaci degildir ve kendine maddi ve manevi 6zgilivensizligi, ezik bir karakter olmasina sebep

olmustur.

%2 Parsa, Alev Fatos & Akmese Zuhal (2012)*“Nuri Bilge Ceylan Sinemasinda Anlati1 Kodlar1 ve Arketipler ‘Bir
Zamanlar Anadolu’da’”, 6. Oturum- Sinemamizda Toplumsal Arketipler, Tiirk XIII. Film Arastirmalarinda Yeni
Yénelimler Konferansi: Sinema ve Bellek, Kadir Has Universitesi iletisim Fakiiltesi Uluslararas1 Konferans

63 Nesli, 2015: 3
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IKiNCi BOLUM
ANTON CEHOV VE KARAKTERLERI

2.1. XIX. Yiizyil’da Rus Imparatorlugu

Rusya, 19. Yiizyilin baslarindan sonuna kadar toplumsal bir doniisiim yagamistir. Var
olan kolelik sistemi, soylular, tiiccarlar ve serf koylilerden olusan toplum yapisini
olustururken, bu durum yillar gegtikge smiflar arasi ugurumu fazlalasmistir. Anayurt Savasi
(1812) sonras1 serfligin kaldirilmasinin elzem oldugu herkes tarafindan anlasilsa da bunun
resmi olarak gergeklesmesi ancak 1861°de II. Alexander doneminde gerceklesmistir. 1801°de
basa gelen ve . Petro’nun kurdugu sistemi anayasal monarsiyle degistiren 1. Alexander, aldig1
egitimle birlikte liberal, demokrat ve ilerici bir yonetim uygulamistir. Serf kdyliilerin
durumunu iyilestirmek i¢in ¢aligmalar yapmissa da Rus halkinin biitiinlesmesi, 1812 Fransa-
Rusya Anayurt Savasi sayesinde saglanmistir. Soylular, Alexander’in serflerin sartlarinin
iyilestirilmesine yonelik olumlu yaptirimlarini yasada agiklar bularak delmistir, fakat Anayurt
Savasi’nda bazi soylular kendi haklarindan feragat ederek koyliilerle birlikte Fransa’ya karsi
savasmuslardir. % Bu savasa kadar demokrat bir davranis sergileyen Alexander, daha
sonrasinda otokratik bir yonetim sergilemistir. Alexander’in Sliimiiyle birlikte 1825-1855
yillar1 arasinda ¢ar olan I. Nikolay, gerici bir ortamda yetismistir. Kendisi de gerici olan ve
otokratik bir yonetim sergileyen Nikolay’in bu tavri, kdleligin kaldirilmasini geciktirmistir.

Serfligin Rusya’nin geri kalmighginin sebebi oldugunu diisiinen ve reformlar
gerceklestiren II. Alexander sonrasinda toprak sahiplerinin yonetimdeki etkisi azalmus,
milyonlarca kisi 6zgiirliigline kavugmustur. Sonrasinda uzun vadeli bir 6deme programiyla
eski serflere belirli dlclide toprak dagitilmistir. Bu uygulamanin asli amact miilk sahibi genis
bir koylii sinifi yaratma ¢abasi olsa da toprak sahiplerine verilen tazminatlar1 karsilamak icin
koyliilerin agir bir bor¢ altina sokulmasi ve kdyliilerin bir¢ogunun bu topraklari ellerinde
tutamamasi, istenilen reformun gerceklesmesine engel olmustur. Buna karsilik toprak
sahiplerinin ekonomik dayanaklarimin zayiflamasiyla feodal iligkilerde hizli bir ¢oziilme
siireci baglamigtir.%® 11. Alexander’mn tahta gegen oglu Ill. Alexander ise Rusya simirlar1 iginde
yasayan azinliklart Ruslagtirma politikasiyla milliyetci ve Ortodoks yanlist  bir  tavir

sergilemis, babasinin imzaladigi anayasay: iptal etmistir. Ciftlik sahiplerinin ekonomik ve

%1l1ca, 2015: 4
8 Kasap, 2012: 6
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hukuki durumlarmi kuvvetlendirmis, azinliklar1 Ruslastirmaya c¢alismis ve ortodokslugu
yaymak igin calismustir.®® Onun 1894°teki dliimiiyle birlikte Rusya Imparatorlugu’nun son
imparatoru olan II. Nikolay tahta ge¢cmistir. |l. Nikolay her ne kadar babasinin izinden
gitmeyi amaglasa da Rusya gibi biiylik bir imparatorlugu idare edecek giicten yoksun bir

yonetim sekliyle hareket etmistir.

2.1.1. XIX. Yiizy1l Rus Edebiyati1 ve Rus Edebiyatinda Realizm

Rus edebiyati, 19. Yiizyila kadar 6zgiinliik tasimayan bir edebiyattir. Bu yiizyilin
basindan baslayan toplumsal degisimlerle birlikte 6zellikle yiizyilin ikinci yarisinda ortaya
cikan yazarlar, tim diinya edebiyatini etkilemeye baslamistir. Puskin, Gogol, Turgenev,
Cernisevski, Dostoyevski, Tolstoy, Cehov ve Gorki gibi Onemli yazarlar, Carlik
Rusya’sindaki toplumun degisimiyle birlikte Rus karakterlerinin farkli yonlerini islemislerdir.
Yine de bu yazarlar hangi siyasi goriisii savunurlarsa savunsunlar, agir bir ekonomik ve
toplumsal buhran geg¢iren Rusya’daki olumsuz kosullarin degismesi i¢in “ne yapmali”
sorusuna bir cevap aramislardir. Bu olumsuz kosullar Puskin ve Lermontov’un Car
yandaglarinca diielloda Oldiiriilmelerine, Gogol ve Dostoyevski’nin ruhsal bunalimlarina,
Cernisevski ve Dobroliibov’un erken oliimlerine ve Tolstoy’un kilise tarafindan aforoz
edilmesine neden olmustur.®’

Rus edebiyatinin gelisim ¢izgisi, Rus siyasi tarihinde liderlerin ve ydneticilerinin
etkisiyle sekillenmistir. Rus edebiyati, XVII. yiizyilda aristokrat kisi veya kisilerin bagindan
gecen olaylari, savas, zafer ve yenilgileri konu almistir. Okurun karsisina anlatict kimligiyle
cikan yazar, yasadigimi veya gordiigiinii sdyledigi olaylar1 aktarir ve Oykiisliniin sonunda
okurun bundan bir ders ¢ikartmasini ister.®® X VIII. yiizyil’da ise klasizm, kurmaca gercekgilik
ve sentimentalizm akimlarindan etkilenmistir. Rus Oykiileri baglarda ¢agdas diinya oykii
olgiitlerine (Fransa, Ingiliz, Alman, Amerikan Oykiileri) uymasa da XVIII. yiizyilin ikinci
yarisinda Karamzin’in Bati tarzinda yazdig1 oykiiler okur tarafindan begeniyle karsilanmistir.
XIX. ylizy1l genel olarak Rus edebiyatinin Bat1 edebiyatlarina entegre oldugu dénemdir. Artik
Rus edebiyatinin temsilcileri Batili okurlarin begenisi ve degerlendirmelerini almaya
baglamiglardir. Yabanci dil bilen Rus aydinlari bu kez ulusal edebiyatlarinin ¢evirisini yapma

ve Rus yazarlarini yurtdisinda tanitma gorevini yiiklenmislerdir.

% Yiicel, 2010: 267

57 Siier, 2006: 9

68 Karaca, 2004) Rus Edebiyat Tarihinde Oykii Tiiriiniin Gelisim Evreleri, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-
Cografya Fakiiltesi Dergisi, 44/1
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XVIIIL yiizyiin sonlarinda gerceklesen Fransiz Ihtilali ile Avrupa’da baslayan ve
sanayii toplumunun olugsmasina zemin hazirlayan toplumsal degisimler edebiyata da yansimis
ve bir akim olarak gercekgiligin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bilimin gelismesi, modern
yasamin kurulmaya baslanmasi ile pozitivizmin gercekei yapisi, gergcekci edebiyatin ortaya
c¢ikmasina Onciililk etmistir. Fransa’da ortaya c¢ikan bu akim, yazarlarin diinyay1 algilayis
bigcimlerinin farkli olmasindan dolay1 icerik ve iislup agisindan farkliliklar gdstermistir.
Kisisel gergekliklerin farkliligindan kaynaklanan bu durum farkli eserlerin ortaya ¢ikmasina
neden olsa da yazarlar emekgilerin hosnutsuzluklarini, somiiriilmelerini, protestolar1 ve
toplumsal hareketlerini g6z oniinde bulundurmuslar ve elestirel bir gercekligi insa etmislerdir.
Balzac, Steandal, Flaubert, Maupassant, Zola gibi 6nemli yazarlarla gelisen bu akim,
gercekeiligin tanimiyla baglayan, elestirel gergekeilik donemi ile devam ederek sonrasinda
gelen natiiralizm donemi ile 19. ylizyih kapsayan bir dénemde tiim diinya edebiyatlarinda
etkili olmustur.69

Gergekei romanlarda kahramanin karakterini i¢inde bulundugu toplumun diizeni ve
tarihi olaylar bi¢cimlendirirken, kahraman bir yandan mutluluga ya da basariya ulasmak icin
toplumun ezici ve engelleyici baskilarina karsi koymak zorundadir. Birey olarak kahraman
toplumun i¢inde kendi kisiligini arar, bulduktan sonra da bunu topluma kabul -ettirmeye
ugrasir. Bu durum kendi karakterini olusturan toplumsal ¢evre ile hesaplasmay1 ve ¢atismayi
zorunlu kilar. Gergek¢i romanlarin ana temast da tam olarak budur, toplumsal gercekler
bireysel gergeklerle oOrtlismez. Her bireyin gerceklik algisit ve diinya goriisii bireyseldir ve
birey kendi gergekliginin nesnel bir tanimin1 yapma arzusundadir. Bu durum farkli nesnel
gergeklikleri ortaya cikartir, bu gergeklikler de gercek¢i roman ve hikayelerin ¢ok ¢esitli
olmasina olanak saglamistir. Gergekci bir yazar olaylar1 yorumlayis bi¢imi, hayat goriisi,
tarih anlayis1 kagiilmaz olarak ¢agdas toplumla girdigi miicadele eserlerine yansir, bu durum
gercekei eserlerin baslica ortak noktasidir.

XVIILylizyilda Rus toplumunda biiyiik degisimlerin yaganmasi ve Rus edebiyatindaki
romantizm akimimin etkisini kaybetmesiyle birlikte gercekeilik akimi 6n plana ¢ikmistir. Bu
ylizyildaki edebiyatcilar, elestirel yaklasimla birlikte gergeklige duyulan ilgi ve Rus
yasaminin detaylarini, toplumsal ve bireysel yasamlarini sanatlarina yansitmislardir. Bu
durum 6nemli sosyal olay ve meselelerin toplumun iist kesimlerinin ve aydinlarinin da sosyal

meseleler hakkinda diisiinmesini saglamistir. Gergekgilik, romantizmden ayr1 olarak

89 Celik, 2007: 34
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toplumsal ¢oziimlemelere, birey ve toplum arasindaki iliskinin irdelenmesine, toplumun
yapisint incelenmesi ve betimlenmesine yonelmistir.

Roman kahramanlarinin ayrim gézetmeksizin her ¢evreden ¢ikabilecegi inanciyla yola
cikan gercekei yazarlar, bireysel ve toplumsal sorunlara odaklanmistir. Yazarlar bu
kahramanlari ele alirken karakterin olusumundaki tarihsel boyutu goz oniinde bulundurarak
onlarin kisiligini olusturan etkenlere dikkat ¢eker ve giindelik hayati bireysel ve toplumsal
acidan ele alirlar. Rus elestirel gercekeiliginde toplumun duygulari ve umutlart ¢ok 6nemli bir
yer tutar. Bunun nedeni Rus elestirel gergekliginin diinyayr tamamiyla degistirmeye yonelik
biiyilk bir devrimin zemininde ilerlemesidir. Kitlelerde farkindalik yaratma ve onlar1 bu
farkindaligin birer tasiyicist haline getirebilme Rus edebiyatinin etik giicli, insancillig1 ve
topluma duydugu yakinlik ile miimkiin olmustur. Rus edebiyati toplumsal ve bireysel
farkindaligin ortaya ¢ikmasma zemin hazirlamig, bireylerin doniisiimiine ve kendilerinin
farkindaligmin da bir tastyicis1 olmasina olanak saglangtir.”

Rus gercekeiligi, toplumun biitlin tabakalarindan insanlarin hayatlarini gézlemleyerek
alt katman ile list katman arasindaki karsitliktan beslenir. Rus gercekciligindeki karakterler
gercekei ve tipiktir, yazarlar insan ve toplum arasindaki iligskiyi bu karakterler iizerinden
coziimler. Bu oOykii ve romanlarda karakterler gibi, onlarin yasadiklar1 seyler de
tipiklestirilmistir. Olumsuz 06zellikleri olan karakterler alayci bir tavirla yerilir. Rus
gergekeileri, siradan insanin basindan gecen olaylart nesnel bir bakisla anlatir. Bu yazarlarin
eserlerinde halkgilik 6gesine ve tarihsellige de énem verilir. insan1 ve toplumu kendilerine
konu edinen bu yazarlar, bu donemdeki Rus insanlarinin aldiklar1 egitimin ve yetistigi
cevrenin karakterin {izerinde nasil bir farklilik yarattigina dikkat ¢ekerek, bireyin toplumdaki
yerini ve toplumla iliskisini inceler. Kahramanlar1 betimlerken evrensellik ve dogruluk
ilkesine bagli kalan Rus gercgekgileri, Rus toplumunda biiylik degisimlerin yasandigr XIX.
Yiizyil’da Rus toplumunu ve insanlarini bir sosyolog gibi inceleyerek, yasadiklar1 donemdeki
siradan Rus yasam bi¢imini ve insanlarii gercekei bir sekilde karakterize etmeyi basararak
tiim diinyay1 etkileyen bir edebiyatin temellerini atmustir.

Rus toplumunda biiyiik degisimlerin yasandigi XIX. Yiizyilda ortaya c¢ikan Rus
Elestirel Gergekgiligi akiminin sanatlarinin temeline sadeligi yerlestirip toplumsallik katmast,
Rus toplumunun sorgulamasina ve toplumsal iligkilerin iizerine diislinerek toplumun diisiince
sekillerinin degismesine Oonayak olmustur. Elestirel ger¢ekgiligin énemli bir ismi olan Anton

Cehov da Rus oykiiciliigiinde kendi tarziyla toplumu etkilemistir. Calismamizin bu
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boliimiinde XIX. Yiizyil Rus Edebiyatindaki ¢ykii tiirlinde eser veren yazarlar incelenecek ve
bu oykiiciilerden Cehov’un oykiileri ve karakterlerinin Nuri Bilge Ceylan sinemasindaki

Oykiilere ve karakterlere hangi agilardan yansidigi incelenecektir.

2.1.2 XIX. Yiizy1l Rus Edebiyatinda Oykii

Kisa dykii tiiriiniin ilk &rneklerini irving, Edgar Allen Poe, Hawthorne, Melville gibi
Amerikali yazarlar vermis, sonrasinda ise Guy de Maupassant, Anton Cehov, Steinbeck, O.
Henry gibi hem Amerikali hem Avrupali farkli yazarlar kisa Oykiiye ¢esitli 6zellikler
kazandirmistir. Kisa dykiide O. Henry sasirtict sonlartyla, Cehov ve Maupassant, ayrintilarin
net oldugu basit ve sade anlatimlariyla, Poe diis giiciiyle, Moore yalinligiyla, Joyce ise ger¢ek
yasamin ikilemleriyle eserlerini vermistir. Wells kisa 0ykiiyii yarim saat igerisinde okunabilen
kisa kurmaca olarak goriirken Poe kisa Oykiide onceden tasarlanmis tek bir sdzciliglin
olmamasi gerekliligi tizerinde durmustur. Cehov dykiide bir baslangi¢c ve sonun bulunmamasi
gerektigini vurgularken Ellery Sedgewick “Onemli olan baslangic ve bitis noktalaridir” demis
ve Cehov’a kars1 cikmistir.”t Rus edebiyati, XIX. yiizyilda bircok biiyiik yazar ¢ikarmistir. Bu
donemde Pugkin, Lermontov, Gogol, Dostoyevski, Cernisevski, Turgenyev, Gongarov,
Tolstoy, Cehov ve Gorki gibi tiim diinya tarafindan bilinen yazarlar, tarzlariyla Rus
edebiyatinin tiim diinyay1 etkilemesine Onciilik etmiglerdir. Bu isimlerden bir¢ogu
denemelerinde roman tiirlinii tercih etmistir ve bu yazarlarin arasindan dykiileriyle bilinen en
onemli isimler Puskin, Gogol ve Cehov’dur.

Annesi Afrikali, babasi Rus olan Puskin egitiminde ise Fransiz klasikleriyle biiyiir ve
Fransizca egitim alir. Cok sevdigi ve eserlerinde yer verdigi dadisi sayesinde Rus halk
Oykiileriyle tamisir ve bu da yasamina ulusal unsurlar kazandirir. Disisleri kaleminde
caligmistir, bunun yaninda ozgiirliikk¢ii ve iist diizey kisilere alayci yaklagimindan dolay1
siirglin edilme tehlikesiyle karsi karsiya gelmistir. Zaman zaman karamsarlik yasayan ve i¢ine
kapanan Puskin, bir Fransiz subaymin esine duydugu ilgi sosyetede duyulunca onunla diiello
yapmus ve aldig1 agir yara sonucu dlmiistiir.

Puskin, ¢agdas Rus edebiyatinin ve dilinin yaraticisidir. Bir¢ok yazara ilham vermis
olan Pugkin, Rus romantizmi ve Rus realizminin kurucusu sayilmaktadir. Ask-aile-evlilik,
kadercilik, diiello, halk ayaklanmalar1 eserlerindeki ortak motifler olarak goéze (;arpar.72

Yenilik¢i uygulamalariyla bilinen Puskin, Bielkin’in Oykiileri kitabiyla Rus edebiyatinda ilk

70 Kiigiik, 2011: 9
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kez olaylar1 okura bir anlatici araciligiyla aktarir. Kiigiik Trajediler’de zaman ve uzam
kurgusuyla ilgili gelenekleri yikarak c¢ok uzak ge¢misi ve Rusya’nin sinirlari  disindaki
olaylar1 anlatan Pugkin, Shakespeare’nin Hamlet’ini daha sonra “kiiciik, gereksiz insan”
olarak anilacak Cingeneler’in Aleko’su ve Yevgeni Onegin gibi Rus karakterlerle yeniden
yaratmistir. Rus edebiyatinda epik siir ve sekiiler edebiyatin ilk temsilcilerinden olan Puskin,
Rus toplumunun doniisiimiinde ¢ok 6nemli bir yer edinmistir.”® Roman, 6ykii, siir, masal ve
tiyatro iizerine eserler veren Puskin, Rus yazarlara ulusal ve 6zgiin bir karakter kazandiran ilk
yazardir. Diiz yazi eserlerinde siradan Rus insaninin sade yasamini anlatan Puskin’in
kullandig1 dil, anlattig1 konulara uygun olarak sade ve akicidir. Duygu ve diisiincelerini yalin,
berrak, dogalligt bozacak gereksiz siislemeler ve ayrintilara bogmadan anlatir. Bununla
birlikte bu sade hikayeleri enerjik ve bazen de ironik olarak anlatir. Kimsenin énemsemedigi
siradan karakterleri konu edinen Puskin, aski, savasi, halk ayaklanmasini hayatin i¢indeki
siradan olaylar olarak ele alirken hem siradan bir karakteri hem de bir isyana dnciiliikk eden
karakteri ayn1 gerceklikte yansitir. Karakterleri olumlu ve olumsuz yonleriyle gosterip isler,
eserlerinde olaganiistii 6zelliklerle donatilmis bir kahramanarastlanmaz.

Ukrayna dogumlu olan Nikolay Vasilyevi¢ Gogol’un (1809-1852) ¢ocuklugu, Kazak
kiiltiirii etkisinde gecer. Cok dindar bir kadin olan annesinin etkisiyle tutucu ve dindar olarak
yetismis, bu durum karakterini ve eserlerini etkilemistir. Liseyi bitirdikten sonra Petersburg’ta
edebiyat cevrelerine girmis, yakin dostu olan Puskin, ona en bilinen eseri olan Olii Canlar’ in
konusunu vermistir. Palto, Bir Delinin Hatira Defteri, Nevski Caddesi ve Portre adindaki
Petersburg Oykiilerinde zavalli, kiigiik adam tipini kiiglik riitbeli memurlar iizerinde
simgelestirmistir. Olii Canlar’m ikinci cildini yazarken akil saghgmi kaybetmeye baslayan
Gogol, bu cildi yakarak yar1 ¢ildirmis bir halde Slmiistlir.Gogol, hiciv sanatini1 en ustalikli
kullanan yazarlardan biridir. Hiciv i¢in kullandig1 baslica teknik, Rusc¢a’da “skaz” adi verilen
ve yazarin kendisinin agzindan degil de olayin gectigi yerde yasayan ya da olaya tanik olan
bir tiglincii kisinin agzindan Oykiisiinii anlatmasidir. Hikayeyi anlatan kisiler kimi zaman saf,
kimi zaman da duygusaldir. Kahramanin kusurlarindan 6vgiiyle s6z eder, safligindan dolay:
bunlar1 kusur olarak gérmez. Ayni sekilde duygusal karakterli anlatict da ne kadar duygusal

olursa olsun sozlerinde kendinin farkina varmadigi alayci ve hicivsel bir yaklasim sergiler.

2Qlgun, 2008: 10
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Kahramanlarinin isimlerini kendisi uydurur, fakat bunu yaparken fonetigi kullanarak onlarin
karakterine uygun isimler bulur.”

Eserlerinde geri kalmis tasra Rusya’simi ele alan Gogol, yiliksek hiciv giicii ve
igneleyici diyaloglariyla bilinir. Rus elestirmenler Gogol’u esas olarak kii¢iik adam ve toplum
ile ilgilenen bir natiiralist olarak ele alirken, simgeciler ise onu yiizeysel gerceklikten ¢ok igsel
diinyay1 yansitan hayal giicii kuvvetli biiyiik bir yazar olarak nitelerler.” XIX. Yiizyilda
yalnizca Oykii yazari olarak karsimiza ¢ikan ilk yazar olan Gogol eserlerinde ¢izdigi grotesk
tablolarla, yergisel ve elestirel tutumuyla, halk kiiltiirine ait 6geleri kullanmisiyla diinya
edebiyatina da farkli bir renk kazandirmistir. Dante’nin [lahi Komedya’sindan yola ¢ikarak
yazdig1 ve bigim agisindan en énemli denemesi olan O/i Canlar, Ruslara 6zel 6gelerle bezeli
¢ok basarili bir poema denemesidir.’®

Rusya’da dogan ve asil meslegi doktorluk olan Anton Cehov (1860-1904), kendine
has durum Oykiileriyle ve tiyatro oyunlariyla {inliidiir. Babasi dini konularda sert ve tutucu bir
bakkal olan Cehov’un edebiyata olan aski, doktorluk meslegini birakmasina neden olmustur.
Kéleligin kalktig1 tarihe denk gelen dogumuyla birlikte degisen toplumsal yasamda biiyiiyen
Cehov, giiclii gbzlem giiciinii hem kendi tarzindaki durum hikayelerinde, hem de iinlii tiyatro
eserlerinde gostermistir. Cehov’un tiyatro oyunlarinda gecis donemi Rusya’sinin sancilari
hissedilir. Bu eserlerde yozlasan toplumsal degerler, anlamimi yitiren smfsal ayrimlar,
bozulmus, kokusmus iliskiler ve Rus toplumunun tiim kesimlerinden kisiler goriiriiz. /7 Visne
Bahgesi, Vanya Day, U¢ Kizkardes gibi basaril tiyatro eserlerine imza atmis olan Cehov,
hayat1 boyunca birgok basarili 6ykii yazmistir. Cehov Oykiilerinde ironik ve sakact bir tavir
takinir, olaylardan ¢ok durumlara odaklanir. Objektif bir yaklasimla birlikte okurun oykiide
tamamlamas: gereken bosluklar birakir ve bu yenilik¢i tavriyla birlikte karakterlerin ig
diinyasint ve degisimlerini yansitir. Cehov uzun Oykiileri, kisa Oykiileri, tiyatro eserleri ve
genel olarak sanati, yasami, diinya edebiyatlar lizerindeki etkisi edebiyat ve edebiyat bilimi
alanindaki caligmalara konu olan, hem doneminde hem giinlimiizde diinya edebiyatini

etkilemis bir dykii yazaridir.

"4 Giinal, 1988: 182
> Ongen, 2015: 3

6 Karaca, 2005: 113
7 Pamir, 2012: 40



40

2.1.3. Anton Cehov’un Hayati

Anton Cehov, 17 Ocak 1860°ta Azak Denizi kiyisinda Taganrog’ta dogmustur.
Biiyiikbabasi, toprak reformundan 20 y1l 6nce kendisi ve ailesinin 6zglirliigiinii satin alan bir
toprak kolesidir. Asir1 dindar olan babasi, ¢cocuklarina sert ve kati bir ahlaki egitim vermesine
ragmen miizik ve resimle ilgilenen bir tiiccardir. Annesi ise algakgoniillii, yumusak kalpli bir
kadindir ve ¢ocuklarinin hep destekg¢isi olmustur. Babasinin baskisiyla kilisede sarki sOyler
fakat sanata olan ilgisi edebiyatla daha yakindan ilgilidir. Ilk Sykiisiinii cok bagli oldugu
annesinin dogum giinii i¢in gereken parayi toplamak igin yazmustir.”®

1879 yilinda Moskova’ya tip egitimi almak i¢in giden on dokuz yasindaki Cehov’un
yayinlanan ilk oykiisii Don’'da Bir Miilk Sahibinin Komsusuna Mektubu bir mizah dergisinde
yer almistir. Kendi buldugu Antosa Cehonte mahlasiyla ve yaraticiliktaki hiineri, iiretkenligi
ve begeni toplayan Oykiileriyle birlikte Moskova’daki biitiin mizah gazeteleri onun Oykiileriyle
dolmaya baglamistir. 1884 yilinda tiniversiteyi bitirmesi ve Moskova yakinlarindaki bir
kasabada doktorluga baslamasiyla birlikte hayata bakis acis1 degismis, gozlem alan1 gelismis
ve Rus toplumunun farkli kesimlerini dykiilerine eklemesine yardimci olmustur. Doktorlugu

ve edebiyat1 ¢cok seven ve bir siire bunlar1 beraber yiiriiten Cehov:

“T1ip, nikahli karim benim, edebiyat ise metresim. Birine kizarsam, geceyi obiiriiyle gegiriyorum. Bu

davramisimi  belki biraz uygunsuz bulabilirsiniz, ama en azindan sikic1 degil. Hem zaten, benim bu

1%

ikiyiizliligiimden ikisinin de bir sey kaybettigi yok!” sozleriyle durumunu agiklamasina ragmen, bir

siire sonra edebiyat agki ve iretmeye yogunlagsma istegi, fazlasiyla zamanim1i  alan doktorlugu

birakmasina ve tamamiyla edebiyata yonelmesine neden olmustur.79

1886 yilinda Cehov’un derlenmis hikayelerinin ikinci cildinin ¢ikmastyla birlikte iinii
iilke capinda duyulmaya baslamistir. 1887 yilinda derleme hikayelerinin {igiinciisiiniin
yayinlanmasiyla Pugskin 6diiliinii kazanir. Boylece olgunlasan edebi kisiligiyle beraber hayat
ve diinya goriisli de degismeye baslar.

Cehov, 1887-1890 yillar1 arasinda yazdigi ve tasra tiyatrolarinda begeniyle karsilanan
tek perdelik vodvilleriyle birlikte biiyiik bir gelir saglamigtir. Dort perdelik uzun oyunu
Ivanov da dvgiiyle karsilanmasina ragmen yine uzun bir oyun olan Orman Cini basarisiz olan
Cehov, 1894 yilinda verem hastaligina yakalanmis, hastaliginin tedavisi icin Kirim’a
yerlesmistir. Uzun siire tiyatro eseri yazmayan Cehov, 1895 yilinda yazmaya karar verdigi

Mart: oyunuyla bu alandaki sessizligini bozmustur. 1896 yilinda Petersburg’da sahnelenen

8 Dingol, 2009: 2
® Pamir, 2012: 37
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Marti ne seyirciler ne de oyuncular tarafindan anlagilamadigindan Cehov i¢in ikinci bir
basarisizlik ve hayal kiriklig1 olmustur.

1898 senesinde Rusya’ya geri donen Cehov, ayni yil tipki kendi gibi geleneksel dram
anlayisin1 ve yildiz oyuncu sistemini elestiren; tiyatroda dogalligi, ictenligi ve toplu
oyunculuk anlayisin1 savunan Nemirovig-Dangenko ve Stanislavski ile Moskova Sanat
Tiyatrosu’nu kurmustur. Son yasadigr basarisizligin ardindan ayni aciyr tekrar yasamak
istemedigi i¢in sahnelenmesini istemedigi Marti oyununun Nemirovig-Dangenko’nun 1srarlari
istiine Moskova Sanat Tiyatrosu tarafindan sahnelenmesi ve kazandigi fevkalade biiyiik
basar1, Cehov'un oyun yazarliginda ve Rus tiyatrosunda bir déniim noktas1 olmustur. &

Cehov’un oyunlarmin basarisi, Konstantin Stanislavski’nin yetenegiyle birlikte ortaya
cikmistir. Stanislavski tiyatroda alisilagelmis sistemi degistirmis, etik kurallara siki sikiya
baglh kalirken tiyatroda o6zdeslesme, dogalcilik ve dogaclamadan yana olmustur. Realist
tiyatronun temellerini atan ve oyuncunun sahne lizerinde yasayan bir insan insa etmesini
miimkiin kilacak bir sistem kurmustur.

Stanislavki’nin yontemindeki ana hedefi, oyuncunun esin olgusunu denetleyebilmek
ve bdylece hayatta kendiliginden olagelen durumlari, gerceklik algisini oyuncuya yasatarak
karakterin deneyimlerini ve coskularini sahnede yasayabilmesidir. Estetik ve etik algilarini
itici bir gli¢ olarak kullanmak isteyen Stanislavski, oyuncunun ezber repliklerden ¢ok
karakterle biitiinlesmesi ve oyuncunun karakterin deneyim ve coskularini sahnede yasayarak
sahnedeki enerjinin seyirciye ge¢mesini amaglamaktadir. Kendini yaraticilifin sinirlarimni
arastirarak oyuncu ve yonetmenlerin sorunlarini ¢ézmeye adayarak kendi sistemini yaratir.
Yirminci ylizyll tiyatrosunu sekillendirerek imgeler, alt metin, iistiin arag, eylemin mantig,
tempo, ritim gibi 6geler iceren bir terminoloji iiretip kurdugu sistem giinliimiiz tiyatrosunda da
birgok sorunun ¢dziime ulasmasini saglamistir.5

Cehov, Stanislavki’yle birlikte tiyatroda ¢igir agan yeniliklere Oncii olurken,
oykiiciiliikte de kendi tarzini yaratmis bir sanatgidir. Oyle ki, alisilagelmis ve sistemini Guy
De Maupassant’in kurdugu klasiklesmis oykiilerdeki serim-diigim-¢6ziim Tgliisii Cehov
Oykiilerinde mevcut degildir. Maupassant tarzi “durum Oykiisii” yani klasik ve realist bir
cercevede olaylarin anlatildigi olay orgiisii {izerine insa edilmis, belirli bir zaman-mekan
iligkisinin kuruldugu, ani ve sasirtici bir sonla biten hikayelerdir. Cehov ise Gykiilerinin

baslangicini ve sonunu bir diigiim halinde vermez. Hayatin i¢indeki gercekei kesitler, roman

80 Asarli, 2016: 8
81 Kaplan, 2009. 28
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tarzindan bagimsiz, okuyucunun ufkunu gelistirmesine yonelik tavir ve gergek yasamin daha
soyut bir sekilde sunulmast Cehov’un hikayelerinin ana unsurlaridir ve bu tarz bir yaklagim
modern hikayenin ortaya ¢ikisina zemin hazirlamistir.

Cehov, biitiin hayat1 boyunca toplumu ve {iilkesindeki sosyal caligmalar1 izlemis ve
yazilarinda bunu 6nemle vurgulamistir. Bu devirlerde Cehov’un diisiincelerinde biiyiik bir
celiski goriilmektedir. Bunun en giizel 6rnekleri, Bayram Borcu, Cikmaz, Yazar ve Idealist
Bir Beyin Hatiralar: hikayelerinde goriilmektedir. Bu hikdyeler onun i¢ diinyasinin gergek
yliziinii yansitir.%?

Cehov, kendisini en iyi halkin yaninda hissettiginden, bir dénemden sonra kendini
halkin islerine vermistir. 1892 yilinda Nijni Naugored vilayetinde bas gosteren kitlikla
savagsmak icin teskilata katilmis, yine ayn1 y1l Melihova koyiinde aldig ¢iftlige yerlesmis ve
bdylece Cehov’un “Melihova Dénemi” baslamistir. Sade bir yasamla ve halkla i¢ ice olmanin
mutluluguyla yaraticiliginin zirvesine ¢ikan Cehov i¢in her sey yolunda gidiyor gibi goziikse
de hastalig1 ilerlemektedir. Hastaliginin iklim tedavisi istemesinden dolayr gilineydeki
Yalta’daki yazlik evinde zaman gecirmeye baslamis, bu evde devrin biiyiik yazarlar1 ve
sanateilart onu sik sik ziyaret ederken, Tolstoy ve Gorki onunla bu evde en ¢ok zaman gegiren
yazarlar olmustur. Moskova Devlet Tiyatrosu oyuncusu Olga Knipper’le evlendikten bir siire
sonra doktorlarinin tavsiyesiyle Almanya’nin Bodenwagler sehrine tasinmis ve burada hayata

gdzlerini yummustur.8®

2.2. Anton Cehov’un Diinya Goriisii ve Sanat Anlayisi

Cehov, yakin dostu olan Tolstoy ile benzer olarak pasif direnis felsefesini
benimsemistir. Diizenli bir politik gorlisii olmamasimna ragmen sosyal kusurlar1 elestiren,
haksizliga ve ikiylizliiliige kars1 savasan bir karakteri vardir. Aldig1 tip egitimi sayesinde
bilime siki sikiya bagh kalan Cehov, Darwin’e hayran bir yazardir. Yasadigi donemdeki
elestirmenler onu karamsar olmakla suglasalar da igindeki yasam sevgisi ve iyimserligi,
dogaya, bilime, hayata olan ilgisi ve hayranligi bu elestirilerin haksiz oldugunun kaniti
gibidir. Maddeci ve demokratik temele dayali bir diinya goriisiine sahip olmanin yaninda
Dreyfus davasinda Fransa’ya giderek Zola’y1 desteklemis, liberal halkciliga yakin olarak

koyliilere yardim i¢in diizenlenen eylemlere katilarak aktivist bir yaklagim sergilemistir.

82 Kasap, 2012: 23
8 Asma ve Gokgeli, 2012: 162
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Basitligi ve sadeligi hayatinin ve eserlerinin temeline oturtan Cehov, gecis donemi
Rusya’sindaki degerlerin yerle bir olmasi, toplumsal katmanlarin ¢dkmesi ve iligkilerin
lackalagsmis diizeyde olmasini eserlerine yansitmistir. Oyunlarinda geng karakterler dinamik,
diirtist, uyumlu ve coskulu iken yash ve aristokrat karakterler uyumsuz ve ¢ekilmez tiplerdir.
Bununla birlikte gelecek umudunun islenmesi, gelecek olan yeni diizenden beklentilerini
gosterir. Eski diizen yaslilarla, yeni diizen ise genglerle iligkilidir ve her seyin ¢ok daha iyi
olacagi niyeti ve umudu oyunlarina hakimdir. Her zaman basitlikten yana olan Cehov, yasami

oldugu gibi gostermek isteyen bir yazardir.

2.2.1. Cehov ve Realizm

On dokuzuncu yiizyilin ortalarinda Auguste Comte’un pozitivist diisiince sistemi ve
sosyoloji lizerine calismalari, toplumsal olaylar1 bilimsel bir bicimde analiz etme cabasi,
sonrasinda Darwin’in teorisiyle birlikte romantizmin idealist, hayal giicli agirlikli 6znel bakis
acis1 yerini toplumsal aragtirmalar, gozlem ve bilimsel ¢aligmalarin sanattaki yansimasi olan
realizme birakmistir. Sanayi devrimiyle birlikte tiim diinyada toplumsal ve bireysel yasam
sekil degistirirken, entelektiiel ve sanatcilar bilginin, ger¢ekligin, bilimsel gézlemin 6n plana
¢iktigi bir dénemde realizme yonelmislerdir. Ozgiirliik, esitlik, kardeslik ilkeleri gegerliligini
yitirmeye baslamig, toplumun degisimiyle sanatin da degismesi kaginilmaz hale gelmistir.
Realizme kars1 ¢ikanlar, sanatin 6zliniin yitirildigini 6ne siirse de realistler zamanla karakter
ve dil smirlamalarinin iistesinden gelerek edebiyat ve tiyatroda giindelik hayati isleyen dogal
bir yaklagimla iin kazanmaya baslamistir.

Realist tiyatro denilince akla gelen en dnemli iki isimden biri olan Ibsen, toplumsal
temalar1 iyi kurgulanmis oyunlardaki kurgusallikla harmanlarken, diger 6nemli isim olan
Cehov insanlarin 6fke, tutku ve gizli 6zlemlerini dogal bir sekilde yansitan durum oyunlari
lizerine egildi. Ibsen oyunlarini giiglii ve ustaca bir yapida yazarken Cehov’un oyunlari
hikayelerinde oldugu gibi kurgusal olarak degil giindelik hayattaki kesitlerden olusan bir
yapida ve gerceklige Onem veren bir yapidadir. Cehov realizmi tiyatroda Oyle ustalikla
kullanmistir ki seyirciler insan dogasinin analizini yapan bu oyunlarin onun sunmak istedigi
gibi gercek hayatin bir parcasi oldugunu diisiinmiis ve tiyatrodan ziyade sahnede gelisen bir
gerceklikler serisi oldugunu hissetmislerdir.

Cehov’un realizmi elestirel bir realizmdir, fakat bu elestiri siyasal olmaktan ¢ok ahlaki
bir elestiridir. Coken eski diizen, kurulan yeni diizen arasindaki toplumsal diizenin
ikiylizliiliigiinii, paranin tiim ahlaki 6zellikleri alt iist edisi ve bu rejim degisiminde toplumsal

celigkileri ¢ozlimlemeye ve insancil degerlere dikkat ¢ekip savunmaya ¢alismistir. Elestirel
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realizm, Auiger’de halk¢1 ozellikler gosterirken Hebbel’de trajik o6geler kazanmis, ibsen,
Tolstoy ve Shaw’da reformcu kimligiyle 6n plana ¢ikarken, Zola ve Hauptmann’da dogalci
egilimler gostermis, Stinberg’de fantastik o6geler kazanmis, Gorki’de smifsallik, Cehov’da ise

psikolojik 6zellikler 6ne ¢ikmistir.8*

2.2.2. Cehov’un Tarz1

Cehov, yeni bir toplum diizeninin kuruldugu giinlerde insanlarin i¢ diinyalarini ve
toplumsal yasamlarini inceler. Oykiileri ve oyunlar1 hayatin i¢inden ve gercekgidir, yasamin
celigkileriyle dolu karakterler ve onlarin igsel eylemleri eserlerinin baslica ogeleridir.
Toplumsal ¢eliskilerin atmosferini olusturan karakterler, yasam c¢eliskisi icinde duyduklar
bosluk hissinin farkinda olan, gilindelik yasamin kati gerceklikleriyle deger anlayislarini
yitirmis ve bunun karsisinda ezilen ya da baskaldiran aydinlar veya tutkulu, caligkan ya da
sikici, sadece Omriiniin ge¢ip gitmesini bekleyen, yasadigi basarisizliklar atlatabilmek icin
yanilsamalarla kendini avutan bireylerdir.

Doktorlugu sayesinde kdy ve kasabalar1 dolasarak bir¢ok insan tanima ve gzlemleme
sanst olan Cehov’un karakterleri arasinda soylular olsa da asil diinyas: tasradir. Soylu
karakterler genellikle umutsuz, hayatin bayagilastirdigi, kendi iglerinin karanhigiyla
baskalarinin da iclerini karartan tiplerdir. Karakterlerini yalin bir sekilde dis goriiniisleriyle
cizer, baz1 Oykiilerinde karakterlerin meslegi, isminden daha 6nemlidir. Yarattigi karakterin
bir roman karakteri degil de dykii karakteri oldugunun bilincindedir. Oykiilerinde kara mizah
Ogelerine yer verir, dyle ki insanin ruhunun derinliklerine dokunur, i¢inizi burkar ve ayni
zamanda yiiziiniizde hafif bir giiliimseme birakir.8®

Cehov, hem monarsinin yerini Ekim Devrimi’yle alacak yeni sisteme ve hem de
ortaya c¢ikan yeni aydin profiline kuskuyla yaklasarak sorgular. Komik olana ironiyle
yaklasarak insanlar1 giildiiriir. Ogiit vermez, abartiya kagmaz, dykiilerinde olay vardir fakat
olaylar hi¢bir zaman atmosferin dtesine gegmez. Orta ve iist sinifin yasadig giinliik ve sikici
goziiken olaylarin arkasinda karakterlerin dramlarini, gizli duygularini anlatirken basit
sozciiklerin icine dnemli diisiinceler gizler. Oykiilerini ger¢ek hayatin akigma gore yazar,
ornegin gercek hayatta insanlar her zaman intihar etmez, asklarini itiraf etmez, birbirlerini
vurmazlar, bunun yerine yemek yer, havadan sudan konusurlar. Onemli bir konu, insanlar

giindelik eylemlerini yaparken arka planda konusulur.

84 Canl1, 2010: 7
8 (37, 2005: 83
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Yazin hayati drama tiirleri ve kisa Oykii yoniinde ilerleyen Anton Cehov, dogaya
hayran bir yazardir. Onun Oykiilerinde doga betimlemeleri genis yer tutmaktadir. Bu nedenle
de bu Oykiilerin etkisi sadece edebiyatta degil, Rus resim sanatinda da ilgi ¢ekmis ve etki
birakmigtir. Cehov, yalnizca insanlarin giindelik yasamlariyla ilgilenmemistir. “Sanat¢inin
tiim enerjisi iki giice, insana ve dogaya yonelmek zorundadir.” s6zii onun dogaya duydugu
hayranligr gosterir. Gozlemcilik, rastlantisal olanla tipik olani, tikelde geneli yakalama
becerisi, anlatimda yalinlik ve zarafet Cehov’un peyzaj tarzina 6zgidiir. Cehov’un doga
anlatimlar1, hem anlatilan nesnenin hayalini okuyucunun zihninde canlandirir, hem de iginde
bulunulan ruh durumunu hissettirir.2

Bir yazarin eserlerini yazarken kullandiklar: dil, tercih ettigi kelimeler ve deyimler, o
yazarin hikayelerinin igerigi, kullandiklar1 temalar ve yazarlarin yasamlar1 hakkinda ipuglari
verir. Oykiiciiliikte kendi tarzini olusturan Cehov’un kullandigi kelimeler ve deyimler de
yazarin temalarini, yasamini ve gorislerini barindirir. Yazarin Altinci Kogus, Ariadna,
Boynundaki Anna Nisani, Asma Katli Ev Pecenek, Tonig, Kilifli Adam, Bektasi Uziimii, Kiiciik
Kopekli Kadin, Cukurda ve Nisanli Kiz dykiilerindeki deyimleri inceleyen Ashi Tarhan, bu
oykiilerdeki deyimleri siniflandirarak Cehov’un yasami ve 0ykii yazim tarzi konusunda bilgi
VErir:

a) Insan Viicudu Konulu Deyimler (51)

b) Din-Dua-Dilek (28)

¢) Zaman (25)

¢) Ruhsal Durum (22)

d) Abart1 Deyimleri (19)

e) Genel ifadeler (18)

f) Dontisliliik Zamiri ““ ce6e” ile Kullanilan Deyimler (11)

g) Doga (6)

h) Hava (6)

1) Aile (4)

i) Gida (4)

J) Yasam (4)

k) Mekan (3)

Goriildigi tizere Cehov’un bu Oykiilerinde doktor olmasinin da etkisiyle insan
viicudunu konu alan deyimler en ¢ok kullandigi deyimlerdir. Din-Dua-Dilek basligi da
babasmin da etkisiyle gordiigii din egitimi ve karakterlerin dindar oldugunun gdstergesidir.

Bu iki grubu takip eden zaman-durum oykiilerinin &zelligi ve ruhsal durum, onun degisen

8 Uzelli, 2005: 176
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diizende ele aldig1 insan ve toplum analizinin eserlerine yansimasi olarak goriliirken, aile,
yasam, gida ve mekan kendilerine en az kullandig1 deyimlerdir.®’

Oyunlarinda olay orgiisinden ziyade karaktere odaklanan Cehov’un yarattig
karakterler karmasik ve Kkararsiz kisilerken dili sade ve abartisizdir. Karakterlerini
olabildiginde dogal konusturur. Hayati hem olumlu hem olumsuz yanlariyla incelerken ses,
s0z ve sessizlik arasindaki iliskiyle oyunun diinyasini kurgular.

Cehov eserleriyle tipki bir hastay1 inceler gibi Rus toplumunu inceler fakat hastaligin
teshisiyle siirli kalarak bir tedavi ya da 08iit veya oneri sunmaz. Cehov’un karakterleri
mutluluk soziinli sik sik kullanarak mutsuzluklarint 6n plana ¢ikartirlar. Higbir zaman
ulagsamayacaklar1 huzuru, mutlulugu ve hayatlarinin sona erip bu can sikintisindan kurtulmay1
beklerler. Varolussal sikintilar yasarlar, kurtulus icin beklerler fakat bunun igin c¢aba
gostermezler, aylaktirlar. Ge¢misin giizelligine 6zlem duyarlar ve ge¢cmisteki yalnizca giizel
seyleri hatirlamak isterler. Ruhlar1 fakir, yasamlar1 acizdir, hastaliklariyla bu 6zelliklerini

saklamaya ¢alisirlar ve bu “mental” hastalikla insanlarn ilgisini cekmeye caligirlar.®®

2.2.3. Cehov’un Oykiiciiliigii, Karakterleri ve Temalari

Anton Cehov, yasami boyunca bir¢cok kisa ve uzun Oykli yazmistir. Karakterler,
oykiiniin yapisi, diyalog ve monologlar, fikirlerini ve bakis acilarini ortaya koyma bigimiyle
kendi tarzini yaratarak Avrupa Oykii sanati lizerinde onemli bir etki yaratmistir. Hayatin
gerceklerini yansitan Oykiilerini, objektif bir bakis agisiyla gercegin gizli kalmis yonlerini
ortaya ¢ikartarak yalin fakat anlami yogun bir dille aktarmistir. Dolayl1 ve uzun sozciiklerden
kaginir, iletmek istedigi diisiinceyi dogrudan iletir. Hayatin siradanligina anlam kazandirir.
Kahramanlarini, tiplerini genelde siradan insanlardan seger. Bu siradan, sade insanlar kendi
kozalarina ¢ekismis, burada sikismis, bogulan ve sade bir yasam gegiren insanlardir. Tim
Oykiilerinde hayatla ve insanla alakal1 gergekleri, mutlak 6zgiirliik teziyle sunmustur. Cehov,
bir konu hakkindaki farkli goriisleri kahramanlarinin agzindan ortaya koyar fakat sorunu
¢6zmez, sadece sorunu dogru bir tespitle ortaya gikartarak objektifligini korur. Oykiilerinde
hayatin belirli bir kesitini ele aldigindan dolay1 olaylardan ¢ok durumlara odaklanir. Gereksiz
sOzctikleri dykiisiinden uzaklastirir, bunun yerine basit sozciiklerle ve kiigiik ayrintilarla agik,

anlasilir, duygu bakimindan yogun ve doyurucu bir biitiinliigii 6ykiilerinde yakalamistir.

87 Tarhan, 2008: 33
8 Canl1, 2010: 11
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Cehov’un tarzin1 olusturmasinda sanat anlayis1 ve diinya goriisii kadar uymak zorunda
kaldig1 sartlar da etkili olmustur. ik dykiilerini yazdig1 gazete ve dergilerde “100 satirdan
daha uzun yazilar1 kabul etmeme” kriterleri onu sadelige, kisa, 6z kelimeler ve climlelerle
vermek istedigi anlam ve diisiinceye odaklanmaya yonlendirmistir. Onceleri dykiilerini bu
kriterlere uymak i¢in kisaltirken zorluklar yagamasina ragmen, gecinmek i¢in bircok Oyki
yazdigindan kisaliga o kadar alisir ki bunu yeteneginin bir 6l¢iitii haline getirmistir. Cehov’un
saygl duydugu D. V. Grigorovi¢’in onu tesvikiyle birlikte Bozkir adli ilk uzun Gykiisiini
yazmis ve bundan sonra da birka¢ uzun Oykiiye daha imzasini atmistir. Yazdigi uzun
oykiilerde de kisa dykiilerdeki gibi yetenegini ortaya koyarak ciddi eserler vermistir.®®

Durum oykiiciiliigiinde Cehov, dykiilerde alisilagelmis 6n bilgilendirme amaci taniyan
giris kismmi tamamen yikarak bu eksikligi karakterlerin konusmalarinin arasina
serpistirmigtir. Karakterlerin duygu durumlari, Oykii igindeki yeri ve bireysel goriisleri,
aralarinda gecen diyaloglarla ortaya ¢ikar. Oykiileri genellikle belirli bir noktadan baslar ve
“sonug” kismi olmadan biter. Onun i¢in 6nemli olan sorunun kendisidir, sorunu ¢6zmez fakat
sonu¢ boliimiiniin eksikligini de giris bolimii gibi dykiiniin arasina sikistirmistir. Cehov’un
oykiileri bdylece iic bolim yerine tek bolimden olugmus goriiniir ve bu durum Sykiiniin
biitiinselliginin 6n plana ¢ikmasina olanak saglamistir.

Cehov’un kisa Oykiilerini lirik Oykiiler olarak nitelemek miimkiindiir. Bu odykiiler
dogaya ve insana genis ve 6zgiir bir bakis acisiyla coskulu bir bigimde yaklasir. Lirik kisa
oykii, kurgusal olarak lirik siire yakindir. Oykiilerini olabildiginde agik, kisa ve 6z yazmaya
calisan Cehov’un kisa dykiileri onlarin lirik dykiiler olmasini saglamistir. %

Cehov kisa Oykiilerini genellikle basit bir nesne ya da duygudan yola ¢ikarak yazar.
Ona gore her basit seyden bir 6ykii ¢ikabilir. Sanatsal bir nesne ya da konu aramaktansa
giindelik veya basit bir noktadan ¢ikarak ona sanatsal bir deger kazandirir. Sececegi nesne bir
kiilliik olabilir, ya da siradan bir kiigilk memur karakterini segebilir. Her haliikarda sectigi seyi
yiicelterek ona sanatsal bir anlam kazandirabilir. Kisa Oykiilerinden sonra olgunluk
doneminde ele aldig1 uzun Oykiilerinde ise daha ¢ok toplumsal konulara egilir, boylece dykii
hayatinda bir kirilma noktasi yasar. Mizahi yanim1 kenara iterek trajikomik durumlara
yonlenir. Gergekeiligi daha 6n plana ¢ikardigi bu donemde ise toplumda bir farkindalik

yaratmaya ve toplumsal gercekleri ortaya ¢ikarmaya yonelmistir.

89 Zafer, 2002: 49
0 Sevki, 2009: 144
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Anton Cehov, Oykiilerini insan ve toplum sorunlar iizerine kurgular. Romanlarda
yaratilan havayr minimalize ederek uzun Oykiilerinde ayni tadi vermeyi basarmistir. Bu
Oykiilerde karakterlerin ruhlari hastalanmistir, diisiinsel veya psikolojik siiregler gecirerek
durumlarin1 sorgularlar, iki karsit goriisii bir felsefi catisma gibi tartisirlar ve iginde
bulunduklar1 buhrandan kurtulmak i¢in bir ¢ikis yolu ararlar. Bu oykiileri onceki dykiilerine
gore daha karamsar olmakla birlikte yine bu dykiilerinde de bir umut 15181 gizlidir. Bu 15181
bliyliylip aciga ¢ikmasi, karakterin yeteneklerine baglidir.

Cehov’un uzun Oykiilerinin birgogu ask, evlilik, evliligin getirdigi mutsuzluklar, mutlu
olma c¢abasi temalarim1 barmndirir. Bu kisiler genellikle evliliklerinde mutsuzdur, bu
mutsuzluktan kurtulmak isterler ama bazi karakterlerinin bunu yapabilecek giigleri yoktur,
bazilar1 ise eslerinden ayrilmayi goze alamaz. Hem bireysel, hem toplumsal catigmalara
girerler, mutsuzluklariyla birlikte kendi kabuklarina geri donerler. Cehov’un karakterleri
mutlak mutlulugu ve eksikligini ¢ektikleri maneviyati ararlar. Bu arayis bir sorgulamaya
Onayak olur ve karakterler kendilerine bir {ilkii edinmek i¢in ¢abalarlar. Memnun olmadiklari
durumlar1 degistirmek icin ¢abalarlar ama genellikle bu degisimi gergeklestiremezler.
Hiyerarsik iligkilerin bireysel ve toplumsal iliskileri nasil sekillendirdigi de Cehov
Oykiilerinde géziimiize carpan baska bir temadir. Doktor olan ve Darwin’e hayran Cehov’un
uzun Gykiilerinde kullandig1 bir baska tema ise din ve bilim arasindaki iliskidir. Cehov’un
karakterleri, bilimi her zaman hurafelerin Oniinde iistiin tutar ama dinsel 6geler toplumsal
hayati sekillendirdigi igin hikayelerinde dini 6gelere de yer vermistir.%*

Emel Ugurlutan, Cehov’un uzun Oykiilerindeki temalar ve tiplemeleri dort ana bashk

halinde maddelendirmistir. Bu basliklar sirasi ile su sekildedir:

1- Kadmn-Erkek Iliskilerinde, Ask, Evlilik Ve Mutluluk Temas1

2- Hayatin Sorgulanmasi, Uyanis VeDegisim

3- Bireysel ve Toplumsal Ayriliklarin Insan Hayatindaki Yansimalari
4- Din ve Bilim Iliskisi®

Bu bolimde, yukaridaki dort baslik 1s18inda Cehov’un Oykiilerinden bazilar
incelenecektir. Koylii Kadinlar ykisii ask ve mutluluk arayisi ve evliligin getirdigi
mutsuzluklar, Tatsiz Bir Olay Oykiisii hayatin sorgulanmasi, Miistesar Oykiisii toplumsal
hiyerarsinin hayata etkileri, Kéyliiler 6ykiisii ise din ve bilim iligkisi temalar1 tizerinden analiz

edilecektir.

%1 Ugurlutan, 2009: 53-60
92 Ugurlutan, 2009: 61-125
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2.2.3.1. Kdoylii Kadinlar Oykiisiinde Ask ve Mutluluk Arayisi ve Evliligin Getirdigi
Mutsuzluklar

Cehov’un karakterlerinin bir¢ogu evliliklerinde mutsuzdur. Bu durum onlar1 mutluluk
ve agk arayisina iter. Evliligin getirdigi sorunlar, bu oykiilerde goze ¢arpan bir baska temadir.
Bu karakterler, kendilerini mutsuzluklarindan kurtaracak sonuca ulasabilecek kadar yetenekli
degildir. Bazilar1 ise bu ¢0ziim ihtimalini denemeyi dahi goze alamaz. Ask ve evlilik
iligkilerini toplumsal diizeyde ele alan Cehov’un karakterleri, hem kendileriyle hem de
toplumla ¢atisirlar. Mutsuzluklarini bir tiirlii yenemeyen bu karakterler, hayati, toplumu,
kendi karakter ve inanglarini sorgular. Bu sorgulamalar da onlari ¢oziime ulastirmayinca
mutsuz ve umutsuz bir sekilde kendi yalnizliklaria gomiiliirler.

Cehov’un Koéylii Kadinlar 6ykiisiinde bahsettigimiz temalart gérmek miimkiindiir.
Rajbuje kdyiinde yasayan Diyudya, iki katl evinde ¢ocuklariyla yasamaktadir. Biiyiikk oglu
Fiyodor, maddi olarak hayatin1 garanti altina almistir ve karis1 Sofya’yla Diyudya’nin evinde
yasamaktadir. Diyudya’nin diger oglu Alyoska, Varvara ile evlidir. Diyudya, bazen iist kati
kdyden yolu gecen yiiksek ziimredeki insanlar1 agirlamak i¢in kullanmaktadir. Bu kisilerden
biri olan Savyi¢’in, bir aksam sekiz yaslarindaki erkek c¢ocugu Kuzka ve arabacisiyla
Diyudya’nin evine yolu diismiistiir. Diyudya Savyi¢’le lafa girmek i¢in ¢ocugun kendi ¢ocugu
olup olmadigini sorar ve Savyi¢’ten yash karis1 Afanasyeva, oglu Fiyodor’un karis1 Sofya ve
Alyoska’nin karis1 Varvara’yla birlikte Kuzka’y1 nasil evlat edindigini dinler.

Annesinin 6lmeden buldugu Masenka ile evlenen Vasya’nin, annesinin 6liimiinden
sonra Magenka’dan bir ¢cocugu olmustur. Cekilen kura sonucu Vasya askere gitmek zorunda
kalir. Onlarin yan komsusu olan Savyi¢, yeni nisanlandigi bir kiz olmasina ragmen
Magenka’ya ilgi duymaya baglar. Bu ilgi karsilik bulur ve Masenka ile Savyig, yasak ask
yasamaya baglarlar. Masenka gitgide Savyi¢’e daha da baglanmaktadir. Kocasini sevmedigini
sdyleyerek Savyic’e iyice asik olur. iki yil kadar siiren iliski, Vasya’nin hava degisimi icin
eve donmesiyle ¢ikmaza girer. Savyi¢ aralarinda olanlar1 unutmak ve ayrilmak isterken,
Magenka Savyi¢’le beraber olabilmek icin her seyi goze alir. Savyi¢, dayanamayarak
Vasya’ya her seyi itiraf edip olanlar i¢in kendilerinin bagislanmasini ve ondan bu konunun
unutulmasini ister. Masenka’ya da Rus toplumunda sik¢a goriilen ailenin kutsallig: ve Incil’de
aile ile alakal1 yazilanlar1 hatirlatip bir daha goriigmemeleri gerektigini soyler. Vasya ne kadar
yikilsa da Savyi¢’in teklifini kabul eder fakat Masenka Savyi¢’siz yasayamayacagini
sOyleyerek kapisini calar ve kendisine donmesi i¢in yalvarir. Bunu goren Vasya, Masenka’y1
dovmeye baslar. Savyi¢’in Masenka’y1 ikna ¢abasi, Magenka sargili bir yiizle evinde yatarken

devam eder. Ertesi giin Vasya ani bir sekilde 6liir, otopsinin sonucu zehirlendigi ortaya
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¢ikinca en yakin siipheli olan Masenka’y1 hapishaneye kapatinca ¢cocugu Savyi¢, Masenka’nin
cocugu Kuzka’y1 yanina alir. Magenka Sibirya’nin silirgiin sartlarina daha oraya gitmemisken
dayanamayarak hastalanip yolda oliir. Savyic de Kuzka’yr kendi islerini &gretip
kullanabilecegi bir bagka evlat olarak yetistirmek {lizere yaninda tutar.

Hikayeyi dinledikten sonra herkes yatmak i¢in odalarina ¢ekilir. Gece uyanan Sofya,
Varvara’y1 evinin etrafinda goriir ve onu eve alir. Sofya Diyudya’nin, Varvara ise kardesi
Alyoska’nin esidir. Varvara, kocast Alyoska’yla sadece parasi i¢in evlenmistir ve papazin
ogluyla yasak ask yasamaktadir. Sofya, bunun giinah oldugunu sdylese de Varvara bunu
umursamaz. Kocasiyla yatmaktansa keyfimi diisiintiriim diyerek kendi ¢ikarina gore yasar.
Varvara, hikayeyi duydugunda sarhos kocas1 Alyoska ve Diyudya’y:r tipki hikayedeki gibi
zehirlemeyi Sofya’ya teklif eder. Sofya, bir an bunu diisiinse de oteki diinya korkusuyla
konuyu kapatir ve ikisi de uyur.

Savyi¢, hikayeyi anlatirken Kuzka’ya bir baba gibi kucak a¢ip ona ¢ok iyi
davrandigini sdyler. Fakat konaklamanin ertesi giinii kdyden ayrilacakken ona kotii davranir.
Kuzka sapkasini kaybedip bulmaya ¢alisirken ona hakaretler ederek azarlar ve tehdit eder.
Sapka bulunduktan sonra Kuzka, kendisine vurulacagindan korkan bir sekilde arabaya biner
ve kdyden uzaklasirlar.®®

Bu hikayede gorildiigii tizere, karakterlerin hicbiri evliliginden mutlu degildir.
Masenka ve Varvara kocasimi aldatir, Alyoska siirekli icer ¢iinkii mutsuzdur, Vasya ise
aldatilir ve zehirlenir. Varvara, Masenka’nin yaptig1 gibi kocasini zehirlemeyi ister fakat
bunu yapamaz. Cehov Oykiilerinde goriilen mutsuz evlilikler ve istediklerini yapabilecek
kadar yetenekli olmayan insanlar, bu dykiide de mevcuttur. Sofya, Alyoska’yla Diyudya’y1
zehirleme ihtimalini goze dahi alamaz, Varvara ise bunu istese de yapamaz. Bu durum,
Cehov’un istediklerini bagaramayan karakterlerine bir 6rnek teskil eder. Rus toplumunda
evlilik kutsal bir miiessesedir, dyle ki kiz ¢ocuklar1 kii¢lik yastan itibaren tam bir es olabilme
idealiyle yetistirilirler. Bu konuyu 6ykiilerinde sikca dile getiren Cehov, bu hikayede bu ideal
es karakterini Sofya ile yansitir. Varvara ise yine Oykiilerinde goriilen mutluluk arayisindaki
karakter tiplemesidir. Mutlulugu yakalamak i¢in hamle yapip Alyoska’dan kurtulmak ister
ama bu amacina ulasamaz. Bu temalarini igeren diger oOykiilerinde oldugu gibi, bireyler
yalmzdir ve mutsuzlugun asil nedeni sevgisizliktir. Oykiiniin gectigi odada kimse kimseyi

aslinda gergekten sevmemektedir. Aligkanligin getirdigi vazgegememezlik ya da bu sevgisiz
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ortamdan uzaklagsma istegini gerceklestirememek, bircok Cehov oykiisiinde oldugu gibi bu
oykiide de karsimiza ¢ikar.

Cehov’un Koylii Kadinlar 6ykiisii, diger birgok Oykiisiiyle paralel olarak sevgisizlik,
aldatma, aldanma ve toplumsal yasamin en kiiciik birimi olan aile yagamini ele alir. Kadinlar
kocalarin1 sevmezler ve aldatirlar. Yeni asklar1 ise onlar1 sevgisizlik sebebiyle terk eder.
Isiklar Oykiisiinde de goriilen bu temada da yine evli kadinlar1 bastan ¢ikaran erkekler vicdani
hesaplagmalara gider. Savyig, evli bir kadin1 bastan ¢ikardigi i¢in Vasya’dan af diler. Hatasin
telafi edebilmek ve vicdanini rahatlatabilmek i¢in Kuzka’yr yanina alir. Kadinlarin
aldatmasina neden olan erkekler, aslinda kendileri de aldanir. Cehov bu Oykiisiinde ailenin
Rus toplumu icin Onemine ve sevgisizligin getirdigi mutsuzlugun ve yalnizligin aile
kurumunu nasil zedeledigine isaret eder. Zenginligin evlilik icin yeterli olmadigini, asil

onemli olanin sevgisizligi ortadan kaldirmak oldugunu gosterir.

2.2.3.2. Tatsiz Bir Olay Oykiisiinde Sorgulama

Cehov’un uzun dykiilerinde hayati genis bir ¢erceveden ele alip birgok farkli konuya
deginmistir. Karakterleri bircok farkli sorunla ayni anda miicadele eder. Hem kendileriyle
hem de toplumla ¢atigmaya girerler. Yasadiklar1 bir olay ya da bir s6z hayatlarini degistirir.
Kendi dogrularini, mutlak mutlulugu ve eksikligini duyduklart maneviyat: bulmaya calisirlar.
Kimlik bunalimlarina girerek sorgulamaya baglarlar. Yozlagmaya kars1 direnirler, yasamlarina
anlam katma ve kisisel iilkiilerine ulagsma istekleri hikayelerinin ana catisin1 olusturur.
Cehov’un bu oOykiilerindeki karakterler kiigiik tasra koylerindeki yasam bigimi olan
siradanliga ve diizenin bos vermisligine tepkilidir. Kendi diinyalarma sikigsmiglardir.
Hayallerindeki idealarim1 gerceklestirebilmek igin yeterli cesaretleri yoktur. Zamanlarimi bosa
geciren bu kendine giivensiz karakterler, hayatin anlamini kavrayamamis kisilerdir.
Sorgulamalar karakterleri kendi iglerinde bir savasa sokar ve bazilari bu savasa
dayanamayarak Oliirler, bazilar1 akil sagliklarini yitirir ya da intihar ederler. Yazar bu
oykiilerinde 6liimii de sorgular ve goriilen baska bir tema da “akilli deli” tiplemesidir. Bu
boliimde inceleyecegimiz Tatsiz Bir Olay Oykiisiinde ise Doktor yasadigi bir olay bir tiirlii
aklindan c¢ikartamayarak kendini cezalandirir.

Tatsiz Bir Olay hikayesinde, Doktor Ove¢innikov, hastabakici Zahari¢’a tokat atar.
Bunun gibi bir seyi daha 6nce yapmadigindan kendi i¢inde ¢atigmaya girer. Hastabakicinin
agz1 doktorun yanindayken alkol kokar. Hastaneye geldiginde islerin yapilmadigini ve
herkesin lakayt davranislar sergiledigini goren Doktor, Hastabakiciyla tartisip ona yumruk

atar. Sonrasinda odasina giden Doktor, ilk defa yaptig1 bu eylemi sorgulamaya baglar ve ne
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yapacagina karar vermekte zorlanir. Once Hastabakicinin ise girmesini saglayan Trofimovig’e
bir mektup yazip “ya o ya ben” diye rest ¢ceker fakat mektubu yirtar. Bu olaym ardindan
herkesin normal davranmasi, Doktorun olay1 daha da kafasina takmasimna neden olur. Once
hastabakiciy1 suglar, sonra kendini sucglar ve vurdugu i¢in affettirmek ister. Kendisini ona o
kadar affettirmek ister ki hastabakici kendisinden af dilemeye geldiginde ona kendisini dava
etmesini sdyler ve bu konuda 1srar eder. Karsisindakinin kendisinden daha gii¢siiz oldugunu
fark eden hastabakici, kendisine bagirinca doktoru mahkemeye verir. Hastabakicr,
Trofimovi¢’e doktoru sikayet etmek icin gider fakat Trofimovi¢ onu kovar. Bu olaymn
ardindan hastabakic1 her yerde ona iftira atmaya baglar.

Mahkeme giinii geldiginde mahkeme salonunda hemsirelerini géren Doktor, kendi
otoritesini gostererek sinirini atmak ister ve onlar1 kovar. Sorgu yargicinin salona gelmekte
gecikince doktor sorgu yargicinin yanimna gider. Ikisi de konuyu konusmak isterler ve yargig
adami1 neden kovmadigini sorar. Doktor, hastabakicinin patronu olmadigim1 ve bdyle bir
yetkisi olmadigini anlatir. Trofimovi¢ ve hastabakicinin baglantisin1 anlatarak Ciftciler Birligi
Bagkani1 Trofimovi¢’in adamlarinin olay1 gelip sorgulamasina sinirlendigini sdyler. Ona gore
Trofimovig, doktorlarin nihilist olduklarin1 kanitlamaya calisiyordur. Yargicla hastabakici
gibi insanlarin nasil bir hayati oldugu {izerine kafa yorarlar ve davayr nasil
coziimleyeceklerini konusurlar. O sirada Trofimovig igeri girer ve doktora eger bu konuyu
kendisine bildirseydi mahkemeyle ugragsmayacaklarin1i soyleyerek hastabakiciyr kotiiler.
Sonrasinda igeriye hastabakiciy1 ¢agirir ve doktordan 6ziir dilettirir. Doktor olanlara sinirlenir,
Trofimovig olay1 ¢6zmesi i¢in baska bir sey istiyorsa yapmay1 teklif eder. Yargi¢c da doktorun
konuyu daha fazla uzatmamasini sdyler ve hep beraber birer kadeh icki igerler.
Tartigsmalardan ve igkiden kafas1 dumanlanarak hastaneye geri donen doktor, olayimn istedigi
gibi sonuglanmamasina kafay: takar. Ozel islerine baskalarmi karistirdig: icin kendine kizar.
Normal hayatina geri donmeye calisan doktorun aklinda hep yaptigr hatalar ve aptalliklar
vardir. Kendi diinyasina cekilip derin diisiinemeyen beynini suglar. %

Siradan bir hayat yasayan doktor, hastanede diizeni kaybettigini hissedince
hastabakiciyr yumruklar. Bu durum, Cehov Oykiilerinde gordiiglimiiz hikayenin uyanis
boliimiidiir. Doktor, Cehov karakterlerine paralel olarak yasadigi her seyi sorgulayan ve
stirekli o konu hakkinda diislinen bir adamdir. Kendi diinyasina sikisan doktor, hayatina amag
olarak ilk kez birini yumrukladigindan duydugu pismanlig: istedigi gibi giderebilmeyi iilki

edinir. Doktor, Cehov karakterleri gibi kendine giivensizdir, zamanini bosa gecirmistir.
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Ulkiisiinii gergeklestirebilmek tek amaci olmustur, bu konudan baska bir sey diisiinemez.
Onun karakterleri gibi kendini bir i¢sel karmasaya sokar ve diisiinceleri yiiziinden toplumla da
stirekli bir ¢catigma i¢indedir. Bu karmasa Cehov oykiilerine 6zgiidiir.

Doktor, Cehov’un aydin tiplemeleri gibi toplumsal yozlagsmaya karsidir.
Hastabakicinin geceden kalma hala sarhos bir sekilde iste olmasini dogru bulmaz, sinirlenir ve
hayatinda yapmadigi bir sey yapar. Doktor, hem kendiyle hem toplumla tartisarak koyli
mantigin1 agiklamaya ve anlamlandirmaya calisir. Kentli ve okumusun koylii ve cahile
bakisin1 doktorla hastabakici arasindaki iliskide goriiriiz. Bu duruma da Cehov hikayelerinde
sikca rastlanir. Cehov, bu hikayede ayni zamanda hiyerarsik iliskilerin iliskileri nasil
etkiledigini de gosterir. Trofimovig, iktidarin1 kullanarak inat eden doktoru sindirir.
Hastabakici, olayin bu sekilde sonuclanmasina bir zafer gibi sevinir ve doktor, hastabakiciyla
yasamaya devam etmek zorunda kalir. Doktor, hiyerarsik {stiinliigiinii kullanarak
hastabakiciya kendisine dava agtirir ve dava salonunda gordiigli hemsireleri kovar. Gii¢
savaglari, doktorun aleyhine biter. Doktor, konunun istedigi gibi ¢6ziimlenmemesiyle
yenilgiye ugramistir ama asil yenilgisi beyninin i¢ini bir kurt gibi kemiren aptallik yaptigi

diisiincesidir. Doktor, bu diisiince viriisiine yenik diism{istir.

2.2.3.3. Miistesar Oykiisiinde Toplumsal Hiyerarsinin HayataEtkileri

Cehov’un bircok Oykiisiinde hiyerarsik diizenin toplumsal ve beseri iligkileri nasil
sekillendirdigi tematik olarak ele alinmigtir. Alt kesim ve {ist kesim, koyli ve kentli ya da
niifuzlu kisilerle halktan insanlar arasinda gecen olaylar, Cehov icin vazgecilmez bir
kaynaktir. Toplumsal yasamda bireyler, igsel diirtiileri ve verdikleri tepkilerle amaglarin
gerceklestirebilmek i¢in gabalar. Bireylerin hirslari, amaglarina ulasabilmek igin tetikleyici bir
unsurdur. Birey, amacini gergeklestirebilmek adina toplumla ¢atisir. Toplumsal yasamda
insanlar kendilerine avantaj saglayacak ya da manevi olarak haz duymalarina olanak
saglayacak durumlarda hiyerarsik giiclerini kullanirlar. Hiyerarsik iligkiler, toplumsal
yasamda diizenin sekillenmesine neden olur. Cehov da Oykiilerinde hiyerarsik iistiinliiklerin
toplumsal diizenin olugmasina ve beseri iliskilere nasil yansidigin1 gozler 6niine serer.

Cehov, giindelik hayat1 ele alirken toplumsal diizeyde iki farkli katmanin, kdy ve kent
yasaminin farkliliklarini vurgular. Kendisi de kdyde biiylimiis biri oldugundan, kdy yasaminin
ve insaniin hayatini tiim dogallifiyla gozleme sansi olmustur. Cehov’un kdoyliileri asalak,

pis, insan dis1 ve agikgozliidiir. Yine de Cehov bu durumlart igin koyliileri suglamaz, onlarin
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boyle olmasinin sebebinin kdy yasaminin getirdigi zorunluluklar ve sahip oldugu sartlardir.
Kent yasamina yabanci olan bu koyliler, kimsenin onlara yardim etmeyeceginin
farkindadirlar. Agir calisma sartlar1 iyilesmeyecektir, irettikleri iiriin her zamanki gibi
yetersiz olacaktir. Bu durumun bilincinde olmak, onlarin bos vermis tipler olmasina neden
olmustur. Kent kiiltiirtine yabancidirlar. Koy yasami onlarin yabani olmasina sebep olmustur.
Bunun yaninda koyliilerin degisime kapal1 olusu ve kendi bildikleri gibi davranmalari, yazara
kdy yasantisinin hi¢gbir zaman degismeyecegini diisiindiirtmektedir.

Koyliilerin ve kentlilerin davranig farkliliklari, hiyerarsik lstiinliigiin beseri iligkilere
yansimasi ve ¢ikar amagh iliskiler, Cehov’un bir¢ok Oykiisiinde oldugu gibi bu boliimde
inceleyecegimiz Miistesar Oykiisiinde de mevcuttur. Miistesar, kdyde bir ciftlikte annesi
Kladya, ciflik yoneticisi Fiodor ve onun karisi Tatyana ile yasayan cocugun goziinden
anlatilan bir oykiidiir. Kladya’nin agabeyi miistesardir, Kladya uzun zamandir gérmedigi
kardesinden yaz tatilini parast kalmadigi i¢in onlarin evde gegirmek istedigini bildiren bir
mektup alinca telaglanir. Kardesinin gelmesini, ¢cocugunun geleceginin kurtulmasi igin bir
firsat olarak goriir. Kardesinin kendilerini asagilamamasi i¢in terziye yeni kiyafetler diktirir.
Kedi ve kopekleri asgiya teslim ederek ortalikta goriinmemesini sdylerler, biitiin kanepe ve
koltuklar temizlenir. Miistesar Ivan arabacisiyla birlikte ¢iftlige gelir. Kladya, yegenini ilk kez
goren Gundasov’a ¢ocugunun nasil zeki, ¢aligkan ve iyi huylu oldugunu abartarak anlatip
onun yeteneklerinin askeri okulda ise yarayabilecegini sdyleyerek ona yardimci olabilecegini
ima eder. Dayis1 konuyla ilgilenmez, Fiodor’'un abartilacak bir giizelligi olmayan karisi
Tatyana’ya gozii takilir. Gundasov, giftlikte gordiigii her seye besledigi abartili hayranlig
Tatyana’ya da gosterir. Kladya, bekar abisinin ilgisini goriince Tatyana’ya methiyeler diizer.
Kendisine bakildigini géren Tatyana’nin yiizii kizarir.

Veterinerlik fakiiltesini alt1 ay sonra birakan ve kdyde 6gretmenlik yapan Pobedinski,
koydeki tek kiiltiirlii insandir. Miistesar gibi 6nemli birini gérme firsati bulan Pobedinski,
onunla tanigsmak icin can atar fakat miistesar onu gosteris budalas1 olarak goriip asagilar.
Gundasov, Kladya’nin onun icin 6zenle hazirladigi yemekleri yemez, odasina kapanip
calismaya gomiiliir. Bu durum abisinin gelisini bir firsat olarak goren Kladya’y1 derinden
lizer. Bir aksamiistii Pobedinski, Fiodor, Tatyana ve Kladya’nin oglu gitar esliginde sarki
soylerken Gundasov onlara katilir. Pobedinski, firsatin1 buldugunda veterinerlik fakiiltesinden
aklinda kalan ve miistesarla konusabilecegi tek konu olan salgin hayvan hastaliklarindan konu
acar fakat miistesar onu umursamayip konuyu degistirince Pobedinski’nin saygisini kaybeder,

hatta nefretini kazanir.
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Gundasov bir giin yanindaki Fiodor ve Pobedinski’ye aldirmadan Tatyana’nin elini
tutar ve kendisiyle gelmesi i¢in ikna etmeye calisir. Gururlu ve saf asik Fiodor buna
sinirlenerek elini masaya vurur, Pobedinski de Fiodor’u destekler. Ertesi giin, emniyet
miidiirii ve vali Kladya’nin evine ziyarete gelir. Gundasov’un Kladya’ya yemek hazirlamasini
sOyleyip, misafirler gittikten sonra Kladya’nin yemeklerini asagilamasi, kiz kardesin abisi i¢in
besledigi son iyi niyeti de bitirir. Avrupa’da tatil yapamadig: i¢in kendi yanina gelen abisinin
Avrupa tatilini kendi yiiksek bir meblag da olsa karsilayarak onu génderir. Gundasov, arabaya
binerken yegenini isaret ederek kim oldugunu sorar. Kladya'nin, ¢ocugunun gelecegini
emanet etmek istedigi Gundasov i¢in yegeni, birka¢ ay once tanistiginda oldugu gibi bir
yabanci1 olarak kalmaya devam eder.%

Cehov’un bu dykiisiinde goriildiigii tizere, kentli ve miistesar olan Gundasov, onceleri
koy ciftligindeki herkes i¢in saygi duyulacak 6nemli biri olarak goriiliirken, herkesin nefretini
kazanir. Gundasov’un hiyerarsik Ustiinliigli, kiiciik koy insanlarin1 korkutmustur. Kladya,
onun i¢in kendisine ve ¢ocuguna kiyafet diktirir, abisine her giin ¢iftlik hayvanlarindan
0zenerek yemekler yapar, tozlar g¢ikincaya kadar kanepe ve koltuklari silkeletir ve rahatsiz
olur diye kedi ve kopekleri ortalikta dolagtirmaz. Herkese de dikkatli olmalarini tembihler. Bu
durum, Cehov’un karakterlerinde goriilen kiigiik insan tiplemesinin bir belirtisidir. Bu 6ykiide
Cehov’un koyliilere karst olan diisiincelerinden izler de goriiriiz. Uzun siire boyunca tozunu
atmasi i¢in doviilen yastik ve kanepeler, koyliilerin pisligine isaret eder. Cocugunun
gelecegini kurtarmasini istedigi abisine hizmette kusur etmemesi, koylii insaninin agik gozli
ve ¢ikarct olarak goriilmesine neden olur. Gundasov kdyden gider ve kdyde her sey eski
haline doner, higbir sey degismez.

Gundasov ise hiyerarsik istiinliigiiniin farkindadir ve bunu istediklerini yapmak i¢in
kullanir. Fiodor’un karisi Tatyana’ya methiyeler diizer, kocasmnin yaninda olmasini
umursamaz ve kendisiyle gelmesi i¢in ikna etmeye calisacak kadar kendi istiinliigline
giivenir. Burada yine Cehov’un koyliilere dair goriislerinden onlarin yabani tavrini goriiriiz.
Fiodor ve Pobedinski, masaya yumruklarini vurarak onu dovmekle tehdit eder. Gundasov,
hiyerarsik olarak altta oldugu vali birden onu ziyarete gelince ona yaranmak i¢in aylardir
kendilerine hizmet ve saygida kusur etmeyen koyliileri azarlar. Ablasiin valinin elini
stkmayis1 ona gore ayiptir, ki bu kdylii Kladya i¢in kentlilerin yagsamina dair bilmedigi bir
medeniyet gostergesidir. Elindeki bir¢ok ciftlik hayvaniyla kisa siirede yaptigi yemekleri

begenmez, midesinin kot oldugunu sdyleyerek onu asagilar. Bu durum, valinin otoritesi

% Cehov, 2001b: 7-26
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altinda ezilen Gundasov’un sinirini hiyerarsik olarak kendinden altta olan koylii kardesine

yansitmasinin bir tezahiiriidiir ve bu da Cehov dykiilerinde sik¢a karsilastigimiz bir durumdur.

2.2.3.4. Koyliiler Oykiisiinde Din ve Bilim iliskisi

Darwin’e hayran olan Cehov’un Oykiileri hem materyalist hem de manevi 6geler
barindirir. Cehov kiigiik yasta babasmin dini baskilarma maruz kalmistir. Universitede tip
okuduktan sonra bilimi her zaman dinden ve hurafelerden {istiin tutmustur. Bununla beraber
Cehov, Ogelerinde dini 6gelere de yer verir. Cehov, toplumu tim yonleriyle inceler, dine
bakis1 insanlar1 ehlilestirmesi, suca egilimi azaltmasi ve vicdani giliglendirmesi agisindan
insanlar i¢in 6nemli goriir. Yine de hurafelere inanmaz, bilim onun i¢in insanligin yegane
kurtulusunu saglayacak seydir. Dine cahilce ve siki sikiya sarilan kisileri ve dini kendi
cikarlari i¢in kullanan koyliileri elestirir. Kdyliilerin dini maddelestirdigini ve bunun manevi
yozlagmaya yol acgtigini diisiiniir. Cehov’a gore koyli ve kentli (fakir ve zengin) arasindaki
hiyerarsik fark, dini yasama bicimini de sekillendirir. Yazarin eserlerinde 6liim temasini
inceler ve sorgular. Karakterleri inceledigimizde ise koyliilerin 6liimden kentlilere gore daha
az korktugunu goriirliz. Koyliiler dini daha ¢ok zorunluluk olarak yasar. Zenginler ise dini
insanlara yardim etme, manevi duygularini terbiye etme ve insani degerlerini yiiceltmek icin
yasar. Bu ayrim koyliilere ne yaparlarsa yapsinlar iki diinyada da yerlerinin belli oldugunu
hatirlatir, cahillikleri ve inang zayifliklar1 onlarin yozlasmasina neden olmustur.

Cehov’un karakterleri siirekli Tanri’y1 ararlar, inanglilar ve inangsizlar dykiilerinde
fikirlerini ¢arpistirirlar. Karakterleri genellikle dinsel acidan zayiftir. Bazi karakterler dinine
sik1 sikiya baghdir, okuma yazma bilmemeleri, kutsal kitabi dahi okuyamamalar1 fakat
hayatinin her aninda —kendi koyduklari- dini kurallara ya da hurafelere gore yasarlar. Cehov,
koyliilerin yasam bi¢imini elestirir. Ona gore koyliiler beseri iliskilerinde de dinde oldugu gibi
cikarcy, ikiyiizlii, ahlaksiz ve merhametsiz kisilerdir. Bunun sorumlusunun koyliilerden ¢ok
kurulu diizen oldugunu diisiiniir. Sehirli ya da zengin karakterlerinin dini, koyliilere gore daha
saf ve temizdir. Kilisede de toplumda oldugu gibi ayricalikli bir yere sahiptirler, yasadiklar
hayat ve yaptiklar1 yardimlarla hem maneviyatlarin1 karsilarlar hem de o6teki diinyalarini
kurtarirlar. Bu bilgiler 1s181inda bu bdliimde inceleyecegimiz Koyliiler dykiisii, sekiz boliimden
olusur. Oykiide Ruslara 6zgii ve izba denilen evlerde yasayan kdyliilerin yasadiklari anlatilir.

Koyliiler dykiistiniin ilk boliimiinde Moskova’da yasayan usak Nikolay, hastalaninca
isini kaybeder. Issizlikten sikilmanin ve parasizhginin ¢dziimiiniin ise hastalifn geginceye
kadar koyde kalmak oldugunu diisiiniir. Karis1 Olga ve kiz1 Sasa’yla birlikte kdye donen

Nikolay, izbaya girdiginde gordiikleri karanlik, basik ve pis evin harap halini goriince
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saskinliklarini gizleyemezler. Bu izbanin yanindaki izba kendilerinkinden farkli degildir fakat
icinde meyhane olan, ¢itlerle ¢evrili catis1 sagtan ve pencereleri perdeli bir baska izba
digerlerinden farklidir. Olga’yla Nikolay kirsalin dogasina hayran bir sekilde zaman gegirip
eve donerler. Nikolay’in yash ebeveynleri de eve gelmistir. Nikolay’in hem babasi hem de
kardesi Kiryak alkoliktir. Bu sirada Kiryak sarhos bir sekilde eve gelir, kendisinden ¢ok
korkan karis1 Mariya’y1 goriince ona yumruk atar. Kiryak ¢ay igtikten sonra uyuyunca Olga,
Mariya ve evin diger gelini Fekla samanliga gidip konusmaya baslarlar. Olga, Mariya’ya
kutsal kitapta yazan “Eger biri sag yanagma vurursa, ona sol yanagini uzat” Ogretisini
hatirlatir ve Moskova’daki yasantisini anlatmayabaglar.

Ikinci béliimde Olga’yla Mariya kiliseye dogru giderken Olga, Mariya’nin kaynanasi
hakkinda dert yanmasma yine Incil’den alintilarla sabretmesini ve kendini dine adamasini
ogitler. Olga, her giin kutsal kitab1 okumasina ragmen okuduklarindan bir sey anlamayan
biridir ve dinine o kadar korii koriine baghdir ki Incil’deki anlamadigi sdzciikler onu
aglatacak kadar etkiler. Mariya yolda Fekla’y1 goériince onun hoppaliginmi elestirir. Kiliseye
varirlar, Incil’in okunmasiyla hareketlenen kalabalik, giizel giyimli toprak beyi ailesine yol
acarlar. Olga onlar1 temiz, diiriist ve okumus kisiler olarak goriirken Mariya’ya onlara asik bir
suratla canavarlarmis gibi bakar.

Ugiincii boliimde kiliseden sonra kentte yasayan akrabalari Nikolay’1 gérmek icin bir
kalabalik toplanir. Olga, koylii ¢ocuklar1 arasinda egreti duran on yasindaki Sasa’nin okuma
bilmesiyle viiniir, ona Incil okutur ve onun sdylediklerini tekrarlayarak higkiriklarla aglar.
Komsularin duygulandigint goren Olga, memnun bir sekilde ailesiyle eve doner. Bayram
dolayisiyla tiim aile izba evindedir. Nikolay’in annesi siirekli yapacak bir is bulan ve ev
islerini yapan bir kadinken, babasi hi¢bir is yapmayip siirekli igen bir adamdir. Annesi
Nikolay’a bir takim diismanlarindan dert yanar ve alkoliin kotiiliigiiyle ilgili seyler sdyleyerek
Tanr1’ya siginir. Nikolay’in babasi ve Kiryak sarhos bir sekilde dolanir.

Doérdiincli boliimde Sasa, annesini taklit eder bir sekilde Mariya’nin biiyiik kizi
Motka’ya dinsel hurafeler anlatir. iki kiz kayadan asagiya yuvarlanip oynarken yasl bir nine
lahanalar1 berbat ettikleri i¢in kizlar1 dovmeye baslar. Kizlar eve kacarlar. Fekla kizlara
bagirir, Olga “yash teyze o0” diyerek kaderlerine boyun egmelerini isterken Nikolay
dayanamaz ve buradan gitmek istedigini sOyler. Gece olup Sasa uyudugunda, riiyasinda
cehennemdeki yiice mahkemede zebaninin yashi nineyi tipki kendilerini kovaladigi gibi
doverek kovaladigini goriir.

Besinci boliimde, ilk bolimde bahsedilen digerlerine gore daha liiks olan izba

yanmaya baglar. Semyon Dayi’nin izbasi yanarken, Nikolay’in ailesi, muhtar ve koyliiler
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yangint sondiirmek i¢in kosarlar. Semyon Dayi’nin evindekiler ve meyhanedeki sarhoslar
kurtulmustur fakat ev yanmaya devam eder. Kdyliler bir tiirli yangimmi  sOndiiremez.
Umutlarin tamamen tiikkendigi ve herkesin yoruldugu bir anda beylerin malikanesinden iki
arabayla kahyalar, isciler ve birkag tiniversite 0grencisi yangin tulumbasiyla gelirler. Olga,
atesi sondiiren bir {iniversite 6grencisiyle sohbet ederek onu 6ver. Ogrenci Sasa’ya para
verince Olga Fekla’ya onlarin ne kadar iyi insanlar olduklarini sdyler. Fekla, her zamanki
tavirlartyla onlarin cehenneme gitmesinisdyler.

Altinct boliimde pis biri olarak tanitilan Fekla’nin, bu kdy hayati onlarin hosuna
gitmedigi i¢in duydugu nefretin anlatilmasiyla baslar. Mariya ve Olga’y1 c¢ay igerken goren
Fekla, alayli bir sekilde onlarin cay i¢me adeti edinmesini elestirir ve elindeki kovayi
Olga’nin sirtina vurup ¢amasir yikamak i¢in nehire gider. Sonrasinda ev ahalisi iplik 6rerken
Ihtiyar Osip, efendilerin zamaninda bu isten daha ¢ok kazandiklarini ve isin sistemli bir
sekilde yapildigini anlatip eski gilizel giinleri animsar. Nikolay’in annesi de icinde Allah
korkusu olan bir kadinin alkolik kocasinin anne ve kizlarini nasil kederden 6ldiirdiigiinii
anlatarak gbzyasi doker. Birden igeri giren Jukov’un asgist da birkag hikaye anlatip
Nikolay’la Moskova’da yapilan yemekler hakkinda konusur. Ailenin kiiciik kizlar1 da
anlatilan hikayeleri heyecanla ve korkuyla dinleyip iyi vakit gecirirler. Herkesin yattigi,
yaglilarin anlatilan hikayelerden dolay1 gengligi, yasliligi ve 6liimii diislindiigii saatlerde Olga,
disaridaki Fekla’y1 goriip iceri alir. Fekla, serserilerin kendini soyduklarini séyler, Olga onu
ithtiyarlar gormeden giydirerek sesleri duydugundan gelen nineyi yatistirir.

Yedinci boliimde kdyliilerin Bay adlarini taktiklart giivenlik komiseri, kdyde oldukca
biriken vergileri tahsil etmek i¢in Jukovo kdyiine gelir. Koyliilerin vergi borglarini tutan geng
muhtar Antip, hi¢ kitap okumamasina ragmen nerden bildigi belirsiz bir sekilde kendine ligat
uydurmustur. Antip, hiyerarsik ustiinliigiini koyli yonetmek i¢in kullanirken giiciinii
gostermekten zevk alan bir karakterdir. Muhtar, Osip’in 120 rublelik vergi borcunun
paskalyadan once yalnizca bir kapigini verdigini sdylediginde Osip heyecanlanarak borcu
o0deyemeyecegini komisere anlatir. Komiser Osip’i dinlemez, borcunu édeyememe sebebinin
votka oldugunu sdyleyerek muhtarin semaverinden igki icer. O an onun i¢in ne vergi borglari,
ne Osip umurundadir, kendi dertlerini diigiintir. Nine, Tanri’ya yakararak komiser ocagin
sondiirdiigii icin insanlardan yardim ister. izbaya ¢oken kara bulut sonrasi nine, Nikolay’a
tim sugun onda oldugunu, onlardan ¢ok daha fazla para kazanmasina ragmen kendilerine
yardim etmedigini sdyler. Osip, icki i¢in muhtara yalvarir, muhtar parasi olmadigi i¢in ona

icki vermez. Osip’le muhtar, koyliilerin tavuklarini, ineklerini alan bu sistemin suglusunun
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kim oldugunu tartisir, ne oldugunu tam olarak bilmedikleri, her seyde sugladiklar1 ve yerli
idare adin1 verdikleri kisiler oldugunu diisiintirler.

Sekizinci ve son boliim, Osip’in Tanriya inangsizliiyla baslar. Dogaiistii giicli kabul
eden ama bunun kadinlarla iligkisi oldugunu diistinen Osip, yaninda din konusu gecince olay1
bilinmezcilik bakis agisiyla kapatir. Nine ise Tanri’ya inanmasina ragmen dini konulari
diisiiniirken birden hayat ve gecim sikintisin1 diisiinmeye baslar. Ibadetini eksik yapar, dinini
eksik yasar. Mariya ile Fekla her yil vaftiz olmalarina ragmen dini kendilerine 6gretebilecek
birileri olmadigindan incil’i okumay: bildikleri i¢in Olga ve Sasa’ya saygi gosterirler. Olga
ise dinle ilgili her seyi sever ve korii koriine inanir. Koyliilerin yasanti bicimleri ona igreng
gelir, ¢iinkii hayal ettigi dininde bu sekilde yasamak ona azap verir. O giinlerde Meryem Ana
tasvirinin kdyde gezdirildigi ve kdyde ilk kez olan gergek bir dini térenin oldugu sirada Osip,
nine ve Kiryak tasvire ellerini uzatip ondan sefaat isterler. Toren bittikten sonra bu biiyiilii an
biter, sarhoslarin sesleri tekrar yiikselir. Cehov, sonrasinda ise 6liimii sorgulayarak kdyliilerin
Olimii neden umursamadigr ve Oliimden korkmadigi, zenginlerin ise neden Oliimden
korktugunu anlatir. Ona gore koyliiler 6liimden korkmazlar ama en ufak bir hastalikta doktora
giderler. Nine de boyle birisidir ve Nikolay fenalagtiginda uzun arastirmalar sonucu buldugu
bir doktoru bulur. Doktor, Nikolay “dénme Hristiyan” oldugu i¢in onu hacamat eder,
Nikolay’m gogsiine yapistirdign siseler koyu bir kanla dolmaya baslar. lyilestigini sanan
Nikolay, sabaha kars1 oliir. Yasadig1 koy deneyimi Olga’ya yorgun, donuk bakislart hatira
birakir, kocasint da kaybedince Sasa’yla Moskova’ya oda hizmet¢iligi yapmak i¢in gider.
Buradan ayrilirken hem buradan nefret edip gitmek ister, hem de insanlarla kurdugu samimi
iliski yliziinden buradan kopamaz. Olga kavgaciliklari, saygisizliklari, kaba, sefil, pis oluslari,
yalanciliklari, ¢ikarciliklart ve gecimsizlikleri yiiziinden koyliilerle yasamanin imkansiz
oldugunu diisiinmesine ragmen bu yoksullugun onlar1 bu hale getirdigini diisiiniir. Evdekilerle
vedalastiktan sonra daha biiyiik bir kdye gelen Olga’yla Sasa, Jukov’un ihtiyar asgisiyla
karsilagirlar. Birbirlerini tanimalarina ragmen konugsmazlar ve Sasa, annesini taklit ederek
varlikli bir izbanin yaninda onunla ayni1 ciimleyi tekrarlar: “Ortodoks Hristiyanlar. Allah rizasi
icin bir sadaka verin, gonliiniizden ne koparsa, lmiislerinizin ruhu igin...”%

Bu 6ykiide, kendisi de bir kdylii oldugunun bilincinde olan Cehov’un kdyliilere ve koy
yasamina bakis agis1 birgok yerde vurgulanmistir. Hikayenin sonunda Olga’nin koyliiler
hakkindaki goriisleri aslinda Cehov’un goriisleridir. Nikolay ailesiyle koye ilk geldiginde

Sasa’nin sevmeye calistig1 kedinin dayak yiiziinden kor olmasi, Kiryak’in karisin1 sebepsizce
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dovmesi, serserilerin Fekya’y1 soyup birakmalari, ninenin kiigiik kizlar1 dovmesi, kdyliilerin
yabaniligine isaret eder. Olga koylii degil sehirli oldugundan din onun i¢in mutluluk, acrya
dayanma, sabir gibi Hristiyanlik 6gretilerinden ibarettir ve dini daha iyi yasama imkan1 vardir.
Cehov, yine de onu dini bilmemesine ragmen korii koriine baglandigi igin elestirir.

Olga, Incil’de ne yazdigim1 bilmedigi halde kendince iyi olan seyleri dinsel seyler
olarak algilar, Incil okundugunda aglar. Tamistigi koyliilerin ise ne dinle ne de onun
Ogretileriyle bir isi yoktur. Pistirler, yasam bigimleri Hristiyanlifa uygun degildir ve
cahildirler, siirekli icki igerler, dini bir duyguyu ancak bir Meryem tasvirini gordiiklerinde
yasarlar. Olga, kiliseye torenle ve lstiinliiklerini hissettirerek giren varlikli insanlara hayranlik
duyar, Fekla ise onlara nefret besler. Olga, Mariya kocasinin dayaklarindan ya da nineden
yakinirken Hristiyan 0Ogretileriyle paralel olarak onu tepkisizliSe ve sabir etmeye
yonlendirmeye c¢alisir. Olga’nin davranislarini taklit eden Sasa da dini annesinin yasadig1 gibi
yasamaya calistigindan kiigiik yastan itibaren Tanr1’y1 hissetmeye baslar.

Cehov’un bilimi din karsisinda yiiceltmesini bu Oykiide yangin boliimiinde goriiriiz.
Hem cahillikten hem de yoksulluktan yangini sondiiremeyen koyliiler, yangin teghizatlari ve
bilgileri sayesinde iiniversite Ogrencileri tarafindan sondiiriiliirken onlara minnet duyar.
Koyliilerin iligkilerini ¢ikar tizerine kurmasi da bu bdliimde Osip’in, liniversite 0grencisi
Saga’ya para verdigini gordiigiinde kendi igki parasini ¢ikartabilmek icin dilenmesiyle

gosterilir.

% Cehov, 1996: 1-47
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UCUNCU BOLUM
NURI BiLGE CEYLAN’IN FILMLERINDE
ANTON CEHOV’UN ETKIiSi

3.1. Nuri Bilge Ceylan ve Anton Cehov’un Karakterleri

Nuri Bilge Ceylan, genclik zamanlarindan beri hayrani oldugu Anton Cehov’a olan
ilgisini ¢okca dile getirmistir. Cehov Oykiilerine olan ilgisi, filmlerinin senaryosuna,
kurgusuna ve karakterlerine yansimistir. Nasil ki Cehov Rus koyleri ve tasradaki hayat1 ve
insanlar1 oykiilerinde gbzler oniine sermisse, Ceylan da aym sekilde filmlerinde Anadolu’nun
tasrasindaki yasami ve insanlar1 gercekei bir yaklasimla anlatmstir. Ilk uzun metraj filmi olan
Kasaba’da tasradaki hayati anlatir, Mayis Sikintisi’n1 Cehov’a adar. Uzak’ta tasradan gelen
karakterle birlikte Cehov’un da eserlerinde elestirdigi aydin tipinin bir uzantisini goriiriiz.
Iklimler ve U¢ Maymun’da yine Cehov’un isledigi ask, evlilik, mutluluk temalarini islerken
Bir Zamanlar Anadolu’da filminde kamerasini yine tasraya ¢evirir ve bu kez bir bagka Cehov
tiplemesi olan “kiiciik insan, kiigiik riitbeli memur” larin giristigi iktidar miicadelesini
gosterir. Son filmi Kig Uykusu’nda da Cehov’un ii¢ dykiisiinden yararlanan Ceylan, yine ask,
mutluluga ulagma ¢abasi, evlilik sorunlari, aydin tiplemesi ve toplumsal hiyerarsinin insan
iligkilerine nasil yansidigina deginir. Nuri Bilge, en sevdigi yazar olarak tanimladigi Cehov’a
tizerinde olan etkisini su ciimlelerle aciklar:

“Cehov'un etkisine bir kere girmis, Dimov'u, Astrov'u bir kere tanimig olan bir insan artik diinyaya bu
etkiden bagimsiz bakamaz. Hayatin trajik boyutunu en derinden hisseden ve anlatilamaz sanilant biiyiik

bir rahatlikla anlatan biiyiikk bir yazar. Hayatimi bu denli zenginlestirdigi i¢in ona minnet

duyuyorum. «%7

Cehovyen yapi, Nuri Bilge’nin sinema anlayisinda énemli bir yer tutar. Cehov igin
onemli olan olay degil durumdur. Nuri Bilge de klasik anlati sinemasinin anlayisinin giris-
gelisme-sonug standartlarindan ziyade akip giden hayattan kesitleri anlatir. Karakterleri
hikayede gecen ince niianslarla taniriz. Senaryo belirli bir noktadan baslar, hayattan kesintileri
gercekeilikle gosterir ve biiylik bir son olmadan sona erer. Cehov’un kisa hikayelerindeki
minimalist tavir ve az kelimeyle yogun duygular: hissettirme, Ceylan’in filmlerinin olmazsa
olmazlarindandir. Filmleri, Cehov’un hikayeleri gibi kesin yargilar olmadan, sorunun
¢coziimsiizligii ve gelecek belirsizligiyle biter. Kasaba’da herkes kendi derdini anlatir ve bu

dertler ¢oziime ulasmaz. Mayis Stkintisi’'nda da karakterler amaclarina ulagsamaz. Uzak’ta hem

7 Aktug, Erkan (1999) Radikal Gazetesi, Nuri Bilge Ceylan le Séylesi, “Cehov’a Minnettarim” 21 Ekim 1999
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Yusuf, hem onun sigarasini igerek diisiinen Mahmut, coziimsiizliige yelken ac¢mustir.
Iklimler’de esler arasindaki sorun ¢oziilmez, Ug¢ Maymun’da aile yaralarryla birlikte yine
sorunu ¢ozemeyerek yoluna devam eder. Bir Zamanlar Anadolu’da filminde ne savci, ne
doktor, ne komiser ne de maktul sorunlarindan kurtulabilmistir. Kis Uykusu’nda tim
karakterler hikayelerindeki anti-klimaks denilen ¢6ziimsiizliigiin i¢ine geri donmdistiir.

Nuri Bilge Ceylan, ilk uzun metraj filmi Kasaba’nin senaryosunu ablasinin bir
Oykiisiinden yola ¢ikarak yazmis, otobiyografik anilarin1 ve Cehov’dan alintilar1 senaryoya
eklemistir. Filmin Cehov’la alakali olmadiginm1 ama diyalog asamasinda Cehov’dan alintilar
yaptigin1  belirten Ceylan, filmin bagindaki simif sahnesinin Cehov’un kullandigi bir
betimleme climlesinden aklina gelerek senaryoya ekledigini sdyler.

“...hani sicak bir yaz giinii matematik dersinde birden agik pencereden igeri bir kelebek dalar ve herkes

ona bakarak tiirlii hayallere dalar... gibi bir seydi. Bu beni ilkokul sinifimizdaki atmosferi diisiinmeye

itti.” %

Ceylan, Mayis Sikintisi filmini tasrada yasayanlarin buradan kurtulma istegi, bireylerin
kendi sorunlarindan baska bir sey diisinmeme ve bu kisisel amaclarin tam anlamiyla
tatminkar bir sonu¢ getirmemesi iizerinde kurgulamistir. Kasaba ve Mayis Sikintisi’nda
Cehov’la alakali en belirgin referans noktast Visne Bahcesi oyunudur. Insanlarmn
yabancilasma siirecinden gegcisini, bireysellesmeyi ve sadece kendileri i¢in 6nemli olan
olaylart anlatip karsi tarafi dinlememeleri, Kasaba’da ormanda aile bireylerinin arasindaki
iligski ve diyaloglarla paraleldir. Dede askerlik anilarini anlatir, memleket ve toprak hasretinin
Onemine vurgu yapar. Saffet, yasadig1 yere ve dedenin anlattiklarina kars1 yabancilagsmustir,
onun anlattiklarin1 bos seyler olarak tanimlayip tasradan kurtulup kente yerlesmekle ilgili
konusur. Ali, tarihi konulardan bahsedip bilgisini gostermek ister, ¢ocuklar ise kendi
halleriyle mesguldiir. Mayis Stkintisi’nda da ayni sekilde herkes icin kendi derdi dnemlidir.
Muzaffer’in derdi filmini ¢ekmektir. Emin arsasina devletin el koymasini engellemeye ¢aligir.
Saffet fabrikada calismaktansa Muzaffer’in filminde oynayip kdyden kurtulmak ister. Ali
miizikli saat igin ¢abalar. Herkes i¢in tek 6nemli olan kendidertleridir.

Cehov’un kasabal1 genglerin biiyiik sehirlerde yasama egilimini ¢ok giizel bir sekilde
dile getirdigini diisiinen Ceylan, tipki Cehov gibi kent ve kirsal kesim arasindaki kiiltiir
farkliligini su sekilde agiklamaktadir:

Kent kiltiirii ile kirsal kesim kiiltiirii arasindaki farki, benzerliklerini vurgulayarak gostermek

istiyordum. Cehov bu tiir davraniglarin kaginilmazligini benimsiyor ve sonunda karakterlerinin ruhuna

% Berna Cetin, Sinema Dergisi, Ocak1998
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yakinlik duymaya basliyor. Kimse tamamen iyi veya kotii degildir, herkesin iyi ve kotii yanlar1 vardir.
Oysa kadmlar saplantilarla hareket etmiyorlar, kendilerinden vermeye daha ¢ok yatkinlar. Annemin

karakteriyle gdstermek istedigim buydu. O her zaman beni sasirtmustir. %

Yonetmenin tglincti uzun metraj filmi olan Uzak ise, kent kiiltiirii- tasra kiiltiirii
arasindaki karsitlikla birlikte, -yar1 aydin tipi- olarak goriilebilecek bir kentli elestirisini igerir
ve yabancilasma olgusunu anlatir. Bahsettigimiz bu konu ve tiplemeler yine Cehov’da
gordliiglimiiz tiplemelere paraleldir. Mahmut tasradan kopmus bir kentlidir, tasraya ve
yasadig1 hayata yabancilagsmistir. Yusuf ise onun zitt1 bir sekilde tasralidir. Cehov’un
eserlerinde koylileri dolandirici, asalak, agik gozlii ve pis olarak tanitmast Mahmut’un
Yusuf®a bakis acisiyla aynidir. Mahmut’a gore Yusuf asalaktir, kendisi Istanbul’a geldiginde
cebinde otel parasi bile yokken ¢ok calisip kentte ayakta kalmistir, Yusuf ise onun yanina
yerlesip kendisine is bulmasini ister. Yusuf’un tasradan gelip bir yerden torpil bularak kolay
yoldan rahata kavusma istegini ve acikgozliiliigiinii elestirir. Yusuf’un ayakkabilar1 kokar,
evde ictigi biranin ¢oplerini ortalikta birakir, yani savruk ve pistir. Dolandiricidir, Mahmut
kostekli saatini bulamadiginda onu Yusuf’un ¢aldigini diisiiniir.

Yusuf’a gore ise kent Mahmut’un karakterini degistirmis, onu yabancilagtirmig, insani
duygularini yok etmis ve 6ziinli unutturmustur. Yusuf, yonetmenin daha 6nceki filmlerinde ve
Cehov oOykiilerinde oldugu gibi, tasradaki kdylerin siradanligina ve oradaki hayatin akisina
tepkili ve i¢sel mutlulugu kentte standartlar1 daha yiiksek bir hayatla bulabilecegini diigiiniir.
Yine Cehov’da oldugu gibi ne kadar ugrassalar da kisisel eksiklikleri ve karakterleri kentte
tutunacak yeterlilige sahip olmadigindan fikirlerini gerceklestiremezler. Yusuf’un 6niinde ona
gore ideallerini basarmis tipleme Mahmut, aslinda Tarkovsky gibi filmler ¢cekmek ve sinema
yapmak isterken reklam fotografciligi yapar. Mahmut, Cehov Kkarakterleri gibi kendi
diinyalarina kapanmis, zaman1 bosa harcamis, kendine giivensizligi yiiziinden ideallerinden
vazgecmis bir kisidir. Tarkovsky filmleri izleyip gecmisiyle baglanti kurmak ister fakat artik
sinemaya da yabancilasmistir. Yusuf odadan gittigi anda porno film izlemeye koyulur.
Mahmut, sinema gibi hayatindaki bir¢ok konuya yabancilagsmistir. Ailesine yabancilagsmstir,
annesinin ameliyatini umursamaz. Oysa Yusuf tam tersi davranarak ailesini merak edip
ilgilenir. Mahmut kadinlara kars1 da yabancilasmistir. O kent yagsaminin getirdigi bireysellikle
giiniibirlik ve ruhsuz sekilde iligkiler pesinde kosarken Yusuf, goriip hoslandig1 kadinm gizlice

uzun uzun izler ve tutunacak duygusal bir iligki arar.

9 Ciment, 2001) Positif Dergisi, “Nuri Bilge Ceylan: Bir Tema Uzerine Cesitlemeler Hosuma Gidiyor” Positif
Dergisi no: 482, Nisan
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Cehov’un karakterleri gelecege umutla bakan karakterlerdir, fakat hep karamsar
olmakla suglanmigtir. Ceylan’in karakterleri genelde gelecege umutla bakmaz, biraz
umutlandiklarinda bu umudu yerle bir edecek durumlar olusur. Ceylan, Cehov’un karamsar

oldugunu ve karakterlerinin konugmalarina yazarin kendinin inanmadigini diisiiniir:

...Cehov’un karakterlerine sik sik soylettigi gibi gelecege yonelik umut dolu sozlerine, insanligi
aydinlik bir gelecegin bekledigine inandigini kesinlikle sanmiyorum. Bana gore Cehov insanin dogasini
tanidik¢a derin bir umutsuzluga diismiis son derece karamsar bir yazardir. Ama bu trajik hissedisi
katlanilir kilmak adina eserlerine biraz mizah 6geleri katmis, alayci bir bakis gelistirmistir. Bugiin

yastyor olsa, yine o zaman oldugu gibi hicbir ideolojiye baglanmazdi diyediisiiniiyorum. 1%

Iklimler, mutsuz bir evlilik ve ayrilma siirecinde Isa ve Bahar’m birbirlerine kars:
yasadiklar1 yabancilasmayi anlatir. Isa ve Bahar beraber tatildeyken iliskilerinin sonlarma
geldiklerinin farkindadirlar ve tatille birlikte iligkileri de son bulur. Isa, yasak iliski yasadig
Serap’tan Bahar’in Agri’ya ¢ekime gittigini 68renince isleri tekrar yoluna koymak i¢in sozler
verir. Bahar’1 Istanbul’a dénmeye ikna eder fakat gecirdikleri gecenin sonunda aralarindaki
yabancilasmay! asamadiklarini anlayip onu sete gonderip tek basina Istanbul’a gidecegini
sOyler.

Iklimler, Cehov’un da sik¢a isledigi ask, sevgi, evlilik ve evlilikte yasanilan
mutsuzluklar iizerine kuruludur. Ne Isa, ne Bahar evliliklerinden mutlu degildir. Cehov’un
karakterleri gibi yalnizdirlar, bu yalmizligin getirdigi sevgi ve ask arayisinin sonucunda
yasadiklar evlilik onlarin bu isteklerini karsilamadiginda psikolojik sikintilara stirtiklenirler,
karakterleri degisir, birbirlerine yabancilasirlar. Ayrilmanin da dertlerine ¢6ziim olmadigim
gordiiklerinde siginma duygusuyla eslerine geri donerler. Fakat birbirlerine &ylesine
yabancilasmislardir ki bu siginma duygusu da yaralarimi kapatamaz. Yine bir Cehov klasigi
olan ¢oziimsiizliigiin icine diismiislerdir. Filmdeki baska bir ayrint1 ise Isa’nin hem Bahar hem
Serap tizerinde kurmaya calistig1 iktidar miicadelesidir. Ceylan bu filminde Cehov’un isledigi
hiyerarsik iliskilerin bireyler arasi iliskilere nasil yansidig: temasini, erkegin kadin tizerinde
kurmaya calistig1 tahakkiimiin getirdigi toplumsal ve bireysel hiyerarsik iliskiye uyarlamistir.

U¢ Maymun da tipki Iklimler gibi evlilikte bulunamayan sevgisizlik ve mutsuzluk,
erkegin kadin lizerinde kurmaya c¢alistig1 tahakkiim, hiyerarsi, bireysel ve toplumsal baskilar
esliginde ¢oziimsiizliige giden bir baska Ceylan filmidir. Siyasete girmeye c¢alisan, zengin ve
toplumsal agidan iist smifta olan Servet, trafik kazasi sonrasi isledigi cinayet sugunu, alt
smiftaki soforlii Eyiip’e para karsiliginda {istlenmesi i¢in baski yapar. Eylip bunu kabul

ettiginde Servet bu sefer de yine maddi giiclinii kullanarak babasiz kalmis ailede Eyiip’iin esi
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Hacer’i kendine asik eder ve ondan faydalanir. Bu durumu fark eden ogullar1 Ismail ise yine
paranin giiciine boyun egip olanlar1 gérmezden gelir. Eyiip hapisten ¢ikar, Ismail namusunu
temizlemek i¢in Servet’i oldiiriir.

Eylip’lin ailesi kendi yaginda kavrulan, siradan, erkek egemen bir ailedir. Hacer
Eylip’ten gizli is yapmaya korkan, is ve ev arasinda mekik dokuyan bir kadindir. Ogullart
Ismail ise parasizlik ve kendi yolunu g¢izememekten bunalan, gen¢ ve duygularmna gore
hareket eden bir gocuktur. Eyiip’iin hapse girmesiyle aile iginde erkek egemen baskinin
ortadan kalkmasi, anne ve ogulun bireysel Ozgiirliik alanlarinin genislemesiyle aile
pargalanma siirecine girer. Yillardir {izerinde olan tahakkiimiin kalkmasi1 ve Servet’in Hacer’e
Eylip’ten ziyade daha insancil yaklasmasi, Hacer’in yillardir iginde sakladigi sevgi ihtiyacini
koriikler. Eyilip’iin de yaninda olmamasiyla kendini her seyiyle Servet’e adayan ve ona asik
olan Hacer, toplumsal statiisiinii ve ailesini diisiinen Servet tarafindanreddedilir.

Eylip hapisten ¢iktiginda, 6zgiirliige alismis ve imkansiz bir agktan darbe yemis Hacer,
Eyiip’iin kendi iizerinde tekrar iktidar kurma cabalarma tepkisiz kalir. ikili arasindaki
yabancilagma ve zaten anne babasina kars1 yabancilasmis olan Ismail arasindaki yalanlar birer
birer sezilirken aile ¢ozlilmeye ve birbirinden uzaklasmaya baslar. Aile bireyleri arasindaki
iletisimsizlik, onlarin iglerine kapanmalarma ve olanlar1 sorgulamalarina neden olur. Ug
Maymun’un cekirdek ailesi, tim olanlara ragmen hem bir aliskanlik duygusu, hem de
birbirlerine siginma ihtiyaciyla, sevgisizlikle dolu yasantilarina geri donerler ve ¢oziime
ulasamazlar.

U¢ Maymun iktidar iliskilerinin sekillendirdigi iliskiler, iletisimsizlik, kadm-erkek
iligkileri, evlilikteki mutsuzluk ve sorunlarin ¢éziime ulastirilamamas: ve evliligin getirdigi
aligkanlikla karakterlerin mutsuz da olsalar ailelerine geri donmesi agisindan Cehov etkisinin
yogun olarak hissedildigi bir baska Nuri Bilge Ceylan filmidir. U¢ Maymun’daki karakterlerin
hiyerarsik stiinliigliniin karakterler arasi beseri iliskileri nasil etkiledigi de Cehov’un fazlaca
kullandig1 bir temadir.

Filmdeki karakterler, hiyerarsik iistiinliiklerine gore sirasiyla gosterilir. Servet’in kaza
yapip kagmasi sonrasinda Eylip’ten cinayeti listlenmesini ister. Servet ve Eyiip’ten sonra
hiyerarsi siralamasinda onlarin altindaki Ismail, babasimi telefonda konusurken gériir. Eyiip
cinayeti Ustlenmeyi diislinlirken, yatak odasinda uyuyan, savunmasiz ve zayif olan Hacer

karakteri sahneye ¢ikar.'% Servet, hiyerarsik iistiinliigiinii kullanarak cinayeti Eyiip’iin {istiine

100 Asli Selguk, Cumhuriyet Gazetesi, 11 Ocak 2004
10lyasartiirk (2015): 71
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yikar. Bu iistiinliigii Hacer’i elde etmek icin de kullanir. Ismail, annesinin Servet’le olan
iligkisini fark etse de annesini Servet’ten para istemeye ikna eder. Eyiip ise oglunu bu
durumdan kurtarmak i¢in tipki Servet gibi kendinden daha diisik bir smifta olan,
kahvehanede yatip kalkan parasiz bir gence cinayeti tistlenmesi igin teklif yapar. Goriilen bu
hiyerarsik durum, tipki Cehov’un hikayelerinde toplumsal hiyerarsinin ve maddi giiclin beseri
iliskilere nasil yansidigina isaret etmektedir.

Ceylan’n diger iki filmi Bir Zamanlar Anadolu’da ve Kis Uykusu’ndaki Anton Cehov
etkisi ve Cehov’un bu filmlerde Ceylan’in karakterlerine etkisi bundan sonraki boliimde daha

genis bir ¢cercevede ele alinacaktir.

3.2. Bir Zamanlar Anadolu’da, Giizeller ve Sorgu Yargici

Nuri Bilge Ceylan, Bir Zamanlar Anadolu’da filmine kadar olan filmlerinde
Cehov’dan karakter, anlatim yapist ve ¢esitli diyaloglarda etkilenmistir. Bu filmle birlikte Kzs
Uykusu filminde ise Cehov’un bazi hikayelerini senaryosuna dahil etmeye ve uyarlamaya
baglamistir. Bir Zamanlar Anadolu’da filminde Cehov’un Giizeller ve Sorgu Yargici
hikayelerini senaryosunun ic¢inde uyarlanmig olarak goriilir. Yine bu filmde, Cehov’da
gormeye alisik oldugumuz kara mizah o6zelliklerini de gormek miimkiindiir.

Nuri Bilge Ceylan, Bir Zamanlar Anadolu’da filmini Cehov &ykiileri olmasa
cekemeyecegini sOyler. Yonetmen, filmin biitiin karakterlerinin Cehov karakterleriyle birlikte

var olabildigini sOyler:

...Zaten eger bir takim Cehov 6ykiileri ile hikayeyi zenginlestirme diigsiincesi aklima gelmeseydi, Bir
Zamanlar Anadolu’da filmine hi¢ girismezdim. Ciinki eldeki malzemeden yarim saatlik bir belgesel
ancak cikardi. Film yapma arzumu kamgilayacak yeterli malzeme yoktu ve eldeki malzeme kuru ve
renksizdi. Sonugcta filmin temel direkleri diyebilecegimiz doktor, savel ve muhtarin kiz1 gibi karakterler

hep Cehov dykiilerinin aklima getirdigi fikirlerle ortaya ¢iknus ya da donatilmus karakterler oldular.%2

Nuri Bilge’nin karakterlerinin Cehov’un hangi karakterlerinden etkilendigini gosteren
bu tablo, Cehov’un Nuri Bilge karakterlerinin iizerindeki etkisini anlamamiz1 saglayacaktir.
Tablo, Bir Zamanlar Anadolu’da ve Kis Uykusu filmlerindeki karakterlerin, Cehov’un hangi

karakterleriyle benzerlik tasidigini géstermektedir:

102 Melis Zararsiz, (2015) http://www.melisinema.net/cannesda-nuri-bilge-ceylan-ile-konustum/2015/03/04/
(erisim tarihi: 31.05.2017)
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Tablo 3.1 Nuri Bilge Ceylan Filmlerindeki Cehovyen Karakterler

NBC Karakterler | Cehov Karakterler
Kis Uykusu Aydin Karim Pavel Andrevig
Memurun Oliimii | Brizjalov
Iyi Insanlar Semyonig
Vanya Day1 Dr. Astrov
Ug Kizkardes Versinin
Nihal Karim Natalya
Necla Iyi Insanlar Vera
Hamdi Memurun Olimii | Cerviakov
Bir Zamanlar Savcel Sorgu Yargici Sorgu Yargici
Anadolu’da
Doktor Sorgu Yargici Doktor
Komiser Unvanlar Vivertov
Kaldirild1 Cerviakov
Memurun Oliimii | Kiiciik Riitbeli
Memur
Arap Ali Giizeller Karpo
Muhtar Giizeller Ermeni
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Anton Cehov’un Giizeller hikayesi, dedesiyle birlikte yolculuk eden, yazarmn 8-9.

siifa giderken yasadigi bir am1 seklinde anlatilmistir. Yolculuk sirasinda konakladiklari bir

Ermeni evinde, konuklarmm gordiigii 16 yasindaki Ermeni kizinin muhtesem giizelligi,

yaptiklar1 uzun ve bogucu yolculuktan sonra ¢oldeki bir vahada gordiikleri bir serap gibidir.

Kizin giizelligine kimse kayitsiz kalamaz ve yolcular biitiin yol boyunca ¢ektikleri toz toprag:

ve sikintilar1 bu giizellikle birden unutur.

Korkung derecede sicak, sikintili, yorucu bir agustos giliniiydii. Yiiziimiize toz-toprak savuran Kkuru,
yakicl riizgardan, kavurucu sicaktan goz kapaklarimiz birbirine yapisiyor, agzimiz kuruyordu. Ne
¢evremize bakmak, ne konusmak, ne de bir sey diisiinmek istiyorduk. Durmadan uyuklayan arabacimiz
Ukraynali Karpo’nun arada bir atlarin sirtinda saklattig1 kirbacin ucu kasketime dokundugu zaman bile
sesimi ¢ikarmiyordum. Yari1 uykulu bir hale bazan gozlerimi acip isteksiz isteksiz enginlere baktigim

oluyordu. Acaba toz bulutlar1 arasinda bir kdy gorebilir miyim diye...
Ceylan, hikayenin bu kismini, gomiilen cesedin bulunamamasindan dolayr yorgun

diismiis olan kahramanlarina uyarlar. Saatlerdir yollarda olan karakterler iyice acikmus,
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yorulmus ve uykular1 gelmistir. Komiser Naci biitiin bu duruma dayanamayarak sinirlerine
hakim olmakta zorlanir, zanliy1 ddovmeye baglar. Savci ise kontrolii ele alip yakinlardaki bir
kdyde konaklamak ister.

Cehov’un hikayesinde misafirlige gidilen Ermeni, Ceylan’in filmine kdy muhtari
olarak uyarlanmistir, Ermeni kizi da muhtarin kizidir. Cehov’un dykiisiinde Ermeni, kizina
cay koymasi i¢in seslenir, muhtar ise elektrik kesintisinden sonra kizi Cemile’ye gaz lambasi
getirmesi i¢in seslenir. Yine her iki hikayede giizel kiz, misafirlere ¢ay ikram eder, onlar1 saf
giizelligi ve naifligiyle biiyiiler.

Ev sahibi beni de ¢aya ¢agirdi. Sofraya otururken bana bardag: uzatan kiza baktim, bakar bakmaz sanki

ruhumda bir firtina kopmus, bu firtina giiniin biitiin sikintilarini, tozu-topragiyla biitiin kot

izlenimlerini siipiiriip atmis gibi bir duyguya kapildim. Yasamim siiresinde gordiigiim ya da diislerime
giren yiizlerin en giizeli tim biiyiileyici ¢izgileriyle karsimdaydi. Goziimiin dniinde gercek bir dilber
duruyordu, bunu daha o anda, insanin simsegi gérmesi gibi algilamigtim.

Ceylan, hikayenin bu kismimni senaryosunda bir kirilma noktasi olarak kullanmustir.
Herkesin etkilendigi kiz, zanli Kenan’in bu saf giizellik karsisinda pismanliktan aglayip,
oldiirdigli Yasar’in hayaletini gorerek cesedin yerini itiraf etmesiyle birlikte uzun siiren
arama ¢aligmalarinin bitmesini saglamistir.

Cemile, Ermeni kiz1 gibi ¢ok giizeldir ve gozlerini tipki onun gibi siirekli one egisiyle
ona benzer. Doktorun bakislarina, Giizeller’deki dedenin kizin giizelligi karsisinda bakislarina
coken hiiziin gibi bir hiiziin ¢oker. Giizel kiz herkesin derdini unutturmustur ve o evdeki
misafirlik i¢in tek akillarinda olan 6nemli ve gergek olan, kizin giizelligidir. Doktor, hikayede
oldugu gibi sadece Onilinden gegen Cemile’nin ayak seslerini duydugu bir sahneyle karsilasir.
Savci ile doktor, Giizeller’deki gibi bu giizelligin burada yok olacagi tizerine konusurlar.

Kizin giizelligini mi kiskaniyordum acaba, yoksa onun benim olmadigini, hicbir zaman da
olmayacagini, onun beni yabanct gordiigiinii bildigim i¢in canim mu sikiliyordu? Yoksa onun essiz
giizelliginin Oyle bir rastlanti oldugunu, kimsenin igine yaramayacagini, diinyadaki her sey gibi uzun
stirmeyecegini belli belirsiz hissettigimden iiziiliiyor muydum? Ya da bu hiizniim gergek giizelligin
insanda biraktig1 o bambaska duygunun ta kendisi miydi? Orasini bilemem...
Bu sahne, Cehov’un at arabas: siiriiciisii Karpo’nun soéziine benzer olarak sofor Arap
Ali’nin soyledigi bir ciimleyle son bulur.
“Su muhtarin kiz1. .. Giizel kizmis.” 193
Ceylan’in bu filmde kullandig1 bir baska Cehov 6ykiisii de Sorgu Yargici’dir. Bu

hikayede otopsiye giden sorgu yargici ile doktor arasindaki diyaloglar, filmdeki doktor ve

108 Cehov, 2006: 171-181
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savci arasinda film boyunca ara ara gecer. Filmdeki ve dykiideki diyaloglarla olaylarin
gelisimi birbirine ¢ok benzer, hatta bazilar1 birebirdir.

Gizel bir bahar giinli 6gle vakti sorgu yargici ile ilge doktoru beraber otopsi yapmaya
gitmektedir. Sorgu yargici, doktora bu meslekte bir¢ok garip ve anlasilmaz Olimlerle
karsilagtigin1 sOyleyerek, saglikli, cok giizel, aydin ve neseli bir kadinin 6lecegi giinii bildigini
ve tam da o giin 6ldiigli bir hikaye anlatir. Hikayeye gore kadin, dogum yaptiktan sonra
Olecegini soOyler, vasiyetini dahi yazar ve herkese bundan bahseder. Doktor, bilime
inandigindan sebepsiz bir O6lim olmayacagini ve otopsi yapilmadan O&liim nedeninin
bilinemeyecegini anlatir. Kadinin intihar etmis olabilecegi ihtimali olabilecegi lizerinde duran
doktor, bu ihtimali olasiliksiz olarak niteleyen sorgu yargicinin ig¢ine kurt disiiriir. Doktor,
sorgu yargicinin sorusu iizerine morfinin yarim saatte insan1 Oldiirebilecegi cevabini
verdiginde, sorgu yargici kadinin yaninda morfin bulundugunu hatirlar. Diyalog ilerledikce
sorgu yargicinin slipheleri artar. Kadinin kocasinin kendisini sarhosken aldattigini ama
ikisinin de bunu bir hata olarak goriip {izerinde durmadiklarini anlatan sorgu yargicina doktor,
su cevabi verir: “Gen¢ kadinlar boyle seyleri kolay kolay bagislamazlar.” Doktor, biiyiik
ihtimalle kadinin kendini 6ldliirmeye o an karar verdigini ama karnindaki bebege zarar
vermemek i¢cin dogumu bekledigini sdyler. Daha 6nce kadinin intihar etme ihtimalini hicbir
sekilde diisiinmeyen sorgu yargici, parcalar birlestirdik¢e doktorun hakli oldugunu anlar. Onu
haksiz ¢ikartacak ihtimaller birer birer ¢okerken kadinin kocasini cezalandirmak i¢in kendini
oldiirdiiglinii bitkinlikle kabul eden sorgu yargici, kadinin kendi karisi oldugunu itiraf eder.
Doktorun soyledigi ihtimaller ve diisiinceler onu adeta zehirlemistir ve bir giin sonrasi igin
ona verdigi yemek soziinii reddeder. 1%

Filmde savci Nusret, doktora bu hikayenin aynisini anlatir, doktor da ayni1 cevaplari
verir. Iki hikaye arasinda yalnizca kiiciik farkliliklar vardir, drnegin morfin yerine kalp ilaci
digoxin kullanilmistir. Bunun yaninda bazi diyaloglar eklenmistir ya da ayni anlami verecek
sekilde degistirilmistir. Oykiide sorgu yargicinin “Bagkasmi cezalandirmak igin kendini
Oldiirmiis olabilir mi?” sorusuna cevabi doktor filmde verir: “Zaten intiharlarin ¢cogu, baska
birini cezalandirmak i¢in yapilmiyor mu?” Sorgu yargici, kadimin kendi karisi oldugunu
doktora itiraf eder. Savci ise soze “Karim...” diye baslayip itiraf etmekten vazgeger. Yine de
bunu doktorun anlayabilecegi sozlerle ona hissettirir. Sorgu yargicinin “Kadin mantigr iste bu;
acimasiz, bagislamak bilmez bir mantik! Karim yasarken de bdyle acimasizdi zaten.” sozleri

ise, savcida ¢ok daha gizemli ve yaralayict bir sézle hissettirilir: “Kadinlar bazen ¢ok
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acimasiz olabiliyor doktor ya...” Savci, sorgu yargici gibi kendi karisinin 6liimiine neden
oldugunu anlayip ruhsal olarak ¢oker.

Ceylan, Bir Zamanlar Anadolu’da da bu hikayelerin disinda yine Cehov’un kullandigi
temalarla paralel temalar kullanmistir. Hiyerarsik diizenin bireysel ve toplumsal iligkileri nasil
sekillendirdigi iizerinde sik¢a duran Cehov’dan etkilenen Ceylan, savci, komiser, polis,
komutan, doktor, zanli, Arap Ali ve Tevfik lizerinden bu hiyerarsik diizendeki iktidar
savaglarin1 ele almistir. Bu karakterler filmde Cehov hikayelerindeki gibi genellikle
isimleriyle degil meslekleriyle anilirlar. Film ayrica manda yogurdu sahnesi, savcinin prostat
meselesi, Clark Nusret diyalogu, Arap Ali’nin kdy muhtariyla esek muhabbeti iizerinden
atismasi gibi Cehov’da da gormeye alisik oldugumuz kara mizah 6geleri barindirir. Film,
tagrada yasayan kiigiik memurlarin ve kiigiik insanlarin hikayelerini anlatmasiyla da Cehov
hikayeleriyle benzerlik tagimaktadir. Ayrica film islenis bakimindan olaydan ¢ok duruma
odaklanir. Ortada islenmis bir cinayet ve bulunmasi gereken bir ceset vardir fakat bu yolculuk
esnasinda esas anlatilan karakterlerin ruh halleridir. Film, klasik anlat1i sinemasina
uygunluktan ¢ok Cehov tarzi anlatima yakindir, bir basi ve sonu yoktur, Cehov hikayeleri gibi
karakterleri bir noktadan alip baska bir noktaya getirir ve orada sonlanir.

Doktor Cemal, kasabada yasayan fakat yasadigi yere yabancilagsmis bir karakterdir,
yagami ge¢misin etkisiyle siire gider. Duygusal ve igine kapaniktir, anilar1 ve acilart her
zaman i¢indedir. Mutsuz bir evliligi geride birakip tasraya alismaya ¢alisan, mesafeli, yalniz
ve kirilgan biridir. Kendi odasinda eski fotograflarina bakar, ¢ocuklugunu ve gengligini 6zler.
Aynada kendine bakarken yasadigi seyler aklina geldiginde yiizii asilir. Mutsuz ve yalnizdir,
gecmisiyle yiizlesemez. Arap Ali ile konugmasinda Cehov’da da rastladigimiz hayatin anlami
ve Oliimiin anlamsizligin1 sorgulayan ve insanin diinyada yalnizca bedenen olmasi, 6liimden
sonra her seyin yok olmasi ve hayattaki tek gergegin 6liim olmasinin yarattigi kirginlikla
yasami sorgular. Lermontov’un Anayurt siiriyle birlikte hayatta yasanilan hicbir seyin bir
farkindalik yaratamayacagini, sonunda 6liim olacagini vurgulayarak karamsar ruh halini dile
getirir.

“Yagmur yagiyor, yagsin. Yiizyillardir yagiyor ne fark eder? Fakat bundan sadece 100 yil sonra bile

Arap, ne sen ne ben ne savci ne komiser. Yani sairin dedigi gibi -gene yillar gegecek ve geride benden bir izi

kalmayacak / yorgun ruhumu karanlik ve soguk kusatacak."
Doktor, kasabaya disaridan bakan bir géz gibidir. Herkes dertlerini, diislincelerini ve

yasadiklarini onunla konusur. Arap Ali hayatin acimasizligini, Savcir Nusret karisinin

104 Cehov, 2001a:58-61
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Oliimiinii, Komiser Naci ¢cocugunun durumu ve kasabaya sikismishiginin sikintisini onunla
paylasir. Zanli Kenan dahi doktoru en insancil karakter olarak goriip ondan sigara ister.
Doktor ve okumus olmasi, diger insanlarin onun bilgisine ve tecriibesine giivenmesi, ayrica
realist, naif, sessiz ve efendi kisiliginin getirdigi karizma, bu konularin konusulmasinda onun
secilmesinin sebebidir. Kasabada sikisip kalmasi, aidiyetsizliginin getirdigi bir durumdur.
Komiser onun yerinde olsa bu kasabada bir dakika durmayacagini sdylediginde “Nereye?”
diye cevap verir, ¢iinkii gidebilecek bir yeri yoktur ve nereye gitse gegmisi kendisiyle birlikte
gelecektir. Bilime, ahlaki ve etik degerlere inanir fakat otopside kararttigi delil sonrasinda
yiiziine si¢rayan kan, diizenin ¢arpikli§inin ona da bulastiginin gostergesidir. Cesedin diri diri
gomiilmiis oldugu gerceginin {iistliinli biirokratik ve psikolojik nedenler yiiziinden kapatan
doktor, bireysel davraniglarindan vazgegerek i¢inde bulundugu diizene ayak uydurmaya
baslamstir.

Doktor Cemal karakteri, Cehov karakterleriyle olduk¢a benzerlik gostermektedir.
Kendisi Cehov gibi doktordur, bilime inanir. Savcinin kabullenmek istemedigi, kadinin
sebepsiz yere Oliusini “Hi¢ kimse durup dururken olmez, tipta yok oyle bir sey” diyerek
Cehov karakterleri gibi hurafelere karsi ¢ikan, bilimi her seyin iistiinde tutan bir karakterdir.
Yine onun karakterleri gibi hayati ve 6liimii sorgular, evlilik hayatinin getirdigi mutsuzluk ve
sevgisizlikle ice kapanmistir. Hiimanist bir kisiligi vardir, mutsuzdur ve Cehov karakterleri
gibi bu mutsuzlugu sonlandirabilecek seyleri denemek icin gereken riskleri alamaz. Daha da
icine kapanir ve mutsuzlugunu perginler.

Komiser Naci, isini en iy1 sekilde yapmaya calisan memur tipidir. Hiimanist, insani
olmayan durumlara katlanamayan, sefkatli, inat¢1, miicadeleci ama kaderci, miikemmeliyetci,
iizerinde baski olustugunda ezilen ve sinirini kendi altindakileri ezerek ¢ikaran bir karakteri
vardir. Oziirlii bir cocugu vardir ve galismak zorundadir, bunu sorun edip isyan eden ve ona
sorun ¢ikaran karisinin baskisi karsisinda ezilir. Mesleki olarak da kendisinden iist durumda
olan savci, kendisi elinden geleni fazlasiyla yapmasma ragmen onu beceriksizlikle itham
ettiginden onun karsisinda ezilir. Savcl karsisinda kaybettigi otoritesini tekrar kazanmak i¢in
onu zayif, saglam olmama, gosteris meraklis1 gibi gosterip elestirerek hiyerarsik olarak
altindakilere anlatarak destek bekler. Biitlin isi kendilerinin yaptigini, savcinin higbir sey
yapmayip sonradan devreye girerek her seyi kendi yapmis gibi davranmasina sinirlenir.
Doktora, savcinin prostatini kontrol etmesi gerektigini sdyler, manda yogurdu konusunda en
bilgili oldugunu kanitlamak icin ve zanli uyudugu i¢in polisi azarlar. Savcidan azari yiyince
kazicilar1 Arap Ali’ye azarlattirir, zanli Kenan’in isini diizglin yapmasina engel oldugunu ve

savcinin karsisinda ezilmesinin nedeni oldugunu diisiinerek saldirarak otoritesini kurmaya
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calisir. Yine aynmi sekilde komutanin isini iyl yapmadigini soyler, zanliya sigara uzatan
doktoru uyararak otoritenin kendinde oldugunu ona ve zanliya hatirlatir.

Komiser hayatindan mutsuzdur. Kasabaya sikisip kalmistir, engelli cocuguna ve esine
bakmak zorunda oldugundan c¢alismaya mahkumdur. Geng¢ degildir, sorumluluklar1 vardir ve
yeni bir baslangi¢ yapmaya bu yiizden korkar. Cehov karakterleri gibi mutsuz bir evliligi
vardir. Tagranin siradanligindan ve buradan kurtulma isteg§inden bahseder ama kendisi i¢in
her seyin ¢ok ge¢ oldugunu diisiinerek Doktoru bu konuda tesvik etmeye calisir. Yine Cehov
karakterleri gibi kapitalizmin getirdiklerine ve toplumsal yozlagsmaya tepkilidir. Manda
yogurdunun dogalligindan, kaymaksiz yogurdun anlamsizligindan bahseder, saglikli
beslenmenin artitk miimkiin olmadigini, zararsiz bir sey yiyebildigimizde mutlu olmamiz
gerektigini anlatarak tepkisini koyar. Cesedin domuz bagiyla baglanmasini insanlik dist bir
hareket olarak degerlendirerek, “bdyleleri” diyerek yeni nesli kastederek onlarin insanliktan
ciktigini, ne Slilye ne diriye saygisinin kalmadigini sdyleyerek sinirlenir. Kaderine boyun
egmistir, ¢ocugunun durumunun Allah’tan gelen bir smnav oldugunu diisiiniir. Cehov’un
“kiiclik insan”larma benzeyen Naci’yi, ¢ocugunun durumu, karisinin baskist ve savcinin
altinda ezilmenin sonucunda kendini rahata erdirecek olan sey cesedin bulunmasidir. Bu
yiizden gdrevini basartyla tamamlamaya dort elle sarilir.

Savcr Nusret, hikayede hiyerarsik olarak en {iist seviyedeki karakterdir. Digerleri
iizerinde mutlak bir giicli ve otoritesi vardir, ceset arama ¢alismalarinda altindakiler calisirken
diizen bozuldugunda giiciinii kullanarak otoritenin kendisinde oldugunu hatirlatir. Komiser
sinirlenerek zanliyr dovmeye basladiginda onlar1 ayirarak bagirip komiseri bir kenara ¢eker,
isini 1yl yapmadigin1 soyleyerek azarlar, duygusal davranmamasini, isin  kendisinin
kontroliinde oldugunu sodyleyerek onu sakinlestirmeye calisir. Dinlenmeye hangi kdye
gidilecegi konusunda tartisan Arap Ali ve Tevfik’e miidahale ederek gidilecek koyii seger.
Ceset torbasi hakkinda tartisan Tevfik ve Abidin’i azarlayarak ¢oziim iiretir. Komiserin isinde
sozde iyi oldugunu ama aslinda beceriksiz oldugunu doktora sdyleyerek kendi giiclinii 6ne
cikarir. Herkesin iizerinde s6z sahibi olan savci, doktorun iizerinde de bdyle bir s6z sahibi
olmaya calisirken ona kars1 otoritesini kaybeder ve psikolojik olarak ¢oker. Kendi karisinin
“nedensiz Olimii” karsisinda doktorun c¢ikmaza girece8ini diisiinen savci, doktorun net
aciklamalariyla kendi karisinin 6liimiine sebep oldugunu fark eder ve kendi kazdigi kuyuya
diiser.

Filmde savci, birebir olarak Cehov’un Sorgu Yargici karakteriyle aynidir. Aslinda
mutsuz bir evlilige sahip oldugunu onunla birlikte 6greniriz. Meslegi, otoritesi ve giicl,

hiyerarsik iligkilerin beseri iliskilere nasil yansidiginin bir gostergesi gibidir. Altindakileri
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ezer, etrafindakilerden istiin oldugunu ve kontroliin kendinde oldugunu hissettirir.
Yanindakiler de giiciiniin bilincindedir ve bu durum, onun egosunu yiikseltir. Komutan,
komiserin kendinde kurmaya calistig1 iistiinliige kars1 “biz size tabiyiz tabi efendim.” diyerek
onun giictiniin hakkini teslim eder ve ezilmemek igin iktidara yanasir. Komiser her ne kadar
onu elestirse de yaninda olunca “sizi zor durumda birakmak istemiyorum. Benim amacim sizi
bir an 6nce Ankara’ya gondermek.” diyerek otoriteye hakkini teslim eder. Diger karakterler
de ayni sekilde onun agzindan ¢ikan sozleri emir telakki ederek uygularlar. Onun otoritesi
altinda ezilmeyen tek kisi doktordur, ona yapabilecegi bir yaptirnm olmadigindan altinda
ezilmez. Savci, aksine ona arkadas gibi yaklasir, giiciinii hissettirmeye calistiginda da bilginin
karsisinda ezilir.

Arap Ali, Komiser Naci’nin soforii Arap Ali, iktidar miicadelesinde yerini bilerek,
iistlerine karsi itaatkar, altindakilere karsi da iktidar kuran, igini bilen memur tiplemesidir.
Polis memuruyla birlikte komiserin her sdyledigine hak verir, mutlak itaatkarlikla ¢aligtig1
yerdeki yerini saglamlastirir. Doktorla olan diyalogunda “Adamin goziinden siirmeyi ¢ekerler,
tistiine tstliik bir de seni bor¢lu cikarirlar. Onu bilir onu séylerim. Dairede oturacaksin,
merkezi kollayacaksin. Ha, ¢ember olsa olmaz mi? Olur, o da olur. Fakat, yerinde ve

’

zamaninda.” sozleri, iktidar iligkilerinde gilinah kegisi olmamak igin herkese hiyerarsinin
gerektirdigi sekilde davranmay1 kabul etmek gerektigini vurgular. Isini bilen kiiciik memur
tiplemesi olan Arap Ali’nin siirekli glinli kurtarma ¢abasi i¢inde oldugunu dogada buldugu
elma, kavun gibi yiyecekleri toplayip kendini saglama alma istegiyle anlariz.

Arap, varolussal sikintilar1 ve diinyanin faniligiyle alakali trajik konugmalar yapar,
sartlar gerektirirse amaclarindan vazgegmeyi bilmek gerektigini diislintir. Karamizah 6geleri
tastyan Arap’in iktidar savaglarinda en Onemli rakibi, diger sofor Tevfik’tir. Tevfik yolu
bilemediginde “Yol bilmezsin, iz bilmezsin ama adliyeye sofér olmayr bilirsin” soziiyle onu
elestirir. Arabayi ¢alistiramadigi bir sirada Tevfik’in aklina uyup LPG aldig1 benzin istasyonu
yiiziinden onu suglar. Doktorla olan diyalogunda, Tevfik’in “6lii  parasi-diri  parasi
demeyerek” evine ikinci kat1 ¢iktigini sdyleyerek onun ¢ikarci bir karakter oldugunu ima eder.
“Dedikoducu” ve “Eseke¢i” olarak nitelendirdigi karisinin koyline gitmemek icin Tevfik’le
yollar1 ondan daha iyi bildigi hakkinda laf dalagina girip ona {istiinliik saglamaya c¢aligir.

Hayatin acimasizlig1 karsisinda oyunu kurallarina gére oynamay1 6grenmis olan Arap,
buralarda hayatta kalip rahat edebilmek icin tek bagina miicadele etmenin gerekliligine vurgu
yapar. Bu tek basmaligin getirdigi yalmzlik duygusundan ve ayakta kalabilmek i¢in yaptig

istemedigi davranislarin istiinde olusturdugu baskidan yine tek basina daglara cikarak

tabancayla ates ederek lstesinden gelmeye calisir. Arap Ali, karamizahi tavriyla, kiigiik



74

memur tiplemesiyle, hayatin anlamsizligim1 sorgulamasiyla ve hiyerarsik  iliskilerin
diizenledigi iliskileri ¢aresiz kabullenmis karakteriyle Cehov karakterleriyle paralellik
gosterir.

Filmdeki bir diger karakter zanli Kenan, siradan bir insan tiplemesidir. Kardesi
Ramazan, maktul Yasar ve yasak ask yasadigi onun karist Giilnaz ile birlikte en alt tabakaya
aittir. Askina ve ¢ocuguna kavusamama durumu iizerinde baski kurup iggiidiiyle cinayet
islemesine neden olmustur. Katil olmasina ragmen kotii bir karakter degildir. Duygusaldir,
¢ocugunun ona attig1 tas sonrasinda hiingiir hiingiir aglar. Mantigiyla degil hisleriyle hareket
eder. Yaptigi hata yliziinden pismandir. Hatasini telafi edememesi, kirillgan yapist ve isledigi

sucun altinda ezilmesi psikolojik ve i¢sel savaslar vermesine neden olur.

3.3. Kis Uykusu, Memurun Oliimii, iyi Insanlar ve Karim

Nuri Bilge Ceylan iizerindeki Cehov etkisi, Bir Zamanlar Anadolu’da filminden sonra
bu kez de Kis Uykusu filminde onun Karim, Memurun Oliimii ve lyi Insanlar adl ykiilerini
uyarlamasiyla gériiniir. Karim ve Iyi Insanlar dykiilerini orijinaline daha yakin bir sekilde
filmine uyarlayan Ceylan, Memurun Oliimii dykiisiindeki Cerviakov’un karakteri ise Imam
Hamdi ile viicut bulmustur.

Memurun Oliimii, miimeyyiz Cerviakov ve ulastirma bakanhginda calisan sivil
generaller Brizjalov arasindaki talihsiz bir anin sonrasinda yasananlari anlatir. Cerviakov,
yolculuk sirasinda hapsirir ve hapsiriginin oniindeki sivil general Brizjalov’un kel kafasina
geldigini, mendiliyle sdylenerek kafasini silmesinden anlar. Bunun bir kaza oldugunu anlatir
ve ondan 6zir diler. Brizjalov 6zriinii kabul ederek konuyu kapatmak ister fakat Cerviakov’un
icini kurt kemirdigi icin tekrar oziir diler. Brizjalov olayr ¢oktan unuttugunu, tekrar tekrar
hatirlatmanin gereginin olmadigin1 sdyler. Brizjalov’un sinirlenmesini ve onunla konugmak
istememesini, bunun dogal bir sey ve kaza oldugunu idrak edememesine baglar. Karisina bu
olay1 anlatir, karis1 olayr pek umursamaz ama yine de ertesi glin gidip ondan 6ziir dilemesinin
kendisini sosyete kurallarini bilmiyor gibi gosterecegini soyler. Cerviakov karisinin dedigini
yapar, trag olup yeni iniformasiyla Brizjalov’'un kapisina dayanir. Brizjalov 6nce onu
basindan savar, 1srarina devam edince de kendisiyle alay ettigini sOyleyip oradan uzaklasir.
Bu duruma sinirlenen Cerviakov, yasananlar1 gururuna yediremez. Ona mektup yazmay ister,
ama sonra yiizyiize 6ziir dilemenin ve kendisiyle alay etmedigini anlatmak i¢in bir sonraki

giin yine onun yanina gider. General daha fazla dayanamaz ve onu huzurundan kovar. iginden



75

bir seyler kopan Cerviakov, makine gibi hissiz bir sekilde eve gelip tizerindekileri dahi
cikarmadan uzanir ve 6liir.*%®

Cehov hikayelerinde gérmeye alisik oldugumuz hiyerarsik iliskiler ve kii¢iik insanin
niifuzlu kisi karsisinda ezilmesinin tipik bir 6rnegi olan bu oykii, Kis Uykusu’nda imam
Hamdi karakteriyle can bulur. Ev sahibi Aydin Bey’e kirasin1 6deyemeyen ve onun haberinin
olmamasina ragmen onunla mahkemelik olan Hamdi, yegeninin onun arabasina tas atmasi,
camint kirmasi ve hayatini tehlikeye atmasi {lizerinde derin bir tiziintii ve mahcupluk duyar.
Ondan 0ziir diler, Aydin olayr bliylitmemek gerektigini sdyleyip konuyu kapatmaya calisir.
Hamdi camin parasim1 6demeyi teklif edip onun karsisinda mahcubiyetini karsilamay teklif
eder fakat camin parasi tahmin ettiginden ¢ok daha fazladir. Ertesi giin Hamdi uzun, soguk ve
camurlu bir yoldan yegeniyle birlikte yiiriiyerek gelir ama Aydin evde olmama bahanesiyle
onu bagindan savar. Bir sonraki giin Hamdi yine yegenine dziir diletmek i¢in gelince onunla
konusmak zorunda kalan Aydin yine olay1 kapatmak ister ¢iinkii olay1 unutmak ve Hamdi’yle
muhatap olmamak ister. Cerviakov’un mahcubiyet ve ezilmisliginden 6ldiigii gibi, yegen
flyas da iizerindeki baskiya ve ezilmeye dayanamayarak bayilir.

Iyi Insanlar, demiryollarinda denetci olarak galisan ama kendini edebiyat¢1 olarak
tanimlayan kipir kipir, geveze ve kibar Vladimir Semyoni¢ ile uyumsuz, pasakli ve suratsiz
goziiken doktor kiz kardesi Vera Semyonovna arasinda artan fikir ayriligi ve uzaklasmay1
ticlincii bir gozden anlatir. Vladimir’in tavirlari, durusu ve “yazan adam” goriiniisii ona
yakissa da aslinda yillardir bekledigi basariyr yakalayamamis, az satan kiiclik dergilerde
yazilarin1 yayinlamaktadir. Vera ise evlendikten 1 ay sonra kocasi tifodan 6lmiis, kendisi de
bu hastaliktan kurtuldugunda kocasinin o6ldiiglinii Ogrenince intihar etmistir. Kadin
arkadaglarinin ¢abalariyla ayakta kalan Vera doktorlugu birakmig, abisinin yanina
yerlesmistir. Yasadigi dramlar onu issiz-gli¢siiz, suskun, uyusuk, bast hep Oniinde, bir sey
yapmadan gencligini tiiketmeye baslayan bir karakter yapmustir. Abisine ve yetenegine ¢ok
saygl duyar fakat “kotiiliige karsi koymamak” konusunda yasadiklart goriis ayriligi, aralarinin
gitgide gerilmesine ve onlarin yabancilasmasina nedenolur.

Hristiyanlik Ogretilerinden olan kétiilige karsi koymamak iizerine diisiinen Vera,
abisiyle siirekli bu konu hakkinda kafa yorarak tartigmak ister. Abisi, insanlar kotiiliige karsi
koymasaydi diinyanin bagibozuk serserilerle dolu bir timarhaneye ddnecegini, kotiilere
taninan 0zgiirliik yiiziinden uygarlik ve medeniyet diye bir seyin kalmayacagini savunur. Vera

ise kotiiliikle bogusmamizda bir sahtecilik oldugunu diisiinir. Ona gore kotiiliige karst

105 Cehov 2010: 38-42
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koymama felsefesine kars1 onyargiliyizdir, kendisini 6ldiirmek isteyen bir katile direnmenin
onu daha iyi bir insan yapmayacag1 ve degisen bir sey olmayacag konusunda kararlidir. iki
kardes arasindaki gerginlik ve tartismalar, Vera’nin onun bir elestirisini begenmemesi ve
onemsememesiyle birlikte karsilikli olarak birbirlerini elestirmeye baslamalariyla doruk
noktasina ulasir. Abisi kdy okulunda 6gretmen olan bir kadinin evlilik ve meslegini beraber
yiiriitememesi ve sevdigi erkegi bu yiizden reddetmesi lizerine bir Oykiiye elestiri yazdig
sirada kardesi onu elestirmeye baslar. Vera, i¢inde bulundugu hayatin ne yapacagini
bilmeyerek uyusuk ve heyecansiz gegmesinden dem vurarak, abisinin de en iyi yillarint ne
oldugu belirsiz konularla bir simyac1 gibi oldugunu sdyler. Vera’ya gore abisinin bulmak i¢in
didinip ugrastig1 seyleri baskalar1 coktan bulmustur, o ise bu konular1 eselemekle bosa kiirek
ceken bir adamdir. Vladimir gibi adamlar bu konularla ugrasmaktansa daha biiyiik sorunlarla
ugragsalar diger sorunlar kendiliginden c¢dziilecektir. Biiylik sorunlarla ugrasmayr goze
alamamasi ve kendine giivensizligi yliziinden onu elestirir. Yazarlik gururu incinen Vladimir
ise Vera’nin Incil’de gecen bir 6gretiyi kendine gére yorumladigini, onun diisiincelerinde
tutarsiz oldugunu diisiinerek onu kafasi gelismemis ve diisiinceleri yetersiz biri olarak
tanimlar.

Kardesini eve geldiginde aglarken bulan Vladimir, bunu aralarindaki uzaklagmay1
bitirip eski giinlere dondiirecek bir firsat olarak goriir. Fakat Vera onun bu yaklasimini
reddeder. Vera yalnizligindan dolayr ruhunda acilar ¢ekerken Vladimir bunu 6nemsemez,
onemsedigi tek sey calismalarinin kii¢iik diisiiriilmesi, yazarlik gururunun incinmesidir. Bu
olaydan sonra onunla konusmayan ve soguk davranan Vladimir, bir giin Vera’nin ¢igek asisi
kampanyasina gidecegini sdylediginde bunu bir yaramazlik olarak goriir fakat onu durdurmaz.
Bu olaydan sonra Vera’y1 bir daha gérmez, elestiri yazmaya ve yasadigi gibi yasamaya devam
eder. Bir silire sonra ise zatiirreye yakalanarak oOliir ve oldiikten sonra kimse Vladimir’i
hatirlamaz. 1%

Oykiideki Vera, Kis Uypkusu’ndaki Necla’ya uyarlanmigtir. Vera’nin kocasinin
Oliimiintin aksine Necla, uzun yillar sorunlar yasadigi alkolik kocasindan ayrilip abisinin
yanina yerlesmistir. Abisi, Aydin gibi meslegi bagka olsa da emeklilik gilinlerinde kendi
kabuguna cekilmistir ve yazarlik yapmaktadir. Vladimir, Aydin gibi gevezedir ve kibardir.
Necla da Vera gibi sigint1 ve asalak olarak yasayan, yasadigi dramlar yiiziinden gencligini

1ssiz-gii¢siiz, hicbir sey yapmadan geciren uyusuk bir karakterdir.

106 Cehov, 2001b: 214-227
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Karim Oykiistinde Pavel Andreyi¢ ve karisi Natalya Gavrilovna’nin ayni evde iki
yabanci gibi yasamalar1 anlatilir. Varlikli Andrevig, bulundugu yerin duraganligindan sikilip
uzun zamandir yazmaya calistigt “Demiryollarinin Tarihi” adli bilimsel ¢aligmasi {izerinde
calisirken kendisine cevre kdylerden birinden bir mektup gelir. Isimsiz mektupta Tomsk iline
gb¢ etmek i¢in evlerini satan Pesirovo kdyliilerinin, bu amaglarin1 gerceklestiremeden geri
donmek zorunda kaldiklar1 ve su anda aglik, susuzluk, hastalik ve barinacak yerle alakali
sikintilar anlatip kendisinden yardim istenir. Daha once yoksullara yardim eden Andrevig,
onceki verdigi paralar gibi bu parayr da yonetecek kisilerden ve gercek ihtiyag sahiplerine
ulagtirilabileceginden emin degildir. Eskiden beri {ilkiisii olan yoksullara yardim etmek
diisiincesini gerceklestirmek i¢in, ¢evresindeki kara cahil, kafas1 calismayan, diirtistliikten
uzak ya da vurdumduymaz insanlara giivenmeyen, diiriist olanlarinsa karis1 gibi ciddiyetten
uzak, dengesiz kisiler olarak niteleyen Andrevig, bu isi kendi yapmay:1 diisiiniir. Ilce
yOnetimine glivenmez, toprak agalariyla toplant1 yapmayi diisiiniir fakat vazgecer, bu konuda
evdekilerden de gerekli destegi bulamayacagini diisiiniir.

Andrevig, alt katta oturan ve kendisiyle miimkiin olmadikg¢a iletisim kurmayan karisini
anlatmaya baglar. Aralarindaki sevgi, tutku ve tartismalar bitmistir. Natalya, kendisine sadiktir
fakat hicbir sekilde ona karigmadig: siirece giizel bir sekilde yasayip gideceklerini ima eder,
kendisi de Andrevig¢’in kiminle goriisiip ne yaptigini umursamaz. Andrevi¢ de karisi ailesinin
yanina Ya da Avrupa’ya gidecekken ona bilerek az para verir, kendisinin ve ailesinin onun
eline bakmasin1 bir koz olarak kullanir ve karisinin kendisiyle arasina koydugu bu uzakliktan
boyle 6¢ alir. Fakat aralarindaki uzaklifa ragmen onu siirekli merak eder, alt kattan ne
dedigini anlamasa bile sesini dinler, bir yere giderken gizlice onu izler, evden ¢ikinca alt katta
ona ait seylere bakar. Aralarindaki anlagmazliklar ve fikir ¢atismalarinin, ikisinin de iyice
yaslanmasiyla son bulacagini diigiinerek bu an1 bekler.

Koyliilerden gelen yardim ihtiyaciyla alakali bir haber {lizerine Andrevi¢, zamaninda
geveze, samataci, kabina sigmaz, yakisikli, sipsevdi bir adam fakat su an tirassiz, sisman,
hantal, ince sesli ve portlek gozlii olarak tammladig: eski dostlarindan ivan Ivani¢’i ¢agrir.
Bu soruna yardimcit olmast icin cagirdigi karisi ise ilk bagslarda gililimsemesi ve
davraniglariyla Andrevi¢’i memnun etse de sonraki tavirlari onu gorgiisiiz olarak niteleyip
sinitlenmesine neden olur. Ivani¢ ag¢hign Tanri’nin isi olarak gdriip umursamaz davranir ve
acligin insanlar1 suga ve insanlik dig1 davraniglara ittigini sdyleyen bir hikaye anlatir, karis1 da
kendisinin bir sey yapamayacagmi ima ederek Ivani¢’le neseli bir sekilde baska konulardan
konusur. Andrevi¢ ise ¢6ziim Onerileri diisiiniir fakat ikisinin tavirlariyla kendilerine yardim

etmeyeceklerini anlar. Andrevig, kendisinden ¢alinan 20 ¢uval c¢avdarin konusuacildiginda
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hirsizliktan konusup acligin hirsizliga kilif olamayacagini soyler, karist ise sinirlenip onun
cevresindekilerin sikintilarina kayitsiz kalan, sikintilar1 kendi baglarina asacak olan insanlarin
isine burnunu sokan, bagkalarinin kutsalina saygi gostermeyen ve karakter bozuklugu olan
biri oldugunu ima eder. Sinirlenen Andrevig, karisin1 ima ederek onun disaridan melek,
diisiince ifade edisinde ise serseri gibi oldugunu sdyler. Bu gerginlikten bir siire sonra bu ti¢li
dagilinca Andrevig, karisiyla arasindaki sorunlar1 tekrar diistinmeye baslar. Eski giinlerdeki
gibi onunla didismek ve onun 1vir zivir islerle ugrasan, dar kafal, kati yiirekli bir kadin
oldugunu sdylemek igin asagiya indiginde karisinin Ivani¢’le sohbet ettigini goriir. Ciftgiler
Birligi’nin baskaninin adini1 sorar, karisi onunla yalniz kalip konusmak istemediginden
Ivanic’ten kalmasini ister fakat onunla birlikte Andrevi¢ de beklemektedir.

Andrevig, Ivani¢’le av muhabbeti yapar, yeni gelen karisinin misafiri doktorla sohbet
etmeye calisir. Karisi, onu bir kenara ¢ekerek sert bir sekilde uyararak odasina gitmesini ister.
Gelen bagka misafirlerin de oldugunu {ist kattan dinleyen Andrevig, toplantinin kendisinden
habersiz karisinin diizenledigi bir yardim komitesi oldugunu 6grenince sinirlenir. Kendi
miilkiinde yabanci1 gibi hisseder, ertesi giin evden gitmeyi kafasina koyar. Bu kararini karisina
iletmek ve yardim kampanyasina bagis yapmak, boylece karisiyla biraz olsun yan yana
durabilmek isteyen Andrevig, onunla konustuk¢a kavgaya evirilen bir diyalog yasar. Natalya,
kendisine higbir sekilde karismamasini ve gitmesini ister, Andrevi¢ zaten kendi kararinin da
bu oldugunu ama gitmeden kendisinin diizenledigi kampanyaya yardim etmeyi teklif eder.
Fakat bunu onun ve ¢evresindekilerin bu konuda cahil olduklarin1 ve yapacaklar1 yanlislarla
birlikte ¢esitli iftiralara ugrayabilecegini sdyleyerek kampanyay1 kendi kontrolii altina almak
ister. Bagis yapacagini soyler, her seyi ¢izelgelerle diizenleme konusunda 1srar eder, karisinin
bunu kabul ettigine sevinir. Natalya aslinda kendisinin her seyine karigtigi i¢in sinir krizi
gecirmektedir, aglayarak kendisinin her seyini aldig1 gibi hayattaki tek kendine ait kalan seyi
de almasini soyler.

Kavganin sonucunda kagitlar1 alip isleri diizenlemeye koyulan Andrevig, yaptigi seyin
anlamsizligin alt kattan gelen, saatlerce siiren karisinin higkiriklariyla anlar. Asagiya inip ona
evden gidecegini, isterse bosanabileceklerini sdyler, karis1 kendisini yalniz birakmasini ister.
Andrevi¢ onu bir tiirlii birakip gidemez, yaninda olmasina daha fazla dayanamayan Natalya,
onunla ilgili disiincelerini daha fazla icinde tutamaz. Andrevi¢’in iyl Ogrenim goérmiis,
gorgiilii, diirtist, kural taniyan ve hak gozeten biri oldugunu ama bu erdemleriyle insani
bogan, asagilayan, kiiciik diisiiriicii tavrinin oldugunu sdyler. Onun diinyadaki herkesten
nefret ettigini, insanlarda siirekli elestirilecek bir sey bulup onlar yargiladigini diisiintir.

Yirmi ¢uval ¢avdar i¢in a¢ kalan insanlar1 hirsizlikla sikayet etmek Andrevig icin yasal hakki
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ve yapanlar da ahlaksizken, karisi onu sevmedigi halde yasal haklarini kullanip bosanmamay1
ahlaksizlik olarak gérmez. Yasalar1 ¢ok iyi bilir, diirlist ve hakkaniyetlidir. Natalya’ya gore bu
yiizden kimseye bir iyiligi dokunmamis, kendisi ve herkesle kavgalidir. Artik onun gibi bir
adamla yasayamayacagini soyler, onun yiizlinden sert, kaba, iirkek, iskilli bir insan olmustur.
Tiim bunlarin sonunda herkesin kendi yolunda yiiriimesi gerektigini sdyler.

Bir siire daha tartigtiktan sonra ister istemez evden gitmek icin yola ¢ikan Andrevig, bu
amacini gergeklestirememistir. Ivani¢’in evine gider ve ona misafir gelen doktorla birlikte
alkollii bir ortamda kendi diistincelerini savunup tartisir. Karisindan ayrilamayacagini anlar,

geri doner ve su ciimlelerle ona yalvarir:

“Natalie, gidemedim, geri dondiim, dedim. Kocadim mi, aklimi mi oynattim, yoksa baska bir adam mi
oldum; nasil isterseniz 6yle diisiiniin... Korkuyla, irkilerek eski huylarimdan yiiz ¢evirdigim kesin, simdi o
durumumdan nefret ediyor, utantyorum. Diinden beri icime yerlesen yeni adam gitmeme izin vermiyor. Ne olur,
beni kovmayin, Natalie... Sunu iyice bilin ki, sizden baska yakinim yok. Ashnda sizi her dakika, her saniye
ozlemigimdir, ancak gururum el vermedigi i¢in séyleyemedim. Kari-koca olarak yasadigimiz eski giinleri bir

daha dondiiremeyiz, artik gerek de yok buna. Beni usaginiz olarak yammiza ahn, biitin mahm-miilkiim sizin
olsun, onlart istediginiz gibi dagitn. I¢im rahat, Natalie, huzur icindeyim... Hichir kaygim kalmad:...” BuU
sozlerin karsisinda aglayan karisi, Andrevi¢’in mallarin1 zamanla siirekli yoksullara
dagitmaya baglar. Eski tedirginliginden eser kalmayan Andrevig, baska seylere aldirmadigi
gibi servetinin erimesine de aldirmamaktadir. Kendisini bekleyen mechul gelecegin
getirecekleri hakkinda bir 6ngoriisii yoktur.1%

Karim, Ceylan’in Kig Uykusu filminin ana olay Orgilisiinii olusturan Oykiidiir.
Hikayedeki tiim diyaloglar ve olaylar benzer sekilde filmde geger. Aydin, “Tiyatro Tarihi” ile
ilgili calisma yapar, oykiideki doktor filmde 6gretmen olmustur. Aydin, karist Nihal’le aym
dertlerden mustariptir ve diyaloglar ayn1 eksendedir. Ivanig ile Suavi’nin karakterleri aynidir.

Annesi, esi, cocugu ve kardesine bakmakla yiikiimli olan Imam Hamdi, dini
Ogretilerle yasamaya calisan, gururlu fakat maddi ve manevi mecburiyetlerinden dolay1
gururunu diisinecek zamani olmayan, ¢evresindekilere karsi ezilen, alttan alan ve uzlagsmaci
bir karakterdir. Aydin’in ve Hidayet’in karsisinda ezilir fakat arkalarindan kiifiir eder, kardesi
Ismail gibi cesur degildir. Koylii gibi yasar, evinin etrafi kirlidir, ayaklar1 kokar, temizligine
onem vermez. Suglu oldugunu diisiindiigli i¢in yegenini Aydin’dan oziir dilemeye gotiirlir ve
onun gururunu kirar. lyi niyetli biridir, arabulucudur. ismail Hidayet’e saldirdiginda onu
durdurur, yegenini 6ziir dilemeye gotiiriip, eline gegen parayla camin maliyetini kargilamayi

teklif edip Aydin’la barismaya ¢alisir, Nihal onlara para getirdiginde Ismail’i sakin olmaya
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davet eder. Maddi sikintilarindan ve toplumsal hiyerarsilerinden dolayr Aydin ve Nihal’den
cekinir. Ailesine baglidir, fedakardir, hepsini ge¢indirmek icin ¢abalar fakat bundan sikayet
etmez. Parasizlifina ragmen annesinin ayagina doktor isteyip nazlanmasina karsi ¢ikamaz.
Silik bir tiptir, iginde bulundugu sikintilara ragmen tek amaci ailesine iyi bakabilmektir.
Kendisine gerekli olan teselliyi dini 6gretilerde bulur, dini vecibelerini yerine getirir ve her
zaman iy1 bir insan olmaya c¢alisir.

Hamdi, Cehov’un “kii¢iik insan” tiplemesinin yansimasidir. Uzerindeki baski ve
sorumluluk, siyasal ya da toplumsal statiisiinden ziyade kendi i¢inde yasadigi psikolojik
baskilara maruz kalmasindan gelir. Yasadig1 hayati ve kaderini sorgusuzca kabullenmistir,
bunun sebebi de dini bakis agisidir. Renksiz, bilingsiz, sade ve kaderci kisiligiyle tasradaki
kiiglik insanin bir simgesi gibidir. Cehov hikayelerindeki kiiglik insanlar bir olay ya da
diistinceden yola c¢ikarak kendilerini kurtaracak dogruyu ararlar. Yozlasan hayatlarinda
sitkismis bu kiiciik insanlar, manevi duygularimin 6n plana ¢iktig1 bir siirece girer ve bu
durumdan kurtulmak icin karsilarina ¢ikan ilk yone ilerlerler. Bu durum, bir yerden sonra bu
insanlarin genel karakteri haline gelir. Kirasin1 ddeyemedigi icin ailesiyle evden ¢ikmak
zorunda kalacak olan Hamdi, bir de yegeninin tasla arabaya saldirmasi ve kirmasi iizerine
ortada kalir. Hamdi’nin asil derdi evini kaybetme korkusudur. Tas mevzusunu da bu durumu
diizeltebilecek bir olay olarak goriir. Durumlarimin koétiiliiglinii ve neden kotii oldugunu bu
olay sayesinde Aydin’a anlatma sans1 bulur ve sikintilarindan bir nebze de olsa kurtulmak i¢in
Hazreti Muhammed’in sozlerinden Ornekler vererek onun vicdanina oynar. Bu durum,
Cehov’un elestirdigi konulardan olan dinsel 6geleri kendi ¢ikarlart ig¢in kullanan koylii tipi
elestirisine benzemektedir. Koyliiler, ¢ikarlar1 i¢in beseri iligkileri kullanir, bunun yaninda
dini de maddelestirip yozlastirirlar. Cehov’un inanclh dincileri inangsiz akilcilarla ¢atigtirmast,
filmde Hamdi-Aydin karakterleri izerinden gosterilir.

Necla, kocasinin alkolik olmasi yiiziinden psikolojik -belki de fiziksel- siddete maruz
kalmistir. Kocasindan ayrildiktan sonra abisinin yanina yerlesmistir ve yillardir abisiyle
beraber yasamaktadir. Eskiden c¢eviri yapmasina ragmen, yasadigi seyler onu bos vermislige
itmistir. Abisini sever, gencken onun ¢ok daha iinlii ve 6nemli biri olacagimi diistinmiistiir
fakat bu gerceklesmemistir. Asalak yasayan, hayata dair sorgulamalara giden, can sikintisi
ceken Necla, eski kocasini her seye ragmen affedip onunla yeni bir hayat kurmanin hayaliyle
yasar. Aydin ve Nihal’in s6z aralarina sikistirdigi igneleyici laflardan bikmistir, fakat aslinda

kendisi de onlar gibi sivri dillidir. Sivri dili yalniz kalmasina neden olmustur, tembeldir, ice

107 Cehov, 2001¢: 136-192
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kapaniktir, ruhu kararmistir. Hayatiyla ne yapacagini bilemez, hayatina yon verecek giiclii bir
meraki yoktur, hi¢bir sey yapmadan dmriinii tiikketir. Kendisi bir sey yapmadigt gibi, Aydin’in
yazilar1 ya da Nihal’in yardim dernegi ¢abalar1 da onun i¢in bosa kiirek ¢ekmektir. Aydin’i,
aslinda kendinde barindirmadig1 degerler hakkinda yazdigi, Nihal’i de hayat1 boyunca hig¢bir
sey yapmamis birinin vicdanini rahatlatmak i¢in sézde yardimsever tavirlart oldugu ig¢in
samimiyetsiz bulur. Onlardan o kadar bikmustir ki, belki de eski kocasiyla barismayi bu
yiizden istemektedir. Felsefi sorgulamalari, can sikintisi ve hayatina yon verme ¢abalar1 onu
asabi ve kaygili biri yapmustir. Kocasi Necdet’in kotiiliiklerine karsi koymasa ve pasif direnis
gosterse belki hala beraber olabilecekleri ihtimali tizerinde kafa yorar. Basindan beri kotiiliige
kars1 koymama felsefesini benimsese, hatta gidip ondan af dileyerek utanmasini saglasa belki
de onu degistirebilecegini diistinlir ¢linkii diger tiirlii davranis sekli onu mutlu edecek bir
sonug getirmemistir. Kocasini suglamak yerine sugu kendisinde arar, kolaya kagmaz.

Cehov’un Iyi Insanlar Oykiisindeki Vera’nin bir yansimasi olan Necla, Cehov
oykiilerinde goriilen sekilde hayati sorgular. Mutsuz bir evlilik sonucu yasadigi maneviyat
eksikligi, onu kimlik ve deger arayisi igine sokar. Cehov’da karakterleri sorgulamaya
yonlendiren ve uyanislarini saglayan kii¢iik bir s6z, olay ya da eylemdir, Necla da kendi
kisisel kurtulusunun ve yasadigi hayati degistirmenin anahtar1 olarak “katiiliige karsi
koymamak” felsefesi iizerinde diisiiniir. Istanbul’dan gelip sikisip kaldigi bu kiigiik yerdeki
otelde kendine bir iilkii edinme c¢abasi vardir, durumunun farkindadir ve bu durumu
degistirmek i¢in cabalar. Cehov’un amagsiz karakterleri gibi bu amagsizlik ona da eylemsizlik
halini getirmistir. Hayatindan memnun olmadigi i¢in ona anlam katmaya cabalar.

Necla, hikayede birden ortadan kaybolur ve bir daha ortalikta géziikmez. Aydin ve
Nihal’le o kadar uzaklagsmislardir ki ikisi de onu aramaz. Yabancilagsmayla birlikte herkesin
kendi derdiyle ugrasip baskalarinin dertlerini 6nemsememesi de Cehov hikayelerine 6zgiidiir.
Necla’nin dertlerini ne Aydin, ne Nihal gergekten dnemser. ikisi icin de énemli olan kendi
dertleridir. Cehov’da Necla gibi mutsuz bir evlilik yasayan kisiler kendilerini eksik ve yetersiz
gordiiglinden eyleme ge¢meyi goze alamazlar. Yenilmislikleri, hayati, toplumu, kendi
degerlerini, karakter ve inanglarin1 sorgulamalarina neden olur. Sonuca baglanamayan bu
sorgulamalarda toplumla ve kendi iglerinde catisirlar. Verdikleri kararin getirdigi seyleri
yasayan bu karakterler, kendilerine umut 15181 olarak bir fikir bularak ona tutunmaya calisirlar
ve bu yiizden farkli kisilerle ¢atisarak yalnizliklarina gémiiliirler. Bu durum, Necla icin birebir
aynidir. Mutsuzlugu, kendini yetersiz gormesi ve eski kocasiyla barismak istemesine ragmen
bunu goze alamamasi, onu “kétiiliige kars1 koymama” fikrine siki sikiya baglanmasina neden

olmustur. Kocasindan ayrilma ve otele yerlesme kararlarinin getirdikleriyle yasayan Necla, bu
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diisiincesi yliziinden Aydin ve Necla ile ¢atisir. Aydin, bu diisiinceyi sagma bulup asagilar,
Nihal de onu hayalci olmakla suglar.

Karim Gykisiindeki Natalya’nin yansimasi olan Nihal, geng, giizel, iyi niyetli,
merhametli, duygusal ve yardimsever bir karakterdir. Kocast Aydin’la evliligi mutsuzdur, bu
yiizden kendisini kdy cocuklarinin okulla alakali sikintilarina adamistir. Aydin’in onun her
isine burnunu sokmasindan bikmis ve ona karsi tahammiilsiizdiir. Her seyine karistig1 gibi
yardim kampanyasina karistiginda Aydin onu iyi niyetli, heyecanli ama tecriibesiz, insanlara
kolayca kanan ve inanan kisi olarak tanimlayarak bu isi beceremeyecegini sdyler. Iki yildir
ayni evde ayr1 hayatlar siirerken onun yine isine karismasina sinirlenen Nihal’in kendine ait
olan tek sey bu yardim kampanyasidir, Aydin’in bunu da kontroliine alma g¢abas1 onu ¢aresiz
birakir.

Direnci kirilan ve giicii kalmayan Nihal, kendisine gore Aydin yiiziinden degismistir.
Ona gore kendisi geng, saglikli, gururlu, hayat dolu bir kadinken Aydmn’in karakteri ve
davranislart onu bosluk, can sikintis1 ve korku icinde eriyip giden kendine giivensiz biri
yapmistir. Korkusu yerini utanca birakmis, Aydin’la ugragmaktan biitiin giizel huylar
degismis ve en glizel yillar1 ugup gitmistir. Aslinda onunla mutlu olma sanst oldugunu fakat
artik ¢ok gec oldugunu soylerken, sert, kaba, iirkek, igkilli birine doniistiigiinii soyler.
Aydin’in yardim kampanyasi i¢in verdigi parayi, yardima gergekten ihtiyact olan Hamdi’ye
vermek icin gittigindeyse beklemedigi bir siirprizle karsilagir. Aydin’in sdyledigi Marx’in
“Cehenneme giden yollar 1yi niyet taglariyla doselidir.” sdziiniin gercekligini yasar. Tamamen
iyi niyetle yapti1 bu hareket, Ismail’in gururunu iyice incitmis ve biitiin iyi niyet ¢abalari,
verdigi paralar gibi kiil olup gitmistir.

Nihal, Cehov’da gordiigimiiz evliligin getirdigi mutsuzluktan mustariptir. Bu
mutsuzlugun acisini azaltabilmek i¢in kdy cocuklarina yardim etmeyi kendisine {ilkii
edinmistir. Bu {lkiiyli edinmesinin nedeni eksikligini duydugu maneviyati ve amagsizlig
gidermek icin bulmaya calistig1 kimlik ve deger arayisidir. Yersiz, yurtsuzdur, hayatinda hi¢
calisgmamis ve maddi olarak bir dayanagi olmayan bir kadindir. Aydin, gencliginde kendisini
terk etmesine izin vermemistir, kendisi de genc, parasiz, cesaretsiz biridir ve gidecek daha iyi
bir yeri olmadigindan bu durum isine gelmistir ve risk almamistir. Asalak yasamanin bedelini
sadakati ve Aydin’a verdigi Ozgiirliigiiyle dder. Nihal, Cehov karakterleri gibi mutlulugu
evlilikte aramis fakat sevgisizligin sarmaladigi bir iligkinin i¢inde sikismistir. Cehov’da
karsimiza ¢ikan karakterler gibi evlilikte aradigin1 bulamamais, bu durum psikolojisini bozmus

ve kisiligini degistirmistir.
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Cehov karakterleri, kendi diinyalar1 i¢inde sikisip kalan aciz insanlarin yasamlarini
anlamlandirma ve kendilerine {ilkii edinme ¢abas1 i¢indedir. Nihal de kendi kii¢iik diinyasinda
hayatina anlam katmak ve {ilkii edinmek i¢in mutlulugu yardimseverlikte aramistir. Buna
karsin Aydin’in kendisine karismasi ve maddi olarak ona bagli olup onun parasiyla yardim
yapmasi kendisine giivensizligini arttirmis ve mutsuzlugunu perginlemistir. Aydin’dan
ayrilmak, istedigi anda yapabilecegi bir seydir ama Cehov karakterleri gibi bunu géze alamaz.
Tutkulu olmasina ragmen icine kapanik, kendine giivensiz ve yetersiz olmasi gitmesini
engeller. Kendisi bunu yapabilecek kadar cesur olmadigindan Aydin’in gitmesini ister.
Ideallerini gerceklestiremeyen Nihal, daha da i¢ine kapanip yalnizlasir.

Ismiyle miisemma bir karakter olan Aydin uzun yillar tiyatro oyunculugu yaptiktan
sonra vefat eden babasmin sahibi oldugu Kapadokya’daki otele yerlesmistir. Yerel bir
gazeteye kose yazilari yazarak zamanini tiketmektedir. Aydin yalniz, elestirel, kendi
dogrularindan baska dogrular1 kabullenmeyen, baskalarina kars1 giivensiz, kibirli bir
karakterdir. Filmin basinda korkakhigin1 goriiriiz. Havlayan kopeklerin  kendisine
saldirmasindan korkar, Ismail ile Hamdi kavga ederken uzaktan seyreder. Herkese ve her seye
yabancilagmis, aidiyetsiz Dbiridir. Necla tasradan sikildigin1 sdylediginde Kendisinin
elestirilmesini sevmez fakat herkesi elestirir. Hamdi’yi din adam1 olmasina ragmen pisligi ve
derbederligi, Nihal’i iyi niyetli olmasina ragmen tecriibesiz, is bilmez, beceriksiz, cani sikilan
bir ruh hastasi, 6gretmeni zibidi, igten pazarlikli, yardim kampanyasindakileri ¢apulcu ve
hergele takimi, Necla’y1 ise tembelligi, korkakligi, asalak yasamaya alismis olmasi, uyusuk ve
tutucu olmakla elestirir. Kendisini ahlakli, vicdan sahibi, ilkeli, ¢aliskan, akilli, sosyal ve
diiriist biri olarak goriir. Bunun yaninda Nihal onu iyi 6grenim gormiis, diirist, hak gozeten,
adil biri olmasina ragmen bu erdemleriyle bogan, ezen, kiigiik diisiiren, asagilayan bir insan
olmakla elestirir. Cehov oyunlarindaki yash aristokratlar gibi uyumsuz ve ¢ekilmez biridir.
Aydin’1 herkesi elestiren, herkesten nefret eden, kendi ¢ikarina olmayacak bir davay1 bir kez
bile olsun savunmayan biri olarak tanimlar. Aydin’in inananlar1 inanmak az gelismislik, kara
cahillik, inanmayanlar1 idealleri, tilkiileri yok diye, yashlar1 geri kalmis, tutucu, gengleri ise
Ozgiir diisiindiikleri, geleneklerden kopuk oldugu i¢in elestirdigini sdyler. Herkese siipheyle
yaklastig1 icin halktan da nefret eder. Kardesi Necla ise Aydin’in bilmedigi konularda ahkam
kesen, herkesin kabul ettigi degerlere sahip ¢ikip kendini sevdirmeye calisan, duygusal,
romantizmi abartan, maneviyat1 giicsiiz, gergeklerle ylizlesemeyen, sahiciligini ve
samimiyetini kaybetmis ve ac1t gekmemek i¢in kendini kandiran biri oldugunu diisiiniir. Necla,
anne babasinin mezarlarina bir kez gitmemis, oldiiklerinde aglamamis, camiye gitmemis

Aydin’in din, iman, maneviyat konusunda ¢ok sey biliyormus gibi bu konularda yazmasini
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samimi bulmaz. Aydin, bu s6zlerden sonra kaybettigi maneviyati aramak i¢in anne babasinin
mezarini ziyaret eder.

Aydin, filmin ismiyle paralel olarak kis uykusuna yatmis gibidir. Otelde konaklayan
kros motorcu Timur’u, kendisinin tam zitt1 bir yasam yasayabildigi i¢in kiskanir. Filmde
Aydin’in degisim yasamasinda Timur’un da pay1 vardir. Ciinkii Aydin aslinda Timur’da hig
bir zaman ulasamayacag1 ve hep 6zlemini duydugu 6zgiirliigii gormektedir.’®® Timur plan
yapmadan yasayan, zorlugu seven, maceraci bir karakterdir. Aydin ise risk almay1 sevmeyen,
kolayci, macera ruhundan uzaktir. Timur’un yasami ona zor gelir, o maceract bir hayat
yasarken kendisi gencliginde daha giivenli bir yol olan otostopla ve arkadaslariyla Avrupa
yolculugunu tercih etmistir, o glinlere 6zlem duyar. Timur, gezi anilarini yazdigi kitabi
yayinlamak iizereyken, Aydin’in uzun zamandir yazmaya baslayamadigr “Tiirk Tiyatrosunun
Tarihi” kitabin1 tamamlayabilmesi ya da yayinlayabilmesi ihtimali diisiiktiir. Motorcu,
Aydin’in olmak isteyip de olamadigi kisidir. Onun karsisinda ezilmemek icin yazacagi kitabin
orijinalligi ve yogun calisma gerektirdigi, 25 yil tiyatro oyunculugu yapip ¢ok cazip dizi
tekliflerini ilkeleri yiiziinden reddettigini sOyleyerek kendini 6ver. Motorcunun sdyledigi “Biz
plan yaparken, hayat ge¢ip gidermis.” sozi, adeta Aydin’in hayatinin 6zetidir. Yine onun
sOyledigi “Baslamak isin yarisidir.” soziinii diisiinen Aydin, filmin sonunda kitabin1 yazmaya
baslar.

Aydin elestirilmeyi sevmez fakat oviilmeyi sever. Nihal’in yaptigi yardimlarla hig
ilgilenmezken, kendisini 6ven ve yardim isteyen bir mektup alinca hem gururu kabardigindan
yardim etmek ister. Necla onun yazilarini elestirdiginde yazdig1 yazilar1 sevenler oldugunu ve
aldig1 okur mektuplarin1 anlatir. Kendisini 6vene yardim etmek isterken, yardima gergekten
ithtiyaci olan, kirasin1 6deyemedigi i¢in evine haciz gelen Hamdi’ye yardim etmeyi diisiinmez.
Aksine Hamdi kirllan camin parasini 6deyip kendini affettirmeye calisirken, Hamdi icin
oldukga yiiksek bir miktar olan 170 liray1 almamayi aklina bile getirmez. Ogretmen onu sahte
yasadigi, bilmedigi konularda yazip yeni bir sey iiretmedigi, otelini depremzedelere agmayip
turistlerle cebini doldurmay1 sectigi gibi konularda iistii kapali sekilde elestirir. Aydin ise
yillardir isimsiz bagislar yaptigini, turistleri otelden ¢ikarmanin yanlis olacagini, diizenin
boyle oldugunu vicdan ve ahlak kelimelerini tekrar kullanarak kendini savunur.

Gengligini calisarak geciren Aydin, bununla gurur duyar. Necla sikildigimni
sOylediginde hayati boyunca calistigindan sikilacak bir an bulamadigini, sikilmanin liiks

oldugunu soyler. Kendisini elestiren karisinin maddi anlamda kendisine bagli olmasini
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yliziine vurur. Kendisinin gordiigii yoklugu, gengliginin mutsuzlukla nasil gectigini karisinin
bilemeyecegini, kiiclik, sicak, rahat bir odada kendisini kotii biri olarak goren karisinin
memnuniyetsiz ve minnet duymayan biri oldugunu soyler. Karis1 gidecegini soylediginde
Aydin, kendi parasiyla yasamanin ve yardim yapmanin degerini bilmedigini, asgari iicretle bir
ise girip onemsedigi iyilikleri yapmay1 denemesini ve sonuglarin1 gérmesini igneleyici bir
sekilde ima ederek hiyerarsik iistiinliigiinii korumaya g¢aligir.

Pavel Andreyevic ve Vladimir Semyoni¢ karakterlerinin karisimi olan Aydin,
Cehov’un oyunlarinda da ¢okga anlattigi Rus aydinlarina benzer. Aydin, Cehov’un hemen her
oyununda var olan, gitgide azalan ve c¢iiriimiis tipik aydin kahramanlarindandir. Cehov’un
oyunlarinin ¢ogu, XIX. yy. sonlarinda, soylu kdkenli aydin kesimin bir degisim déonemecinde
takilip kalma sorunu iizerinde odaklanir. Aydin, U¢ Kizkardes’deki Versinin gibi hayata dair
saptamalari olan, diisiinen ve elestiren biridir. Cehov, aydin karakterlerin toplum i¢in 6nemine
vurgu yapar fakat filmdeki Aydin da onun Oykiilerindeki ¢iiriimiis aydin elestirisine benzer
sekilde davranir. Cehov’un koylii elestirisi, Aydin’in Hamdi’yi elestirisiyle aynidir. Sehirde
yasayan aydin bir karakter icin tasra hayati, sakinligi, dogasi, iklimi ile 6zlenen bir seyken,
sehirden gelip tasraya yerlesen aydinlar i¢in ¢ekilmez bir hayattir. Filmde hem Necla ve
Nihal, hem de Aydin bu dayanilmaz hayati yasar fakat Cehov karakterleri gibi hayatlarini
degistirebilecek sey olan tasradan gitmeyi goze alamazlar. Aydin da Nihal’le yasadigi
tartisma sonrasinda Istanbul’a gidecekken vazgecer. Vanya Dayi’daki Carlik Rusyasi’nin
hasta ruhlu aydin1 Dr. Astrov gibi tam anlamiyla ac1 ¢eker ve teselliyi alkoldearar.

Cehov’daki din elestirisi ve materyalist bakis acisi, Aydin’da da goriiliir. Cehov dini
insanlara manevi degerler kattig1 ve toplumun bir parcast oldugu i¢in 6nemser. Aydin da
yazisinda Islamiyet’i dver. Cehov, dine cahilce ve siki sikiya sarilan kisileri ve koyliilerin dini
yasayls seklini elestirir. Ona gore koyliller her sey gibi dini de kendi c¢ikarlari igin
maddelestirir ve manevi yozlasmaya yol acar. Hamdi de kendisinden af dilemeye geldiginde
buna uygun olarak Hazreti Muhammed’den alintilar yapar. Tiim hayat1 din iizerine kurulu
olsa da evinin ve kendinin temizligi ve diizenine 6nem vermez. Aydin da onun bu tavrini
elestirir. Aydin, Cehov karakterleri gibi materyalisttir.

Cehov dine cahilce ve siki sikiya sarilan kisileri ironik bir anlatimla elestirir, bunun
yaninda hayatin anlamini sorgulama ve 6liimiin karsisinda hayata anlam katmada inancin
Oonemini vurgular. Dini ¢ikarlar i¢in kullanan koylii kesimi elestirir. Koyliilerin tipki beseri

iligkileri gibi ¢ikarlar1 i¢in dini maddelestirerek manevi bir yozlasmaya yol actigini diisiiniir.

198 Erkilig, 2015: 5
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Aydin, her seyiyle bir Cehov karakteridir. Evliliginde mutsuzdur, toplumsal
yozlagmaya karsi direnir. Kendi durumunun farkindadir ve mevcut durumunu degistirmeye
calisir fakat bunu gergeklestirebilecek kadar kendine giivenmez. “Kétiiliige karsi koymamak™
felsefesini sagma bulsa da sorgular ve karsit diisiincelerini ¢arpistirir. Toplumsal konularda
yazarak halki aydinlatmaya calisan ve onlar1 degistirmeye cabalayan biridir.  Cehov
karakterleri gibi halki degistirmeye c¢alisan bir aydindir ama tasrada yasayanlar degisime
direnir. Materyalisttir fakat ahlak, vicdan, toplumsal degerler hakkinda siirekli ahkam keser.
Herkese ve her seye yabancilagsmistir. Kiigiik tasra kdylerinin siradan ve bos vermis yasam
bi¢imine tepkilidir. Gordigii herkesi sorgular ve toplumsal degerleri yiiceltir. Sevgisizlikten
dolayr maneviyat eksikligi ¢eker ve bu eksikligi Necla’nin sozii lizerine anne babasinin
mezarlarin1  ziyaretle ya da motorcunun sozii lizerine kitabini yazmaya baslamasiyla

gidermeye calisir.
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SONUC

Nuri Bilge Ceylan’in en sevdigi yazar olarak tanimladigi Anton Cehov’un &ykiileri,
onun sinemasina hem karakter, hem kurgu hem de konu bakimindan yogun bir bigimde
yansimistir. Bu calismanin ilk boliimde auteur ve bagimsiz sinemaci olarak Nuri Bilge
Ceylan’in karakterleri, 1990 sonras1 Tiirk Sinemas1 baglaminda islenmistir. ikinci bdliimde
Anton Cehov’un realizmi ve dykiilerindeki karakterleri, Rusya’nin 19. Yiizyil tarihi ve Rus
toplumunun karakteristik o6zellikleri iizerinden ele almmustir. Ugiincii ve son béliimde ise
Cehov’un karakterleri ve Ceylan’in karakterleri genel bir agidan benzerlikleriyle ele alinip,
Bir Zamanlar Anadolu’da ve Kis Uykusu filmlerinin 0Ozelinde karakter analizi ve
benzerlikleriyle incelenmistir.

Edebiyatta Cehov’un klasik anlatidan koparak kendi tarziyla yazdigi durum oykiileri,
Ceylan’in sinemasinda klasik anlati sinemasindan ziyade Cehovyen tarzda filmler yaparak
kendi tarzini olusturmasini saglamistir. Ceylan’in filmleri girig-gelisme-sonug olarak degil,
Cehov gibi hayatin i¢inden belirli anlarin kurgulanmasiyla olusur. Cehov’un kullandig: anti-
klimaks ¢ozlimstizliigli, Ceylan’in filmlerinin hepsinin sonunda mevcuttur. Filmlerinde Cehov
Oykiileri gibi olaylardan ¢ok durum oOnemlidir. Klasik anlatida goriilen karakterlerin ve
olaylarin filmin ya da dykiiniin basinda tanitilmasi, Ceylan filmlerinde goériilmez. O da Cehov
gibi giris ve sonu¢ kisminda verilecekleri filminin igine yayarak filmin bir biitiin olarak
algilanmasin saglar.

Tematik olarak bakildiginda iki ismin eserleri arasinda birgok ortak 68e mevcuttur.
Tagrali ve tasrayr anlatan Cehov, onun gibi tasrada biliyiimiis filmlerinde tasrayir anlatan
Ceylan ile benzerlik gosterir. Cehov’un herkesin kendi derdini 6énemli goriip baskasininkini
onemsememesi durumu, Ceylan’in Kasaba ve Mayis Sikintisi filmlerinde goriiliir. Ceylan,
filmlerini Cehov eserleri gibi minimalist bir anlayisla ¢ekerken, onun gibi realist bir
sanat¢idir. Dogaya hayran olan Cehov’un oykiilerindeki doga tasvirleri, Ceylan’in Koza ve
Kasaba filmlerinde yer alir. Ceylan’in bazi kahramanlari, Cehov’da da karsilastigimiz “kii¢iik
insanlar’dir. Yine Cehov’un temalarindan yabancilagma ve iletisimsizlik Ceylan’in Koza,
Uzak, Iklimler, U¢ Maymun, Kis Uykusu filmlerinde vardir. Cehov’un uzun dykiilerinin ana
temalar1 olan ask, evlilik, sevgisizlik, mutsuzluk ve mutlu olma ¢abas1 Iklimler, U¢ Maymun
ve Kis Uykusu’nda kendini hissettirir. Hayatin sorgulanmasi ise Kasaba’dan Kis Uykusu’na
kadar hemen hemen tiim filmlerinde mevcuttur. Toplumsal hiyerarsinin beseri iliskilere

yansimas1 U¢ Maymun ve Bir Zamanlar Anadolu’da filmlerinde yer alirken, Kis Uykusu’nda
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da aydin elestirisi ve sinifsal ayriliklar géze carpar. Cehov’daki din ve koylii elestirisi de,
yari-aydin karakterlerle birlikte hem Uzak’ta, hem de Kis Uykusu’nda kendisini gosterir.

Son iki filminin Ozelinde baktigimizda Ceylan’in senaryosuna Cehov Oykiileri
eklemesi, karakterlerin {izerindeki Cehovyen etkiyi arttirmistir. Bir Zamanlar Anadolu’da
filminde yer akan doktor karakteri Cehov karakterleri gibi bilimi her seyin iizerinde tutarak
hurafelere inanmaz, hayatin anlami ve 6liimiin anlamsizligini sorgular, yalnizdir, kasabada
stkismistir ve mutsuz bir evlilik sonucu bosanmistir. Saver karakteri, anlattigi hikayeyle
Cehov’un Sorgu Yargici’na goz kirparken, yine Cehov’da goriilen hiyerarsik iligkiler, mutlak
giicli temsil eden savci tlizerinden gosterilmistir. “Kiigiik riitbeli memur” Komiser Naci ve
hayatin anlamsizligin1 sorgulayan, karamizah ogeleri barindiran ve hiyerarsik diizende
pozisyonunu koruyan Arap Ali de bu oOzellikleriyle Cehovyen karakterlerdir. Giizeller
Oykiisiindeki Ermeni kizi ise, filmde Muhtarin Kiz1’na donlismiistiir.

Kis Uykusu Cehov’dan {i¢ 0ykii barindirir. Filmin senaryosuna dogrudan yon veren bu
lic oykii- Memurun Oliimii, Iyi Insanlar , Karim- karakterlere de yansimis ve Ceylan’m en
Cehovyen filmi olmustur. Imam Hamdi, Cehov’un kéyliileri gibi dindar, pasakli, saf ve
eziktir. Cehov’un koylii elestirisinde oldugu gibi dini de beseri iliskileri de kendini kurtarmak
icin kullanir. “Kiiciik insan” tiplemesinin yansimasi olan karakteriyle Memurun Oliimii’ ndeki
kiigiik insan miimeyyiz Cerviakov gibi davranir. [yi Insanlar’m Vera’si kocasmin dliimiinden
sonra abisinin yanina yerlesmis, yasadigi dramlar onu uyusuk, tembel ve “kétiilige karsi
koymamak” iizerinde kafa yoran birisi yapmustir. Necla da Vera gibidir, tek farklar1 Necla’nin
kocasinin yasiyor ve alkolik olmasidir. Koétiiliige karst koymayarak kocasini
degistirebilecegini diislinlir ve Vera gibi birden Oykiiden yok olur. Karim Oykiisiiniin
Natalya’st Nihal, Cehov 0Oykiilerinde gordiiglimiiz evliligin ve sevgisizligin getirdigi
mutsuzluk nedeniyle kendisini kdy cocuklarina yardim etmeye adar. Kaybettigi maneviyatini
geri kazanma ve kendine bir iilkii edinme amaciyla yaptig1 yardimlar, iyl niyetinin sonuca
ulasamamasiyla Cehov karakterleri gibi i¢sel ¢atismalara girmesine neden olur. Bag karakter
Aydin ise, kardesiyle iliskisi bakimmdan fyi Insanlar’daki Vladimir Semyonig, karisiyla
iligkisi bakimindan da Karim’daki Pavel Andrevig¢’tir. Cehov’un Rus aydini tiplemelerinin bir
yansimasi olan Aydin, toplumsal ve ic¢sel c¢atismalariyla, koyliilere ve hayata bakisiyla,
yabancilagmasi, yalnizligi ve mutsuzluguyla tam bir Cehov karakteridir.

Sonu¢ olarak bakildiginda Cehov, Nuri Bilge Ceylan’in sinemasini bir¢ok yonde
etkiledigi gibi, bu etki onun yarattig1 karakterlere de yansimistir. Ceylan, tiim filmlerinde
Cehovyen izlerin oldugunu sdyler. Son iki filmine gelene kadar filmlerinde goérdiigiimiiz

Cehovyen karakterler olmakla birlikte, Bir Zamanlar Anadolu’da ve Kis Uykusu filmlerinde



Cehov oykiilerini kullanmasiyla birlikte karakterlerin Cehovyen tarzi daha belirgin bir hale

gelmistir.
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