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ONSOZ

Tiirk Resim Sanati, Hun Devleti’nden Tiirkiye Cumhuriyeti’ne kadar olan
tarihsel siirecte, kiiltiirel degerlerini muhafaza etmis ve sanat eserlerine islemistir.
Bu gelisim siirecinin gegtigi evreler, tarih kitaplarinda yerini alirken, sanat eserleri
de miizelerde muhafaza edilerek, belleklere kazinmigtir. Hangi Tiirk devleti hangi
topraklarda kurulursa kurulsun, halk kiiltiirinlin tiim degerlerini, el sanatlarina,

kilik kiyafetlerine, takilarina yansitmislardir.

Bu calismada, Tiirk halk kiiltliriiniin 6nemli bir anin1 olusturan diigiin
toreninin ele alindig1 kompozisyonlar incelenmis, giiniimiiz ve gegmisle, kiiltiirel
anlamda bag kurulmaya calisilmis, kurulan bu bag neticesinde, renk ve bigim

degerlerinin olusturdugu estetik durus, kendi donemi i¢inde irdelenmistir.

Arastirma, salt bir literatiir calismasi1 seklinde ele alinmamis, bigimsel
anlamda yorumlama ve benzer resimlerin ortaya konulmasiyla karsilastirma ve
kiyaslamalar bi¢iminde incelenmistir. Tiirk ressamlarindan belirli bir kesim,
kronolojik sirayla ele alinmis, ressamlarin belirleme siireci, eserleriyle belirli bir
uslup olusturmus, eserleri 6zel koleksiyon, miize ve kataloglarda bulunan isim

yapmis sanatgilar arasindan secilmistir.

Bu calismada, goriis ve Onerileriyle olumlu yonlendirmelerde bulunan,
akademik tecriibesiyle her zaman yanimda olan Danigsmanim Prof. Sadettin SARI
hocama, sergi kataloglarinin, kitaplarin, dergilerin, miize brosiirlerinin, gazete ve
siireli yayinlarin taranmasinda bana yardimci olan esim ve destek¢im Dog. Dr.
Fatih BASBUG a, hosgoriileriyle zamanlarindan galdigim ¢ocuklarim ve aileme

tesekkiirii bir borg bilirim.

Zuhal BASBUG
Antalya-2016
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Cagdas Tiirk Resmi, Batili anlamda uygulama bicimine gegtikten sonra, yurtdisina
giden sanatgilar, Avrupa’da aldiklar1 sanat egitiminin etkisiyle, farkli his ve duygularin1 Batilt
tekniklerle ifade etmislerdir. Bu siire¢ten sonra, Tiirk resminde kimlik ve 6zgiinliik bunalim1
ile kars1 karstya gelen sanatgilar, Anadolu halk kiiltiiriinden 6diin vermeden Batil1 teknikleri,
bu tarz konularla sentezleme yoluna gittiler ve ortaya kiiltiirel degerlerin yansidigi eserler
cikardilar.

Tirk resminde kiiltiirel temalara yer veren sanatgilar, yasadiklari cografyanin ve sosyal
yasamin gorsel degerlerini, baskalasim ve doniisiim kavramlari ile beraber isleyerek, ortaya
zengin gérme ve anlatim bigimleri koyarak, gelecek nesillerin begeni diizeylerine seslendiler.
Boylece i¢inde bulundugu diinya degerlerini taniyan, kaybolmaya yiiz tutmus 6rf ve adetlerin,
ressamlarin resimlerinde yasatildigi bir siirecin yasandigi gergegi ile yiizlesen bir kitle
olusturulmasi bagarilmistir.

Anadolu’da evlilik miiessesesinin kutsalligina inanan toplum, diigiin adin1 verdigi
umumi bir torenle kutlama yaparak, sevdigi insanlarin bu tarihi olaya tanmiklik etmesini
beklemektedir. Bu térende kiiltiir degerlerinin 6n plana ¢iktig1, bolgelere gore farklilik
gosteren uygulama bicimlerinin, térene zenginlik kattigi muhakkaktir. Ressamlarin ele aldigi
konular diigiin temasi paralelinde incelendiginde, akilda kalici, estetik agidan form ve
bicimlere doniisen, renk kurgularinin 6énemli birer kiiltiirel vesikalar oldugu gercegini ortaya
cikarmaktadir. Hangi akim, tarz ve bi¢imde meydana getirilirse getirilsin, sanat¢1 duyarlilig

ile yogrulan bu eserler, gelecek kusaklara aktarilacak somut degerlerdir.
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SUMMARY

Contemporary Turkish Painting, after the application form in the Western sense,
artists are going abroad, the impact of arts education they receive in Europe, have expressed
different feelings and emotions with Western techniques. After this period, artists from
Turkey faced with official identity and authenticity of the crisis of Western techniques
without compromising the Anatolian folk culture, went to pathways with these types of issues
and drew his works reflected in the forward cultural values.

Cultural themes to places that artists in the Turkish official, they live in geography
and visual values of social life, metamorphosis and processing with conversion concepts,
appeared to see the rich and forms of expression, putting shouted to the tastes of future
generations. So in that world where values, customs and traditions were fading away of a
mass was able to be created to face the fact that there's a process in which the painter of the
picture alive.

People who believe in the sanctity of the institution of marriage in Anatolia, which
was given its name by the wedding celebration with a public ceremony, he loved the people
are waiting to witness this historic event. The ceremony at the forefront of the cultural values
of the differing forms of administration, according to the ceremony is certainly enriching. The
issues addressed by the artist wedding theme examined in parallel, catchy, that turned into
aesthetic forms and shapes, color is an important cultural fiction reveals the fact that the
documents are. Which current, if you brought style and shape formed, these works the artist

mingled with sensitivity and concrete value to pass on to future.
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GIRIS

Bir ulusun toplumsal degerleri olarak nitelendirilen kiiltiir kavrami, toplum ve
iilke baglaminda degerlendirildiginde, somut ve soyut degerler olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu degerlerin nitelendirildigi ortak noktalar, gozlemlenebilen ve
incelenebilen bir aragtirma sahasin1i meydana getirmektedir. Adina halkbilim alani ve
caligma kapsami olarak bakilan bu bilim dali, Tiirkiye’de ¢ok sayida bilim adamina
kendi ¢ekim kapsamina ¢ekerken, ortak verilerin ortaya cikarilmasi ve arastirilmasi

bakimindan sosyal bilimlerin 6nemli bir boliimiinii teskil etmektedir.

Tiirk kiltir havzasi, kokleri Volga kiyilarindan baslayarak, Cin Seddine
dayanan, Pasifik ve Akdeniz’i kapsayan ¢ok genis bir cografyadir. Bu genis
cografyanin ortak degerleri incelendiginde, benzer ozelliklerinin yaninda farklh
inanig, gelenek-gorenek ve adetler gibi halkin dogrudan ilintili oldugu sosyolojik
olaylarin yaninda eglence kiiltliriinlin de farkli bigimlerde ortaya konuldugu
goriilmektedir. Bu eglence kiiltiiriinden biri de iki ¢iftin uzun birlikteliklerinin
baslangi¢ agamasin1 olusturan ya da erkeklige ilk adim olarak nitelendirilen diigiin
konusu, Tiirk kiiltiiriinde ayr1 bir 6neme sahiptir. Diger kiiltlirlerden farkli olarak
diiglin, kiz evinin kendi sosyal yapisi i¢inde hiizniin ve sevincin ayni anda yasandigi
bir ortami akla getirirken, erkek evinde heyecan ve mutlulugun habercisi
niteligindedir. Tirkler tarih boyu bu eglence kiiltiirline biiyiikk 6nem vermis, cadir
yasantisindan, saray yasantisina kadar farkli bigimlerde fakat 6zde ortak noktada,
ayni bi¢gimde kutlanan bir meta haline getirmislerdir. Somut olmayan bir kiiltiir
varligi, kutlama bicimlerinde hayat bularak adeta somut bir varliga donilismdis,
kutlandig1 glinde kullanilan esyalarla, 6miir boyu saklanacak ve unutulmayacak bir
somut mirasa donligmiistiir. Her evli ¢iftin hayalinde ve hatiralarinda yasattigi
anekdotlarin unutulmadigi bu eglence kiiltiirii, cografyalara gore farkliliklar
gostermektedir. Ozellikle yasam bigimine direk etki eden maddi durumun, eglence
kiiltiiriine de direk etki ettigi muhakkaktir. Buradan hareketle, 6zellikle koyli
diigiinii, salon diigiinii, sokak diiglinii, gecekondu diigiinii, kir diiglinii gibi farkli
isimler altinda disiliniilen diigiin konusunun, aslinda parasal gilice ve sermayeye

dayal1 bir sistemin parcasi oldugu diisiiniilebilir.



Giliniimiizde bazi durumlarda basit aile iginde diizenlenen torenlerle kutlanan
bu kiiltiirel olgunun, gelecek kusaklarin iyi 6ziimseyebilmesi ve sosyal statiiniin bir

geregi oldugu gerceginin unutulmamasi yerinde olacaktir.

Farkliliklarin ayn1 amag¢ ugruna ve niyetle bir araya geldigi bu toplumsal
olayin, iki ailenin akraba kimligi altinda bulusmasmna da katkisi siiphesiz ki

yadsimamaz bir gergektir.

Avrupa’da Endiistri Devrimi ile baglayan toplumsal yasam big¢imlerinin
degiskenligi, sosyolojik unsurlari tetiklemistir. Bu sosyolojik unsurlarin basinda
gelen aile kavrami, toplumun yasam mekanizmasi olarak aile ve bireyleri iizerinde
farkli davranislar hizlandirmustir. Ozellikle psikolojik anlamda ortaya cikan, bireysel
sorunlarin ¢oziimleri, birinci tekil sahis olarak bireyi toplum ve aile bazinda
yalnizlagtirmistir. Sanat anlaminda da somut gerceklerle degerlendirilecek olunursa,
ozellikle 18. Yiizyilin sonunda akim kavramindan, bireysel sanat¢i c¢ikislarina
bakildiginda, sanatgilarda sanat sorunlarinin ¢oziimlerinde ortak doktrinlerden
ziyade, bicim ve c¢eliski kavramlarinin sentezlenerek, diisliniir sisteminin gelistirdigi
felsefi boyut aragtirmalarmin hiz kazandigi goriilmektedir. Dolayisiyla sanatci,
toplumsal olaylara psikolojik, felsefi bakis acisiyla birlikte, diislince silizgecinden
gecirdigt meta kavramini gelistirerek, goriinenden goériinmeyene dogru bir agilim
sergilemekte ve bunun neticesi olarak, farkli gorme bi¢imleriyle kurgu degiskenligi
meydana getirmektedir. Bati sanatinda goriilen bu degisken tavir, sanatin biitlin
disiplinlerinde ayni1 sonuglar1 verirken, aykiri fikirleri tetiklemis ve ortaya alisilmigin
disinda formlar ¢ikarmistir. Tiirk sanat1 kapsaminda bu formlarin incelenmesi i¢in en

yakin kaynak 6zellikle 1950’11 yillarin sanat ortami1 ve sanat¢1 goriintiisiidiir.

Tiirkiye’de 1950’li yillar incelendiginde sanat ve kiiltiir yasaminda olumlu
yonde degisimler oldugu gériilmektedir. Ozellikle galeri, sanat egitimi veren
okullarin hizla artmasi, sanat ve kiiltiir hayatinin degisim siirecini baslatmistir.
1950°li yillarin sosyo-ekonomik kirilmalar meydana getirmesi halkin yasam
kiiltiiriinde ve diistince diinyasinda gozle goriiniir degisikliklerin habercisi olmustur.
Ikinci Diinya savast ve takip eden yillarda yeni etkilesim olarak nitelendirilen

endiistri gelisimine kayitsiz kalinamamis ve tlim diinyayr saran iletisim aginin



getirdigi yeniliklerle birlikte, Bat1 diinyasinda gecerli olan tiretim iliskilerinin model
alinmamas1 hususunda, iilkede varolan tavir ve egilimler kesinlik kazanmstir. Politik
alanda ¢ok partili demokratik sistemin benimsenme c¢abalar1 da ¢arpict deneyim
asamalar1 ortaya koymustur (Ozsezgin, 1995:7). ikinci Diinya Savas1 sonlarma kadar
stiren erken Cumhuriyet donemi bu anlamda pek ¢ok yeniligi beraberinde getirirken
Tirk kiiltiir yasaminin da sekillenmesi ve giincellenmesine olanak saglamistir. Bu
yenilik ¢abalari, siiphesiz ki sosyal yasamin bugiin gelinen noktasinin 6nemli bir
parcasini olusturmaktadir. Bu yapilan yeniliklerin, yenilenen tislup programlari, ya
da yeni sanatsal bigimlendirme yontemlerinin bireysel ¢abalarla kanitlandig1 yeni bir

donemin kapilarini da araladigi muhakkaktir.

19. yiizyilin ilk ¢eyreginde milliyetgilik temelli folklor ¢aligmalari, sadece
Avrupa’y1 degil, Tirk toplumunu da yakindan etkilemis ve bu tesir kiiltiirel degisim,
doniisiim ve c¢oziilmeleri de beraberinde getirmistir. Bu degisime kars1 aydinlarin ilk
refleksi ise kiiltiirlin korunmas1 amaciyla biran evvel tespit, derleme ve arsivleme
faaliyetlerine girismek olmustur. Tanzimat’in ilanindan Cumhuriyet’in ilanina kadar
gecen yaklasik ylizyillik donemde Tiirkiye’de, “folklor”a yonelik ilk yazilarin satir

aralarinda ve olusumlarda bu refleksi agik¢a gérmek miimkiindiir (Cakir, 2013: 77).

Kiiltiir, bir milletin asirlar boyunca olusturdugu yasam tarzlariin kodlarini
icine alan hafiza gibidir. Kiiltiir, milletin yiizyillar boyunca ilgi, algi, tutum ve
davraniglarla tezahiir eden yasam bi¢imi, maddi ve manevi degerler toplami olup
nesilden nesle bir miras olarak aktarila gelmistir. Tarihi, sanati, edebiyati, diigiinleri
bayramlari, siirleri, sarkilari, tirkiileri ait oldugu milletin dilinden, gelenek ve
goreneklerinden izler tasir. Biitlin bunlar o yasam tarzinin gostergesi olarak kiiltiiriin
birer unsuru olarak diisiiniilebilir (Goger, 2012: 50). Bu donemin 6zellikle toplumsal
yasam konularma ait ¢aligmalar1 incelendiginde, diigiin temasin1 siklikla kullanan
ressamlarin  fazlaligi dikkat c¢ekici dilizeydedir. Sanatcilarin 6zellikle herkes
tarafindan bilinen bu halk kiiltiiriiniin 6nemli par¢asina ya da siirecine kendi iisluplari
paralelinde degindikleri goriilmektedir. Batililasmayla birlikte baslayan kiiltiirel
erozyon, unutulmaya yiiz tutmus bolgesel Ozellikleri deforme etse de, Tiirk

sanat¢ilarin bu deformasyondan ¢ok etkilenmedikleri gdzlemlenmektedir.



BiRINCi BOLUM
1.DUGUN, EVLILIiK MERASIMLERINE GENEL BAKIS
1.1.Diigiin ve Evlilik Kavram

Evlilik kavrami, kadinla erkegin aile miiessesi olusturmak icin yasalarin
ongordiigi bicimde bir araya gelmeleridir. Kiz ve erkek agisindan sosyallesme
olgusunun anahtar1 bi¢imindedir. Aileler arasinda dayanismayi, birlesmeyi, akraba
durumunun olusmasini, toplumsal ve ekonomik iliskiyi belirlemektedir. Evlenme
torenleri bagli bulundugu kiiltiir tipinin 6ngoérdiigi belirli kurallara ve kaliplara gore
gerceklestirilmektedir. Evlenme, toren, tore, adet, gelenek, gorenek ve inang
bakimindan zengin bir tabloyu i¢ine alarak kurumsalligin ilk ayagini olusturmasi
acisindan 6nemlidir (Artun, 1998:9). Ancak evlilik kavraminin sosyal bir olgu olarak
olugsmas1 ya da sadece es birlikteligi olarak tanimlanmasi, bu kavram ya da
miiessesenin yeterli anlamini ortaya koyamamaktadir. Evlilik, resmi olarak yasalarla
diizenlenmis ve her iki tarafi da baglayici niteligi olan hukuki sorumluluklarinda
yerine getirilmesi seklindedir. Giinlimiizde bu kavrami farkli yonleriyle ele alan
folklor arastirmacilari bir bakima kavramin, ana hatlartyla detayimi belirlemekte ve

soyut kiiltliriin ana temellerine baglamaktadirlar.

Folklor aragtiricilart “evlilik” kavramini “dogum” ve “6lim”le birlikte ele
almaktadirlar. Bu devreleri ise “ge¢is donemleri” olarak nitelendirmektedirler.
Folklor arastirmacilarinin bu konuyla birlikte ele aldigi en 6nemli unsurlardan biride
dogum, 6liim olgusunun yanina yerlestirdikleri destanlar ve halk kahramanlaridir.
Destan kahramanlarinin normal bir hayat siiren insani temelli olgusunun yaninda
giindelik yasam kiiltiirii icinde yer alan “dogum”, “evlenme” ve “Sliim” gibi gesitli
evreleri yasadiklar1 bilinmektedir. Ancak bununla birlikte abartili anlatimlarda sikca
rastlanan olagandisi1 diinyaya gelen bu kahramanlar, (normalden daha uzun siirede
dogma, elinde kan pihtis1 veya kiil ile diinyaya gelme, viicut yapisinin normal
insandan farkli dolmasi, vb.) varliklarin1 kabul ettirmek i¢in baz1 durumlar1 yagamak
zorundadirlar. Kisacasi bu devre kahramanligin ispat edildigi hazirlik evresi olarak

tasvir edilmektedir. Daha biitiinsel bir anlatimla, Tirk kiiltiiriinde “alp” olarak

nitelendirilen bir kahraman bi¢imi ortaya ¢ikmaktadir. Kahramanlikla kazanilan



ismin yanma unvan eklenmesiyle bu gelisim tamamlanmaktadir (Alptekin, 2009:
309). Buradan hareketle, bu destan kahramanlar1 kendi riistlerini ispatladiktan sonra
yuva kurarak aile soylarmi devam ettirmektedirler. Iste tam burada evlilik
kavraminin sekillendigi 6nemli unsurlar meydana gelmektedir. Halk kahramani
olarak nitelendirilen figiir, evlilikte miicadele ve kendisini ispatlamak durumundadir.
Folklor arastirmacilarinin ilgilendigi durum, kahramanin sergileyecegi hiinerleriyle
birlikte, hayallere direk niifus eden 40 giin 40 gece siiren diigiin merasimi ve bu
merasimde yapilan cesitli miicadele ve oyunlardir. Bu eglenceler, halkin ¢ok ragbet
ettigi, ilgi gosterdigi ve heyecan iginde izledigi durumlardir. Kiiltiiriin ana arterlerini
olusturan bu miisabakalarin farkli bi¢imlerini giiniimiiz digiinlerinde de gormek
miimkiindiir. Damat ve gelinin ilk dansi yapmasiyla baslayan bu olgu, sosyolojik
acidan bakildiginda gelin ve damadin birbirlerinin uyum icinde hareket etmesi,
tistiinlilk ve giliciin sergilenmesine kadar giden cesitli yoresel farkliliklarla oyun
formlarin1 dontistiriilmiistiir. Eski zaman olarak nitelendirilen ve giiniimiizden ¢okta
farkl1 bir eglence anlayisini temsil eden diigiin oyunlari, gerek mekan gerekse katilim

olarak daha farkl bir alg1 diizeyiyle duruma yaklasim gostermektedir.

Eski gelenekler icinde giinlimiizden farkli bigimde islenen diigiinler, glinlimiize
yaklastik¢a daha az katilimla ve kapali mekanlarda kutlanmaya baslanmigtir. Bugiin
Anadolu’nun cesitli yerlerinde goriilen kir diigiinleri ve sehirlerde merkezden uzak
bolgelerde sokaklarda yapilan diigiinler, geleneksel anlamdaki diigiin kiiltiiriine
yakinlagsma olarak nitelendirilse de eski kiiltiir dinamiklerinin gerisindedir. Ancak
salon diigiinii diye tabir edilen kapali mekanlarda gerceklestirilen diiginler,
gelenegin bir bollimiinii devam ettirmekle birlikte, sehirlesmenin getirdigi degisen
yasam kosullarinin bir yansimasi olarak degerlendirilmelidir (Berber, 2009: 10).
Evlilik, ¢cogu durumda geleneksel bi¢cimlerde aktarilan zenginliklerle ilgili parasal bir
olaydir. Bu durumun gecerli oldugu kiiltiirlerde, ekonomik aktarimlarla evlilik
baglarinin kurulmasi, evliligin temelde cinsel ve arka planda g¢ocuklarla ilgili bir
konu olma 6zelligini ortadan kaldirabilir. Her iki durumda da evlilik, 6ztimsenmesi
gereken diger kiiltiirel 6zelliklerle ilgili bir sey olarak anlagilmalidir (Benedict, 2005:
73). Bu durumun sosyal benzerliklerinin daha iyi anlasilmasi adina Avrupa’da diigiin

geleneklerinin incelenmesi yerinde olacaktir.



1.1.1.Avrupa’da Diigiin ve Evlilik Gelenekleri

Diigiin, “Evlenme veya siinnet olarak nitelendirilen bir toren seklidir ve
eglence, cemiyet” gibi kavramlar1 kapsamaktadir. “Bir olayt kutlamak icin yapilan
biiyiik eglence veya toren” seklinde tamimlarla icerik agisindan genis halk

topluluklarin ortak eglencesi olarak tanimlanmaktadir (http://www.tdk.gov.tr, 2015).

Anadolu’da sikga goriilen “baslik parasi” gelenegi, sadece Tiirklere has bir
ozellik olmayip diinyanin farkli iilkelerinde de sik¢a karsilagilan bir gelenektir.
Ozellikle Irlanda, Avusturya, Polonya gibi iilkelerin kirsal kesimlerinde halen bu
gelenek devam ettirilmektedir. Baslik parasi olarak nitelendirilen bu para, evlenecek
erkegin veya akrabalarinin evlenecegi kizin babasina veya akrabalarina yapacagi,
toplumlara gore farkliliklar gosteren hediye niteliginde bir 6demedir (Tezcan, 1976:
415). Diiglin adetlerinde biiylik 6neme sahip kiz isteme olayr Rusya’da da yaygin
olarak goriilmektedir. Bilindigi gibi Ruslarla Tiirkler, ¢esitli cografi bolgelerde i¢ ice
birlikte yagsamakta ve ayni kiiltiir niianslarindan etkilendikleri goriilmektedir. Ruslar,
kiz evine o0Ozel olarak hazirlanmis gilines seklinde kurabiyeler gdtiirmekte;
kurabiyelerin {izerinde agac¢ c¢ubuklarla sembolik sekiller c¢izmektedirler. Bu
dogurganlik inancina isaret etmektedir. Kurabiyelerin tzerlerindeki sekiller de
gelinin 1yi bir ev hanimi olmasi i¢in tavsiye niteligi tasimaktadir (Kapitsa, 2008:

277).

Albrecht Diirer’in “Koy Dans1” (Resim 34) isimli ¢aligmasinda, Avrupa’da
evlilik, senlik gibi geleneksel anlamda sosyo-kiiltiirel anlamda toplumun her kesimi
tarafindan kabul goren unsura géndermede bulunmustur. Sanatci, evlilik gibi 6nemli
bir ritiieli degil, danstan mutlu ve huzurlu iki koylii ¢ifti eserine tagimistir. Benzer
etkiyi Dufy, Gauguin, Brueghel, Picasso ve Rubens (Resim 35-36-37-38-39) gibi

Avrupa sanatinin en 6nemli ressamlarinin eserlerinde de gormek miimkiindiir.

Veronese’nin Cana’da Diigiin isimli ¢caligmasi Batili diiglin geleneklerinin ¢ok
eski tarihlere dayandigina isaret etmektedir. Bu tablo Venedik'teki bir Benedikten
Manastirt  olan San Giorgio Maggiore i¢in 1562-63 yillarinda 15 ayda
tamamlanmistir. 9.9 x 6.6 metre boyutlarinda, yaklasik 66 metrekarelik biiyiikliigii

ile Louvre Miizesi'nin en biiyiik tablosudur. 235 yi1l manastirin yemekhanesinde asil



durmustur. 1797 yilinda Napoleon tarafindan Paris’e gotiiriilmiis, Paris’e
gotiiriilirken ortadan ikiye kesilmis ve sonra tekrar dikilmistir. Napoleon savaslar
sonrasinda tablo yerine iade edilmemis, Fransa’da kalmis ve yerine bagka bir tablo
yollanmistir. Dor ve korint siitunlar ile gevrili bir avluda diigiin toreni resmedilmistir.
Mekanin neresi oldugu kesin belli degildir. Arkada bir kule géze ¢arpmaktadir.
Tabloda bir¢ok tinlii kisi davetli olarak resmedilmistir. Resmin merkezinde baslarinin
etrafindaki hale ile Isa ve Meryem dikkati cekmektedir. Ancak Meryem, geng degil
yaslh bigimiyle resmedilmistir. isa ve Meryem, etraflarindaki havarileri ile beraber
resimdeki diger figiirlerin gosterisli kiyafetlerinin aksine olduk¢a sade
kiyafetleridirler. Bir diigiine davet edilmisler, ancak diigiin olanca hiziyla devam
ederken sarap bitmistir. Isa Peygamber, mucizelerinden birini gdstermis, Su
testilerinden sarap akmistir. Diigiinde miizik olgusu unutulmamis, taze sarabin
sevinciyle ¢almaya devam etmektedirler. Soldaki beyaz elbiseli Veronese’dir. Diger
calgicilarda donemin iinli ressamlari, Kirmizi elbiseli Tiziano, yesil ceketli
Tintoretto, mavi elbiseli olan1 Bassano’dur. Ortalarinda bir kum saati betimlenmistir.
Avrupa diiglin geleneklerine has olan bu obje diinyevi zevklerden kibiri
simgelemektedir. Bu saat, eglenenlere zamanin gecip gittigini ve Olimi

hatirlatmaktadir. Onlerinde bulunan képekler ise sadakati simgelemektedir.

Resim 1: Veronese, “Cana’da Diigiin”, tityb, 677 cm x 994 cm, 1563.

Kaynak: serkanhizli.wordpress.com, 2016.



1.1.2.Asya’da Diigiin ve Evlilik Gelenekleri (Tatarlar, Uygurlar)

Tirkler, tarih boyu sdleni, toyu seven bir millet olarak nitelendirilmektedir.
Evlilik, ergenlik i¢in yapilan erginlesme ritiielleri, el¢i kabulleri, yeminler, yas ve
Oliileri anma hep solen havasinda gegmektedir. Konuklar her zaman el {istiinde
tutulmustur. Konukseverlik noktasinda tarihten giiniimiize gelen gelenek halen
stirdiiriilmektedir. Solenlerde bol bol yemek yenir, doyasiyla igilir, mayalanmis
kisrak siitii (kimiz) igilerek diigiin havasina girilmistir. Biiyiik yasa koyucu Cengiz
Han’in haftada sadece bir kez bu tarz etkinliklere miisaade ettigi bilinmektedir
(Roux, 2007: 140). Bugiin Tirk tarihinin diigin ve evlilik geleneklerini
degerlendirmek i¢in sliphesiz ki ilk bakilacak cografyalardan biri Batililarin Orta
Asya dedigi, Tirk arastirmacilarin adina Tiirkistan dedigi biiylik cografyadir.
Tiirkistan, iizerinde farkli isimlerle anilan devletler olsa da Tiirklerin yogun olarak
yasadigr ve devlet kurdugu, bagimsizliklarini ilan ettikleri biiylik bolgenin ortak
adidir. Bu ortak isimle birlikte, sinirlar1 farkli isimlerle anilan devletler tarafindan
cizilmis cografyada, birbirlerini iten, tamamlayan ve biiylik benzerlikler goriilen
ortak kiiltiire Tiirk kiiltiirii denilmektedir. Tiirk kiiltiirii i¢inde ayr1 bir oneme sahip

evlilik kavraminin irdelenmesi gereklidir.

Tirkistan cografyasinda evlenme sonucu olusan aileye “izdivaci aile”
denilmektedir. Tirkler, izdivag durumunu “evlenmek”, “ev-bark sahibi olmak”
seklinde ifade etmislerdir. Bark, Orhun Anitlarinda “mabet” anlamina gelmektedir.
Ev de kutsal bir mabet olarak kabul edildiginden “bark” adim1 almistir. Bu anlamda
evlilik eski Tiirklerde kisilerin kutsal bir giivenceye kavusmasidir. Eski Tiirklerde
ergenlik yasina giren bir gencin gosterecegi yigitlik ve kahramanlik eyleminden
sonra toplum tarafindan kendisine milli bir isim verilmistir. Bu konuda basarili olan
geng, evlenecek uygun yastaysa il meclisi onayindan sonra evlendirilmesi

saglanmistir (Dogan, 2006: 274).

Tiirkistan kiiltiir tarihinde ilk akla gelen Uygur Tirklerinin ortaya koymus
olduklart maddi ve manevi degerlerdir. Uygur Tirkleri hakkinda bilgi veren
kaynaklarda, tarihlerinin ilk devirlerinde Uygurlarin say1 bakimindan ¢ok olmadiklari

vurgulanmaktadir. Uygur Tiirklerinin en dnemli sanatlari, duvar resimleri olmustur.



Bunun yanisira kendilerinden dnceki Tiirkler gibi keten kumaslar iizerine yapistirilan
lake resim sanati, alg1 ile kaplanmis tahta {izerine yapilan bal mumu resim sanati,
kagit ve ipek lizerine tezhip sanati, kenevir iistiine yapilan resim sanati, kitap
resimleri ve tahta baski sanatlariyla ugrasmislardir. Uygur Tirklerinin duvar
resimleri genellikle Mani ve Buda dini metinleriyle ilgilidir. Bu minyatiirler ve
resimler bilinen ilk Pers minyatiirlerine benzetilmektedir. Uygurlar renk olarak
parlak renkleri, bilhassa mavi ve kirmizi renkleri tercih etmislerdir. Eski Uygur
sehirleri harabelerinde bulunan 8. ve 9. ylizyildan kalma Budist ve Maniheist duvar
resimleri ile minyatiirler Tiirk resminin en eski Ornekleridir. Merasim elbiseleri
icinde baslarinda bir ¢esit sivri kiilahlar1, ¢igek sunan hanimlari, hizmetkarlar1 ve
miizisyenleri ile bu Uygurlar, Uygur Kkiiltiiriiniin zenginligini ve ihtisamini
gostermektedir. Ozellikle Turfan harabelerinde duvarlari resimlerle siislii mabedler

bulunmaktadir (Gémeg, 2009: 157, 163,164).

Tiirkmenistan’da ¢ocuklar, Anadolu’da goriilen besik kertmesiyle (kasamyat
etmek), daha kiigiikken hatta dogmadan Once kiminle evlenecekleri belirlenerek
evlendirilebildikleri gibi goriicli usulii ile de evlendirilebilmektedirler. Hatta goriicii
usulii evlilik, yaygin olarak goriilen bir evlendirme bi¢imi olarak karsimiza
cikmaktadir. Bununla birlikte gelin ve damat, birbirlerini yalnizca evlendikten sonra

gorebilmektedir (Blackwell, 2001: 64).

Tatarlarin diigiin ve nikah torenleri diger Tiirk halklarina bazi kiigiik farkliliklar
gostermektedir. Anadolu’da da bugiin gecerli olan hasattan sonra diiglin yapma
gelenegi Tatarlarda sikga gozlenen bir durumdur. Sonbaharda, hasatlar toplanip
ambarlarin doldugu bolluk zamanlarinda yapilmistir. Tatarlar, goriicii usulii evlilige
fazla ragbet etmemektedirler. Evlenecek genclerin birbirleriyle tanigsmalari ve
konusmalar1 makbuldiir. Daha sonra gelin isteme, s6z kesme siireci baslar ve bunun
icin ailenin ya da yorenin en kidemli kisisine gorev verilmektedir. Goriiciiniin
pantolonunun ya da salvarinin bir pagasini ¢izmesinin {izerine giymesi, onu
belirleyen en 6nemli ayrintidir. Sibirya tatarlarinda ise goriicii elinde, ucuna yazma
baglanan bir sopa tutarak gelmektedir. Kizlarin1 vermek istemeyen, ya da erkegi

begenmeyen aileler, goriicliyli kap1 yakinlarinda oturtmaktadirlar.
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Kirim Tatar Digiinlerinde, “séz bir Allah bir” denilerek séz kesilip
bohcalarinin verilmesiyle diigiin i¢cin bir telas baslamaktadir. S6z kesilmesinin
ardindan kiz evinin ¢eyiz esyalar1 hazirlanmaktadir. Bundan sonraki adim nisandir.
Nisanda kiz ve oglan tarafi birbirine hediye olarak i¢inde elbiselik kumas, ayakkabi,
terlik, corap, camasir vs. bulunan tiim ev halk: i¢in bohg¢a hazirlamaktadirlar. Nisan,
erkek tarafinin hazirladigi esyalarin, bir sandikla kiz evine getirilmesiyle
baglamaktadir. Diiglin giinii erkek evi tarafindan belirlenir ve diigiin eglencesi bir

hafta kadar stirer. Gelin ve damat halk arasinda kesinlikle beraber oynamamaktadir

(Kalafat, 2011b: 63-65).

Evlenmenin masalsi-mitolojik tiirii ilk devirlerdeki statik gelisimle alakalidir.
Bu duruma oOrnek olarak Altay Tirklerinin “Kan Budey” destani verilebilir.
Kahramanlar ile kizlarin birbirleriyle yarisip, miicadele etmesi sonucu evlenmesi ve
sadece galibiyetten sonra evlenebilmeleri geleneksel bir konu olarak Altay
Tiirklerinin “Ay Manis”, Buryatlarin “Alamci Mergen”, Bagkurtlarin “Alpamsa ile
Barsin-Hiluu”, Sorlarin “Oglak”, Oguzlarin “Dede Korkut”, dogu destani olan “Kiz
Darika” vb. destanlarda, manzumelerde rastlanan bir durumdur (Akmataliyev, 2001:
22).

Resim 2: Tatar Dugiinii (Sabantoy Bayrami)
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Resim 3: Tatar Diigiinii (Anonim)

Tirkmenistan folklorunda, Stalin doneminin tipki Lenin déneminde oldugu
gibi dikkati ¢eken en 6nemli tiirlerinden birisi laledir. Tiirkmen gelin-kizlar1 laleler
araciligiyla bu donemde kendilerine verilen haklardan faydalandiklarini abartili bir
sekilde anlatmislardir. Ayrica yerli hanlar1 ve beyleri, zenginleri, azinliklari, Ingiliz
askerlerini lanetleyerek, 6zglirliik verdigi disiiniilen Ekim Devrimine, Bolseviklere

sonsuz sevgilerini sunmuslardir (Kalenderoglu, 2011: 142).
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1.1.3.Anadolu’da Diigiin ve Evlilik Gelenekleri

Tirk toplumu, kendi kiiltiirel degerlerini, yasatmak ve tanitmak icin gerekli
calismayr gostermek zorundadir. Cok c¢esitli yonleriyle yasatmanin Oneminin ne
derece etkin oldugunu, Atatiirk’lin su veciz soziinde gérmek miimkiindiir. “Tatbik ve
icra eden, karar verenden daima daha kuvvetlidir. Diisiinmek ve kurmak yetmez.
Onemli olan yasatmak ve basariya ulastirmaktir.” Her biri birer kiiltiirel ve diisiinsel
anlam tasiyan folklor {iriinlerinin toplumsal bir eregi, temsil ettigi bir grup, bir
diisiince vardir. Bu nedenle halki tanimak i¢in onun diisiincesinin sonucu olan
degerleri bilmenin ve yasatmanin O6nemi agiktir (Cakir, 2008: 41-42). Anadolu
cografyasinda bu felsefenin izlerini ve yasatma gayretinin endisesini tasiyan
Tiirkologlar oldugu muhakkaktir. Fakat yalnizca Tiirkologlar degil, halkin da biiytik
destegi bu dogrultuda 6nemlidir. Gegmisten giiniimiize eglenceye diiskiin bir millet
olarak anilmamiz, giinlimiiz Anadolu kiiltiiriine de tasinmis ve yasatilmaya devam

etmektedir.

Tiirk halki hayatin 6lim disindaki dogum, siinnet, askere veya hacca gitme ve
dontis, evlilik gibi biitiin gecis donemlerinde mutlaka eglenceler diizenlemektedir.
Bir diger ifadeyle Tiirk sosyokiiltiirel yasamindaki gecis donemleri (6liim disinda,
siinnet, evlilik vb.) diizenlenen eglencelerle ortaya cikmaktadir. Bu eglencelerin
masraflari, genellikle gecisin sahibi ve yakinlarinca karsilanmaktadir. Bu durum, bir
yoniiyle eglence karsiliginda gegisin toplum tarafindan onaylanmasinin saglanmasi
seklinde yorumlanabilir. Ornegin insanlar1 biraraya getiren, bireyler arasindaki
sosyal baglar1 giiclendiren, ortaklig1 pekistiren, kisilerin birbirlerine ve topluma karsi
nasil hareket etmeleri gerektigini gosteren sosyal bir olgudan bahsedilebilir. Insanlari
sahip olduklar1 mirasin bilincine vardirarak, gelenek goreneklerini, inanglarini, deger
yargilarini, torelerini canlandiran, eglendiren, mutluluk veren fonksiyonlar ile diigiin
(Eker, 2000: 92), Tiirk kiiltiirtiniin ve dogal olarak da eglence kiiltiiriiniin belli bash
izleklerinden biri olarak kabul edilmektedir (Ozdemir, 2005: 51). Bireysel olarak
insan olgusunun i¢inde barindirdigi bu sosyal etkinliklerin unutulmasi ve

vazgecilmesi olanaksizdir.
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Her insanin i¢inde dogup biiylidiigli bir kiiltlir ¢evresi vardir. Bu ¢evre, kisinin
davraniglarinin diizenlenmesinde, bilgisinin artmasinda, kisaca bilinglenmesinde ¢ok
etkindir. Bu etkinlik toplumun ilkel ya da uygar olmasina gore degismektedir. ilkel
toplumlarda kisilerin davraniglarin1  geleneksel adetler, ruhsal ve biyolojik
gereksinimler belirlemektedir. ileri diizeydeki uygar toplumlarda ise davranislara
geleneksel biyolojik kosullarin yerine egitim, 6gretim kurum ve sistemleri bigim
kazandirmaktadir (Cakir, 2008: 50-51). Uygar bir toplum olan Anadolu
cografyasinda bu tarz etkinliklere sosyo-kiiltiirel yasamin etkisi oldugu
goriinmektedir. Ancak insan hayatinda dogum giinii, bayram ya da diger farkli
etkinlikler gibi her yil tekrarlanan bir durumun diginda kalan evlilik, Anadolu insan1
icin son derece dnemlidir. Bu giiniin olabilecek en miikemmel bigimde kutlanmas1 ve

unutulmamasi gereklidir.

Yasamin ikinci geg¢it donemi olan evlenme, gerek kizin ve erkegin sosyallesme
siirecinin 6nemli bir asamasint olusturmasi, gerekse aileler arasinda kurulan
dayanismayi, toplumsal ve ekonomik iliskiyi belirlemesi ve diizenlemesi bakimindan
her zaman ve her bolgede 6nemli bir olay gdziiyle goriilmiistiir (Ornek, 2000: 185).
Tanisma ya da tanistirilma evresinden baslamak iizere, nisan siirecine kadar giden
zaman diliminde farkli zamanlarda, maddi manevi karsilig1 olan c¢esitli hediyelerle

evlilik siirecinin seyri belirlenmektedir.

Anadolu’da nisanli gen¢ kiz icin “adakli” tabir de kullanilir. Bu tabirle,
nisanlanan kizin sahibinin oldugu anlatilmistir. Diigiinde begenilen bekar kizin
sahibinin oldugu anlatilmis olunur. Diiglinde begenilen bekar kizin basina, bekar
oglan ve bazen de annesi bir basortiisii atar, bu uygulama ile bir anlamda o kiz
sahiplenilmistir. Nisanl kiza kesinlikle bdyle bir muamele yapilmaz zira onun sahibi
vardir. Kizin veya oglanin “basini baglamak™ onun birisine adanmasidir. Kina da bir

adama nisanesidir (Kalafat, 2011a: 260).

Gaziantep’te gecimsizlik sonucu bosanmalar1 6nlemek i¢in nikdh Oncesinde
agz1 agik tutulan bicak, nikdhtan sonra kapatilmaktadir. Boylece muhtemel bir
bliyliniin 6nlenildigine inanilmaktadir. Erzurum’da nikah akdi esnasinda ortaya bir

kap su ve i¢ine bigak konulmaktadir. Bazen de bicak yere saplanmaktadir. Artvin’de



14

nikdh yapilirken alt ve {ist tavana bigak saplanirsa, damat ve geline byl
yapilamayacagma inanilmaktadir. Bir¢ok yerde oldugu gibi Adana’da diigiin
esnasinda ¢iftler birbirlerinin ayagina basmak isterler. Bu uygulamanin “basmak-
basilmak” inanci ile ilgili oldugu disiiniilmektedir. Amasya’da zifaf, yatsi
namazindan sonra ger¢eklesmektedir. Damat zifafa ilahi esliginde gotiiriilmektedir.
Ankara Elmadag’da damat ve gelin, evin esiginden disar1 ¢ikarken ve binege
binerlerken dua okunmaktadir. Boylece mutlu olunacagina inanilmaktadir. Ankara
Kalecik’te “Namzet Duas1” vardir. Evlenecek kimseler i¢in s6z kesilirken, camide
dua okunup, seker dagitilmaktadir. Artvin gevresinde yeni gelinin kucagma evin
esiginden girer girmez erkek c¢ocuk verilirse, ilk ¢ocuklarmin erkek olacagina
inanilmaktadir. Ordu’da gelin ve damat evin esiinden girerken horoz kesilmektedir.
Kocaeli’de diigiin esnasinda eller kenetlenmemekte ve iplere diigiim atilmamaktadir.
Aydin’da nikah kiyilirken, kilit kapamak, parmak baglamak, bicak agmak dogru
bulunmamakta, biiyii olarak degerlendirilmektedir (Kalafat, 2009: 46-47-48).

Kars diigiinlerinde Gelin alayr olarak adlandirilan grup, oglan evi tarafindan
koyiin disinda karsilanmaktadir. Gelinin attan inmesine damat yardim etmektedir

(Kalafat, 2008: 269).

Fotograf 2: Yoriik Diigliniinden Goriiniim (Anonim)

Kaynak: nazilliadalet.org, 2015.
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Diigiinlerde eglence amacli, yoresel kiiltlir 6zelliklerine gore ¢esitli sekillerde
oyunlar oynanarak, diigiin merasimleri eglenceli hale getirilir. Bu oyunlardan
bazilari, Arap, kiirkcii, kogek ve deve kiligina giren kimseler tarafindan oynanir.
Arap’in eli yiizii kdmiirle yaglanarak arkasina ¢an takilir (Fotograf 3). Kiirk¢ii sirtina
deriden bir sey giyer. Kogek, kadin kiligina giren kimsedir. Oyun seyircilerden
birinin kdcegi kagirmasiyla baslar. Arap ile kiirk¢ii kiz1 kurtarmak i¢in adamin pesine
diiserler. Adam1 yakaladiklar1 yerde doverler ve kizi kurtarirlar. Deve kiligina giren
kimseler ise seyircileri korkuturlar. Oyunun bitimine dogru kiz evinden gdnderilen

kina, damadin eline yakilir (Mert, 2011: 23).

Fotograf 3: Arap (Anonim)

Kaynak: bilgilersitesi.com, 2015.
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1.2.Tiirk Kiiltiiriinde Diigiin Kavramm

Bes bin yillik uzun bir ge¢mise sahip, diinyanin en eski bes milletinden biri
olan (Tiirkler, Yunanlilar, Cinliler, Romalilar ve Persler) yaklasik iki yiiz devlet
kuran ve {i¢ kita lizerinde genis bir cografyaya dagilan Tiirkler, son derece koklii ve
zengin bir kiiltiire sahiptir. Tiirk kiiltiiriinlin ¢ok zengin bir sentez olmasinin temel
sebebi, yayildig1 topraklardaki mevcut kiiltiirleri biinyesine katmasidir. Tirklerin
farkli dil, din, sanat ve anlayistaki milletlerle olan iligkileri, Tiirk kiiltiiriinii
zenginlestirmis, ancak milli kiiltiiriin 6ziinii degistirmemistir (Gil, 2007: 14).
Boylesine koklii bir gegmise sahip Tiirk kiiltiirii iginde manevi manalara gelen maddi
varliklar oldugu bilinmektedir. Daglara “Tanr1” adin1 veren Tiirkler, ulu, yiiksek ve
erisilmesi giic olan temsili ifadelerle bu daglar1 yiicelterek, onlara olan saygilarini
dile getirmisglerdir. Derin ve genis mana bulan bu kiiltiiriin temel taslari, yaratilana

yaratandan 6tiirii biiyiik saygi ve sevgi beslemislerdir.

Tiirk kiiltirtinde gokten inen her seyin cennetten geldigi, Tanr tarafindan
gonderildigi i¢in kutlu oldugu kabul edilir. Yeni yuva, yeni ocak, yeni ev kurulurken
“kutlu olsun” dilekleri dilenir. Yeni evlenen ¢ift, esyalari ile birlikte kutludur. “Goge
ziplama, goge atma”, tahta c¢ikma torenlerinde oldugu gibi Tanri’nin kutunu
saglamak i¢in diigiinde, damada uygulanan pratiklerdendir. Damadin gége ¢ikmasi
gibi, gelin de gokten, cennetten gelerek eve dayanak olur. Damadin ailesine yeni
gelin ile ilgili olarak “ugurlu, kademli olsun” dilekleri dilenir. Bugiin olumsuz anlam
sezilen “bas1 goge ermek” deyimi mitolojik diinyamiza ait, olumlu anlam igeren bir

sozdiir ve yeni evliler i¢in kullanilmaya devam etmektedir (Ergun, 2010: 187).

Higbir sosyal-kiiltiirel sistem ne gokten iner; ne de durup dururken yok olur.
Her toplumun bir diinii, 6nceki giinii, kisa veya uzun bir tarihi vardir (Giiveng, 2011:
136). Bu sebeple Tiirk kiiltiir tarihinin iyi bilinmesi, arastirilmasi ve kiiltiir sanat
eserlerinde dile getirilmesi bilyiikk 6nem tasimaktadir. Tiirkler, hicbir térende rastgele

ve zaman kaybi olacak bir adete imza atmamuslardir.

Tiirk milli, téren ve gelenekleri, Tiirkleri ¢elik saglamliginda bir arada tutan

onemli bir unsur olarak tarih boyu siire gelmistir. Yenilenme, gelisme ve siireklilige
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acik bir tutum sergilemektedir. Tirklerin devlet kurma gelenekleri, yerlestikleri
biitiin topraklarda aym kiiltiirlin devamin olusturmus ve siirekliligine katkida

bulunmustur (Kocgak, 2013: 57).

Balasagunlu Yusuf Has Hacib, Hikiimdara &giit verirken su sdzleri
sOylemistir; “Beyler orf ve kanuna nasil riayet ederlerse, halkta aym sekilde orf ve
kanuna itaat eder.” (Yusuf Has Hacib, 2003: 159) diyerek, Devlet geleneginin iist
kademeden baglayarak, halka inmesi ve halkinda bu gelenege uyma zorunluluguna
dikkat ¢ekmistir.

Resim 4: Yusuf Has Hacib (1017-1077)

Kaynak: jeopoliturk.com, 2015.

Toplumun ¢ekirdegini olusturan aile kavrami, Tiirk kiiltiirtinde biiylik 6neme
sahiptir. Tiirklerin goc ettikleri ve yurt edindikleri cografyalarda siirekliligi artirma
adina, aile miiessesine ayr1 bir ilgi duyduklart muhakkaktir. Bu sebepledir ki aile
bireylerinin 6nemli giinleri c¢esitli merasimlerle kutlanilarak, sevgi ve hatira
belleklerinde unutulmaz zamanlar yaratilmasina g¢alisiimistir. Siinnet ve evlilik

diiglinleri, bu 6genin vazgecilmez parcalari arasindadir (Gomeg, 2006: 25).
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Diigiin kelimesinin Tiirk kiiltlirii agisindan degerlendirilmesine bakildiginda,
bu kelimenin uzunca bir tarth arastirmasinda karsiligi olarak “toy” kelimesinin
kullanildig1 gbze ¢arpmaktadir. Yine diiglin ve merasim anlaminda, Orhun
Yazitlarinda “toritin” kelimesi kullanilmistir. Buna gore Bilge Han Yazitinda su

ifadelere yer verilmistir;

“...Tiirgis Kaganka kizimin ertenii ulug toriin ali birtim. Tiirgis Kagan kizin
ertenti ulug toriin oglima ali birtim...” (... Tilirgis Hakanina kizimi1 biiyilk merasimle
gelin verdim. Tiirgis Hakani’nin kizini biiyiik merasimle ogluma aliverdim...” Bilge

Kagan Yazit1, Kuzey Tarafi 9-10. satir).

Fotograf 4: Bilge Kagan Yaziti

Kaynak: belgesell.com, 2015.



19

Tiirk kiiltiiriinde diiglin merasimleri, eglence odakli olmakla birlikte, askeri
hiinerlerin gosterildigi bir gésteri merkezi olarak ta dikkati ¢gekmektedir. At listiinde
ok atmasiyla line kavusan Tiirk Alpleri, bu hiinerlerini bu tarz merasimlerde
sergileyerek siirekli talim yapmaktadirlar. Buna ek olarak atla birlikte yaris, yine
Tiirk diigiin merasimlerinin vazgecilmez eglenceleri ve miicadeleleri arasindadir
(Ogel, 2001: 269). Bu eglencelerin Tiirkler i¢in ne anlama geldiginin daha iyi
anlasilmasi adina Osmanli donemi bir diigiinden 6rnek vermek, konunun Tiirkler i¢in

ne derece 6nemli oldugunun vurgulanmasi adina dnemli bir kanittir.

1582 yilinda Istanbul biiyiik bir kutlamaya sahne olmustur. 52 giin 52 gece
boyunca bagkentte yer yerinden oynamistir. Osmanli Devleti’nin doguda, Kuzey
Afrika ve Avrupa’da en genis topraklara sahip oldugu, pek ¢ok millet ve etnik grubu;
¢esitli din mensubunu egemenligi altinda tuttugu yillardir. Sultan III. Murad oglu
Sehzade Mehmed’in siinnet diigiinii icin dillere destan olacak bir senlik
diizenlenmesi emri verilmistir. Bir yil sliren hazirliktan sonra, Osmanli Sultani’nin
Devleti yonettigi ve yasadigi merkezde yapilan bu senlik, uluslararasi nitelikte bir
festivale doniisiistiir. Sehzade Mehmed’in siinnet diigiinii o zamana kadar yapilmis
en gorkemli diiglinlerden daha gorkemli olmus, daha Onceki biitiin  diigiin
senliklerinden daha uzun sirmiistiir. Gerek davetli, gerekse senlikleri yaratanlar
bakimindan ¢ok sayida katilimeistyla gergek bir festivaldir. Biitiin Istanbul halkinin
izledigi, bir¢ok yabanct hiikiimdarin temsilciler gonderdigi, sehir esnafinin
tamaminin, tiim dini gruplarin, her cesit hiiner sahibi sivil ve askerlerin tek tek veya
gruplar halinde katildigi bu 52 giinliik senlikte insanlar adeta yasamlarim
sergilemiglerdir. Padisah’in emriyle diigiin senliklerinin biitiin Oykiisii yazilip
resimlendirilerek Surname-i Hiimayun adini tasiyan bir kitap haline getirilmistir.
Boylece Tiirk kiiltiir ve sanat tarthine diinyada benzersiz bir kaynak kazandirilmistir.
Stinnet diigiiniinii gdzlimiizde canlandiran metni ve minyatiirleriyle Surname, sanat
eseri olmanin otesinde, “digiin kitab1”, 16. ylizyilda Osmanli yasamini, devletin
baskenti Istanbul’u ekonomisi, sosyal hayati, kiiltiirii ve sanatiyla yansitmaktadir.
Halkinda katildigi diigiinde saray protokolii ve hiikiimdarin halkla iliskisine 151k
tutmakta, seyirlik oyunlari, spor ve eglence anlayisin1 ortaya koymaktadir (Atasoy,

1997: 8).
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Resim 5: Sehzade’ nin Ibrahim Pasa Sarayina Gelisi.

Kaynak: (Atasoy,1997: 8).

Gliniimiizde de gelin ve damadin basina konfeti ya da ¢esitli besin maddeleri,
degerli taglar atilmasi, Osmanli’da da olan bir gelenektir. Bu minyatiiriin asagida
bulunan detayinda kesesindeki degerli taslar1 veya madenleri atan figiir dikkati

¢ekmektedir.
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IKiNCi BOLUM

2.DUGUN TEMASININ BAZI RESSAMLARIN ESERLERINE
YANSIMASI

Dogal ve sosyal bilimlerin kesistigi ve ¢evresel sorunlari tetikleyen, sorunlara
stireklilik kazandiran, sonucunda ¢6ziim ¢abasinda bulunan, 6zelde insan merkezli,
genelde ise toplumsal bir gergeklik s6z konusudur. Toplumun i¢inde sosyal, kiiltiirel
ve ekonomik degisimin kontroliinde yasam siirdiiren birey, degisimin igerigine bagl
kalarak cevresini de etkilemekte ve doganin aslindan kopmasini saglayan g¢aba
icerisinde olmaktadir. Ozellikle aydinlanma sonrasi, Kartezyen rasyonel aklin dogayi
anlamlandirma ve adlandirma siireci, 18. Yiizyil sonu ile 19. Yiizyildaki sanayi
toplumunun olusmasiyla birlikte insanlarin mal ve hizmetler desenindeki
isteklerinde, gegmis yiizyillara oranla 6nemli bir artis meydana getirmistir. Elbette bu
durum sadece ekonomik yasanti ile sinirli kalmayip, toplumsal ve siyasal yapiya da
sirayet ederek, bireyi kusatan ve bireyin toplumsal rollerini bigimlendiren biitiin

kuramlar iginde gegerli olmustur (Aribas ve Yiridiir, 2014: 31).

Diigiin, tiim insanlik i¢in farkli inanislarla birlikte, yeni bir adim olarak
nitelendirilen evrensel bir kavramdir. Bu kavram, diigiiniin kendi i¢inde en onemli
temas1 olan gelin ve damadin bir araya gelerek, olusturduklar1 toplumun c¢ekirdegi
olan aile kurumu yaratilma siirecinin bir kutlanma bi¢imidir. Her iilkede farkl
bicimlerde ve tekniklerde kutlanan bu siirecin baglangici, Tiirk toplumunda da farkl
uygulanmaktadir. Oncelikle sunu belirtmekte fayda vardir. Diigiin, folklor veya
halkbilim kavramlarindan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Folklor kavrami ya da
bilim dali olarak ele alindiginda belirli bir {ilkenin veya bolgenin halk yasami,
kiiltiiri ile ilgili arastirmalar yapan, derleme ¢aligmalariyla olaylar1 belgeleyen bir
arastirma alamdir. Halkoyunlarindan, giyim kusam Kkiiltiirtine, 6rf ve adetlerden,
masallara kadar maddi ve manevi kiiltiirtin saklanmasinda ve gelecek kusaklara

aktarilmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir.
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2.1. Bati Resim Sanatinda Diigiin Temal Resimler

Resimdeki ¢ift, icinde bulunduklar1 burjuva mekanla birlikte, en dogal haliyle
betimlenmistir. Arnolfini’nin Diiglinii, bu nedenle dinsel sanattan giindelik sanata
gecisi simgelemesi acisindan 6nemlidir. Kadin ve erkek muhtesem giysiler i¢inde
evlerinde, evlilik akdine hazirlanmaktadirlar. Onlerinde duran kiigiik kopek evlilikte
sadakati simgelemektedir. Avizede yanan tek mum ise Isa’nin varhigina isarettir.
Ressam seremoniyi yansitmis ve imzasiyla adeta taniklik gérevini yerine getirdigini
belgelemistir. Tam karsida, duvarda asili olan aynanin iizerinde “Johannes van Eyck
hic fuit” yani, “Jan van Eyck buradaydi” yazmaktadir. Aynanin iginden, iki sahidin
daha odada oldugu goriilmektedir (Krausse, 2005: 27).

Resim 6: Jan Van Eyck, “Arnolfi’nin Evlenmesi”, Londra Ulusal Galerisi, 82,2x 60cm, 1434.

Kaynak: deviantart.com/tag/arnolfini, 2015.
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Bati resim sanati incelendiginde diiglin konusuna Ozellikle deginen
sanat¢ilardan biri de Flaman Resim Sanatinin 6nemli temsilcilerinden biri olan Pieter
Brueghel’dir. Sanat¢1 yapitlarinda giindelik olaylar1 mizahi bir dille elestirirken,
felsefi bir bakis agisiyla, sosyolojik bir yaklasim benimsemistir. “Gelinle birlikte
geldi” seklindeki bir Hollanda deyisi hi¢bir is yapmadan oturan kisiler i¢in kullanilan
bir deyimdir. Ciinkii diigiin masasinda gelinin higbir sey yapmamasi, yemek
yememesi ve konusmamasi zorunluluktur. Diiglin salonunun duvarindaki c¢apraz
asilmis iki sap demeti, biitiin islerin disarida birakildigin1 gostermektedir. Tabloda
damadin kompozisyon i¢inde gosterilmemesi, geleneksel olarak damadin diigiin
yemeginde bulunmamasi gerektiginin gostergesidir. Yiyip icen koyliiler tabloda
olduk¢a neseli goriinmektedirler, ancak Brueghel tabloyu c¢izerken daha ciddi
konular1 da ele almistir. 16. yiizyilin popiiler incil temalarmdan biri, Yuhanna
Incilinde yer alan ve Isa'min suyu saraba doniistiirmesini anlatan Kana'da Diigiin
konusuna bir génderme s6z konusudur. Bu konu masa basinda sarap icen kisilerle
simgelendigi gibi, zaman zaman Brueghel'in bu tablosunda da oldugu gibi kadehleri

dolduran adam seklinde de betimlenmistir.

Resim 7: Peter Brueghel, “Koy Diigiinii”, Viyana Sanat Tarihi, 124x164cm, 1567-1568.

Kaynak: en.wikipedia.org, 2015.
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Flaman resminin altin ¢agi olarak degerlendirilen donemde eserleriyle
karakteristik, psikolojik derinlik, mizahi 6geler ve asir1 renk kullanimina 6nem veren
Jan Steen, diigiin temal1 resimleriyle dikkati ¢gekmektedir. Eserlerinin ¢ogunda eski
Hollanda atasozlerine ya da edebi metinlerine gondermeler bulunan sanatci,
cogunlukla kendi aile fertlerini model olarak kullanmistir. Steen az sayida otoportre
de ¢izmis, ancak bunlarda higbir zaman gururlu veya kibirli bir tavir iginde

olmamustir.

Koy Diigiinii ismini verdigi bu resimde, diiglin esnasinda kendinden ge¢cmis
ve biiyiik bir keyifle eglenen insanlarin yanisira ¢ocugunu uluorta emziren anne
olayin i¢inde betimlenmistir. Etrafa dagilan yapraklar, yenen digiin yemekleri,
kasiklar ve sofra, diigiinde sona yaklasildig1 izlenimini uyandirmaktadir. Kalabalik
insanlarin kagiilmaz olarak bulundugu diigiin merasimleri, Avrupa resminde, Tiirk
resmine nazaran daha farkli bi¢imlerde ele alinmistir. Sanatgilar, diigiin temasini
konu aldiklar1 resimlerinde, mizahi bir elestirel dil gelistirerek, olayr sosyolojik

boyutuyla ele alirken, yasanmisliklar1 da izleyiciyle biitlinlestirmislerdir.

Resim 8: Jan Steen, “Koy Diiglinii”’, Viyana Sanat Tarihi Miizesi, 57x68cm, 1670.

Kaynak: wikiart.org, 2015.



25

William Hogarth, sosyal elestiriyle ahlak derslerini birlestiren, siradan
insanlarin hikayelerini anlatan tablolar serisi ile iinlii Ingiliz ressamdir. Eserlerinde
siradan insanlarin giindelik yasamlarina mizahi bir dille yaklasirken, politik ideoloji
temelli yapitlariyla dikkat cekmektedir. Tiirk filmlerine de zaman zaman konu olan
asagidaki resimde, bir ev sahibinin asik oldugu hizmetcisiyle olan diigiinii konu
edilmistir. Diiglinde damadi elde etmis, gelin figiirli, merasimin biran Once
tamamlanmas1 i¢in acele ederken, damadi kacirmamak adina koluna siki sikiya
yapisarak, kacirmama egilimi i¢inde resmedilmistir. Hogarth’in bu resmi, toplumsal
bir olaya, mizahi bir dille yaklasim gosterir durumdadir. Boylesine dnemli bir giinde
fazla sayida konuk olmamasi, olan konuklarinda olaydan ilgisiz sekilde geri planda
resmedilmesi, kurgusal agidan izleyicide sosyolojik sorulara neden olmaktadir.
Sorgulanmas1 gereken en dnemli unsurlardan birisi, damadin bu evlilik konusunda
slipheli tavrinin yiliziine yansimasi ve etraftaki sagskin bakislarin, figilirlerin birbiri

tizerinde gezmesi diistindiiriictidiir.

Resim 9: William Hogarth, “Eski Bir Hizmetgiyle Evlilik”, tiiyb, 1732-1735.

Kaynak: en.wikipedia.org, 2015.
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John Henry Bacon’un “Diigiin Sabah1” isimli ¢alismasinda zengin bir ailenin
kiz1 oldugu gozlemlenen bir ailedeki diigiin hazirliklar1 dikkati ¢cekmektedir. Gelinin
yardimcilar1  gelinligindeki son diizenlemeleri yaparken, gelinin yakinlar
yiizlerindeki hayranlik belirten ifade ve el hareketleriyle gelini incelemektedirler.
Tablonun sag tarafinda oturan ve sik kiyafetler icinde bulunan figiir, oturusundaki
rahatlik ve giiven duygusu uyandirir bicimdeki tavri, muhtemelen damadin annesi
olabilecegi ihtimalini giiclendirmektedir. Tablonun sol alt kdsesinde bulunan kiz
figiirii, gelinin kiz kardesi olma ihtimali tastmaktadir. Ulke ve cografyasi ne olursa
olsun, diigiin temal1 resimlerde mutlak surette bir heyecan oldugu goriilmektedir. Bu
resimde de yine aymi duygularin yogunlugu ozellikle gozlenmektedir. Figiirlerin
duruslarinda sergilenen hareket ve viicut dili duygusal anlamda izleyicinin psikolojik

diisiince yapisina dogrudan etki etmektedir.

Resim 10: John Henry Bacon, “Diigiin Sabah1”, tiiyb, 1892.

Y
1
‘\

Kaynak: fineartamerica.com, 2015.
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Resim 11: John Phillip, “Kraliyet Prensesi’nin Evliligi”, tiiyb, tarih bilinmiyor.

Kaynak: paintingwedding.com, 2015.

Resim 12: Friedrich Ludvig, “Gelin ve Damat”, tiiyb, tarih bilinmiyor.

Kaynak: paintingwedding.com, 2015.
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Avrupa resminde “Gelin ve Damat” konular1 incelendiginde Tiirk resmine
gore bazi farkliliklar dikkati cekmektedir. Ozellikle duygusal anlamda birbirlerini
seven genclerin mutlu bir yuva kurmalarina adina baglatilan eglence kiiltiirii i¢cinde
gelinin ister kraliyet mensubu olsun, isterse siradan bir vatandas olsun hissettigi

duygularin tarifi kesigse de sadelik dikkati cekmektedir.

Resim 13: Amedeo Modigliani, “Gelin ve Damat”, tiiyb, 1915.

s |

Kaynak: paintingwedding.com, 2015.
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Avrupa resmi, tarihsel anlamda geriye dogru gidildikge, diiglinlerin daha fazla
sadelik gosterdigi goriilmektedir. Diigiine katilan davetlilerin ve téren sirasindaki
hareketlerinin yansitildigi ¢alismalarda tiyatro sahnesinde oyun oynayan figiirlere
benzer hareketler ve yap1 s6z konusudur. Diigiin 6zelligine gore kalabalik figiirlii
kompozisyonlarin tercih edildigi resimlerde, kompozisyonun ana karakteri, diger
davetlilerden daha vurgulu ve baskin yapilarak, konu izleyiciye belirli bir bakis
noktas1 saglamaktadir. Kompozisyonlar1 belirleyen ana unsurlardan biride sanatginin
kendi iislubuna gore kompozisyonlara yer vermesidir. Modigliani, kendi tislubunda
cok kalabalik kompozisyonlar1 tercih etmedigi i¢in bu kompozisyonda da olay1 gelin
ve damat figiiriinde sabitlemistir. Goya’nin “Diigiin” adim1 verdigi ¢aligmasi
incelendiginde diigline katilan davetlilerin tarihsel bir mekéan icinde ele alindigi
goriilmektedir. Ispanya Kral ve Kralicesi’nin istegiyle saraymn duvarlarina resimler
yapan Goya, mizahi ve kiigimseme orneklerini i¢inde barindiran bu kompozisyonu
meydana getirmistir. Parasi ve sohreti igin ¢irkin olarak tasvir edilen bir erkekle
evlenen giizel bir kizin tasvir edildigi calismada, kizin damadin 6niinde bulunmasi ve
aralarindaki mesafe sevgiden uzak, tamamen mantik evliligine dayali bir durumu dile

getirmektedir.

Resim 14: Francisco Goya, “Duigiin”, tiiyb, 1791-1792.

Kaynak: paintingdb.com, 2015.
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Gustave Courbet yasadigi donemin en iyi gozlemcilerinden biri olarak
gercekei bir bakis acisiyla resimler meydana getirmis dnemli ressamlardan biridir.
Bu resminin hikayesi ilgingtir. Resim iddialara gore siradan bir yasam siiriilen bir
evde, diglin hazirliklariin birarada yiiriitiilmesine vurgu yapmaktadir. Geline
yardimci olan yakinlari, komsularinin hemen hepsi hareketlidir ve diigiin hazirligina
katki saglamaktadirlar. Evlenildikten sonra yatilacak yatak, gelinin kiyafetleri, masa
ortiileri biiylik bir titizlik icinde hazirlanmaktadir. Ancak bu resmi inceleyen ve
Courbet konusunda deneyimli olan bazi arastirmacilar, resimde dikkati ¢ceken gelinin
sol elinin figlire gore desen anlaminda hatali oldugunu kesfetmigler ve resmi
kimyasal testler altinda incelemislerdir. Buradan ¢ikan sonug, figiirlin aslinda 6l bir
kadim1 betimledigi ve cenaze i¢in hazirlandigini ortaya koymaktadir. Ancak
Courbet’in 6liimiinden sonra kolay satilacag: diisiiniilerek ¢iplak kadin giydirilmis ve

eline bir ayna yerlestirilmistir.

Resim 15: Gustave Courbet, “Gelinin Hazirlanmas1”, tiiyb, 1850.

Kaynak: paintingwedding.com, 2015.
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UCUNCU BOLUM

3.KULTUREL BiR OGE OLARAK DUGUN VE CAGDAS TURK
RESMINE YANSIMASI

3.1. Tiirk Resim Sanatinda Diigiin Temal Resimler

Bolgesel ozellikler, gelenek-gorenek, orf ve adetlere gore farkliliklar gdsteren
diigiin tdrenleri, Tiirk resim sanatina da konu olmustur. Ozellikle bu kutsal téreni
irdeleyen bazi ressamlar, diigiin temasina paralel olarak horon, halay, climbiis, senlik,
gelin-giivey, gelin alay1, Yoriik diigiinii, koy digini, gecekondu diigiinii, balik¢i
diigiinii, denizcilerin diigiinii, diiglin giiresi, siinnet diigiinii, davul zurna gibi konulari
eserlerine tagimislardir (Basbug, 2012: 169). Bu g¢esitlilik i¢inde ele alinan diigiin
temast, bolgesel Ozelliklere gore farkli bicimlerde kutlanarak unutulmaz bir giine
dontistiiriilse de 6zlinde bu mutlu gilinii anma adima yapilan bir ¢esit merasimdir.
Ressamlar eserlerinde bu konulart islerken, gordiikleri ve inceledikleri konu
edinerek, kendi tsluplarinda bigimlendirmislerdir. Dolayisiyla ortaya sanat formuna

dontigmiis bir eser ¢iksa da kiiltiirel anlamda belge ve meta bigimine donligmiistiir.

Sosyal normlar, orf, adet, gelenek, gorenek, tore, inang, moda gibi sosyal
aligkanliklar1 ig¢ine almaktadir. Sosyal normlarin en temel 6zelligi toplumdaki
yaptirim giicleridir. Bunlar, bireyler iizerinde zorlayici, kinayici ya da 6zendirici,
odiillendirici tepkilerini ve baskilarini isleterek toplumdaki baskilarimi korurlar
(Bascetingelik, 2009: 28). Bu baskilar zaman zaman olumlu sonuglar da dogurabilir.
Toplumsal anlamda kabul gérmiis ve gelenek haline getirilmis kutlama bigimleri bu
baskinin sonucu olarak olumlu bir izlege doniigsmiistiir. Halay, horon gibi kiiltiirel
anlamda geleneksel ¢izgide belli form ve ritimlerle yiiriiyen oyunlar, cagin gencleri
arasinda belirli bolgelerde devam ettirilse de oOzellikle biiyiik kentlerde yerini

alternatif bigimlere birakmustir.

Bu geleneksel oyunlardan biri olan Horon, Dogu Karadeniz Bolgesi’nde
geleneksel halk danslarinin genel adidir. Karadeniz Bolgesi basta olmak {izere tiim
Karadeniz sahillerinde ve Anadolu’nun cesitli bolgelerinde oynanmaktadir. Ozellikle

diiglin, nisan, asker ugurlama, yayla senlikleri gibi toplu eglencelerde gorsel
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zenginligi artirici, heyecan ve mutlulugu ifade eden bir rol oynamaktadir. Tiirk resmi
iginde 6nemli bir konuma sahip olan ressam Orhan Cetinkaya “Horon” ismini verdigi
calismasiyla, modern Tiirk resmini kendine 0zgii islubuyla temsil etmektedir

(Basbug, 2012: 169).

Halay, Giineydogu ve Orta Anadolu bolgelerinde oynanan oyunlarin genel
ismidir. Bu boélge icerisinde Corum, Ankara, Nevsehir, Kirsehir sehirlerini
kapsamaktadir. Halay oyunlar1 kimi zaman diiz bir dizi seklinde kimi zamanda toplu
bir ¢cember seklinde oynanan oyunlardir. Halay oyununun en biiylik 6zelligi oyuncu
sayisinin en az bes olmasidir. Aksi takdirde halay oyunu 6zelligini kaybetmektedir.
Orta Anadolu yigitlerine “Seymen” denmektedir. Halaylar tipki barlar gibi davul ve
zurna esliginde oynanan oyunlardir (Yiicel, 2011: 5). Halay, davul ve zurna ile
calinan miizikler esliginde oynanmaktadir. Ressam Mehmet Sabir ve Mehmet
Pesen’in eserlerinde “Halay” konusuna vurgu yapilmaktadir. Koy meydaninda bir
araya gelen diigiin yakinlari, birbirine kenetlenerek eglenmektedirler (Basbug, 2012:

169).

Ressamlarin eserlerinde gorsellesen bir baska konuda, Yoriik Diigiinii’diir.
Yoriik toplumunda 6nemli bir sayginliga sahip Yoriik beyleri kiz isteme durumunda
da basrol oynamaktadir. Evlenme hem goriicii hem de anlagsma usuliiyle
olabilmektedir. Goriicli usuliinde evlilik, aile reisinin verip vermemesiyle sonuca
baglanir. Anadolu’da ve kirsal kesimde evlilik 6nemli olaydir. Ydriiklere kiz on
yedisinde, erkek yirmi ikisinde evlendirilmelidir. Kiz isteme, vatani gorevini yerine
getirmis ve belirli yasa gelmis gencin evlilige hazir hale gelmesiyle birlikte baslayan
bir stirectir. Evlenecek geng erkek i¢in yakinlari kiz arastirirlar. Kiz bulunduktan
sonra kizin evlenmeye razi olup olmadigi sorulur. Kizin evlilige hazir oldugu
haberiyle birlikte kiz isteme siireci baslar. Kiz istenirken Allah’in adi anilarak olayin
kutsal ve manevi yoniine vurgu yapilir. Kiz tarafi diistinmek igin siire isteyebilir veya
teklifi kabul etmeyebilir. Cevap olumlu olursa, birka¢ giin sonra oglan evinin
ziyaretleri baglayabilir. Bu siirecte tatli ikram edilmesi, nese ve mutluluk getirmesi,
muhabbetin keyifli stirmesi adina 6nemlidir. Tatlidan sonra su veya serbetler igilir ve

sonra kiz ile birlikte oglan biiyiiklerinin ellerini 6perek hayir dualarini alirlar. Daha
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sonra nisan, diiglin ve diger konular konusularak, olay resmiyet kazanir.
Anadolu’nun pek ¢ok bolgesinde bu sekilde bir siire¢ izlenirken, diiglin veya benzer
merasimlerde halk arasinda oynanan ilging oyunlar dikkati ¢ekmektedir. Bu
oyunlardan biri de “Arap Oyunu” olarak isimlendirilen oyundur. Oyunda kdyden bir
geng, Arap kiligina girerek, cevresindeki kisileri yakalamaya calisir. Yakaladiktan
sonra diiglin sahibinden talepler baslar ve talepleri yerine getirilirse ali koydugu
kisileri serbest birakir. Bunun disinda “Gelin Alay1” olarak nitelendirilen ve gelinin
esyalariyla birlikte damat evine getirildigi bir durum vardir. Burada gelin, ¢evre
yerler dolastirildiktan sonra damat evine getirilir ve cesitli etkinliklerle olay
unutulmaz bir hal alir. Yoresel ve cografi durumlara gore farkliliklar goriilse de
sonug itibariyla amag¢ aynidir. Bolluk, bereket, giiven, saghik ve mutluluk gibi
kavramlarin bu ¢iftin hanesinden eksik olmamasi dilenir. Koy diigiinti, temas1 bircok
ressam tarafindan tasvir edilmistir. Ozellikle bu konuyu en iyi bigimde yansitan
ressamlarin  basinda Mehmet Pesen gelmektedir. “Koy Dugiini” isimli
caligmalarinda (Resim 57-59) kirsal kesim insaninin bu senlige gosterdigi ilgi ve

alaka yansitilmistir.

Geleneksel kiiltiirde kina gecesinin ertesi giinii gelin alma giintidiir. Gelin alma
giinti, diiglin basladiktan sonra gecen 3. veya 4. giine rastlar. Bugiin genellikle Pazar
giintidiir. Pazar sabahi erkenden kiz evinde gelin ¢ikarma, oglan evinde gelin alma
hazirliklaria baslanir. Kiz evi, kizin1 yeni yuvasina ugurlayacagi i¢in hiiziinlii, oglan
evi ise aileye katilacak yeni birey i¢in heyecanli ve mutludur. Kiz evinde sessizlik,
oglan evinde eglence egemendir. Oglan evinden konvoy olarak hareket eden gelin
alicilar, 6gle olmadan eglence ve oyunlarla, davul zurna ile kiz evine gelirler. Evin
Oniinde oyunlar oynar, halaylar c¢ekerler, bu giinde, kiz evinden kimse oyunlara
katilmamaktadir. Pek cok yorede kiz evine yaklasan gelin alicilara, kiz tarafi ¢esitli
oyunlar yapar, zorluklar ¢ikarir. Gelin alicilar, geldikten sonra gelin hazirlanir, ailesi
ile vedalasir, dualar edilir ve ana evinden koca evine yine davul, zurna esliginde

ugurlanir (Bascetingelik, 2009: 268-269).

Diigiin asamasinda en ¢ok ragbet edilen ve tiim bolgelerde goriilen oyunlardan

biri de “Mumlu Dans” namiyla diinyaca taninan Cayda-Ciradir. Oyun Elazig
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Harput’tan derlenmistir. Cayda Cira oyunu hakkinda c¢esitli efsaneler vardir. Ancak
bunlar dilden dile dolasan halk masallarina benzemekte ve diger sehirlerimizde
anlatilan efsanelerin bir bagka sekli ya da degisiklige ugramis haliyle anlatilmaktadir.
Oyun, kdken itibariyle aydinlatma amaci giidiilerek ortaya ¢ikmistir (Basbug, 2012:
169-170).

Farkl1 efsanelerle anilan Cayda-Cira, Tiirkiye’nin hemen her bolgesinde
bilinmekte ve oynanmaktadir. Bir efsaneye gore birbirini seven iki geng Hazar Golii
kenarinda gizlice bir araya gelmektedirler. Erkegin sevdalisinin yanina gidebilmesi
icin Hazar’1 yilizerek gegmesi gerekmektedir. Bulusma saati olarak gece se¢ildigi i¢in
kiz, sevdigi erkege yerini belli etmek amaciyla bir cira yakmakta ve isaret
vermektedir. Erkek, 1s1ga dogru yiizerek sevdigi kizin yanina ulasabilmektedir.
Durumu 6grenen kizin babasi bir giin erkekle bulasacagi esnada kizin yakmis oldugu
ciray1 sondiirerek erkegin golde kaybolmasina sebep olur. Erkekten bir daha haber
alimamaz ve bu duruma cok iiziilen kiz, canina kiyar ve bu olay dilden dile yayilir.
Cayda-Cira konusu da oOzellikle Mehmet Pesen tarafindan oldukg¢a etkili bigimde
yorumlanmigtir (Resim 61). Eserinde ellerinde mumlariyla dans eden yerel kiyafetli

kizlar bu durumun belgesi niteligindedir (Basbug, 2012: 170).

Resim 16: Kayihan Keskinok, “Gecekonduda Diigiin™.

Kaynak: (Basbug, 2012: 176).
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Tiirk resminde folklorik anlamda sayisiz eserler iiretmis Malik Aksel 1903
yilinda Selanik’te (Katerin) diinyaya gelmistir. Resim yapmaya ilkogreniminden ¢ok
once baslamistir. Aile Balkan savaslar sirasinda Istanbul’a gog edince, ilkdgrenimini
Beyazit Numune Mektebi’nde tamamlamustir. 1918 yilinda basladig: Istanbul Erkek
Ogretmen Okulu’nda Sevket Dag ile karsilasmasi, yasaminda bir doniim noktasi
olmustur. 1928’deki Avrupa smavinmi kazanan ilk bes kisi arasinda Malik Aksel’de
yer almistir. Almanya’da sanat pedagojisi ve is egitimi konusunda Ogrenim
gormiistiir. Ayrica Pof. Grossman’in atdlyesinde yagliboya ve graviir ¢aligmalar
yapmistir. Malik Aksel, izlenimci Alman ressamlardan yansimalar tagiyan ama
zamanla kendi gercekligine doniisen resimlerinde, ¢agdas Tiirk yasamindan
sahneleri, geleneksel kiiltiir izlenimlerinin kaybolmadig1 ortamlar i¢inde islemistir
(Ozsezgin, 2010: 37). Ogzellikle folklorik halk kiiltiiriiniin temellendigi
calismalarinda, Anadolu insaninin giinliikk yasamindan kesitler sunarken, gelenek ve
gorenekleri kendi iislubuna gore yansitmigtir. DUglin temasina farkli bir bakis
acistyla yaklasan sanatgi, gelin temasini geleneksel kiyafetler iginde ele alarak

(Resim 40), Denizli yoresine ait bir geline atifta bulunmustur.

1918 dogumlu olan Miimtaz Yener, 1935 yilinda girdigi Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’nde, sirasiyla Nazmi Ziya Giiran, Ibrahim Calli ve Leopold Levy’nin
Ogrencisi olmustur. Henliz 6grenciyken, Hagmet Akal, Avni Abras, Agop Arad,
Turgut Atalay, Ferruh Basaga, Nijad Melih Devrim, Nuri lyem, Kemal Sonmezler,
Selim Turan ile birlikte Yeniler grubunun kuruculari arasinda yer almis ve grubun
1941-1950 yillar1 arasindaki sergilerine katilmustir. kinci Diinya Savasi Miimtaz
Yener ve aymi kusaktan pek c¢ok Akademi Ogrencisinin yurtdisina ¢ikmalarini
engellemekle kalmamis, savasin ekonomik giiclikkleri, onun ve arkadaslarinin
sanatinin bigimlenmesinde de etkili bir unsur olmustur. Sanatin salt bicimden ¢ok, bir
icerigi olmasi gerektigini savunan bu gurubun elemanlarindan bazilar1 zamanla bu
diisiince bicimden uzaklagsalar da Miimtaz Yener i¢inde insanin olmadigi ¢ok az
resim yapmustir (http://lebriz.com, 2016). Konularinin temelini insanlarin
olusturdugu kalabalik topluluklar olan Yener’inde diigiin temali resminde yine

kalabalik bir halk toplulugunun diigiin merasimleri dikkati cekmektedir.



36

1922°de Istanbul’da dogan Kristin Saleri, ilk derslerini Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi Resim Boliimii’nde, Feyhaman Duran’dan almistir. 1951-1955
yillarinda, Roma, Paris, Miinih’te arastirmalar yapan Saleri, 1959’da Andre Lhote
atolyesinde bir siire c¢alismistir. Uluslararast Tirk Kadin Sanatgilar1 Kuliibii’niin
Kurucu iiyeleri arasinda yer alan Saleri, ilk kisisel sergisini 1957°de istanbul’da
agmustir. Istanbul Resim Heykel Miizesinin yani sira Paris Pompidou Miizesi ve
Lizbon Goulbengian Vakfi Miizesi de dahil olmak iizere yurt disinda bircok 6zel
koleksiyonda eserleri bulunan Saleri’nin resimleri, renkle olusturulmus ¢izgi
yumaklarmin yari-figiiratif bir anlayis cergevesinde diizenlenmis, kompozisyon
karakteri tizerine kuruludur (http://narart.com.tr, 2015). Eserlerinde zaman zaman
Anadolu’nun c¢esitli yorelerine ait diiglin torenlerini kendine konu eden sanatci,
renkci ve lekesel anlatimiyla yar1 soyuta uzanan diizenlemelerinde diigiin konusuna

farkli yaklasim sergilemektedir.

Hulusi Mercan, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde Hikmet Onat ve Ibrahim
Call1 Atodlyelerinde 6grenim gormiis, 1945 yilinda mezun olmustur. 1947°de gittigi
Paris’te André Lhote ile ¢alismis, 1953°te yurda donmiis ve calismalarini serbest
sanat¢1 olarak siirdiirmiistiir. Hasan Hulusi Mercan, Tiirk Resminde yiizeyi geometrik
planlar dahilinde degerlendiren, figiiratif unsurlart ve doga gozlemlerini bu alt yap1
tizerinde renkgi bir paletle betimleyen ilging bir tavri 6rneklemektedir. Peyzaj
tiriinde yogunlagan ¢aligmalarinda Akademi kaynakli doga ilgisi ve coskulu yorum
yaklagimini, Paris’te edindigi gorsel/diisiinsel algi olasiliklart ¢ergevesinde bir arada
kullanmay1 denemistir. Estetik/plastik bir uzamda algi aliskanliklarini kirarak
bicimsel bir kaygiyla resim ylizeyini olusturmustur. Mercan, derinlik ve perspektifi
yok etmeye egilimli Izlenimci yaklasimda, Tiirk sanatcisin kendini alamadig
duygusal kabullenisin sinirlarini zorlamis ve gercekten imgeyi, goriintii alanini

yiizeyle 6zdes hale getirmistir (http://sanalmuze.tcmb.gov.tr, 2015).

Bedri Rahmi Eyiiboglu, Giizel Sanatlar Akademisi’nde baglayip Paris’te
stirdiirdiigli resim Ogreniminin ardindan yurda dénmiis ve yasami boyunca Giizel
Sanatlar Akademisi’nde ders vermistir. Yazma, graviir, seramik, heykel, vitray,

mozaik, hat, ipek baski, litografi gibi bir¢ok formlarda eserler lireten sanatgi,
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geleneksel siisleme ve halk el sanatlarinda sectigi motifleri yapitlarinda Bati’nin
teknikleriyle birlestirerek kullanmustir. Siirlerinde de halk kaynagindan beslendi;
masallardan, sOylencelerden, tiirkiilerden yararlanarak, doga tutkusunu, insan
sevgisini, yagsama sevincini, toplumsal sorunlar1 yansitmistir (https://tr.wikipedia.org,

2015).

Eren Eyiiboglu, 1913 yilinda Romanya’da dogmustur. 1930 ve 1932 yillar
arasinda Paris’te Andre Lhote atdlyesinde galismis ve Paris’te iki sergi diizenlemistir.
Bu siirede Monet ve Cezzane’in eserlerini incelemis ve onlardan rdprodiiksiyon
calismistir.  1933’te Romanya’ya donerek burada sergiler agmis ve sanat
hareketlerine devam etmistir. 1930 yilinda Paris’te tanistigi ve kendisi gibi resim
sanat¢ist olan Bedri Rahmi Eyiiboglu ile 1936 yilinda evlenmis ve bundan sonraki
sanat ¢alismalarii Istanbul’da yiiriitmiistiir. Iki resim sanatgis1 es olarak yasamlarini
stirdirmeye basladiklart donemde, Tiirkiye’nin dort bir yaninit dolasarak Anadolu
insaninin yasam bi¢imini, folklorik ozellikleri plastik Ogelerle birlestirerek
tuvallerine yansitmiglardir. Eren Eyiiboglu, Bedri Rahmi Eyiiboglu ile birlikte D
Grubu’na katilmistir. Toplulugun etkinliklerinde onemli rol {istlenen sanatci,
resimlerinde soyutlamaci ve ekspresyonist goriisii ile Anadolu insanina ve dogal
yasama yonelik konular islemistir (http://www.guzelsanatlar.gov.tr, 2015). Diigiin
temasina gelin figiirliyle yaklasan sanat¢i, Bursa’da gerceklesen bir diigiin

merasimini tuvaline tasiyarak, gelinin farkli ruh halini islemistir.

Leman Tantug, ilk calismalarindaki gercekei, figiiratif kaygisini zamanla
kaybederek pastel renklerle boyadigi naif anlatimli resimler yapmistir (Bagkan, 1991.:
90). Dugiin konusuna farkli bir bakis agis1 getirerek konuyu sosyolojik anlamda ele

almistir.

Necdet Kalay, 1932 yilinda Istanbul’da dogmus, ilk ve orta grenimini burada
tamamlamustir. Ik ¢alismalarina heykel sanatgisi Faruk Morel ve ressam Seref
Akdik’den ders alarak baslayan sanat¢i, daha sonraki yillarda Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi Resim Boliimii’nde egitim gérmiistiir. 1954-1957 yillan arasinda egitim
gordiigli Giizel Sanatlar Akademisi’nde pek cok otoriteden resimle birlikte sanat

tarihi dersleri de almis, boylece sanat kiiltiirtinii gelistirmistir (http://www.gulum.net,
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2015). Necdet Kalay’in diigiin temasina yaklagim big¢imi lekesel diizenlemeler
seklinde, somuttan soyuta uzanan ve zamanla konturlarla ayrisan bigim
diizenlemeleri bi¢imindedir. K&y diigliniinii inceleyen sanat¢i, kdy coskusunu ele

alirken, her yan1 donattig1 Tiirk bayraklariyla milli kiiltiire vurgu yapmustir.

Galatasaray Lisesi’ni ve Giizel Sanatlar Akademisini bitiren Cihat Burak,
memur ve mimar olarak bir siire gdrev yapmustir. Istk Ozel Mimarlik Okulu’nda
resim 6gretmeni olarak gorev yapmis, 1964'te Musée de I'Art Moderne’e génderdigi
tabloyla bronz madalya odilii kazanmistir. Yine 1964’te Uluslararasi Utrillo
Yarigmasi’na katilan 700 yapit arasinda ilk ona giren yapiti dolayisiyla 6diil almistir.
1967°de Cagdas Tiirk Ressamlar1 Cemiyeti’nin diizenledigi resim yarigmasinda
birinci olmus, 1973’te Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nden Bagsari Odiilii ve
1982°de Sedat Simavi Odiilii’nii kazanmistir (http://www.msxlabs.org, 2015). “Telli
Baba’da Gelin ve Damat” isimli ¢calismasinda (Resim 51) Istanbul’un 6nemli ziyaret
mekanlarindan biri olan Telli Baba Tiirbesi Rumelikavagi’nda yer almaktadir.
Yaklagik bir asir 6nce hasta bir geng¢ kizin onu riiyasinda gormesiyle tiirbesi ortaya
cikarildig1 sdylenmektedir. Tiirbesi bulunduktan sonra kiz iyilesmistir. Bu nedenle
evlenecek ciftler ve sikintiya diisen insanlar, bu tiirbeye giderek dua etmektedirler.
Genelde toplumsal konulara deginen Cihat Burak, bu calismasiyla diigiin konusunu

islerken yerel unsurlar1 da eserinin pargasi haline getirmistir.

Nuran Altiata 1958 yilinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimii
Zeki Kocamemi Atdlyesi'nden mezun olduktan sonra bir siire Sise ve Cam
Fabrikasi’nda desinator olarak c¢alismistir. 1960’tan sonra yasamini Ankara’da
stirdiiren sanatgi1, bir devlet kurulusunun teknik biirosunda c¢alismis, Erkek Teknik
Ogretmen Okulu’nda ders vermistir. Ilk eserlerinde ¢alisan kadinlari isleyen sanatc,
daha sonra savas yillarmi yasadigi Istanbul’daki cocukluguna ydnelmis, g¢ocuk
goziiyle vapurda, sokakta, evlerde gézlemledigi, ancak i¢ diinyalarin1 tanimadig
kadinlar1 tuvaline tagimistir. Ona gore bu, salt nostaljik bir egilim degil, toplumca
icinde yasanilan kaostan kacis, insan belleginin basarabildigi ayiklama ve ¢ocuk
saflig1 ile yaratilabilen bir diisler diinyasinda mutluluk aranisidir. Zamanla bu

figiirler, duygu ve diislincelerini ifadede bir arag, bir enstriimana doniismiis, 6zgiin
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caligmasinin vazgegilmez unsurlart olmustur (http://www.turkishpaintings.com,
2015). Nuran Altiata’nin “Diigiin” ismini verdigi ¢alismasinda (Resim 53) evlilik
giinlerinde ¢ok mutlu ve mesut olan bir ¢iftin hayallere dalmasi resmedilmistir.
Gelecek adina glizel diisiinceleri yiizlerine rastlayan ¢ift, umut icinde gelecek yillart

ve mutluluklart diistinmektedirler.

Naciye Izbul, 1912 yilinda Bulgaristan’da diinyaya gelmistir. Resim
calismalarma 1952 yilinda Izmir’de Seref Bigali ile baslayan Izbul, Ankara’da Refik
Epikman ile ¢aligmalarini siirdiirmiistiir. 1977°de Viyana Uluslararasit Interkunst
Sanat Fuari’na 6 eserle katilmistir. Aynmi yillarda Ankara Kadin Ressamlar
Dernegi’nin Viyana’da agtig1 sergide eserleriyle yer almistir (Anonim, 2013: 230).
Naciye Izbul’un “18. yiizy1l Gelini” ismini verdigi ¢alismasi (Resim 54) geleneksel
kiyafetler icinde resmedilmis geng bir kiz figiiriinii tasvir etmektedir. Uzerinde
islemeleriyle Tiirk kiiltiiriinii motiflerini ve renkleri yansitan kiyafet bugiinde

ozellikle kina gecelerinde giyilen bir kiyafettir.

Nuri Iyem, 1915 yilinda, istanbul Aksaray’da Hiiseyin Hiisnii Iyem Bey ve
Melek Hanim’in yedinci ve son ¢ocuklar1 olarak diinyaya gelmistir. Ancak ailesinin
yasamini siirdiirebilen ikinci ¢ocugu olmustur. Heniiz {i¢ yasinda iken 1918 yilinda
annesi ve ablasi ile birlikte babasinin goérevi nedeniyle Mardin’in Cizre ilgesine
gitmistir. Ileriki yillarda gdzleri sanat yasamimin portrelerine konu olacak ve kendisi
ile ¢ok yakindan ilgilenen ablasmi, 1922 yilinda kaybetmistir. ilkokula Mardin’de
baslamis, ardindan annesi ve teyzesiyle gittigi Arnavutluk Iskodra’da mahalle
mektebi, ardindan da Italyan Ilkokulu’na devam etmistir. Ortaokulu, tekrar dondiigii
Istanbul’da okuyan Nuri Iyem, Pertevniyal Lisesi 6grencisi iken yaptig1 resimlerini
donemin Akademi hocas1 Nazmi Ziya Giiran’a gostermis ve Akademi’ye uzanan
stireci baglamistir. 1933 yilinda girdigi Akademi’de dgreniminin ilk yilinda Nazmi
Ziya Giiran’in 6grencisi olmustur. Daha sonraki yillarda Hikmet Onat, ibrahim
Calli ve Leopold Levyile c¢alismistir. Estetik derslerini ise  Ahmet Hamdi
Tanpinar’dan almistir (Giray, 2001: 15-30). Eserlerinde diigiin konulu ¢aligmalara da
zaman zaman yer veren lyem, lirik dilin en giizel temsilcilerinden biri olarak Tiirk

resminde dnemli bir yere sahiptir.
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1923 yilinda Istanbul'da dogan Mehmet Pesen, 1948 yilinda Giizel Sanatlar
Akademisi Yiiksek Resim Bolumii’ni bitirmistir. Akademiden hocasi Bedri Rahmi
Eyliboglu'nun o6gretisi dogrultusunda kurulan On’lar Grubu iginde yer almustir.
Minyatiirle resmi bagdastiran, folklorik temellere dayanan eserler tiretmistir. Yurtigi
ve yurtdisinda elliyi askin kisisel sergi acan Pesen, Uzun yillar Haydarpasa
Lisesi’nde resim Ogretmenligi yapmustir. 1986’da Baris, Sevgi ve Dostluk konulu
Uluslararas1 Resim Yarigmasi’nda birincilik 6diili almistir. 70’lerin baslarinda, koy
diigiinleri konulu bir Istanbul sergisinde sanatci, salonun kosesinde ziyaretcileri ile
oturmus sohbet ederken, yakindaki kahvehaneden oraya cay-kahve tasiyan adam,
sanat¢inin dikkatini ¢ekmistir. Duvarlardaki resimleri dikkatle inceleyen bu adam,
Unkapani’ndaki hamallar gibi ¢olugunu ¢ocugunu koyde birakip Istanbul’da
calismaya gelmistir. Pesen, birden adamin resimlerden birine bakarken gozlerini
sildigini fark etmistir. Yanina gidip ne oldugunu sordugunda adam kendisinin de bir
zamanlar tipki resimdeki gibi bir diigiinle evlendigini, karisinin ayni oradaki gibi
koye at ustiinde getirildigini, biitiin bunlar1 hatirlayinca efkarlandigini sdylemistir.
Bu sergiyi izleyen, Istanbul ve Anadolu’daki pek ¢ok sergide de Pesen, hayatlarini
konu ettigi insanlardan benzer tepkiler almistir. Koy diigiinleri, 1980’lere kadar
tablolarin asil konusu olmay1 siirdiirmiistiir. Bu konu ¢ergevesinde, tiim yapitlarda
esas olarak temsil edilen, genel olarak Anadolu folkloru olmustur. Oysa 1980’lerden
itibaren Pesen, dikkatini bu cografyanin daha 6zel koselerinde yogunlastirmaya
baslamistir. Hayatlarin1 denize baglamis insanlariyla Karadeniz, peri bacalar1 ve hizla
degisen kiiltiirel yapisi ile Kapadokya, 6zglin mimarisi ile Bodrum, kdy diigiinleri
sanatginin  konu dagarcigina girmistir (Www.mehmetpesen.com, 2016). Mehmet
Pesen, diigiin konusunu eserlerinde yogun bicimde isleyen sanatcilardan biridir. Ilk
caligmalarinda daha soyut bir anlayista lekesel diizenlemeleriyle dikkati ¢eken
sanat¢i, konu Ozelliklerinden taviz vermeden Anadolu halk kiiltiirliniin izlerini
somuttan soyuta uzanan ¢izgide ele almistir. Daha sonralar1 ¢caligsmalarinda minyatiir

diizenlemelerinden izler tasirken benzer konulari, en ince ayrintisina kadar islemistir.

Siikran Pekmezci, 1946 yilinda Cankiri’da diinyaya gelmistir. ilkokuldan sonra
Cankirt Merkez Ortaokulu’'nda resme kars1 ilgi duymus, ortaokuldaki resim

ogretmeni Hiisnii Tekin’in yiireklendirmesiyle resme karsi yonelmistir. 1962 yilinda
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Konya Kiz Ogretmen Okulu'nu kazanmis, buradaki ogretmenlerinin dikkatini
cekerek Istanbul Capa Ogretmen Okulu Resim Semineri sinavina gdnderilmistir. Bu
kurumda Ilhami Demirci, Selahattin Taran, Hidayet Giilen, Enver Naci Goksen gibi
hocalardan dersler almis, daha sonra 1967 yilinda izmir Buca Egitim Enstitiisii resim
Boliimii sinavlarini birincilikle kazanmigtir. Bu okulda da Nejat Akkan, Turgut Pura,
Seref Bigali gibi sanatgilardan sanat egitimi alarak 1970 yilinda mezun olmustur
(Anonim, 2007: 1). Pekmezci’'nin eserlerinde kullandigi dil, diigiin olgusunun
Anadolu’nun her ydresinin benzer yansimasi seklindedir. Gelin-damat figiiriiniin
yaninda bu birliktelige sahitlik edecek aile yakinlar1 ve diger katilimeilarin bir araya
gelmesiyle birlikte kalabalik figiirler resmin ana unsurlart olusturmaktadir.
Sanatcinin eserlerinde kullandigir yalin dil, olayin ¢ok iyi bir gbzlem sonucunda

belirlenmesi ve konuya uyarlanmasinin bir gdstergesidir.

Tiirk halk kiiltiiriiniin temel semasi, orf, adet ve geleneklerin uygulanmasi ve
stirduriilebilirligidir. Bu anlamda folklor aragtirmacilar1 kadar, ressamlarinda bu
konuda eser trettigi olgusu tartisilmaz bir gergektir. Cagdas Tiirk resmi olarak
adlandirilan donemde pek ¢ok sanat¢i diigiin konusunda eser iiretmistir. Kendine has
bir iislup ve bakis agis1 gelistiren ressamlar, Anadolu cografyasini 1yi siizmiis ve
halki gozlemlemistir. Dolayisiyla halktan kopuk bir sanat anlayisinin bu manada
geneli kapsamayacagi asikar bir durumdur. Bununla birlikte dénem dénem bazi
yaklasim tarzlarinda farkliliklar goriilse de ¢agdas yorumlama diizeyinde materyal ve
teknik kullaniminda bu konunun islendigi muhakkaktir. Cagdaslasma ve muasir
toplumunun endiistri karsisinda hizli yiikselisi, orf, adet ancak geleneklerde bazi
degisiklikler meydana getirse de ressamlarin gecis siirecleri ¢ok hizli bir degisim
gostermemistir. Farkli zaman dilimlerinde 6zellikle miizelerde yer alan calismalar
incelendiginde, bu siirecin takibi daha iyi anlagilmaktadir. Ozellikle 21. Yiizyil, sanat
ortami incelendiginde teknikler anlaminda yenilik sayilabilecek unsurlar tuval resmi
tizerinde etkili olsa da konu itibariyla figiir calisan sanatgilarda kompozisyon
anlaminda ¢ok biyiik degisiklikler olmadigi goriilmektedir. Buradaki sanatgilar ve
eserlerinin incelenme noktasi, klasik manada tuval resmi ve bilinen tekniklerle siirli
diizeyde birakilmistir. Bu ressamlarin eserlerinin incelenme slirecinden sonra,

konuya farkli bir pencereden bakilarak eser liretim siirecine ge¢ilmistir.
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3.2. Diigiin Konulu Uygulama Cahsmalari

Resim 17: Zuhal Bagbug, “Sel¢uklu Sarayinda Gelin”, 25x35cm, tiiab, 2016.

Calismada 1075 yilinda kurulmus olan Anadolu Sel¢uklu Devleti doneminde
yasayan bir gelin figilirii tasvir edilmistir. Gegmisle, gelecek adma kurulmasi
planlanan bag, evlilik doneminin heyecanini barindiran bu figiiriin goézleri diisiinceli
bir sekilde uzaklara dalmistir. Evlilik miiessesinin verdigi sorumluluk ve evden
ayrilisin hiiznii tasvir edilmistir. Figiiriin sol tarafinda bulunan geometriksel motifler,

Selcuklu tezyini sanatinin yansimasi bi¢imindedir.



43

Resim 18: Zuhal Basbug, “Y6riik Gelini”, 25x35cm, kiiab, 2016.

Resimde Anadolu’nun i¢ kesimlerinde goriilen gelin basi olarak tabir edilen
yazma sekline bir gonderme s6z konusudur. Calisma, kagit {izerine ¢izilerek ve
boyanarak elde edilmis bir eskizdir. Yoriik Gelini, konusu pek ¢ok ressam tarafindan
islenen bir konu 6zelligini tasimaktadir. Ancak burada duygusal ruh haliyle islenen

geng kiz portresi ve bas baglama 6zelligi ele alinmastir.



Resim 19: Zuhal Bagbug, “Diigiin Alay1”, 25x35cm, kiisb, 2016.

Resim 20: Zuhal Basbug, “ Koyde Halay”, 25x35cm, kiisb, 2016.
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Resim 21: Zuhal Basbug, “Kina Gecesi”, 25x35cm, kiiab, 2016.

Kina Gecesi isimli eskiz, Anadolu’da yasatilan Onemli gelenek ve
goreneklerden birini yansitmaktadir. Eline kina yakilan gelin, adeta kutsanmis bir

varlik olarak pecenin altinda diigiin ruhuna uygun olarak, betimlenmistir.
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Resim 22: Zuhal Bagbug, “Kina Gecesi”, 100x100cm, tiiab, 2016.

Eskiz asamasinda leke diizeni ve kompozisyon olusturulduktan sonra tuval
yiizeyi akrilik ve plastik boyalarla hazir hale getirilmistir. Daha sonra kina gecesi
kompozisyonuna uygun olarak gelin figiliriiniin hareketi ¢izilmistir. Avucunun igi
yukar1 gelecek bigimde tasvir edildikten sonra, Anadolu’nun ¢esitli yorelerinde sikca
goriilen kirmizi renkte kiyafet boyanmistir. Gelin figiiriiniin sol, kompozisyonun sag
tarafinda bir tepsi ve i¢inde lizerine mum yakilmis durumda bulunan kina ¢izilmis ve
boyanmisgtir. Gece kurgusuna uygun olarak resmin bir boliimiinde siyah renk

kullanilarak, karanlik vurgusu yapilmistir.
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Resim 23: Zuhal Basbug, “ Diigiinde Davul Zurna”, 100x100cm, tiiab, 2016.

Diigiinlerin vazgecilmezi olan eglence kiiltiirli, diiglinlerden diigtlinlere

farkliliklar gosterse de Anadolu’da kirsal veya sehir yasaminda 6nemli olgulardan
biride ¢alg1 ve ¢engi hadisesidir. Anadolu yasam kiiltiirlinde belirli bolgelere gore
farkli enstriimanlar kullanilsa da bugiin en bilinen ¢algilardan biri davul ve zurna
esliginde ¢alinan tiirkiilerdir. Halkoyunlarmin tamamlayicisi niteliginde olan bu
calgicilar, en az calgilar1 kadar dikkat g¢ekicidir. Caldig1r ezginin namelerine gore
viicut hareketleri degisen bu c¢algicilar, calarken, oyun oynayanlar1 da viicut

hareketleriyle adeta costurmaktadirlar.
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Resim 24: Zuhal Basbug, “Karadeniz Diigiiniinde Horon”, 100x100cm, tiiab, 2016.

Anadolu diigiin gelenekleri bolgelere gore degisiklik gdosterirken, bagl
bulundugu bolgenin cografi dzelliklerine gore de bicimsel 6zellikler gostermektedir.
Karadeniz bolgesinde, bdlgenin cografi ozelligine Karadeniz’in serin ve hirgin
dalgali denizinin yapisiyla benzerlik gosteren Karadeniz insaninin eglencelerde
oynadigi oyunlarin basinda ‘“horon” gelmektedir. Bu oyunda viicutlarinin her
kosesini titreten ve ayak oyunlariyla acele ve hizla oynanan oyun, seyir zevki yiiksek
bir oyun 6zelligi tagimaktadir. Tiirk resminde de ¢esitli drnekleri goriilen bu oyuna
farkli bir agis1 getirilmistir. Onde kemence calan figiir, arkada oyunu oynayan

figiirlere miizik yapmakta ve onlarla birlikte miizigin ritmine ayak uydurmustur.



49

Resim 25: Zuhal Bagbug, “Y6riik Diigiinii”, 100x100cm, tiiab, 2016.

Kirsal kesim kiiltliriinlin 6nemli bir boliimiinii olusturan Yoriikler, ayr1 bir
folklor ve calisma sahasidir. Bu resimde ele alinan konu, daglarin eteklerinde
yasayan ve artik yerlesik diizen kurmus Yorik diigliniine bir gondermedir.
Geleneksel halk kiyafetleri iginde betimlenen gelin adayi, kendi diigilinlinde
eglenmektedir. Elinde tahta kasiklarla tempo tutarken, arkasinda halay ¢eken figiirler
yer almaktadir. Anadolu’da 6zel giinlerde karsilagilan gelinin iizerinde bulunan bu
kiyafet, giinlimiizde giindelik yasamda pek rastlanilmayan bir kiyafettir. Kina

geceleri ve diigiinlerde giyilerek, geleneksel kiiltiiriin izleri devam ettirilmektedir.
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Resim 26: Zuhal Basbug, “Ege’de Diigiin”, 100x100cm, tiiab, 2016.

“Ege’de Diigiin” isimli ¢alisma, damat ve gelinin birlikte dans etmelerinden
Oykiilenen bir kompozisyondur. Calismada Ege bolgesinde goriilen zeybek
kiyafetleri i¢inde tasvir edilmis damat, kendinden emin bir sekilde ¢esitli el ve ayak
hareketleriyle, yar1 kahramanlik ve zafer figiirleri sergilemektedir. Damadin
karsisinda bulunan ve ona eslik eden gelin, mahcup ve saygin bir sekilde agir
hareketlerle damada uyum saglamaya caligsmaktadir. Bilindigi gibi bu tiir danslarin,
manevi yonden de birtakim etkileri vardir. Damadin gelinle uyum iginde dans etmesi

onemli bir ayrintidir.
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Resim 27: Zuhal Basbug, “Baba Evine Veda”, 25x35cm, kiikt, 2016.

_— =

“Baba Evine Veda” isimli c¢alisma, sevingle hiizniin bir arada yasandigi
dramatik sahnelerden biridir. Evlenecek yasa gelmis gen¢ kiz, baba evinden
esyalarin1 alarak ayrilir ve bu ortamda, babasi ve annesinin igine hiizlin ¢oker.
Dogumundan itibaren sardiklari, kolladiklar1 ve sevdikleri kizlari, artik farkli bir
ortama giderek evden ayrilmaktadir. Bu nedenle kizin ebeveynlerinin gozii 6niinden
film seridi gibi gecen bu siire¢, onlarda hiizne doniismektedir. Ancak bir yandan da
dua ederek, bu mutlu giiniin hayirli bir sekilde devam etmesini dilemektedirler.
Gelinlik giymis kiz ise yeni evinin ve hayatinin heyecanim1 yasarken, baba ve
annesinin evinden ayrilacak olmasinin hiizniinii yasamaktadir. Bu sahne biitiin
diigiinlerde rastlanilan dramatik sahnelerden biridir. Calisma 6ncelikli olarak kagit
tizerinde karigik teknikle kompozisyon haline getirilmis ve daha sonra tuvale

aktarilmastir.
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Resim 28: Zuhal Basbug, “Baba Evine Veda”, 100x100cm, tiiab, 2016.

“Baba Evine Veda” isimli ¢alisma, eskiz asamasindan itibaren farkl lekeler
kullanilarak cesitli sekillerde ifade edilmeye calisilmistir. Dogru leke diizeni ve
kompozisyon bulundugu diisiiniildiiglinde tuvale aktarilmistir. Tuvale aktarilirken,
daha sade bir anlayis benimsenerek konu dagitilmadan izleyiciye direk olarak
sunulmustur. Calismada gelinin belindeki kusak dikkati ¢ekmektedir. Bu kusak,
gelinin evden ayrilmadan O6nce babasinin beline bagladigi kusaktir. Bekaret ve
gayreti temsil etmektedir. Gelinin gayretli, kuvvetli ve ailesinin gelisimini saglamasi

ve evinde giiclii olmasi i¢in baglanmaktadir.
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Resim 29: Zuhal Bagbug, “Uzgiin Gelin”, 25x35cm, kiikt, 2016.
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Resim 30: Zuhal Bagbug, “Kii¢iik Gelin”, 100x100cm, tiiab, 2015.

“Kiigiik Gelin” isimli c¢alisma, gelismekte olan {ilkelerin 6nemli sosyolojik
bunalimlarindan biri olarak karsimiza ¢ikan sorunlardan birini konu edinmistir.
Yapilan arastirmalar gostermistir ki diinya iizerinde 15-19 yas aralifinda olan her 5
kizdan biri kiiclik yasta evlendirilmektedir. Baslik parasi adi verilen bir iicret
karsihiginda bu c¢ocuklar, aileleri tarafindan evlendirilmekte ve kiiciik yasta
ailelerinden ve arkadaslarindan koparilmaktadirlar. Birlesmis Milletler Cocuk
Haklar1 Sozlesmesi’ne gore 18 yasin altindaki her bireyin cocuk olarak kabul
edilmesine ragmen, bazi llkelerde ¢ok daha alt yas gruplarindaki ¢ocuklar,

evlendirilmektedir. Bu resimde ¢ocuk yasta evlendirilen kizin drami1 anlatilmaktadir.
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Resim 31: Zuhal Basbug, “Gelin Cikarma”, 100x100cm, tiiab, 2016.

“Gelin Cikarma” isimli c¢aligma, diiglin giiniiniin belki de en hiiziinli
anlarindan biridir. Gelinin damat tarafindan evden alindig1 andir. Gelin alma veya
¢ikarma adeti, Anadolu’da cesitli sekillerde devam ettirilen ritiicllerden biri olarak
stirdiiriilmektedir. Giinlimiizde araba konvoylariyla gerceklestirilen bu eylem, kirsal
bolgelerde azda olsa at ile devam ettirilmeye ¢alisilmaktadir. Damat diigiinle ilgili
maddi ve manevi zorluklar1 basariyla gectikten sonra, gelinin evine gelerek
babasindan son kez izin ister. Gelinde ailesine veda ederek, damadin almaya geldigi
ata binerek evinden uzaklasir. Bu kompozisyonda gelin ata bindirilmis, gelinin anne,
baba ve abisi geriden hiizlinlii bir sekilde aile fertlerinden birinin uzaklasmasini

hiiziinlii bir sekilde izlemektedirler.
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Resim 32: Zuhal Basbug, “Seving ve Hiiztin”, 25x35cm, kiikt, 2016.
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Resim 33: Zuhal Basbug, “Dogu Anadolu’da Diigiin”, 100x100cm, tiiab, 2016.

Anadolu cografyasinin dogusunda yer alan bdlgede, 6rf ve adetler yasatilarak
onemini kaybetmeden devam ettirilmeye ¢alisilmaktadir. Dogu Anadolu’da diigiin,
kutsal bir olaymn baglangict olarak degerlendirilmektedir. Bu nedenle evlilik
merasiminin her asamasi, ayri bir 6neme sahiptir. “Dogu Anadolu’da Diigtin” isimli
calismada orta boliimde oturur vaziyette tasvir edilmis gelin yer almaktadir. Geri
planda halay c¢eken figiirler, diigiine gelen misafirlerin birlik ve beraberligi
pekistirme adina birbirlerine sikica kenetlenerek uyum iginde dans etmeleridir.
Geline takilan takilar, diigiin sahibinin gilicii ve kudretini temsil etmesi agisindan

Onemlidir.
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SONUC

Bir milletin kiiltiirel degerleri, o milletin tarihsel siireci hakkinda bilgi vermesi
acisindan onemli vesikalar1 igcermektedir. Gelenek ve gorenek kavramlarinin iginde
bulundurdugu bu vesikalar, toplumsal anlamda millet olma bilincinin en belirgin
ornekler arasindadir. Bu nedenledir ki sairler, yazarlar, ressamlar, bilim adamlarinin
olusturdugu ve iirettigi eserler, siiphesiz ki toplum iizerinde etkili ve diger milletler
acisindan son derece 6nemlidir. Bu c¢alismada ele alinan diigiin konusu, Tiirk kiiltiiri
ve tarihi agisindan son derece Onemli bir merasimin gorsel 6zelliklerini ortaya
koymaktadir. Diigiin, erigskin bir erkekle eriskin bir bayanin hayatlarini birlestirme,
aile miiessesesi kurma adimlarinin ilk ayagini olusturmakta adeta ¢ekirdek ailenin
baslangi¢ giinii olarak kabul edilmektedir. Biitiin toplumlarda 6nemli bir giin olarak
degerlendirilen bu giin, farkli kiiltiirlerde degisik bicimlerde kutlanirken, Tiirk
kiiltiiriinde de kendine has oOzelliklerle kutlanmaktadir. Ressamlarin eserlerine
degisik bigimlerde yansiyan bu konu, sanat¢isinin renk, kurgu, desen bigimlerindeki

ozelliklerine gore sekillenmistir.

Tiirk ressami, diigiin konulu resimlerinde ozellikle yasadigi g¢evre, toplum,
bolge ve Kkiiltire gore farklilik gdsteren ve ilgisini ¢eken konulari1 eserlerine
islemistir. Ozellikle kutlama esnasinda oynanan oyunlari, renk ve leke dizilimleriyle
farkli bicimde ele alan sanatgilar, enerjik ve dinamik bir anlatim tarziyla coskuyu en
1yl bigimde anlatma yolunu segerken bazi tablolarda da diisiinceli, baba evinden
ayrilirken duydugu kederi yansitan bir figiir olarak ta islemislerdir. Genel anlamda
bakildiginda duygusal bir yapiya sahip olan Tiirk insaninin cografi 6zelliklerinin her

yoniiyle eserlerde can buldugunu sdylemek yanlis bir sdylem degildir.

Caglar ve nesiller boyu her alanda iiretmeyi seven caligkan Tiirk toplumu,
merasimlere 6nem vermis, bu 6zel giinlerde en sik kiyafetleri giymis, ince detaylari
diisiinerek misafirperver bir yap1 i¢inde 6zel ilgi gostermistir. Diigiin konusu bu 6zel
giinlerin en Onemlilerinden biri olarak ayr1 bir kutlama bicimiyle her kesimden
insanin bir araya geldigi zaman dilimidir. Bazen bir gilin bazense giinlerce siiren
kutlama sekilleriyle farkliliklar gostermektedir. Ressamlarin eserlerine farkli

bicimlerde yansiyan bu siireg, ileriki nesillere belge niteliginde kalacak Onemli



59

eserler olarak diigtiniilmelidir. Diigiin temali resimler incelenirken, karsilasilan en
onemli durumlardan biri, bazi gelenek ve goreneklerin tavizsiz bigimde
sirdiiriilmesidir. Her ne kadar teknolojik gelisimden nasibini alan bir yap1
benimsense de endiistri toplumunun gelisim ¢izgisine indirgenebilen 6zelliklerden

vazgecilmedigi goriilmektedir.

Toplumsal ¢izginin belirleyici rol oynadigi eglenme bigimleri, diigiin
konusunda da farklilagmay1 beraberinde getirmis, hangi cografyada kutlanirsa
kutlansin, 6ziinde ayn1 manevi degerlere vurgu yapan bir anlayis1 temsil etme c¢abasi
iginde benimsenmistir. Gelin-damat, iliskisinin temel dinamiklerini olusturdugu bu
kompozisyonlar, biitiin ressamlarda ayn1 degerleri islerken, aile yapisinin kutsalligini
on plana cikarirken, bir milletin kiiltlirel sifrelerini aciga cikarma bicimi olarak
sunulmaktadir. Kiiltiirel degerlerin, Tiirk adet ve geleneklerinde maddesel bigimde
karsilik bulmasi, siliphesiz ki ¢ekirdek aile kurgusunun olusum siirecindeki
cesitlemeleri yansitmasi acgisindan dnemlidir. Tirk kiiltiirtindeki her form, bigim veya
diizenleme, mutlak surette derin anlamlar ifade etmekte ve gelecek nesillerin
algilayabilecegi ve Onemseyecegi notlar1 yansitmaktadir. Tiirk ressamlarinin
eserlerinde sik¢a goriilen manevi duygusal yapi, diigiin konusunda da goriilmekte ve
farklilik gosteren kutlama bi¢imlerine ragmen, 6ziinde ayni duygusal sinir uglarim

harekete ge¢irmektedir.

Miizelerde ve kaynak taramasi sirasinda yapilan arastirma ve incelemelerde
¢ok sayida ressamin bu konuya kayitsiz kalmadig1 goriilmiistiir. Toplumun bu 6nemli
gorsel olayi, ayn1 zamanda sosyolojik bir olaydir ve her toplumun kendine 6zgii
sekillerde bu olay1 kutlama bi¢imi bulunmaktadir. Karadeniz’de, Dogu Anadolu’da,
Ege’de sonu ayn1 anlamlara gelen ve sonlandirilan bir merasim olan diigiin konusu,
gelecek nesillerin anlamlandirabilecegi sekillerde resmedilmelidir. Kurulacak folklor
ve milli kiiltiir miizelerinde bu konudan olusturulan kompozisyonlar bir araya
getirilerek kalic1 eserlere doniistiiriilmelidir. Kiiltiirel normlari konu edinen bu tarz
resimler desteklenmeli ve daimi sergilerde yurdun her kosesinde sergilenmelidir. Bu
konuda sanat caligtaylar diizenlenerek kalici eserler meydana getirilmeli ve folklorik

anlamda resim sempozyumlariyla bilimsel anlamda da ele alinmalidir.
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2014- Uluslararas1 Antalya Sanat Festivali Kapsaminda Diizenlenen Karma Sergi, Biilent Ecevit
Kiiltiir Merkezi Sanat Galerisi, (Antalya).

2014- Tiirkiye Sanat1 Etkinlik Grubu Bulugma VIII. Ulusal Jiirili Karma Sergi Akdeniz
Universitesi Olbia Sanat Galerisi, (Antalya).

2014- “Tirkiye’den Tiirkmeneli’ne” Uluslararasi Karma Sergi, (Ankara).

2015- Uluslararas1 Antalya Sanat Festivali kapsaminda diizenlenen Karma Sergi, (Antalya).
2014- Sakarya Universitesi ve Sakarya Biiyiiksehir Belediyesi’nin ortaklasa diizenledigi “Farkli
ve Birlikte” Konulu Karma Sergi, (Sakarya).

2015- Konyaalti Belediyesi 8 Mart Diinya Kadinlar Giinii miinasebetiyle diizenlenen 100
Cumhuriyet Sanatcist ile “2023’e Yiiriiyoruz” Karma Sergisi, (Antalya).

2015- Gazi Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi 8 Mart Diinya Kadinlar Giinii

miinasebetiyle diizenlenen Karma Sergi, (Ankara).
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2015- Uluslararasi Tiirkiye Iran Kiiltiir Sanat Etkinlikleri miinasebetiyle diizenlenen Karma
Sergi, (Ankara).

2015- Kepez Belediyesi Cumhuriyet Sergisi, (Antalya).

2016- 4. Geleneksel Antalya Sanatgilar Bulugmasi “Tiim Renkleriyle Antalya” konulu Karma
Sergi, (Antalya).

2016-XII. Uluslararas1 Likya/Kas Kiiltlir ve Sanat Festivali, Karma Sergi, (Kas- Antalya).

Katildig1 Sanat Cahistaylari
-Aphrodisiyas Uluslararas1 Renklerin Bulusmasi, 3-12 Eyliil 2012, Karacasu- Aydin-TURKIYE.

-I. Uluslararasi Oliideniz Belediyesi Sanat Giinleri, Sanatg1, 22-30 Haziran 2013, Oliideniz-
Mugla-TURKIYE.

-Izmir Giizelbahge Belediyesi I. Uluslararas1 Sevgi, Baris, Dostluk Resim Calistay1, Sanatg1, 1-8
Eyliil 2013, Giizelbahge-izmir.

-Ostraka Arab-Turk Arts Forum- Egypt-2, Artist, 4-12 November 2013, Sharm El Sheikh-
MISIR.

-1. Uluslararas1 Dalaman Sanat Giinleri, Sanatg1, 5-15 Haziran 2014, Dalaman-Mugla-
TURKIYE.

-UKKSA Uluslararasi1 Knidos Sanat Akademisi Resim-Heykel-Seramik Calistay1, (Datga-
Mugla).

-Aksaray Universitesi ve Giizelyurt Belediyesi tarafindan diizenlenen 1. Aksaray Resim

Sempozyumu”, (Aksaray).

Imza




