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OZET

CAGDAS SANATTA AKTiViZM BAGLAMINDA SHiRiN NESHAT’IN YAPITLARI

“Cagdas Sanatta Aktivizm Baglaminda Shirin Neshat’in Yapitlar1” baglikli tez ¢alismasinda:
Birinci boliimde, 20. Yiizyildan 6nce ve sonrasinda Sanatta eylemci yaklasimlari, Cagdas
Sanatta Pop Art, Performans, Feminizm, Situationist International ve Grafitti gibi akimlarin,
Aktivist sanatta kendilerine a¢tig1 alan araliklar1 arastirilmis ve detaylari ile verilmistir. Ikinci
boliimde, 1980 sonrasinda meydana gelen Aktivist Sanat etkinlikleri ve Shirin Neshat’in
caligmalar1 incelenmis, sanatta aktivist duruslarin, sanatginin birey olarak yasadigi ortam ve
cagindan etkilenmesi arastirilip sunulmustur. Degisen diinya diizeninde meydana gelen her
olaydaki yansimalarinin, sanatta nasil tepkisellige doniistiigii anlatilmaya c¢alisilmistir.
Meydana gelen savaslar, ekonomik iligkiler, degisim ve doniisiimler sonrasinda kiiresellesme
durumun ilerlemesinde iilkelerin sinirlarinin agilmasi, ticaret ve turizmin ilerlemesiyle Avrupa
ve Amerika sanatcilarin cemberinin disinda olan sanat¢ilar sanat diinyasinda yerlerini tepkisel
olarak kurmaya, sorgulatmaya ve evrensel olarak yansitmiglardir.

Bu ¢alismanin son boliimiinde, Rahileh Rokhsari Azar’in 6zgiin resimsel ifadelerinde
dinsel ayrimciliga sergilenen kars1 durusu, Mevlana, semah ritiieline ait Semazen imgesini ve
son zamanlarda iilkelerin sinirlarin1 asip evrensellesen baris¢il durusu ortaya konulmus,
Rumi’nin anlatilarindan yola ¢ikilarak, birlik beraberlik ve hosgorii mesaji bati ve dogu
arasinda gerginlikleri ve bu iki kiiltiir arasinda koprii olarak sunulmustur.

Ayrica tez kapsaminda yapilan uygulama calismalarin olusum asamalar1 ve analizleri
yapilmis ve Mevlana’nin kendi ¢agindan giiniimiize barig¢1 evrensel diisiincelerinin nasil bir
aktivist rol oynadig ifade edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Aktivizm, Artivizm, Cagdas Sanat, Shirin Neshat, Mevlana, Rumi



ABSTRACT

SHIRIN NESHAT'S WORKS IN THE CONTEXT OF CONTEMPORARY ART
ACTIVISM

“Shirin Neshat's Works in the Context of Contemporary Art Activism” thesis study;
aktivist approches in art before and after 20. Century, the role of art movements like Pop Art,
Performance, Feminism, Situationist International and Graffiti in Activist art will be explored.
In continuation, activist art occurring since 1980’s and Shirin Neshat’s art will be
investigated. Activist art and artists and how they have been affected by their existing
environment will be addressed. In the changing World order all incidents’ reflections in art
would be transformed as a response. Wars, economic relations, globalization, openning
borders of counteries and resulting tourism and trading, artists out of European and American
artists circle start to react and stablish their Place in the art world.

The final part of this collection consists of Rahileh Rokhsari Azar’s art works
exercising aktivist approach against religious discrimination, Mevlana (Rumi) and Semazen
image which belongs to Semah rituals and its peaceful attitudes which has exceeded the
country borders. Based on Rumi’s narretives, the message of unity, equality and tolerance

would be spread to connect, bridge and heal the tention between East and West.

Keywords: Activism, Artivism, Contemporary Art, Shirin Neshat, Mevlana, Rumi



Xi
ONSOZ

Sanat diinyasinda hakim olan yeni gelismeler, aktivist sanat¢ilarin goriislerine biiyiik
bir onem vermektedir. Sanatcilara sunulmus olan siyasi pozisyondan faydalanmalar1 bu
calismayl yapmamin temel nedenidir. Ortadogu ve bilhassa Iran kadinmin sesini diinyaya
duyurmaya calisan Shirin Neshat sozii gegen ortamdan yararlanan bu sanatc¢i toplulugu
arasinda yer almaktadir.

Neshat cagdas sanat diinyasinda 6zel bir yere sahip oldugu sodylenebilir. Ortak
kimliklerden; iranli kadin olarak aktivist durus sergilemesinden dolay1, bu sanat¢inin eserleri
her zaman ilgimi ¢cekmistir.

Bu tez calismasinda Neshat’in eserlerini daha derinlemesine inceleme firsati buldum.
Bir araya gelen bilgiler cesitli yerli ve yabanci makalelerden toplanmistir. Yararlandim
arastirma konusunun belirlenmesi ve olusmasinda desteklerini esirgemeyen ve her asamasinda
goriis ve disiinceleriyle katki saglayan degerli damigmanim Dog¢. Dr. Erol Kili¢’a,
arastirmanin sekillenmesi ve ilerlemesi boyutlarinda yardimlarini higbir zaman esirgemeyen
ve bana zaman ayiran Yrd. Dog¢. Dr. Hanife Yiiksel’e, Yrd. Dog¢. Nevin Yavuz Azeri’ye ve
biitiin boliim hocalarina, stresimi ve sikintimi biiyiik bir sabirla ceken degerli esim’e ve biricik

kizima, tesekkiirii bir borg bilirim.



GIRIS

Cagdas sanatin siyasetle olan iliskisi “Aktivist Sanat” baslig1 altinda sanat yapitlarinda
gittikge tartismali bir kavrama doniismektedir. Sanat ve siyaset arasindaki iliski insanoglunun
sanatt kendini ifade araglarindan biri olarak sectiginden beri her zaman var olan bir kavram
olmustur. Bazen sanat iktidara hizmet ederken ve bazende tam karsisinda duran muhalif bir
durus sergilemistir.

Sanatin iktidar tarafindan bir ara¢ olarak kullanilmasi sanat ve propaganda basligi
altinda yer almaktadir. Modernizmle beraber sanatin siyaset yapmasi kisa bir donem de olsa
bir stireligine pasif konuma gegse de, bu hayattan kopuk olan sanat1 elestiren Avangard sanat
hareketi tarafindan, sanat ve siyaset arasindaki iliski yeniden carpict bir sekilde ortaya
koyulmustur. Cagimiza gelindiginde kapitalizm ve pesinden gelen kiiresellesme, baskict
rejimler vb... ortamlar bu defa sanat¢inin kendisinden bir siyaset¢i yaratmistir. Bireylerin
toplu bir bicimde iktidara muhalif duruslarini sergilemelerine, aktivist goriislere sahip
sanatcilar da siyasete sanatla muhaliflik yaklasimlariyla destek olmuslardir. ilk 6nceleri
savasa kars1 baglayan muhaliflik durumu, zamanla giindemdeki konular paralelinde ¢esitlilik
kazanmistir. Feminizm, yoksullukla miicadele, irk¢ilik, LGBT, ¢evre sorunlari ve buna benzer
bircok sorun sanat¢inin duruslarini etkileyip yapitlariyla aktivist durus sergilemelerine yol
agcmuistir.

Sanatc1 bir aktivist gibi sokaklarda kosup bagirmak zorunda degildir. Onun sanati,
yaraticiliginin bir disavurum yontemi olarak zaten fark ettirmeden diinyanin degisimine katki
saglamaktir.

Sanat diinyas1 postmodernizmle “6tekilestirme” konusu iizerine tartisirken; Amerikali
ve Avrupali beyaz erkekler ve bazen bir ka¢ Japon sanat¢ilarin da bu ortama eklenmesiyle
olusan sanat diinyasi, soguk savasin sona ermesi, kiiresellesme ve medeniyet gatismasi gibi
yeni teorilerin ortaya ¢ikmasiyla, daha zengin bir sekilde yoluna devam etmeye baslamistir.
Kavram ve kiiltiirel zenginligi pesinde getiren bu meseleler iran gibi iilkelerden beslenen
sanatgilar1 da sahneye ¢ikarmistir. Batili insanin goziinde bu sanatgilar egzotik bir diinyaya
aittiler ve bu durum da onlarda ilgi uyandirmaktayda.

Shirin Neshat siirgiinde yasayan Iranli sanatg1 olarak otekilesme faktorlerinden
birgogunu deneyimlemis; Miisliiman iilkeden gelen siirgiin hayat yasayan bir kadin olarak
yeterince aktivist bir bakis agisini sanatg1 durusunda ortaya ¢ikarmistir. Bu durus gitgide daha

net ve belirgin bir sekilde sanatginin ¢aligmalarinda gériinmeye baslamistir.



Batida yasayan, ancak Miisliiman kiiltiirden gelen Neshat, iran’da kadinin yeri, durusu
ve toplumda ona ait olan ve olmayan kavramlari inceleyip, diinya niifusunun altida birini
olusturan giiniimiiz Miisliiman toplumlarinda yasayan kadinlarin deneyimlerini, bir baska
deyisle Islam’in toplumsal cinsiyet politikasin1 toplumsal, siyasal ve psikolojik boyutlariyla
sergilemektedir.

Uygulama boliimiinde Mevlana’nin evrensel barisa dair yaklasimi ve semazen
imgeleri sembol olarak kullanilmistir. Mevlana ¢aginda diisiince ve felsefesiyle hem kendi
cografyasina hem de biitiin insanliga sevgiyi ve barisi 6ne ¢ikartan sdylemlerde bulunmustur.
Sevgi ve dini hosgorii mesajini yayarak belirli bir cografyaya ait olmaktan ¢ikip evrensellesen
Mevlana, kiiresellesen diinyada, iktidarlarin kargasa yaratan siyasi yaklagimlarma tepki
niteliginde ele alinmigtir. Giiniimiizde zaman zaman Mevlana’nin siirleri birgok aktivist
grubun manifestolarinda rol oynamaktadir. Bu yoniiyle de Mevlana’nin diisiinceleri temel

anlamiyla ortak payda da aktivist duruslarin ayrilmaz parcasi olarak diisiiniilebilir.



|. BOLUM: CAGDAS SANATTA AKTIViZM

1.1. Aktivist Sanat Bashg Altinda Cagdas Sanatta Meydana Gelen Karsi Duruslar

Insanlik tarihi kadar eski olan eylemsel duruslar, toplumlarin biitiiniinde kendine yer
edinecek bir yol buldugu goriilmektedir. Leon Trogki sanati soyle tanimlamaktadir; “Genel
anlamda sanat insanin biitiinliikli ve ahenkli bir hayat siirme ihtiyacinin disavurumudur; yani
stmifli bir toplumun onu mahrum biraktigi en temel seylere duydugu ihtiyacin ifadesidir. Bu
yiizden, gergeklige karsi bilingli ya da bilingsiz etkin ya da edilgen, iyimser ya da kétiimser
bir isyan, ger¢ek anlamda yaratici bir sanat eserinin ayrilmaz pargasidir. Sanattaki her yeni
egilim isyanla baslamistir.””*

Yasamin biitiin alt katmanlarinda kars1 durusun etki ve yansimalarimi gérmek tarihsel
stire¢ i¢erisinde miimkiindiir. Bu durumu tetikleyen mekanizma olarak insan ve onun neden
oldugu durumlarin hepsi merkezde basrol oynamaktadir. Bir tarafta yasanan toplumsal,
ekonomik ve politik sorunlar, smif catigmalari, somiirgeci anlayisla gelen kapitalist yapi,
teknoloji, makinelesme, savaslar, hastaliklar ve oliim; diger tarafta ise kisinin bu durum
karsisinda yasadigi acilar, kayiplar bu yasanilanlari igsellestirerek ifade etme cabalari
ilk¢agdan gilinlimiize kadar siire gelmektedir. Dolaysiyla yasamda olanlara karsi bir
bagkaldirisin ve direnisin sanatginin duygularimi kullandigir plastik deger veya degerler
tizerinden diinyaya aktarma ve bu diinyada var oldugunu kanitlama istegini ortaya koyma
beklentisinin gostergesine doniismektedir.?

Sanat ve siyaset uzun gegmisleri olan oldukg¢a genis iki alandir. Her ikisi de
toplumsallagsmayla beraber i¢ i¢e gelismistir. Insanin igsel ve dissal ¢atismasi bu iki olgunun
en 6nemli dinamigini olusturur. Sanat bireyin i¢ ¢atismalarindan dogan bir olgu iken, siyaset
toplumsal catismalardan dogar. Catisma bir anlamda yasamin kendisidir.® Sanatta meydana

gelen karst duruslar1 tanimlamadan oOnce aktivizm ve aktivist terimlerinin anlamlarini

1 Leon Trogki, “Cagimizda Sanat ve Siyaset”,Ceviri: Elgin Gen, 25.9.2012,
http://www.e-skop.com/skopbulten/pasajlar-cagimizda-sanat-ve-siyaset/875 (Erisim Tarihi: 12.3.2015).

2 Diiriye, Kozlu, “Teknolojik Gelismelerin Toplum Ve Sanata Yansimalar1”, Siileyman Demirel Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Hakemli Dergisi ART-E 2009-03, s.3,
http://edergi.sdu.edu.tr/index.php/gsfsd/article/viewFile/1220/2796, (Erisim Tarihi: 8.2.2015).

3 Ozlem Uner, “Sanat ve Siyaset iliskisi / Sanat Ve Siyaset Sempozyumu”,Sakarya Universitesi, S.1,
http://www.academia.edu/8052336/SANAT_VE_S%C4%B0YASET_%C4%B0L%C4%B0%C5%9EK%C4%B
0S%C4%B0_SANAT VE_S%C4%B0YASET_SEMPOZYUMU_SAKARYA %C3%9CN%C4%B0OVERS%C
4%B0TES%C4%B0, (Erisim Tarihi: 12.03.2015).
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belirginlestirmek, konunun biitiinliigii icerisinde temellendirme yapmada onemli katkilar

saglayacaktir.

1.2. Aktivizm

Paul Hawken “Blessed Unrest™* kitabinda biiyiik bir hareketten bahsetmektedir. S6z
konusu hareketin ilging yani; hareketin ne zaman ve nasil basladigi, milyonlarca kisinin
farkinda olmadan ona dahil olmalaridir. Ideolojik olmayan bu hareket, kisilerin birbiriyle ve
ayni zamanda cevreleri ile arasindaki iliskiye odaklanmaktadir. Bagisiklik sistemi gibi
davranir ve insani olmayan her seyi dislar. Kapsadigi alan goéz 6niinde bulunduruldugunda
oldukga genis olan terim, Aktivizm adiyla tanimlanmaktadir.

Insanlar farkinda olmaksizin eylemci ruha sahip olan bu hareketi beslemektedir.
Aktivizmin yelpazesi olduk¢a genis olmakla beraber, ilk basta toplumsal degisim ya da politik
degisiklik akla gelse de bundan ¢ok daha fazlasini kapsamaktadir. Bir sekilde bir seylerin
farkina varmak, buna dair ¢oziimler tretmek, bu konuda kendini ifade etmek ve harekete
geegmek olarak da tanimlanabilmektedir.

Aktivizm ekonomik agidan gelismemis bolgelerin yasam kosullarmi degistirmek,
cevresel kaygilart yiikseltmek, c¢ok-kiiltirliillik, feminizm, yoksul iilkeler ve bdlgelerin
insanlarina kiiltiir ve egitim sunmak, kacak gd¢cmenlerin durumunu géz oniine sermek, savas
karsitlig1, yoksullukla miicadele gibi konular ve buna benzer pek ¢ok sey ile ilgilenmektedir.

Sozlik anlaminda ise; eylemci olma durumudur. Tirk Dil Kurumu, Aktivizm
sOzciiglnii soyle tanimlamaktadir; insan hayati ve diisiincesinde baslica gergekligin etki ve
eylem oldugunu one siiren 6greti Ve diinya goriisii.

Ayrica Aktivizm felsefe tarihinde de degisik bigimlerde ortaya ¢ikmustir:

a. Fichte'de dogmaciliga, dogalciliga ve Ozdekgilige karsit diislinsel bigimde
temellendirilmektedir.

b. Nietzsche'de anlik¢iliga kars1 gergekei-istenggi bigimde temellendirilmektedir.

c. Marx ve Lenin'de biitiin kuramsal diinya goriislerine karsi, gercekgi-6zdeke¢i bigimde,
diinyayr tanimak, yorumlamak degil de, degistirmek isteyen bir diinya goriisii olarak

belirmektedir.

4 A Promo Of Paul Hawken's Book ,“Blessed Unrest: Paul Hawken”, 24 May 2012,
https://www.youtube.com/watch?v=iW8BytVil54,

(Erigim Tarihi: 12.03.2015).

5 Groys Boris, “On Art Activism”, e-fluxjournal# 56, 06. 2014,
http://www.e-flux.com/journal/on-art-activism/ (Erisim Tarihi: 11.02.2015).


http://www.e-flux.com/journal/on-art-activism/

1.3. Aktivist

Aktivist, resmi veya gayr1 resmi, hukuki veya hukuki olmayan, onaylanabilir ya da
onaylanamayan ayni diisiince veya hayat goriisiine sahip kisi veya kisilerin bu disiincelerini
ve hayat goriislerini legal veya illegal yollarla eyleme doniistiirmesine katilan bireylere
verilen tanim olarak karsimiza gelir.®

Muhalefet ya da destek vermek olarak algilandiginda aktivist sézciigiiniin politikanin
da iginde oldugundan s6z edilebilir. Aktivist kisiler hitkiimetlerin yasalarinin degismesi i¢in
cesitli eylemlerde bulunabildigi gibi, bazen de toplumun davranislarinin degismesi i¢in
yasalardan ya da  hikiimetlerin  eylemlerinden  bagimsiz  olarak  protestolar
diizenleyebilmektedir. Bu baglamda aktivist olarak tanimlanan kisinin sadece siyasi amagla
protestolara katildigi ya da diizenledigi degil, genel manada toplumu ilgilendiren olaylar
konusunda da eylemler diizenledigi soylenebilir. Blog yazarak gevre kirliligine sebebiyet
verdigi iddia edilen kurum ve kuruluslart elestirmek dahi bazen aktivist bir eylem olarak
kabul edilebilmektedir. Taraf olan her tartismada bir tarafi destekleyerek diger tarafa
muhalefet etmek de aktivizm taniminda yer aldigindan, politikacilarin da mensubu oldugu
partiyi destekleyerek diger partilere muhalefet etmesi bir aktivist hareket olarak
tanimlanabilir. Kelimenin anlami ¢ok genis oldugu i¢in insanlarin farkli alanlardaki destek ve

muhalefet hareketlerinin de aktivist eylemler oldugu iddia edilebilir.”

1.4. 20.Yiizyilla Kadar Sanattaki Aktivist Yaklasimlar

Sanat, toplum ve devlet arasindaki iliskiyi ilk kez ortaya koyan diisiiniir, Platon’dur.
Platon’a gore toplumsal mutluluk, bir idea olarak diisiiniilebilecek akil devletiyle
saglanabilirdi. Sanat ise duygu ve heyecanlarimizdan kaynaklanmaktaydi. Bu durumda devlet
ve sanat arasinda bir akil ve duygu catigmasi ortaya ¢ikarmaktaydi. Cilinkii sanat,
duygularimiza, arzularimiza egemen olup akilct davranmamiza engel olmaktaydi. Bu nedenle
Platon ideal devletinde siire ve sanata yer vermez. Platon i¢in sanat, yanilsama ve taklit
anlamma gelen mimesis olarak anlasilir. Sanat bize gergegi degil, gercegin yansimasini;

goriintiiyli  gosterir. Bu nedenle degersizdir, dogruluktan yoksundur; bunun igin devlet

6 Selin Siiar Kdsebasi, “Sanatin Aktivist Yiizii”, Salom Haftalik Siyasi Ve Kiiltiirel Gazete, 4 Eyliil 2013,
http://www.salom.com.tr/haber-88230-sanatin_aktivist_yuzu.html, (Erisim Tarihi:09.03.2015).

" Hasan Arikan , “ Aktivist Nedir?”,

http://www.merakname.com/aktivist-nedir/, (Erisim Tarihi: 12.03.2015).
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diizeninde sanat yer almamalidir. O’na gore gercek sanat toplumsal sanattir ve faydali
olmalidir.®

Sanat ve siyaset arasindaki iliski yeni bir sey degildir. Antik ¢ag sanat1 gii¢ gosterisi
igin bir aracken, Misirlilar sanati; diismanlarina kars1 galip geldikleri hikayeleri gostermek
i¢in, Yunanlilarda demokrasilerini gostermek amaciyla anitlar yaratmakla gorevlendirmisti.
Ancak 0 c¢agm sanatgilart sorun ¢ikarmak ya da siyasi mevcut durumu sorgulamak
istemiyorlardi. Hiciv ve parodi, sairler ve tiyatro yazarlar1 vasitasiyla tiyatro sahnelerinde
kendi yollarimi bulmaktaydi. Sanatgilar tanrilarin diinyadaki yerlerini tutan, kendilerini
hikkiimdar tayin edenlerin sorgulanmasi yerine tanrilara siikretmeyi tercih etmis
goziikmekteydiler.® Ortagagda sanat, dinin hizmetinde skolastik diisiincenin koruyuculugunu
ve savunuculugunu iistlenen bir propaganda araci mahiyetinde onemli bir ara¢ olarak
kullanilmig olup, mevcut durumu kayitsiz sartsiz kabul eden devinimsiz ve duragan bir tabiata

sahipti.t

Resim 1: Diego Velazquez, An Older Philip V, ( Yas1 lerlemis Philip 1V), 1656.

Bu durum Ronesans’a kadar devam ederken, Ronesans’tan sonra sanatgilar,
yeteneklerinin kilise ve devlet tarafindan propaganda amaciyla kullanildiginin farkina
varmustir. 1k defa kendi ayaklar iistiinde durma cabasina girmis ve siyasi bir durusa sahip

olma karartvermislerdir. Diego Velazquez’in 1656 yilinda yaptigi IV. Philip tablosu ile

8 Ozlem Uner, Ag.e.,s. 2.

® Ossian Ward, "Art and Politics of the Cold War", Timeout London, 30 Sep 2008,
http://www.timeout.com/london/art/art-and-politics-of-the-cold-war, (Erisim Tarihi: 15.1.2015).

10 Sibel Kilig,” Estetik Politika/ Politize Sanat’im Toplumun Sosyo Kiiltiirel Yapilanma Siirecine Etki ve
Katkilar1”, International Journal of Social Science, Volume 4 Issue 2, p. 37-49, Winter 2011, s. 38,
http://www.jasstudies.com/Makaleler/886629459 Sibel%20K%C4%B11%C4%B1%C3%A7_37-49.pdf,

(Erisim Tarihi: 15.01.2015).
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(Resim 1) Kralin1 elestirmese bile, Ispanya’ nmn ¢okiisiinii Kralin yiiz ifadelerinde
gostermektedir. !

Antik cagdan modern ¢aga kadar sanatin islevselligi gegerli olmus ve sanat daima
toplumsal amaglar i¢in bir ara¢ olarak kullanilmistir.18. ve 20. ylizyillar arasinda bu yaklasim
kaybolmaya baglamis, sanatin topluma faydal1 oldugu fikri, elestirilerek reddedilmistir.*2

On sekizinci yiizyll Avrupa’sinda burjuvazi igindeki ekonomik giiclin onlenemez
yiikselisi, orta sinifin siyasal ve kiiltiirel isteklerinin gelisimine katkida bulunmustur. Kilise ve
devletin uzun yillar siiren otoritelerinin sorgulanmasi, Jean-Jacques Rousseau ve diger
aydinlanma dénemi diisiiniirlerinin 6zgiirliik¢ii idealleri nihayet Fransiz Devrimine (1789) yol
agmustir.

Sanatin bireysellesmeye basladigi bu yiizyillar, ayn1 zamanda sanatin siyasi dozunun
artis1, politik eserlerin fazlaca tiretildigi bir donemdir. Sanat bir yandan 6zgiirlesirken diger
yandan siyasallagsmakta; siyasete karsi bir siyaset gelismektedir. Artik siyasetle iligski kurup
kurmamak sanatginin sahsi kararidir. Ayrica sanata disaridan yapilan her tiirlii baski ve
sansiire karsi da miicadele edilmeye baslanmustir. Ancak sanat, Kilise ve devlet gibi
kurumlarin glidiimlerinden kurtulmus olsa da her zaman toplumsal bir etkiye ihtiya¢ duyar.
Bu nedenle 18.yiizyilda siyaset, ekonomi, hukuk, egitim, din gibi sistemlerin birbirinden

ayrilmasina ragmen, sanat siyasi karakterini tasimaya devam etmistir.*

Resim 2:Francisco de Goya, 3 May1s 1808, 1814,
Tuval Uzerine Yagli Boya, 266 x 345 cm.

Aslinda 19.yiizyilin baglarinda yapilan, Francisco De Goya’nin insanin insana

zulmiinii gosteren “Savasin Facialar1” adli bir dizi resim serisi, kizgin politik sanatin ilk

11 Ossian Ward, A.g. e., 30 Sep, 2008.

2 Ozlem Uner, A.g. €., s. 2.

13 Mary Hollingsworth, Diinya Sanat Tarihi, inkilap Kitapevi, 2009, s. 393.
4 Ozlem Uner, Ag.e.,s. 2.



ornegi denilebilir. Goya, “3 Mayis 1808 (Resim 2) adli baska bir eserde siradan bir insanin
mahiyeti belli olmayan bir ordunun karsisinda kahramanca durusunu gostererek, savaslarin

yikic1 yonlerine isaret etmektedir.!®

1.5. 20.Yiizy1l Sanatindaki Eylemci Yaklasimlar

Sanatin kendi dogasi geregi iginde politikay1 barindirmasi ve sanatginin, muhalifligi
sanatsal yaratimlarla ortaya koymasi ekseninden yola ¢ikip baris1 savunan bir ideolojiyle bir
araya gelen diinya sanatgilari, 6zgiirliik, baris ve demokrasi igin sanat¢i inisiyatifi olusturmak
amaciyla yillardir ¢esitli etkinlikler diizenlemektedir. Tiim diinya halklarinin yaninda yer alan
birlik, sanatg¢ilarin kendi kabuguna sikismamasi gerektiginin altini ¢izerek “Sanatgilar Disar1”
sloganiyla iiyelerini her gegen giin artirmaya devam etmektedir.

Tarih boyunca sanat, toplum adma sanatgilara bir takim gorevler yiikledigi
goriilmektedir. Gegmisten giiniimiize sanatgilarin kaygilarini, farkli yontem ve teknikler
araciligiyla daha 6znel olarak yansitabilecekleri ifade bigimi gelistirdikleri goriilmektedir.
Modern sanatlara gecis siirecinde yasanan kargasa ortami, sanat¢iy1 etkileyen ve diissel
ortamini bigimlendiren bir faktor olarak karsimiza ¢ikmaktadir.’

Endiistri ¢agr ile birlikte arastiran, deneyen, bulan ve her agidan hiir ve bagimsiz
olmak icin devirler boyunca biiyiik ¢aba sarf eden sanatci; degismeyen giizellik kaliplarina,
belirli kural ve tekniklere, ustalarin donmus akademizmine uzun zaman tahammiil edememis,
gelenek kaliplarin1 yikip, sanati yeni ufuklara yoneltmek i¢in miicadeleye baslattig
goriilmektedir. Bu baglamda kimi uzun, kimi de ¢ok kisa bir zaman iginde farkli farkli ekoller
bir birini takip etmis, sanat¢1 buldum derken, o bulunan bir bagkasini dogurmustur. Sanat, bir
amag olmaktan ¢ikarak ara¢ olma konumuna gelmekte ve onun varlik nedeni kendinden baska
higbir seye baglanmamaktadir. Ne bi¢im, ne igerik, ne de 6z agisindan herhangi bir
bagimlilik s6z konusu edilebilmektedir. Kiigiilen diinya i¢inde, daha da karmasiklasan
teknoloji agmin acilar1 arasinda sanatgi, hem kendini diger insanlardan soyutlamak zorunda
kalmis hem de kendi varligin1 ve konu edindigi kavramlari-degerleri- diger insanlara
kanitlamak yiikiimliiliigiini hissetmektedir. Bu ikilem icinde insan ve insana bagli degerlere

yeni yorumlar getirilmesi kaginilmaz olmus; sanat, kiliktan kiliga girmistir.'® Il. Diinya

15 Ossian Ward, A.g. e., 30 Sep, 2008.

16 Selin Siiar Kosebast, A. g. e. , 4 Eyliil 2013.

I Diiriye Kozlu, A. g. e., s.3.

18 Hiiseyin Elmas, “Ondokuzuncu Yiizylldan Giiniimiize Ozgiirliik Baglaminda Sanat Neydi, Ne Oldu?”,
Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi 01/2006, s. 2,



Savagi’na kadar, sanatcilar kendilerini ifade etmede sectikleri yontemleriyle, sanat tarihi
stireci i¢inde gesitli sanatsal akimlarin ortaya ¢ikmasina 6n ayak olduklari gibi, sanat tarihinin
donemlere ayrilmasi agisindan da etkili olmuslardir. Bu dogrultuda temel 6zelligi gelenekten
kopma olarak nitelendirilen, hizli endiistrilesmenin getirdigi kentlesme ve kentte yasanan
bireyin sorunlarindan beslenen Modern Sanat déneminde; izlenimcilik, Post izlenimcilik,
Fovizim, Ekspresyonizm, Kiibizm, Fiitiirizm, Konstriiktivizm, Dadaizm, Siirrealizm, Soyut
Ekspresyonizm gibi akimlar ortaya c¢ikmistir. Soyut Ekspresyonizm veya Soyut
Disavurumculuk akimi ile Modern sanat dénemi kapanmis ve Cagdas Sanat donemi
baslamigtir.°

Ikinci Diinya savasindan yeni ¢ikan Avrupa fiziksel, ekonomik ve siyasal olarak harap
olmustu. Avrupa’nin diinyadaki gii¢ dengelerinin merkezi olma durumu, Birinci Diinya savasi
sirasinda  sarsilmig, sonrasinda ise timiiyle yikilmistir. Amerika Birlesik Devletleri ve
Sovyetler Birligi, diinya sahnesindeki egemen giicler haline gelmislerdir. Iki siiper giic
arasindaki gilivensizlik, soguk savasa yol agmis, Amerika Birlesik Devletleri Komiinistleri yok
etmeye niyetlenmisti. Savas ayrica kiiltiirel diizeyde 6nemli sonuglar dogurmustur. Nazi ve
Fagist zuliimleri, savas 6ncesi doneminde Avrupa’nin bircok 6nde gelen aydin ve sanatgilarini
Amerika Birlesik Devletleri’ne go¢ etmeye zorlamistir. Hitler’in Avrupa’sindan Kaganlar,
Amerika’ya Modern Sanatla iligkili genis bir islup ¢esitligi getirmislerdir. Soyut
Ekspresyonistligin segkini ve yiiksek oranda kisisellestirilmis 6zelligi sanat¢inin kendi
duygularini, bilingalti glidiilerini ve yaratma eylemini vurgulamasi diistiniildiigiinde, bir
tepkinin olugmasi kagmnilmazdi. Bu yiizden bazi sanatcilar ger¢cek diinyanin 6nemini yeniden
diisiinmeye baslamigtir.°

20. yiizyilda, “sanatin insanligin tarihsel ilerlemesindeki misyonu”, tamamen politize
oldu. Karsimizdaki, Peter Biirger’in tanimiyla, “tarihsel avangardin projesiydi. Kreft, avangart
modelini soyle tarif etmektedir: “Tarihsel avangart, modernizmi ve ona ozgii estetizmi
(sanatin Ozerkligi, sanatin dini) hayattan kopuk oldugu igin elestirir. Daha radikal
manifestolarinda sanatin sonunu ilan eder, kendini anti-art’la ve anti-estetikle 6zdeslestirir.
Uygarligin, hiimanizmin ve Avrupa’nin-Bati’nin ilerlemesinin sonu gibi yorumlanan Birinci
Diinya Savagi’ndan sonra, avangardin “Yeniden Hayata!” sloganinda, tipki Rus avangardinda,

proleter sanat hareketlerinde, dada hareketinde oldugu gibi, sanattan ¢ok siyaset vurgusu

http://www.researchgate.net/publication/26453534 ondokuzuncu_yzyildan gnmze zgrlk balaminda sanat ney
d_ne_oldu, ( Erisim Tarihi: 29.01.2015).

19 Osman Erden (Hazirlayan), Cagdas Sanat Hakkinda Bilmeniz Gereken Her Sey, Tempo/Burada Dergi,
Istanbul, 1. Bask,( Subat-2012), ss. 16-18.

20 Mary Hollingsworth, A. g. e. , s. 467.
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vardir.” 1930’larda bu diisiinceleri dile getirmek miimkiin degildi. Walter Benjamin size
sanatcilarin niye orgiitlenmesi ve temel belirleyen olarak smif miicadelesine bakmasi
gerektigini anlatir, Picasso sizi ciddiye almaz, siirrealistlerse muhtemelen balkondan asag:
atmaya kalkardi.?

Benjamin’e gore “Devrimci aydinlarin, burjuvazinin diisiinsel egemenligini yikmak ve
is¢i Kitleleriyle iliski kurmak gibi ikili bir gorevi varsa, ikincisinde aydinlar neredeyse
biitiiniiyle basarisizliga ugradilar, ¢linkii bunun disiince Yyoluyla basarilmas: artik
imkansizdi. % Sanat-siyaset arasinda hiyerarsi var midir sorusunu biraki, Benjamin,
sanatcilara “isci Kitleleriyle iliski kurmak™ gibi dogrudan 6rgiitlii siyasi miicadeleyle baglantili
bir gorev tarif etmektedir.?®

Lev Kreft, Sanatin Siyaseti ve Siyasetin Sanati1 adli makalesinde, modernligin sanat-
siyaset iligkisine dair tic model tespit ederken: ulus-insasi, 6zerklik ve avangart. Baslangicini
asag1 yukart 1848 Devrimleri’yle imleyebilecegimiz, burjuvazinin Avrupa’daki hakimiyetini
takip eden donemde hakim olan 6zerklik modeli i¢in Kreft su tanimlamayi1 yapmaktadir.
Sanat, insanligin tarihsel ilerlemesindeki 6zel misyonundan o6tiirii 6zerktir; ne bilimin ne de
siyasetin araglariyla yerine getirilemeyecek bir misyondur bu. Sanatsal giizelligin estetik
cazibesi, insanliga ilham verebilecek iist-siyasi [metapolitical] bir giigtiir. Bu gii¢ 6zerk
olmalidir, yani diger biitiin giiglerden ve diizenlerden bagimsiz olmalidir, ¢iinkii 0 bu diinyaya

ait degildir ve boylece umutlarimizi gerceklestirebilir.”%*

Resim 3: Pablo Picasso, Guernica, 1937.

21 Yigit Giinay, “Sanat-Siyaset Iliskisini Nasil Tartismali?”, s.1.
http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&sectionID=6&articlelD=1187, ( Erisim Tarihi: 14.03.2015).

22 Walter Benjamin, Son Bakista Ask, Walter Benjamin'den Se¢me Yazlar, Yayma Hazirlayan: Nurdan
Giirbilek, Metis Yayinlar1, Ugiincii Basim, EKim 2001, Istanbul, s. 167.

2 Yigit Giinay, A.g. €. , S.2.

24 Yigit Giinay, A.g. €. , S.1.
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Diinya savaslari ¢agi yani 20. yiizyil da giizel sanatlar politik imgelerle savas sahasina
donmiistiir. Zor kullanan rejimler ve esitlik¢i taraftart olan miittefikler, sanatin diisiinceleri
etkileme potansiyelini fark edip kullanmaya baslamistir. Sovyetler Birligindeki politik poster
sanat1 ve Nazi donemi propaganda sanatinin canlanmasinda, John Heartfield (Alman sanatgi
anti-ingiliz duygulara kars1, Helmut Herzfeld olan adin1 John Heartfield olarak degistirmistir.)
ve Pablo Picasso gibi sanatg¢ilar bu propagandalara kars1 koyarak, siyasi duruslarini géstermek
icin sanattan yararlanmistir.?®

Siyasal sanatin biiyiik saheserlerinden Guernica (Resim 3), Nazi Almanya’sinin
Ispanya i¢ savasi sirasinda Ispanya’daki Guernica’yr bombalamasini (1937) resmeden
Picasso’nun yapitidir.?® Resme dair bir anekdotta Nazi gardiyanm * Bunu sen mi yaptin?”
sorusuna Picasso’nun “Hayir, Siz yaptiniz” diye cevap vermesi, savasin Ve yansimalarinin
ifade edilmesinde sanatin giiciinii ortaya koymaktadir. Guernica resmini (Resim 4) yaptiktan
sonra Picasso’nun beyaz giivercin resmi baris imgesi olarak reklamlarda kullanilmasina

ragmen sanatci radikal bir solcu olarak mimlenmistir.?’

Resim 4: Pablo Picasso, Dove, (Giivercin),1949, Lithograph on Paper 54.7 x 69.7 cm.

Propaganda daha sonralar1 hizlanmaya basladi, sanat, sert ve dogmatik politikaya
katlanamazdi. Trogki saglikli sanatsal ifadelerin ideolojiden uzaklagmasi geregini fark ederek,
1938°de yazdig: bir mektupta soyle bir ifade kullanmstir: ““ Sanat, bilim gibi desturlar alamaz

bu sanatin 6ziine karsidir ve buna tahammiil edemez. Sanat kendine sadik kaldig: siirece

%5 Ossian Ward, A.g. e. , 30 Sep, 2008.

% Eleanor Heartney, Sanat & Bugiin, Tiirk¢eye Ceviren: Osman Akinhay, Istanbul, Akbank’in
Sponsorlugunda Agora Kitapligi Tarafindan Hazirlanmistir, 2008. s. 366.

27 Ossian Ward, A.g. e., 30 Sep, 2008.
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devrim yaratmak igin gii¢lii bir miittefik olarak kalabilir.” Ayn1 yilin 23 Agustosunda Sovyet
Sosyalist Cumhuriyetler Birligi Hitler ile ateskes anlagsmasini imzaladi ve bu olaydan hemen
sonra komiinizm, sanatsal destek ve giivenirligini kaybetti.?3

Yiizyill ortasma gelindiginde, diinyanin parampar¢a olmus haliyle, bir¢cok sanatgi
sanatin degisiklik yaratma potansiyeli diisiincesindeyken hayal kirikligina ugramis, demode
olmaktan korkmus ve siyasi yorum yapmaktan uzaklasarak, herhangi bir parti ile miittefiklige
dikkat etmeye baslamislardir.?® ice kapanan bu sanatgilar, sanatin evrensel olmaktan ziyade
bireysel bir 6zgiirliik alan1 agmasi gerektigini ileri siiriiyorlardi. Bu goriis tam ifadesini,
siyasetin yozlastirict etkisinin higbir rol oynamadigi bir radikal bireycilik ve 6zerklik
felsefesinden yana olan Soyut Ekspresyonistler’de buldu.®

Giglii devletler soguk savas esnasinda sanatin giicinden faydalanmistir. Victoria ve
Albert miizesinin “Cold War Modern" adli sergisinde ispat ettigi gibi, Amerika ve
Rusya’daki25 yillik savas, sadece milli istiinliiliikler gostergesi olarak uzay gemileri ve haber
merkezleri arasindaki savaslarla kalmamistir, miizeler, galeriler ve hatta mutfak aletleri satan
firmalar rollerini yerine getirmistir. Amerika bireysel 6zgiirliik diisiincesini desteklemek i¢in
kurnazca mutfak aletleri, radyo, araba v.b tirtinlerin seri tiretimini baglatmistir. Ayni zamanda
gizlice kiiltiirel propaganda yiiriitmek igin soyut sanat¢ilardan yararlanarak sanatgilari soguk
savagin askerleri haline getirmistir. 1950’lerin sonunda soyut disavurumcular Jackson
Pollack, Mark Rothko, Robert Motherwell ve digerleri “The New American Painting” adli bir
sergi adiyla tiim Avrupa’da dolastilar. Bu sergi sozde CIA tarafindan finanse edilmekteydi.
Sosyalist gergekgi sanatla(belli bir ideolojiye uyan, onu temsil eden ve toplumsal amaglara
hizmet etmek zorunda olan)3!tezatgdstermek igin Amerikalilar1 6zgiir diisiincelere sahip
bireyler olarak gostermekle gorevlendirilmisti.®? Yillar boyunca bu konu sanat camiasinda
sayia veya saka olarak karsilandi fakat simdi bu ispat olunmus bir gergektir. CIA, Amerikan
Soyut Sanatini bir silah gibi soguk savas esnasinda kullanmistir. CIA ve Modern Sanatin
iliskisi olanak dis1 bir iliskiydi. Amerika bagskan1 Truman modern sanat i¢in: “Bu sanatsa
bende bir Hotanto yum (Kara cahil kimse)” ifadesini kullanmistir. Modern sanatgilarin ¢ogu
eski komiinistlerdi. CIA’in bu grubu desteklemesinin asil sebebi; Sovyetler Birligi ile

propaganda savasinda bu akimi yaraticilik ve entelektiiel 6zgiirlik alaninda kullanirken,

2 QOssian Ward, A. g. e., 30 Sep, 2008.

29 Ossian Ward, A. g. e., 30 Sep, 2008.

%0 Eleanor Heartney, A. g. €., s. 366.

81 Julian Stallabrass, Sanat A.S. Cagdas Sanat Ve Bienaller, Ceviren: Esin Sogancilar, Iletisim Yaynlar, 2013,
Istanbul, s.19.

32 Ossian Ward, A. g. e., 30 Sep, 2008.
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ABD’nin kiiltiirel giicliniin sembolii gibi gostermek igin faydalanmakti. Komiinist ideolojiyle
sarilmis RUS sanat1 bu taktige karsi koyamazdi®®. Gergek olan su ki, 1950’lerden sonra New

York, etkileyici bir sekilde sanat diinyasinin en 6nemli kenti olarak taninmaya baslamustir.

1.6. Pop Art, Performans, Feminizm, Situationist International ve Graffiti, Aktivist

Sanatta Kendilerine A¢tig1 Alan

20 yiizyil sanatinda 1960’larla birlikte baslayan olusumlardan Pop Art, Performans,
Graffiti ve Feminist yaklagimlar aktivist sanatin belirgin ve yiiksek sesle sdylemlere
doniistiigli donemlerin ¢ageil anlamdaki baskaldirist olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Bu
donemler 0 donemin tiim dinamiklerini {izerinde barindirirken, sorgulanan kavramin
icerisindeki temel anlamin Gtesinde; giizergah olarak baska anlatim yolu se¢mistir. Toplum ve
toplum tizerindeki her tiirlii detayin sorgulandigi bu dénemde, sanattaki yansimalari1 daha
interaktif bir bigim almistir. Pop Artla baslayan sorgulama daha derinliklere inerek, diisiince
ile bedeni bulusturmus ve biitiinde insanin kimlik ve varlik sorgusu halinde ¢6ziimlenmeye
calistlmigtir. Kadmin kendini ve yasadigi ortami sorgularken, farki ve farkindaligi artirmaya
caligirken; ortaya ¢ikardigi sonuglar derinlemesine bir baskaldir1 haline doniismiistiir.

1960’11 ve 1970’1i yillarda performans sanati, cinsiyetin rolii, sanat kurallar1 ve savas
gibi birgok siyasi konuya odaklanmistir. Walter de Maria ve Robert Smithson gibi sanatcilar,
sanat1 beyaz kiipilin disina alarak agik alana ¢ikarmislardir. Piero Manzoni ve Joseph Kosuth
gibi kavramsal alanlarda g¢alisan sanat¢ilar ile Hermann Nitsch gibi viicut sanati yapan
sanatgilar da hem sanat ve cergevesini hem de toplumu bir biitiin olarak elestirmislerdir.
1970’lerden sonra elestirmenler, hicbir galip akim olmadiginin, ¢ogulculuk ve her sey
olabilmenin farkina varmislardir. Artik esitlikgilik savasi baslamistir. Feminist ve siyah
sanat¢ilar sanat kurumlarina girmek igin cabalamaktaydilar. O zamandan beri sanatgilar
esitlikgilik, savas, cinsiyetin rolii ve tiketim toplumunun boslugu {izerinde yorum

yapmaktadirlar.34

3% Frances Stonor Saunders, ""Modern Art Was CIA Weapon", The independent, 22.October. 1995,
http://www.independent.co.uk/news/world/modern-art-was-cia-weapon-1578808.html ,

(Erigim Tarihi: 08.02.2015).

3% Haydee Munoz De La Rocha, " Political Art: Acheiving Social Change Through Art", Art Magazine,
July. 2012,

http://artmagazinesa.com/political-and-satirical-art-achieving-social-change-through-art/#,

(Erisim Tarihi 08.02. 2015).


http://www.independent.co.uk/news/world/modern-art-was-cia-weapon-1578808.html
http://artmagazinesa.com/political-and-satirical-art-achieving-social-change-through-art/
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1.6.1. Pop Sanati

Amerikan Pop sanatinin ilk temellerinin soyut disavurumculuk ile popiiler imgeleri
birlestiren Jasper Johns ve Robert Rauschenberg tarafindan atildigi soylenebilir. Marcel
Duchamp’in 20. Yiizyilin basinda hazir yapim nesneleri baglamlar1 nedeniyle sanat eseri
olarak sunmus olmasi, Pop sanatcilarinin popiiler kiiltiir imgelerini benzer bir motivasyonla
sunumlarma etkili olmustur.®

Pop sanati, Soyut Disavurumculuk akimindaki sanatginin kendi 6zel diinyasina
dalmasi ve dis diinya ile arasindaki iliskiyi koparmasi durumuna tepki olarak ortaya ¢ikmustir.
Kapitalizmin olusturdugu pazara her siiftan insani1 katma amaci, biitiin sinifsal farklar1 agarak
popiiler kiiltiir sunmustur. Bu kiiltiirii simgeleyen Amerikan Pop Sanati, apolitik bir yaklasim
olarak baslamigtir. Bu akim siyasi elestiriler niyetiyle yola ¢ikmasa bile yer agtigi alan ile
tiikketim toplumu ve onun boslugunu sorgulamay1 beraberinde getirmistir.%

1960’larda Greenberg’in formalizmini elestirerck devreye giren Pop-art, bastan,
“yiiksek sanat” a ve kurumlarina kargt avangardist bir saldir1 gibi karsilanir. Andy Warhol’un
reklam imgelerini sindirdigi pop isleri, sanatin tiiketim kiiltliriine kaynamasina bir protesto,
bir kapitalizm yergisi gibi karsilanir. Ama ayni tiirden islerin biteviye tekrari, sonunda
Warhol’un suretini c¢ikardigi gorsel alemi elestirmek bir yana, estetize ettigi, islerine
alintiladigi metalari ikonlastirdigi kanaatini uyandirir. “Warhol’un Campbell Corbasi, (Resim
5) bizi giizel ve g¢irkin arasinda, gercek ve gergek-disi arasinda bir se¢im yapmaktan
kurtartyor... Ikonlar gibi: varligmi sorgulamaksizin bizi sanata inanmaya cagiriyor.
Dolayisiyla belki de biitiin giiniimiiz sanatim bir dizi ritiiel olarak kabul edebiliriz... Ilkel
toplumlarda oldugu gibi”. Andy Warhol’un kendi sanatin1 agiklamasi da pek farkli sayilmaz:
“ Amerika’ya taptyorum... Benim resmim, bugiin Amerika’nin {izerine insa edilmis oldugu
kisiliksiz, kaba tiriinlerin ve sakinmasi olmayan maddi nesnelerin ifadesidir. Bizi ayakta tutan
yararli fakat dayaniksiz simgelerin, alinip satilan her seyin yansitilmasidir.” Sanat metadir ve

meta olduguna isaret eder.’

% Semra Germaner, 1960 Sonras1 Sanat - Akimlar, Egilimler, Gruplar, Sanat¢ilar: Kabalci Yayinevi,
Istanbul, (1997).

% Fatih Ozdemir, “Makine Olarak Andy Warhol”, 02.06.12, s. 1,
http://www.idildergisi.com/makale/pdf/1357559472.pdf, (Erisim Tarihi: 13.03.2015).

37 Ali Artun, “Kuramda Avangardlar ve Biirger’in Avangard Kurami”, Peter Biirger, Avangard Kuram
icinde, Istanbul, Tletisim, 2003, s. 9-32,

http://www.aliartun.com/content/detail/24, ( Erisim Tarihi: 13.02.2015).


http://www.idildergisi.com/makale/pdf/1357559472.pdf
http://www.aliartun.com/content/detail/24
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Warhol, tiikketim toplumunu olusturan insanlarin iizerinde baski, zorlama uygulamadan
birbirine benzeyen tek tip insan modeli olusturacagini goriip bu tiikketim toplumuna makine
olarak katilmak istemistir. Tiiketim metalari1 ireten bir makine gibi, birbirinin aynisi,
istedigi kadar ¢ogaltabilecegi, yorulmadan siirekli ¢alisabilecegi bir makine... Kendi kisiligini
ve duygusunu katmadan derinligi olmayan siradan nesneleri aktarirken kendisi de
yiizeysellesmis olur. Imge iizerinde diisiiniilmeye gerek kalmaz. Serigrafi teknigini kullanarak
hedefledigi seri iretim mantigina ulagmistir ve drettigi seylerin birbirine benzemesini
saglamistir. Konusu bazen corba konserveleri bazen de 6liim resimleri olmustur. Onun

resimlerinde tiiketim iiriinleri ve siradan nesneler gibi siddet ve 6liim de giindelik bir nesneye

I
kAR

Resim 5: Andy Warhol 1962. Synthetic Plymer Paint On Thirty-Two Canvases.

doniisiir.®

Kapitalizm, kontrolii ele gegirdikten sonra Britanya, politik sanatta kismen rol almaya
baglamigtir. Pop sanatin babasi Richard Hamilton’un Anti-Thatcher “Treating Room”
enstalasyonu ve Tony Cragg’in “Britain Seen From The North” kolaji bu doneme ait

orneklerdir.3®

Resim 6: Richard Hamilton, “Treatmen Room”, (Tedavi Odas1), 1984,
Mixed media, 275 x 550 x 550 cm.

% Fatih Ozdemir, A.g. €., s. 1.
39 QOssian Ward, A. g. e., 30 Sep, 2008.


http://www.moma.org/learn/moma_learning/artists#andy_warhol
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Richard Hamiltonun "Treating Room" enstalasyonu yapmasinda etkili olan neden;
Thatcher (1979) Britanya’da iktidara geldikten sonra kamu harcamalarinin daraltilmasina ve
Ozel sektoriin gelistirilmesine agirlik vermistir. Thatcher, kamu harcamalarin1 Britanya da Ki
mali sorunlarin nedeni olarak gormekteydi bu nedenle kamu hizmetlerini daraltmistir. Saglik
hizmetlerinde gergeklestirdigi bu tiirden bir miidahale yoksul tabakanin daha fazla zarar
gdrmesine neden olmustur.*

Hamilton1984’de gerceklestirdigi “Treating Room” (Tedavi Odasi) (Resim 6), adl
enstaldsyonunda savas sonras1 donemdeki {itopyaciligin ¢okiisiinii ve Monetarist Ingiltere’nin
yiikselisini karsilagtirmaktadir. S6z konusu bu enstalasyon, hastane odasi gibi diizenlenmis bir
oda ve bir televizyonla gergeklestirilmistir. Ekran 1983’te gergeklesen muhafazakar se¢im
yayinin ile Margaret Thatcher’i gorkemli ve klasik bir sahnede gostermektedir. Thatcher
istikrar tizerinde konugmaktadir. Hamilton yayinin muhafazakar goriintiisiiniin en az kelimeler
kadar giicli  oldugunu gostermek i¢in  Thatcher’i  susturmustur. Enstalasyon,
gozetlemenin/izlemenin giicii ve beyin yikama iizerine yapilmis bir ¢alismadir. Monitor
kamusal alanlarda yerlesen CCTV kameralarini animsatmaktadir. Sanatg¢i “Thatcher’in
vizyonu, parlak gelecegin bir pargasi olan saglik sisteminin magdurlarini kiiglimsemek
midir?” sorusunu sormaktadir.*! Londra’nin Tate Modern miizesinde sergilenen Richard
Hamilton ¢alismasinda kiirator olarak bulunan Mark Godfrey bu eser igin: “ Bence Hamilton
1980’lerin sonunda Ingilterede Ki kiiltiirel degisimleri hissetmisti. 1950°ler ve 1960’larda
hissettigi iyimserlik bir yere varmamisti. 1980’lerde bir umutsuzluk hakimdi ve bu dénemde
Hamilton tedavi odasi adli eserini yaratmistir” ifadesini kullanmistir. Sanatci,Margaret
Thatcher’in videosunu kasvetli bir odada izlettirirken, Thatcher’i ve onun saglik hizmetlerine

yaptig1 saldirty: elestirmek istemektedir.*2

40 Malcolm Dean, " Margaret Thatcher's Policies Hit The Poor Hardest-And It's Happening Again", The
Guardian, 9. April. 2013.

4 Tate, “ Richard Hamilton: Room 12, Treatment room”,
http://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/richard-hamilton/richard-hamilton-room-guide/richard-
hamilton-room-2, (Erisim Tarihi: 01.02.2015).

42 Euronews Culture, “Tate Pays Homage To Pop-Art Icon Richard Hamilton”, 14.02.14,
http://www.euronews.com/2014/02/14/tate-pays-homage-to-pop-art-icon-richard-hamilton/,

(Erisim Tarihi: 01.02.2015).


http://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/richard-hamilton/richard-hamilton-room-guide/richard-hamilton-room-2
http://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/richard-hamilton/richard-hamilton-room-guide/richard-hamilton-room-2
http://www.euronews.com/2014/02/14/tate-pays-homage-to-pop-art-icon-richard-hamilton/
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Resim 7: Tony Cragg, Britain Seen from the North, (ingiltere’nin Kuzeyden Gériiniimii),
Plastic and Mixed Media, 1981.

Tony Cragg, "Britain Seen from the North"(Ingiltere’nin Kuzeyden Goériiniimii),
(Resim 7) adl1 ¢alismasim 1981°de Ingiltere ziyareti sirasinda, sosyal ve ekonomik sikintilarin
toplumu nasil sardigin1 gordiikten sonra gergeklestirmistir. Calismada soldaki figiir sanatgiy1
temsil etmektedir. Almanya’da yasayan Ingiliz sanatci Ingiltere’nin disaridan nasil

goriindiigiinii yansitmak istemektedir.*?
1.6.2. Performans Sanati

Performans sanati bedenin bir sanat araci olarak ihlal edici potansiyel tasidigini ortaya
koyan,** topluma oldukca baglidir. Performans’in giiglii olusu ve yakinligi, sanatgiya politik
ve sosyal konular iizerine daha etkileyici bir sekilde yorum yapma imkéani sunmaktadir.
Katilimli ve isbirlik¢i yapisindan dolay: sanatgiya giinliik hayatta ve siyasi angajmanda yorum
ekleme ve aktivist hareketlere katilma sansini vermektedir. "Beat Writers" grubu, 6zellikle bu
gruba iiye olan Allen Ginsberg’in Howl adli siir kitab1 baslangi¢ igin iyi bir 6rnektir. Bu
grubu olusturanlar (Jack Kerouac ve William S. Burroughs...) kendi hayatlarin1 yaziyorlar,
kesfediyorlar ve 1950” lerin i¢ki, uyusturucu ve cinsellik kisitlamalarindan kagiyorlardi.*

Ginsberg, “Howl” (Feryat) siirini ilk kez 1955 de San Francisco daki “Six
Galerisi”’nde okudu ve bir yil sonra siirlerini bir Kitapta yayimladi. Her bir siiri kurallari
kirmakta ve tiiketim toplumunu elestirmekte ayrica ¢agdaslarinin sancili savaslarini sadece

kendilerini yok etmekle ve delilikle unutabildiklerini belirtmektedir. Ancak bu siirin ¢ok tinlii

4 Tate, “Tony Cragg, Britain Seen from the North 1981~,
http://www.tate.org.uk/art/artworks/cragg-britain-seen-from-the-north-t03347, (Erisim Tarihi: 02.02.2015).
4 Eleanor Heartney, A. g. e. , 5.221.

4 Kirstie Beaven, “Performance Art 101: The Angry Space, Politics and Activism”,5 July 2012
http://www.tate.org.uk/context-comment/blogs/performance-art-101-angry-space-politics-and-activism,
(Erisim Tarihi: 5.2.2015).


http://www.tate.org.uk/art/artworks/cragg-britain-seen-from-the-north-t03347,
http://www.tate.org.uk/context-comment/blogs/performance-art-101-angry-space-politics-and-activism

18

olmasmin sebebi, Ginsberg’in seksi escinsellik ile birlikte referans olarak gostermesi ve
miistehcen bir olay1r parlatmasidir. O donemde escinselligin giindemde olan bir konu
olmasindan dolayr Howl siiri genis okuyucu Kitlesinin dikkatini ¢ekmistir. Boylece karsi
kiiltiirtin etkisini arttirarak San Francisco sinirlarini asmasini sagladi. Ayrica San Francisco o
donemde hippi akimmin ve uyusturucunun ¢ok bulundugu bir bolge oldugu igin geng
hareketlerin merkezi durumundaydi. 1960° larin geng aktivist hareketleri Howl ve igindeki
gizli isyana neden olarak karsimiza ¢ikmaktadir.*®

Siyasi konulardan etkilenen sanat ve performans sanat1 1950’lerde yeni bir sey degildi.
Ancak ikinci diinya savasindan sonra sosyal geleneklerin degisimi ve Kitle iletisim araglarinin
destegi ile geng kiiltiiriin (Baby Boom* kusagin yetiskin gen¢ olmalar1) yiikselmesiyle birlikte
toplumsal ve siyasal statiikoya kars1 protestolarin arttig1 goriilmektedir.*’

Sivil haklar hareketi 1950’lerin sonu ve 1960’larin basinda hizlanmaya baslamistir.
Bireyler siddet disi protesto metotlar1 ve sivil itaatsizlik yontemleriyle (Mahatma Ghandi
eylemlerini 6rnek alarak) irkgiliga karsi protestolargerceklestirmektedirler. 1960’larin
ortasinda Kiiba flize krizi ve John F. Kennedy suikastindan sonra, Vietnam savasina tepkiler
ve savas karsit1 protestolar tiim giiciiyle kendini géstermektedir. Joan Baez ve Bob Dylan gibi
mizisyenler protest icerikli miizikleriyle, protestolarin liderleri haline gelmis ve sanatin
protestolarda yer almaya baslamas: gergeklesmistir.*®

Yoko Ono ve John Lennon’un 1969 daki “Bed Peace” i (yatak barisi) oturma
eyleminin yatak versiyonudur. Savas karsit1 olan Lennon ve Ono savasi, sanatsal ve eylemci
bir ifade olarak balaylarinda yatakta protesto ettiler. Bu iinlii ¢iftin giindemde olan bu konu

iizerinde eylem yapmalar1 bu performanslarinin iinlenmesine neden olmustur.*°

Resim 8: Milan Knizak, Demonstration for One, 1964.

% Kirstie Beaven, A.g. e.,5 July 2012.

* {kinci diinya savasimin bitmesinden sonra, savastan ¢ikan diinyada 1946'dan itibaren bebek dogumlarinda
goriilen yiiksek artig ve patlamaya verilen ad.

47 Kirstie Beaven, A. g. e., 5July 2012.

4 Kirstie Beaven, A.g. e.,5 July 2012.

4 Kirstie Beaven, A.g. e. ,5 July 2012,



19

Performans sanat¢1 olmakla beraber Fluxus akimiyla da iligkili olan diger sanatgilar
(Yoko Ono gibi) sanat ve hayat arasindaki ¢izgiyi kaldirmak, devrimi giinliik hayata katmak
icin eylemlerini sokaklara tasidilar. Prag’da, Milan Knizak ve diger Aktiiel gruba ait
sanatgilar sokaklarda performans yaparken polis tarafindan durduruldular. Bunun en giizel
orneklerinden 1964’de gerceklesen Demonstration for One performansindan (Resim 8)

bahsedebiliriz.>°
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Resim 9: Hi Red Center, Unsullied humor: Cleaning Event, 1964.

Genpei Akasegawa (b. 1937), Natsuyuki Nakanishi (b. 1935), ve Jiro Takamatsu
(1936-1998) tarafindan kurulmus olan “Hi Red Center” grubu eylemlerini sokaklarda
canlandirip, Tokyo’da birgok happening sanati gerceklestirdiler.> Hi Red Center ad:1 kurucu
sanatgilarn soyadlarinin Ingilizcede Ki anlamina gére verilmistir, “taka” (high), “aka” (red)
ve “naka” (center).%? HRC, sokak temizleme eylemini (Be Clean) (Resim 9), Japonyanin 1964
deki olimpiyat oyunlarina hazirlandiklart sirada Tokyo’yu giizellestirme politikasini
elestirmek igin gerceklestirmiglerdir. Devlet, vatandaslarina oyunlarin gerceklestigi sirada
sehri daha temiz tutmalar1 yoniinde birgok talimat vermistir.>®

Bu eylem alt1 kisilik bir ekiple gergeklestirilmis, sokaklar ve kaldirimlar biiyiik bir
ciddiyetle fircalanmis ve silinmistir. Ancak halk tarafindan bu eylemi yapanlar yanliglikla
devlet kampanyasini gergeklestiren resmi gorevli kisiler olarak algilanmiglardir. Aslinda

tizerlerine giydikleri resmi iiniformalar, kullandiklar1 ilanlar ve ilanlarin tizerindeki bu

0 Kirstie Beaven, A.g. e., 5 July 2012.

51 Jordan Carter, “Exhibiting Fluxus: Mapping Hi Red Center in Tokyo 1955-1970: A New Avant-Garde”,
January 30, 2013http://www.moma.org/explore/inside_out/2013/01/30/exhibiting-fluxus-mapping-hi-red-center-
in-tokyo-1955-1970-a-new-avant-garde-2, ( Erisim Tarihi: 14.03.2015).

52 Jeff Michael Hammond, “Hi-Red Center’s Quiet Actions Still Reverberate Today”,Feb 26, 2014,
http://www.japantimes.co.jp/culture/2014/02/26/arts/hi-red-centers-quiet-actions-still-reverberate-
today/#.VM50mdIOWdK, (Erisim Tarihi: 05.01.2015).

58 Kirstie Beaven, A. g. e., 5 July 2012.
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kampanyani destekleyen organizasyon adlarinin yazilmasi (bazilar1 gergek firmalarin adi ve

sahte firma adlarindan olusan) HRC grubunun bir taktigiydi.>*

1.6.3. Situationist International

Paris 1968 ogrenci ayaklanmasi ile giinliikk hayatta devrim yaratmak, Situationist
International’mm  (Durumcu  Enternasyonal)  teorisinin ~ merkezini  olusturmaktadir.
Situationistinternational akimi Dada, Siirrealizm ve Letrizm*gibi avangart akimlarin i¢inden
dogmustur. Solcu bir siyaset bakisi ile ve titiz teorilerle bir sanat akimi olmaya baslamigtir.*
Situationistler Marx’in kapitalizmin kosullar1 igerisinde emeklerini satarak metalasan
insanlarin konumu olarak tanimladigi “meta fagizmi” teorisinden yola ¢ikmis ancak vurguyu
{iretimin yarattig1 etkiden kitlesel tiiketimin etkilerine yonlendirmistir.>®

Siddet uygulamayan protestolarin etkisiz goriinmesi nedeniyle, 6zellikle Martin Luther
King* ve Bobby Kennedy suikastlarindan sonra Vietnam savasinda gergeklesen sok edici
olaylarin pesinden, 1968°de siddetli protestolar baslamistir. Avrupa’da, Polonya, Prag ve
Paris’te, gengler, akademisyenler, sanatgilar ve yazarlar yiiriyiisler diizenlemis, binalari
isgalederek polisle ¢atismislardir. Polonya’da protestolarin nedeni sansiir iken, Prag Bahari
protestolarinin amaci Cekoslovakya’da siyasi reform yaratmakti. Paris, Londra ve New
York’taki protestolar ise tiiketim kiiltiiriine tepki olarak diizenlenmistir.>’

Fransiz 6grencilerin gergeklestirdigi grevlerin sonucunda once sokaklarda polislerle
catismalar ortaya c¢ikmis, sonra tniversitelere sicramis ve daha sonra da endstri ile bir
catigmanin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Artik her yerde goriilmeye baslanan grafitiler

duvarlarda “Patronun sana ihtiyact var senin ona degil”, “ben Groucho yatkini bir

5 Jeff Michael Hammond, A. g. e. , Feb 26, 2014.

* “Harfcilik” manasma gelen ve “Lettre” (harf) kelimesinden tiiretilen Letrizm (lettrisme), Ikinci Diinya
Savaslari’ndan sonra goriilen ve énciiliigiinii Romen asilli isidore Isou’nun yaptig1 bir siir akimudir. Dadaizm ile
bazi hususlarda benzerlikleri bulunan ve 6nemli dlgiide de bu hareketten dogan Letrizm, mevcut siir/ edebiyat
anlayislarini biitiiniiyle reddeden ve gelenegi biitiiniiyle yikmak isteyen bir anlayisin tirtintidir.
http://www.edebibilgiler.com/documents/letrizm.html, ( Erisim Tarihi: 13.03.2015).

55 Kirstie Beaven, A. g. e., 5 July 2012.

5% Toby clark, Sanat Ve Propaganda Kitle Kiiltiirii Caginda Politik imge, Ingilizceden Ceviren: Esin Hoscusu,
2. Bask, istanbul, Ayrint1 Yayinlari, 2011, s. 169.

* Dr. Martin Luther King, Jr. (d. 15 Ocak 1929, Atlanta, Georgia; 6. 4 Nisan 1968, Memphis, Tennessee) bir
Afrikali- Amerikali Baptist papaz ve Amerikan Yurttag Haklar1 hareketi 6nderi.

57 Kirstie Beaven, A. g. e., 5 July 2012.
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Marksistim” (Jesuis Marxiste Groucho) gibi sloganlar yazilmaktaydi. Bu durum
Situationistlerin oyun ve 6zgiirliik felsefesinden etkilenmistir.*®

1969°’da New York’ta Stonewall Inn adindaki bir bar, polisinin giinler boyunca rutin
olarak gergeklestirdigi escinsel erkeklere yapilan tacize karsi gii¢lii bir direng gostererek
escinsel haklar1 alaninda parlamasina neden olmustur. Bu karsi durus, LGBT sivil haklarin
ajitasyonun ve Gay Pride (escinsel onuru) olarak bilinen meselenin baslangicini
olusturmustur. Escinseller 0 zamana kadar durumlarini aleni bir bi¢imde agiklamak
istemiyorlard1 ancak bu olaylardan sonra biiyiik kiiltiirel degisimler ortaya ¢ikmistir. 1960°lar
ve sonraki yillarda Andy Warhol, Jack Smith, Robert Mapplethrope ve Catherine Opie gibi
film yapimcilar ile Dixon Place ve Women’s One World Cafe gibi mekanlar ve Iggy Pop ve
David Bowie gibi miizisyenler toplumda bu duvarlar1 yikmaya baglamiglardir. Bu olaylardan

sonra sanatgilar HIV ve AIDS gibi hastaliklar iizerinde yorum yapmaya basladilar.>®

Resim 10: David Wojnarowicz, "Excavating the Temple of the New Gods", 1986.

1992’de AIDS’den 6len David Wojnarowicz de muktedirlerin iki yiizliligi ve
sahtekarhigindan nasil tiksindigini sanatina yansitmigtir. Onun sanati, 6zellikle hastaliginin
teshisi konduktan sonra, din ve hiikiimet kurumlarinin AIDS salginina karsi kayitsizligini
hedef alan bir otke ¢ighigiydi. Wojnarowicz resim, fotograf, performans ya da sinema
alaninda yuriittigi ¢alismalarinda, eklektik kaynaklardan derledigi ¢ok kisisel bir sozliige

varmistt. Kolaji andiran resimlerinde, boyanmis ¢izgi goriintiileri, biling akisi metinlerini,

58 Kirstie Beaven, A. g. e., 5 July 2012.
9 Kirstie Beaven, A. g. e., 5 July 2012.
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harita pargalarin1 ve pornografik fotograflardan kesitleri birlestirmek suretiyle, anlamlar
cagrisimlarina yedirilmis gercekiistii goblenler*tasarliyordu. Kaleme aldigi uzun metinlerde,
gercekligi, sahici duygu ve deneyimlerin yasadigi endiistri-oncesi diinya ile iginde
dogdugumuz ¢agin teknoloji, bilim, dil, hukuk, resmi tarih ve baskic1 toplumsal yapilarla
belirlenen “Icat-Oncesi Diinya” seklinde ikiye ayirmaktaydi. Bu ayrim bir bakima doga ile
kiiltiir, tinsel diinya ile maddi diinya arasindaki ayrimin da yansimasiydi. Excavating The
Temples of the New Gods’da (1986) (Resim 10) bunlarin ikisini de islemisti. Burada goriilen
sahte kiiltiir idollerinin sembolleri arasinda, fabrika bacalari, bes dolarlik banknotlardan bir
zemin, ulusal sinirlarin keyfi ¢izildigi bir harita, makine parcalari, eski lastikler, terk edilmis
arabalar ve endiistri toplumunun diger enkazlarindan yaratilmig hayvana benzer, dev bir figiir
dikkat ¢gekmektedir. Ancak her sey sona ermis degildir; anlagilan resim sunu diisiindiirecektir:

iyimserlik isaretleri, gercek tinselligi temsil eden torensel sahsiyetler bigiminde goriiniiyor.°

One day this kid will get larger. One day this kid will ty and information will compell him to commit sui-
come to know something that causes a sensation cide or submit to danger in hopes of being murdered
equivalent to the separation of the earth from or submit to silence and invisibility. Or one
its axis. One day this kid will reach a point day this kid will talk. When he begins to
where he senses a division that isn’t talk, men who develop a fear of this
mathematical. One day this kid will kid will attempt to silence him with
feel something stir in his heart and strangling, fists, prison, suffocation,
throat and mouth. One day this kid will rape, intimidation, drugging, ropes,
find something in his mind and body guns, laws, menace, roving gangs,
and soul that makes him hungry. One bottles, knives, religion, decapitation,
day this kid will do something that {t and immolation by fire. Doctors will pro-
causes men who wear the uniforms of nounce this kid curable as if his brain
priests and rabbis, men who inhabit cer- § were a virus. This kid will lose his consti-
tain stone buildings, to call for his death. % tutional rights against the government's in-
One day politicians will enact legislation " vasion of his privacy. This kid will be
against this kid. One day families will faced with electro-shock, drugs, and con-
give false information to their chil- ditioning therapies in laboratories
dren and each child will pass _g » tended by psychologists and re-
that information down gen-  # [y search scientists. He will be
subject to loss of home, civ-
il rights, jobs, and all con-
 ceivable freedoms. All this
k. will begin to happen in one
or two years when he dis-
... covers he desires to place
his naked body on the na-
ked body of another boy.
%0 /1

O\ Yo

erationally to their families
and that information will be
designed to make exis-
tence intolerable for this
kid. One day this kid will |
begin to experience all
this activity in his envi-
ronment and that activi-

Resim 11: David Wojnarowicz, Untitled (One day this kid . . .), 1990.

David Wojnarowicz’in 1990’da yarattigi metin ¢alismasi, Untitled (One day this
kid...) (Resim 11) adli eserinde, bir geng erkek cocugun gelecegini anlatarak, escinsellerin
gordiigii eziyet iizerine konusmaktadir. Sanatg1 “Silence= Death” (Susmak=0Olmek) adli

filminde, agzmi dikerek (Resim 12), AIDS hastaligi iizerinde yeterli arastirmalarin

* Goblen, bir kumas tizerine renkli iplerin igne ile islenmesi ile resim olusturulmasi sanatidir.
60 Eleanor Heartney, A. g. e. , ss. 372-373.
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yapilmamasi ve tedavi yetersizligi tizerinde protest durusunu gostererek sok edici ve zorlayict

bir imge ortaya koymaktadir.5!

Resim 12: Davia Wojnarowicz, film Silece:Deéth, 1989.

1.6.4. Feminist Sanat

Diger yiikselmekte olan esitlikgilik ve sivil hak hareketlerinden biri de Feminizmdir.
Dogum kontrol hapinin ortaya ¢ikmasiyla, kadin erkek iliskilerinde ve cinsel 6zgiirliikte yeni
dalgalar yaratmis, kadinlara hamile kalma ya da kalmama hakkini sunmustur. Evlilik ve aile,
kadinlarin tek secenegi olmaktan ¢ikmis, bir¢ok kadin egitim diinyasinda {iniversite
derecesine kadar yiikselmislerdir.®2

Geligsmekte olan 0 dénemin Feminist Sanati, Aktivist sanatin da gelismesinde biiyiik
rol oynamugtir. Feminist Sanat akimi 1960’larin sonunda savas karsit1 gosteriler, homosekstiel
ve medeni haklar hareketinin canlanmasiyla ortaya ¢ikmistir. 20.yiizyilin basindaki Modern
akimin {itopik disiincelerine gore, feminist sanat¢i, kurulmus olan sanat diinyasina, sanatin
tarihsel ilkelerine, ayn1 zamanda giinlik sosyal etkilesime miidahale etmeye odaklanarak
etrafindaki diinyayr degistirmek icin sanattan yararlanmaya baslamistir. Sanat¢i Suzanne
Lacy’nin soyledigi gibi: “Feminist sanatin amaci kiiltlirel davraniglar1 degistirmek ve kliseleri

donistirmektir.” Feminist sanatgilar tek bir tarzda ¢calismazlar, kavramsal sanat, viicut sanati,

61 Kirstie Beaven, A. g. e., 5 July 2012.
62 Kirstie Beaven, A. g. e., 5 July 2012.
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video sanat1 gibi tarzlardan faydalanarak calismalariyla topluma, kadinlarin tecriibelerini ve
kadin erkek arasinda esitliligin geregini bir mesaj olarak aktarmaya caligmaktadirlar. Feminist
Sanat kadinlara ve az sayidaki kadin sanat¢iya bundan 6nce olmayan alanlar ve firsatlar
yaratmustir. Ayrica 1980°lerde ortaya ¢ikan Aktivist sanatin da yolunu agmustir.®

Feminist sanatcilar, kadinlarin perspektifini ¢aligmalarinda kullanarak, izleyici ve
sanat pargast arasinda bir diyalog kurmaktadirlar. Sanat sadece estetik hayranligi uyandiran
bir obje degildir, sanat izleyicide sorular uyandirabilir ve bu sorular araciligiyla belki
esitlikgilige yonelik degisiklikler yaratabilir.%*

Feminizmden 6nce ¢ogu kadin sanat¢inin ¢alismalari galerilerde sergilenmemekteydi.
Bu hareket sayesinde hem alternatif mekanlar sergiler icin ayarlanmaya baslandi hem de
sanatin ilkeleri, kadin erkek esitligi tizerinden sorgulanarak degisimler yaratilmaya
caligilmistir. Bu sayede kadin sanatgilarin sanat diinyasinda daha goriintir hale gelmeleri
saglanmaya calisilmistir.

Feminist sanat¢ilar erkeklerin dominant materyallerinden yani resim ve heykelden
daha az faydalanip onlarin yerine elyaf, kumas, video ve performansla ¢alismaktadirlar. Bu
geleneksel olmayan malzemeleri kullanarak sanatin tanimini genisletip farkli medyalar ve
sanatsal perspektifler kazandirmiglardir. Feminist sanat ¢alismalar1 1960’lardan sonra yani
Feminizmin ikinci dalgasi esnasinda ABD ve Ingiltere’de birinci dalganin yarattig
aktivizmden yararlanarak gerceklesti. Birinci dalga 19.ylizyilin ortalarinda bagladi ve birinci
Diinya Savasindan hemen sonra, kadinlarin oy verme haklarina kavusmasiyla sonuglandi. Bu
donemde sadece feminist sanat calismasi ortaya ¢ikmadi, sonraki dénemin aktivizminin
zeminini de insa etti. 1920 ve 1960 arasinda bu hareket susturuldu ama kadinlarin toplumdaki
rollerinin meraki hala duruyordu.®®

Feminist sanati, 20. yiizyill akimlarindan en ¢ok modern soyutcu felsefesini (sanat,
sanat i¢in) arka plana itmistir. Bu felsefe yerine sanatin dis diinyaya ait 6nemli konular
tizerine is liretmesini giindeme getirmistir. Feminizmden sonra sanat ¢alismalarinin ilettigi
mesaj da en az estetigi kadar énem kazanmustir.®® Feminist sanatcilar sanattan ziyade,
konusulabilen ve konusulamayan konular {izerinde diisiiniirken ve sanati da bu amag igin

kullanmaktadirlar. Cinsiyet, insanin her seyini etkiledigi i¢in, Feministler her konu tizerinde

8 Tracy Ditolla, “Feminist Art Movement”, Editted and published by The Art Story Foundation,
http://www.theartstory.org/movement-feminist-art.htm#, (Erisim Tarihi: 14.01.2015).

® Tracy Ditolla, A. g. e., Art Story Foundation.

% Tracy Ditolla, A. g. e., Art Story Foundation.

% Blake Gopnik,”Feminism &Art”, The Washington Post, 22 April 2007, s.1,
http://www.washingtonpost.com/wp-dyn/content/article/2007/04/20/AR2007042000400.html,

( Erigim Tarihi: 05.01.2015).
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konusabilirler; viicut, tabaka, irk, tiiketimciligi 6zendirme, Sanat piyasasi, somiirgecilik ve
siyasi- kiiltiirel gii¢ler gibi... Feminist sanatcilarin yapmak istedikleri sey yiizyillar boyunca

sadece erkegin dominant oldugu diinyay1 sorgulamaktir.’

Resim 13: Judy Chicago. The Dinner Party, 1974-79,
Ceramic, porcelain, textile, 1463 x 1463 cm.

Judy Chicago’nun “yemek ziyafeti” adli tinlii projesi, tiggen seklinde yerlestirilen her
biri 1.463 m uzunlugundaki masalar, tarih ve mitolojideki saygin kadinlarin bir araya gelisini
canlandirmaktadir.Masadaki otuz dokuz ayri bolmenin her birinde rahim benzeri veya
“merkezi delik” seklindeki 6zel tasarlanmig desenlerle siislenmis bir tabak, bir kise ve nakisla
islenmis bir ortii bulunmaktadir. Zemindeki mermer fayanslarin iizerinde tarihte 6nemli bir
yeri olan 900’{in iizerinde kadinin ismi yer almistir. Boylece ev ortami komiinal bir atmosferle
birlestirilmistir. Chicago, amacimi kadinlarin haberdar olmadiklar1 kadinlik miraslarinin ve
basarilarinin farkina varmalarma yardimer olmak seklinde agiklamistir: “Kadinlarin higbir
zaman onemli her hangi bir sey basarmamis olduklarin1 diisiinmek iizere egitildigimiz i¢in
onemli higbir sey yapamayacagimiza inanmamizi da kolaylastirmaktadir. "Eser tekstil
tasarimi1 ve dekoratif el sanatlarinin geleneksel sanat diinyasindaki diisiik statiistini

yenilemeyi amaglayan yeni anitsal sanat yaklasimlarini harekete gecirmistir.®®

67 Blake Gopnik, A. g. e., s.1.
® Toby Clark, A. g.e., s. 179.
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Do women have to be naked to
~get into the Met. Museum?

whyﬁdhomminmmmm
Art Sections are women, but 85%
of the nudes are female.

Resim 14: Guerrilla Girls, “Metropolitan Miizesi’ne Girebilmek i¢in Kadinlarin Ciplak Olmasi m1 Gerekir?”
1985-90 Screen print on paper image: 280 x 710 mm.

Yikic taktikleri ve anonimliklerini korumak igin taktiklar1 goril maskelerinden dolay1
“Gerilla Kizlar” adin1 almis bir grup kadin sanatg1, mesajlarini siyasal sanata uygun baska bir
mekan olan sokaklara tasimiglardi. Bu grup 1984°te miizelerde ve biiyiik galerilerde, 6zellikle
Modern Sanat Miizesi’ndeki, 169 sanat¢idan sadece 19’unun kadmn oldugu “International
Survey of Recent Painting and Sculpture” sergisinde kadin sanatci eksikligine tepki olarak
kurulmustu. Kendi amblemleri goril maskeleri ve kisa etekleriyle Gerilla Kizlar; mizah ve
sivri elestiriyi bir araya getirip sanat diinyasiin kadin-karsitt 6nyargilarina saldirmislardir. O
zamanlar New York sanat sahnesinin merkezi olan SOHO duvarlarina, kadinlarin ve
“otekilerin” biiylik miizeler, galeriler ve sanat dergilerinde soniik bigimde temsil edilme
istatistiklerini gosteren ¢izgi resimli afisler asiyorlardi. Elestiriden hi¢ kimse, kendi
arkadaglar1 bile muaf degildi. Bir afiste su soru vardi: “ Bu sanatgilarin nesi ortak?” sonra
sanatgilarin adlarini siralayip su cevap verilmekteydi: “Onlar eserlerini, kadin sanatgilarin
yiizde ondan fazlay1 gegmedigi ya da hi¢ olmadig: galerilerde sergiliyorlar.” Bagka bir afig
(Resim 14) bunu sorguluyordu: “Kadinlar Met. Museum’a girmek i¢in ¢iplak olmak mi

zorunda?” %°

1.6.5. Feminist Sanatin, Performans Sanati, Viicut Sanati, Video Sanat1 Ve Tekstil

Sanati Ile Baglantis1 — iliskisi

Beden ve performans sanatinin tarihi, o6zellikle 1970’lerin Feminist hareketiyle
yakindan bagmtilidir. Kadin cinselligine dair kisitlayici tanimlara meydan okuma gabalarinin

bir pargas1 olarak feminist sanatcilar, kadin ¢iplakliginin edilgin, poster kizi ¢agrigmalarini

6 Eleanor Heartney, A. g. e. , s. 381.
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yikmak iizere tasarlanmis performanslarda kendi ciplak bedenlerini

sergilemislerdi. " Performans sanati, sanatcrya izleyiciyle yiiz yiize olma sansini verip,

1

onemsememeyi zorlastirir.’

-

Resim 15: Yoko Ono, Cut P

iece: Performance, 1966.

Feminist performans sanatindan ilk akla gelen 6rnek Yoko Ono’nun 1964 yilinda
Tokyo’ da gergeklestirdigi “Cut Pieces” (Resim 15) calismasidir. Bu ¢alisma izleyiciyi ¢ok
rahatsiz eden bir ¢alismaydi. Ono bu ¢alismasinda bir sahneye oturdu ve izleyicilerden bir
makasla tizerindeki elbiseyi kesmelerini istedi. Ono’nun sahnedeki roli elbisesini kesenlerde
endise, sefkat ve hatta kadina karsi diismanlik hislerini uyandirmak ve buna ragmen kadinin

saf ve klasik savunmasizligini goz oniine gikarmakt:.’?

S .

Resim 16: Carolee Schneemann, including performance, Meat Joy, 1964.

Kadin beden sanatc¢ilariin herhalde en etkili iki isim Carolee Schneemann ile Marina
Abramovig¢’tir. Bu sanatgilarin ikisi de 1970’lerde sahneye ¢ikmiglar ve bedene dayali

performans sanatin1 takip etmeyi siirdirmiislerdir, ancak bedenleri kullanma bigimleri bazi

0 Eleanor Heartney, A. g. e. , s.218.
I Tracy Ditolla, A. g. e., Art Story Foundation.
2 Blake Gopnik, A. g. €., s.2.
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bakimlardan birbirine taban tabana zittir. Schneemann’in g¢alismalarinin ¢ogu hazzi O6ne
cikarirken, Abramovi¢ yildirict ve genellikle sanatgi fiziksel gorevlerin karsisinda kendine
hakim olmaya odaklanmaktadir. Schneemann’in klasik eserlerinden birisi 6ziinde, pek
giyinmis denemeyecek erkeklerle kadinlarin yolunmus tavuklar, baliklar ve boya kovalari
arasinda yuvarlanip durduklar1 Dionysosgu bir climbiis olan performansi Meat Joy’dur (1964)
(Resim 16). Interior Scroll (1975) (Resim 17)i¢in Schneemann ¢iplak halde vajinasindan uzun
bir kagit seridi ¢ikarip, onun istiinden, ¢alismalarina yonelik elestirilere karsi esprili cevabini

okumustu.

= [ e et
Carolee Schneemann, Interior Scroll, 1975, the renowned performance in which the artist slowly
extracted a paper scroll from her vagina while reading from it the words: "I thought of the vagina
in many ways--physically, conceptually: as a sculptural form, an architectural referent, the sources
of sacred knowledge, ecstasy, birth passage, transformation..."

Resim 17: Carolee Schneemann, Interior Scroll, 1975.

Schneemann’in kendi bedeninden aldigi haz ve duydugu seving, baska feminist
modellerin put kiriciligi ve ¢ilecigine bir alternatif sunar. Oysa Abramovig, kendi bedenini
otokontrolii, fiziksel dayanikliligi ve riski belirginlestiren bi¢imlerde kullanmaktadir.
1970’1erde sanatg1, ayn1 zamanda asig1 olan bir erkek partnerle (Ulay) ¢alismisti. Bu ikili gok
gegmeden huzursuz edici siddet ya da kendini kesmeye yonelik hareketleriyle tanindilar.
Artik puslu belgesel videolarindan seyredebilecek olan performanslarda birbirlerini her
seferinde daha hiddetli bigimde tokatlamiglar ya da ¢ok yakin mesafeden birbirlerinin suratina
bagirmiglardir. ® Sanatgimin  hayatinda biiyiik etkisi olan partneri Ulay’la birlikte
gerceklestirdigi ve iki sevgilinin basta esit goriinen ama yavas yavas dengenin bozuldugu
iliskilerini konu alan AAA-AAA performansi (Resim 18), dokuz dakikalik bir videodan
olusmaktadir.”® Cift, 1989°daki son performanslar1 icin, ikisi farkl1 uglardan baslayarak Cin’in
Biiylik Duvar’t uzunlugunda bir yol yiirimusler, yolun ortasinda bulustuklarinda iliskilerini
de performans ortakliklarini da sona erdirmislerdir.”

3 Eleanor Heartney, A. g. e., s. 218.

™ The Guardian, “Marina Abramovi¢'s Weirdest Moments — in Pictures” , 9 June 2014,
http://www.theguardian.com/artanddesign/gallery/2014/jun/09/marina-abramovic-weirdest-moments-
performance-art-in-pictures, (Erisim Tarihi: 14.03.2015).

> Eleanor Heartney, A. g. €., s. 218.


http://www.theguardian.com/artanddesign/gallery/2014/jun/09/marina-abramovic-weirdest-moments-performance-art-in-pictures
http://www.theguardian.com/artanddesign/gallery/2014/jun/09/marina-abramovic-weirdest-moments-performance-art-in-pictures
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Resim 18: Abramovic and Ulay, AAA-AAA, 1978

O zamandan beri Abramovig, dayaniklilik ve 6z disiplin temalarinda tek basina
kesifler yapmaya calismaktadir. Zaten eserleri genellikle fiziksel denemeler bigimindedir. The
House With The Ocean View (2002) (Resim 19) i¢in on iki giin boyunca yemeden,
konusmadan, okumadan ve yazmadan, New York’taki bir Chelsea galerisine kurulan ve 6zel
olarak insa edilmis bir ¢ati kat evde tamamen herkesin gozii Onlinde yasamistir. Bu
elestirmenlerin dinsel bir gorevlinin kendine zorla dayattig1 bir ¢ileci deneyime benzetmis

olup, meydan okumasi fiziksel oldugu kadar zihinsel boyutta yiiriiyen bir ¢aligmadir.”

Resim 19: Marina Abramovi¢, The House with the Ocean View, 2002.

Abramovi¢ bu ¢alismasina gore soyle bir ifadede bulunuyor; “Bu ¢aligmay1 sadece
New York’a gore yaptim, 11 Eyliil’den sonra Sehir ¢ok degisti, insanlar daha ¢ok spritiiel ve

duygusal davranmaya basladilar. Calisma bana biiyiik tecriibe kazandirdi. Kendimi higbir sey

6 Eleanor Heartney, A. g. e. , ss. 218-220.
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yemeden sadece saf su igerek ve yasarken arindirip, bu yolla etrafimi ve izlemege gelen
insanlarin  diisiincelerini degistirmeye calistim. Izleyicilerden duyuyordum; sadece on
dakikaligina izlemeye gelip saatlerce orda beklemisler. Hatta giinler boyunca olup bitenden
habersiz gelip sadece beni izliyorlardi. Kendimizi arindirarak etrafimizdaki atmosfer ve
atomlar1 degistirebiliriz ve etrafimizdaki herkesin bunu fark edecegine inaniyorum. Sadece
simdide yasamak”.”’

Viicut sanati, Feministlerin sanatsal kaygilarimi1 aktarmak igin etkin aktarim
yollarindan biridir. Bu alan izleyiciye mesaj iletmek igin bir ara¢ saglamis ve tiimden
sanat¢inin kisisel alani ile baglantili olmustur. Performans ve Viicut sanati, Feminist sanatinda
cogu zaman Dbirbirini kaplamaktadir. Lucy Lippard: “Kadinlar viicutlarini sanatlarinda
kullandiklar1 zaman, kendi 6zlerini sunarken, yiizleri ve viicutlar1 nesne halinden ¢ikip 6nemli
psikolojik bir faktor olarak konu haline doniistiiyor” ifadesini kullanmistir. Sanatgilar
viicutlarmin  goriintlisiinii  bozarak, viicutlarini baska materyallerle degistirerek veya
kendilerini yaralamakla sadece izleyiciyi sok etmemektedirler ayn1 zaman da hissettikleri ya
da yasadiklar1 deneyimleri aktararak derin duygulari ortaya ¢ikarmaktadirlar. Sanat¢i Ana
Mendieta, performanslarinda kani1 ve kendi viicudunu kullanarak (Resim 20), kan, kendi
viicudu Ve izleyici arasinda, gerekli ancak siddetli olmayan bir iliski kuruyordu. Mendieta ve
birgok feminist sanat¢1 kani, hayat ve dogurganlik i¢in 6nemli bir sembol ve kadinla direkt

baglantili gormekteydiler.’

=39

Resim 20: Ana Mendieta, Untitled
Self-Portrait with Blood.

7 Moma Multimedia, “AUDIO, Marina Abramovié. The House with the Ocean View. 2002”,
http://www.moma.org/explore/multimedia/audios/190/1996 , (Erisim Tarihi: 15.03.2015).
 Tracy Ditolla, A. g. e., Art Story Foundation.


http://www.moma.org/explore/multimedia/audios/190/1996
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Resim 21: Ana Mendleta “Rape Scene” in 1973.

Mendieta, tniversite kampiisiinde bir hemsirelik Ogrencisine yapilan tecaviiz ve
cinayet olayina tepki gostermek amaciyla kendi dairesinde 6zel bir performans sergilemistir.
Bu performansta sanatgi, erkek arkadaslarini dairesine davet edip, kapiyr bilerek aralik
birakmistir. Davetliler ev’e girdiklerinde sanatginin, yasanan tecaviiz ve cinayet olayinin
yayinlanan fotografin1 yeniden canlandirdigina sahit olmuslardir (Resim 21).7

Mendieta masa iizerine Kkanlar iginde yatarak kurban roliinii oynamaktadir. Bu
performansa ait fotograflarin dehset verici 6zelliginden 6te performansin kendi evinde ve

kendi viicudu ile gergeklestirilmis olmasi ¢alismay1 daha 6nemli ve daha etkili kilmistir.

Resim 22 Dara Blrnbaum TechnoIogy/Transformatlon Wonder Woman, 1978.

™ Elizabeth Manchester, “Ana Mendieta, Untitled Rape Scene 1973, Summary”, October 2009,
http://www.tate.org.uk/art/artworks/mendieta-untitled-rape-scene-t13355/text-summary ,
( Erigsim Tarihi: 03.04.2015).


http://www.tate.org.uk/art/artworks/mendieta-untitled-rape-scene-t13355/text-summary
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Video sanati, Feminist sanattan bir kag y1l 6nce sanat diinyasinda resim ve heykel gibi
erkek sanatgilar tarafindan yaratilmig tarihi bir 6rnegi olmayan bir alan olarak ortaya
c¢ikmigtir. Video, medya devrimini baslatan bir katalizor gibi gosterilen, televizyonun yayin
aletlerini halkin eline veren ve feminist sanatgilara biiyiik Kitle izleyici potansiyeli sunan bir
alandir. Dara Birnbaum gibi sanatcilar videoyu Kitle iletisim araglarin temsil ettigi kadin
imgesini yikip ve yeniden bina etmek i¢in kullanmaktadirlar. Bu amaca varmak igin
televizyon yayinlarindan uygun olan pargalart kesip kendi video kolajlarini yapmaktaydi
(Resim 22).8

Resim23: Martha Rosler, “Bringing theWar Home: House Beautiful”, 2004, Fotomontaj.

Martha Rosler’in otuz yili askin bir zaman araligiyla ayrilmis kolaj serisinin ikisi,
okyanus otesi yayinlarda ¢ikan siddet ve yikim haberlerinin {ilke i¢indeki izleyiciler nezdinde
nasil notralize edildigini vurgulamaktadir. “Bringing the War Home: House Beautiful” (1967-
1972), Vietnam Savasi doneminde tasarlanip 2004’te, Irak Savasi iizerine yorumlarla
giincellenmistir. Bu ¢alismanin ilk versiyonu, yanmais, yarali ve “Napalm”* kurbani ¢ocuklarin
ya da bogazlanmis askerlerin, resim kusursuzlugundaki banliy6 evlerinin penceresine ve
iglerine tasinmis kolajli goriintiilerinden olusmaktadir. 2004’teki versiyon (Resim 23) ise Irak
savasindaki bir organi kesilmis gazi, ¢ol kiyafetli asker ve “sok ve dehset” diye 1s18a

bogulmus gokylizii gorintiilerini, giizel dosenmis i¢ mekanlara tasimaktadir. Siper

8 Tracy Ditolla, A. g. e., Art Story Foundation.

* Napalm bombast, belirli sayida yanici sivilarin peltelestirilmis benzin ile karigimu.

I1. Diinya Savasi'nda, Harvard Universitesi'nden Louis Fieser'in baskanlik ettigi bir kimya grubu tarafindan
gelistirildi. i1k olarak Pasifik'te Tinian Savasi'nda kullamildi. Vietnam Savas fotografgist olan Kim Phuc, bir
soziinde "Napalm hayal edebileceginiz en korkung silahtir. Su 100 derecede kaynar, napalm 800-1200 derece
sicaklik tiretir." demistir. Bazi durumlarda, hizh 6ldiirdiigiinden dolay1 kurbanlar fazla aci ¢ekmez. Fakat sag
kurtulanlarda 3. ve 2. dereceden yanik olusur.
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dergilerinin ev fantezilerini uzaktaki bir savasin dehsetengiz goriintiileriyle yan yana koyan
Rosler diinyanin bagka bir yerindeki tahayyiil edilemez vahsetle ilgili haberlere ragmen,
izleyicilerin nahos gergeklikleri gormezlikten gelmelerini imkansiz hale getirerek, hayatin ara
verilmeksizin siirmesini saglayan kompartimanlastirilmis bilingliligi teshir etmektedir. 8

Martha Rosler “Savasi eve tasimak” serisinde savas ve ev yasaminin arasindaki
uzakligi kisaltarak yani savasi insanlarin oturma odalarina ya da disar1 bakan pencerelerine
tastyarak, insanlara aslinda savasa ne kadar yakin bulundugumuzu, savasin anlamsizligini ve
verdigi zararin biiylikligiinii gosteriyor. Biz oturma odalarimizda, savastan binlerce kilometre
uzak oturmanin verdigi rahatlikla keyfimize bakiyor ve uzakta olanlar1 yine bize savasin ¢ok
uzak oldugunu hatirlatan gazetelerden okuyor, {izerine higbir ise yaramayacak, 6len insanlarin
kaderini degistirmeyecek yorumlar yapiyoruz. Sanatci, savag ortamini ev ortamina getirerek
‘reddedilen alan1’ yani savas alanini insanlarin en 6zeline sokuyor, boylelikle belki de savasi
ve anlamsizligini bir daha diisiinmemizi sagliyor.

Rosler’in videolar1, foto-denemeleri, enstalasyonlari, performanslar1 ve metinleri,
yalnizca Kitle iletisim araglarinin uyusturucu aldaticihigini degil, ayn1 zamanda onlarin ¢agdas
hayatin her kosesine nasil sizdigini; keza, planlama, kiiltiirel fonlar ve siyasal kampanyalar
gibi eskiden kamusal nitelikli olan faaliyet alanlarinin nasil 6zellestirildigini irdelemektedir.
Evsizlik, yoksulluk ve kadinlarin esitligi de Rosler’in ¢igir agici siyasal ¢alismalarinda islenen

kilit 5nemde konulardir.®?

Resim 24: Miriam Schapiro, Enriqueta Pena, My Nosegays Are For Captives
(Cicek buketlerim tutsaklar igindir.), 1976, tuval tizerine akrilik ve kumas.

81 Eleanor Heartney, A. g. e., s. 374.
82 Eleanor Heartney, A. g. e., s. 378.
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“Biyoloji kader midir? Neden hi¢ biiyiikk kadin sanat¢1 yok?” (Linda Nochlin,1971)
gibi sorular kuskusuz Feminizm ve feminist sanat elestirisinin insa edilmesine katkida
bulunmustur. Belirli terimlerin toplumsal cinsiyete dayali sekilde kodlanmasi bu terimlerin
anlamini olusturmus ve onlar1 dogallastirmistir. Bu kodlar baglaminda kadinin evcimenligi en
baskin dzelliklerinden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.®

Feminist sanatcilar kumag ve tekstili sanat ¢aligmalarinda kullanarak sanat ve zanaat
ayrimini kaldirmaya ¢alismislardir. Miriam Schapiro, ipligi, onliigi, islemeli mendili ve baska
‘kadins1” malzemeleri kullanan ve kendisinin Femmage dedigi bir formatla kolaj resimleri
gelistiren bir sanat¢1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Faith Ringgold ise yorgan dikmek gibi
zanaat geleneklerini, kendi tarihiyle Afrikali-Amerikali atalarininki gibi islerle biitiinlestirdi.®*
1970’1erde kadinlarin ihtiyaglarina odaklanilarak, gittik¢e artan ilgiye karsilik yorgan localari
ve Ulusal Yorgancilik Dernegi 1969°da kadinlarin bir araya gelerek ortak ilgilerini
paylagsmalarimi saglamistir. Bu déneme kadar, kadin kiiltiiri giidiimli olarak yiiksek sanata
dahil edilmedigi gibi, kadinin ev ortaminda {irettigi el isi kategorisine giren isler de sanat
kategorisine dahil edilmemistir. Hatta bu isler, erkek merkezci bakis agisiyla kiigtimsenerek,
kadinin domestikligini ve edilgenligini simgeleyen unsurlar olarak yansitilmigtir. Sanatgi
Schapiro; ‘Evde kadinlarin yaptiklar1 sanattir, neden bunlar sanat eseri olarak atélyemizde
sergilenmiyor’ anlayisiyla Patternand Decoration Movement / Desen ve Dekorasyon
Hareketi’nin kuruculugunu yaparak, sanat diinyasimin dikkatini bu ¢alismalara ¢ekmistir. Bu
donem feminist sanat¢ilar1 tarafindan eligleri yiiksek sanat statiisiine yiikseltilmeye
calistlmistir. Yiiksek sanat kavraminin erkek merkezci bir bakis agisiyla, sadece erkeklerin
sanat yapitlarini igermesi elestirilmistir. Bu noktada, yiiksek sanat sadece sosyal ve ekonomik
Kimlik baglaminda degil, cinsel kimlik, toplumsal cinsiyet baglaminda da sorgulanmig
olmaktadir. Schapiro, sanati daha demokratiklestirmeye c¢aligmis, kumas, isleme ve incelik
iceren famaj islerle maskiilen temsili elestirmeyi amaglamistir. 1990’larda popiilerlesen ve
Geng Britanyali Sanatcilar kusaginda yer alan kadin sanatg1 Tracey Emin’e aittir. Sanatgi,
dogrudan feminist olarak nitelendirilecek calismalar gergeklestirmese de, ‘kadinlik halleri’

lizerine isler iireterek, kadin kimligi *ne kendi kisisel tarihi araciligryla bakmaktadir.%

8 Nuran Leyla Ersen, “Feminist Sanatin Kadin Sanateilara Etkisi: Miriam Schapiro, Tracey Emin Ve
Andrea Dezso Ornekleri Uzerinden Kadin Zanaati/Sanati”, Yedi, DEU GSF Dergisi, Say1 4, 2010, Sayfa 73
— 78, s. 74, file:///C:/Users/User/Downloads/5000087272-5000123178-1-SM.pdf, (Erisim Tarihi: 16.03.2015).
8 Eleanor Heartney, A. g. e. , ss. 242, 244,

8 Nuran Leyla Ersen, A. g. €., s. 74.
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Resim 5: Tracey Emin, Helter. Skelter.
1.6.6. Graffiti

1960’11 yillarin sonunda Amerika’da ortaya ¢ikan modern graffiti, politik aktivizmin
bir ifadesi olmasinin yani sira, sokak cetelerinin kendi bolgelerini isaretlemede kullandiklar
bir ara¢ olarak da kendini gostermekteydi. Bahsettigimiz sokak ceteleri, kendini Hip-Hop
kiiltiiriiyle ifade eden ve bu kiiltiiriin rap, dj’lik ve break dansla birlikte dordiincii ana elemant
olan graffitiyi kendi alanlarmni belirlemenin yani sira gete savaslarinda da bir arag olarak
kullanan Amerikan genglerinden olusmaktaydi. Esas itibariyle Philadelphia, Pennsylvania’da
1960’larin sonunda ortaya ¢ikan graffiti eyleminin medya ve sanat ¢evrelerinin dikkatini

cekmesi, 1970’lere gelindigine hareketin New York’a sigramasiyla gergeklesir.8®

8 Yonca Saka, “Banksy: Politik Sanatin Uzlagsmaa Yiizii”, 8.12.2012,
http://www.e-skop.com/skopbulten/banksy-politik-sanatin-uzlasmaci-yuzu/994,
(Erisim Tarihi: 12.02.2015).


http://www.e-skop.com/skopbulten/banksy-politik-sanatin-uzlasmaci-yuzu/994
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Resim 26: Banksy, One Nation Under CCTV, Subat 2009-Nisan 2009

Banksy, gercek kimligi heniiz tam olarak bilinemeyen, ancak Birlesik Krallik dogumlu
oldugu, otuzlu yaslarini siirdiigii ve Dogu Londra’da yasadigi ya da bir donem yasamis
oldugu fikrine sahip oldugumuz bir graffiti sanatcisidir. Islerinin ayirt edici 6zelligi, temiz ve
kolay okunabilir sablonlardan olusmalari ve resmettigi konularin genellikle politik ve ahlaki
igerikli olmalaridir. Bir mesaj kaygist giittiigiinii varsayarsak, bunlar ¢cogunlukla savas karsiti,
hiikiimet karsiti, kapitalizm ve diizen karsitt mesajlardir. Kullandig1 figiirler de ele aldigi
konularla uyumlu olarak politikacilar, polisler, askerler, ¢cocuklar, yasli insanlar, maymunlar
ve Londra sehrinde sayilar1 insanlardan fazla oldugu rivayet edilen farelerdir. insan suretinde
bir fare sehrin herhangi bir yerinde ortaya cikar, iki erkek polis memuru 6piisiir, Kralige
Elizabeth’e benzeyen bir maymun tag giyer, iki kii¢iik ¢ocuk plastik market torbasindan
yapilmis bayraga saygi durusunda bulunur Banksy’nin islerinde. ilk gordiigiiniizde sizi sarsar

bu goriintiiler, ¢iinkii okunmas1 kolay, igerigi farklidir.®’

8 Yonca Saka, A. g. e., 8.12.2012.
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Resim 27: Banl‘{sy, Naked man, Bristol.

Bu ayricaliga sahip olan Banksy islerinden birisi de, Londra’nin en biiyiik marketi
olan ve ¢alisma kosullar1 bakimindan yogun olarak elestirilen Tesco’nun plastik aligveris
torbasindan yapilan bayraga saygi durusunda bulunan ii¢ ¢ocugun resmedildigi graffitidir.
Graffitinin orada, o duvarda kalmasina izin veren ve hatta vandallarin saldirisindan korumak
icin tizerini plastik bir koruyucuyla kapatan da ayni yerel otoritedir. Bir diger ornek de
Banksy’nin geldigi yer olan Bristol’dan: Bir cinsel saglik merkezinin duvarinda sevgilisinin
kocasina yakalanmamak igin pencerenin disindan sarkan ¢iplak bir adamin resmedildigi
graffitinin kaderini, yapilan halk oylamasi belirlemistir. Oylama sonucu halkin %97’si
graffitinin kalmasi yoniinde oy kullaninca sehir belediyesi bu karara uymak zorunda kalmus,
ancak bu graffitinin korunmasi kararmin genel anlamda graffitiyi destekledikleri anlamina
gelmemesi gerektigini, anti-graffiti takiminin halen isbasinda oldugunu bildiren bir agiklama

yapmuistir. 88

% Yonca Saka, A. g. e., 8.12.2012.
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1.7. 1980 Sonrasinda Meydana Gelen Aktivist Sanat Etkinlikleri

1980’ler ve 1990’lar boyunca ABD ve Bati Avrupa’daki politik sanat
yaklasimlarindaki c¢esitlilik artmistir. New York ve Los Angeles’in genisleyen sanat
merkezlerinde AIDS hastaliginin ve Reagan-Bush yonetimlerinin tutucu yaklasimlarinin
etkileri, Vietnam sonrasi sanatgi, elestirmen ve kiratoriiler kusaginin politik tavrinin
giiclenmesini saglamistir. Ayn1 zamanlarda Sol’un geleneksel meseleleri boliinmeye baslamis
ve politik bir mesaj iletme diisiincesi gittikge daha sorunlu bir hale gelmistir. Postmodernizm
kuramiyla baglantili bir grup teori, ¢okuluslu kapitalizmin giiclenmesini kiiresel televizyon ve
bilgisayar aglarindan olusan enformasyon sistemlerinin yayilmasina baglamistir. Bu teorilerin
bazilar1 gergek diinyanin kaybolup yerine bir simiilasyonlar kralliginin gectigini ileri
stirmiigtiir. Politik sanat¢i bu karmasik mesaj trafigi i¢inde kendi anlatim bigimini bulma
goreviyle kars1 karstya kalmist1.%

1980’lerin baslarindan itibaren bir¢oklar1 i¢in AIDS hastaliginin sessizlik ve
goriinmezligi ile miicadele etmek bir 6liim kalim meselesine donmiistiir. Gay topluluklar i¢in
bu miicadele hastaliga yakalananlar1 medya ile hiikiimetin 6zellikle ilk yillardaki siddetli
ahlak¢1 ve Kin giiden saldirilarina karsi savunmak ve bagirlarina basmak seklinde olmustur.
Aktivist Gay topluluklar1 havadan afis dagitmak, muhalif mesajlar i¢in reklam ve ilan
siparisleri vermek gibi gerilla yontemlerini kullanmistir.®

1990’11 yillarin baslarinda ABD’de agikga politik nitelik tasiyan pek ¢ok 6nemli sergi
diizenlenmeye baslamistir. Elestirmenler bu sergilere sert tepkiler vermekte ve bu sanatin
sanat kategorisinden dislanmasin1 istemekteydiler. Egemen sanat c¢izgisine karsi olan
aktivistlerin uzun siiredir iirettigi fakat cok az kisinin fark ettigi politik sanat 6ne ¢1kt1.%!

Giintimiizde tartismaya deger bir uluslar aras1 sergi agmak igin her kita ve onlarca
tilkeden sanatc¢ilar1 davet etmek gerekir. Peki, doniim noktas: nedir? Her seferinde farkli bir
uluslar arasi kiiratoriin direktorligiinde Almanya, Kessel’de bes yilda bir yapilan devasa bir
uluslar aras1 sergi olan Documenta’nin 2002 tarihli katalog edisyonu. O y1l Documenta, yarim
yizyillik tarihinde ilk defa olarak, beyaz olmayan bir kiirator, Nijerya dogumlu Okwui
Enwezor tarafindan diizenlenmistir. Bu sergi, Documenta’nin tarihsel bakimdan gérmezlikten
geldigi tilkelerin (Kore, Sili, Hirvatistan, Liibnan, Hindistan, Giiney Afrika, Senegal, Kiiba,

Iran ve Cin) sanatgilarini 6zel olarak one ¢ikarmusti. Yeni sanat uluslar arasi bienaller ve

8 Toby Clark, A. g.e., ss 185, 186.
% Toby Clark, A.g.e., s191.
°1 Julian Stallabrass, A.g.e.,s.25.
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kiiltir festivalleri sayesinde biitiin diinyaya yayilmaya basladi. S6z konusu olan yayilma,
soguk savag’in sona ermesinin {iriinii olan, sinirlar1 agan ve genelde kiireselcilik diye anilan
fenomenin bir yiiziidiir. Yine bu olgu, faks makinesi, internet ve uydu gibi, yeryiizii capindaki
aninda iletisimi hem mimkiin hem de yaygm hale getiren teknolojik gelismelerin bir
neticesidir. Kiireselcilik yandaglar1 bu olguyu gecen yiizyilin yikici milliyetgiliklerini
dengeleyen bir etken sayarlar ve azgelismis iilkelerde esi benzeri goriilmedik ekonomik
firsatlar sunup, biitiin cografik ve siyasal smirlar1 kesecek sekilde siyasal ve Kkiiltiirel
miibadelenin yeni modellerini yaratan yeni pazarlarin agilmasina alkis tutarlar. Ancak
kiireselciligin gergekte zengin ve yoksul iilkeler arasindaki, ayrica her iilkede zenginler ile
yoksullar arasindaki esitsizligi arttirdigimi vurgulayan baska elestirmenler vardir.%

2010 yilinda diizenlenen Berlin Bianeli’nin basligi ‘Korkuyu unut: Sanat igin eyle’
olarak belirlenir ve katilan sanatcilardan siyasi goriislerini bildirmeleri talep edilir.
Kiiratorlerden Zmijewski’ye gore konsept agiktir: ‘Gergekten ise Yyarayan, gerceklige
damgasin1 vuran ve siyasetin performe edilebilecegi alanlar agan isler sergilemek.’
Kiiratorlerin yanilsamasini yarattiklari nokta ise ‘sanat igin eyle’nen degil, siyaset igin
eylenen isleri sergilemektir. Ayn tarihlerde aktivist ve akademisyenlerden olusan bir grubun
kurdugu ve Agik Toplum Enstitiisii tarafindan finanse edilen Center for Creative Activism
(Yaratict Aktivizm Merkezi) 2012 Yaratici Aktivizm Okulu’na bagvurularin basladigini
acikladi. Ozellikle eylemlerinin rutin, renksiz ve etkisiz hale geldigini diisiinen taban
orgiitlerine yaraticiligi 6gretmeyi vaat eden okul, toplumsal hareketlerle sanatsal pratikler
arasindaki bagi giiclendirmeyi hedefliyordu. Cagrida aktivistlere soyle sesleniliyordu:
“Bugiiniin siyaset alani isaret, sembol, hikdye ve gosterinin gelip gegici zemini {izerinde
yiikselmektedir. Bu kiiltiirel yaraticihigin alanidir. Yaraticihik iyi bir orgiitlenme igin
vazgecilmezdir ¢iinkii yeni taktikler ve daha etkili stratejiler gelistirmemize yardim eder.
Ancak, pek ¢ok kisi yaraticiligi, siyasete uyarlamayi beceremez. Okulun ilk egitimi Haziran
aymnda Texas Austin’de gergeklesti, egitimi basariyla tamamlayan aktivistler sertifikalarini
aldilar.

2011 yilinda Bogazici Universitesi tarafindan davetli olarak Tiirkiye’ye gelen sanatgi
George Emilio Sanchez “21. Yiizyilda Sanat ve Aktivizm” seminerinde yaptig1 konusmada,
Ozellikle Amerika’nin Irak isgalinden itibaren aktivist hareketlerin yiikselise gectigini, hatta

aktivizm kelimesinden ‘art-ivizm’ kelimesinin tiiretildigini belirtti. Sanatin siyasallasmasi ve

%2 Eleanor Heartney, A. g. ., s. 292,
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siyasetin sanatsallasmas1 bu anlamda tartismaya acik bir noktaya tasind1.%® Artivism’, Art ve
Aktivism kelimelerinden tiiretilmis yeni bir terimdir.

Kiiresellesme, popiilizm, hiper kapitalizm, gé¢menlik, terore karsi savas ve kiiresel
isinma ¢aginda sanatsal sorumluluk 6nemlidir. Kapali bir sistem i¢inde kapilar agmaktir.

Aktivizm sanat ¢alismasi toplumda saglikli bir tartisma ortaya koymaktadir.

Resim 28: Alfredo Jaar's Geography = War, 1991.

Kiireselcilik yillardir aktivist sanatgilarin odaklandigi konulardan biridir. Alfredo Jaar
kapsamli meselelere 1s1k tutan gercek diinya ortamlarinin pesindedir. Geography=War’la
(Resim 28) sanatc1, Nijerya kiyisinda Italyan tankerleinin bosalttig1 toksik atik yiginlarinm
nihai ¢opligiislevi goren uzak bir koye gitmis, orada ¢op daglart iginde oynayan yoksul
cocuklari, bir dizi enstalasyonun temeli halini alan ¢oplerin nasil segildigini fotograflamisti.
Jaar fotograf ve aynalarin ya da ayna benzeri yiizeylerin sanatvari diizenlemeleriyle, sadece
yansimalar olarak goriilen resimler olustumustu. Bir enstalasyonda fotograflar yukardaki bir
1s1k kutusundan su dolu madeni varillere tutulmaktaydi. Bagka bir enstalasyonda duvara
dizilen aynalar, onlerine dizilmis 151k kutularinda kismen goriilmez halde duran resimleri
yakaliyordu. Bunlarin sonucunda, Nijeriya’dan elde edilen parcali goriintiiler, izleyicinin
prizmasindan gegen resimle birlesiyor ve Birinci Diinya’nin atiklarinin Ugiincii Diinya’nin
hazinesine doniisme siirecindeki su¢ ortakligimizi gosteren ¢ifte yansimalara doniisiiyordu.

Calismalarinda ¢erceveleme ve sunuma temel bir 6nem atfeden Jaar, isledigi konu olarak da

% Merve Deniz, “ Sanat ve Siyaset iligkisi Uzerine bir Deneme”, +rh art magazine 96. Say1,
https://mervedeniz.wordpress.com/2013/02/06/sanat-ve-siyaset-i%CC%87liskisi-uzerine-kisa-bir-deneme/,
(Erisim Tarihi: 03.04.2015).


https://mervedeniz.wordpress.com/2013/02/06/sanat-ve-siyaset-i%CC%87liskisi-uzerine-kisa-bir-deneme/
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gayri-sahsi kiiresel giiclerin ¢ehresiz kurbanlarindan ziyade, tamamen bilingli kisileri

secmektedir.®

Resim 29: Alfredo Jaar, Lights in the City, 1999.

Alfredo Jaar’in bir provokasyon olarak yapmadigi baska bir ¢alismasiyla “Light in the
City” (Resim 29), toplumu rahatsiz ederek tartismalara neden olmustur. Sanat¢i, Montreal’in
ortasinda yer alan “Copula of the Marche Bonsecours” adl1 bir anita kirmizi 1siklar yerlestirir.
Bu 1siklar hemen 500 yard uzaklikta bulunan evsizler barmagina baglidir. Evsizin biri bu
barnaklara girdiginde bir diigmeye basmakta ve anitta bulunan kirmizi 15181 yakmaktadir.
Sonunda Montreal’in biitiin barinaklar1 bu anita baglandiginda, tipk: bir deniz feneri gibi gece

boyunca galisarak topluma hiiziinlii kirmiz1 bir sinyal géndermektedir.®

- \
Resim 30: Renzo Martens, still from Episode 3, 2008.

% Eleanor Heartney, A.g. e., s. 295.

% Regine, “Book Review - Art & Activism in the Age of Globalization”, December 27, 2011,
http://we-make-money-not-art.com/archives/2011/12/art-activism-in-the-age-of-glo.php#.VOGwAuasUZP,
(Erisim Tarihi: 09.01.2015).


http://we-make-money-not-art.com/archives/2011/12/art-activism-in-the-age-of-glo.php#.VOGwAuasUZP
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Renzo Martens’in  “Enjoy Poverty” adli filmi toplumun siyasi bilincini
yiikseltmektedir. Gliniimiizden yillar 6nce Renzo, Kongo Demokratik Cumhuriyeti’ne seyahat
eder ve iki yillik siirecek olan projesini baslatir. Projenin amact bu bélgenin en &nemli
ihracati olan yoksulluk ve ac1 ¢gekme fotograflarin1 incelemekti. Martens, biiyiik mavi neonla
yapilan bir reklam panosuyla Kongo’ya giderken o panonun iizerinde Enjoy Poverty
(yoksullugun tadini ¢ikarin) yazilmistir. Orada Kongo’lu fotografcilara, aci ¢eken insanlarin
fotograflarin1 batt medya ve yardim kuruluslarina nasil satabileceklerinin taktiklerini
ogretmistir.%

Martens bu c¢alismasi igin: “Kotii bir saka gibidir, ama degil. Projeye” A Central
African Generification Program” adin1 vermek komik geliyor ama niyetim beyaz kiipii
ormanin ortasina koymaktir. Bakalim ne yapabilir” % ifadesini kullanmaktadir. Martens,
“Institute for Human Activities” adl bir giysi firmasinin sanat direktoriidiir. Bu firma
Kinshasa’nin (Kongo’nun baskenti) sanat¢ilarina bir sanat 6gretim programi kurmalari igin
yardimc1 olmaktadir. Bu programda plantasyon isgilerden oto portre ¢izimleri istenmistir.

Simdi bu portreler bir sanat liginde sergilenmektedir.

Resim 31: Part of the Artes Mundi exhibition with Martens’s chocolate sculptures in Cardiff.

Buradaki soru sudur; Sanat¢i bunu neden yapiyor? Sanat¢inin bu soruya cevabi,
“Konu ¢ok agik. Bu insanlar plantasyon isten ¢ikardiklar1 parayla yasamlarini gegiremiyorlar.
Ama yaptiklart sanat onlarin hayat gegimine yardimci olabilir.” Sanatgi, Stuart Jeffries

adindaki gazeteci ile yaptig1 bir roportaj esnasinda Jeffries’ € insan kafasi seklinde olan bir

% Regine, A.g.e., December 27, 2011.

% Stuart Jeffries, “Renzo Martens — The Artist Who Wants To Gentrify The Jungle”,16 December 2014,
http://www.theguardian.com/artanddesign/2014/dec/16/renzo-martens-gentrify-the-jungle-congo-chocolate-art,
(Erisim Tarihi: 15.1.2015).


http://www.theguardian.com/artanddesign/2014/dec/16/renzo-martens-gentrify-the-jungle-congo-chocolate-art
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cikolata 1smarliyor. Bu ¢ikolatalarin orijinal halini Kongolularin kil ile yaptiklarini sdyliiyor.
Sanatc1 bu heykelleri 3D tarayip ve kaliplarini ¢ikararak ¢ikolata kalibi olarak kullanmus.
Sanatci, Jeffries’ e : ““ Bu g¢ikolatalar1 yerken kendini kotii hissedebilirsin. Sanki 0 insanin
ruhunu yiyorsun. Ama uzun zamandir ayni seyi yapiyorsun, dert etme.” der.%

Bu konu uzun siiredir sanatcinin merak ettigi bir konudur. Bati, Afrika ve Afrikalilar
yiizyillar boyunca tiiketmektedir. Sadece bazen sefkat, su¢luluk duygusu batililart
tirmalamaktadir. Batinin kakao, kauguk ve elmas ihtiyacini, giinde bir dolar igin ¢alisan bu
insanlar karsilamaktadir. Ama bunlara ragmen Afrika’nin en 6énemli ihracati bu bolgeye ait
yoksulluk fotograflari olmustur.

Martens isini soyle ifade etmektedir: “ Eger sanatin roliinii toplumda ariyorsunuz tam
da yeri burasi, New York ve Berlin arasinda ziplayarak bunu bulamazsimiz. Benim niyetim

devrim yaratmak degil bu plantasyon iscilerine pekte yakin sayilmam. Benim istedigim,

9599

tanrinin bana verdigi rolii diizgiin bir sekilde sunmaktir.

Resim 33: Christoph Schlingensief, Bitte liebt Osterreich / Please Love Austria, 2000.

% Stuart Jeffries, A. g. e., 16 December 2014.
9 Stuart Jeffries, A. g. e., 16 December 2014,
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Christoph Schlingensief* in “Please Love Austria®“ c¢alismasi, sanatin Siyasetle
ilgilendigi ¢aligmalardan birisidir. 2000 yilinda Schlingensief, Vienna Opera House’in disinda
bir konteynirin i¢inde sigimmaci kampi kurarak12 siginmacinin 6 giin boyunca bu konteynirda
Ki yasamlarmi1 “Big Brother Show” gibi bir formatta yayinlamistir. Show esnasinda
izleyicilerden oy vererek, kamptan atilmasi ve smir digt edilmesi igin en az sevilen
sigimmacinin belirlenmesini istemistir. Bu kamp tizerinde “Yabancilar Disar1” yazilan biiyiik
bir pankartla dekore edilmisti. Bu konteynir Avusturya’da wkeilik ve milliyetgilik
tartismalarinin odak noktasi oldu. Bu projenin sonunda anti-fasist eylemci bir grup kampa

saldirarak siginmacilar kurtardi ama aslinda siginmacilarin hepsi aktor idiler.1%

: ;
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Resim 34: Oleg Kulik, | Bite America and America Bites Me. Deitch projects, New York, 1997.

Oleg Kulik kopek taklitgisi olarak bilinen performans sanatgisidir. Bir bagka sanatgiya

ait esere gondermeler yapmak suretiyle muhalif eserler iireten sanatg1 1961 Kiev dogumludur.

10 Regine, A.g.e., December 27, 2011.
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Kulik’in “Ben Amerika’y1 1siriyorum, Amerika da beni” (I bite America, America
Bites Me) adli performansi, Joseph Beuys’un Rene Block Galery’ye ambulansla getirilip
gotiirtildiigti ve birkag¢ giin orada yasadigi “Ben Amerika’y1 Seviyorum, Amerika da Beni” (I
love America, America loves me) adli performansina bir cevap niteligindedir. Beuys, 1974’de
gerceklestirdigi performansinda ti¢ hafta boyunca kiiciik bir odada bir ¢akalla yasamustir.
Beuys’un bu ¢aligmasinda ¢akal Amerika’y1 sembolize etmektedir. Kulik ise esi tarafindan
minibiis ile getirildigi ve performansini sergileyecegi galeride basit bir kafese yerlestirilir ve
iki hafta sonra tekrar ayn1 minibiis ile Rusya’ya dénmek iizere ayrilir. Insanin insana, insanin

hayvana zalimce muamelesi ve diinyevi ihtiyaclarin yokluguna katlanmak sanatcinin

dikkatleri cekmek istedigi noktalardir.

‘T
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Resim 35: Joseph Beuys, | Like America and America Likeé Me, 1974,

Beuys’in performansinda (Resim 34) Cakal, Amerika’y1 sembollestirir, vahsi bir
eleman ki Avrupali Beuys onunla bir Saman roliinde irtibat kurup, medenilestirilmesine
calismaktadir. Performansin heyecan verici kismi Sanat¢i1 ve hayvan arasindaki etkilesimdir.
Kulik’1n ¢aligmasinda sanatg1 ve hayvan aym kisilerdir. izleyici performanstaki gerilimin bir
pargast olmaktadir. Belki de burada izleyicinin sahip oldugu duygusal ¢atismalardan daha
fazlas1 goriilmektedir. Kulik in yaptig1 gibi bir insanin kdpegi taklit etmesi oldukca rahatsiz

edicidir. 1% Sistem dis1 ve kaotik olan her seye ilgi duyan Kulik, képek gibi davranarak

101 Roberta Smith, “On Becoming a Dog By Acting Like One”, April 18, 1997,
http://www.nytimes.com/1997/04/18/arts/on-becoming-a-dog-by-acting-like-one.html,
(Erigim Tarihi: 03.04.2015).
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kendini devlet bagkani olarak ilan ettigini anlasilmaz sozciiklerle haykirir. Bu onun, 1994°de
Moskova’da bir meydanda yaptigi ‘Avrupa’yr seviyorum, Avrupa Beni Sevmiyor’ isimli
performansidir. Kisa siirede kopekli polisleri, Moskova yerel basiini basina toplayan sanatgi

ardindan Almanya, ingiltere ve ABD’de de ilgi goriir.1%2

Resim 36: Damien Hirst, Metropolitan Museum of Art, 1991.

David Cerny Cek Cumhuriyetin kiskirtic sanatgilarindan biridir. izleyiciyi sasirtmay1
seven sanatg1 “Shark” (kopekbaligi) (Resim 37,38) isimli heykeli ile eski Irak lideri Saddam
Hiiseyin’in birebir bir modelini yapmistir. David Cerny, Damien Hirst’iin eserlerindeki
teknigi kullanirken ozellikle “Impossiblity of Death in the Mind of Someone Living”
(Yasayan Birinin Aklinda Oliimiin imkansizlig1) (Resim 36) adl1 yapitina génderme yapar ve
yakalanip eli ayagi baglanmis olan Saddam’in imajini bizlere o6limii hatirlatmak igin
kullanir.2®® Bu eser 2005°de yapilmistir ve Prag’da sergilenmeye acilacakti ancak belediye
bagkani sehrin bir meydaninda sergilenmeye hazirlanan bu projeyi fazlasiyla kiskirtict
olmasina inandigini sdyleyip, bahsedilen kisinin 2005’de hayatta oldugunu ve hala suglulugu
tespit olmadigin1 one siirerek sergilenmesine izin vermedi. Bu eser daha sonra miizede

sergilendi.’®

102 | ale Altunel, “1960’tan Giiniimiize Muhalif Sanat”, Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Enstitiisii Heykel Ana sanat Dals, Istanbul, 2008, s. 168,
file:///C:/Users/User/Downloads/261405.pdf, ( Erisim Tarihi: 06.04.2015).

108 Lale Altunel, A. g. e., s. 168.

104 Dita Asiedu, “ Belgian Coastal Town Bans Czech Sculpture of Saddam Hussein”, 07.02.2006,
http://www.radio.cz/en/section/curraffrs/belgian-coastal-town-bans-czech-sculpture-of-saddam-hussein,

( Erisim Tarihi: 03.04.2015).
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Resim 37: David Cerny, Shark, 2005.

Resim 38: David Cerny, Shark, 2005.

1980°1i yillardan sonra Pop Art’in devami niteliginde; sanatin ekonomik olarak
kurumsallagsmasin1 olumlayan ancak siyasetin Kirli yiiziinii de elestiren sanatgilar belirmistir.
Andy Warhol’un mirascis1 olarak kabul edilen Maurizio Cattelan bu isimlerden birisidir.%

Yaptig1 her isiyle sanat diinyasin sarsan, Kitleler iizerinde adeta bir sok etkisi yaratan
diinyaca iinlii, Italyan, kavramsal sanat¢i Maurizio Cattelan agir bash sanat diinyasmnin adeta

orta yasli yaramaz bir ¢cocugu. Sanatg1 hem kendisini hem de sanat diinyasini ciddiye almayan

105 Eleanor Heartney, A. g.e., s. 21.
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tavr1 ile dikkatleri her zaman iizerine cekmeyi basariyor. 1% Cattelan “La Nona Ora”,
(Dokuzuncu Saat), (Dokuzuncu Saat, Incil’de Hazret Isa’min &lim saati olarak
belirlenmistir) 1%’ isimli isinde Papa II. Jean Poul’iin birebir giysileri i¢inde balmumu bir
heykelini ¢atidaki camlar1 kirip istiine diisen bir gok tas1 ile sergiler. Yerlerin kirmizi hali ve
cam kiriklariyla kapli oldugu eserde Papa, iistiine diisen goktasina ragmen elindeki hagi
dimdik tutmaktadir.'®® Din kurumlarinin iistiinliiklerini, kutsalliklarin1 oldukca mizahi bir
yaklagimla topa tutan Cattelan’in isi gokyiiziinden ya da metaforik bir anlatimla tanridan
gelen goktasinin koskoca boslukta Papayi hedef almis olmasi ile, tiim Hiristiyan aleminin
tizerinde bask1 olusturan kuruma kars1 son derece muhaliftir.1% Elestirel, sulu, hatta rahatsiz
edici eserleri ile sanata, sanat tarihine, anitsalliga ve milliyetgilige vurguda bulunan sanatg1 bu
giinki kaotik sanat ortamini, aksine sanat¢ilarin lehine kullanabilecekleri elverisli bir ortam

olarak nitelendiriyor.t°

Resim 39: Maurizio C;t?elan, Dokuzuncu Saat, 1992, gergek boyutlarda,
Balmumu, giysi, metalik pudrali polyester regine, volkanik kaya, hali, cam kiriklari.

196 Banu Carmikli, “Sanat Diinyasinin Sef Jokeri Maurizio Cattelan”, 31 Aralik 2014,
http://www.banucarmikli.com/sanat-dunyasinin-sef-jokeri-maurizio-cattelan/, ( Erisim Tarihi: 03.04.2015).
107 Alex1 Worth, ” A Fine Italian Hand”, OCTOBER 11, 2010,
http://tmagazine.blogs.nytimes.com/2010/10/11/a-fine-italian-hand/?_r=0, ( Erisim Tarihi: 03.04.2015).

108 Eleanor Heartney, A. g.e., s.21.

109 Lale Altunel, A. g. e. , ss. 172, 173.

110 Banu Carmikli, A. g. €., 31 Aralik 2014.


http://www.banucarmikli.com/sanat-dunyasinin-sef-jokeri-maurizio-cattelan/
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Resim 40: Maurizio Cttelan, ‘HIM, Adolf Hitler’in Heykeli, 2001.

Italyan sanat¢1 adli, Adolf Hitler’i dizlerinin iizerine ¢okmiis dua ederken (Resim 40)
betimleyen heykeli, Varsova gettosunda sergilendi. Halka acgilan sergi Polonya’nin
baskentinde Cagdas Sanat Merkezine yerlestirildi. Fakat diger eserlerden farkli olarak heykel
miizenin i¢ine degil, disar1 sokaga, 70 yil evvel Nazi kontroliindeki Avrupa’nin en biiyiik
gettosunun merkezine denk gelen bir konuma yerlestirildi (Resim 41). 1942°de Varsova
Gettosu’ndan 300.000 Yahudi Tremblinka Kampi’na génderilmisti.*** Bu eser birgok tepki
uyandirdi.

Cagdas Sanat Merkezi yoneticisi Fabio Cavallucci, ne sanatginin ne de merkezin
Yahudileri asagilamak gibi bir egiliminin oldugunu belirterek, “Bu, sakli kalmis giinahlar
anlatmaya calisan bir sanat eseri” dedi. Organizatorlerin heykeli dikmeden 6nce kendisiyle
goriistiiklerini dile getiren Michael Schudrich, “Heykel Hitler’i iyi gostermiyor aksine dua
eden sevimli bir cocuk goriintiisii altinda saklanmis gilinahlarini ifade etmeye ¢alisiyor” dedi.
Schudrich, heykelin ahlaki bir soruyu Kkitlelere iletebilecegini, bu yiizden heykele karsi
cikmadigii belirtti.!t?

11 Salom, “Varsova Getosu’nda Hitler heykeli”, 28 Aralik 2012,
http://www.salom.com.tr/newsdetails.asp?id=85285, ( Erisim Tarihi: 03.04.2015).

12 Taraf, “Varsova’mmn orta yerinde Hitler”, 30 Aralik 2012,
http://arsiv.taraf.com.tr/haber-varsova-nin-orta-yerinde-hitler-111300/, ( Erisim Tarihi: 03.04.2015).


http://www.salom.com.tr/newsdetails.asp?id=85285
http://arsiv.taraf.com.tr/haber-varsova-nin-orta-yerinde-hitler-111300/
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Resim 41: Maurizio Cattelan, HIM, Adolf Hitler’in Heykeli, 2001.

Sanatc1 eseri igin, “ Diismanini sev ne demek, bize karsi sug isleyen insanlari affet ne

demek? Eserlerimle tarihin travmalarini animsatiyorum. Hatirlamak mi1 unutmak mu, iyilik mi

kotiiliik mii, bunlan diisiindiiriiyorum.” dedi.!t®
Hitler’in heykeli ahsap kapida bir delikten goziikmekteydi. Heykel, arka tarafindan
goriilmekteydi. izleyici ve heykelin arasinda olan uzun mesafeden dolay1 sanki masum

ogrenci ¢ocugu yardada dua etmekteydi. !4
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113 Salom, A. g. €., 28 Aralik 2012.
114 Andrew Belonsky, “Should Maurizio Cattelan's Hatler Pray In Warsaw Ghetto?”, 12.28.2012,
http://www.towleroad.com/2012/12/should-maurizio-cattelans-hitler-pray-in-warsaw-ghetto.html,

( Erisim Tarihi: 03.04.2015).
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11 BOLUM: AKTiViST SANAT BAGLAMINDA iRANLI SANATCI SHIiRIN
NESHAT

2.1. Iran Tarihi (Kronolojik Kisa Tarih)

Afghanistan

Resim43: iran ve komsu iilkeleri.

[ran, sahip oldugu cografi, beseri ve stratejik konum ile {izerinde bulundugu ticari
glizergah sayesinde ilkcaglardan itibaren onemli medeniyetlere ev sahipligi yapmis,
Hehamensi, Selevki ve Eskanilerden sonra Sasaniler doneminde medeniyetinin doruguna
ulagsmig, batidan ve dogudan bir¢ok hiikiimdarin fethetmek istedigi bir cografya olmustur.
Ahura Mazda'nin kutsal iilkesi, Biiyiik Iskender'in hayalerini siisledigi gibi, Goktiirk ve
Bizans'in da hedefi olmustur. Diinya hakimiyetinin gegtigi bir cografya olan iran, Miisliiman
Arap fatihlerin Sasanileri yenmelerinden sonra Arap hakimiyetine girmis; Abbasilerden sonra
mahalli hanedanliklara boliinerek Selguklu déonemine kadar gelmistir. Mogol istilas1 sirasinda
tahrip ve talandan nasibini almistir. IThanlilar zamaninda toparlanmaya ¢alismissa da tavaif-i
miilik denilen hanedanliklarca idare edilmeye baslanmustir.

1501°de Sah Ismail’in Tebriz’i fethiyle birlikte Iran’da Safavi hakimiyeti baglamistir.
Bu dénemde, Iran’da Siiligin 12 imam (Caferi) kolu hakim olmustur. Sah Ismail'in kurdugu
Safevi Devleti'nin sonlarina dogru Afgan istilasina ugramistir. Afgan istilasina son veren
Nadir Sah, Afganistan ve Hindistan'a kadar hakimiyeti genisletmistir. Zendlilerin zayif

idaresine son veren Kacarlar, iran'daki Tiirk hdkimiyetinin sonuncu hanedanlar1 olmustur.*®

115 y1lmaz Karadeniz, « iran Tarihi (1700 - 1925)”,
http://www.dr.com.tr/kitap/%C4%B1ran-tarihi-1700-1925-/yilmaz-karadeniz-karadeniz/arastirma-
tarih/tarih/dunya-tarihi/urunno=0000000385162, ( Erisim Tarihi: 17.04.2015).
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1901°de Ulkede petrol bulunmasiyla birlikte, iran iizerindeki Ingiliz-Rus rekabeti
yogunlasmustir. 1'® Bu donemde bolgede yogunlasan Ingiliz somiirgecilik siyaseti, Kacar
idaresini yiprattiktan sonra biitiin kaynaklarimi somiirmeye baslamistir. Napolyon'u ve
Rusya'y1 siirekli Iran'dan uzak tutmaya calisan Ingiltere, igte Kacar idaresini bor¢ altina
sokarak hareket alani birakmanustir. . Diinya savasi ile birlikte Iran'in bagimsizligmi
kabzederek kendisine bagli Pehlevileri is basia getirmistir.!!’

fran’m ilk biiyiik devrimi 1906°da gerceklesmistir. Bu devrim, yonetimdeki Kacar’lar1
anayasal yapiy1 kabul etmeye zorlamistir. Ilk devrim bir parlamento ve kral iizerinde bazi
kisitlamalar ortaya ¢ikarmus, Sii Islam iilkenin resmi dini olmustur. Aym1 zamanda Iran’daki
azinliklarin haklar1 da giivenceye alinmistir. Bu devrim biiyiik basarisizlikla sonuglanmasinin
nedeni din adamlar1 desteklerini ¢ekmesidir. Bunun temel sebeplerinden birisi de Sah aktif
sekilde mevcut duruma karsi olmasi ve digeri belki de daha énemlisi ise, Ruslar ve Ingilizler
fran’in giigsiiz kalmasmi istemekteydiler. Boylece bolgede hiikiim siirmeye devam
edebileceklerdi. ikinci Diinya Savasi’ndan sonra rekabet canlanmasinin sebebi Orta Dogu’da
petroliin bulunmasiydi. Baslangicta Ingilizler Anglo adli Iran Petrol Sirketi’ni kurdular ancak
sonradan bu sirketin ismi BP olarak degistirildi. Ingilizler, Komutan Riza Kagan’in 1921
Subat ayinda gerceklestirdigi darbeyi destekleyerek Kagar Hanedani’ndaki degisikligin
mimari olmuslardir. Riza Kagan, Sah Riza oldu ve Pers Devleti’nin ismini 1935te iran olarak
degistirdi. Sah Riza din adamlarin1 karsisina almasina sebep olan baskici tavri, onu diktator
olarak tanimlandirdi. 1941°de Ikinci Diinya Savasi esnasinda ingiliz ve Sovyet kuvvetleri,
Alman tehdidine kars1 korumak gerekgesiyle, Iran'1 isgal etmislerdir. Riza Sah tahtindan
feragate zorlanmis ve yerine oglu Muhammed Riza Pehlevi gecmistir. Ikinci Diinya
Savasi’ndan sonra, Ingilizler Iran yonetimine baska partilerin katilmasina izin verdiler. Bu
acikliktan en ¢ok yararlanan Tudeh “iran Komiinist Partisi” olmustur. Muhammed
Mosaddegh 1951°de basbakan secildi ve Sovyetler Birligi'ne Iran'in kuzeyinde petrol ¢ikarma
ve arama hakki taninmasina karsi basarili bir muhalefet hareketi yiiriittii. Ardindan Ingilizlere
ait Anglo-Iranian Oil Company Ltd.'nin iran'daki tesislerinin millilestirilmesi cagrisinda
bulunarak, milliyetgi gevrelerde biiyiik saygmlik kazandi. Millilestirme karar1 Iran'da giderek
derinlesen bir siyasi ve ekonomik bunalima yol agti. Mosaddegh ve onderlik ettigi Ulusal
Cephe Partisi, halk arasinda giiclenmeye devam ettiyse de, yonetimde giiglii bir konumu olan

elitlerin ve Batili giiclerin Mosaddegh yonetimine tepkileri yogunlasmistir. ingilizler ¢ok

116 Tiirkiye Cumhuriyeti Tahran Biiyiikelgiligi, “Bilgi Notlar1”, 15 Haziran 2014,
http://tahran.be.mfa.gov.tr/ShowInfoNotes.aspx?1D=200926 , (Erisim Tarihi: 06.04.2015).
17 Tiirkiye Cumhuriyeti Tahran Biiyiikelgiligi, A. g. e., 15 Haziran 2014.
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gecmeden Iran petrol pazarindan gekildiler. Mosaddegh'in iran petrolii igin yeni pazarlar
bulmada karsilastigi giicliikkler ekonomik sorunlari derinlestirdi. Bu gelismelerden sonra
sokaklarda gosteriler baslamis ve Sii liderler bu gosterileri cesaretlendirmistir. Bu durum
alimler igin pek olas1 bir tercih olmamakla beraber Sii Islam baskiya kars1 radikal bir tutum
takinmaktadir. Fakat sunun 6nemini de anlasilmasi gerekmektedir ki; Mosaddegh Tudeh
Partisi tarafindan destekleniyordu. Petrol endiistrisinin millilestirilmesi 6nemliydi, fakat
Komiinizme dogru kayma dinden ¢ikmaya da neden olabilirdi. Musaddik'la ciddi bir iktidar
miicadelesi igine giren sah, Agustos 1953'te bagbakan1 gérevden alma girisiminde bulundu.
Fakat Mosaddegh yanlilarinin baslattig: kitlesel sokak gosterileri karsisinda Iran'dan kagmak
zorunda kaldi, bu da demokratik yonetim denemesinin sonu oldu. Birgok tarih kitabinda
1953’te Mosaddegh’mn Ingilizler ve CIA tarafindan diizenlenmis bir darbe ile yonetimden
indirildiginden bahsedilmektedir.

Muhammed Riza bir Otokratt1* ve muhalefeti baskilamak icin SAVAK adinda
acimasiz bir gizli polis teskilat1 kurmustu. 1975’te Sah ilk politik partiyi de kapatip onlar1 tek
parti “Yeniden Dogus Partisi” ile degistirdi. Bu donemde biiyiik ¢apli bir sansiirleme,
tutuklama ve politik tutuklulara iskence yapma yasanmustir. Bu da Otokrasinin iran’da bir
miiddet daha kalacagina isaret etmekteydi. Fakat 1975’teki olaylar esnasinda, 1962 ve 1975
arasinda, iran’da ekonomik ve sosyal anlamda biiyiik ilerlemeler yasandi. 1963’te, Sah en
tepeden baslayip halka uzanan beyaz bir devrim gerceklestirdi ve Iran’it modernlesmeye
yonlendirdi. 1964°te 555 milyon $ olan petrol gelirleri 1976’da 20 milyar dolara yiikseldi ve
Sah yonetimi bu parani biiyiik cogunlugunu altyap: ve egitime harcad.'!8

1963°de Reformlara karsi dini muhalefet baslamistir. Sii Onderlerden biri olan
Ayetullah Ruhollah Humeyni, bu devrime karsiydi. Humeyni, kralin giiciiniin Islam karsit1
oldugunu ve Sii geleneginin bu giicle savasmayi gerektirdigini savunmustur. 1979 devrimi bir
Islam devleti kurmak icin baslamadi. Baslangicta mutsuz Iranlilar tarafindan, yolsuzluga
bulasmis ve ihtiyaglarini Onemsemeyen yonetime karst siradan bir bagkaldirt gibi
goriinmektedir. Universiteler mevcut is sayisindan daha fazla mezun veriyordu ve tarimdaki
makinelesme ciftgileri issiz birakip, sehirlere tasinmalarma yol agiyordu. Ozellikle baskent
Tahran’daki mevcut is sayist halkin sayisina yetmekten uzakti. Ik gosteriler 7 Ocak 1978
tarihinde ¢ikan Humeyni elestirisinden sonra basladi. Polislerin gostericilere ates etmesi ve

insanlarin 6lmesinden dolay1 gosteriler biiyiidii. Gostericilere yonelen siddet uygulamalarina

* Hikiimdarin, biitiin siyasal kudreti elinde bulundurdugu yonetim bigimi.
118 John Green, “Iran's Revolutions: Crash Course World History 226,
https://www.youtube.com/watch?v=8w4Ku6l7OEl, ( Erisim Tarihi: 06.04.2015).
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yine gostericiler daha fazla protesto ile karsilik vermistir. Yonetim bunu kirabilecegini
sanmaktayken bu siddetli tepki daha fazla gostericinin toplanmasina yol agmustir.

1978’de Ulkedeki muhalefet, Ayetullah Ruhullah Humeyni'nin liderliginde, Sah
rejimine kars1 genel ayaklanmaya doniismiistiir.1979°de Sah'in {ilkeyi terk etmesiyle Pehlevi

Hanedan1 sona ermis ve Devrim sonucunda ran Islam Cumhuriyeti kurulmustur.®

2.2. Iran’da 1979 Sonras Kiiltiirel Ve Sanatsal Yapilanma:

fran’da 1979 yili énemli siireclerin basladigi, déniisiimlerin yasandigi bir siirecin
baslangicidir. iran’da yasanan devrim oncesinde Sah tarafindan yapilan tarim reformlar,
kadinlara se¢me sec¢ilme hakki taninmasi, okuryazar oraninin arttirilma c¢alismalart hiz
kazanmustir. Bu reformlar halkin bir kesimi tarafindan hos karsilanmamus ve iilkede Kitlesel
gosteriler yapilmistir. Bu reformlara ve Sah’a her firsatta tepki gosteren Humeyni artan ig
karisikliklarda basrolde yer aliyordu. Humeyni’nin Islam Cumhuriyeti halk tarafindan destek
gbérmiis ve 1979°da Sah Iran’1 terk etmek zorunda kalmustir. I¢ karisikliklarin hiz kazandig
fran’da 1979 yilinda Islam Cumhuriyeti Humeyni’nin iktidariyla Kurulmustur. Iran halki;
yillardir zuliim gordiigii Sah monarsisine kars: alternatifsiz Islam Cumbhuriyeti’ni tercih
etmistir. 120

Devrim sonrasi ilk dénemin sdéylemi kendini Islami olmayan tiim unsurlarin imha ve
tashihini hedeflemistir. Sadece yeni bir Islami, siyasi ve iktisadi diizen ve yeni bir anayasa
destekli toplumsal bir mesruiyet tesis etmek i¢in degil, kiiltiirli, toplumu, entelektiiel hayati,
egitim ve 6gretimi kiilliyen yeniden insa etmek, “Islamilestirmek™ ve Bati’ya ve Pehlevilere
ait ne varsa ortadan kaldirmaktir.*?

Bu donemde kadinlara uygulanan baski tiim diinyanin dikkatini ¢eken bir olusumdur.
Humeyni; islam kiyafetini emperyalizme kars1 bir silah olarak gériip onlar1 ¢arsaf giymeye
zorlamigtir. Carsaf giymeyenler isten atilip sokaklarda doviiliip cezalandirilmiglardir.

1980°de baslayan ve sekiz yil siiren Iran-Irak savasi, iilkenin ekonomik zenginligini

azaltmistir. Universiteler kapatilmis; goriisleri dini yonetime ters diisen 6grenciler ve

119 Tiirkiye Cumhuriyeti Tahran Biiyiikelgiligi, A. g. €., 15 Haziran 2014.

120 Epry Nalan Siiriin, “Kiiltiirel Ve Gorsel Estetik Agisindan Shirin Neshat Ve ipek Duben Uzerine Bir
Coziimleme”, s. 5,
https://www.academia.edu/3104142/K%C3%9CLT%C3%9CREL_VE_G%C3%96RSEL_ESTET%C4%BOK _
A%C3%87ISINDAN_SH%C4%B0R%C4%BON_NESHAT_VE_%C4%BOPEK_DUBEN_%C3%9CZER%C4
%BONE_B%C4%BOR_%C3%87%C3%96Z%C3%ICMLEME_AN_ANALYSIS_ON_CULTURAL_AND_VI
SUAL_AESTHETICS_THROUGH_SH%C4%B0R%C4%B0ON_NESHAT_AND_%C4%BOPEK_DUBEN ,
(Erisim Tarihi: 17.04.2015).

121 Epru Nalan Siiriin, A. g. €., s. 6.
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profesorler tasfiye edilmislerdir. iran’da bu dénemden sonra yasam standartlar1 iyice diismiis
smifsal miicadeleler artmugtir. Ulke seriat ideolojileriyle yonetilmistir. Seriat kanunlarina
uymayan kadinlar toplum oniinde toplu olarak idam edilmis ve halka bir nevi gozdagi
verilmistir. Diinyadaki tiim devrim sonras1 donemde oldugu gibi iran Devrimi’nden sonra da
hiikiimet; iktidarin1 pekistirmek amaciyla istenilen bi¢cim degerlerinin ve kiiltiirel tiretimin
iizerinde hakimiyet kurmustur. Kiiltiir ve sanatta ise; devrim ve savasin getirdigi sartlar Iran’li
sanatclyr kendi kiiltiiriine yaklastirmistir.  1979°dan  giiniimiize birgok onemli Iran’li
entelektiicl; (sinema, resim, yazar vb.) i¢ karisikliklar ve baskidan dolay: iilkelerini terk
ederek yurtdisinda calismalarini siirdiirmiislerdir.?2

Bu siiregte yasanan koklii donilisiim tlke sanatgilarmin iilke disina belki de kagis
olarak nitelendirecegimiz gog siirecini hizlandirmistir. Ulkedeki ani farklilasmanin getirdigi
baska yasamlar, birey ve sanatg¢i agisindan yabancilagsma duygusunu giiglendirmistir. Sonug
olarak da kendi biiyiidiigiin, birey oldugun kiiltiirel katmanlara yabancilagsma siireci disari
kagiglarla hizlanmistir. Shirin Neshat; bu sanatgilar igerisinde kendi iilkesinde yogun olarak
hissedilen beden politikasini, beden iizerinde yapilmak istenen politik gostergelerin
yogunlugunu kendi bedenini aragsallagtirarak tiim diinyada global ag icerisinde en iyi

adlandiran, gdsteren kadin sanatgilardan birisidir. 1?3

122 Epru Nalan Siiliin, A. g. €., s. 6.
123 Epru Nalan Siiliin, A. g. €., s. 6.
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2.3. Shirin Neshat

Resim 44: Shirin Neshat.

Diinyanin bircok 6nemli sanat etkinliginde ve uluslararasi galerilerde yapitlari
sergilenen Shirin Neshat; ¢agdas sanatla ilgilenenler ve feminist gevreler tarafindan yapitlar
yakindan bilinen bir sanatgidir.

Film ve fotograflari, 10. Sydney Bienali, 5. Istanbul Bienali, 2. Johannesburg Bienali
gibi pek cok sergide ve Minnesota, Chicago, Rotterdam miizelerinde izleyiciye sunulmustur.
Sanatg1 Kati Islami kurallar altindaki kadinlarin durumunu, duygusunu konu edinmekte ve
bati ile dogu gelenekleri arasinda goze batan modernite ve Ozgiirlik gibi zitliklar
sunmaktadir. Neshat, Islam’1 ne yiiceltir, ne de yerer. Fakat yaklagimu ile izleyiciyi gelenegin
agirhig, giic ve cinsiyet ayrimimi sembolik olarak diisiindiiriir. iran'da ki kendi deneyimlerini,
kisisel Oykiiler olarak sunar. Neshat’in videolarinin ¢ogu, Fas ve Tiirkiye'de g¢ekilmistir.
Miizigi ve sesleri kullanir ama sozler yoktur. Bu Neshat'a gore; basit, etkileyici, siirsel, gii¢lii
ve minimalisttir. Sosyal durumu, ondan bahsetmeden elestirir.*?*

Neshat ne bir radikal feminist ne de icinden geldigi toplumu kokten reddeden bir
devrimcidir. O bir sanat¢idir. Cagina taniklik eder. “Arada” olma hali Shirin Neshat’a sadece
[ran’da kadin olmanin anlammi degil, Amerika’da, diaspora’da yabanci olmanin getirdigi
problemleri de sorunsallastirma imkanini tanimaktadir. Neshat’1 6nemli kilan unsurlardan biri

de; tarihsel bir dénemin kadin tam1g1 olmasidir. Bilindigi gibi islam’da iki kadmin taniklig1 bir

124 1 ale Altunel, A. g. e. , s. 169.
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erkeginkine denktir. Genel olarak da insanlik tarihinde oldugu gibi kadinlarin taniklig1 dikkate
almmamustir. Insanhk tarihi erkeklerin tarihidir, nitelendirilebilir. Bu ag¢idan bakildiginda
Shirin Neshat’in bir kadin sanatg1 olarak tanikliginin neden 6nemli oldugu gériilecektir.'?°

Neshat, 1975 yilinda egitim almak i¢in ABD'ye gitmis ve oraya yerlesmistir. Shirin
Neshat hali hazirda New York’ta yasamakta ve Barbara Gladstone Galeri’si ile birlikte
calismaktadir.!®® Sanat¢1 uzun zamandan beri Amerika’da yasamasina ragmen, biitiin sanat
eserlerinde iilkesi Iran1 mercek altina almaya devam etmektedir. 19901 yillarda onu biiyiik
bir iine kavusturan fotograf dizisi "Women of Allah - Allah'in Kadinlar1" adli ¢alismasi ile
sanat diinyasinda 6nem ve sohret kazanmistir.

Shirin Neshat’in hayatindaki en 6nemli kirilma noktasi 1979°da gergeklesen iran
Islam Devrimi’dir. Neshat 1979-1990 arasindaki dénemi Amerika’da siirgiinde gegirdikten
sonra ilkesine dondiigiinde, yasanan degisimin boyutlarin1 goriince olduk¢a sasiracaktir.
Artik Iran, Sah déneminden biitiiniiyle farkli, teokratik!?’ bir yonetimle yonetilmektedir.
Toplumun tamama politize olmustur ve dini politizasyonun kadin bedeni iizerinde devam eden
stratejilerinin gostergesi siyah carsaftir. Kadin, Islami rejim altinda kamusal yasama ancak
carsaf altinda viicudunu gizleyerek, ortiinerek katilabilmektedir. Neshat, 11 yillik bir
kesintinin yarattig1 soktan beslenen sarsici deneyimin etkisiyle 1993-1997 yillarinda Allah’in
Kadinlar1 baslikli fotograflar serisini iiretir.'?®

Neshat c¢aligmalarinin iran kavrami {izerinde olma nedenini sdyle aciklamaktadir:
"[ranlilar1 belki iilkelerinden atabilirsiniz, ama onlarin yiireklerindeki Iran't oradan sdkiip
atamazsiniz. Onca yil Iran disinda yasamama ragmen ben duygularimla hala bir Iranliyim.
Ama diger yandan da diisiincelerimle, kiyafetlerimle ve yasam tarzimla da bir Batilryim."?°

Shirin Neshat’in sanatindaki baslica sorun, Ortadogu’da, 6zellikle Iran’da kadinlarin,
icinde bulunduklar1 sistemlerin ya da muhalif gruplarin iiyeleri olarak yasadiklar1 deneyimler
ve Islami rejimlerin veya siyasal hareketlerin yarattig1 atmosferde kadin bedeninin maruz

kaldig1 hegemonya miicadelesidir. Neshat, fotograflar1 ve video enstalasyonlariyla fazlasiyla

125 Kubilay Akman, “Shirin Neshat ve Allah’in Kadlary”, Say1 71, 05 Ocak 2006,
http://www.izinsizgosteri.net/asalsayi71/kubilay.akman.2_71.html , ( Erisim Tarihi: 06.04.2015).

126 gcott MacDonald, “Between Two Worlds: An Interview with Shirin Neshat”, s. 621,
http://www.feministstudies.org/_img/art_gallery/0499697.0030.306.pdf, ( Erisim Tarihi: 06.04.2015).

127 Devletin dine bagli olmasi ve ydnetimde din kurallarimin egemen olmasidir. Bu yonetim anlayisinda
egemenligin kaynag tanrisal temele dayanmaktadir.

128 Kubilay Akman, A. g. e., 05 Ocak 2006.

129 Sabine Damaschke (Derleyen), Ceviri: Basak Demir, Editor: Murat Celikkafa, , “Erkeksiz Kadnlar
Sinemalarda” 30.06.2010,

http://www.dw.de/erkeksiz-kad%C4%B1nlar-sinemalarda/a-5742211, ( Erisim Tarihi: 06.04.2015).
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politize olmus bir cografyada;“kadin kimliginin nasil belirdigini?” onaylamak ya da
reddetmekten &te, tanik olarak tanimlayabilecegimiz bir yaklasimla ifade etmektedir.!3

Shirin Neshat’in ¢alismalarinda hayata dair olan yasam ve 6liim, kadin ve erkek, siyah
ve beyaz, 151k ve karanlik gibi zitliklar1 yansitmaktadir. Neshat’in goriisiine gore bir toplumun
kadinlarin1  incelemek, toplumun tanmmasma yol acgar. Kadmin kisitlamalart ve
Ozgurliliigiini tanimak o iilkenin sosyal kiiltlirlinii anlamaya yardimei1 olur.

Shirin Neshat’in kendi ifadesine gore; caligmalarinin tiimiinde, 6zel hayat1 ve onun
Iran’a kars1 sosyal siyasal ilgisi arasindaki kesismeyle baglantilidir. Bu nedenle o,
caligmalarinin temelinde iki biiylik sorun arasinda gidip gelmektedir. Bu iki biiyilik
meselelerden biri Iranli bir kadin sanatg1 olarak yiiz yiize geldigi sorunlar ve digeri iilkesine
ait sorunlardir ve sanat¢1 bu iki konu arasinda gezinmektir. Ayni1 anda monolog ve diyalogdur.
Bu ikilem ve paradoksal ¢eliski calismalarinin kapsam ve bigiminin temel yoniidiir.**!

“Benim ¢alismalarim 79 daki Islam devriminden 2009 daki yesil harekete dek Iranli
kadmlarm degisim siirecine taniklik ediyor. Ben kendi adima kadinlarin Islam’in igindeki
yasamlarinin karmasikligryla basa ¢ikmaya ¢alistyorum.” Neshat objektifini islam ve kadmin
kiiltiirel kimligi arasindaki iligkiye ¢eviriyor. Yillar sonra iilkesine geri dondiiglinde bambaska
bir kadin imaj1 ile kars1 karsiya kaldigini dile getiren sanatgi; eserlerinde kadimin kamusal
alandaki yerini sorgulamaktadir.'®?

26 Mart 1957°deShirin Neshat Tahran’a ¢ok yakin, Gazvin adli bir sehirde dogmustur.
Shirin orta tst sinif ve egitimli bir aileden gelmektedir. Gazvin de inli bir doktor olan
babasinin tarim ve ¢iftgilige karst biiyiik bir tutkusu vardi. Neshat babasindan ¢ok
etkilenmistir. Babasi ondan her zaman o6zel birisi olmasini, risk almasini ve diinyay1
gezmesini istemistir. Kiigiik kizken babasi Neshat’t egitim almasi i¢in Tahran’da Katolik
yatili bir okula gondermis fakat bir buguk yil suren bu tecriibe basarisizlikla sonuglanmustir.
Istahsizlik yiiziinden ¢ok kilo kaybetmesi onun okulu birakip eve dénmesine neden olmustur.
1960°l1 ve 1970’lh yillarda Iranda egitimli aileler g¢ocuklarimi batiya egitim almaya
gonderiyordu. Neshat’in babasi da ayni sekilde kiz ve erkek cocuklarini Amerika ve
Ingiltere’ye gonderdi. Shirin 1975’te 17 yasindayken Amerika’ya gitti.?331979°da iran

Devriminin gerceklesmesi sanatc1 i¢in biiyiik bir sok yaratmistir. Iran’da gerceklesen devrim
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ve ilkenin giivenilir olmamasindan dolayr Shirin ailesini uzun bir siire géremedi. Neshat
lisans ve Giizel Sanatlar Yiiksek Lisans oOgrenimini 1979-82 yillarinda Kaliforniya
Universitesi, Berkeley'de tamamlamistir.'®* Ancak hicbir zaman parlak bir 6grenci olmadi.
Egitimini tamamladiktan sonra New York’a gitmis bir siire sanat yapmay1 denedikten sonra
New York’ta sanat yapmanmn ona uygun olmadigi sonucuna varmistir. Calismalarinin
yeterince saglam olmadigin1 fark edip para kazanmak icin baska alanlarda calismaya
baslamistir.13 Hikayesini anlatirken; okuldan ve egitimden keyif almadigimni, okulda ¢ok kétii
bir 6grenci oldugunu ve mezuniyetinden sonra on sene hi¢ bir sey yapmamay1 sectigini
sOyleyen Neshat; okuldan mezun olduktan, yetenekli oldugunu diisiinmedigini ve “romantik
bir yaklagimla” bati resim sanat1 ile dogu kaligrafisini harmanlayan soyut resimler yaptigini
ama bunlarin ona gore bir felaket oldugundan bahsetmektedir. O donemde New York’ta
resimlerini gotiirdiigii biitiin galeri sahiplerinin onun kabul etmedigini ve bunun {izerine,
“akillica” olarak tanimladigi bir hareketle, biitiin resimlerini imha etmis ve 10 yillik bir
sessizlik (biriktirme, kendini besleme, yetistirme) dénemine girmistir.1%

Bir stire sonra gelecekteki esi, Manhattan’daki “Storefront for Art and Architecture”
galerisinin kurucusu olan Kyong Park ile tanisti. 3" Tamstiktan sonra on yil boyunca
Storefront’da ¢alismistir. Sanat¢i1 aslinda gergek egitimimi orda aldigimi her zaman agiklar.
“Storefront sanatgilar, mimarlar, elestirmenler, yazarlar ve felsefecilerden olusan entelektiiel
laboratuar gibi bir gorevi vardi. O ortamda c¢alismak, onu kendi sanat hayatina yonlendirmis
ve yeniden calismasina neden olmustur. Orada ¢alistigi on yil boyunca hi¢ sanat yapmamis ve
yaptiklarindan da memnun olmadig i¢in onlar1 yok etmistir.2®® 1990 yilinda iran’da sartlar
daha giivenilir bir hale geldiginde, sanatg1 ailesini ziyaret etmeye gitmistir. Iran’m devrim
sonrast hali ve ger¢eklesmis olan degisimleri, Neshat i¢in ilham kaynagi olmus ve sanatgiyi
tekrar sanat yapmaya yonlendirmistir. Neshat bu durumdan faydalanip uzun bir siire uzak
olan ve kaybolan kiiltiiriinii incelemeye basladi. O zamandan beri Neshat’in ¢aligmalar1 dogal

evrimler gecirip, her konu sanatciy1 yeni bir konuya yonlendirmistir.**°
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2.3.1. Women of Allah (Allah’in Kadinlari)

1990’larin ortasinda, (1993-97) Neshat Allah’in Kadinlar1 adli fotograf serisi ile
taninmustir. Bu seri ¢alismada, sanatgr kendisi poz verdigi igin performans sanatimi da
icermektedir. Neshat bu calismasinda minimal bir yaklasimla, her fotografta ayni unsurlari
kullanmaktadir. Bu seride kullandigi odak noktasi olan unsurlardan biri kadin viicududur.
Kadinin viicudu Islam’da problematik bir konudur. Utang, giinah ve cinselligi temsil
etmektedir. Kullandig1 ikinci unsur kaligrafi seklinde, cekilen fotograflar iizerinde Iran
sairlerin yazdigs siirlerdir. Ugilincii unsur olan silahlar ise; alenen siddeti temsil etmektedir. Ve
son olarak siyah carsaf kullanmigtir. Bu imge son derece tartisilmisti. Carsaf baskinin
sembolii iken ayn1 zamanda 6zgiirliik ve bat1 kiiltiirliniin etkisine direng semboliidiir. “Women
of Allah” 1997 de italya’da Marco Noire Editore tarafindan yayimnlanan bu seri fotograflarin
hepsini igeren bir kitaptir.1*® Bu serideki biiyiik fotograflar Neshat tarafindan tasarlanmis
ancak kendisi profesyonel fotograf¢i olmadigi i¢in, Larry Barns ve Kyong Park’in yardimiyla
cekilmistir. Sonrasinda fotograflar Farsca siirlerle dekore edilmistir. Shirin Neshat geleneksel
Islam kiiltiiriinde kadinin yer ve roliinii incelemektedir.*4*

Insan bedenleri tiim diger insanla ilgili toplumsal mekanlar gibi iktidarlarin tahakkiim
iliskilerinin, makro ve mikro-siyasetlerin kendilerini tanimladigi, hegemonya miicadelesi
yiriittiigli, bicimlendirdigi ve donistiirdiigli alanlardir. Bize en ¢ok ait oldugunu sandigimiz
mekanlar olarak bedenlerimiz aslinda disimizdaki sosyal/siyasal iliskilerden, kurgulardan
azade degillerdir. Savaslar, insan bedeni iizerindeki gostergesel ve fiziki ifadeleriyle stirerler.
Iktidarlar 6z olarak insan bedenine sahip olmak, onu kullanmak, doniistiirmek ve her seyden
Otesi onda var olmak tiizere belirirler. Bu tiim toplumsal sistemler i¢in gecerli bir olgudur.
Toplumsal hareketler, siyasal fikirler ve dinler kendilerine 6zgii beden politikalar1 ve
stratejileriyle hiikiim siirerler. Hicbirinde beden iizerinde ikamet eden sosyal bireyin kendisine
ait degildir. Bizden bir seyler i¢in 6lmemiz, yasamamiz, aci gekmemiz, viicudumuzda belirli
isaretler tasimamiz, bazi organlarimizdan ya da onlarin belli kisimlarindan vazge¢gmemiz,
istenildiginde dogurmamiz, istenildiginde 6ldiirmemiz, gerektigi gibi hareket etmemiz, uygun
goriildiigli sekilde yine uygun goriilen insanla sevismemiz, bizim karar vermedigimiz bir

estetik ve giizellik anlayisina gore kendimizi doniistirmemiz beklenir. Bir siyasal sistemi
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digerinden, bir dini digerinden ayiran beden politikalar1 olabilir. Fakat temel olarak insan
bedeni daima bireyin iradesi disinda, yapisal olarak isleyen otoritelerin nesnesidir.'42

Shirin Neshat Iran Devrimi sonucunda kadin bedeninde yaratilan degisimleri
incelemektedir. Bu degisimlere yol agan Islam dini ve ondan beslenen siyasi fikirler,
kadinlara bambaska bir goriinim ve rol belirtmektedir. Toplumda yasayan bireyler bu
degisimlere zaman i¢inde alisirlar ancak sanatg1 Iran devriminden dolayi iilkesinden uzun bir
siire ayr1 kaldig1 i¢in, 11 yillik bir degisimle bir anda bas basa kalip, ondan etkilenip ve

incelemesi sonucundaki ¢ikarimlari yansitmaktadir.

Resim 45: Shirin Neshat, Untitled, (Woman of Allah Series), 1996.

Allah’in Kadinlari‘nda Shirin Neshat, genellikle kendisini model olarak alip, siyah
beyaz fotograflarla ¢arsafli kadin imajlarin1 yinelemektedir. Neshat’in yarattig1 kurgusallikta
kadinlarin yiizlerinde, ellerinde, ayaklarinda (dinen goriinmesinde sakinca bulunmayan

yerlerde) Arap harfleriyle Farsca yazilar yer alir. Sanatg1 bu yazilar1 fotograflarin {izerine
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yerlestirmistir (Resim 45). Yine ayni seri i¢inde yinelenen bir 6ge kadinlarin ellerinde tuttugu,

viicutlarma ve yiizlerine degen silahlardir (Resim 46).143

Yazilar ve silahlar toplum i¢inde kadinlarin politiklesmesinin ve militarize edilmesinin
sembolleri gibidir. (Resim 47). Bati’daki izleyici Kitlesini kiyasladigimizda Neshat’in
sanatinin Dogu’da ve iilkesinde ciddi bir izleyici potansiyeli yoktur; o daha ¢ok Avrupali ve
Amerikali entelektiiellere seslenmektedir. Arap harfleri hangi dilde yazilirsa yazilsin ve hangi
metni igerirse icersin Islam’t sembolize eder. Allah’in Kadinlari‘nda beliren anlam,
Ortadogu’daki Islami iktidarlarin beden politikalarinin etkisi altinda ortaya ¢ikan Miisliiman
kadin kimliginin olusumuna isaret eder. Kadinin viicudunda gosterebildigi smurlt yerler (eller,
yiiz ve ayaklar) sosyal yasam i¢inde kadmin var olabildigi sinirlandirilmis alanlara benzer.
Gosterilmesi serbest olan viicut kisimlart veya kadinin var olmasmin miimkiin oldugu
sosyal/kamusal alanlar tanrisal kelamin otoritesi altinda sekillenir. Kelam ise yazilidir. Kadin
burada kendi iradesiyle degil Tanri’nin buyurdugu yonde hareket edecektir. Arapga harflerin
ellerde, yiizlerde, ayaklarda yer almasi sosyal yasamda yine ayni harflerle yazilmis olan dini

hukukun kadin 6znelerin nasil davranacagini belirlemesinin simgesel anlatim: olarak kabul
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edilebilir. Fotograflarda Shirin Neshat’in kendisinin ve diger modellerin bakislarinda

teslimiyet okunur.

Resim 47: Shirin Neshat, Rebellious Silence, 1994.

Kendilerini kusatan otoriteye karsi direnir gibi degildirler. Zaten “Miisliiman”
kelimesi de “teslim olan” anlamina gelir. Fakat ilging olan sudur ki, Neshat fotograflarda
dogrudan izleyicinin goézlerinin igine bakar. Buradaki ortiik anlam Batili izleyiciler igin
yeterince agik degildir. Tensel hazlarin doludizgin aktig: Batili iilkelerde Miisliiman kadinin
yabanci bir erkekle goz goze gelmemesi gerektigini, eger bu kazayla bir kez gergeklesse dahi
ikinci kez yinelenmemesi gerektigini, bunun giinah oldugunu anlamak kolay degildir.
Neshat’in bu dini kuralla iliskilendirilerek okunabilecek olan gostergesel niiansi yiizeysel
oryantalist yaklagimlar agildiginda kavranabilir. Neshat izleyicinin gozleri i¢ine bakarken, bu
izleyicilerin bir kisminin erkek oldugu disiiniildiigiinde, “glinah”a dogru adim atmaktadir.
Ama bu “teslim olma” halini asan bir adim degildir. Clinkii Neshat’in imgeleri fotograf
karelerindedir, hicbir zaman Iislam acisindan kabul edilemez olan o ikinci bakist
yapamayacaklardir,}#

Sanatg1 Arthur Danto ile bir roportajinda; neden fotografi sectin sorusuna; konuma
gore fotograf en iyi aragti gergekgilige amacima dogru bir sekilde hizmet ediyordu, diye yanit
vermektedir. Neshat ¢agdas islam’in ideolojik ve felsefi diisiincesini ve bu diisiincenin nasil
tilkesini degistirdigi lizerine odaklanip onu anlamaya caligmaktadir.“Konunun ne kadar

komplike ve genis oldugunun farkindaydim bu nedenden dolay: daha spesifik bir konuya
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odaklanmip sehitlik kavramini ele aldim. Bu kavram iran-lrak savas esnasinda Islami
hiikkiimetlerin 6nemli amaciydi. Bu kavram kader, fedakarlik, maddi diinyay: reddetmek ve
sonucunda oliimden sonra hayat1 desteklemektedir”. Sanatg1 bu ideolojide tinsellik, politik ve

siddetin birbiriyle baglantis1 ve ayrilmayan iliskilerini incelemektedir.'4®

2.3.2. Shadow Under The Web (Agin Golgesinde)

@ Al rights reserved

Resim 48: Shirin Neshat, The Shadow Under The Web, 1997.

Neshat 1996°da Iran’a giderken havaalaninda gdzaltina almip sorgulandi. Bu olay
atlattiktan sonra sanat¢1 Iran’a tekrar donmenin giivenli olmadiginin sonucuna vardi. Bu
olaydan sonra g¢aligmalarinda tarafsizlik ve sadece izleyici olarak kalma cabasinda olan
sanatgi, farkli bir bakigla Islam mirasini incelemeye basladi. Ayni zamanlarda esinden ayrilma
stirecini yasarken mevcut durum onu ge¢misiyle olan baglantisin1 yeniden gézden gegirmeye
itti. Video c¢alismalarina basladiginda otorite, sosyal yapt ve mimari alanlarda kadin-erkek
ayrimciligina odaklandi. Bu konulara ait ilk ¢alismasi 1997de “Shadow Under The Web” adli
videosunu Istanbul’da ¢ekmistir. Neshat dzel, kamusal, kutsal ve dogal bolgelerde dort farkli
alanda siyah carsaf iistindeyken kendini ekranda kosarak gostermektedir.!*® Sanat¢i bu
calismasinda Islam iilkelerinde alanlarin kodlanmasini ve her bdlgenin kadin ve ya erkegin
dominant bélgeleri olarak toplumda nitelenmesini sergilemektedir. Ornegin geleneksel yapili
cevreler ve ya 0zel alanlar feminen olarak ve kamusal alanlar maskulen olarak tanimlanmastir.

Shadow Under The Web dort duvar iizerinde eszamanli yansitmalarla sunulmaktadir.*4’
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Bu caligmasinda Shirin Neshat kendi nefesiyle ve sarki arasinda ¢ikardig: sesi farkl
zaman dilimlerinde tekrarlayarak izleyiciye bu alanlarda kosarak kadinin stres ve heyecanini

aktarmaktadir.1*®

2.3.3. Turbulent

Resim 49: Shirin Neshat, Untitled (From The Series: Turbulent), 1998.

Resim 50: Shirin Neshat, Untitled (From The Series: Turbulent), 1998.

Turbulent, Rapture ve Fervor Neshat’in dikkat ¢ekici ii¢lii trajedisini olusturmaktalar.
Bu caligsmalar 1998 ta 2000 yillarin arasinda gergeklestiler ve sanat¢cinin ilk olgun video
calismasiydilar. 1%° Neshat, genelde Miisliman toplumlardaki, ozellikle iran’daki sosyal,
kiiltiirel ve dini kodlara dayanan kadin-erkek ayrimciligini, kadinlarin ve erkeklerin kargilikli
iki ayr1 perdeden eszamanli (senkronize) olarak yansiyan goriintiileriyle bu filmlerinde
izleyiciye sunmaktadir.1998’de Neshat ilk olarak 16 mm ve pesinden 35 mm lik kisa filmler

cekti. Bu filmler enstalasyon seklinde sergilenmektedir.’®® Sanatc1 artik siyasi ve tartismali
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fotograflar yapmak yerine felsefi, lirik ve siirsel calismalar {iretmek istegindedir. Neshat
fran’1in Unlii film yonetmenlerinden biri olan Abbas Kiarostami’den etkilenmistir.t>

Turbulent, iran’in sosyal yapisinda yer alan cinsiyet konusuna dikkat cekerek Iran’m
Islamc1 fundamentalist toplumunun susturdugu kadimlarin sesini duyurmakta ve Tubulent
(1998) ile Rapture (1999) gibi video enstalasyonlarinda izleyiciyi odanin karsit tarafindaki iki
ekran arasinda capraz ateste tutmaktadir.!®® Siyah beyaz kisa film seklinde ¢ekilmis olan
Turbulentiki kars1 karsiya enstale edilmis perdede izleyiciye sunulmaktadir. Bu durum
izleyici ve eser arasinda yeni bir iliski kurmaktadir. Izleyici aym1 zamanda iki perdede
goriintiileri izleyemez bu nedenden dolay1 bir se¢cim yapmak zorunda kalir. Ne zaman hangi
perdeyi izlemesi izleyici ve onun kararina birakilarak izleyiciye bir c¢esit editorlik
yaptirilmaktadir. 1>

Neshat, Turbulent ¢alismasinda; Istanbul ziyaretinde sokakta gordiigii kor sarkict bir
kizdan etkilenmistir. Geng¢ kiz sokagin kenarinda etrafini gérmeden bilmedigi bir dinleyici
icin sarki sdylemesi sanat¢iyr Iranli kadinlarin izolasyonu ve sarki sdyleme haklarinin
olmamasini hatirlatmistir. Sii islam dininde kadin halk icinde sarki sdyleyemez.*>*

Neshat bu calismasini Iranli bir ekiple gerceklestirmistir. Ekipte besteci ve sarkici
Sussan Deyhim, fotograf direktorii Ghasem Ebrahimian ve yazar yardimci ani zamanda
oyuncu Shoja Azari ¢aligmaktadirlar. Bu kisa film kadin ve erkek arasinda gegen miizikal bir
diiellodur. Turbulent’de popiiler bir erkek roliinii ifa eden oyuncu (Shoja Azari), Shahram
Nazeri adli bir sarkicinin Mevlana’nin bir siirini canlandirmaktadir. Batili elbiseler iginde
giirtiltiicii bir erkek kalabaligina bagirarak arkasi doniik olarak bir ask sarkisi sOylerken, karsi
duvarda kara garsafli bir kadin (Sussan Deyhim) bos bir oditoryumda tek basina sessizce onu
dinler. Adam sarkiyr bitirince doner ve bos bir odaya girtlaktan sozsiliz bir yas sarkisi
sdylemeye baslayan kadini izler.®® Kadin (Sussan Deyhim) Iranl {inlii ses sanat¢1 ve besteci,

girtlak ve dille ¢ikarttig1 iirpertici sesi uzun siire izleyicinin kulaklarindan gitmiyor.*%
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Film kontrastliklarla doludur. Birinci perdede bos sandalyeleri gosterirken ikinci
perdede onlarca izleyici goriilmektedir. Erkek sarkici izleyicilere arkasini doniip de sarkiya
baslarken, kadin sanat¢i tam ters durusla kameraya arkasi donmiis bir halde sarkisim
canlandirmaktadir. Kadmin {istiindeki elbiseler siyahken erkek beyaz gomlek giymektedir.
Kadinin sarki sozleri yokken erkek Mevlana’nin bir sarkisini okur. Son sahnede erkek
biiyiilenmis bir sekilde sarkiyr dinlemektedir. Ancak kadin sarkici erkegin sarkiyr okudugu
sirada gayet sakin ve etkisiz goriinmektedir. Aslinda kadinin spritiiel durusu ilk bastan sanki
soze ihtiyact1 olmadan kendini gdstermekte ve ayni zamanda bu manevi durus erkekte
Rumi’nin siiriyle gosterilmektedir.

Kadin herkese agik bir ortamda sarki okurken aslinda degisme istegini ifa eder.
Turbulent sadece Iran’daki kadin sarkici yasagi ve ya kadin’in siyahlara kapamsina dikkat
cekmek i¢in degil, bir metafor {lizerinden diinyanin her yerinde kadin ve erkegin hayat
icerisinde birbirinden nasil uzaklagmasini da gostermektedir. Uzaklagtirma ve Otekilestirme

ile birlikte metalagtirma da isin i¢ine girmektedir.

2.3.4. Rapture

Resim 51: Shirin Neshat, Rapture, production still, 1999. Fotograf: Larry Barns.

Shirin Neshat’in “Rapture” adli eseri kars1 karsiya olan iki duvara yerlestirilmis perde
iizerinde izleyiciye sunulmustur. Iki ayr1 13 dakikalik video bir dongiide siirekli
calismaktadir.®®’fran’da ¢ekim yapmak giivenli olup olmadigmi bilmediginden dolay1 sanatc1
[ran’a benzerlik tasiyan iilkeleri ¢ekim yapmak igin tercih etmektedir. Rapture, Fas’in

Essaouira adli bir sehrin kalesinde cekilmistir. Kale mimarisi, 6zellikle Islam kiiltiiriinde,

(Erigim Tarihi: 20.04.2015).

157 Jennifer A. Smith, “"'Rapture’ by Shirin Neshat Puts Viewers Between Women and Men”, December
16, 2010,

http://www.isthmus.com/isthmus/article.php?article=31625, ( Erisim Tarihi: 17.04.2015).
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erkeksi bir alanin temsilidir. Kale ordu, savas ve savunma gibi erkeksi rolleri
animsatmaktadir.  Orson Welles, 1951°de Othello filminin birka¢ sahnesini bu kalede
cekmistir. Neshat herhangi bir kiiltiirii temsil etmeyen mekénlar1 ve genel manzaralar tercih
etmektedir. Bu nedenle Rapture’de kadinlar hangi iilkeye ait oldugu belli olmayan bir ¢6lde
gosterilmislerdir. Rapture’de hikdye kariyografi tarzinda formlar ve geometrik sekillerle
sunulmustur. Baska bir deyisle Neshat bu kisa filmi, kadinlarin ve erkeklerin i¢ ve dis
mekanlardaki hareketleriyle anlatmaktadir. Kalede yerlesen erkek grup ve dogada olan
kadinlar grubunun soyut diyalogunu yakalamak i¢in izleyicinin dikkati bir perdeden digerine
cekilmektedir.'®®

Videolardan biri pegeli kadinlarin mahrem, oldukca tecrit durumdaki diinyasini
yansitirken, digeri erkeklerin sasali kamusal diinyasina bir bakis atmaktadir. Erkeklerle
kadinlar1 bu sekilde ayirarak Neshat, izleyicinin higbir Iranlinin géremeyecegi seyi ( titizlikle
ayrilmus iki farkli diinyanin eszamanli resimlerini) gérmesine imkan tanimgtir. Iki ekrandaki

figiirler zaman zaman da birbirlerine cevap veriyor gibidirler.*>®

Resim 52: Shirin Nat, Rapture, productlostill, 1999. Fotogra: arry Barns.

Erkeklerle kadmnlar odanin karsi taraflarinda ¢ok farkli hareketlerde bulunurlar.
Erkekler denizdeki bir kalenin etrafinda ¢ilginca doniip, ¢esitli ritiielleri yerine getirirlerken,
kumsalda agir bir sirada yiirliyen kadinlar iglerinden bazilarini belirsiz bir gelecege gotiirecek
olan bir gemiye binmektedirler.1®

Aslinda film belli bir hikayeyi takip etmiyor, izleyici sadece bir kitle erkegi
savasirken, yikanirken (Namaz’a hazirlanma sirasinda abdest almak) ya bunlara benzer

aktiviteleri yaparken seyir ediyor. Kadinlarsa feryat etmek, sahilde yiirtimek, ellerini kaldirip

1% Scott MacDonald, A. g. e. , s. 635.
159 Eleanor Heartney, A. g. e. , s. 246.
160 Eleanor Heartney, A. g.e., s. 246.
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avuclarindaki yazilar1 gostermek ve bir tekneyi denize iterken goriilmektedirler. Bu siyah
beyaz videoda gizemli bir giizellige sahit oluyoruz.*®!

Neshat, Rapture’da erkekleri kale duvarlarinin koruyuculugunda saklarken kadinlari
¢olde galisirken, namaz kilarken yansitiyor. 162

Doga ve kiiltiir etrafinda toplanmis ve yine Islam diinyasinda cinsiyet konusuna dikkat
ceken caligmada alegorik bir diiello yer aliyor. Kaleyi dolduran beyaz gomlekli adamlar ile
kalenin disinda yer alan siyah carsafli kadinlar, dogada toplu halde ritiielde bulunuyorlar.
Kale maskiilen bir yeri ifade ederken, bu sonsuz duvarlar iginde kisiler hapsedilmis oluyor.
Colde dua eden kadinlar, daha sonra deniz kiyisina gidip burada tasidiklari tekne ile
bilinmeyene dogru hareket ediyorlar. Bu hareket intihar veya 0zgiirliige dogru bir hareket
olarak algilanabilir. Su bir gergek ki yapilan bu eylem cesaret ve kararliligin bir gostergesidir.
Gogmen ve yabanci olarak bircok kimligi olan Iranli sanat¢i her zaman calismalarinda
insanlarin kimlik arayislarini vurguluyor. “Senin kim oldugun ve hangi iilkeden gelmis
oldugundan daha cok senden evvel o iilkeye kimin gelmis olmasiyla alakalidir biitiin
mesele”. 1®*Rapture’de kamera hig bir anda bireysellere odaklanmayip, hikaye bir kitle kadin
ve bir kitle erkek arasinda gegmektedir. Hikaye tek bir kahraman iizerinden yazilmamaktadir.
Filmde yakin ¢ekim hi¢ kullanmamigtir.164

Shirin Neshat bu film i¢in soyle bir ifadede bulunmaktadir; “Bu filmde kadin ve erkegi
iki kars1 karakter olarak kullanmadim daha ziyade onlarin doga ve kiiltiir ile iliskilerinin

farklarini ortaya koymaya calistim.”

Resim 53: 'S'hilri"rll"f\l.eéh‘éf? Rgbtﬂre,‘pro;dubtiloh still‘, 1999,'Fotograf: Larry Barns.

161 Jennifer A. Smith, A. g. e., December 16, 2010.

162 Hacer Yilmaz, A. g. e., 27.11.2010.

163 Banu Carmukli , “Shirin Neshat Dirimart”, 24 Mayis 2013,
http://www.banucarmikli.com/shirin-neshat-dirimart/, ( Erisim Tarihi: 17.04.2015).
164 Scott MacDonald, A. g. e. , s. 633,636.
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Zamanlama bu videolarda ¢ok Onemli bir faktordiir. Filmin farkli bdliimlerinde
erkekler ve kadinlarin videolar1 birbirinden ayr1 olmalaria ragmen, sanki birbiriyle irtibata
gecmektedirler. Bazen erkekler durup kadinlar1 izlemekteyken, ayn1 sekilde bazen de kadinlar
hicbir sey yapmadan erkekleri seyretmektedirler. Filmin son parcasinda erkekler tekneye
binen kadinlara el salliyorlar. Bu etkilesim videolarin miiziginde de goriilmektedir. Videolarin
sesi bir birine ayak uydururken bazen azalirken, izleyiciyi karst perdeye kavusturmaktadir.

Neshat esrarengiz Inuit vokal miizigi ve Brundi miiziginden faydalanmugtir.1%

2.3.5. Fervor

Resim 54: Shirin Neshat, Fervor, 1999.

Ugclii trajediye ait olan iiglincii ¢alisma “Fervor” 2000 yilinda tamamlanmistir. Bu
video on dakikalik bir siirede izleyiciye sunulmaktadir. Eser ortadan ayrilmis iki perde
tizerinde gosterilmektedir. Sunum sekli ile kadin ve erkegin alanlarini ayni zamanda
izlememizi saglamaktadir.’®® Sanat¢1 fran'm sosyal yapisindaki eril ve disilligi karsilastirir.
Fervor icerigindeki oykiisellik, goriintii katmanlar1 ve goz temasi vasitas ile bastan ¢ikarma
ve cinsellik temalarina odaklanmaktadir. Bu kurgu esasta islam kurallarinda erkek ve kadin
arasinda kesinlikle yasaktir. Bu yasak sadece Iran'in sosyal ve seksiiel normlar1 baglaminda
tam anlami ile anlagilabilen, duygu ve seksiiel hava yiiklii kacamak bakis aligverisini ve
arzuyu yiikseltir.’

Fervor kirsal bolgede karsilikli iki yolda tek baglarina yiiriiyen kadin ve erkegin yollari

bir noktada kesisse de bir tiirlii bir araya gelemeyislerini anlatir. Kadin ve erkek, kara bir

165 Jennifer A. Smith, A. g. e., December 16, 2010.
166 Eleanor Heartney, A. g. e., s. 237.
167 Lale Altunel, A. g.e., s.181.
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perdeyle ayrilmis haremlik-selamlik bolmelerde ayr1 ayr1 oturup, perdenin ardindan
birbirlerini duyumsayarak ve isteyerek, vaizin bedensel hazlar nedeniyle iglenen giinahlari
lanetleyen vaazini dinlemektedirler. Vaiz bu konuyu Kuran’dan Yusuf ve Ziileyha hikayesi
iizerinden anlatmaktadir. Adem ve Havva hikayesinde oldugu gibi, Ziileyha, Yusuf’u bastan
cikarmakla suclanir. Vaiz bu hikayeleri perdenin {izerinde bulunan resimler {izerinden
anlatmaktadir. Bu tarz Iran tiyatro gelenegine ait olan bir tiyatro yontemidir. Vaiz, kadinlar ve
erkekleri zinadan men ederek, seytan1 lanetleyen sloganlar1 kullanmaktadir. 68

Batil izleyici i¢in ¢evrilmemis bir film olsa bile, vaizin kizgin hareketleri ve jestleri;
kadinlarin rahatsizliklarini belirten davraniglari, kadinlari glinahkar gostermeye yonelik
yaklagim konusmanin hedefi oldugunu gozler oniline sermektedir. Vaiz gibi izleyicide
kadinlar ve erkekler boliimiinii ayni zamanda gorebilmektedir. Kadin ve erkegin sesiz
bakislar1 sanki aralarindaki kalin perdenin arasindan gecip birbirine ulasmaktadir. Goriintiide
kadin bir anda kalkip mekani terk ederken erkek onu takip etmektedir. Sokakta tekrar
birbiriyle karsilasip gegmektedirler ancak kurallar ve sosyal geleneklerden dolay: birbiriyle

iliski kuramamaktadirlar.*6°

Reim 55: Shirin Neshat, Fervor, 1999.

Diinya niifusunun altida birini olusturan giinlimiiz Miisliiman toplumlarinda yasayan
kadinlarin deneyimlerini, bir baska deyisle Islam’in toplumsal cinsiyet politikasini toplumsal,
siyasal ve psikolojik boyutlartyla sergiliyor Shirin Neshat. Kadinin drtiinmesini benimsemese
de Neshat’in bu ii¢ video galismasinda siyasal Islam’1 ne dlgiide sorguladigmi kesin olarak

kestirmek kolay degil. 17

168 Scott MacDonald, A. g. e. , ss. 638,639.
169 Eleanor Heartney, A. g. e., s. 238.
170 Hacer Yilmaz, A. g. e. , 27.11.2010.
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Neshat Fervor calismasinda Turbulent ve Rapture’den daha belirgin bir sekilde kadin
ve erkek iligkilerinde islam’1n roliiniin altin1 ¢izmektedir. Kendisinin sdyledigi gibi; « Iran’da
dini hi¢bir seyden ayiramazsiniz. Din her seyi tanimlamaktadir. Her seyi din kontrol ederken;
mekan1 tanmimlar, kadin ve erkegin iliskisini ve cinselligin dogasini belirtir, insanin

davraniglarindaki degisimleri ve baska irklara gore nasil diisiinmeleri bile belirten yine

dindir.”t"?

= i ) .
Resim 56: Shirin Neshat, Fervor, 1999.

Bu ii¢ ¢alisma Turbulent, Rapture ve Fervor Neshat i¢in uluslararasi biiyiik bir s6hret
kazandirdi. Sanat¢i Turbulent’le 1999 Venedik Bienalinden altin aslan Odiiliinii aldi.
Neshat’m amaci Iran’dan belgesel tipi eserler yaratmak degildir. Neshat tecriibelerini siirgiin
hayat yasayan bir Iranli kadimn igcerden ve orijinal sekilde kullanmistir. Amac biiyiik, 6zel ve
sosyal meseleleri kesfetmektir. Siirgiin olarak yasayan, ogrenci olarak iilkesini terk eden
sanat¢inin bu eserleri yaratma nedeni belgesel bir film degildir. Bundan ziyade Neshat’in
resmettigi Iran, somut ya da kanitlanabilir hakikatten ziyade onun hayal giicii ve anilariyla
yaratilmis bir Iran dir. Kendisinin soyledigi gibi; “ Ben gelenek ve moderniteyi yan yana
koymak istiyorum ve bu arada beni ilgilendiren felsefi konularda ortaya ¢ikiyor. Insanoglunun
Ozgirlik istegi, sartlandirmalardan uzak, sosyal, kiiltiirel ve siyasi konularla beraber

kendimizi sosyal kodlamalarin i¢inde nasil kapatildigimiz fark etmemizdir.”*"?

71 Eleanor Heartney, A. g. e., s.239.
172 Eleanor Heartney, A.g.e.,s. 239.
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Neshat, Fervor’da imgelerin kullaniminda, resimleri yan yana gordigiinde tesadiifi
olarak filmin diizenleme esnasinda olustugunu, bu sekildeki sunulmasinin bu tesadiifi durum
ile aklma geldigini ifade edip, filmin bu sekilde sunulmasinin baslangicinda karar
verilmedigini belirtiyor. Film yansitma ve cift tarafli ayna kullanma sekilde kadin ve erkek

alanlarmi yan yana sunmaktadir.!’®

2.3.6. Soliloquy ( Monolog)

RO

Resim 57: Shirin Neshat, Soliloguy, 1999.

Siirgiin, 20. yiizyilin en biiyiik gerceklerinden biridir. Bireyin i¢ diinyasini pargalayan
bu olay1 anlatmak i¢in Neshat, yeni bir anlatim dili yaratmistir. Edward Said bu konuya bakis
acisim sdyle aciklamaktadir; “Insanlarin ¢ogu tek kiiltiir, tek diizen ve tek vatan iizerinden
asinalig1 bunlarin iizerine kurulmustur. Ancak siirgiinler en az saydiklarimda ikisi ile iletisim
kurmak zorundadirlar. Bu goriisiin ¢oklugu kisinin eszamanli olarak siirgliniin boyutlarin
farkinda olmasini saglamaktadir. Bu durum miizikte de tam olarak Kontrpuan® anlamina
gelmektedir. Siirglin yeni ¢evrede yasam aligskanliklari, ifade bigimleri ve etkinliklerin eski
cevreden kalmis anilarina karsit ¢ikmak demektir. Bu nedenden dolayr eski ve yeni gevre
canlidir, gergek olarak ikisi ayn1 zamanda olusur.”*"*

Bu filmde Shirin kendi otobiyografisine ait olan malzemeleri birlestirmektedir. Filmi
yapmadan yakin zaman oncesinde babasi vefat etmis ve bu mesele sanat¢inin batiya gelme
nedenini bir kere daha zihninde canlandirmistir. Aym zamanda 17 yasinda olan Iman adli

yegenini kanser yliziinden kaybetmesi ve onu Oliimiinden once gérmemesi Neshat’t ¢ok

173 Scott MacDonald, A. g. e. ,s. 637.
* Birden ¢ok sesi birbiriyle oriip bir musiki eseri yaratmak demektir.
174 Amei Wallach, A. g. e., s 139, 140.
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tizmistlir. Soliloquy bunlarin hepsini i¢ermektedir; yas, kayip, Ofke, vatan hasreti,
koklerinden koparilmighg, Hiristiyanlik ve Islam, bireyin izolasyonu ve toplumun
kisitlamalar1.}™

Neshat'in  kendi yonetip oynadigi videosu "Soliloquy” (Monolog) 1999’da
tamamlanmistir. Soliloquy yarik ekran, iki video kanalli seklinde sunulmaktadir. Sanatci
gitgide boliinen benlik bilincini izleyiciye aktarma niyetindedir. Neshat bu kisa filmde ¢6ller,
kalabalik aligveris merkezleri, eski mimarliga ait binalar, modern otobanlar ve post modern
binalarda yalniz bir gezgindir. Goriiniiste kendini evindeymis gibi hi¢ hissetmemektedir. Bu
nedenden dolay1 film hem kedisinin geliskili i¢ diinyasi, hem de Islami ve batili diinyalar
arasindaki béliinmeye bir metafor olarak gondermedir.!’® Bu ¢alismada, sanatg1 bat1 ve dogu,
giincel hayat baskilar1 ve gelenekler arasinda kalmis olan Miisliiman kadinin ¢eliskilerinin
hikayesini anlatmaktadir. Sanatgi, "soliloquy" ile Venedik Bienalinde Altin Aslan 6diiliine
layik goriilmiistiir.!’” Neshat calismalarinda ki amaci; kavim ve ik bilgisi vermenin cok
otesinde; maskiilen ve feminen arasindaki gorsel etkilesim, siirin kullanilmasi, miizik, sarki ve
bunlarin hepsinin karigimi ile goérsel ve isitsel metaforlar yaratmak oldugunu agiklamaktadir.
Neshat hedefinden sdyle bahsetmektedir; “Giizellik, ¢calismalarimin ¢ok énemli bir pargasidir
ve bunun nedeni Islami geleneklerin dogasinda olan giizellik kavramidir. Mitsizim ve
Islam’mn iliskisinde 6rnegin Sufi geleneklerinde tanri ve insan arasindaki meditasyonunun
temel araci giizelliktir. Bize tanr giizelligi sever demelerinden dolayi, giizellik yaratmak ¢ok
onemlidir. Ben kiiltiiriimiin bu goriisiine ¢ok dnem veriyorum belki de bunun nedeni islam
kiiltiiriin siddet gibi negatif icerikli goriislerini notrlemek istegindeyim.”1®

Soliloquy bariz bir sekilde sanatcinin kisisel videosudur. Bu video calismasinda
izleyici sanatgiyi iki farkli sehir manzarasinda izlemektedir. Calismanin sol parg¢asinda sanatgi
siyah giyinmistir, orta doguda bir sehirde yiiriimekte ve camiyi ziyaret ettigi goriilmektedir.
Caminin havuzunda ¢ocuklar oyun oynamaktadirlar. Sanat¢i sonrasinda sanki baska siyah
giymis kadinlarla bir ritiiele katilmaktadir. Sag perdede, Neshat, ayn1 sekilde siyah giyinmis
fakat modern sehir goriintiisii igerisinde bir is ortamini ¢agristiran mekanda Hiristiyan dini
toreni ile karsilastigi goriilmektedir. Iki farkli diinya arasinda git gel yapan sanatc1, gegmis ve
yasadigi hayat arasinda, Islam’in geleneksel kadin tanimi ve Hiristiyan temelli modern

toplumda tek kalmak ve izole olmaktan korkan bir kadindir.*"

1
1
1
1
1

=

5 Amei Wallech, A. g.e., s. 140.

® Eleanor Heartney, A. g. e., s. 240.

7 Lale Altunel, A. g. e. , 5.170.

8 Eleanor Heartney, A. g. €., ss. 241,242,
® Scott MacDonald, A. g. €., s. 624.
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LR
Resim 58: Shirin Neshat, Soliloquy, 1999.

Filmin bati diinyay1 temsil eden kismi Albany, New York eyaletinin baskentinde
(Resim 15) ve dogu kism1 Mardin (Resim 16), Tirkiye’de ¢ekilmistir. Anlasildigi gibi mimari
Soliloquy calismasinda Neshat icin ¢ok 6nemli bir rol oynamaktadir. Filmdeki gosterilen
binalar farkli kiiltiirleri, gelenekleri ve degerleri sembolize etmektedir. Bu nedenle her

kiiltiiriin giizellikleri ve muazzamligini gdstermek énem kazanmaktadr. 8

Resim 59: Shirin Neshat, Soliloquy, 1999.

180 Scott MacDonald, A. g. e. , s. 639, 640.
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Hikayenin Tiirkiye’de ger¢eklesen kismindaki 6ziinde, belirsiz 6liim ritiiellinden
olusmaktadir. Bir grup kadin ve erkek caminin farkli yonlerinden siyah giysilerle binaya girip
kotii 6liim haberi duyurmaktadirlar. Hemen sonra dans ve cenaze toreni arasinda bir ayin
gerceklesir. Burada 6lmiis olan kisi filmin kahramaninin geng¢ ogludur. Kiz kardesinin bir yil
oncesinde gen¢ erkek ¢ocugunu kaybetmesi sanat¢inin 6liim temasini ele alma nedenidir.
Filmin bat1 pargasinda sanat¢1 farkli farkli modern binalara girmekte ve kendini bir kilisede
bulmaktadir. Filmin dogu ile ilgili olan béliimiinde Islam mimarisinden binalar kullanmistir
ancak batiya gonderme yapan dini binalar sanki is merkezinde bir mekan olarak
animsatilmistir. Dini bir mekanda oldugumuzu gergeklesen ayinlerden anlamaktayiz. Batida
sanat¢1 sadece modernite iizerinde odaklanmistir. Bu nedenle Neshat kilise olarak gayet

modern bir yapisi olan Manhattan’da St. Anna’s Church’1 tercih etmistir. 8!

2.3.7. Pulse (Nabiz)

Resim 60: Shirin Neshat, Pulse, 2001.

Neshat’m 2000 yilinda yarattigi ikinci tcli trajedisinde giizellik, erotizm ve
mistisizme ilgisi daha agik bir sekilde ortaya c¢ikti. Bu caligmalarinda Neshat, film
kahramanlarinin i¢ diinyalarin1 inceleyip, bicimsel ve kavramsal alan boliinmelerini erkek ve
kadin diinyalar1 arasinda dagitmaktadir. Bu calismalardan dolayr Shirin Neshat’in eserleri

artik sadece fran’da olan kadina bask1 hikayesi olarak goriilemez.8?

181 Scott MacDonald, A. g. e.,s. 641.
182 Eleanor Heartney, A.g.e.,s. 244,
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Pulse yedi bucuk dakikalik siyah beyaz bir ¢alismadir ve tek bir ¢ekimle yapilmistir. 183
Kamera baslangicta karanlik bir odada ileriye dogru hareket etmektedir. Oda, yatak odasidir
fakat ayn1 zaman da izleyicide hapishaneymis gibi bir his uyandirmaktadir. Odada bir kadin
(Shohre Aghdashloo) yerde oturup bir radyoyu kucaklamaktadir.'8

Radyo kadinin bulundugu mekandan kagmak ve dis diinya ile iletisim kurma aracidir.
Kadma yaklastigimizda, kadinin radyodan dinledigi sarkiyla eslik ettigi goriilmektedir.
Kadimin dinledigi sarki Turbulent teki gibi Mevlana’nin siirlerinden biridir. Oyuncu sanki
kendinden ge¢mis ve fantezi diinyasinda kaybolmus gibidir. Film kesintisiz bir sekilde tek
cekimle yapilmistir, bir nabiz sesiyle baslayip kamera odanin igine girip ve sarkinin bitisiyle
odadan disar1 ¢ikmaktadir. Kameranin hareketi, kadina yaklagmasi ve kadmin durusu
izleyicide erotik ve duygusal bir his uyandirmaktadir. Filmin hikdyesi yoktur sadece bu

kadinin 6zel hayatina bir goz atmadir. 1%

2.3.8. Possessed (Deli)

Resim 61: Shirin Neshat, possessed, 2001.

Neshat “Possessed” adl1 dokuz dakikalik siyah beyaz filminde siirgiiniin neden oldugu
yasam ve kamusal alanin bozulmasindan bahsetmektedir. Bu ¢aligmada Neshat hayat dolu i¢

diinyas1 olan bireysellestirilmis bir karakteri ortaya koymaktadir. Kameranin kahramanin

183 Amei Wallach, A. g. e., s. 143.
184 Scott MacDonald, A. g. e. ,s. 643, 644.
185 Scott MacDonald, A. g. e. ,s. 643, 644.
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yiiziine odaklanmasiyla film baslamaktadir. Basarili bir Iranli oyuncu olan Shohre
Aghdashloo deli bir kadinin roliinii ifa etmektedir.'®® Deli kadin Neshat’mn eski ¢alismalarina
benzemeyen bir sekilde siyah giysiler yerine kaftana benzer beyaz bir elbise iistiinde ve
diizensiz saglar1 acgik birakilmistir. Kadin, insanlarin bir araya toplandigi alana gelip alam
dolastiktan sonra filmin sonunda alanmi terk etmektedir. Pulse ve Possessed g¢alismalarinda
sanatgt kadmnlarin  geleneksel Islam kiiltirinde 6zel ve kamusal gercekliklerini
yansitmaktadir.*8’

Neshat Deyhim’in yarattigi seslerle olusturan miizigi filmin temel miizigi olarak
kullanmaktadir. Deli kadin filmin basinda bir seyler fisildarken; Susan Deyhim’in sesi
kahramanin sesini bastirmaktadir. Filmde miizigin sesi yiikselirken kadinin sokakta
sendeleyerek meydana dogru gittigi goriilmektedir. Sehir meydaninda c¢ocuklar oyun
oynamakta, erkekler ¢ay icmekte ve siyah carsafli kadinlar kendiisleri pesinde kogmaktadirlar.
Kadin anormal hareketlerinden dolay1 insanlarin ilgisini ¢eker. Meydandaki insanlar etrafinda
toplanir, bazilar1 deli kadini rahatsiz eder bazilar1 da onu korumaya kalkar. Kadin ¢igliklar
atar. Ortada bir karmasa dogar ve miizigin sesi yiikselir. Kalabaligin kavgasi esnasinda deli
kadin ortami terk eder ve filmin sonunda kadin kendi gercek yalnizliginda kaybolur. Miizigin
algalmasiyla kadinin sokagm sonunda gézden kaybolur. 88

Neshat bu filmde sunu ifade etmektedir; “Possessed’in yapilis esnasinda yeni
tecriibeler kazandim. ilk kez profesyonel bir aktédrle galistyordum. Kahramanim karakterini ve
ruhsal dengesizligini yaratmam gerekiyordu. Bu yeni ortam hem heyecan vericiydi hem de
zorluklar yaratti. Film daha c¢ok geleneksel tiyatroya benzemektedir. Kahramanin zihinsel
durumu ve deliligini hem 06zel hem kamusal alanlarda gosterilmektedir. Kahramanin
davraniglar1 yasadigi mekanlarda degisip gelismektedir. Bu konu ¢ok dramatik ve tecriibe
kazandiric1 oldu.” Filmde delilik sanki kadinin rahat¢ca davranmasinin tek yoluymus gibi
goriilmektedir. Kahraman akil sagliginin yitik olmas1 ona ozgiirlik kazandirmaktadir. Bu
durum sanatciya gére tam olarak Iran kiiltiiriinii yansitmaktadir; iran da kisi devamli olarak
sosyal kontrol altinda yasamaktadir. Bu nedenden dolayr marjinalligin toplumun diizenini
bozan ve tehdit oldugunu belirtmektedir. Bu kavram diger insanlar1 provoke edip ayni haklari

arama fikrini olusturabilir.'%®

186 Amei Wallach, A. g. e., s. 141, 142.
187 Amei Wallach, A. g. e., s. 142.

18 Amei Wallach, A. g.e., s. 141,142,

189 Scott MacDonald, A. g. €., s. 642, 643.
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Resim 62: Shirin Neshat. Possessed, 2001.

Bu filmde kadin sehrin meydanma varip her kesin odak noktasi olur. Deli kadin
toplumu rahatsiz edip onu ikiye bolmektedir; bir grup kadini ve 6zgiirliigiinii korurken, deli
oldugu i¢in cani ¢ektigi sekilde davranis hakki verenler, diger grup ise deli kadina 6fkelenip
onun mekani terk etmesini isteyenlerden olusmaktadir. Kadinin gitmesinden sonra insanlarin
arasinda tartisma baslamistir. Tartismanin nedeni kadinin 6zgiirliigiidiir. %

Deli kadin fitne yaratmistir, insanlarin arasinda bir sosyal kargasa baslamistir.
Possessed hikdye ve gonderdigi mesajdan dolayr eski ¢alismalara gore daha acik bir ¢alisma
olmustur. Pulse ve Possessed’de oyuncunun ayni kisi oldugundan dolayr ayni zamanda
filmlerin igeriklerinden dolayr kadinin 6zel ve toplumsal yonleri lizerinde yapilmis olan iki

calismadir. 9!

2.3.9. Passage ( Gegit)

o TN

e o

Rei 6:iri Nshat, asa, 2001

190 Scott MacDonald, A. g. e. , s. 642,643.
191 Scott MacDonald, A. g. e. , s. 643, 644, 645.
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2001°de yapilan “Passage”, tek kanalli 11 dakikalik renkli filminde, Neshat besteci
Philip Glass ile isbirligiyle ve onun siparisi iizeri yapmustir.!% Sanat¢1 filmde bos bir sahil
kenarinda, bir kadinin cesedini tasiyan siyah giysili erkekleri (Resim 63) ve mezar yapmak
igin yeri elle kazmak halinde olan siyah carsafli bir grup kadinlar1 (Resim 64) gostermektedir.
Kadinlarin yeri kazdigi alana yakin bir yerde bir kiz ¢ocugu taslarla kiiciikk bir ¢cember
yapmaktadir. Erkek grubu kadinlara yaklastiginda, ¢ocugun arkasindan belli olmayan bir
sekilde ates yanmaya baslayip yay seklinde yayilir.?%®

Neshat’m bu calismast Filistinliler ve Israilliler arasindaki catisma haberlerin
artmasia ve ayni zamanda babasinin vefatindan dolayr 6liim ve yas iizerine meditasyon
olarak bir yaklagmaktadir. Kiiciik kiz ¢ocugun eylem disi olarak gosterilmesi belki de
sanat¢inin yeniden dogus ve yenilemeye gonderme yapmasina isaret etmektedir. Bu
calismada eski caligmalarda olmayan bir sekilde hikaye sadece iki erkek ve kadin grubunun
birbirine gore sergiledikleri duruslara odaklanmak yerine her iki cinsiyetin yan yana hayatta
bir trajediyle yiizlesmelerini gdstermektedir.!%

Passage ve Rapture kavramsal ve gorsel yonlerden benzerlik tasimaktadirlar. Ornegin
her iki ¢alismada hikdye, manzara, kadin ve erkek grubu arasinda gerceklesmekte ve bu
nedenden dolay1 her seyden ¢ok koreografik goriiniim sergilemektedirler. Ayni sekilde her
ikisinde bigim hikdyenin sunulmasinda onemli bir rol oynamaktadir. Passage’de erkeklerin
cizgisel hareket bicimi kadinlarin olusturdugu ¢embere Onemli ve hatta erotik anlam
yiiklemektedir. Neshat, Philip Glass ile igbirligini sdyle aciklar; “ Beraber ¢alisma kararini
verdigimizde ¢ok endiseliydim. Bundan &nce yaptigim g¢aligmalarda Susan Deyhim, Iranl
kadm bestecisi, kendi sesini kullanarak ve ya Islami ve yerli temeli olan miizigi ilave ederek
melodiler yaratan birisiyle ¢alismistim. Bu ¢alismada bir batili erkekle c¢alismaliydim.
Minimalist bir stile sahip ve esasen batili sesleri kullanan biri olan Philip ile ¢aligmak farkli
bir tecriibeydi. Ben calismaya baslamadan dnce Glass’in yazdigi birgok miizigi dinledim ve
sonra konsepti olusturdum. Baska endiseli oldugum konu da Philip’in miizigi imgelerin
sunmasini istedigim duyguyu iletebilecek miydi? Passage’in konusu bir cenaze toreni, belirsiz
bir 6liim ritiieli izerinde diizenlenmistir. Bu isbirligi sonunda ¢ok basarali bir ¢alisma ortaya

g:lktl.”lgs

192 Amei Wallach, A. g. e., s. 141.

193 Eleanor Heartney, A. g. e. , s. 244.

194 Eleanor Heartney, A. g. e., s. 244,

195 Scott MacDonald, A. g. e. , $5.647,648.
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Resim 64: Shirin Neshat, Passage, 2001.

.

Resim 65: Shirin Neshat, Passage, 2001.

Turbulent ve Rapture’de kadinlar ve erkekler farkli yonlerde hareket edip ve belirli bir
sekilde farkli alanlarda yerlesmekteydiler. Fervor’da ise ayni sekilde farkli alanlarda
goriillirler ancak bazen ayni alanlarda birlesirler. Passage’de kadin ve erkek grubu isbirligi
yaparak bir cenaze toreni i¢inde bulunmaktalar. Belki de bu toren aralarinda olan bu

ayrismanin cenaze torenidir.'%

19 Scott Mac Donald, A. g. e. , 5.637.



2.3.10. Tooba ( Tuba)

Resim 66: Shirin Neshat, Tooba, 2002.

2002’de Meksika’da yapilan 12 dakikalik kisa film “Tooba” daglik bir bolgede, erkek
ve kadin gruplariin izole olmus giizel agacin etrafindaki bir ritiielin esnasinda toplanmalarini
gostermektedir. Filmin basinda aga¢ ve manzaranin ruhunu temsil eden kadini yakin
cekimden gormekteyiz. Fakat bu sahnede, kadin ve erkek grubunun ortaya ¢ikmasiyla ruh
kaybolmaktadir.®’

Shirin Neshat’in ¢alismalar: arasinda sadece Tooba Iran’da sergilendi ve Cagdas Sanat
Miizesinde sunuldugunda biiyiik bir ilgi gordii. 1*® Tooba, Kuran’dan alinan efsanevi bir
karakterdir. Tooba kadindir ve ayni zamanda kutsal ve vaat edilmis bir agacin adini
tasimaktadir.“11 Eyliil olayindan sonra cennet bahgesi iizerinde bir ¢alisma yapmak istedim.
Islam ve Iran geleneklerinde, bahge efsanevi ve siyasi anlamlar tasiyan bir semboldiir. Birgok
kiiltiirde oldugu gibi bu konu iizerinde benzerlik gosteren Iran kiiltiirii; bahge-cennet manevi
yiikselislerin gerceklestigi bir alan olarak tanimlanmistir. Ayn1 zamanda siyasi yaklagima gore
bahce “cennet”, Ozgiirlik ve bagimsizligin bulundugu bir mekandir. Meksika’y1 se¢cme
nedenim ise batili ve ya Islami olmayan bir alanin pesinde olmam dolayistyla tam olarak notr
bir alan pesindeydim. Meksika bu amaca ¢ok uygun goriiniiyordu. Oaxaca’da istedigim agaci
(incir agact, kutsal oldugundan dolay1) buldum ve etrafinda bir bahge diizenlemesi yaptik.”

Bu ¢aligmada sanatg1 carsaf gibi Islami sembolleri kullanmadigi igin film evrensel olup biiyiik

197 Scott MacDonald, A. g. e. , s. 645.
198 Scott MacDonald, A. g. e. , 5.639.
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bir kitleyi hedeflemektedir. Ancak pek ¢ok yonden hala Iran’a ait kiiltiir {izerinden yola
¢ikmaktadir.'®

Neshat cenneti Tooba filminde temel kavram olarak ele alarak Yahudi, Hiristiyan ve
Miisliman {topyalarina gonderme yapmaktadir. Ortadogulu biri olarak Neshat,
Ortadogulularin kendi iilkelerini terk edip Amerika’ya gelme nedenlerinin farkindadir. Bu
insanlarin 11 Eyliil’den sonra karsilastiklari eziyet ve slipheden dolay1 hayatlarinin ne kadar
degismesinin de bilmektedir.

Cennet bahgesindeki Tooba agacin i¢ine yerlesmis olan kadinin yliziindeki kirisiklar,
agacin kabugunu temsil etmektedir. Kadin cennettedir ve Tooba agacin icine yerlesmesi
cennetin biitiin hazzindan faydalanmasi demektir. Cennetin i¢inde sessizdir, fakat higbir seye
katilmamaktadir. Bu konu 11 Eyliil’den sonra Amerika’da bulunan Ortadogulu insanlarin
hislerine bir metafordur. Kadinin goézleri kapalidir. Kendi diisiinceleri ve anilariyla bas
basadir. Sanki cennet onu anilarindan korumaktadir.

Filmin ilk seansinda agacta olan kadini izlerken yanindaki perdede ¢ok sayida erkek
ve kadin1 agacin etrafindaki tepelerden kosarak agaca yaklastiklarimi goriiriiz. Ilk basta onlar
cennete dogru kostuklarimi fark edemeyiz. Ancak bir ka¢ saniye sonra agacin cennette
oldugunu fark edip her iki ekranin aym hikdyeyi anlattigin1 goriiriiz. Insanlar cennet
bahgesine dogru yolculuk yapmaktadirlar. Sonra Neshat izleyicinin dikkatini yolculardan alip
enstalasyonun lgiincli eleman1 olan gokyliziine g¢eker. Ekranda hala iitopyanin tasvirini
izlerken sanatg1 izleyiciyi baska bir diinyaya gotiiriir. Bir grup erkek karanlikta bir cember
seklinde oturup zikir yapmaktadirlar. Kamera yiizlere odaklanmadan hizli bir sekilde bu
¢emberin i¢inde doner. Neshat, cemberi onceki ¢alismalarinda kapali kiiltiiriin bir sembolii
olarak kullanmistir ancak bu c¢alismasinda, bu g¢emberi bircok Islam iilkelerinde sahit
oldugumuz diktator ve koktendinci gruplar1 animsatmak istegindedir. Neshat belirsiz imalar
yapan bir sanat¢i olarak; calismasinda anlatmak istedigi konuyu bariz bir sekilde agmadan
izleyicileri ipuclartyla yonlendirmektedir. Neshat, ¢ember olusturan kahverengi kaftanl
erkeklerle ekranda distopya® kavramini gosterip karsi ekranda sufilerin cennet bahgesini
animsatan aga¢ imgesini gostermektedir. Kars1 ekranlarda iitopya ve distopya iki zit kavram

olarak gosterilmektedir.

199 Scott MacDonald, A. g. e. , $5.644-646.
* Distopya, (anti-iitopya Yunanca dystopia) ¢ogunlukla iitopik bir toplum anlayiginin anti-tezini tammlamak i¢in
kullanilir.
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Resim 67: Shirin Nesht, Toba, 2002.

12 dakikalik bu enstalasyonda Neshat bat1 ve Islam arasindaki ¢atigmayi, gégmenlik
deneyiminin psikolojisini ve s6z verilen cennete ulastiktan sonraki hayal kirikligin
gostermektedir. Higbir cagdas sanatg1 9/11 ve sonuglarimi bu kadar kapsamli ele almamistir.?
Tooba, dini liderlerin asir1 tutuculuklarini insanlarin yolculuga mecbur ettiklerini ve
yolcularin Bati’ya vardiklarinda karsilastiklart  duygular1  sergilemektedir. Tooba’da
Ortadogulularin sosyal cevrelerindeki ziilim ve siddetten uzaklagsma cabalarini gosterip,
cenneti bulmuslarmi zen edip yolculuk yapmalarini sunmaktadir.2%

Yolculugun sonunda, insanlar cennete ulasirlar. Neshat yolcularin cennete varma anini
tasvir eder. Insanlar cennetin tugladan yapilmis duvarma ellerini dayayip cenneti
izlemektedirler. Neshat’in aldigi her bir ¢ekim gayet gilizel bir manzara izleyiciye
sunmaktadir. Sanat¢inin bu yetigme anini giizel tasvir etme nedeni, yolcularin cennetten
(Ortadogulularin Amerika’dan tasvir ettikleri gibi) hayal ettikleri giizelligi gostermektir.
Yolcular duvardan atlayip agacin etrafinda toplanirlar. Ancak cennetin igindeyken sanki
pesinde olduklar1 huzuru hala bulmamiglar, kayip olmus ve saskin halde etrafta
dolagmaktadirlar. Sanat¢1 bu filminde Miisliimanlarin tarihini ele almaktadir. Yiizyillardir

Miisliimanlar Islami Utopyanin pesinde, ruhsal ve maddi sikintilar yasamadan bir toplumda

200 Tyler Green, “ Shirin Neshat’s Tooba”, Modern Art Notes, April 30, 2005,
http://blogs.artinfo.com/modernartnotes/2005/04/shirin-neshats-tooba/, ( Erisim Tarihi: 15.04.2015).
201 Tyler Green, A. g. e., April 30, 2005.
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yasamak istegindedirler. Amerika gibi bir lilke onlara bunlarin hepsini vaat etmis ancak
yolcularin saskin halleri sanki hayal kirikligina ugramis ve bekledigini bulamamis bir imge
izleyicide uyandirmaktadir. Tooba’da mutluluk yok, sadece karisiklik ve kopukluk
goziikmektedir. Yolcular bahgeyi terk etmeyip kalirlar, belki orda daha giivendedirler ancak
mutlu degiller, oray1 evleri gibi gérmiiyorlar.2%2

Neshat bu caligmasinda da ayni sekilde filmi birka¢ perdede sunmasiyla izleyiciyi
calismanin igine dahil etmektedir. izleyicinin karar vermesi ve hangi perdeyi ve hangi neden
den dolay1 ve ne zaman izlemeyi tercih etmektedir. Bu etkilesimle Neshat izleyicilerin fiziksel
ve psikolojik yonlerden ilgilenmelerini istemektedir. Sanatgr iki kiiltiir ve iki diinya arasinda
git gel yapan karakterlerin hikayelerini anlatir bu etkiyi izleyicilerin perdeler arasinda git gel

yapmalariyla saglamaktadir.?%

2.3.11. Women Without Men (Erkeksiz Kadinlar)

Resim 68: Shirin Neshat, Women without Men, 2008.

Neshat’in ilk uzun metrajli filmi “ Women without Men” (Erkeksiz Kadinlar) 2009

yilindaki 66. Venedik Uluslar arasi Film Festivali'nde "En Iyi Yonetmen" dalinda Giimiis

202 Tyler Green, A. g. e., April 30, 2005.
203 Tyler Green, A. g. e., April 30, 2005.
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Aslan Odiilii'ne layik goriildii.?* Neshat bu filmde iranli romanci Shahrnush Parsipur’un
Erkeksiz Kadimlar romanini temel alip bu filmi tasarladi. Kitabin kendisi gibi bu film; 1953’te
fran’m demokratik yoldan secilmis ilk hiikiimetinin lideri Dr Mosaddegh yerine Sah’1 gegiren
ABD destekli askeri darbe sirasinda gerceklesmektedir. Film farkli siniflardan dért Iranh
kadin1 yansitmaktadir. Bu siyasal kargasada her kadinin hikayesi dokunakli bir kapsamda
devam ederken, ayrica dogurma ve delilik gibi, bir dl¢iide hepimizin bag kurabilecegimiz
insani ikilemlerle ugrasmaktadir.?%®

1950’lerin ortasinda Iran halki sokaktadir, eylemlerde onca insan dlmektedir. Filmin
baslarinda kulagimiza “ Zende Bad Mosaddegh” (cok yasa Mosaddegh) sesleri sikca
gelmektedir. Basbakan Mosaddegh’t destekleyen ve Islamcilarla Sah Muhammed Riza
Pehlevi’ye kars1 birlesmeleriyle de zikredilen Tudeh partisinin toplantilar1 goriilmektedir.
Film bir bakima dénemin Iran’ina dair siyasi ve toplumsal bir izlenim sunmaktadir, dzellikle
kadinin yeri hakkinda gézlem yapmamizi saglamaktadir.?%®

Biri aldatilmis bir kadin, biri bahtsiz bir asik, biri hayat kadin1 ve bir digeri de intiharin
esigine gelmis dort farkli kadin... Film bu dort kadmin isyan ve baski dolu hikayelerini
anlatmaktadir.

Shirin Neshat, filminde bu dort kadini sihirli bir bah¢ede bulustururken, kadinlar bu
meyve bahgesinde bagimsiz bir toplum kurma telasindadirlar. Meyve bahgesi litopya ve ya
cennet gibi digar1 diinyadan ayr1 olan bir yeri temsil etmektedir. Kadinlarla beraber olan tek
erkek bahg¢ivan, bu bahgede yasamaktadir. Akilli, merhametli ve kadinlarin koruyucusu olan
bah¢ivan tanr1 gibi bir rolii ifa etmektedir. Bu hikdye kadinlar ve erkekleri kars1 karsiya
koyma amacinda degildir.?%” Bu bahge, kimi zaman balta girmemis bir orman, kimi zaman bir
¢ol ya da cenneti ¢agrigtiran biiyiilii bir doga harikasidir. Ancak her sekilde bu dort kadinin
kendilerini giivende hissettikleri, siginabilecekleri bir ortamdir. Belgeseli andiran igerigine
ragmen giiclii fantastik kareler ve kuvvetli metaforlar sayesinde olaganiistii bir atmosfer
yaratan Neshat, filminde umut, ¢aresizlik, ac1 ve direng gibi konulara agirlik vermektedir.
Neshat, Sharnush Parsipur'un ayni adli romanindan uyarladigi filmin yola ¢ikis noktasini

sOyle anlatiyor:

204 Seval Giinbal, “ Neshat’in Fikri Ozgiin Ama Uslubu Avrupali”, 3 Agustos, 2014,
http://www.dunyabizim.com/sinema/17753/neshatin-fikri-ozgun-ama-uslubu-avrupali.html
( Erisim Tarihi: 17.04.2015).

205 Eleanor Heartney, A. g. €., s. 246.

206 Seval Giinbal, A. g. €., 3, Agustos, 2014.

207 Scott MacDonald, A. g. e. , 5.634.
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“Bu filmle 1950'lerin Iran'indaki yasamin, mevcut durumdan ¢ok daha renkli
oldugunu goéstermek istedim. Filmde, tipki o zamanlar Iran'da oldugu gibi, Batili diisiinceye
sahip birgok Iranliy1, ayn1 zamanda dindar insanlari, hayat kadinlarin1 ve bunun gibi bir¢ok
farkli 6rnegi géormek miimkiin. Yani bugilinkii gibi, herkesin dindar olmaya zorlandig1 bir
hayattan ¢ok daha farkl1 bir yasam séz konusu.”?%®

“Erkeksiz kadmlar romanin yazar1 biiylileyecek kadar gercekei bir roman yaratmistir.

Kitap Iran’da yasaklanmis ve yazar1 bes yil hapis yatmstir. Bu kitaba olan tutkum ve bu filmi
yapma nedenim, kitabin bir yandan Iran’da tarihsel ve siyasal anlamda kadin olma sorunsalini
ortaya koymasi; ozgiirlik ve demokrasi icin degisim fikri pesinde kosan dort kadinin
hikdyesini anlatmasindan dolayidir. Bir yandan da iran’i bir karakter olarak ozgiirliik,
demokrasi ve disaridan gelen miidahaleye karst olan miicadele iizerinde yogunlasmaktadir.
Tarihimizi batililara anlatmanin énemli oldugu diisiincesiyle bu filmi yaptim. Hepimiz islam
devriminden sonraki Iran’1 hatirliyoruz. Oysaki iran bir zamanlar laikti demokrasi vard1 ki, o
demokrasi bizlerden Amerikan ve Ingiliz hiikiimeti tarafindan ¢alindi. Film, iranlilara da hitap
ederek tarihe dénmeleri ve bu kadar Islamlastirilmadan 6nce nasil goriindiiklerine, ne gibi
miizikler dinlediklerine, nasil bir entelektiiel hayata sahip olduklarina bakmalarini séyliiyor.
Ama hepsinden dnemlisi demokrasi igin nasil ¢arpistigimizi gostermek istegindedir.”2%
Bu filmin her bir sahnesi, 15181, renkleri, kompozisyonuyla bir tablo gibidir. Her sahnesi
tilyleri tirpertecek kadar giizel ve siir kadar lirik bir gorsellige sahiptir. Filmin sadece gorsel
seviyesi yiiksek degil, kurgusu, senaryosu ve sarf edilen sozlerin igerigi de c¢ok iist
diizeydedir. Bicim, icerigi ezmis degil, birbirine hizmet ederek filmin degerini
yiikseltmektedir.

Film Kazablanka’da ¢ekilmistir. Film siyasi bir hikdye anlatmasiyla feminen bir
hikdye anlatma arasinda dengeyi bulmaya caligmaktadir. Neshat gorsel bir sanat¢i olarak
filmden ziyade sanat yapma telasindadir. Neshat siyaseti, din meselelerini ve Feminizmi
iceren bir sanat yapmaya ve daha Onemlisi zamanlar iistii evrensel bir eser yaratmaya
calismistir. Sanatgi siyasi bir hikdyeyi mecazi dille anlatmistir.?%

Bir bakis acisiyla bakarsak meyve bahgesi iran’m kendisini temsil edebilir. Erkeksiz
dort kadin ise Iran’in dért yiizii: asil iran (Fakhri), dini iran (Faezeh), halk¢i-milliyetci Iran

(Zerrin) ve komiinist Iran (Munis).

208 Sahine Damaschke, A. g. €., 30.06.2010.

209 TED Women 2010, Filmed Dec 2010, “Sirin Nesat: Siirgiinde Sanat”,
http://www.ted.com/talks/shirin_neshat_art_in_exile?language=tr#t-527242, ( Erisim Tarihi: 17.04.2015).
210 TED Women 2010, A. g. e., Dec 2010.
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Resim 69: Shirin Neshat, Women without Men, 2008, Fakhri.
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Fakhri, Kraliyete yakin, yiizii ve kiyafetleri batiya doniik tarafi Iran’in, sah Pehlevi ve

kraliyete meyilli Iran’a génderme yapmaktadir. Meyve bahgesi (yani “toprak™) da zaten ona

aittir, digerleri sonradan oraya gelmislerdir. Bu durum ¢ok anlamli bir kavramin metaforudur.

fran’1n binyillar1 asan ge¢misinde olan bir kavram imparatorluk/kraliyet ve iilkenin sah'a ait

olmasina deginmektedir.
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Resim 70: Shirin Neshat, Women W|th0ut Men 2008, Faezeh



89

Faezeh, gozii gibi korudugu bakireligini sokak ortasinda iki adamin tecaviizii ile

kaybeden, gonlii arkadast Munis'in inangli abisinde olan, kendisi de inangli olan karakteridir.

i@
Resim 71: Shirin Neshat, Women without Men, 2008, Zerrin.

Zerrin genelev kadini; miitemadiyen tizerinden gecilen, girip ¢ikilan (belki de Amerika
ve Ingiltere'nin Iran iizerinde oynadiklar1 oyunlara génderme yapmaktadir. Mosaddegh'in,
yani demokrasinin, halkin, milletin roliinii Zerrin iistelenmistir. Mosaddegh 1950'lerde Ingiliz
ve Amerikan isbirligi ile zayiflatildikga Zerrin de giicslizlesir, ne zaman Mosaddegh

diisiiriiliip darbe haberi gelir, Zerrin de o an Oliir.

I_ I l\"l“\”'

Resim 72: Shirin Neshat, Women without Men, 2008, Zerrin’in Oliimii.
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Munis ise filmin hemen basinda abisine isyan ederek intihar eden, ruha donisiip film

boyunca sadece komiinist genglere gdziikiip yardim eden filmin bir kahramamdir, ama Iran'in

211

gelecegine etkisi olamayan, bastan kaybetmis olanin temsilidir.

Resim 73: Shirin Neshat, Women without Men, 2008, Munis.

2009 yazinda, filmin vizyona girdigi sirada Tahran sokaklarinda eylemler basladi.
Neshat filmde tasvir etmeye calistigt demokrasi istegi, sos al adalet arzusunun filmle ayni
anda Tahran’da kendini tekrar etmesi miithis bir rastlantiydi. Yesil Hareket tiim diinyay:
etkiledi. Dikkatleri, temel insan haklar1 ve demokrasi i¢in miicadele eden Iranlilara ¢ekti.
Neshat bu olaylara gore soyle ifade etmektedir; “Benim agimdan en etkileyici olan, yine bu
defa da kadinlarin mevcudiyetidir. Benim icin mutlak ilham kaynagi, onlardilar. Islam
devriminin resmettigi kadin portresi ne kadar sessiz ve itaatkarsa bu gilin Tahran sokaklarinda
gordiigimiiz kadinlar bir o kadar egitimli, ileri goriislii, gelenekten uzak, cinsellige acik,
korkusuz ve ciddi feministlerdir. Onlar her kosulda sinirlari zorladilar. Otoriteye kafa tuttular.
Kiiciik ya da biiyiik her kurala kars1 geldiler ve bir kez daha kendilerini kanitladilar. iranl
kadimin gii¢lii bir ilham kaynagi olmasinin nedeni de budur. Burada ifade etmek isterim Ki
franl1 kadin kendine yeni bir ses bulmustur ve o ses bana kendi sesimi vermistir. Simdilik
sadece yurtdisinda calisabiliyor olsam da iranli bir kadin olmaktan, iranl bir sanat¢1 olmaktan

gurur duyuyorum. 22

211 Danzon, “Film Festivali 29 - izlenim 10: "Erkeksiz Kadnlar"”, 17 Nisan, 2010,
http://danzon2008.blogspot.com.tr/2010/04/film-festivali-29-izlenim-10-erkeksiz.html,
( Erisim Tarihi: 17.04.2015).
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1. BOLUM: TEZ UYGULAMA CALISMALARININ COZUMLEMELERI

3.1. Uygulama Cahsmalarina Konu Olan Evrensel Boyutta Mevlana imgesinin Sunumu

11 Eylil 2001 tarihinde Amerika’nin muhtelif havaalanlarindan kalkan doért ugak
toplam 19 terdrist tarafindan kagirildi. Bir tanesi yolcularin gayretiyle kirsal bir yorede
distrildi, biri A.B.D. Milli Savunma Bakanligi’nin merkezi olan Pentagon’a, diger iKisi ise
New York’taki World Trade Center, yani Diinya Ticaret Merkezi olarak bilinen ikiz kulelere
kasith olarak carptirildi. Saldirida 90°dan fazla tilkenin vatandasi olan biiyiik cogunlugu sivil
3000’¢ yakin insan 6ldii, 6000’den fazla insan yaralandi. Yikilan binalardan yayilan kimyevi
maddelerin etkisiyle bugiin hala insanlar hastalanmaya devam ederken, olaym siyasi ve
iktisadi etkileri de siirmektedir.

Saldirinin sorumlulugunu El-Kaide 6rgiitii iistlendikten sonra, kendini Islami bir drgiit
olarak tanimlamas1 nedeniyle gerek Amerika’da, gerek baska Bati iilkelerinde Islam’a karsi
miithis bir nefret uyandi. Islamofobi 2001°de baslamadi, olsa olsa 11 Eyliil saldirisindan sonra
alevlendi. 1989’de Sovyetler Birligi’nin ¢okmesiyle Soguk Savas’in sona ermesi oldu. Soguk
Savas, 45 yil boyunca diinya siyasetini sekillendirmis, komiinizm Ociisii, Amerika basta
olmak iizere Bati devletlerinin birgok politikasin1 gerekgelendirmekte ve mesrulastirmakta
kullanilmuist1. Peki, simdi ne olacakt1? Artik kapitalizm/ komiinizm gibi bir temel felsefeler,
zihniyetler, diinya gorisleri karsithgmimn yerini alabilecek kadar esasli ve kapsamli bir
farklilik ekseni yoktu ortada. Nitekim Francis Fukuyama’nin 1989°de yayinladigi “The End
of History?” (Tarihin Sonu mu?) baslikli makalesindeki, komiinizmin ¢okiistiyle liberal
demokrasinin zaferinin, insanligin toplumsal ve iktisadi evriminin sonunu miijdeledigi
iddiasia cevaben, Samuel Huntington 1993°’te “The Clash of Civilizations?” (Medeniyetler
Catismas1 m1?) baslikli makalesini yayinlamis, burada Soguk Savas’in akabinde ¢atismalarin,
toplumlarin dini ve kiiltiirel kimlikleri ekseninde sekillenecegini belirtmisti. iste giiniimiiz
Islam fobisinin temel dayanaklarindan biri de bu fikirdir. “Medeniyetler ¢atigmasi” fikri
yalniz Soguk Savas’in bitiminden tig- dort y1l sonra ortaya ¢ikmakla kalmamus, bizatihi Soguk
Savas’in bitiminin biraktig1 boslugu doldurmak iddiasiyla ortaya ¢ikmugtir.?t®

Bu meselelerden sonra bati iilkelerinde uyanan islam nefreti ve islam fobiye karsi

koymak icin yapilmasi gereken en onemli sey genel olarak nefret sdylemlerine karsi

213 frvin Cemil Schick, “Charlie Hebdo, islamofobi, Nefret Séylemleri”, 31 Mart 2015,
http://t24.com.tr/k24/yazi/charlie-hebdo-islamofobi-nefret-soylemleri, 129,
(Erisim Tarihi: 24.04.2015).
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orgiitlenmektir. Bunu diinyanin birgok yerinde bir¢cok grup yapmistir. Bugiin Bati’da Yahudi
diismanligi yapmak, irkeilik yapmak, escinsel diismanligi yapmak aninda tepki getirir.

Peki, bununla nasil miicadele edilmelidir? Boyle bir toplumsal ortam sevgi, sefkat,
paylasma, dayanisma Ve diyalog gibi insani niteliklere sahip olan bireyler meydana getirecek
ve birey ve toplumlar arasinda baris, kardeslik ve dayanisma olusabilecektir.

Islamofobi ne kadar yanlissa Bat1 diismanligi da o kadar yanlistir. Miisliimanlara karsi
nefret soylemleri ne kadar yanligsa Bahailere ve Alevilere karsi da yanlistir.

Medeniyetler ittifaki fikri ilk olarak Ispanya Basbakani Luis Rodriguez Zapatero’nun
21 Ekim 2004'te Birlesmis Milletler Genel Kurulu'nda yaptigi konusmada ortaya atildu.
Miisliiman tilkeler ile Batili toplumlar arasinda goriilen karsilikli stiphe, korku ve kutuplasma
ortami, cesitli asir1 unsurlarca istismar edilmektedir. Ittifak, uluslararas: istikrar1 tehdit
edebilecek dereceye yaklasan bu durumun daha da kotilesmesini ancak kapsamli bir
koalisyonun onleyebilecegi anlayisindan hareketle, kiiltiirler arasinda karsilikli saygi yoluyla
bu egilime kars1 koymayr amaglamaktadir.?**

Ekonomik ve iletisim birliktelikleri sebebiyle kiiresellesen diinya yasami igerisinde
birbirleriyle bir arada yasamak zorunda olan diinya insanlari, daha kendisiyle,
cevresindekilerle; ayn1 milletten, hatta ayn1 dinden olmalarina ragmen yan yana bulunduklari
insanlarla baris igerisinde bir arada yasamayir beceremezken gesitli sifatlar1 nedeniyle
kendinden farkli gordiigii diinya insanlariyla nasil yasam siirebilecek? 21. yy insaninin en ¢ok
birlik ve beraberlige ihtiyaci var. Aslinda biitiin asirlarda bu boyle olmus ama birlik ve
beraberlik deyince, ayn1 diisiincede olan bes kisinin bir araya gelmesine birlik ve beraberlik
denilmez. Birlik ve beraberlik farkli diisiincelere hiirmet etmek demektir. Su anda en fazla
ihtiyacimiz olan degerler: Ask, sevgi, yumusaklik, birliktelik, farkliliklar1 hos gdrmektir.?*°

Bizim Mevlana olarak, Bati diinyasinin Rumi diye bildigi ayn1 zamanda biiyiik bir
hukukeu olan biiyiik mutasavvif diisiiniir ve bilge Mevlana Celaleddin-i Rumi’nin engin
diisiince diinyas1 ve hayati incelendiginde, insanligin giintimiizde kars1 karsiya kKaldigi kiiresel
sorunlarin ¢6ziimii i¢in ilham kaynagi olabilecek birgok diisiince incisiyle karsilasilmaktadir.

Hic¢ kuskusuz Mevlana’nin evrensel bilgeliginden anlasilmayi, kesfedilmeyi ve yararlanilmay1

214 Tiirkiye Cumhuriyeti Disisleri Bakanlig, “Medeniyetler ittifaki Girisimi”,
http://www.mfa.gov.tr/medeniyetler-ittifaki-girisimi.tr.mfa,

(Erisim Tarihi: 24.04.2015).

215 Aktivist Dergi, “Cemal Nur Sargut Anlatiyor:” Aralik 12, 2014,
http://www.aktivistdergi.com/cemal-nur-sargut-anlatiyor.html,

(Erigim Tarihi: 24.04.2015).
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bekleyen konular arasinda giiniimiiziin en 6nemli, en giincel meseleleri arasinda yer alan
insan haklarmin korunmasi ve gelistirilmesi basta gelmektedir.?*°

O, wrk ve din gatismalariin en yogun oldugu Mogol ve hagl saldirilar1 doneminde
bile, irk, dil, din ve cinsiyet ayrim1 gézetmeksizin insanlarin esitligini en giiglii sekilde dile
getirmis ve bunu hayatina ve uygulamalarina yansitmistir.

Mevlana ile 6zdeslesen Sema vasitasiyla onunla 500 y1l 6ncesinden tanisan Avrupa ise
son yiizyilda bu konu ile ilgili ¢alismalara daha da agirlik vermis ve belki de Ingiliz Dogu
bilimci Prof. Dr. Arthur J. Arberry’nin “Mevlana, yedi yiiz yil evvel diinyay1 biiyiik bir
kargasaliktan kurtarmistir. Giiniimiizde Avrupa’yr kurtaracak tek sey de onun eserleridir.”
tespiti ona olan ilgiyi artirmigtir. 2!

Medeniyetler Ittifaki projesinin ilk fikir babalarindan olan italyan Brescia Universitesi
Ogretim Uyesi Prof. Angelo Santagostino soyle bir ifadede bulunmustur;"Mevlana, bugiin
medeniyetler arasinda barisin tesis edilmesinde ¢ok nemli bir rol oynayabilir.?8

Mevlana tiim dini inanglar1 tanrinin karsisinda esit gormektedir. Insanlar1 ve tanri
arasinda kisisel baglar olduguna inanan ve insanlarin bu baglantiy1 farkli yollardan
bulmalarina yonlendiren Mevlana, Misliiman olan ve olmayan insanlar arasinda fark
koymamaktadir. Mevlana gengken ilahiyatg1 ve din adami olarak egitildi ancak 1244’de akil
hocast Sems’i gordiikten sonra mistik bir sair oldu. Mevlana goriislerini en ¢ok siir yoluyla
iletti ve bu siirlerin s6zii Misliiman olmayanlara sonsuz hosgorii ve merhamet idi. Kendisinin
Miisliman olmasina ragmen Yahudi, Hiristiyan, Hindu ve hatta ateistler diger baska dinlere
inanan insanlar1 ayir etmezdi.

Onu Hiristiyan haginda aradim,

Fakat orada degildi.

Hindu mabetlerine ve mezarlarina gittim-yoktu.

Mekke'deki Kabe’ye gittim,

Orada bulamadim.

Bilgili bilim adamlarina sordum,

Ama onlarin anlayigini astyordu.

Sonunda, kendi kalbime g6z atinca-

216 Selcuk Universitesi, “1. Milletleraras1 MEVLANA Kongresi”, s. 1,
https://www.selcuk.edu.tr/dosyalar/files/323/kongreler/l.%20M.A.M.K..pdf , ( Erisim Tarihi: 20.04.2015).
27 MEBKAM, “Mevlana’dan Giiniimiize Kalan”,
http://www.mebkam.com/makale.asp?dil=28&MakalelD=47, (Erisim Tarihi: 20.04.2015).

218 Giilten Ustiindag, “Mevlana'siz Medeniyetler ittifaki olmaz”, 01 Ocak 2007,
http://www.aksiyon.com.tr/soylesi/mevlanasiz-medeniyetler-ittifaki-olmaz_519300,

(Erigim Tarihi: 20.04.2015).


https://www.selcuk.edu.tr/dosyalar/files/323/kongreler/I.%20M.A.M.K..pdf
http://www.mebkam.com/makale.asp?dil=28&MakaleID=47
http://www.aksiyon.com.tr/soylesi/mevlanasiz-medeniyetler-ittifaki-olmaz_519300
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Bagka bir yer degil,

Onun evi sadece orasiydi.

Mevlana Hiristiyanlarin ve Yahudilerin dgretilerine saygi gosterip onlarin hepsini esit
ve hos géormekteydi. O’na gore hepsi ilahi bir gergegin pesindedirler.

714 yil o6nce Mevlana'da sembolleserek biitiin diinyaya yayilan ve her devirde
sikintilarla dolu insanligi huzura kavusturabilecek bu diisiince tarzi, ¢agimizda daha da ¢ok
onem kazanmaktadir. Farkli irk ve dinden milletlerin birbirlerini kardes sayacak yan yana
huzur iginde yasamalar1 ve biitiin insanlarin, birbirlerine sevgi ve saygi ile yaklasimlar
halinde ger¢ek baris ve huzurun bulunabilecegi siiphesizdir. Mevlana hayranlarinin sayisinin
giin gectikge biitiin diinyada siiratle artmasinin sebebi, siiphesiz insanin sevgiye, baris ve
huzura olan ihtiyacidir.?!

Mevlana’nin tasavvuf anlayisi, bilme-anlama yoluyla ortaya ¢ikan hakikatin ask ve
cezbe dleminde olgunlagmasindan ibarettir. Bu anlayis, bireysel ve toplumsal yasama, birlik-
beraberlik duygusunun gelismesini saglayacak bir hosgorii ve kotiiliikleri kotiiliiklerin iginde
eriten bir ahldk sistemi seklinde yansimistir. O’na gore insan diledigini yapabilme
ozgirliigiine sahiptir; “yeter ki, isaretleri iyi goriip, sebepleri fark etsin”. Bu nedenle Mevlana,
diisiince sisteminin merkezine dnce aski, hemen ardindan insani alir ve onu bilinglendirmeye
gayret gosterir. Yasadigr devrin sosyal ve siyasal hareketliligi dikkate alindiginda
Mevlana’nin bu tutumunun sebebi acik¢a ortaya c¢ikar. Ona gore, buhran, bunalim, karmasa
donemlerinin asil sorumlusu insandir ve ancak “insan olma bilincine ulagildig1r zaman tiim
sorunlar kendiliginden ¢6ziimlenecektir. Mevlana, goriisleri dogrultusunda insanlari, “varligin
Oziinli aramaya”, “stret ile asil arasindaki bagi kurmaya”, “masiva ve mana alemi karsithgin
anlamaya”, “coklukta tekligi bulmaya”, “mand aleminde varligi tamamlayip sonsuzluga
ulagsmaya”, “aynm1 kaynaktan gelmis olmalar1 nedeniyle birbirlerine daima saygi, hosgorii ve
sevgiyle baglanmaya”, kisaca, “manen olgunlasmaya” davet eder.?%

Mevlana, insan1 biitiin eserlerinde dogustan belli haklara sahip olmanin 6tesinde yiice
bir varlik olarak goriir. Ona, goriiniis, 1rk, uyrukluk, statii, cinsiyet, din, kanaat vs. hi¢ bir
ayrnm yapmaksizin yaklasir. Kisilere, diisiinceleri, Statiileri sebebiyle farkli muamele

edilmesini, ayrimcilik yapilmasini onaylamaz.

219 Selguk Universitesi, A. g. €., s.1.

220 Bahar Akarpinar, “Mevlana Celaleddin Riami’nin Mesnevi ve Rubiiyyat’inda “Meyve” ve “Uziim”
Sembolleri”, Bilig, Kis, 2005, say1 32: 145-164, Ahmet Yesevi Universitesi Miitevelli Heyet Baskanlig1, s. 147,
http://www.yesevi.edu.tr/bilig/biligTur/pdf/32/145-164.pdf, (Erisim Tarihi: 29.04.2015).
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Rumi’nin yazilarin1 dikkatle inceleyerek birlik kavramini her séylesinde buluruz.
Rumi insanhigin birlesmek ve savas Ve catismaya sSOn verme istegini vurgulayarak,
farklarimizi unutup ve birbirimizi sakin ve diiriist bir sekilde dinlememizi istiyor.
“Clnki 6viilen, bir kisiden daha fazla degildir Ki.
Bundan dolay1 dinler, mezhepler, ancak tek bir mezhepten ibarettir.”
Cagimizdaki diinya acilar, giivensizlik ve savaglarla doludur. Ancak Mevlana’nin siirleri ve
yazilarina donersek bize bati ve dogu, Miisliman ve Miisliiman olmayan insanlar arsinda
gliclii bir koprii olusturmaga yardim eder.
Bu ¢ercevede, dogu ve bat1 sdzciiklerinin tek anlami vardir: O da yonle ilgili olanidir. Onun
disinda bu sozciiklere hicbir anlam yiliklenemez. Dogu, bati, kuzey, giiney, sadece pusulay1
ilgilendirir. Bu anlamda, cografya ve alan olarak nerenin dogu nerenin bati, nerenin kuzey
nerenin giiney oldugu da, durdugunuz yere gore degisir. Diinya yuvarlak olduguna gore, her

yer hem batidir, hem dogudur, hem kuzeydir, hem de gilineydir.

3.2. Eser Analizleri

3.2.1. “Silent Recitation” (Sessiz Anlatim)

Eser Ad1: “Silent Recitation” (Sessiz Anlatim)
Ebat: 100 x 100 cm
Teknik: Tuval {izerine yagli boya

“Silent Recitation” Sessiz Anlatim (Resim 74), adli ¢alisma, biitiin inanglarin ayni iple
bagli olduklarin1 gostermektedir. “Ciinkii oviilen, bir kisiden daha fazla degildir ki. Bundan
dolayr dinler, mezhepler, ancak tek bir mezhepten ibarettir.” Bu ¢aligmada tespih imgesi
Mevlana’nin bu siirine génderme yapmaktadir.

Tespih, ilk olarak Hindu inanisinda goriilse de hemen hemen tiim dinlerde ibadetin bir
parcas1 olmustur ve Islamiyet, Hiristiyanlik, Musevilik, Hinduizm ve Budizm inanglarinda
sembolik bir yere sahiptir. Tespih tiim dinlerde temel olarak yaratici ile bag kurma ve ona
ulasmanin bir aracidir. Tespih, zikir aracidir, zikir igerisinde bir erime ve yok olma ifade
edilmistir. Tespih taneleri farkl kiiltiirlere gonderme yapmaktadir.

17 taneden olusan tespih, kompozisyonun tamamini kaplayacak seklinde One
cikartilmistir. Tespih imgesi perspektifini gostermek i¢in One ¢ikan taneler form ve renk
anlamlarinda daha abartilmis bir sekilde resmedilmistir. Geriye dogru giden tespih taneleri

kiiglilerek devam ederken, renk parlaklik etkileri azaltilarak boyut degistirip, sonsuzu
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animsatan bir yok olusa dogru giden hareketi ifade etmektedirler. Bu etki sonsuzdan su ana
dair bir mekan etkisi vermektedir. Tespih tanelerinde semazen figiirii, Mevlana’nin baris ve
hosgorii mesajin1 One ¢ikarma niyetiyle betimlenmistir. Tespih ve semazen imgelerinin
birlikte kullanilmasi, dinler arasi diyalogu temsil etmektedir. Tespihin tanelerinde her
semazen zikir yapmaktadir. Semazenler tane ¢evreleri ve sinirlara bagli olmalarina ragmen
hepsi tek bir hakikatin arayisindadirlar ve tespih tanelerinin rengi ufukta flulagirken ve ayni
sekilde smirlarda netlikten ¢ikmaktalar. Bu eserde Rumi’nin diisiincelerine deginerek dinler
arast catismalara, karsi bir durus sergilenmis ve toplumsal hosgoériiniin 6nemine dikkat
cekilmisgtir.

Resimde leke ve renk yogunluklu olarak goze carpmaktadir. Sicak soguk iligkisi
komposizyonun ahengini bozmayacak sekilde kullanilmistir. Sicak ve soguk renklerin i¢ ige
kullanilmastyla, farkli diinyalarin bir yerde toplanmasi konusunu ifade edilmeye ¢alisilmistir.
Renk ve leke yontemi duygunun ortaya ¢ikmasinda daha uygun bir ara¢ olma nedeniyle

secilmistir.

3.2.2. “Bridge of Love” (Ask Kopriisii)

Eser Adi: “Bridge of Love” (Ask Kopriisii)
Ebat: 22 x 30 cm
Teknik: Fotograf lizerine yagh boya ve kegeli kalem.

Mevlana, diistincelerini semboller halinde ifade etmistir. Mevlana’nin dilinde koruk,
lizim ve sarap, sirastyla bilmek, bulmak ve olmak hallerini karsilamaktadir. Koruk hamlik,
tizlim pismislik, sarap yanmiglik semboliidiir. Sarap, ilahi agk olarak bilinmektedir. Manevi
olgunlagma siirecinin asamalar1 kabul edilen ii¢ yakini Mevlana, “bilis, bulus, olus”
ifadeleriyle tanimlamistir.??! Bu konudan yola ¢ikarak “Bridge of Love” (Resim 75) Ask
Kopriisii ¢aligmast yapilmistir. Bu kompozisyonda kirmizi elbiseli semazen figiirii 6n
plandadir. Semazenin elbisesi, renk ve form bakimindan sarabi animsatmaktadir. Semazen
sema ederken sag eli yukariya sol eli asagiya bakacak sekildedir. "Allah'tan aldiklarini
kendisine mal etmeden halka ulastirmaktir; biz yokuz; goriiniiste var olan; vasitalik eden bir
suretten baska sey degiliz".??? Semazen bu ¢alismada iki ¢emberle etkilesim igindedir; biri

giines olan ilahi nuru digeriyse diinyan1 temsil etmektedir. Burada semazen bu durusla

221 Bahar Akarpinar, A. g. €., s. 153
222 http://www.semazen.net/sss.php,
(Erisim Tarihi: 29.04.2015).
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paradoksal bir iligkiyi ifade etmektedir; hem ¢emberin iginde ve hem ¢emberin disindadir.
Semazen ilahi nuru temsil eden ¢gemberin i¢ginde ve materyalist diinyaya gondermede bulunan
cemberin disindadir. Ayn1 zamanda i¢ ice olan g¢ember Sems Tebrizi’ye gonderme
yapmaktadir, saraptan olusan insan imgesi, tanr1 askini diinyaya yaymaktadir. Sems giines
anlamina gelen tasavvufta arinmay1 hizlandirmak demektir.

“Tanrt merkezi her yerde, dis yilizeyi higbir yerde olan bir dairedir”. Hermes
Trismegistus

Daire, biitiin sekillerin kendisinden ¢iktigt en miikemmel geometrik form, c¢ogu
gelenekte yeri olan evrensel bir semboldiir. Yuvarlak form en dogal sekil oldugu icin
kutsaldir, kendi kendini kontrol edenin, yiiksek benligin, tezahiir etmemis olanin, sonsuz
olanin, ebediyetin, zamani kusatan mekanin ve ayn1 zamanda da baslangici ve sonu olmadigi
icin zamansizhigin, asagisi ve yukarist olmadigindan dolay1 ayni zamanda mekansizligin da
semboliidiir. Daire goksel birligi temsil eder, giines sikluslarini, biitiin sikluslara ait hareketi,
dinamizmi, sonsuz hareketi, tamamlanmayi, i¢indeki potansiyelini agiga ¢ikarmayi, Tanr1’y1
temsil eder. S6zlikk anlami igitmek manasindadir. Terim olarak, musiki nagmelerin dinlerken
vecde gelip hareket etmek, kendinden ge¢ip donmektir.

Neo Spiritiialist agidan ele alindiginda, Daire insanin ebediyet gibi basi ve sonu
olmadigini yani insanin sonsuzlugunu ve 6liimsiizliigii ifade ederken bir yandan da, “Kozmik
insan1 ve tasavvuftaki Insan-i Kamil' i de simgeler.??

Dairesel yani kiiresel diisiinebilen her seye esneyebilen, olan1 oldugu gibi géren esneklik
suuru icinde var olan esnek ve akiskan zihinler evrensellesmis ruhlarin zihinleridir.??*

Eserdeki yazilar Kuran, Incil ve Tevrat’tan alinan ayetlerden olusmaktadir. Bu ii¢
semavi dine ait kitaplardan alintilarin bir yerde ve i¢ ige kullanilmasi ve birbiriyle ayirt
edilememesi dinler arasi beraberlige dikkat ¢ekmektedir. Bu yazilarda Arapca harflerle
yazilan boliimler, Bakara siiresi 136. Ayetinden alinmistir. Bu ayette acik bir sekilde insanlar

dini hosgoriiye davet edilmislerdir.

223 Astroset Semboller Arastirma Grubu, “Daire Sembolii”, 01.Haziran.2010,
http://www.astroset.com/bireysel_gelisim/sembol/s19.htm,

(Erigim Tarihi: 30.04.2015).

224 Astroset Semboller Arastirma Grubu, A. g. e., 01.Haziran.2010.
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3.2.3. “Fire Within” (i¢teki Ates)

Eser Adi: “Fire Within” (Igteki Ates)
Ebat: 22 x 30 cm
Teknik: Fotograf lizerine yagl boya ve kegeli kalem.

Tasavvuf, ates-i agk ile slizdn olmaya derler. Tasavvuf, goniilde mutlak nurlardan bir
151k yakarak, ask atesiyle yanip tutusmaktir.??® Ask, insan gonliinde yanan bir atestir; goniil
ise o atesin ocagidir. Ask atesi, maddi unsurlar1 yakmak suretiyle ocagi temizler, yani
tasavvuf yolcusunu hakikatten alikoyan asagi, bayagi arzular1 yakar, mahveder; saliki manen
temizler. O zaman insanda yeni bir dogumla, yeni bir hayat baslar. Zaten gonliinde ask atesi
olmayan kisi bir oliiye benzer. Bir ocagin i¢inde ates yanarsa ise yaradigi gibi bir géniilde de
ask varsa ise yarar.??5

Resim de yazilar (Resim76), kompozisyonun temellendirilmesinde kilit noktada yer
almaktadir. Bu yazilarda, Arapca (Kurandan alman ayetler), yunanca (incil’den alinan
ayetler) ve Ibranice (Tevrat’tan alman ayetler) , ii¢ dil kullanilmistir. Miisliiman, Hiristiyan ve
Musevilere gonderme yapan bu ii¢ dil, ti¢ semavi kitaplarin orijinal dilleridir. Atesten olusan
semazen figiirii agik¢a bu li¢ dine inanan insanlar1 hosgoriiye davet etmektedir. Yazilarda
hosgorii kavrami igeren ayetlerden faydalanmaya calisilmistir. Ancak yazilar net bir sekilde
gorinmemekte ve daha ¢ok bir biriyle bir biitinliik yaratmaktadirlar. Bu da resmin hedefleyen
amacimna hizmet etmektedir. Yazilar1 igeren keskin hatlarla sinirlanan bolimler, semazen
figlirtiyle flulasmakta ve bir biitiinlik olusturmaktadirlar. Arka planda kullanilan koyu renk
karanlig1 temsil ederek semazenin yarattigi ask atesiyle bir kontrast yaratmaktadir. Resim
kagit tizerine yaglh boya ve kegeli kalemle yapilmistir. Bu eserde diinyay: agk atesiyle barisa

yonlendirmek ve keskin hatlardan kurtarmak gorevi, semazen figiiriine yiiklenmistir.

225 http://kuddusidivani.com/nedir.htm,

(Erigim Tarihi: 29.04.2015).

26 Kerim Kara, “Goniil icinde Ates Yanan Bir Ocaga Benzer”, 04 Ocak 2009,
http://www.kerimkara.com/gonul-icinde-ates-yanan-bir-ocaga-benzer.html,
(Erigim Tarihi: 20.04.2015).


http://kuddusidivani.com/nedir.htm
http://www.kerimkara.com/gonul-icinde-ates-yanan-bir-ocaga-benzer.html

Resim 74: Rahileh Rokhsari,“SilentRecitation” (Sessiz Anlatim), 2014, 100 x 100 cm
Tuval iizerine Yagh Boya.
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Resim 75: Rahileh Rokhsari, “Bridge of Love” ( Ask Kopriisii), 2015, 22 x 30 cm,
Fotograf Uzerine Yagli Boya ve Kegeli Kalem.
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Resim 76: Rahileh Rokhsari, “Fire Within”(iqteki Ates), 2015, 22 x 30 cm,
Fotograf Uzerine Yagl Boya ve Kegeli Kalem.
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Resim 77: Rahileh Rokhsari, “Ecstasy” ( Cosku), 2015, 22 x 30 cm,
Dijital Bask.
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Resim 78: Rahileh Rokhsari, “Eternal Water of Life” ( Sonsuz Hayat Suyu), 2013, 60 x 80 cm,
Tuval Uzerine Yagh Boya.
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Resim 79: Rahileh Rokhsari, “Water of Love” ( Ask Suyu), 2013, 60 x 80 cm,
Tuval Uzerine Yagli boya
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Resim 80: Rahileh Rokhsari, “Fading” ( Rengin Solmasi), 2013, 120 x 100 cm,
Tuval Uzerine Akrilik.
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Resim 81: Rahileh Rokhsari, “Soar” ( Ugus), 2014, 100 x 120 cm,
Tuval Uzerine Akrilik ve Yagl boya.



Resim 82: Rahileh Rokhsari, “Reflection” ( Yansima), 2010, 35 x 45 cm,
Tuval Uzerine Yagh Boya.




Resim 83:RahilehRokhsari, 2014, “The Sound of Truth” ( Gergegin Sesi), 60 x 80 cm,
Tuval Uzerine akrilik ve Yagli boya.
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Resim 84: Rahileh Rokhsari, 2010, “Lost and Found” ( Kaybolarak Bulundu), 35 x 34 cm,
Tuval Uzerine Yagli Boya.
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Resim 85: Rahileh Rokhsari, “Ascend 2 ( Yiikselmek 2), 2014, 40 x 40 cm,
Tuval Uzerine Akrilik ve Yagli boya.
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Resim 86: Rahileh Rokhsari, 2010, “Ascend” ( Yiikselmek), 35 x 80 cm,
Tuval Uzerine Yagh Boya.
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Resim 87: Rahileh Rokhsari, 2010, Consciousness (Idrak), 30 x 60 cm,
Tuval Uzerine Yagliboya.
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Resim 88: Rahileh Rokhsari, No where to Land ( Konmak Igin Yer Yok), 2013, 30 x 40 cm,
Tuval Uzerine Akrilik ve Yagli boya.
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SONUC

Sanat tarihinde apolitik yapitlar ve siyasal bakimdan baglanmis Ssanat, zengin bir
sekilde hep bulunmaktadir. 19. yiizyilin “sanat sanat i¢indir” deyisinin ortaya ¢ikmasiyla
sanatsal iiretimde ¢atigmalar bagsladi. 20. yiizyilin baslarinda avangard adinin altinda toplanan
bir gurup sanatgi, sanatin yozlasma halini elestirerek sanatin seyrini daha aktif ve siyasal bir
yone ¢ekmeyi hedeflemislerdir. Toplumdaki yozlasma ve adaletsizlikleri teshir etmeyi
hedefleyen kendi kokenlerini asan, zaman ve mekandan bagimsiz olan Guernica gibi
saheserler, savasin ¢aresiz kurbanlarina ¢ektirilen acilara karsi duruslar sergilemislerdir.

Ikinci Diinya savasi ertesinde EKkspresyonist sanatcilar siyaset ortamindan uzak
goriinmelerine ragmen perde arkasinda siyasi sonuglar sergileyip soguk savasin gizli askerleri
roliinii ifa etmekteydiler. New York, Paris’in icadi modernizmi kendine mal edip Avrupa
tizerinde bir kiiltiirel hegemonya olusturmustur.

Pop sanat1 yeni teknolojilerden alinmig gorsel dillerden faydalanarak ¢agin kargasasini
ele alip tiiketimciligi elestirmekteydi. Sanatgilar siyasal diinyanin meselelerini ele alarak
cesitli goriisler sergilemeye baslamislardir. Kadin sanatcilar gibi azinliklar tepkilerini ifade
ederek sanat diinyasinda kendilerine yer agmislardir.

ABD ve Avrupa‘da 1960’l1 yillardan itibaren yasanan Feminist, LGBT ve AIDS
hastalig1 gibi dalgalar sanatta otekilesen bir kitleyi ele alarak yonetim sisteminin siyasi
davraniglarini elestirmeye baglamislardir.

20. yiizyilin sonunda, Soguk savasin bitmesi, Kiiresellesme ve kapitalizm gibi yeni
gelismeler sanatgiin baskaldirist i¢in hem yeni kavramlar hem de sanat diinyasinda kiiltiirel
anlamda ¢esitli yenilikler kazandirmistir. Sanatin bu seriiveni; onun siyasetten hicbir zaman
ayrilamadigi sonucunu ortaya koymaktadir. Siyasi ¢evre sanatgi lizerinde etki birakir ve bu
etkilerin cevabinda sanat¢i yaratmaya baslar. Sanatcilar sanatlarii kullanarak dikkatleri
insani ve evrensel meselelere ¢ekip siyasetgileri elestirirler.

Artivizm aym sekilde bu giinlin sanat¢isina, siyaset¢i gorevi yiiklemektedir. Aktivist
duruslar sergileyen sanatcilar bu gorevi {istlenerek diinyanin neresinde bir haksizlik,
dolandiricilik, sahtekarlik ve insan haklarina aykirilik varsa orada kiimelenmis, toplumun
dikkatini oraya ¢ekmektedirler. Cagdas sanat, diinyanin kargasasi, travmalar1 ve vaatlerinden
anlam ¢ikarmamiza katkida bulunmaktadir.

Kiiresellik kiiltiirleraras1 gegisler, diinyanin kii¢iilmesi ve diinya bilincinin bir biitiin
haline gelmesine yol agmaktadir. Bu baglamda Shirin Neshat’da, kiiresellesen diinyada dogu

kiltiriiyle 6zdeslesen ancak bati sahnesinde yer alan ve kadini sorgulayan bir sanatgidir.
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fran’1n siyasi gelismeleri ve gerceklesen devrimden etkilenen sanatci, kadin hayatinda olusan
degisimleri sergileyerek Islam devriminin iilkesinde yarattign kiiltiirel degisiklikleri
incelemektedir.

Sembolleri kendi kiiltiiriiyle birlestiren Iranli sanatgi, Neshat “Otekilesme” kavrami
tizerine kafa yormaktadir. Siyaseti igerdiginden dolayr c¢alismalari kendi iilkesinde
sergilenememesi ve bu nedenden dolart sanat¢inin yapitlari daha ¢ok bati diinyasinda
sergilenmis olmasi, izleyiciye egzotik bir iilkenin kiiltiiriinii agiklamaktadir. Elestirmenler onu
franli kadinlarm direng sembolii olarak nitelendirmektedirler. Yillar gittikce Neshat
bulundugu pozisyondan bir siirii 6zel ve sosyal meseleler iizerinde konusmak ve kendi
diistincesini beyan etmek igin kullandigin1 ortaya ¢ikarmustir.

Gordiigimiiz gibi sanat diinyasinda hakim olan yeni gelismeler, diiskiin sanatgilarin
gorlislerine biiyiik bir onem tanimaktadir. Sanatgilar da bu durumu dogru bir sekilde
degerlendirip onlara sunulmus olan bu siyasi pozisyondan faydalanip toplumda var olan
gercek sorunlart keskin gozlerle analiz edip, insanlara sunmaktadirlar. Bu sekilde hala
toplumda entelektiiel roliinii ifa eden sanat¢1 avangartligini korumaktadir.

Hareket halindeki bir ordunun ti¢ boliimiinii, tarihsel zamanin ge¢mis, simdiki zaman
ve gelecek arasinda boliinmesi ve milkemmel topluma dogru bir yiiriiylis olarak ilerleme fikri
g6z oniinde alindiginda, bir askeri olusumun ad: olarak avangard, bugiinde gelecegin ufkunu
barindiran ve gelecegi temsil eder. Dogrudan, aktivist sanatcilarin toplumu miikemmel bir
insanliga ilerlemesine yardim eden bir misyonu kendiliginden yiiklemektedir.

Sanat¢inin bu durusu siyasi ortamlari etkileme giiciine sahip olup olmamasi belki ¢ok
net bir sekilde malumumuz degildir, ancak onlar toplumun bilin¢lendirme yoniinde biiyiik bir
katkida bulunmaktadirlar. Cagimizda sanatgilar, insanlart belki {itopyayr vaat edemezler
ancak diinyada var olan wke¢iliklara, haksizliklara, esitsizliklere, hosgoriisiizliige ve buna
benzer bir¢ok insani olmayan meselelere tepki gostererek, toplumda insani duygularin hayatta

kalmasina yardim etmektedirler.
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