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OZET

ERZURUM’DA OSMANLI DONEMI KUYUMCULUK ESERLERININ TESPITI VE
GELENEKSEL SUSLEME TEKNIKLERININ CAGDAS ESERLERDE
YORUMLANMASI

Toplumlar kiiltiirlerini etnografik eserler aracilifiyla yayar ve tanitir. Anadolu’nun
kiltliriinii ortaya koymada etnografik eserler i¢inde yer alan kuyumculuk 6rnekleri oldukca
onemlidir. Etnografik kuyumculuk o&rnekleri gerek kullanilan malzemeler, uygulanan
teknikler ve kullanim yerleri yoniinden; gerekse formlar1 yoniinden uygulandiklar1 déonemin

dikkat ¢ekici zengin 6zelliklerine sahiptir.

Bu arastirma Erzurum’da bulunan Osmanli Donemine ait etnografik kuyumculuk
eserlerini incelemek, bu eserlerde yer alan desen ve motifleri ¢izimler yardimiyla ortaya
cikarmak, kullanilan siisleme teknikleriyle gelenege bagl kalarak eserlerin yeniden iiretim
(Reprodiiksiyon) calismalarint yapmak, cagdas tasarimlar yaparak eserlerde kullanilan
siisleme tekniklerini giincel kuyumculuk eserlerinde yeniden canlandirmak, buna dayali
olarak yeni kaynaklar ve uyarlamalar yapilmasina katkida bulunmak amaciyla planlanarak

yuritilmistir.

Gogebe Tiirk topluluklarmnin yerlesik hayata gegerek Islam dinini kabul etmelerinden
sonra yaptiklar1 maden sanati drneklerinde ¢ogunlukla islam sanatinin etkileri goriilmiistiir.
Selcuklular doneminde bu etkinin olgunlasarak 6zgiin ve nitelikli eserler tretildigi dikkati
cekmektedir. Osmanlilarla birlikte ise geleneksel sanatlarin tiim kollarinda oldugu gibi maden
sanatt ve kuyumculuk alaninda da yiiksek kalitede eserler iiretilmistir. Erzurum Osmanlt
donemi kuyumculuk eserleri agisindan yiiksek kaliteli 6rneklerin bulundugu bir yoredir. Fakat
19. yiizyilla birlikte Osmanli sanatinda gozlenen batililasma egiliminden kuyumculuk sanati
da olumsuz yonde etkilenmis ve yorede bulunan kuyumculuk eserlerinin de giin yiiziine
c¢ikarilmamasi bu bdlgede iiretilen kuyumculuk eserlerinin geleneksel yapisinda bozulmalarin

meydana gelmesine sebep olmustur.

Bu bozulmalarin 6niine gegmek i¢in aragtirmanin amaci dogrultusunda Erzurum’da
bulunan antikacilar, kuyumcular ve Oltu tas1 islemeciligiyle ugrasan atdlyelerde 18 adet
kuyumculuk eserine ulasilmis, Erzurum Yakutiye Etnografya Miizesi ve Erzurum Arkeoloji
Miizesi’nde ise toplamda 68 adet kuyumculuk eseri tespit edilmis ve bu eserlerin gozlem

formlar1 olusturularak degerlendirmeye alinmigtir.



Stiphesiz ki Tiirkiye’de bulunan bir¢ok miizede Osmanli Dénemine ait ¢ok sayida
essiz eser bulunmaktadir. Fakat bu miizeler arasinda Erzurum Yakutiye Etnografya Miizesi ve
Erzurum Arkeoloji Miizesi’nin Oonemi biiyiiktiir. Tezde yer alan etnografik kuyumculuk
eserlerinden %70’inin bu miizelerde bulunmus olmasi yukarida belirmis oldugumuz goriisii
destekler niteliktedir. Giin yiiziine ¢ikarilan bu eserler kuyumculukla ugraganlara kaynak

niteliginde olacaktir.

Arastirmanin sonucunda elde edilen bilgilere gore Osmanli Doneminden giiniimiize
cesitli ve oldukg¢a dnemli kuyumculuk eserlerinin kaldig1 goriilmektedir. Yakutiye Etnografya
Miizesinin teshir salonlarinda sergilenen kuyumculuk eserlerinin yani sira miize depolarinda

da ¢ok sayida kuyumculuk eseri bulunmaktadir.

Erzurum genelinde incelenen kuyumculuk eserlerinin ¢ogunlugunu kemer ve kemer
tokalarinin olusturdugu goriilmektedir. Bu bilgiler dogrultusunda Anadolu halk takilarinin

arasinda kemerlerin yaygin olarak kullanildigini sdylemek miimkiindiir.

Arastirmada elde edilen bilgilere gore, incelenen eserler iginde 19.yy. ait kuyumculuk
eserlerinin daha fazla yer aldig1 goriilmektedir. Eserlerin cogu giimiis ve bakir madenlerinden
yapilmis, siislemede yar1 degerli taslar kullanilmistir. Siisleme tekniklerinden telkari,
savatlama ve gliherse teknigi yogun olarak kullanilmistir. Takilarda bitkisel motiflerden kivrik
dallar ve yapraklar, geometrik bezemeler ve geleneksel formlardan Osmanliy1 ve padisahlar
temsil eden tugralar dikkati ¢ekmektedir. Yapilan bu gézlem ve incelemeler neticesinde elde
edilen verilere gore, kuyumculuk eserlerini; kemerler, kolyeler, yiiziikler, kiipeler, bilezikler,

tepelikler v.b. olmak {izere kullanim yerlerine gore gruplandirilmistir.

Anahtar kelimeler: Etnografi, El Sanatlari, Kuyumculuk, Aksesuar, Taki.



SUMMARY

THE DETERMINATION OF OTTOMAN ERA JEWELRY WORKS IN ERZURUM AND
THE INTERPRETATION OF TRADITIONAL ORNAMENT TECHNIQUES IN
CONTEMPORARY WORKS

Civilizations represent and disseminate their cultures through ethnographic works.
The examples of jewelry partaking in ethnographic works are quite important for
demonstrating the culture of Anatolia. The ethnographic jewelry exhibit the characteristic

features of their era in terms of materials, techniques, functions and forms.

This thesis aims to examine the ethnographic jewelry works of Ottoman Era in
Erzurum, to reveal their motifs and patterns through drawings, to reproduce the works
depending on traditional ornament techniques, to revive ornament techniques in contemporary
works by making contemporary designs and to contribute to the attempts for making new

adaptations.

After the nomadic Turkish tribes settled down by being converted into Islam, the
effects of Islamic art have been observed in their mine art patterns. This effect was
consolidated during the Seljuk period, when unique and remarkable works were produced.
Just like in other artistic fields, high quality works of metal art and jewelry were produced
during the Ottoman period. However, in 19th century, jewelry art was affected negatively due
to the westernization movements seen in the Ottoman Empire. Therefore historical works of
jewelry could not be revealed successfully and corruption in the traditional structure of these

works was experienced in Erzurum.

In order to overcome these problems, during this research focusing on Erzurum, 18
jewelry works have been discovered in antique dealers, jewelry stores and Oltu stone carving
shops, and 68 jewelry works have been identified in Erzurum Yakutiye Ethnographic
Museum and Erzurum Archaeological Museum. Consequently the observation forms of these
works have been analyzed to prevent this corruption in accordance with the purpose of the

research.

Surely there are lots of unique works belonging to Ottoman period in many museums
in Turkey. However, Erzurum Yakutiye Ethnographic Museum and Erzurum Archaeological

Museum have a great importance among them because %70 of jewelry works analyzed in this



thesis have been found in these museums. The examples discovered and identified in this
study can be historical sources for those who deal with jewelry.

According to the information obtained from the result of the study, it has been seen
that various and quite important jewelry works have remained form Ottoman period. There
are also many jewelry works in the museum stores as well as the works being displayed in the

exhibition halls of Yakutiye Ethnographic Museum.

It has been seen that many of the jewelry works examined throughout Erzurum consist
of belts and buckles. According to this information it is possible to say that belts are widely
used in Anatolian folk jewelry.

As a result of this study, it has been observed that 19th century jewelry works
constitute the majority of the examined works. Many of the works were made of silver and
copper and semiprecious stones were used in ornament. The filigree, “savatlama” and
“giiherse” techniques were used intensively. Curved branches of plant motifs, geometric
ornaments and traditional forms of tugras which represent the Ottoman State and its Sultans
draw attention in jewelry. According to the information obtained from these observations and
analysis, jewelry works have been classified in terms of their functions such as belts,

necklaces, rings, earings, bracelets, hood and etc.

Keywords: Ethnography, Handcrafts, Jewellery, Accessories, Jewelry.



ONSOZ

Erzurum, Dogu Anadolu bolgesinin Onemli yerlesim yerlerinden biri olup,
kuyumculuk sanatinin ge¢misten giiniimiize kadar siiregeldigi merkezlerden biridir. Anadolu
topraklarinda ge¢misi ¢ok eskilere dayanan kuyumculuk sanati Osmanli Donemi ile birlikte
zirveye ulagsmistir. Tiim Anadolu'da oldugu gibi Erzurum ve gevresinde de yogun olarak
goriilen kuyumculuk sanat1 19. ylizyildan sonra sanayilesmenin de etkisiyle yerini ¢agdas
takilara birakmis ve ge¢miste kuyumculukta kullanilan siisleme tekniklerinin eski onemini

yitirmesine ve unutulmasina sebep olmustur.

Gilinlimiizde birka¢ kitap ve tez disinda Osmanli Doéneminden kalma kuyumculuk
eserlerine giin yiiziine ¢ikarildigi kaynaklar yok denecek kadar azdir. Kaybolmaya yiiz tutmus
olan bu sanat dalinin, gelecek nesillere aktarilmasi ve Erzurum Yakutiye Etnografya
Miizesi’ndeki kuyumculuk eserlerinin daha o6nce herhangi bir sekilde giin yiiziine

cikarilmamasi tez konusunun belirlenmesinde bu konuda ¢alismaya yoneltmistir.

Arastirmalar neticesinde Erzurum il merkezindeki el sanatlar1 atdlyeleri, kuyumcular,
antikacilar, Erzurum Yakutiye Etnografya Miizesi ve Erzurum Arkeoloji Miizesi’nde bulunan
kuyumculuk eserlerinin envanter kayitlart olusturulmustur. Bu arastirmalar neticesinde
eserlerde kullanilan geleneksel siisleme tekniklerinin ¢agdas eserlerde yorumlanarak gelecek

kusaklara aktarilmasi amaglanmaistir.

Aragtirmam sirasinda yardimlarini benden esirgemeyen degerli hocam ve danigmanim
Saym Dog. Dr. Kemal Reha KAVAS’a, kaynak hususunda desteklerini esirgemeyen Dog. Dr.
Omer ZAIMOGLU na, atdlyelerinin kapilarin1 sonuna kadar acarak malzeme desteklerini
benden esirgemeyen Muharrem GUNES ve Murat EREN’e, Erzurum Arkeoloji Miizesi ve
Yakutiye Etnografya Miizesi ¢alisanlarina, aileme ve egitim hayatim boyunca varliginda ve
yoklugunda destegini herzaman yanimda hissettigim rahmetli babam Dog¢. Dr. Tahsin
PARLAK a sonsuz tesekkiir ederim.

Yusuf PARLAK Temmuz - 2015



BOLUM 1

1. GIRIS

1.1. Problem ve Amag
Her iilkenin, her milletin ve her toplumun kendi kiiltiiriinii yansitan pek ¢ok 6zelligi

vardir. El sanatlar1 da bu 6zelligi yansitan ¢ok 6nemli kiiltiir miraslarindan birisidir.

Insanoglu ¢ok eski caglardan beri siislenmeyi benimsemis ve cogunu ugur ve bereket
getirecegine inandig cesitli takilar iretmislerdir. Bu takilarda altin, giimiis gibi degerli
metallerin yani sira fildisi, mercan, sedef, akik, deniz kabuklar1 ve kiymetli taslarla siisleyerek
kullanmiglardir. S6z konusu takilari; yiiziik, kolye, kiipe, bilezik, zincir, kemer, halhal, bros

gibi takilar olarak siniflandirabiliriz (Ayter, 1996: 7).

Anadolu insaninin ¢ok eski zamanlardan giiniimiize kadar, degisik sekillerde siis
esyast ve takilar kullanmis oldugu, yapilan arkeolojik kazilarla ortaya ¢ikarilmistir. Elde
edilen bu buluntularla siis esyasi, taki ve taki kalintilarinin yani sira duvar resimleri, heykel ve
heykelcikler, kabartmalar, resimler, mozaikler ve freskler ortaya ¢ikarilmistir. Bu arkeolojik
kazilardan elde edilen buluntu ve belgelerden de eskiden kullanilan taki ve siis esyalarinda
altin, giimiig, bakir, tun¢ gibi metallerin yaygin bir sekilde kullanildigi anlasilmaktadir
(Karagoz, 2013: 1-2).

El sanatlar1 igerisinde yer alan maden sanatlari onemini kaybetmeden, ge¢cmisten
beslenerek bugiine kadar gelmistir. Tirklerin tarihler boyu birbirinden giizel 6rnekler verdigi
sanat dallarinin basinda maden ve kuyumculuk sanati gelmektedir. Dayanikli ve sekil
verilebilir olmasi, verilen sekli iyi muhafaza etmesi, yenilenebilir ve onarilabilir olmas1 diger

malzemelere oranla madenlere biiyiik tstiinliik saglamistir.

Tiirk maden sanati icerisinde kuyumculugun da ayr1 bir yeri vardir. Altin, glimiis ve
kiymetli taslar1 bir arada isleyerek eserler iiretme sanati olan kuyumculukta bu iki madenin
yeri 6zeldir ve diger madenlere oranla daha da ¢ok kullanilir. Takida ana iskeleti ve zemini
olusturmasi, kolay islenebilmesi, kolay sekil verilebilmesi, yumusak olmasi, parlak olmasi,
dis etkenlerden zor etkilenmesi, gosterisli olmasi, hurdasinin bile degerli olmasi, altin ve
gimiisiin kuyumculuk sektoriinde ana materyal olarak kullanilmasinin sebeplerindendir
(Karagoz, 2013: 1).



“El sanatlar1, insanin yasadigi doga ile giristigi miicadelede kullandig1 tekniklerin en
somutlasmis halidir. Insanlarin ihtiyaclarmi karsilamak, ortiinmek ve korunmak amaci ile
yaptiklari aletler el sanatlarinin ilk 6rnekleri olarak kabul edilirler. Daha sonra geliserek ¢evre
sartlarina gore degisimler gosteren el sanatlari, ortaya ¢iktigi toplumun duygularini sanatsal
begenilerini ve kiiltiirel 6zelliklerini de yansitir hale gelerek geleneksel vasfini kazanmistir”

(Firat, 2010: 1).

“Osmanl1 miicevherlerinin, 6zellikle de pek ¢ok takinin giiniimiize ulasmama nedeni,
miicevherin yiizyillardir degismez kaderinin sonucudur; miicevher yiizyillar boyunca farkli
gereksinimleri karsilamak tizere bozdurularak paraya cevrilmis, ya da miicevher modasinin
degismesiyle yeni modaya uymak amaciyla degisime ugranmistir” (Irepoglu, 2002: 78). Biitiin
diinyada hizla gelisen teknolojinin hayat1 olumlu yonde etkilemesi ve kolaylastirmasinin yani
sira birgok alani da olumsuz yonde etkiledigi bilinen bir gergektir. Osmanli Déneminde
kullanilan siisleme tekniklerinin, formlarin ve desenlerin kisacasi kendine has teknigi olan
kuyumculuk sanatmin giintimiizde yok denecek kadar az olmasi ve ¢agdas kuyumculuk
eserlerinde geleneksel izlerin yansitilamamasi bu sorunlara gosterilebilecek Onemli bir

Ornektir.

Geleneksel sanatlarimiz igerisinde kuyumculuk sanati son derece zahmetli, zarif ve
gobze hitap eden bir sanat dalidir. Ancak tasinir sanatlarimizdan deger agisindan ¢ok biiytik bir
yeri olan geleneksel takilarimizin Onem ve degerinin bilinmemesinin yani sira

zenginliklerimizin yasatilmasi yerine unutulmaya terk edildigi goriilmektedir.

Bu duruma sebep olan bir¢ok unsuru siralamak miimkiindiir. Bunlarin en basinda
teknolojinin hizla gelismesi, deger yargilarimizin yitirilmesi, iretmek yerine hazira kagilmasi

ve 0zlimiize sahip ¢ikamayisimizi sdyleyebiliriz.

Tiim bu olumsuzluklara kars1 Erzurum’da bulunan etnografik kuyumculuk eserleri ile
derli, toplu ve ayrintili bir ¢alismanin ortaya konulmasi gerekmektedir. Bu arastirmada
bahsedilen boslugun 6nemli Ol¢iide doldurulmasi amaglanmistir. Ancak bu yolla kiiltiir

mirasimizi yok olmaktan Kurtarip, gelecek nesillere aktarilmasina katki saglanabilir.

Tezdeki bu incelemenin oncelikli amaci, Erzurum’da yer alan Osmanli Dénemi
kuyumculuk eserlerinin, geleneksel el sanatlari terminolojisi ve disiplini kapsaminda katalog
diizeni i¢inde tanitmak, kullanilan malzeme ve tekniklerin dénemin siisleme teknikleriyle olan

ortak noktalar1 saptamak ve farkli olan durumlarini ortaya koymaktir. Erzurum’da yer alan



Osmanli Dénemine ait etnografik kuyumculuk eserlerinin simdiye kadar incelenmemis olmasi

ise tezin bu alanda hazirlanmasinin baslica nedenlerinden birisidir.

Yapilan arastirmalar sonucunda Osmanli Doénemine ait birgok kuyumculuk eserinin
oldugu goriilmiistiir. Osmanli Devletinin kiiltirel birikimini ortaya koyan bu eserler, ilgili
Sanatta Yeterlik Tezine 6nemli 6l¢iide veri saglayan kuyumculuk eserleri, ¢alisma konusu
olarak belirlenmistir. Elde edilen bu kuyumculuk eserleri, siisleme, bigim, form ve teknik
acidan dikkate alinmis ve en seckin Ornekleri belirlenerek tanitilmaya caligilmigtir. Ayrica
eserler arasindan 5 farkli kuyumculuk eseri secilerek reprodiiksiyon c¢alismalari yapilmistir.
Bunun yani sira eserlerde kullanilan siisleme tekniklerinin yalnizca geleneksel tirtinlerde degil

cagdas takilarda da kullanilarak gelecek kusaklara aktarilmasi amaglanmustir.

1.2. Malzeme ve Yontem

El sanatlarinda 6nemli bir yeri olan kuyumculuk eserleri, ahsap, dokuma, seramik ve
derilere nazaran daha saglam olduklarindan dolay1 giiniimiize kadar ulastig1 goriilmektedir.
Bu baglamda kuyumculuk eserleri, yapildigi donemin degerlerini ve Ozelliklerini
yansittigindan, siiphesiz ki bagh oldugu dénemin aydinlatilmasinda da birinci derecede belge

niteligi tasirlar.

Yakin ge¢miste Tiirk toplumunun tarihi, kiiltiirel, sosyal ve sanatsal degerlerine ayna
tutan alanlardan birisi de kuyumculuk eserleri olmustur. Yo6rede bu eserleri yansitan yerlerin
basinda Erzurum Yakutiye Etnografya Miizesi, Oltutas1 Isleme Atdlyeleri, Kuyumcular ve
Antikacilar gelmektedir.

Bu kapsamda arastirma Erzurum Miizesi, kuyumcular, antikacilar ve el sanatlar
atolyelerinde bulunan, Anadolu’nun ¢esitli bolgelerine ait kuyumculuk eserleriyle sinirlidir ve

aragtirmada sadece etnografik kuyumculuk eserleri ele alinmistir.

Arastirmalar neticesinde elde edilen kuyumculuk eserlerinden ayni tarzda olanlari
elenip, eserlerde kullanilan siisleme teknigi, malzeme ve desen bakimindan dénemin
karakteristik 6zelliklerini yansitabilen ¢aligsmalara yer verilmistir. Bu ¢alismalar bulunduklari
yerlerde iiriin ¢ekim masast olusturularak fotograflama g¢alismalari yapilmistir. Ayrica
eserlerin en, boy, uzunluk ve kalinlik 6lgiileri saptanarak envanter kayit fisine titizlikle

islenmistir.

Eserlerin icerisinde desen yogunlugu fazla olanlar ile zaman igerisinde deformasyona

ugramis ¢aligmalar se¢ilmis ve bu eserlerin fotograflar1 iizerinden bire bir (Reprodiiksiyon)



cizimleri yapilarak eserlerin daha anlasilir bir gorselle gelecek kusaklara aktarilmasi

saglanmustir.

Katalog caligmalarinin ardindan genis bir literatiir taramasi ile elde edilen bilgi ve
kaynaklar incelenmis, gecerli ve giivenilir olanlar1 tez igerisinde kullanilmigtir. Ayrica
calismanin yontem ve tekniklerini belirlemede uzman kisilerin gorlis ve onerileri de objektif

bir sekilde dikkate alinmistir.

Kuyumculukta kullanilan makine ve el aletleri kuyumcu atdlyelerinde tespit edilerek

stiildyo ortaminda fotograflanmis ve tez igerisinde gorsel kaynak olarak kullanilmistir.

Verilerin yeniden tiretimi (Reprodiiksiyon) ¢alismasi i¢in belirlenen eserlerin siisleme
teknikleri siniflandirilarak, eserlerin yapimi i¢in uygun malzemeler temin edilmis ve aslina
uygun bir sekilde olgiilendirilerek yeniden tiretimleri yapilmistir. Bu iiretimlerde ge¢cmiste

kullanilan yontemler esas alinmustir.

Verilerde kullanilan siisleme teknikleriyle yeni yorumlar (Tasarim) yapilirken
eserlerin glinlimiliz sanat, tasarim ve kuyumculuguna hitap eden eserler olmasina dikkat
edilmistir. Tasarlanan yeni modellerde, yorede bulunan etnografik eserlerin yapiminda da
goriilen telkari, savat, ajur, kalem isi ve giitherse teknikleri kullanilmis ve bu sayede ¢agdas

takilarda geleneksel siisleme tekniklerinin izleri yansitilmistir.



BOLUM 2

2. KAVRAMSAL CERCEVE
2.1. Kuyumculuk Sanati

2.2.1. Kuyum ve Kuyumculugun Tanimi

“Kuyum ve kuyumculuk iki farkli kavramdir. Buna gore kuyumculuk, kiymetli soy
madenlerden ve degerli taglardan siis esyasi, taki ve miicevher gibi siis esyalar1 yapma sanati
olarak tanimlanmaktadir” (Ayter, 1996: 1). “Bu sanat sonucu ortaya ¢ikmis olan {iriinlere yani
yapilan siis esyalarina kuyum denilmektedir. Bir diger tanima gore altin, giimiis v.b degerli
madenlerin ya dogrudan ya da kiymetli taglarla beraber islenerek taki esyasit haline

getirilmesine kuyumculuk denilmektedir” (Karagoz, 2013: 18).

“Eski Tirkler’de “kuymak” madeni eritmek, “kuyum” ise tun¢ dokiimii anlamina
gelmektedir. Bu is kolunda eser verenlere, degerli madeni eritip, sekillendirmeleri nedeniyle
“kuyumcu” denmektedir” (Kusoglu,1994: 148). Kuyumculuk degerli degersiz, metal veya
metal olmayan hammaddeleri islemek suretiyle sanat eseri yapmaya yonelik faaliyetlerin
tiimiine denir. Insanoglu tas devrinden yani metallerin kesfinden 6nce kuyumculuga
baslamistir. Kuyumculuk insanin giizellesme ihtiyacin karsilamaktadir. Kuyumculuk kavrami
ve kuyumculuk tarihi insanlik tarihi kadar eskidir. Bugiin kuyumcu denildiginde akla ilk
gelen, altin alim-satim isleriyle ugrasan sarraflardir. Halbuki kuyumculuk, altin alim-satim
isiyle ugrasmaktan Gte altin ve glimiis gibi madenleri isleyerek siis esyast meydana getiren bir
meslektir. Dolayisiyla kuyumculuk, kiymetli madenlerin 6nemini halen siirdiiren ender ve

onemli mesleklerden birisidir (Kusoglu,1994: 148).

Ilk zamanlarda altin ve giimiisiin az ¢ikarilmasiyla baglantili olarak iiriinlerin sanatsal
degerleri yiiksektir. Gliniimiizde ise topragin altindaki madenlere eskiye oranla daha kolay
ulasilabilmektedir. Boylece altin ve giimiis taki iiretimi artmaktadir. insanoglunun madeni
bulmasi ile baglayan bu sanat 6énemini her zaman korumustur. Giinlimiizde ise gerek kalite,
gerek teknoloji ve model olarak insanlarin begenisini ¢ekmeye c¢alisan kurumlarin olugmasi,

diizenli bir iiretim ve pazarlamanin saglanabilmesi i¢in gerekli sartlar olusturulmustur.

Kuyumcular, iiretime katildiklar1 asamaya gore 6zel isimler almiglardir. Altin ya da
giimiisti haddeleyip, ¢ikan iiriine ilk bigcimi verenlere “sadekar” denilmektedir. Degerli taglar
yerlerine koyan kisiler “mihlayicilar” ayni zamanda degerli tas konusunda uzman Kkisilerdir.

Taglar1 yerine konan siis esyasina daha sonra sirasiyla “perdah¢i”, “kalemkar”, “cilact”



tarafindan son hali verilir. Kaplama olarak hazirlanan takilarda ¢alisan bu kisilere “yaldizc1”
ve “kaplamaci” da katilir. 18. yy.” da yayginlasan bu tiir sirli boyama kuyumculukta yer
almaya baglayinca “mineci” ustalar1 da {iretim ekibine katilmaya baglamistir (Kusoglu,1994:

149).

2.2.2. Kuyumculugun Diinyadaki Tarihsel Gelisimi

Tarihi gelisim i¢inde {iretilmis ve bugiin kiiltiirel miras degeri kazanmis olan takilarin
her biri, siiphesiz ki bulunduklari toplumun ge¢misine dair biiyiik izler tasirlar. insanlarin bu
alanda verdigi cabalar, tarih Oncesinden giiniimiize, birbirini izleyen halkalarin meydana
getirdigi zincir gibi uzayip gitmektedir. Tarihi siire¢ incelendiginde, insanlarin, dzellikle de
kadinlarin yasantisinda 6nemli yeri olan takilar, maddi acidan giiven kaynagi ve siis unsuru
olmuslardir. Siislenmek, giizel ve estetik gorlinme istegi, her insanda ¢aglar boyunca az veya
cok siiregelmistir. Insanlar tarih boyunca yiiziik, bilezik, kolye takmus, kimi zaman da kiipeler
kullanmistir. Takilarin ge¢gmiste ne amagla kullanildiklar1 bir¢ok kez giindeme gelmis ve pek

cok yorum yapilmistir (Yagmur, 2011: 4).

Binlerce yil dncesinden giiniimiize kadar kullanilan takilar incelendiginde, her ¢agin
tasarim yoniinden kendine has 6zellikler sundugu fakat kuyumcularin ¢aligma yontemleri ve

aletlerinin ortak 6zelliklerini korudugu goriiliir.

Insanlarin her zaman kendilerini siislemek igin i¢giidiisel bir tutumlar1 olmustur.
Kirmiz1 sert taslar, yumusak taglar, hayvan disleri ile yapilan siislemeler ve bazi objelerin
kokeni Tas Devri’ne kadar dayandirilmistir. Ancak altin ve giimiisten miicevher yapimi ve
bunlarin renkli taslarla birlesimleri ilk olarak Bronz Devri’nin baglarinda goriilmiistiir. Altin
ve renkli taslarla meydana gelen miicevher pargalari, eski Yakin Dogu’da M.O. 3000 yilindan
cok Once cenaze torenlerinde ender olarak goriilmiistiir. Tarihi ¢aglardan once demirin
bulunmas1 bir¢ok av ve korunma aletlerinin yapimini saglamistir. Demiri sekillendirmede
ustalarin beceri kazanmalar1 6nce yaptiklar1 aletleri daha kullanisli ve siislii yapmalarina
imkan tanmmistir. Bu cagda yapilan demir islerinin basinda silahlar ve kapi kilitleri

gelmektedir (Caliskan, 1976: 15).

Takinm tarihi, giiniimiizden 30.000 yil &nceye, Ust Paleolitik Caga kadar uzanur.
Ancak wuzmanlar, gercek anlamiyla kuyumculugun, Mezopotamya’da, Misir’da ve
Anadolu’da, M.O 4 bin y1lin sonlarina dogru basladigin1 belirtmektedirler. Eskigag takilarinim
karmasik kompozisyonlari, ayrintili ve 6zenli isgilikleri incelendiginde, akla hemen bunlarin

hangi aletlerle, hangi iistiin teknik bilgiyle yapildig1 sorusunu getirir. Insanin yaratici giiciiniin



bir uzantis1 olan bu teknik gelisimler, ayni zamanda insanin ¢evresindeki malzeme ile

savasiminin da bir gostergesidir (Temizocak, 1984: 11).

Milattan sonra 500-1100 araligi Misir sanatinin en yiiksek devresidir. Bu yillarda
ahsap kapi kilitlerini ilk yapan Misirlt ustalar olmustur. Yapilarda can ve mal giivenligi kilidin
kapiya takilmasiyla saglanmistir. Misirlilardan gordiikleri kapi kilitlerinin benzerini Romalilar
tarihte ilk olarak demirden yapmislardir. Madeni kilit yapimi demir islerin yapilara
uygulanmasinin baslangici olmustur. Romalilar kilidi madeni bir kutu i¢ine saklayarak bunu
kapiya ve kasaya tutturulmus halkalara gecirmekle asma kilidi yapmislardir. Ancak bu asma
kilitlerin siisleme sanat1 yoniinden hi¢ bir sanat degerleri yoktur. Romalilarin sonradan kapilar
lizerine yaptiklar1 tungtan siislii kilitlerin ise sanat degerleri yiiksektir. Bu islerden dolay1

Romalilar siislii kilit yapiminin 6nciileri sayilirlar (Caligkan, 1976: 15).

“Neolitik cagda, avcilik ve toplayicilik diizeninden yerlesik diizene gegen Anadolu
insani, yakinlarinin mezarina 6lii armaganlar1 koyma gelenegini de baslatmistir” (Merigboyu,
2001: 14). Ilkel toplumlarda insanlarin viicutlarini taki ile siislemeleri, torelere dayali bir

yapinin olmasinin yani sira dinsel inanglara da dayanmaktadir (Tiire, 2004: 14).

Anadolu’da Neolitik donemde giinliik hayatta kullanilan objelerin 6rnekleri, baslangici
M.O. 6500°e tarihlenen Catalhdyiik’te bulunmustur. Komsu iilkelerle ticari aligverisin de
kanitlandig1, bir sehir yerlesimi diizeyine ulagsmis olan Catalhdyiik’te alet yapiminda
kullanilan obsidyen ve ¢akmak tasi islenmesinde biiylik teknolojik gelismeler gozlenmistir.
Yonga ve ¢ekirdek tas tekniklerinin birlikte kullanilmasi ile estetik degerleri olan mizrak
uclart ve toren hangerleri Uretilmistir. Volkanik bir cam olan obsidyenin parlatilarak ayna
seklinde kullanilmas1 da Catalhdyiik’te gerceklestirilmistir (Bkz. Sekil 1). Doganin
sekillendirdigi cakil taslar tizerinde yaptiklar kiigiik degisikliklerle, ana tanrica figiirlerini en
1yi stilize edebilen Catalhoyliklii sanatgilar, bu tiir eserleriyle ¢aglarinin gercekeiliginin yan
sira, glinlimiiz sanat kavraminin temel unsurlarini1 da bundan binlerce y1l 6nce kavradiklarinm
kanitlamaktadirlar. Catalhdyiik insanin sanatta oldugu gibi metaliirji tekniginde de becerikli

ve yaratici oldugu goriilmektedir (Tiire ve Savas¢in, 2000: 14).



Sekil 1: Catalhdyiik’te Bulunan Diinyanin En Eski Aynasi (Anadolu Medeniyetleri Miizesi).

Kalkolitik donem, kentlesmenin gelistigi ve gereksinimlerin arttigi bir yasami
yansitmaktadir. Bu donemde, kuvars gibi yar1 degerli ve sert siis taslari iglenip, yuvarlak
boncuklar yapilmaya baslanmistir (Bkz. Sekil 2). Geometrik takilar dogal bigimlerde
olusturularak kullanilmiglardir. Kalkolitik ¢cagda "kemane matkap" adi1 verilen (Bkz. Sekil 3),
daha 6nce insanlarin ates yakmada kullandiklar1 yay benzeri aletle, biiyiik bir sabir ve inang

sonucu yuvarlak bigimler tiretilmistir (Tiire, 2005: 19)

Sekil 2: Kalkolitik Déneme Ait Cesitli Tas Boncuklardan Olusmus Kolye (Tiirkoglu, 2013:
29)



Sekil 3: Kemane Matkap ile Oltu Tas1 isleyen Bir Usta (Parlak, 2002: 1)

Yunan Uygarliginin Arkaik doneminden giiniimiize az sayida taki 6rnegi gelebilmistir.
Ele gecen orneklerden bir grubunu, diinyanin yedi harikasindan biri olan Artemis Tapinagi'nin
altinda bulunan tanrigaya sunulmus olan takilar olusturmustur. Klasik ¢agda iiretilen eserlerin
mitkemmel bir sekilde yapilmasina dikkat edilmistir. Ayn1 mitkemmellikte yapilan takilarda
filigran ve mine teknigi daha fazla kullanilmis, metal pargaciklarin ateste 1sitilarak yuvarlak
kiire haline getirildigi giiherse teknigi ise nadiren kullanilmistir. Tlk defa bu cagda figiirlii
kiipeler ortaya ¢ikmis ve donemin modast olmustur. Altin takilarin kullanimi Helenistik
Doénem’de yayginlasmig, donemin carpici ve etkileyici iislubu takilara da yansimistir. Bu
donemde moda olan bir 6zellik ise "Herakles Diigiimi" adi verilen motif yaygin bir sekilde
kullanilmasidir (Bkz. Sekil 4). Bu motif giiciin sembolii olmus ve gii¢ ile zekayr ifade
etmektedir. Ayrica yine bu donemde kuyumculuga siis taslar1 da girmis, takilar, renkli
taslarin, cam ve minelerin kullanilmasiyla pariltili bir goriiniim kazanmistir. Arkaik dénemin
yaygin olarak kullanilan takilari, uglari insan, baslari boga ve aslan gibi hayvanlarla biten

zincir kolyeler olmustur (Yagmur, 2011: 6-7).
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Sekil 4: Ortada Herakles Diigiimii Ile Uzerinde Lir Calan Eros Figiirii Bulunan Gogiis Takist
(Ttrkoglu, 2013: 85)

Roma Doneminde degerli ve yar1 degerli tas kullanimi artmistir. Dogudan ve Misirdan
gelen ajur (delik isi), telkari, mine gibi slisleme teknikleri Roma takilarinda da goriilmiistiir.
Ozellikle ajur, kabartma ve kazima tekniklerinin bir arada kullanildig1 kiipe ve bilezikler M.S.
II. ylizyillarda moda olmustur. Zincir kolyeler, kolye sarkaglari, madalyonlar, iri renkli tasl
gerdanliklar bu donemde sevilen takilar olmustur. 6.yiizyillda Constantinapolis (Istanbul)
Roma Imparatorlugu’nun kuyumculuk merkezine doniismiistiir. Antik sanat etkilerinin
azaldig8y, yerine Hiristiyanlikla ilgili tema ve simgelerin gectigi bu donemde Constantinapolis
atolyeleri kendine has teknik, form ve desenleri gelistirmistir. Bizans kuyumculugunun en
karakteristik teknigi olan bolmeli mine teknigi, 10.ylizyilda higbir kiiltir ve donemde
goriilmeyen istiin bir isgilige ulasmistir (Bkz. Sekil 5). Bizans sanatinda yiiziik, bilezik,
taglarin yani sira kemer ve kemer tokalar1 en 6nemli aksesuarlar olmustur (Kéroglu, 2004: 37-

39).
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Sekil 5: Altin Uzerine Bolmeli Mine Teknigiyle Siislenmis Bizans Dénemi Bilezigi
(www.blog.kavrakoglu.com, 06 Haziran 2015)

Erken Bizans Doneminde takilar, sade ve dekoratif formda iken, Orta Bizans
Doéneminde, biiytikliikleri ve asir1 gosterisli goriintiileri ile belirginlesmis, ayrica, bu donemde
dinsel amacla yapilmis takilar da dikkati ¢ekmektedir. Bizans'ta en sevilen taki, kiipe olmus
ve genellikle aski, hilal tipleri tercih edilmistir (Bkz. Sekil 6). Ge¢ Bizans Doneminde ise,
yine sade ve basit takilar 6n plana ¢ikmigtir. Cam bilezikler ise, ucuz oluslar1 nedeniyle halkin
tercih ettigi takilar arsinda yer almigtir. Roma kuyumculugunun teknikleri, malzemeleri ve
formlari, Erken Bizans Donemindeki takilarda da kullanilmistir. Bizanshilar tiim bu teknik ve
malzemeleri Romalilarin gotiiremedikleri yerlere tasimiglar ve genis bir uygulama alani

olusturmuslardir (Demirtas, 1996: 4).

Sekil 6: Orta Bizans Donemine Ait Aski Hilal Tipi Kullanilmis 1 Cift Kiipe (Tiire, 2011: 30)
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Bizans sanatinda renkli tas kakma savat ve mine teknikleri ile olusturulan renkli
goriiniim ¢ok sevildiginden kuyumculugun yami sira farkli sanat alanlarinda da
yayginlagtirllmistir. Halk i¢in calisan kuyumcu atdlyeleri ve satis yerleri Cemberlitas ve
Beyazit sinirlart i¢inde kalmistir. Saray i¢in iiretilen kuyumculuk 6rneklerinin zenginliginin
ve bollugunun halk i¢in yapilan eserlerde bulmak miimkiin degildir. Hag, sarkag¢ ve rolikerler
hem kadinlarin hem de erkeklerin boyunlarinda tasidiklari Hiristiyan inanci simgeleri
olduguna inandiklar takilardir (Bkz. Sekil 7). Degisik form, siisleme teknigi ve tasvirlere
sahip ylziikler, evlilik asalet unvan isareti ve dini koruyucu gibi islevsel olarak da
kullanilmislardir. Kadin takilar1 arasinda kiipelerde onemli yer tutmustur. Halk arasinda
yilanbagst protonlu, ortasi agik bilezikler ile stilize edilmis hayvan baslarinin kullanildig:

bilezik ve halhallar yaygin bir sekilde kullanilmistir (K6roglu, 2004: 43-49).

Sekil 7: Orta Bizans Dénemi’nde Bolmeli Mine Teknigiyle Aziz Figiirleri Islenmis Altin
Rolyef Hag (Tiire, 2011: 29)

Etriisk ve Grekler’de altin veya tasa kazilmis mitolojik figlirler ve portrelerle siisli
yiiziikler siis esyas1 olarak sanatsal cabalarla iglenirken, biirokrasinin agirlikta oldugu Roma
toplum diizeninde, miihiir kazinmis tash yiiztiklerin kullanimi toplumun her tabakasinda genis
Olclide yayginlasmistir. Tasiyan kisinin adi, monogrami veya portresinin bulundugu miihiir
yiiziiklerin kazindig taglar, genellikle daha ince bir iscilikle yapilmislardir (Savasgin ve Tiire,

1986 12).

Bas takilan M.S. II. yiizyilla kadar kullanilmis, ancak zamanla &nemlerini
yitirmiglerdir. Bunlardan ta¢ diizenindeki takilar daha c¢ok Etriisk karakterindedir. Buna
karsilik daha az sayida kullanilan altin diademler Helenistik etkiler gostermektedir. Bu
diademlerin bazilar1 figlir kabartmali alin bantlar1 seklindedir. Bileziklerde Helenistik

etkilerin devami Herakles Diigiimii Motifi ve yilan sekilleriyle acik¢a goriilmiistiir. Ozgiin
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Roma diizenlemeleri olarak ajur teknigi ile islenmis ve renkli taslarla siislenmis bilezikler de
yapilmistir. Bu donemin en sevilen kolye formlar1 Grek kokenlidir. Koza sarkagli kolyelerin
yani sira, yer yer ajur teknigi ile islenmis metal plakalar veya metal boncuklarla siislemeler
de yapilmistir. Helenistik donemde ortaya ¢ikan sade altin zincirler Roma doneminde de
moda olmustur. Yalniz bunlarin uglarinda Helenistik 6rneklerdeki gibi hayvan ve ¢engeller
kullanilmis, ayrica Romalilar bu tiir kolyelere para, madalyon veya apoletlerden olusan

sarkaglar takmiglardir (Savasgin ve Tiire, 1986: 12-14).

Orta Cag Avrupa’sin da toplumunun {ist tabakalarinda miicevher kullanimi ¢ok
yayginlagmustir. 13. yiizyildan sonra kiipe ve bilezik kullanim1 kalkmis, buna karsilik taglar ve
diademler popiiler olmustur. 14.ylizyildan itibaren siis tast islemeciliginde yontarak
sekillendirme ve fasetli ylizeylerle tasin 1siltili kirma ve parlakligini arttirma tekniklerinin
gelismeye baglamasi miicevher yapiminda doniim noktasi olmustur. 13.ve 14.yiizyillarda
modanin merkezi olan Paris, Venedik ve Kdln kuyumculuk merkezi olarak gelismistir. Yeni
Cagin baslamasiyla Osmanli Imparatorlugu’nun Avrupa iglerine kadar girmesi, onemli ticaret
yollarinin kontroliinii ele almasi, ¢ok Onemli, ekonomik, kiiltiirel degisim ve gelisim
yasanmasina neden olmustur. Ronesans’ta kuyumcu atdlyeleri donemin ¢ok yonlii dahi
sanat¢ilar1 ¢iraklik egitimine aldiklart sdylenmektedir. Seckin sanatgilar olarak biiyiik saygi
goren Ronesans kuyumculari, donemlerinin giiclii krallarinin ve soylu yoneticilerinin
himayesindeki mesleklerini teknik ve estetik olarak miikemmellige ulastirmiglardir. Latince
gemelliden tiiretilen gimmel ya da ikiz yiiziikler, 16. Yizyill kuyumculugun saheseri
olmuslardir (Bkz. Sekil 8). Tabanindaki mil ile agilan iki, bazen ii¢ halkadan olusan bu yliziik,
kapatildiginda miikemmel bir sekilde birlesip iki tash tek bir yiiziik gibi goriinmektedir.
Klasik sanatta yapilan yeni motifler ve tarasimlar, yeniden yorumlanan Ortagagin dini ve

duygusal temalariyla birlesmistir (Tiire, 2006: 16-58).

Sekil 8: 16. Yiizyil’in Saheserleri Sayilan Ikiz Yiiziikler
(www.mucevheruzmani.wordpress.com, 24 Nisan 2015)
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2.2.3. Kuyumculugun Anadolu’da ve Osmanl Doneminde Tarihsel Gelisimi

Tirk maden sanatinin uzun bir gelisim siireci vardir. Orta Asya’dan baslayan bu
gelisim, Biiyiik Selguklular ve Anadolu Selguklular ile siirer ve Osmanlilara kadar uzanir.
Islam maden sanati icinde Biiyiik Selguklu donemi, gerek yapim teknigi gerek form
bakimindan Oncii tiplerin ortaya c¢iktigi bir evredir. Bliyiikk Selguklularin maden sanati
konusunda verdikleri iiriinler, diinya miizelerindeki koleksiyonlar i¢inde dnde gelen 6rnekler

arasinda yer alir (Oney, 1976: 187).

Tiirkler, Anadolu’ya yerlesmeden Once, Roma, Bizans gibi pek ¢ok uygarliktan
etkilenerek kendilerine 0zgii takilar liretmis ve bu takilara dinsel, kiiltiirel ve yapisal
fonksiyonlar yiliklemislerdir. Selguklu dénemi takilarinin pek azinin glinlimiize ulagsmasinin
nedeni olarak ¢ok tanrili dinlerden tek tanrili dinlere gegiste, Oliilerin takilar ile mezara
gomiilme geleneginin ortadan kalkmasi olmustur. Bununla birlikte, ekonomik kriz
donemlerinde, hazine dairesindeki kiymetli esyalarin, takilarin ve altinlarin satilmasi,
Anadolu'daki Tiirk Donemine ait taki ve tarihinin yazilamamasinda en 6nemli etken olmustur.
Orta Asya'da degisik iilkelerde yasayan, Ozbek, Tiirkmen gibi Tiirk boylarinin, giiniimiizde de
tireterek kullandiklar takilar ve siis taglari, binlerce yildir degismeyen bir kiiltiiriin {iriinii
olarak Selguklu ve Osmanli 6ncesinden giiniimiize kadar gelen "halk takis1" olgusu hakkinda

bizlere 151k tutmaktadir (Yagmur, 2011: 8).

Selguklular, Bizans kuyumculari ile dogu ustalarinin tekniklerini birlestirerek yeni bir
sentez ortaya koymuslardir. Selguklularin Horasan ve Herat’taki kuyumculuk merkezlerine,
Konya’da katilmigtir. Artuk’lu Beyliginin kuyumculukta onemli sehirleri olan Mardin,
Sanliurfa ve Diyarbakir, ustalariyla tinlii olmustur (Kirtung,1990: 77-78).

Anadolu Selguklularinin 6teki sanat dallarindan farkli olarak, ¢ok az madeni yapiti
giiniimiize gelmistir. Kalanlar da gerek teknik gerek malzeme bakimindan Biiyiik Selguklu
geleneginin stirmiis oldugu anlasilmaktadir. Bu doénemin malzemesi genelde tungtur
(Erdogan, 1993: 180-181). Rolyef ve kabartma teknikleriyle degisik formlarin denenmis
oldugu goriilmektedir. Tiimiiyle kivrik dal ve yaprak siislemeli ylizeyler, baglant1 ve destek
yerlerinde kullanilan hayvan baslari, Selguklu siisleme tarzinin maden {izerinde de sevilerek
kullanilmis oldugunu gosteren 6zelliklerdir. Bu doneme bir 6rnek olarak Beysehir Esrefoglu
Camii’nde bulunmus olan yuvarlak karmli Cami Kandili verilebilir (Bkz. Sekil 9). Bu yapat,
ayni zamanda Nusaybinli oldugu diislinilen ustanin adin1 da tagimaktadir. Ortagag
Anadolu'sunda giineydogu gelismis bir bolge sayilmaktadir. Artuklulara ait pek ¢ok bronz

yapitin, 12. ve 13. ylizyll maden sanati i¢inde ayr1 ve onemli bir yeri vardir. Bu donemde
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malzeme tunctan pirince donmiistiir. Ayrica giimiis, bakir, kazima teknigi ve kakma figiirli
kompozisyonlar, 6zellikle de figiirli kufi yazinin yer aldigi ornekleri bu dénem iginde

toplanmaktadir (Acar, 2002: 23-39).

Sekil 9: Beysehir Esrefoglu Camii’nde Bulunmusg Olan Yuvarlak Karmli Cami Kandili
(Ankara Etnografya Miizesi)

Yine bu donemde tung ve piring parcalari, bezeme teknikleri ve konular1 acgisindan
cesitlilik gosterir. Anadolu ustalar1 kakma teknigi ile ¢aligmay1 yegleyen Mezopotamyali
iistatlardan farkli olarak Iran ustalar1 gibi, gesitli bezeme teknikleri denemisler ve ¢ogu kez

ayni pargada birkag teknigi bir arada kullanmiglardir.

Anadolu Selgcuklu Madeni eserleri bir¢cok kiiltiiriin  yogrulmasiyla siisleme
tekniklerinin yani sira motifleri ile de eseler verdigi bilinmektedir. Ancak Anadolu
Beyliklerine ait altin ve giimiis eserlerinden ¢ok az sayida esyalar1 giiniimiize gelebilmistir.
Lakin bu giine kalan az sayida eser Osmanli maden is¢iligine gec¢isi hazirlamistir (Calis, 2011:

15).

Anadolu Selguklularindan sonra biiyiik bir uygarlik kuran Osmanli Imparatorlugu
déneminde kuyumculuk sanatinda ilerlemeler goriilmiis, teknik ve iscilik bakimindan essiz
eserler Uretilmistir (Alparslan, 2009: 25). Osmanlilarin Anadolu’da yeni bir gii¢ olarak ortaya
cikist ile Tirk maden sanatinda tiimiiyle farkli bir donem baglamistir. Politik gelisim ve
degisimin yaninda, bu yeni karakterin olusumunda kazanilan topraklarla zenginlesen

malzemenin de biiyilik katkis1 olmustur (Kuban, 2002: 398). Gii¢lii Osmanli yonetimi, ¢esitli
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sanatlardaki gelisimi bir saray okuluna baglamay1 bilmistir. Farklt malzemelerdeki ortak

Ozellikler bunu dogrulamaktadir.

Osmanli sarayinda miicevher kullanimi1 Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul’u fethinden
sonra giderek artmis ve kiymetli eserler tiretilmistir (Bkz. Sekil 10). Osmanli kuyumculuk
sanatinda ve iiretilen takilarda; Bizans, Iran, Hint, Arap kiiltiirlerinin yan1 sira Rus ve Avrupa

izleri de goriilmektedir (Alparslan, 2009: 25-26).

Sekil 10: 16.yy Osmanli Dénemine Ait Altin Matara (Irepoglu, 2013, 127)

“Saray kuyumcular1 daha ¢ok Kafkasyalilar, Iranlilar, Ermeniler, Balkan halklar1 ve
Tiirkler’den olusurdu. Saray kuyumculari, devsirmelerin yetenekli olanlarindan yetistirilirdi.
Kuyumcu basi ise saray disindaki kuyumcu esnafinin usta, ihtiyar ve mutemetlerinden tayin
olunurdu. Kuyumcu bas1 saray kuyumcularina nezaret eder ve onlar1 yetistirirdi. Saray i¢in
alinacak miicevherler ile yabanci hiikiimdarlara hediye olarak yaptirilan miicevherler

kuyumecu bag1 tarafindan muayene edilir ve kiymetleri belirlenirdi” (Gerdan, 2007: 12).

Saraylardaki kuyumcularin sayist 16.yy.’da ikibin iken 18.yy’da ikiyiiz’e kadar
diismiistiir. 18.yy. sonbaharinda yedi tane kuyumcu kaldigindan bahsedilmektedir. Bu
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donemde ustalar saray disma da is yapar duruma gelmislerdir (Ayter, 1996: 12-13).
“19.yiizy1lda Osmanli Devletinin refah doneminde kullanilmayan hazine esyalarinin satildigi,
sikintili zamanlarda ise para basilmak iizere glimiis esyalarin darphaneye gonderildigi yazili

kaynaklardan bilinmektedir” (Gerdan, 2007: 15).

Osmanli imparatorlugu déneminde sorgug, hotoz, ziliifliik, sa¢ bagi, gerdanlik, bros,
kiipe, bilezik, yiiziikk, miihiir, nisan, halhal, zincir, saat, kostek, kemer gibi degerli takilar
iiretilmis, Ozellikle imparatorlugun merkezi olan sarayda genis kullanim alan1 bulmustur. Bu
donemde takilarin yani sira Kur’an-1 Kerim cildi, bardak, matara, samdan, buhurdan,
giilabdan, nargile, yazi takimi, ayna, tarak, sadak, kili¢, hanger, kalkan, besik, kaftan, zirh ve
kosum takimi gibi giinliik kullanim esyalar1 da altin ve giimiisten yapilmis, zlimriit, elmas,

yakut, inci gibi degerli taslarla siislenmistir (Irepoglu, 2000: 112-119).

“Eserler arasinda bazi makamlara ve {istiin hizmetlere verilen riitbeler i¢in
diizenlenmis nisanlar bulunmaktadir. Eski Tiirk devletlerinin hiikiimdarlik alametlerinden biri
olan ve Osmanli hanedaninda da saltanat sembolii olarak kullanilan sorguclar yapilmistir
(Bkz. Sekil 11). Sorgug, siis olarak kullanilan tiiy demetidir. Genellikle beyaz ya da siyah
balik¢il tiiy kullanilan ve bagliklarin 6n tarafina takilan tiiy, miicevher ve degerli taslardan

yapilmis aksesuardir” (Antika Ansiklopedisi, 1998: 389).

Sekil 11: Fes Uzerine Yerlestirilmis 19. Yiizyilin ilk Yarisina Ait Sorgug (irepoglu, 2013,
205)
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“Avcilik ve okgulukla ilgisi olan padisahlar i¢in ok atarken sag elin basparmagina
takilacak sekilde genellikle altindan ve yesimden yapilan ve tizerleri ziimriit, elmas ve yakutla
bezeli, XVI. - XVII. Yiizyilin kuyumculuk 6zelliklerini yansitan zihgir yiiziikler yapilmigtir”
(Bkz. Sekil 12), (Bodur, 1987: 96).

Sekil 12: Fatih Sultan Mehmet Ve Bas Parmaginda Zihgir Yiiziigii (Irepoglu, 2013, 238)

Osmanl1 déneminde Baskent Istanbul’un yant sira Ozellikle Trabzon, Samsun, Sivas,
Van, Erzincan, Erzurum, Bitlis, Kula, Eskisehir, Diyarbakir, Mardin, Midyat, Sam, Halep ve
Kibris gibi merkezlerde kuyumculuk ¢ok gelismis ve kiymetli eserler iiretilmistir (Alparslan,
2009: 25-26). Kisaca gordiigimiiz gibi maden sanati, form, teknik ve degisen malzemeler

icinde her yiizyilda farkli goriinlimlere biirtinmiistiir.

2.2.4. Kuyumculugun Giincel Durumu

Eski kiiltiirlerde ve folklorda taki dini sembol (muska, nazarlik ve tilsim ) bi¢cimlerinde
olusmus, ya da kisinin kabile ve kabile toplumu igindeki statiislinii belirlemek i¢in
kullanilmistir. Giinlimiizde taki, toplumlarin degisim siireclerinden ¢ikan sanat alanlarindaki
gelismelere dayandirilan, duygusal ve kiiltiirel 6geler (semboller) tarafindan etkilenmektedir.
Duygularin ifadesi i¢in gerekli olan metaforlar ifade etmektedir. Takinin, estetik 6zelliklerini
tanimlamak i¢in tasarim olgusunun bilinmesi gerekmektedir. Disiiniilen duygusal
olusumlarin i¢inde sadece tasarim, ana fikri (konsept) degil, aym1 zamanda parcalarin

kompozisyonu ve sembolik 6neminin de diisiiniilmesi gerekmektedir.

Cagdas taki geleneksel sanat iirlinlerinden soyut veya geometrik tasarimlarin sembolik
formlar1 ve kavramsal caligmalar: ile ayrilir. Yaratic1 6zel diisiincelerin ifadesinin ¢alisildigi

cagdas taki O6rnekleri fark edilmistir. Giiniimiiz kuyumculugunda etkili olan yaklagim, 6zgiin
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sanatsal simgeleri yaratma ve iirline yansitma yaklagimidir. Heykel ve resimde oldugu gibi
kavramsal taki, acik bir sekilde onu tasarlayan veya olusturan kisinin tarzini ortaya
cikartmaktadir. Geleneksel yontemlerle calisan kiiclik atolyelerin {iretimi olan takilarda
geleneksel ¢izgi 6n planda olmaktadir. Zanaatkarlar usta ¢irak iligkileri ve pazar talepleri

dogrultusunda elde ettikleri formlar1 ve bezeme tekniklerini kullanmaktadirlar.

Cagdas kuyumculukta endiistriyel taki tasarimcisi veya tasarim ekibi konsepti
belirledikten sonra modeli ya bilgisayarda 6zel programlarla hazirlamakta ya da dokiim igin
gereken ana modelleri yine bilgisayara bagli 6zel aparatlarla olusturmaktadirlar (Bkz. Sekil
13). Bu tekniklerin yani sira, usta bir kuyumcunun calismasi ile de el isi model olarak
hazirlanmis takilar ortaya konulmaktadir. Tek adet olan bu modellerin seri hale getirilip
tiretimle ¢ogaltilmaktadir. Cogunlukla butik taki parca iretimi ile ugrasan sanatgilar 6zel
olarak tasarladiklar1 parcalari kuyumculuk alaninda uzmanlasan ustalara yaptirmaktadirlar.

Dolayistyla sanatci takiyr kendisi tiretebildigi gibi tasarimi projelendirip usta bir kuyumcunun

el emegi ile sanatsal iirlinlinii tamamlamaktadir.

Sekil 13: Bilgisayar Destekli Cizilmis 3d Yiiziik Modeli (www.clubjewelers.com, 22 Mayis
2015)
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Giliniimliz Kuyumculugunda, Brezilya’da ve diger iilkelerde konsept taki tasarimcilari
bu sektoriin yolunu agmaktalar. Fakat bu tasarimcilar da geleneksel formlarda el isi takilar
tretmedikleri icin zanaat¢ct veya endiistriye yonelik c¢alisan tasarimcilar olarak
goriilmektedirler. Bu durumda taki sanat¢ilarinin Avrupa’da oldugu gibi kendi konumlarini
elde etmek i¢in organize olmanin 6nemini kavramalar1 gerekmektedir. Bir sanat¢1 tarafindan
elde edilen yeni bilgiler ve teknoloji sayesinde yaratici, duygusal vizyonunu biiyiitmiis, bu
birikimler toplumda, akademide ve iirlin diinyasindaki degisikliklerde taki sanatina
yansitilmistir. Bu yilizden sanatgilar tasarim ve materyallerin 6tesine gegerek sosyal ve politik

diisiincelerini ¢alismalarina yansitmislardir (Yagmur, 2011: 9).

Giliniimiiz kuyumculugu Tiirkiye'nin ¢esitli bolgelerinde gilinlimiizde de varligini
stirdiirmektedir. Kars, Erzurum, Trabzon, Sivas, Van, Mardin, Diyarbakir, Mersin, Midyat,
Istanbul gibi iller Tiirkiye’nin 6nde gelen kuyumculuk merkezlerindendir. Istanbul
Kapaligarst kuyumculuk sektoriinlin genel merkezi olarak yiizyillardan beri iiniini devam
ettirmektedir. Glinlimiizde kuyumculuk ¢agdas teknikler ve elektronik aletler ile gelismesine
ragmen; geleneksel yontemler ve el islemeciligi ile yliksek kalitede eserler iiretilmektedir.

(Ayter, 1996: 5-6).

Kuyumcu ustast icin elleri kullanma ve detaylara onem verme baslica istenen
ozeliklerdir. Giiniimiizde kuyumculuk meslegi egitimleri Meslek Edindirme Kurslarinda,
Anadolu Meslek Liselerinde, Endiistri Meslek Liselerinde, Kiz Meslek Liselerinde, Yiiksek
Okullarda ve Fakiiltelerde verilmektedir. (Yagmur, 2011: 10).

“Giiniimiiz takis1 vurgu ve duygusallig1 ortaya ¢ikaran, parlak renkli organik bigimler
icermektedir. Sanat, insanin psikolojik duyumlari, duygular1 ve diistinceleri ile iliski i¢inde
olmaktadir. Sanat diinyasinda yaratma ve hayran birakma giicii yeni ve orijinal bir sekilde
neyi nasil yapacagimi bulmasi konusu tasarimcilarin siirlarim1 zorlamistir” (Yagmur, 2011:

11).
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2.2. Kuyumculuk Sanatinda Kullanilan Araclar, Hammaddeler ve Teknikler
2.2.1. Araglar

2.2.1.1. Makinalar
Algr Kirma Makinasi: Dokim islemi bittikten sonra metal fanus igerisinden alginin

temizlenerek madenden ayristirilmasini saglayan makinedir.

Bilezik Biiyiitme Makinasi: Bilezikleri istenilen dlgiilerde bliyiitmeye yarayan makinadir.
Bu makina trlinlerin hazirlik agamasinda kullanildigir gibi bitmis tirlinleri kisinin bilek

Ol¢iistine gore biliylitmekte de kullanilmaktadir (Bkz. Sekil 14).

Sekil 14: Bilezik Biiyiitme Makinasi

Bilye Dolabi: Bitmis olan iiriinlerin yikanip parlatilmasi ve iizerlerindeki ¢apaklarin

temizlenmesi amaciyla kullanilan, igerisi metal bilyelerle dolu makinedir.

Cila Makinasi: Miicevher ve takilarin yiizeylerindeki kalintilar1 temizleyerek parlamalarini
saglayan makinedir (Bkz. Sekil 15). Ozellikle, déviiciiliik, stvamacilik ve kakmacilikta, biten
eserlerin lizerlerindeki ¢apak, ¢izik ve darbe gibi g6zii rahatsiz eden bozukluklarin giderilmesi
ve parlatilmasi isleminde kullanilir. Cila motora baglanmis bir mil iizerine gegirilen ortast
bosaltilmis ve yuvarlak bi¢cimde kesilmis bezin iizerine cila pastasi siiriildiikten sonra igin
beze veya kegeye bastirilmasi ile yapilan parlatma is¢iligidir. Bu isi yapan ustaya ise cilact

denilmektedir (Kusoglu, 2006: 49).
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Sekil 15: Cila ve Polisaj Makinas1

Dokiim Makinasi: Firinda pismis olan alg1 kaliplarin igerisine, eritme ocaginda sivilastirilmig

olan madenin hizli bir sekilde dokiimiinii saglayan makinedir (Bkz. Sekil 16).

Sekil 16: Dokiim Makinasi



23

Eritme Ocagi: Dokiim i¢in gerekli olan madeni yiiksek 1sida eriterek sivilastiran makinedir.

Firin: Dokiimden once algt kalip igerisindeki mumu eritip yiiksek 1s1 saglayarak algiy1

pisirmeye yarayan makinedir (Bkz. Sekil 17).

Sekil 17: Dokiim Firini

Freze Motoru: Kuyumculukta ajurlu islem kesime hazirlanmasindan, tas yuvasi ve pergin
islemlerine kadar, delme, genisletme ve piiriiz temizligi gibi islemlerle iiretimin her
asamasinda kullanima makinedir (Bkz. Sekil 18). Kiireli matkap ve yay matkap gibi klasik
cesitlerin yerini giiniimiizde el matkaplar1 ve elektrikli matkaplar (freze) almistir. El
matkaplar1 genellikle halka yapimi ve tel burma islemleri gibi diisik devir ve kontrol
gerektiren islemlerde, frezeler ise yiiksek devir gerektiren islemler ve seri tiretimde kullanilir

(Yukarikozan, 2009: 42).

Sekil 18: Freze Motoru
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Havya Makinasi: Dokiimii yapilacak olan modellerin mum agacina dizilmesini saglayan

makinedir (Bkz. Sekil 19).

Sekil 19: Havya Makinasi

Kaucuk Pisirme Presi: Dokiimii yapilacak olan madeni esyanin iki kaucuk arasinda

preslenerek pisirilmesini saglayan makinedir (Bkz. Sekil 20).

Sekil 20: Kauguk Pisirme Presi

Kaplama Makinasi: Taki ylizeylerini istenilen degerli metal ile ince bir tabaka halinde

kaplanilmasini saglayan makinedir.
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Kenar Kesme Makinasi: Astara kaynatilmis olan bir g¢ergevenin disinda kalan astar
fazlaliklarin1 kesmeye yarayan, makinedir.

Mum Kazam: Kauguk kaliplara basingh bir sekilde mum piiskiirterek kalip igerisinden

madeni esyanin mum modelinin ¢ikarilmasinit saglayan makinedir (Bkz. Sekil 21).

Sekil 21: Mum Kazani

Pres Makinasi: Isleme, onarma, diizeltme gibi islemlerin uygulanmasi icin bir nesneyi, iki

agirlik arasinda mekanik olarak sikigtirmaya yarayan makinedir.

Silindir Makinasi: Uzerindeki dénen merdaneler yardimi ile tel ve astarlar1 istenilen
kalinliga getiren ve sekillendiren makinelere silindir adi verilir. Degerli metallerin sideye
(dokiilecek malzemenin kalip boslugu) dokiildiikten sonra imalattan Once astar haline
getirilmesinde veya bunlara sekil verilmesinde kullanilir. Silindir makinelerinde alt merdane
milleri sabittir. Ust merdane milleriyse asagi yukari hareket eder. Merdane, makinenin
tizerinde bulunan kol yardimi ile istenilen araliga ayarlanir (Bkz. Sekil 22). Genelde makine
lizerinde ol¢iilii ayar kism1 yoktur. Istenilen kalinlik ve 6lcii, deneme yolu ile elde edilir. Bu
islem yapilirken parcadan bir miktar kesilir, merdaneler arasindan c¢ekilir. Esas parga,
istenilen Ol¢ii bu parga tizerinden elde edildikten sonra 6l¢ii bozulmadan merdaneler arasindan
gecirilir. Silindir makineleri elektrikli ve kollu (insan giicliyle calisir) olmak iizere iki gesittir

(Kamiloglu, 2009: 45).
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Sekil 22: Silindir Makinas1

Tirtir (Zikzak) Makinasi: Bir kol yardimi ile dondiiriilen degisik boyutlarda disleri olan
tellere tirtir sekli veren aractir ve bazi tellere dekoratif bir sekil vermek amaciyla kullanilir,
Tirtir makinast telkaride dolgu tellerine daha farkli bir goriinti vermek amaciyla

kullanilmaktadir (Bkz. Sekil 23).

Sekil 23: Tirtir (Zikzak) Makinasi
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Tiiplii Eritme Ocag: Eritme ocaklar1 sivilastirmak istedigimiz madenleri istenilen
sicakliklarda eritilmesini saglayan ocaklardir. Altin, glimiis ve bakir gibi kiymetli metal
alagimlar1 yart mamul hale getirilmesinde kullanilan makinalardir. Tiipli eritme ocaklarinin

yant sira elektrikli eritme ocaklariyla da ayni islem yapilmaktadir.

Yaz1 Yazma Makinasi: Kuyumculuk eserleri lizerine ve yiiziik iglerine kisiye 6zel isim, tarih

vb. yazilar1 yazmaya yarayan makinedir (Bkz. Sekil 24).

Sekil 24: Yaz1 Yazma Makinasi

Yikama ve Parlatma Makinasi: Miicevher ve takilar1 temizleyerek yiizeylerini parlatan
makinelerdir ve i¢lerinde kiigiik bilyeler bulunmaktadir. Uretim sonrasi takilarin temizlenmesi
ve parlatilmasi amaciyla bu makineler kullanilmaktadir. Yikama makinesinin haznesine su,
deterjan ve amonyakli ¢ozelti eklenerek ve icerlerine parlatma islemi yapilacak {irtinler
konularak parlatma islemi, yapilir. Parlatma makinelerinin i¢lerinde bilyeler vardir. Makinasi
olmayan ustalar meyan kokii ve glimiis iirlinleri metal bir kapta kaynatarak parlatma islemini
gerceklestirmektedirler. Cila makinalart telkari iirlinlerde ¢ok fazla kullanilmamaktadir.
Ustalar telkarinin dolgularima zarar vermesinden dolayr Ozellikle biiyiikk parcalarda
kullanmadiklarini kiigiik parcalari toplu halde atabildiklerini ve 20 dakikadan fazla makinede
birakmadiklarini ifade etmektedirler (Kamiloglu, 2009: 62).
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Yiiziik Biiyiitme Makinasi: Alyans gibi yiiziiklerin diizeltilmesi, biiyiitiilmesi islemlerinde
kullanildig1 gibi tliretim asamasinda cergeve olacak halkalarin diizeltilmesinde de kullanilir

(Bkz. Sekil 25).

Sekil 25: Yiiziik Biiyiitme Makinasi

2.2.1.2. El Aletleri

Amyant Levha: Asbestten yapilmis dikdortgen veya kare seklindeki taglara amyant denir
(Bkz. Sekil 26). Isiy1 ¢ok iletmedigi i¢cin son donemlerde giimiis ve altin gibi madenlerin
tavlama ve kaynak islemlerinde kullanilan alt malzemedir. Amyant levhalar ilk kullanimdan
once firinda 5-6 saat pisirilirler. Eskiden bu isi 6nceden yiizii ateste yakilarak yagi alinmis ve
agir demir kiitle altinda dinlendirilmis ceviz kiitiikler goriirdii. Tavlama ve kaynak islerinde

demir gibi levhalarin kullanilmayisi ¢abuk 1sindiklar1 i¢indir (Kusoglu, 2006: 24).

Sekil 26: Amyant Levha
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Ayar Zimbalari: Celikten yapilmis u¢ kisminda ayarin sayisal ifadelerinin bulundugu cekic
yardimi ile kullanilan el araglaridir (Bkz. Sekil 27). Uriinii Yapan kisi tarafindan ayar

garantisi veren zimbalar, {iriiniin gériinmeyen bir yerine ¢ekigle vurularak izdiisimii yapilir

(Kamiloglu, 2009: 60).

\\//

Sekil 27: Ayar Zimbalar1

Astar Makasi: Kuyumculukta kullanilan levhalar ve astarlar1 kesmekte kullanilir. Kiiglik

makaslara nazaran astar makasi kalin ve sert levhalar1 rahatlikla kesebilir (Bkz. Sekil 28).

Sekil 28: Astar Makasi

Celik Kalemler: Celikten yapilan, metal iizerine oyarak ya da kaziyarak desen aktarma

isleminde kullanilan aletlerdir.

Antik caglarda, insanoglu oyma islemi i¢in tas aletler kullanirdi. Giinlimiizde
sertlestirilmis celikten imal edilmis takimlar kullanilmaktadir. Sertlestirilmis kismin rengi
daha koyu olmaktadir. Sert taglarin oyulmasi gerektiginde celik govdeye takilmis metal

karbiir u¢lar kullanilmaktadir. Bu aletlerin uzunlugu {ireticiden iireticiye de§ismekte olup,
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genelde 110-120mm arasindadir. Kullanilan aletler ¢ok ¢esitli olup en, kalinlik, kesit, sekil
yoniinden farklilik gostermektedirler. En, her zaman aletin en genis tarafi olup, kalinliklar

1/10 mm’ den 10mm ve yukarisina kadar uzanmaktadir (Vitiello, 1995: 258).

Cekic: Civi cakmak, maden dovmek vb. islerde kullanilan sapli, demir aletlere ¢eki¢ denir
(Bkz. Sekil 29). (Meydan Larousse, C:4: 379).Levhalarin zimba ile kesilmesi ve hestekle
derinlik kazandirilarak kiire haline getirilmesinde kullanilmaktadir. Kuyumculuk kullanim
alanlarna gore c¢esitli gramlarda ve sekillerde tretilmektedir. Metali inceltme ve
sekillendirmedeki kaba dovme igslemlerinden, ince kakma ve pergin islemlerine kadar genis
bir kullanim alanina sahiptir. Cekicler diizeltme, sisirme, toplama, pergin, tabla, perdah gibi

isimler almaktadir (Kusoglu, 1994: 50).

Sekil 29: Cekic

Ciftler: Kiiciik nesneleri ve taslar1 tutmak i¢in kullanilan, metali kivirmaya ve ateste tutmaya
yarayan aletlerdir (Bkz. Sekil 30). Bu alet hem “¢ift” hem de “cifte” olarak
adlandirilmaktadir. Telkari yontemiyle altin ve glimiis isleyen ustalarin en ¢ok kullandiklari
aletlerden biri giftelerdir. Bir telkari atolyesinde onlarca ¢ifte bulunmaktadir. Telkari teknigi,
cok ince tellerle ve levhalarla calismayir gerektirdigi icin ¢iftelerin sivri ve ince uglari
sayesinde bu teller ve levhalar kolaylikla tutulabilmektedir. Diiz agizli, egri agizli, mandalli,
kalin ve ince bir¢cok cesidi vardir. Genellikle kaynak ve tas islemlerinde kullanilan ciftler,

kuyumculukta genis bir kullanim alanina sahiptir (Kusoglu, 1994: 51).
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Sekil 30: Ciftler

Elek: Uriinlerin tiim islemleri bittikten sonra kurutma isleminin gerceklestirilmesi icin
kullanilir. Talag elin giremedigi kisimlara girerek suyu almaktadir. Talas kuruduktan sonra

elekten gecirilerek iiriin ve talas ayrilmaktadir (Kusoglu, 1994: 65).

Egeler: Agac ya da metal malzemeleri egelemekte, bigimlendirmekte ve diizlestirmekte
kullanilan, sertlestirilmis ¢elikten yapilmis ve yiizeyine ince disler acilmis ¢ubuk bigciminde el

takimlaria ege denilmektedir (Bkz. Sekil 31).

Ege, iki kistmdan olusur; ilki aletin dis agilmis ege kismu olup digeri kuyruktur ve
sapin icine girmektedir. Bu tiir egelere, "sapl egeler" denir. Ege tek sira veya cift sira disli
olabilir. Dis boyu, uzunluk ve genislikten farklilik gosterir. Dig boyu bir in¢ veya bir cm.
diisen dis sayisidir. Egeler dis bigimlerine gore kalin, kaba, yar1 kaba, ince ve ¢ok ince olarak
siniflara ayrilirlar. Tesviye amaciyla kullanilmaktadir. Takiyr olusturan motifler birbirine
eklenip taki meydana geldikten sonra, takinin iizerindeki kaynak fazlaliklari, ¢apak denilen
cesitli kirlerin aliip takinin temizlenmesi islemine “tesviye” denir. Kuyumculukta sanatkar
tesviye, kaynak ve testere islemlerindeki becerisiyle degerlendirilmektedir (Kusoglu, 1994:

51).
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Sekil 31: Ege Cesitleri

Eritme Potasi: Icerisinde maden eritilen granit, seramik ve metalden imal edilmis kaplardir
(Bkz. Sekil 32). “Potalar yiiksek 1s1ya dayaniklidir. Erimis haldeki madenden etkilenmez, pota

tizerinde maden artiklar1 kalmaz” (Kamiloglu, 2009: 44).

Sekil 32: Eritme Potalar1

Freze Uglar: Kuyumcu delik agmak zorundadir. Testere kilin1 metale gecirmek, tasa yuva
acmak, mentese yerlestirmek ve dis agmak i¢in vs. kullanilan kiiciik aletlerdir (Bkz. Sekil 33).
Piyasada helisel uglar1 bulunmakta olup bu ug¢lar malzemenin sertligi, talasin tiirii ve deligin

derinligine gore farklilik gostermektedir. Mizrak uglar, nispeten yumusak malzemelerde ve
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derin olmayan deliklerde kullanilir. Kuyumculukta genelde 1 mm. daha biiyiik delikler

delinmediginden talas yok denecek kadar azdir.

-~

Sekil 33: Freze Uglari

Hadde: Celik bir yiizeyde ya da daire bi¢iminde piring pargalar iizerinde caplar1 gittikce
kiigiilen dairelere sahip ve g¢evresinde elmas parcalari bulunan geliklerden meydana gelen
aletlere hadde denilmektedir (Bkz. Sekil 34). Metal telin kullanilacagi yere gore uygun

incelikte teller elde edilmesinde kullanilir.

“Gec¢miste Haddehanelerde kiilge altin ve giimiisten tel sOyle elde edilirdi; Eritilmis
altin ve giimiis 6zel kaliba akitilarak ¢ubuk durumuna getirilir. Cubuk maden 6nce merdane
haddelerden gecirilerek kalinca tel durumuna getirilir. Bu arada giimiis tel sertlestiginden
ateste kor durumuna getirilir ve sogumasina yakin bal mumuna daldirilir. Bundan sonra sabit
bir mengeneye baglanmis olan adina hadde denen ve iizerinde genisten dara dogru delikleri
olan celigin deliklerinden sirasiyla ¢ekilmeye baslanir. Bu ¢ok gii¢ bir istir, dikkat ve gii¢
ister. Usta beline manda derisinden bir kusak baglar, (bu kusak iizerinde demir halkalar
vardir), giimiis tel hadde deliginden gecirildikten sonra bu ise 6zgii pense ile ¢ekilerek uzatilir.
Pensenin elle tutulan sap kismi cengel gibi kivriktir, giic yetmedigi zaman bu c¢engel
kusaktaki halkalara takilarak gili¢ kazanilir ve usta kendi ¢evresinde donerek teli uzatir ve
inceltir. Cubuk glimiisten bu yolla istenen kalinlikta ince milimetrik teller elde edilmis olurdu.

Giliniimiizde bu isi makineler kolaylikta yapmaktadir” (Kusoglu, 2006: 99-100).
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Sekil 34: Farkli Ebatlarda Haddeler

Hestek ve Hestek Zimbasi: Kuyumculukta levha astar haline getirilmis degerli metallerin
degisik sekillerdeki zimba ve karsihk yuvalar ile sekillendirilmesi islemidir. Ozellikle
astardan yapilan yani kalinlig1 7-70 mikron arasinda degisen madeni parcalarin, ylizeylerinin
goriinimiiniin daha iyi olmasi i¢in yildiz, kare, liggen, oval ve yuvarlak sekilde izler veya
sekillendirmeler yapilir. Hestekleme de amag¢ ayni ¢apta i¢i bos yuvarlak olusturmaktir, bu
islemin yapilmasinda kullanilan 6zel yuvarlak u¢lu zimbalara hestek zimbasi, i¢ biikey yarim
kiirelerin bulundugu 6zel aparatlara da hestek altligi adi verilir (Bkz. Sekil 35). Yapilan
isleme ise hestekleme ad1 verilir (Kamiloglu, 2009: 55-56).

&

Sekil 35: Hestek ve Hestek Zimbalar1
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Halka Yiiziik Olgiisii: Parmak olgiilerini belirlemeye yarayan aragtir. Biiyiik bir cembere
gecirilmis ve kiiclikten biiyiige dogru siralanmis olan halkalardan olusur. Her halkanin bir

numarasi vardir.

Keski: Metalleri kesmeye, metal pargalarinin kabasini almaya yarayan ve basgligina ¢ekicle

veya darbeli bir otomatik aygitla vurularak kullanilan ¢elik kalemlere keski denmektedir.

Kumpas: Cukurlar1 ve tiimsekleri olan kaliplarin Olgiilerini almaya yarayan ve mikron
mesafesindeki kalinliklar1 6lgen hassas bir alettir (Bkz. Sekil 36). En ¢ok haddehanelerde ve
maden eritme ocaklarinda kullanilir. (Kusoglu, 1994: 134)

Sekil 36: Kumpas

Makas: Genellikle hassas ve ince metal pargalar1 kesmekte kullanilir. Makasin alt kisminda
yer alan ovallik ise makas1 rahatlikla agip kapamamizi saglar. Kuyumcular arasinda bu

makasa “Antep Makas1” da denilmektedir (Bkz. Sekil 37).

Sekil 37: Antep Makasi
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Malafa: Yiiziik ve bileziklere sekil vermekte kullanilan aractir. Baska bir deyisle yiiziik
islemede, malafa bir nevi Ors vazifesi gormektedir. Nitekim ¢ekicle vurulan darbelerin
etkinligini artirmaktadir. Boylar1 farkli farkli olup, genis ve dar olanlar1 vardir. Sapin yaninda

en ufak ve en biiylik ¢ap1 belirten sayilar vardir (Bkz. Sekil 38).

Sekil 38: Malafa

Masa: Masalar maden eritilirken veya dokiim sirasinda, sicak haldeki potalar1 tutmak ic¢in
kullanilan araclardir. Demirden yapilir, u¢ kisimlart kullanma yerlerine gore diiz ve kivrik

olabilir (Bkz. Sekil 33). Kuyumcular genellikle kivrik u¢lu masalart kullanmayi tercih ederler.

Sekil 39: Masa
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Mihlama Kalemleri: Civileme, ¢cakma, yerlestirme islemlerinde kullanilan ve degerine gore,
kiymetli veya yar1 kiymetli tag vb. nesnelerin madeni zeminler iizerine yuva yapilarak ya da
yuva agcilarak sabitlestirmeye yarayan el aletleridir (Bkz. Sekil 40). Bu meslegi icra eden

ustalara da mihlayici denmektedir.

Sekil 40: Mihlama Kalemleri

Mikrometre: Kiiciik nesneleri veya kiiciikk sekilleri dlgmeye yarayan alete mikrometre
denilmektedir. (Meydan Larousse, C:13: 403).

Mengene: Uretim sirasinda dénme ve kayma nedeniyle el veya pense ile tutulamayan
madenin sikistirilarak islenmesini saglayan mengeneler, haddeleme, siindiirme, egeleme,
mihlama, ceki¢gleme ve kalemleme gibi islemlere yardimci olarak kullanilir. Paralel agizh
tezgdh mengenesi, el mengenesi, kazanci mengenesi, ayakli takoz mengenesi, boru

mengenesi, saat¢i mengenesi gibi ¢esitleri vardir (Bkz. Sekil 41).

Sekil 41: Mengene
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Kil Testere: “Delik isi (ajur isi) denilen uygulamalarda kullanilan ince disli kesici alet (Bkz.
Sekil 42). Eskiden delik isleri keskin agizli kalemlerle yapilirdi, yiizyil1 askin bir donemden
beri delik isleri cogunlukla kil testeresi ile yapilmaktadir. Bu ¢elik testere killarinin yani
bickilarinin maden kesenleri i¢in 1/2mm incelikten 2mm kalinliga degin ¢esitli dis kalinlikta

olanlar1 da vardir” (Kusoglu, 2006: 129).

Sekil 42: Kil Testere

Ors: Cekic ve tokmakla iizerlerinde pargalarin sekillendirilip diizeltildikleri aparatlardir (Bkz.

Sekil 43). Orsler daha fazla kuvvetle ¢alistirma gerektiren durumlarda kullanilir (Kamiloglu,
2009: 58).

Sekil 43: Ors
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Pense: Tel ve levha halindeki madeni ¢ekme, biikkme ve 6zel islemlerle sekillendirmek i¢in
kullanilan kiigiik el aletleridir. Kullanim alanlarina gore simetrik yarimay, bir tarafi yarimay,
diiz ve yuvarlak agizli, karga burun gibi ¢esitlerinin yaninda 6zel olarak sekillendirdigi

penseler, tezgahin oncelikli aletlerindendir.

Pergel: Birer uglarindan eklemlenmis iki koldan meydana gelen ¢izim veya Olgii aletleridir
(Meydan Larousse, C:15: 571). Normal pergellerin uglarina kalem ve kalem uglar1 bulunurken
kuyumculukta kullanilan pergellerde ise metal uglar bulunmaktadir (Bkz. Sekil 44). Bu
pergellerin kuyumculukta tercih edilmesinin asil amaci oksitlenmis ve koyu renkteki metalin

yiizeyini ¢izerek alttaki parlak rengin gériinmesini saglamaktir.

Sekil 44: Pergel

Salimo (Salome): Sivilastirilmis gaz ile galisan bir 1sitma aletidir. Bu aletin degisik agizlar
vardir (Bkz. Sekil 45). Giimiis tavlamadan tutun, kaynaga varincaya degin her tiirlii yakma,

1sitma, kaynatma islemlerinde kullanilir (Kusoglu, 2006: 210).

g ot

Sekil 45: Salimo
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Side: Eritme potasinda eritilen madenler yar1 mamul hale getirilmesi i¢in dokiilen ¢elik veya
pik kaplardir (Bkz. Sekil 46). Side kalinliklar1 sabit oOl¢iilerde veya degisik Olgiilere
ayarlanabilir. Genel olarak sideler ¢ift tarafli kullanilir bir tarafi ince ve dardir glimiis tel elde
etmek i¢in kullanilacak giimiis dokiiliir, diger tarafi genistir plaka elde etmek icin kullanilacak
giimiis dokiliir. Eritilen madenler side igerisine dokiilerek yar1t mamul tel veya astar (plaka)
haline getirilir. Dokiimden 6nce sidenin kalip boslugu sitilir aksi takdirde dokiim sicakligi
diiserek eriyik sigramalarma neden olur. Istenilen alasim madenleri potada eritildikten sonra
diiz bir zemine konulan sidelere dokiilir. Maden soguyup katilasinca iglenmeye hazirlanir

(Kamiloglu, 2009: 44)

Sekil 46: Side

Terazi: Kiymetli tag ve madenleri hassas bir sekilde tartmaya yarayan alettir (Bkz. Sekil 47).
“En eski donemlerdekiler kollu idiler. Daha sonralar1 ¢angallar1 yerine kefe eklendi. Kollu
kefeli, tek kefeli ve ¢ift kefeli olanlar1 vardir. Oklu ve ¢engelli olanlarina kantar denir ve ok
uzunluklar1 on bes santimle bir metrenin lizerinde olanlarda vardir. Kefeliler ise iki {i¢ santim
kefelisinden bir metre ¢aplisina kadar olanlar1 vardir. Tarttiklart nesnelerin kiymetlerine gore
cok hassaslar1 vardir. Ozellikle kiymetli tas ve maden tartarlari son derece hassastir”

(Kusoglu, 2006: 221).
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Sekil 47: Terazi

Tel Fir¢a: Maden {izerindeki yakilmis zifti temizlemede, glimiisii parlatmada, glimiis yaldiz
yapiminda, temizlik islerinde ve daha bir¢ok yerde ara aleti olarak kullanilir (Bkz. Sekil 48),
(Kusoglu, 2006: 220).

Sekil 48: Tel Firga

Tezgah Takozu: Kuyumcu tezgahinda ustanin oturdugu kisimda rahatga ¢alismayr saglamak
icin tezgahtan disa dogru uzanan parcaya takoz denilmektedir (Bkz. Sekil 49). Tezgéah
takozlar1 agac veya plastikten yapilir. Takoz tezgdh tablasina rahatca sokiiliip takilabilir.
Glimiis islemeciliginde kil testere ile ¢alisilmak istendiginde takoz kullanilir. Takozun diiz ve
egimli olmak {izere iki ylizeyi bulunur. Diiz yiizey, kil testere ile kesme islemlerinde egimli

yiizey ise tesviyeleme islemlerinde kullanilir.
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Sekil 49: Tezgah Takozu

Tokmak: Tokmaklar genelde aga¢ veya plastik malzemelerden yapilmaktadir (Bkz. Sekil
50). Tokmaklarin bu malzemelerden yapilmasinin amaci ¢alisma esnasinda is pargasi iizerinde
kalic1 izler birakmamasidir. Yumusak ve ince pargalarin diizeltilmesine yardimci olur.

(Kamiloglu, 2009, 56).

Sekil 50: Plastik Basli Tokmak

Yan Keski: Kuyumculukta geleneksel, diiz, egimli keskiler genellikle makaslarin islev

gormedigi durumlarda, tel ve pimlerin kesim islerinde kullanilir.

Yagdanhk: Sidenin yaglanmasinda yag akitmak i¢in kullanilan, ince uzun bir borusu olan
metal kaptir (Bkz. Sekil 51). Potada eritilen giimiisiin side den rahat yiirlimesi i¢in side

tabanina yaglama isleminde kullanilir.



43

Sekil 51: Yagdanlik

Yiiziik Ol¢iim Araci: Yiiziiklerin ebatlarini belirlemek igin kullanilan aragtir. Uzerinde 1 den
36 ya kadar siralanmis rakamlar bulunmaktadir (Bkz. Sekil 52). Olgiim arac1 yiiziigiin
halkasindan gegirilir ve halka hangi rakamda duruyorsa o rakam ytiziigiin 6l¢iisiinii belirlemis

olur.

Sekil 52: Yiiziik Ol¢iim Araci

Tezgah; “Kuyumcu ustalarinin {lizerinde ¢alistii, yapilan isin Ozelligine gore degisik
malzemelerden yapilmis, bir veya birden fazla kisinin {izerinde calisabilecegi, degisik dl¢ii ve

bicimlerde hazirlanmis ¢aligma tezgahidir (Bkz. Sekil 53)” (Kusoglu,1994: 48).
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Sekil 53: 12 Kisilik Kuyumcu Tezgahi

2.2.2. Hammaddeler

2.2.2.1. Madenler

Kuyumculuk sanati ve tekniklerini incelemeden 6nce hangi madenlerin kullanildigin
bilmek ve onlar1 tanimak gerekmektedir. Malzemeyi tanimak, hem tekniklerin nasil gelistigini
anlamamiza, hem de belirli tekniklerle yapilan eserlerin hangi malzemeden yapildigini tahmin

etmemize yardimci olacaktir.

“Tiirk maden sanatinda kullanilan baglica madenler; altin, glimiis, bakir, tun¢ (Bakir-
kalay alisimi) ve piring (bakir-¢inko alisimi), demir ve celik olarak siralanmaktadir. Ayrica
kursun, savat teknigi ile kalip yapiminda, altin ve glimiisiin saflastirilmasinda, civa ise

yaldizlama islerinde kullanilir” (Erginsoy, 1978: 8).

Madenler, yer kabugunda tabii olarak bulunan, dogrudan veya islendikten sonra, insan
hayatinda sayilamayacak kadar ¢ok ihtiyacini karsilar. Genellikle yer altindan ¢ikarilan
madenler dogada, dogrudan metalik halde veya cevher olarak mevcuttur. Metalik ve cevher
madenler, kiymeti yiiksek olan mineral topluluklaridir. Metalik halde bulunan madenlere
“Dogal Madenler"; icinde kimyasal bilesikler halinde madenlerin bulundugu kayalara ise
“Cevher" denilmektedir. Altin, dogal bir madendir fakat glimiis, bakir ve demir, hem dogal

hem de cevher olarak mevcuttur. Kursun, kalay, ¢inko ve civa ise ancak cevherden tasfiye
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yoluyla (1s1 kullanarak) elde edilen madenlerdir. ilk kesfedilen madenler, dogal madenler

olmustur (Erginsoy, 1978: 8).

2.2.2.1.1. Altin

Dogada yaygin olarak bulunan altin, aktifligi ¢ok az olan krymetli bir melal olup M.O.
besinci binden itibaren ufak siis esyalarinin yapiminda kullanildigi tahmin edilmektedir. Dis
tesirlerden etkilenmediginden siis ve ziynet esyasi olarak da kullanilmaktadir. Saf bir maden
olmayan altmin iginde, dogal olarak bilinen bir miktar giimiis, demir gibi madenler de
bulunmaktadir. igindeki bakir ve giimiisiin azlig1 oraninda altinin krymeti artar (Bkz. Sekil
54). Altin oraninin dl¢ii birimi ayar veya karattir. Saf altin, 24 gram kiilgede 2 gram yabanci
metal varsa, karadi 22’dir. Dogal altin tabiatta iki sekilde bulunmaktadir. Bazen kristallesmis
varak halinde, veya sagilmis olarak kayalar igerisinde bulunur. Bazen de kumluk arazilerde

ufak, biiyiik, kiil¢e, tane veya pul halinde bulunabilir (Parlak ve Parlak, 2010: 125-126).

Sekil 54: Altin Cevheri (www.busrapirlanta.com.tr, 22 Mayis 2015)

Dogal altin, daima bir miktar giimiisle karisiktir. Icerisinde ne kadar giimiis varsa,
rengi o kadar soluk sar1 olur. Altin maden olarak volkanik arazilerde, billurlasmis taslar
icinde, yeni faaliyet gosteren volkanlarda ve kuvars kayaclari igerisinde bulunabilir. Altinin
icinde bulundugu taslar, saf altin elde etmek icin &giitiiliir. Su icerisinde hemen her
kuyumcunun bildigi ramat yikama usuliiyle yikanir veya civa ile amalgam yapilarak
ayristirilir. Kum altin ise, dagdan inen dere yataklarinda bulunur ve ramat gibi yikanarak elde
edilmis olur. 24 gram altin kiilgesinde 6 gram bakir ve giimiis varsa bu altinin degeri 18

ayardir (Parlak, 2002: 52-53).
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Sembolii tAu
Ozgiil Agirhig :19-2
Atom Agirligt :197-2
Erime Noktasi : 1063° C
Kaynama Noktasi :2600° C

Tablo 1: Altin Cevherinin Sembol ve Ozellikleri

2.2.2.1.2. Giimiis

Gumiis kolay islenebilen, okside olmayan degerli bir madendir (Bkz. Sekil 55). Beyaz
renkte, parlak ve yumusak olan bu maden, saf altindan biraz daha sert ve altindan sonra en iyi
islenebilir metaldir (Onder, 1995: 42).

Giimiis madeninden yapilan M.O. 3000 yillarindan kalma eserlere rastlamak
miimkiindiir. Glimiis; altin gibi yumusak bir maden oldugundan doviilgen olup, tel cekmeye
cok elveriglidir. Tiim metallerin igerisinde en beyaz olan metal glimiistiir. Parlatildiginda
kusursuz yansitici bir yiizey elde edilmis olur. Bir¢ok madenle, altin, bakir ve platinle alisim
halinde bulunabilir. Kuyumculukta para, madalyon, ev esyalari yapiminda kullanildig1 gibi,
elektrik, elektron sanayi ve tip malzemeleri yapiminda da kullanilmaktadir (Parlak, 2002: 52-
53).

Sekil 55: Glimiis Cevheri (www.taslar.net, 22 Mayis 2015)

Islamiyet devrinin maden sanati ustalar1 giimiisii diledikleri sekilde, saf olarak veya

bilingli glimiis alagimlar yaparak kullanmiglardir.
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Abbasi devrinde Fars, Horasan ve Kirman bolgelerindeki galen cevherlerinden giimiis
elde edildigi, ancak 11. yiizyildan sonra islam diinyasinda bir “giimiis kitlig1” durumunun bas
gosterdigi ve giimiis eserlerden birgcogunun para basilmak {izere eritildigi bilinmektedir. Baz1
goriisler ise 12. yiizyilldan itibaren giimiis eserlerin azalmasinin baglica nedenini, dini
baskilardan c¢ok, gimiis kitligindan kaynaklandigin1 ifade etmektedirler. 12. yiizyilin
ortalarinda giimiis, daha ¢ok ziynet esyalarmin yapiminda, tung ve piring eserlerin kakma
teknigi ile slislenmesinde ve tung¢ aynalarin yaldizlanmasinda kullanilmistir (Erginsoy, 1978:

10).

Kuyumculukta ve endiistride de kullanilan giimiis az sicaklikta elektrigi en iyi ileten
bir madendir. Cok ince levhalar haline getirilebildigi gibi ve c¢ok ince tellerde
dontstirilebilir. (Fligran teli) adi verilen giimiis telin 2 km uzunlugunun agirligi ancak 1 gr
gelir. Folio denilen levha 0.0027 mm olup bazis1 15181 gegirebilir. Altinla bilesik yapildiginda
ve c¢esitli oranlardaki alasimla, yesil altin veya pembe altin olarak kullanilabilir (Cukur, 2009:
16).

Sembolii - Ag
Ozgiil Agirh 10,5
Atom Agirligi 107,88
Erime Noktasi :961,8 °C
Kaynama Noktas1 12162 °C

Tablo 2: Giimiis Cevherinin Sembol ve Ozellikleri

2.2.2.1.3. Bakir

Esmerden kirmiziya galan bir rengi olan bakir tabiatta serbest ve bilesikleriyle birlikte
bulunur (Bkz. Sekil 56). insanlar tarafindan ilk kullanilan maden bakirdir (Kusoglu, 2006:
35). Son yillarin arkeolojik kazi sonuglari, bu madenin ilk Anadolu’da kullanildigr ve
metaliirjinin ilk bu boélgede basladigr kanisini desteklemektedir. Anadolu’da Cayonii,
Catalhdyiik ve Suberde kazilarinda, M.O. yedinci bine ait, dogal bakirdan déviilerek yapilmus
igne, biz, kanca gibi ufak aletler ve yliziik, boncuk gibi siis esyalar1 bulunmustur (Erginsoy,
1978: 11).
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Sekil 56: Bakir Cevheri (www.upload.wikimedia.org, 22 Mayis 2015)

Bakir okside olan bir madendir. Dogal bakir pargalarinin yiizeyi okside oldugundan,
rengi morumsu bir yesil hal alir ve bu sebeple kolay goze carpmaz. Ancak bu pargalarin irmak
sulartyla yikanip asinan kisimlarindan igteki bakirin kirmizi rengi goriiniir, iistii okside olmus

bakir pargalari el ile ovuldugu zamanda altindan kirmizi maden ¢ikar (Erginsoy, 1978: 11).

Bakir altindan ve giimiisten daha sert bir madendir; soguk halde ddviiliirse, biisbiitiin
sertlesir ve iglenemez hale gelir. Bakir sogukken uzun siire ¢ekiglendigi takdirde, madenin
iizerinde catlaklar olusur ve gevreklesen bakir dagilabilir. Doviiliirken sertlesen bakir, ancak
ateste 1sitilirsa tekrar yumusar ve iglenmesi miimkiin olur. Bakir ¢ok sicakken (ak-kor haldey-
ken) de cekiclenemez. Bu sebeple yumusamasi i¢in 1sitilan bakir, hemen soguk suya
daldirilarak 1lik hale getirilir. Ani soguma ile bakir % 25 oraninda daha yumusar. Doviildiikge
sertlesen bakir1 dnce 1sitip, sonra suya daldirarak 1iliklastirip yumusatmaya “tavlama” denir.
Tavlama, M.S. 19. yiizyila kadar hep odun veya odun komiirii atesinde yapilmistir. Bu ilk ve
onemli kesif, madeni eserlerin yapiminda uygulanan iki ana metoddan biri olan “dévme”

tekniginin gelismesine yol agmistir (Erginsoy, 1978: 11).

Altin ve giimiislin ayariin diisiliriilmesinde de yine bakir kullanilir. Altin ve giimiisiin
kizila calmasi, i¢indeki bakir oraninin ¢ok olmasindan kaynaklanmaktadir. Bakirin ¢inko ile
karisimindan sar1 veya piring denilen karigim elde edilirken kalay ve kimi zaman da az 6l¢iide
cinko ile karisimindan tung elde edilir. Bu karisimlar cesitli sanat eserlerinin yapiminda
kullanilir. Stiziilmiis bakir ve tunca “¢odun” denilmektedir. Bakir Tiirk maden sanat1 tarihinde
cok 6nemli bir yere sahiptir. Ozellikle kiymetli maden olan altin ile yar1 kiymetli maden olan
giimiisiin maddi degerinin yiiksek olmasi, mutfak esyalar1 ve ibrik gibi su tagima aletlerinin

bakir madeninden yapilmasina neden olmustur (Kusoglu, 2006: 35).
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Anadolu’da bakir is¢iligi meshur olan ¢ok sayida sehir mevcuttur. Kastamonu, Kayseri
ve Gaziantep, bakir isgilikleri aranan illerin basinda gelmektedir. Bu sanata olan ilginin giin
gectikce azalmasindaki nedenlerin basinda, aliiminyum esyalarin tornada ¢ekilmesi ve daha
sonra da plastik esyalarin yapilmis olmasidir. Bu nedenle gegmiste yaygin olarak kullanilan

bakir aletler gliniimiizde eski ihtisamin1 kaybetmistir. (Kusoglu, 2006: 35).

Sembolii : Cu
Ozgiil Agirhig : 63-53
Atom Agirhigi :8-9
Erime Noktas1 1083 °C
Kaynama Noktas1 : 2310 °C

Tablo 3: Bakir Cevherinin Sembol ve Ozellikleri

2.2.2.1.4. Platin

Esmer beyaz renkte parlak bir madendir (Bkz. Sekil 57). ilk defa Amerika’da ‘miis’
anlamima gelen pirlata kelimesinden tiireyerek platin ismine almistir. Platin dogada nehir
kiyilarindaki kumsallar arasinda metal tanesi olarak bulunmustur. Platin madeni filizinin
icinde iridyum, rodyum, palladyum, osmiyum, altin, demir bakir ve kum bulunmaktadir.

Kimyevi usullerle saflastirilarak kullanilir (Cukur, 2009: 17).

Sekil 57: Platin Cevheri (www.tr.wikipedia.org, 22 Mayis 2015)

Siyaniirler, flor ve sicak bazlarla temas edince, kismen asinan platin, a¢ik havada ve
sicakta (1200 °C) bile oksitlenme yapmaz. Platin, kroze, elektrot, tel gibi laboratuvar

araglarmin yapiminda ve kuyumculukta da pladyumla karistirilarak kullanilir. Gii¢ eriyen bir
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maden oldugundan yalniz oksijenle eritilip dokiiliir. Bir asit tiirii olan Kral suyunda bile

glicliikle ¢oziiliir. Kral suyu: 3 kisim nitrik asit (kezzap) + 1 kisim tuzruhu bilesiminden

meydana gelen giiglii bir asit tiiriidiir. (Parlak, 2002: 54).

Sembolii . Pt
Ozgiil Agirlig : 21-45
Atom Agirlig : 195-23
Erime Noktasi : 1758 °C
Kaynama Noktas1 : 4050 °C

Tablo 4: Platin Cevherinin Sembol ve Ozellikleri

2.2.2.1.5. Kursun
“Glimiise yakin beyaz - gri renkte, yumusak, ezilebilen, siinebilme 6zelligine sahip

fakat yogunlugu yiiksek bir metaldir” (Ayter, 1996: 65).

Kursun dogada saf maden olarak bulunmaz. Bir kursun siilfiirii olan galen cevherinden
tasfiye yolu ile elde edilir. Galen cevheri tasfiye edilince, giimiis - kursun karigimi bir alasim
verir sonra kupelasyon (ayristirma) islemi uygulanarak giimiis ve kursun birbirinden ayrilir
(Bkz. Sekil 58). Erimis haldeki giimiis - kursun alagiminin tizerinden hava akimi gegcirilerek,
kursunun okside olmasi saglanir. Giimiisten ayrilmis olan kursunun tizerindeki oksit tekrar

tasfiye edilerek metalik kursun elde edilir (Erginsoy, 1978: 12).

Sekil 58: Islenmis Kursun Kiilgeleri (www.ekormetal.com, 23 May1s 2015)
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Son yillarin arkeolojik kazi sonuglari, Anadolu’da Catalhdyiik de, M.O. yedinci bine
ait, tasfiye edilmis kursun topaklart bulunmustur. Boylece, bakir gibi kursunun da, ilk olarak
Neolitik Cag’da ve Anadolu’da tasfiye edildigi anlasilmaktadir. Erime noktasi diisiik olan
kursun, Islam &ncesi devirlerde oldugu gibi, Islam devrinde de daha ¢ok lehim alasimlarinda
ve kolay okside olmasi nedeniyle soy madenlerin saflastirilmasi islemlerinde kullanilmistir.
Bazen de bir miktar kursun, dokiim yapilacak olan bakir alasimlarina akicilik vermesi igin

karistirilmistir (Erginsoy, 1978: 12).

“Plastik ozelliklerinden dolay1 hem giimiisgiiliikte hem de kuyumculukta sekil verme
islemlerinde sik¢a kullanilmaktadir” (Vitiello,1995: 77).

Sembolii :Pb
Ozgiil Agirhig :11-34
Atom Agirligt : 207-2
Erime Noktasi :327,5°C
Kaynama Noktast 11,750 °C

Tablo 5: Kursun Cevherinin Sembol ve Ozellikleri

2.2.2.1.6. Demir-Celik

Demirin dayanikli, doviilebilir, ¢elik gibi alagimlar1 sanayide en ¢ok tercih edilen ve
bu alanda en ¢ok kullanilan madenlerden birisidir. Dogada hem maden, hem de cevher olarak
mevcuttur (Bkz. Sekil 59). Ilk kullanilan demir, meteorik demir olmustur. Dogal demir icinde
bol miktarda (% 5-26 oraninda) nikel bulunan demirlere, meteorik demir denilmektedir.
Cevher-demir ise dogada bol miktarlarda ve yaygin bir sekilde bulunmaktadir (Parlak, 2002:
57).

Sekil 59: Demir Cevheri (www.poyrazgroup.com, 23 Mayis 2015)
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Doévme demir ilk olarak M.O. ikinci binin baslarinda, Anadolu'da Toroslardan
Kafkasya’ya kadar uzanan daglik bolgede elde edilmis ve M.O. 1900 - 1400 tarihleri arasinda
yalnizca bu bolgelerde kullanilmigtir. Dovme demirin, ikinci kez 1s1l isleme tabi tutulmasiyla
Celik elde edilir. Dovme-demir, uzun siire ve yiiksek 1sida, toz halindeki odun k&miirii
atesinde ¢ikarilarak, demir kristallerinin arasina daha ¢ok miktarlarda karbon girmesi saglanir.
Daha sonra bu alasim sicakken tekrar tekrar ¢ekiglenir. Boylece iginde % 15 - %1.5 arasinda
karbon bulunan ve dévme-demirden ¢ok daha sert ve saglam bir maden olan ¢elik elde edilir
(Erginsoy, 1978: 14).

Sembolii . Fe
Ozgiil Agirhg : 55-85
Atom Agirlig :7.85
Erime Noktasi 11535 °C
Kaynama Noktas1 12735 °C

Tablo 6: Demir Cevherinin Sembol ve Ozellikleri

2.2.2.1.7. Tung (Bakir - Kalay Karisimi)

Tung¢ madeni, icerisinde bir miktar kalay bulunan bir bakir alagimidir. Saf bakir, altin
ve glimiisten daha sert bir maden olmakla birlikte, saglamlik bakimindan iistiin bir malzeme
degildir. Bakira baska madenler karistirilarak elde edilen alagimlar ise Ornegin; tung, saf
bakirdan ¢ok daha sert ve dayaniklidir. En makbul tung, iginde %10 oraninda kalay bulunan
bakir alagimdir (Kusoglu, 2006: 228).

“Kendi doneminden baslayarak, tun¢ dokiimle bir¢cok sanat eseri viicuda getirilmistir.
Kendine has rengi ile ¢ok dayaniklidir. Renginin kararmasina ragmen demir gibi ¢lirlimez.
Top giilleleri, samdan ve benzeri avadanliklar bunlardan yapilirdi. Tungtan yapilmis ve bugiin
cami, tiirbe ve sebillerdeki son derece giizel ve dokiim teknigi kullanilan parmakliklar
(sebekeler), kubbe ve minare alemleri Tiirk sanati bakimindan 6énemli eserlerdir. Osmanlilar
ozellikle geometrik (hen-desi) sekillerden olusan sebekeleriyle diinya sanatina ¢ok giizel
eserler kazandirmiglardir” (Kusoglu, 2006: 228).

Tung madenini elde etmek igin bakira eklenen kalay, bir kalay oksidi olan kasiterit
cevherinden elde edilmektedir. Kasiterit cevherine, genellikle bakir cevherlerinin bulundugu

bolgelerde rastlanir. Ancak kalay cevheri, bakir cevherleri kadar bol miktarlarda ve yaygin
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olarak bulunmaz. Bu sebeple Tun¢ Cagi, Yakin Dogu’nun degisik bolgelerinde, degisik
zamanlarda baslamistir (Erginsoy, 1978: 12).

Kalay, yiizyillar boyu yalnizca tung imalatinda kullanilmistir. Roma devrinde bakir ve
alagimlarindan yapilan yiyecek kaplarmin i¢ kisimlariin kalayla kaplama usulii kesfedilmis,
bu devirden itibaren kalay, hem tun¢ imalatinda, hem de yiyecek ve icecek kaplarinin
kalaylanmasinda kullanilmistir. Bakirdan daha saglam ve sert bir maden olan tung, soguk
olarak islenemez. Ceki¢leme isleminde tuncun siklikla tavlanmasi gerekmektedir. Tung’un
saglamliginin yani sira iistiinliiglinii arttiran diger bir 6zelligi de, bu alagimin eridigi zaman
bakir gibi kabarciklanmamasidir. Bu nedenle tung, her devirde dokiim igin Oncelikli tercih
edilen maden olmustur. Tung’un sariya galan bir rengi bulunmaktadir, fakat karsilastigi
etkenlere ve kimyasal yapisina gore, zamanla saridan griye, kahve renginden siyaha kadar

cesitli renklere girebilmektedir (Erginsoy, 1978: 12-13).

“Osmanli Dénemi’nde dokiim isleminin uygulandigi Islam eserlerinde genellikle tung
madeni tercih edilmistir. Osmanli Déneminde tung kompozisyonlarina, kaliteyi yiikseltmek
icin, bazen belirli oranlarda baska madenler de katilmistir. Ornegin, Kirman - tuncu olarak
taninan ¢ok makbul alagimin ig¢inde, % 74 oranminda bakir, % 16 oraninda kalay, % 10

oraninda da giimiis bulunmaktadir” (Erginsoy, 1978: 13).

2.2.2.1.8. Prin¢ (Bakir - Cinko Alisimi)

Piring, iginde ¢inko bulunan bir bakir alagimdir. Bakir ile ¢inko cevheri, kalamin
(tutya) birlikte tasfiye edilerek, tung kadar sert, rengi altin gibi sar1 ve parlak olan piring
madeni elde edilmis olur. Altina en ¢ok benzeyen piring alagimi, iginde % 20 oraninda ¢inko
bulunan bakir alasimidir. Pirincin igindeki ¢inko orami % 40’a kadar artirilabilir; ancak
pirincin ¢inkosu ¢ogaldik¢a, madenin rengi beyazlasir ve parlakligim1 kaybeder (Erginsoy,
1978: 13).

“Piring alagimi da tung kadar sert ve saglam bir madendir; tavlanmadan islenemez. 12.
ylizyilin {igiincli ¢eyreginden itibaren tuncun yam sira ve Ozellikle dovme tekniginin

uygulandigi eserlerin yapiminda bol miktarda kullanilmistir” (Erginsoy, 1978: 14).
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2.2.2.2. Taslar

Degerli taslar gegmisten beri kuyumculuk alaninda taki ve esya yapiminda siisleme
olarak siklikla kullanilmistir. Bir zenginlik sembolii olarak da goriilen taslar genellikle
metallerle birlikte kullanilmistir. Ozellikle altin ve giimiisle bir arada kullanilan taslar eserler

tizerine ¢esitli tekniklerle uygulanmistir.

Kuyumculuk eserlerinin yapiminda genellikle elmas, ziimriit, yakut, safir, akik, lal ve
firuze yogun olarak kullanilan taslar arasinda yer almaktadir. Bu taslarin yani sirada bir¢ok
kiymetli ve yar1 kiymetli taglarda kullanilmistir. Kuyumculukta kullanilan taglarin renkleri,
kesimleri, sertlikleri, parlaklik ve safliklar1 6nemlidir. Kuyumculuk sektoriinde kullanilan en
degerli tas ise elmastir. Elmas kesimine gore pirlanta ismini alir. Pirlanta yaygin olarak
kullanilan en degerli tas olarak bilinmektedir. Elmasi yakut ve ziimriit taslari takip eder.
Giliniimiizde kuyumculukta altinla birlikte sentetik taglar da kullanilmaktadir. Sentetik taslar
kimyevi yollarla iiretilen kiymetsiz taglardir. Kiymetli ve yar1 kiymetli taslar, takilarda veya
esyalarda farkli kesim tarziyla uygulanabilmektedir. Kullanilacak alan ve amaca gore taglarda
kesim bicimi belirlenerek altin veya baska metallerin iizerine siklikla uygulanir

(www.jewelryturk.com, 12 Mart 2015).

Osmanli doneminde ise kiymetli ve yar1 kiymetli taglar siis esyalarinda, takilarda ve
silahlarda sikca kullanildigr gbéze carpmaktadir. Osmanlilarin kullandig: taslar arasinda
bulunan yesim tas1 en fazla 18. ve 19. ylizyillarda kullanildig1 bilinmektedir. O donemde
taslardan yapilan vazo, fincan, tabak gibi esyalar kuyumculuk sanatinin geldigi noktayi
gostermektedir. Osmanli doneminde 16. Yiizyildan itibaren akik taginin kirmizisi ve mavisi
ile ziimriit, yakut, elmas, turkuaz taslar1 da 6nemli olgiide kullanilmigtir (www.taslar.net, 12
Mart 2015).

“Osmanli imparatorlugu degerli taglara olduk¢a O6nem veren bir topluluktu. Suan
Topkap1 sarayi’nda bulunan 'Kasik¢1 Elmasi' bu kullanima en iyi orneklerdendir. Osmanl
sultanlarinin torenlerde ve yabanci heyetleri karsilarken Kasik¢i Elmasi’ni mutlaka aksesuar

olarak kullanirlardi” (www.taslar.net, 12 Mart 2015).

Kuyumculukta kullanilan kiymetli ve yar1 kiymetli taslar1 incelemeden 6nce gemoloji

ve gemolog’dan da bahsetmekte yarar var.

Gemoloji: Yerkiirenin olusumu 8 milyar yil olarak tahmin edilmektedir. Bu zaman dilimin de
cok yiiksek 1s1 ve basing altinda olusan minerallerin(taglarin) dogada arastirilarak bulunmasi,

tanimlanmasi, incelenmesi ve smiflandirilmas: konularini ele alan bilim dalina gemoloji
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denilmektedir. Tas islemeciligi (lapidary) ve taki tasarim (kuyumculuk) gemoloji ile ¢ok
yakindan ilgilidir. Bilinen 3.000 mineral ¢esidinden sadece 100 kadar1 kiymetli ve yari
kiymetli tas olarak kuyumculuk sektoriinde kullanilmaktadir. Gemoloji, taki tasarim ve tas
islemeciligi kiymetli ve yart kiymetli siis taslarinin ¢esitli yontemlerle islenip siis tasi ve
dekoratif hale getirilip, tliketicinin begenisine ve kullanimina kadar gecen siirecteki her

yontem islemini konu alan bilimsel ve ticari ugrasidir (Parlak ve Parlak, 2010: 28).

Gemolog: Siis taslar1 tizerinde uzmanlasmis kisilere gemolog denmektedir. Gemologlarin
temel gorevi siis taslarini tanimlamak, taklitleri ve sentetiklerini ger¢eginden ayirmak ve
gerekirse tasin temel 6zelliklerine gore islenmesini yonlendirmektir. Gemoloji ¢alismak, iyi
bir mineraloji ve kristalografi temeli gerektirse de herkesin belli bir disiplinli ¢alisma ve

tecriibe ile yapabilecegi bir istir. (www.mfakioglu.blogspot.com.tr, 13 Mart 2015)

2.2.2.2.1. Tiirkiye'de Yar1 Kiymetli Taslarin Durumu

Kuyumculuk sektoriinde 6zellikle son yillarda biiyiik ilgi gérmeye baslayan yari
kiymetli taglarin  bir bolimi Tirkiye'de bulunmaktadir. Jeolojik olusum kosullar
diisiiniildiginde bagka tiirde taslarin bulunma olasiligi da ¢ok yiiksektir. Ancak Tiirkiye'de
tiretim potansiyeli bulunan yar1 kiymetli taslarin daha saglikli degerlendirilebilmesi igin
oncelikle konuyla ilgili egitimin yayginlagtirilmas: ve yataklarin bulundugu yorelerde

yasayanlarin bilinglendirilmeleri gerekir.

Kuyumculukta genellikle glimiis ile birlikte kullanilan mineral ve taslar, yar1 kiymetli
taglar olarak tanimlanmaktadir. Yar1 kiymetli taslar, kuyumculuk ve siis esyast yapiminda
agirlikl olarak kullanilmaktadir. Altin ile kullanma aligkanlig1 olusturulamadig i¢in pazarda
onemli yer tutmayan Ozel taslar (obsidyen, oltutasi, irize opal) da yar1 kiymetli taslar
grubunda dahil edilebilir. Bu tanmimlamalar bize kiymetli ve yar1 kiymetli taslarin
smiflanmasinda kesin bir siirin olmadigini gostermektedir. Elmas, yakut, safir ve ziimriitiin
disinda kalan, kuyumculuk ve siisleme sektoriinde kullanilan mineral ve taglar, yar1 kiymetli

taslar sinifinda yer almaktadirlar (Parlak ve Parlak, 2010: 29).

“Yar1 kiymetli tas olarak degerlendirilen ¢ok sayida mineral ve kaya¢ vardir.
Bunlardan bir kismi yurdumuzda bulunur ve bir kisminin da bulunma olasilig1 jeolojik

olusum kosullar1 géz 6niine alindiginda oldukea yiiksektir” (Parlak ve Parlak, 2010: 29).

2.2.2.2.2. Yar1 Kiymetli Taslarin Diinya’da ve Tiirkiye'de Bulunan Yataklari
Opal, cesitleri diinyada baslica Avustralya, Macaristan, Meksika, ABD-Nevada ve
Tiirkiye'de bol miktarda bulunmaktadir. Ates opal, Ispanya-Meksika ve Tiirkiye de Kiitahya
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ile Diizce illerinde bulunmaktadir. Ates opalleri riyodasit-riyolit olarak tanimlanabilen
kayaglarin bosluklarinda kirmizi, sari, beyaz seffaf veya bu renklerin ¢esitli tonlarinda
bulabiliriz.  Osmanli  doneminde Almanlar tarafindan ates opallerin islenildigi
sOylenilmektedir. Glinlimiizde terkedilmis ocaklardan 1mm.-lcm. boyutlarinda ates opal

toplamak miimkiindiir (www.tuanagem.com, 18 Subat 2015).

Kiymetli Opal veya diger adiyla irize Opal'in ana yurdu Avustralya olarak kabul
edilebilir. Tirkiye'de de 6zellikle Eskisehir, Bilecik, Kiitahya ve Afyon illerinde volkanik
faaliyetlerin etkin oldugu yorelerde ve serpantinlesmis ultrabazikler iizerine gelen Eosen
konglomeralarinda hemen hemen her ¢esit ve renkte opal olusumlarina rastlanmaktadir. Opal
olusumlar1 magnezit yataklagmalar ile yakin iligkilidir. Eskisehir Dereyalak koyti civarindan
ekonomik boyutta opal cakillar1 ¢ikarilmaktadir. Diizce Yigilca Koyl civarinda da bol
miktarda kirmiz1 ve sar1 opal bulunmaktadir. Diinyadaki jadeid yataklar1 Guatemala, Japonya,
Rusya ve ABD'nin Kaliforniya eyaletinde ve Myanmar (Burma)'da bulunmaktadir. Kretase
sonu ve Eosen taglari arasinda olusan kristalen sist ve plutonik kayaglarla g¢evrelenmis
serpantinler i¢inde bulunur. Ultrabazik ve bazik kayaclarin zengin oldugu iilkemizde, nefrit ve

jadeidin bulunma olasiligi oldukga yiiksektir (Parlak ve Parlak, 2010: 30).

Diinyanin hemen her iilkesinde kuvars olduk¢a ¢ok miktarda bulunmaktadir. Mor
kuvarsin (ametist) Brezilya'daki zengin rezervli yataklari bulunmadan 6nce ¢ok pahali taslar
grubuna giriyordu. Tiirkiye kuvars ve gesitleri degisik yorelerde bulunmaktadir. Balikesirin
Dursunbey Gogii koyii civarinda volkanik kayaglar iginde catlaklari dolduran ametist
kristallerine rastlanmaktadir. Ordu’nun Fatsa ilgesinde liman yapiminda kullanilan tas
bloklarin arasinda ametist damarlar1 dikkat gekmektedir. Yozgat’in Sefaatli ilgesi, Giimiishane

ve Sebinkarahisar yorelerinde de ametist tas1 bulunmaktadir (Parlak ve Parlak, 2010: 30).

Balikesir’in Biga ve Dikmen koyiiniin giiney dogusunda, sistler iginde krizopras
yataklari bulunmaktadir. Eskigehir’in Sivrihisar ve Dumluca koyii civarinda Osmanli
doneminde islenmis krizopras olusumlar1 bulunmaktadir. Aydin’in Karacasu ve Damdere
koyli civarinda seffaf ve hafif dumanli kuvars kristalleri bulunur. Aydin’in Kogarli ilgesi
Mersin beleni Koyii civarinda dag kristali (seffaf kuvars) ve dumanl kuvars kristalleri yaygin
bir sekilde bulunmaktadir. Yine Aydin’in Cine ilgesi Topgam, Kirksakallar, Yenikdy ve
Ovacik koyleri civarinda dag kristalleri ve dumanli kuvars kristalleri rastlamak miimkiindiir.
Beypazari’nin Kirbas1 ve Asagi Camlar Koyii civarindaki feldspat ocaklarinda ise boyutlar
10 ila 70 cm’yi bulan kristal kuvarslar bulunmaktadir (Parlak ve Parlak, 2010: 30).
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“Beril ise Rusya, Kolombiya, Seylan, Madagaskar ve Brezilya'da boldur. Manisa-
Gordes ilgesinde bulunan ve feldspat iiretimi yapilan pegmatitlerde beril vardir. Zaman zaman
acik yesil renkli ve zliimriidii andirir seffaflikta beril kristalleri bulunmaktadir” (Parlak ve
Parlak, 2010: 30).

2.2.2.2.3. Kuyumculukta Kullanilan Taslar ve Ozellikleri
Akik: Bir merkezin ¢evresinde cesitli renklerde halkalardan olusmaktadir. Halka
seklindeki damarlar ana renkten ton olarak farklilagir. Serttir ve renkli kisimlar1 saydam

olmamakla birlikte 15181 gegirgen bir yapiya sahiptir (Bkz. Sekil 60).

Akik tasi, eski caglardan beri, siis esyasi, miicevher, bazen de olumsuz enerjilere kars1
koruyucu veya olumsuzluklar1 ortadan kaldirict etmen olarak kullanilmigtir. Agat veya akik
olarak {inlenen taslar, kirmizi, gri, beyaz, mavi, kahverengi ve yesil karisimi renklerdedir. Kan
tasi, Oniks gibi taglarda Agat’in alt tiirleri olmakla birlikte bagimsizlasip kendi adlariyla
anilan taglar haline gelmislerdir (Kocabas, 2006: 69).

Akik taslarinin igerisinde en ¢ok bilineni Yemen akigi olup, ici sar1 benekli koyu
kahve olanidir. Taglar arasinda giimiisle en ¢ok birlikte kullanilan akik tas1 olmustur. En ¢ok

ragbet goren akikler ise, giil renginde agik ve kizila ¢alanlaridir.

“Hz. Muhammet (S.A.V.)’in mihiir olarak kullandig1 yiiziik de akik taghdir”
(Kocabas, 2006: 69).

Sekil 60: Akik (www.degerlitaslar.gen.tr, 16 Mayis 2015)

Akuamarin (Aquamarine): Yesile c¢alan mavi, sarimsi ve mavi tonlarda olan
akuamarin ayni zamanda seffaf ve 15181 gegiren bir yapiya sahiptir (Bkz. Sekil 61).
Kuyumcular tarafindan siklikla tercih edilen bir miicevher tasidir. Akuamarin ayni zamanda
bir Beril kristali oldugu igin yiiksek 1sida hem renk hem de sekil degistirebilir. Akuamarin
yar1 kiymetli taglar sinifinda yer almaktadir (Kusoglu, 2006: 19).
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“Akuamarin “deniz suyu” anlamina gelir. Bu adla anilan tas da, sanki deniz suyunun
donarak camlasmis haline benzer. Biiyiik ve temiz kristal pargalar1 halinde ¢ikarilir. Islenmis

haliyle ytiziik, kolye, bros gibi takilarda kullanilmaktadir” (Kocabas, 2006: 81).

“Bugiline dek en biiyilk akuamarin, 1910 yilinda Brezilya’'min Minas Gerais
bolgesindeki Marambaia’dan ¢ikarilmistir. Agirligi 110 kg. dan fazla olup (520.000 karat)

48,5 cm uzunlugunda ve 42 cm ¢apindadir” (tr.wikipedia.org).

Sekil 61: Akuamarin (www.degerlitaslar.gen.tr, 16 Mayis 2015)

Ametist: “Mor yakut olarak da bilineni silis minerallerinden kuvarsin saydam ve kaba
taneli bir tiirii olan yar1 degerli tastir” (Ana Britannica, 1994, C.2: 195). Uzerinde morun ve

leylak renginin (eflatunun) tiim tonlarin1 tasimaktadir (Bkz. Sekil 62).

Yunancada ‘“sarhosluktan ali koyan, alkoli etkisizlestiren” anlamina gelir. Eski
caglarda, alkoliin uyusturucu etkisine kars1 bagisiklik olusturduguna, alkollii ickilerin sarhos
edici etkisinden koruduguna veya viicuttaki alkolii emerek sarhogluktan ayilttigina inanilmis;
hatta sarhos olmamak i¢in icki kadehleri ametistten yapilmistir. Ayrica yildirim ¢arpmasindan
koruduguna ve biiyiileri etkisiz hale getirdigine de inanilmistir. Nazara (géz degmesine) karsi

da koruyucu tilsim kabul edilmistir (Kocabas, 2006: 91).

Tiirkiye’de bir ¢ok bolgede rastlanilan ametist kristali, Balikesir-Dursunbey, Ordu -
Fatsa, Yozgat - Sefaatli, Canakkale - Lapseki, Ordu - Golkoy, Giresun ve Sebinkarahisar
bolgelerinde ¢ikarilmaktadir. Ancak bu bolgelerden sadece Dursunbey de bulunan ametist
maden ocag isletilmektedir. Volkanik magmatitlerin ¢atak ve kiriklarini dolduran ametist
kristalleri yer yer iri, yer yer ise ince kristalli ¢ikmaktadir. Renkleri agiktan koyuya kadar
degisen ametist kristallerine kalsedon ve kaya kristalli kuvars mineralleri eslik etmektedir

(Giirbiiz, 2007: 14).
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Sekil 62: Ametist (www.degerlitaslar.gen.tr, 16 Mayis 2015)

Apatit: “Apatit ad1 yunanca da aldatici anlamina gelen kelimeden tliremistir. Zira
apatit tasi tiirleri gorlinlis bakimindan diger minerallerle kolaylikla karistirilirlar. Beril,

turmalin, kuvars, ovilin, kalsit bunlardan birkagidir” (Kocabas, 2006: 97).

Bu minerallerin {i¢ ortak adi vardir. Bunlardan en yaygin olan1 fliior-apatit, daha az
bulunan ikincisi klor-apatit ve lgiinciisii ise hidroksil-apatit mineralleridir. Yaygin olarak

rastlanan bir fosfat mineralidir (www.gelarabul.com, 16 Mayis 2015).

Apatit tasi, volkanik kayalarin birgogunun {izerinde olduk¢a minik, billur sekilde tabir
ettigimiz yapida bulunmakta ve bazen klor, bazen floriir bazen de her ikisini birden ihtiva
eden bir ¢esit kalsiyum fosfattir. Ekseri deniz yesili renginde olan apatit tasi, kahverengi, sari,
beyaz, mavimsi, kirmizimsi, renklerde de saydam ve yar1 saydam o&zellikte bulunmasi

miimkiindiir (Bkz. Sekil 60), (www.sagliksiteniz.com, 16 Mayis 2015).

Sekil 63: Apatit (www.juwelo.de, 16 Mayis 2015)

Aventurin: “Aventurin, Yildiztasi / Aventurine / Aventurin Mika pullarinin karigmasi
sonucu kirmizims: esmer rengini alan, ayrica sari, yesil ve giimiisi renkli de olabilen kuvars
kristali (Bkz. Sekil 64). Bir plajiyoklaz tiirii olan Giintas1 (Giinestasi)’na da Yildiztas1 denir.
Ancak Aventurin’e Yildiztas1 yerine Yildiz Kuvars da denmektedir. Yanardonerlik 6zelligine

sahip bir tagtir” (Ethem, 2007: 16).
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Sekil 64: Aventurin (www.unicatshop.ro, 18 Mayis 2015)

Ay Tasi: Yavruagzi, beyaz ve mavinin karisimi renkte (ay renginde) bir kuvars
tiridir (Bkz. Sekil 65). Opal’e benzer ama rengi daha aciktir ve yansiyan mavilik belli

belirsizdir. Belli bir isinma derecesinden sonra cam yapiminda da kullanilmaktadir (Kocabas,

2006: 103).

“Yanardoner bir ‘tas’ oldugundan Aytast denmistir. Bu 6zelliginden dolayr Labrador
ve Peristerit’e de Aytasi denir. Kirilma indisleri Ortoklaz’inkiyle aynidir. En iyi 6rnekleri Sri
Lanka / Dumbara’da ¢ikar” (Ethem, 2007: 133).

Sekil 65: Ay Tas1 (www.degerlitaslar.gen.tr, 11 May1s 2015)

Elmas: Kimyasal bilesimi karbondur. Elmas kelimesi yenilmez, fethedilemez
anlamma gelen yunan kokenli bir sozciik olan “adamas” kelimesinden gelmektedir. Elmas
dogadaki en sert mineraldir. Sertlik derecesi “10”dur. Elmaslar en genel olarak topragin
derinliklerinde, kayalarin i¢ince, kivrimli yilizeylere sahip bir yapida veya yalitilmig kristaller
olarak goriiliir. Bu kristaller ayn1 zamanda, eskenar dortgen seklinde, yuvarlanmis koseli ya
da az kivrimli yapidan, hemen hemen tam bir kiire yapisina kadar degisim gdsteren sekillerde
bulunabilmektedir. Seffaf goriiniimlii elmaslar hemen hemen renksizdir. Fakat ¢esitli sar1
tonlarinda veya nadiren kahverengiye calan renkte olabilirler (Bkz. Sekil 66). Cok nadiren
mavi, donuk yesil, pembe, menekse rengi hatta kirmizi renkte olabilirler (Senocakli, 2008:
29).
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Sekil 66: EImas (www.degerlitaslar.gen.tr, 18 Mayis 2015)

Firuze (Turkuaz): Merkezinde kuvvetli bir renge sahip disi ise daha acik bulunan
kiymetli bir tastir. Mavi beyaz, gok mavisi, acik yesile calan mavi, agik yesil tonlar1 arasinda
olup genellikle mat bir gériiniime sahiptir (Bkz. Sekil 67). ince parcalar yar1 seffaf dzellik
gosterir. Sertlik derecesi kademeli olarak 5-6 derecedir. Yumusak ve kuyumculukta yaygin
olarak kullanilan taglardandir. Tercih edilen renk kuvvetli gok mavisidir. Halk arasinda nazara

kars1 korudugu ve ugur getirdigi sdylenmektedir (Senocakli, 2008: 59).

Sekil 67: Firuze (www.ahyuka.com, 18 Mayis 2015)

Granat (Lal Tas1): “Silikatli mineral ailesindendir. Parlak kirmizi renkte ve saydam
bir tastir (Bkz. Sekil 68). En giizel lal tas1 Hindistan kaynakli olanidir” (Meri¢gboyu, 2001:
19). Granat ismi giiniimiizde genis bir tas ailesini anlatmak i¢in kullanilsa da aslinda almandin
pyrope taslari icin daha ¢ok kullanilir. Latincede nar anlamindadir. Rengi c¢ogunlukla
kirmizims1 kahverengidir. Belirgin kirmizi, acik kirmizi, mor kirmizi, koyu siyahimsi
kirmizida olabilir. Genelde yarim ay olan kristaller seffaf duru ve parlak yiizeyli olabilirler.
Damarlar1 yoktur ve sertlik derecesi 7°dir. Bu tasin ¢esitleri; pyrope, almandin ve phodolitdir
(Senocak, 2008: 70).
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Sekil 68: Granat (www.degerlitaslar.gen.tr, 21 Mayis 2015)

Inci: Organizmalar tarafindan olusmus taslar arasindadir. Kalin kaplamasimdan dolay1
saglamdir. Sekli genelde yuvarlaktir ama istiridyeden ¢ikartilirken herzaman yuvarlak
olmayabilir (Bkz. Sekil 69). Beyaz, siyah, gri pembe, giimiis pembesi, krem sampanya renkli
incilerde bulunmaktadir. Giiniimiizde elmas kadar degerli incilerin var oldugu bilinmektedir.
Dogal inciler, kiiltlir incileri, plastik ve camdan yapilmis inciler kuyumculuk sektoriinde
siklikla kullanilmaktadir. Miicevher yapiminda ¢ok kullanildigi gibi sadece dizi seklinde
siralanmig incilerde tercih edilmektedir. Ayrica inci, takilarda boncuk ve igne topuzu olarak

da kullanilmaktadir (Karagoz, 2013: 39).

Sekil 69: inci (www.mustafaalaybeyoglu.com, 21 Mayis 2015)

Jasper: Kuvars, Kalsedon ve Agat'in alt tiirlerindendir. Halk arasinda "Cakmak Tag1"
olarak da adlandirilir. Agatin birbirini takip eden bantlarina karsilik, Jasper de birbirinden
farkli, renkli bolgeler bulunur (Bkz. Sekil 70). Jasper, opak bir tastir; yani saydam degildir.

Temel renkleri kirmizi, kahverengi, demir oksidi veya saridir (Kocabasg, 2006: 135).

“Tamami, degisik renklerin helezon goriiniimdedir. Temel renk iizerinde sar1, kirmizi,
yesil, mavi, turuncu, kahverengi, mavi, siyah lekeler ve ¢izgiler bulunur. Jasper, dekoratif bir
tastir. Parlak kusaklar1 veya kurdeleleri vardir. Antik diinyada, degerli taslarin en favori
olanlarindandir. Jasper taginin her biri bize kiiglik bir diinya manzaras1 sunar” (Kocabas,

2006: 135).
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Sekil 70: Jasper (www.hasankocabas.com, 21 Mayis 2015)

Kalsedon: Kuvars ailesinden olan Kalsedon, Agat (Akik), Jasper, Sard, Sardoniks,
Plazma, Bloodston (Kantas1), Krizopraz, Oniks, Kaplangozii, Yosunlu Akik gibi
bagimsizlagsmis alt tiirleri de kapsamina almaktadir. Bu nedenle Kalsedon, cesitli tonlariyla
Mavi, Gri, Sar1, Yesil, Pembe ve Renksiz tiirlerine ad olmustur. Yapisiyla alt tiirlerinden
ayrilir. Ornegin, Agat (Akik) tas1 bantli, Jasper desenlidir. Oysa Kalsedon adiyla anilan
taglarda genel yapi itibariyle tek ve diiz renkte bulunmaktadir (Bkz. Sekil 71), (Kocabas,
2006: 141).

“Ismini, ilk ¢ikarildigi veya naklinin yapildigi Khalkedon sehrinden (Istanbul'un
Kadikdy ilgesi) almistir. Anayurdu Tirkiye'dir. Genellikle yar1 seffaftir. Ancak saydam
olanlart da bulunur. Kalsedon, siis ve taki yapiminda yaygin olarak kullanilmaktadir”

(Kocabas, 2006: 141).

Sekil 71: Kalsedon (www.otantiktas.com, 18 Mayis 2015)

Kaplan gozii: Kristal Kuvarsin alt tiirii olan Kalsedon ailesindendir. Agat (Akik),
Yosunlu Akik, Kantasi ile ayni tiire sahiptir. Taki veya dekoratif amagli olarak kullanimi

yaygindir (Kocabas, 2006: 151).

Asil olarak siyah olmakla birlikte gri, sar1, altinimsi ve kahverengi karisimli renklere

sahiptir (Bkz. Sekil 72). Farkh renkler, tas tizerinde birbirini takip eden bantlar olusturur.
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Oyle ki, siyah renk az goriiniir hale gelebilir. Cizgileri beyazdir ve ipeksi cam
parlakligindadir. Nadiren bazi cinsleri mavi-kahverengi, diger bazi cinsleri ise kirmizi-mavi

karisimlidir (Kocabas, 2006: 151).

4

Sekil 72: Kaplan Gozii (www.koleksiyonluktesbih.com, 18 Mayis 2015)

Kehribar (Amber): Cam gibi agaglarda bulunan reginelerin, toprakta yiizlerce yil
basing altinda kalmasiyla olugsmustur. Sertligi 2-2,5, 6zgil agirhigr 1-1,5’tur. Taslasmis bir
sakiz olan bu kehribar, sari, yesil ya da esmer renklerde bulunabilir (Bkz. Sekil 73). Icerisinde
kimi zaman ufak sinek ya da bocek gibi eski ¢aglarda yasayan hayvanciklari da (fosil)
bulunduran bu tag en ¢ok Baltik kiyisinda ve Konisberg sehri dolayinda cakil olarak
bulunmaktadir. Tiirkler kehribardan nargile agizligi, sigara agizligi, tespih v.b. nesneler
yapmiglardir. Uzerleri altin ve giimiis cakmali cesitli eserler miize ve 6zel koleksiyonlari
stislemektedir. Guatr, astim, bronsit ve alerjiye karsi iyi geldigine inanilmaktadir (Kusoglu,
2006: 127).

Sekil 73: Kehribar (www.osmanlipazar.com, 26 Mayi1s 2015)

Kuvars: “Kuvars ailesine ait taglar antik ¢ag kuyumculugunda en ¢ok kullanilan tas
cinslerindendir. Sertlik derecesi 7°dir. Kimyasal yapisi en basitinden silikondi oksittir”
(Meri¢boyu, 2001: 20). Kuvars yer kabugunda en yaygin olarak bulunan minerallerden
birisidir. Yapisi, parlakligi, seffafligi ve sahip oldugu giizel renkleriyle etkileyici bir tastir.

Cevher ve siis tas1 olarak da kullanilmaktadir. Kuvars dumanli, hatta siyah bir goriintiide sari,
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kahverengimsi, sar1, mor veya pembe renklerde de bulunabilir (Bkz. Sekil 74). Seffaf olanina

kaya kristali, pembe olanina ask tasi, beyaz kuvarsa siit kuvarsi, dumanli kuvarsa riiya tas1 adi

verilmektedir (Senocakli, 2008: 65).

Sekil 74: Pembe Kuvars (www.kenzay.com, 17 Mayis 2015)

Mercan: “Organizmalar tarafindan iretilen bir tas tiiriidiir. Pembe, somon, Kiremit
kirmizisina kadar tonlar1 vardir (Bkz. Sekil 75). Ayrica siyah, mavi, beyaz renkleri de

mevcuttur. Mercan deniz dibinde metrelerce derinlikten ¢ikar” (Senocakli, 2008: 89).

Mercan sertlik derecesi bakimindan 2,5-3 dereceye sahiptir. Mercan 1sitilarak halkalar

haline getirilebilir. Ana maddesi kalsiyumdur (Senocakli, 2008: 89).

Sekil 75: Mercan (www.kozmotrend.com, 19 Mayis 2015)

Necef: “Kristal iceren tabii kuvartzdir. Sert soguk ve ¢ift kirilmalhidir”
(Meri¢boyu,2001: 20). Kaya kristali olarak adlandirilan necef kuvartz grubunda bulunan yari
degerli bir tagtir (Bkz. Sekil 76). Osmanli déneminde billur olarak da gecen tasa necef
denmesinin sebebi o donemde Irak Kufe yakinlarindaki Necef kentinden getiriliyor olmasidir.

Necef’in yer aldig1 kuvartz grubu taslar, ¢ok gii¢lii bir kristal iskelet yapisina sahiptir
(Karagoz, 2013: 38).
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Sekil 76: Necef (www.takifoni.com, 19 Mayis 2015)

Obsidyen: Diger adlariyla obsidiyen ya da volkan cami olarak isimlendirilmektedir.
Dogal yollarla volkanik kokenli yerlerde olusan bir tastir. Yanardag ve benzeri volkanik

alanlardan ¢ikarilir. Ulkemizde ise en cok Hasan Dag1 bélgesinde mevcuttur.

Yanardagdaki lavin hizla sogumasi ve kristallesmeye yetecek vakit bulamadan
donmasiyla meydana gelir (Bkz. Sekil 77). Kristal yapida olmadigr i¢in kenar bolgeleri ¢ok
ince ve keskin olabilmektedir. Bu sebeple eski ¢aglarda ok ve mizrak ucu olarak
kullanilmistir.  Giliniimiizde 1ise tipta kullanilan nester adli kesici aletin ucunda
kullanilmaktadir. Obsidyenler 6zellikle siyah olmakla beraber Yesil Obsidyen (Nemrut Dagi-
Tatvan), Kirmizi Obsidyen (Ikizdere-Rize) Kahverengi Obsidyen (Kars- Sarikamis) gibi
degisik renklere sahiptir. Ikizdere de ¢ikarilan obsidyenlerde altin pargalari, Hasan Dagi’ndan

c¢ikarilanlarda ise demir mineraline rastlanmistir (www.degerlitaslar.gen.tr, 20 Mart 2015).
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Sekil 77: Obsidyen (www.kenzay.com, 19 Mayis 2015)

Oltutas1 (Siyah Kehribar): “Siyah kehribar olarak da adlandirilan Oltutasi, tipik
sedimenter tesekkiillerdir. Neojen yaslt birimlerinden 70-80 cm. kalinliginda bir maringrozu
tabakasi i¢inde azami birkag cm. kalimliginda ve birkag metre yataylik gosteren mercekler

halinde bulunmaktadir. Bu tabakalar yer yer ¢atallanmis ve kirilmiglardir. Marin ve killerden
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olusan, filik karakterindeki merceklerin, siddetli tektonizmaya maruz kalip, kivrimlagarak
kirilldig1 tahmin edilmektedir. Maden c¢ikarmak icin agilan galerilerde birgok bitki ve agac
fosillerine rastlamak miimkiindiir” (Parlak, 2002: 11).

Jeologlar tarafindan olusumu farkli sekillerde agiklanan Oltutasi, yumusak bir linyit
cesididir. Yapilan analizlerde Oltutasi’nin, gagat (jayet) adi verilen bir linyit ¢esidi oldugu
tespit edilmistir (Ozav, 1966: 223). Arastirmacilar tarafindan fosillesmis regineden mi, yoksa
fosillesmis aga¢ govdelerinden mi olustugu hususunda degisik goriisler mevcuttur. Ancak
yeryiiziinde komiir olusan her ortamda siyah kehribarin bulunmadigi dikkate alinirsa,
Oltutasiin fosillesmis regineden meydana geldigi goriisiinliin daha isabetli oldugu ortaya

¢ikmaktadir (Parlak, 2002: 11).

Kara Kehribar da denilen Oltutagi’'nin en dikkat c¢ekici yani, yerkabugundan
cikarildiginda ¢ok yumusak olmasi ve hava ile temas edilmedigi siirece bu yumusakligini
muhafaza etmesidir. Hava ile temas ettiginde ise sertlesen zengin, kompakt bir madene
doniisiir. Ozelliklerinden dolay1 islenmesi kolay, islendikge hava ile temas ederek sertlesen,
kullanildik¢a parlayan bir cevherdir (Bkz. Sekil 78). Genellikle siyah, bazen koyu kahverengi,
nadiren gri ve yesilimsi renklerde de bulunur. Oltutaginin sertligi 2-3 arasinda, 6zgiil agirhig
1.26 olan bir cins jayettir. Cira gibi is ¢ikararak yanar, sigara kiiline benzeyen bir artik
birakir. Yanma esnasinda aniden sogutulursa camlasir ve kalip haline gelir. Oltutasi ayni

zamanda siirtiinme ile elektriklenir ve hafif cisimleri ¢eker (Parlak, 2002: 11).

Sekil 78: Oltutas1 (www.ahyuka.com, 19 Mayis 2015)

Oniks: Kuvars grubunda yer alan Akik’in, bir alt tiirii olan Oniks, gri-siyah karigimi
ve acik renkli bantlara sahip bir yar1 degerli tastir (Bkz. Sekil 79). Bu kuvarsin biitiinlesmis
pargalar halinde bulunan mikrokristalize ¢esitlerine Oniks denir. Cok eski caglarda beri

renklerinden, sertliklerinden, cilalanmasindan 6tiirii cevher olarak kullanilmistir. Siis esyasi
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amacli kullanilan pek ¢ok madenin yani sira, oniks tas1 da Tiirkiye’de Nevsehir bolgesinde
cikarilmaktadir. Sertlik derecesi 6,5 tir. Tek 151k kirilma 6zelligine sahiptir (Senocakli, 2008 :
81).

Sekil 79: Oniks (www.lidyana.com, 22 Mayis 2015)

Opal: Kuvars ile ayni kimyasal bilesime sahiptir. Beyaz veya agik gri, soluk yesil, gok
mavisi, siyah, sar1 ile turuncu aras1 veya arka planda kirmizi renk olacak sekilde degisik
renklerde bulunabilirler (Bkz. Sekil 80). En degerli opal tiirleri, 15181 kiran ve iginden 151k
gegerken gokkusaginin renklerini olusturan tiirleridir. Sertlik derecesi 5,5 - 6,5 arasindadir.
Opal gokkusagi tasi olarak da bilinmektedir (Senocakli, 2008: 76).

Sekil 80: Opal (www.zmescience.com, 22 Mayis 2015)

Peridot (Zebercet): Dogada saydam yesil renklerde bulunmaktadir (Bkz. Sekil 81).
Olivion tasmin bir ¢esidi olan Peridot dogada nadir bulunur. Bazaltik lavlarda bulunan
kayaglarin bir tiirtidiir. Mineraldeki demir orani, tasin renginin tonunu belirler. Altin yesili,
koyu yesil ve kahverengi tonlarinda Peridot’lar goriilebilir. Kuvartz’dan daha, yumusaktir.
Kizildenizde bulunan zebercet adasi bu tasin ana kaynagidir. Bu tasa ayn1 zamanda zebercet
de denir. Sertlik derecesi 6,5-7 dir. Rengi ve parlakligi oldukg¢a belirgindir. Eskiden ¢ok
degerli bir tas olan Peridot, simdilerde diisiik fiyata satilmaktadir (Senocakli, 2008: 64).
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Sekil 81: Peridot (www.otantiktas.com, 22 Mayis 2015)

Pirlanta: Elmas mineralinin islem gormiis haline Pirlanta denilmektedir. Elmas,
ustasinin elinde kesilip parlatildiktan sonra pirlantaya doniisiir (Bkz. Sekil 78). Pirlantanin st
kismina tabla adi verilir. Kenar kismina ise ta¢ denilir. Tam cevresine kusak, dip kismina
kiilah denir. Giiniimiizde pirlanta 57 kesimdir. Bu kesime “mele” adi verilir. Pirlanta 800
derece sicakliga dayaniklidir. Pirlanta kesimi miikemmel olursa, igerisine giren 1s18in yiizde
yiizli geri ¢ikar. Pirlantalar genellikle, renksiz veya saman sarisina kadar degisen sar1 tonlara
sahiptir. Kusursuz derecede renksiz olan Pirlantalara talep ¢ok daha fazladir. Yuvarlak kesim,
oval kesim, markiz (mekik)kesim, damla kesim, kalp kesim, ziimriit kesim atbasi, kelebek vb.
gibi ¢esitli kesimleri bulunmaktadir (Senocakli, 2008: 40-41).

Sekil 82: Pirlanta (www.pirlanta.blogcu.com, 25 Mayis 2015)

Safir: Gokyakut olarak ta bilinen ve diinyanin en degerli taslarindan biri olan safir,
sert, 1s1ya dayanikli ve genellikle g6z alict mavi bir renk tonuna sahiptir (Bkz. Sekil 83). Fakat
en kiymetlisi berrak ve deniz mavisi olanidir. Korindon grubundandir ve kirmizi hari¢ diger
renklerde de olabilir. Kirmizi olam1 Yakut’tur. Safir renksiz, gri, kahverengi, yesil, pembe, sar1

ve turuncu olarak dogada bulunabilir (www.degerlitaslar.gen.tr, 25 Mayis 2015).
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Sekil 83: Safir (www.bilgiustam.com, 25 Mayis 2015)

Topaz: Sert, cift kirilganli ve saydam bir tas cinsidir (Bkz. Sekil 84). Aliiminyum
silikat igerir. Sertlik derecesi 8’dir (Meri¢cboyu, 2001: 21). Cogunlukla beyaz yari seffaf siit
rengimsi ya da hafif kirli sar1 renk tonlarinda bulunur. Ama bal rengi, pembe, altin kahverengi
veya mavi daha seyrek olarak da kirmizimsi renklerde olabilir. Bu tas bentlerde ve granit

katmanlarin ¢evresindeki halkalarda alinyon birikintilerde bulunur (Senocakli, 2008: 57).

Sekil 84: Topaz (www.brownjewelers.com, 25 Mayis 2015)

Turmalin (Gokkusag Tasi): Gokkusagi tasi olarak ta bilinen dogal taslarin en
renklisi Turmalin (Tourmaline) tasidir. Genellikle pembeden yesile dogru degisen renk
skalasinda bulunur. Ancak bunun disinda da ¢esitli renklere sahip olabilmektedir (Bkz. Sekil
85). Dogada hemen hemen her renkte turmaline rastlanabilmektedir. Bu degerli tasin bilinen
baz1 renkleri soyledir; Kirmizi: rubellite (rubelit), Mavi: indicolite, Yesil: chromolite, Sari:
Kanarya, Yesil ve Mavi paraibadir. Eski bir Misir inanigina gore turmalin, yeryliziine ¢ikarken
gokkusagindan gecmistir. Bu nedenden dolayr da gokkusaginin biitiin - renklerini
barmdirdigina inanilir. Gokkusagi adi da bu efsaneden gelmektedir. Birden ¢ok renge sahip
olan turmalin tasina kedigdzi, 1sikta yesilden kirmiziya donene de renk degistiren tas

denilmektedir (www.degerlitaslar.gen.tr, 25 Nisan 2015).
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Sekil 85: Turmalin (www.sagligimicin.com, 26 Mayis 2015)

Yakut: Korindon cinsi saydam bir tas olan yakut, pembeden koyu kirmiziya dogru
degisen renk araliklarina sahiptir (Bkz. Sekil 86). Sertlik derecesi 9 dur (Merigboyu, 2001:
21). Yakut rengi giimiisten, menekse kirmizisina kadar degismektedir. Eger rengi cok pembe
ise bu taglar yakut olarak degil pembe safir olarak degerlendirilebilir. En kiymetli yakut
parlak ve kan kirmizist olanidir. Kuvvetli bir 1s1ikta renginde bariz bir parlaklik ve 1sildama
goriiliir. Dogal yakutlar1 ayirmak icin 1sitma yontemi kullanilir. Eger tas gercek degilse

kirilmaktadir. Yakuta kirmizi rengini veren i¢indeki krom oranidir (Senocakli, 2008: 49).

Sekil 86: Yakut (wwwe.altinfirsati.com, 26 Mayis 2015)

Yesim Tasi: Yar1 degerli bir tas olan yesim Arapca’da “yesb”, Fars¢a’da “yesm”
olarak gecer. Yagmur tasi olarak da adlandirilmaktadir. Yesim yar1 ve tam seffaflik arasinda
degisen ve gii¢lii bir sekilde birbirine tutulmus taneciklerden olusmaktadir (Bkz. Sekil 87). En
belirgin &zelligi sertligi ve direncidir. Igerisinde yesilin tiim tonlarmn1 barindirabilir. En
degerlisi ziimriit yesilidir. Bu renk yesimler oldukga seffaftir ve imparator yesimi olarakda
isimlendirilirler. Alivyonlar arasindan toplanan Yesim tasinin sertlik derecesi 6,5-7 dir.
Ziumriidiin degerinin ¢ok az altinda bir degeri vardir. Cevher ve siis esyasi olarak

kullanilmaktadir (Karagéz, 2013: 38).
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Sekil 87: Yesim Tas1 (www.aslisen.com, 26 Mayis 2015)

Ziimriit: Mitolojinin ve efsanelerin tas1 Ziimriit, diinyanin en degerli taslarindan
birisidir. Ziimriit yiizyillardir miicevher olarak kullanilmaktadir. Tarihi Misir’daki ziimriit
madenlerinin tarihi M.O. 1650 yilina kadar uzanmaktadir (www.degerlitaslar.gen.tr, 29 Mayis
2015).

Beril madeninin bir tiirii olan Ziimriit yapisi itibariyle diizgiin ve goze hitap eden bir
tastir. Diger taglar gibi ¢ok fazla parlamaz. Yesil ve saydam olan bu tas cok degerli
miicevherdendir (Bkz. Sekil 88). Ziimriitler damarlar i¢inde kalsit ve pirit ile beraber
olugsmustur. Saf zlimriitler ¢ok nadir bulunmaktadir. Zimriit kristalleri genellikle baska
mineraller ve kiigiik lekeler igerir. Ziimriitte ayni elmas gibi bir¢ok kesim ¢esidine sahiptir.
Ziumriit’in bakim1 da onemlidir. Belirli araliklarla rengini ve piiriizsiiz ylizeyini geri
kazanmasi i¢in yaglanmasi gerekmektedir. Catlak ve kirik olmayanlara ¢ok ender rastlanildig:

icin maddi degerleri de ¢ok yiiksektir (www.degerlitaslar.gen.tr, 29 Mayis 2015).

Sekil 88: Ziimriit (www.gumusdiyari.com, 26 Mayis 2015)
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2.2.2.3. Asitler

2.2.2.3.1. Nitrit (Nitrat) Asit

Nitrat asidi susuz halde -41.59 derecede eriyen ve 82.6 derecede kaynayan bir asit
tirtidiir (d=1.5128 g/ml). Azeotrapik karisimi % 69.2°dir. 121.8 derece de kaynar (d=1.41
g/ml). Nitral asidin baslica iki hidrat1 vardir. Bunlar: HNO3 — H2 (E. N. ..... 37.68 derecede)
ve HNO3 — 3 H20 (E.N. ..... 18.47 derece de) dir (Parlak, 2002: 57).

2.2.2.3.2. Altin Suyu (Kral Suyu)
“Derisik nitrat asidi ile derisik kloriir asidin karisimina (1:3) altin suyu adi1 verilir.
Nitrik asitle hidroklorik asidin karisimindan elde edilen ve tiim maddeleri eritebilen

kimyasaldir” (Parlak, 2002: 57).

“Bilesimi: NHO3+3 HCI ...... 2 H2 0+2 CI+ NOCI meydana gelen dogum halindeki
klor ve nitrozil kloriiriir ylikseltgeme potansiyeli ¢cok biiyiiktiir. Bu karigim biitiin metalleri ve

altin ile platini ¢6zer” (Parlak, 2002: 57).

2.2.2.3.3. Siilfiirik Asit (Siilfat Asiti: H2 S04)
“Siilfat asiti + 10.38 derecede eriyen yag kivaminda bir likiddir. Azeotrapik bilesimi %
98.3” diir ve 338 derecede kaynar (d=1.84 g/ml)” (Parlak, 2002: 57).

2.2.2.3.4. Klorhidrik Asit (Kloriir Asiti: HCI)

“Kuvvetli bir asit olan kloriir asidi (HCI), hidrojen kloriiriin suda ¢oziilmesiyle elde
edilir. Kloriir asidi 110 C’de kaynayan % 20.24 bilesiminde bir azeotropik karisim teskil eder.
Kloriirler icinde Giimiis kloriir, Bakir (1) Klorilir suda ¢6ziinmez, diger kloriirler suda

¢oztiniirler” (Parlak, 2002: 57).
2.2.3. Teknikler
2.2.3.1. Ham Maddeleri Isleme Teknikleri

2.2.3.1.1. Dovme Teknigi

Dévme, Yakin Dogu’da, dogal madenlerin kesfedilmesinden itibaren kullanilmaya
baslanan ilk tekniktir. Erken devirlerde, sapsiz tas cekiclerle tas Orsle listiinde doviilerek
isleme yontemi, metalurjik kesiflere bagli olarak geligsmistir. Tavlamanin kesfinden sonra
bakir levhalarin ¢ekiglenmesi ise daha da kolaylasmistir. Madeni potada eriterek kaliplara
dokme yolu kesfedildikten sonra, dovme tekniginde Onemli bir ilerleme kaydedilmistir
(Eruz,1993: 27).
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Tavlamanin yani madeni 1sitarak yumusatip, islenir hale getirmenin kesfedilmesinden
sonra, iri ve yumru (nodiil) seklindeki bakir pargalarinin da doviilerek islenmesi miimkiin
olmustur. Boylece daha biiylik parcalardan, istenen sekillerde eserler yapilabilmistir. Tasfiye
yoluyla cevherden maden elde etme islemi gergeklestirildikten sonra, madenler bollagsmis ve
cesitliligi artmistir. Tasfiyeden kisa bir siire sonra madenlerin potada eritilmesi, bunun
ardindan da erimis madenlerin istenen bi¢imlerde hazirlanmis tas veya kil kaliplar1 dokiilerek
dondurulmasi, yani ‘dokiim’ usulii kesfedilmistir. Dokiimiin bagarilmasi, dovme tekniginin
gelisiminde tavlama kadar 6nemli bir rol oynamistir. Biitiin bu yeniliklerden sonra doviilerek
yapilacak olan eserin madeni, 6nce istenen kalinlikta ve biiylikliikkte bir tabaka halinde
yuvarlak kaliplara dokiilmekte, elde edilen tomruk (veya sebile) denen bu disk, agir ¢ekiglerle
doviilerek levha haline getirilmektedir. Gegmiste ¢esitli madenlerden hazirlanan bu

levhalardan dévme usuliiyle istenen herhangi bir sekil elde edilmistir (Erginsoy,1978: 18).

Dovme teknikleri de kendi arasinda ‘Cokertme’ usulii ve ‘Yiikseltme’ usulii diye
gruplara ayrilir. Cokertme tekniginde sanatkar, dovme yapacagi saglam bir kiitige saplanmis
olan ve metal levhanin uygun boydaki ors tizerine yerlestirilmesinden sonra ¢okertme gekici
ile ortasina bir darbe vurarak ise baslar. Bu darbe ile levhanin orta kismi ¢ukurlasir ve bu
cukurlagan yerin ¢evresinden dovmeye devam edilerek islem siirdiiriiliir. Metal sertlestikce
1sitilarak tavlanir ve yeniden doviilmeye baglanir. Eser nihai gdriiniimiine kavusuncaya kadar

bu islem devam eder (Parlak ve Parlak, 2010: 111).

Yiikseltme usuliinde ise, ince ve biiyiik, yuvarlak bir levhayla ise baslanir. ilk once
yapilacak eserin kaidesi, levhanin ortasina pergelle isaretlenir. Kaidenin merkezi ve gevresi
hafifce ¢izildikten sonra usta, levhayr Orsiin kendine dogru uzanan kolunun u¢ kismina
yerlestirir. Sol eli ile sikica tutup sag elle ¢ekicle doviilerek, cekicleme islemine devam edilir.
Yiikseltme isleminde kenarlarin yiikselebilmesi i¢in ¢eki¢c darbelerinin yiiksek olmasi

gerekmektedir (Parlak ve Parlak, 2010: 111).

2.2.3.1.2. Dokiim Teknigi

Bircok siis esyalarmin hazirlanmasinda ¢ok eskiden beri uygulanan bir iiretim
yontemidir. Dokiimde kullanilan kaliplar ¢camur, metal ve tastan yapilir. Dokiimden sonra,
dokiilen par¢anin son bicimini almasi i¢in tesviye, parlatma ve ovma gibi ydntemlere

bagvurulur.

Kalkolatik Cag’dan beri bilinen ve yiizyillar boyu ¢esitli teknik gelismeler gosteren
dokiim usulii, islamiyet devirlerinde de yogun olarak kullanilmis ve havan, mangal, buhurdan,

ayna, samdan gibi eserler genellikle bu teknikle yapilmistir (Erginsoy, 1978: 25).
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Dovme usuliinde, usta her parca ile tek tek ugrastigindan, bu teknikle ¢alismak cok
zaman almaktadir. Dokiim usuliinde ise, ¢ok sayida eser kisa siirede {lretilebilmektedir.
Zaman igerisinde kullanim alanlarina gore farkli dokiim tekniklerine ihtiya¢ duyulmus ve
teknolojinin de gelismesiyle birgok dokiim teknigi ortaya ¢ikmistir. Ortaya ¢ikan bu dokiim
teknikleri sirasiyla, I¢i Dolu Dékiim, i¢i Bos Dékiim, Balmumu Teknigiyle Dokiim, Metal
Kaliba Dokiim ve Kayip Mum Teknigiyle Dokiim diye adlandirilmaktadir.

Ici Dolu (Masif) Dokiim: Tas kalibin 6zelligi, sicak maden dokiildiigiinde ¢atlamamasi ve kil
kaliplarda oldugu gibi, her seferinde yeni bir kalip hazirlamay1 gerektirmemesidir. Fakat
tastan kalip yontmak hem zor, hem de vakit alan bir is oldugundan, dokiim i¢in genellikle kil
kaliplar tercih edilmistir. Kil 1slakken kolayca Sekillendirilebilen bir malzemedir. Yiiksek
1sida firinlanmis kilin erime noktasi, madenlerin erime noktasindan c¢ok daha yiiksek
oldugundan, dokiim kaliplar1 igin kil en uygun bir malzemelerden birisi olarak kullanilmigtir
(Erginsoy, 1978: 23).

Cok pargali, kapali kaliba dokiim yapabilmek i¢in, 6nce kilden bir model yapilidir.
Daha sonra bu modelin disinda, yine kilden bir dis kalip hazirlanmalidir. Hava delikleri
acildiktan sonra kalip iki veya dort parca kesilerek modelin iizerinden ¢ikarilip, firinda
pisirilmelidir. Pargalar birlestirilerek sikica bir tel ile baglanmali, potada eritilen maden,
deliklerden igeri dokiilerek, dokiim gergeklestirilmelidir. Erzurum’da bu teknige yakin bir
teknik kum kullanarak dokiim islemi yapilmaktadir. Bu gelenegin kokli bir gecmisi oldugu,
cevredeki ustalarca beyan edilmektedir. En ¢ok kullanilan dokiim yontemlerinden biri olan
bu teknik, erimis metalin sikistirilmis bir kum kalip i¢indeki bosluga dokiilmesiyle meydana
gelmektedir (Aras, 1996: 55).

Erzurum’da Cemil Kazanasmaz Usta’nin oglu Mesut Usta’nin atdlyesinde kum dokiim
teknigi ile yapilan uygulamada, dokiimii yapilacak takinin Onceden metal kalib1
hazirlanmaktadir. Bu kaliplarin iki par¢adan olusmasi gerekmektedir. Hazirlanan kaliplar, igi
bos metal derecelerin ortasinda hafif nemlendirilmis kum ile sikistirilarak kaliba alinmakta,
daha sonra kum kaliptan ¢ikarilarak yerine eritilmis metal dokiilerek dokiim islemi
gerceklestirilmektedir. Dokiimii yapilan parcalar, ustalar tarafindan tekrar kati lehimle
birlestirilip lizerinde ¢alismalar yapilmaktadir. Bu teknik Erzurum’da daha ¢ok erkek yiiziigi
yapiminda kullanilir (Parlak ve Parlak, 2010: 106).

Ici Bos Dokiim: I¢i bos dokiim tekniginde, kil kalibmn igine yani gekirdek kismina
yerlestirilir, doklim ise arada kalan bosluga yapilir. Dokiim donduktan sonra kalip kirilarak

cikarilir. Eger kalip iki pargali ise bir iki defa daha dokiim yapilabilir. Kilden yapilan kalibin
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ve c¢ekirdeginin, tamamen kurumus olmasi1 gerekmektedir. Aksi halde kalip ¢atlar ve kirilir.
Kurutulan kaliplar firinda pisirilir ve sicakken potada eritilen maden, kaliba dokiiliir (Parlak

ve Parlak, 2010: 106).

“Cekirdegin dokiim sirasinda yerinden oynamamasi i¢in, ¢ekirdek dis kaliba madeni
civilerle tutturulur. Ancak bu c¢ivilerin, erime noktas1 kalibin dokiilecegi alasimin erime
noktasindan daha yiiksek olan saf bir maddeden olmasi zorunludur; aksi halde, sicak alagim
kaliba dokiildiiglinde, c¢ekirdegin tutturuldugu civiler de eriyerek eserin madenine karisir”

(Erginsoy, 1978: 26).

Balmumu Teknigi (Cire Perdue): “M.O. iiciincii binin ikinci ceyreginde “cire perdue”
denen diger bir dokiim teknigi icat edilmis, balmumunun kullanildig1 bu teknik ile i¢i-bos
veya i¢i dolu, biiyiikk veya kiigiik en karmasik sekillerin bile dokiimle yapilmasi miimkiin

olmustur” (Erginsoy, 1978: 26).

Cire Perdeu usulii ile dokiilecek eser ufak ise ici dolu, biiyiik ise i¢i bos dokiim usulii
ile yapilmaktadir. Cire Perdue sistemiyle i¢i dolu dokiim yapilacaksa 6nce balmumundan
model yapilmalidir. Eserin pozitifi yapilacagindan usta, mum iizerinde istedigi gibi ¢alisabilir.
Sonra eserin iizerine kil stvanarak dokiim ve hava deligi agilir. I¢i balmumu ile dolu kalip, bas
asag1 gelecek sekilde firinda iyice pisirilir. Pisme isi devam edince, kalibin i¢cindeki balmumu
da yanarak yok olur. Kil iyice pisince, firindan ¢ikarilarak sicak, eritilmis maden, bosalan

balmumunun yerine doldurularak dokiim yapilir. Dokiim soguyunca kalip kirilarak eser ortaya

¢ikarilmis olur (Parlak ve Parlak, 2010: 106).

Metal (Kokil) Kaliba Dokiim: Bu dokiim metodunda metal kaliplar (dereceler) igerisine
erimis maden dokiliir. Dokiim 6ncesi metal kaliplar 1sitilir ve i¢ yiizeyleri 6zel kalip boyasi
ile boyanir. Bu dokiim metodu, kuma dokiime nazaran daha ekonomiktir. Diger avantajlari ise
dokiim ylizeyinin ¢ok temiz olmasi, dokiim oOlgiilerinin hassas ayarlanmasi ve dokiimiin

mekanik 6zelliklerinin daha {istiin olmasidir (Aras, 1996: 104).

Kalip yiizeyleri dokiim oOncesi c¢ok iyl temizlenmeli, alasimin kalip yiizeyine
yapigmamast i¢in makine yagi ile yaglanmali veya 0Ozel hazirlanmis grafitli boya ile
boyanmalidir. Kalip ylizeyinden kaynaklanan her tiir bozukluklar dokiim Oncesi
giderilmelidir. Dokiim oncesi metal kaliplar salome ile veya 1s1l islem firininda homojen bir
sekilde 1sitilmalidir. Yaklasik kalip sicakligr 150 °C’dir. Isitma isleminden sonra metal kalip
parcalar1 (dereceler) bir araya getirilerek astar genisligi istege gore ayarlanir ve kaliplar

iskencelerle sikilir (Aras, 1996: 104).
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Kayip Mum Teknigiyle Dokiim: Kayip Mum Teknigi su temel ilkeye dayanir. Bitmis isin
yani nihai tiriinlin mumdan bir modeli ya da ornegi yapilir. Bu model, boza kivaminda bir
algryla kaplanir ve alg1 donarak kati bir kalip olusturur. Kalibin 1sitilmasiyla mum modeli erir,
yani “kaybolur". Kaybolan mumun biraktig1 bosluga, metal dokiiliir. Boylece orijinal mum
modelin kopyasi ¢ikarilmis olur. Daha sonra Kalip kirilarak i¢indeki dokiim disar1 alinir (Bkz.
Sekil 89).

Sekil 89: Kayip Mum Teknigiyle Dokiim Yapimi

“Bu islem ¢ok eski zamanlardan beri uygulanmaktadir. Misir piramitleri kadar gecmis
bir tarihi olan kayip mum teknigiyle dokiim; Cin' de Shang Hanedan1 zamaninda, 16. yiizyil
Avrupasi’nda ve Meksika'da Aztekler tarafindan uygulanmigtir”(Parlak ve Parlak, 2010: 108).

Bu islem 1907' de, bir dis¢i tarafindan gelistirilerek alt1 dolgu ve dis yapiminda kul-
lanilmistir.  Giinlimiizde bir¢ok alanda zanaatkarlar aynmi teknikleri kullanarak kendi
modellerini, 6zel makine pargalarim ve nihayet sonsuz cesitlilikte kuyumculuk triinlerini

yapabilmektedirler.

Kayip Mum Teknigiyle Dokiim konusunda Ana Halkalar kavranildiginda tasarim ve

tiretimde ufuk sinirsizlagir (Parlak ve Parlak, 2010: 108).
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2.2.3.1.3. Tornada Cekme
Comlekei carkinda, ekseni etrafinda donme hareketinden faydalanilarak, 1slak kilden
eserler yapilabildigi gibi, ayn1 prensiple calisan torna tezgahinda da, madeni levhalar

kullanilarak, yuvarlak govdeli i¢i bos eserler yapilabilir.

“M.O. dérdiincii yiizyilldan itibaren, madeni eserlerin yapiminda kullanilan tornada

cekme usulii, Islamiyet devrinde de uygulanmistir” (Kusoglu, 2006: 227).

Madeni eserler tornada iki ayr1 yontem ile sekillendirilmektedir. Birinci yontem;
istenilen bir kabin seklinde hazirlanmig tahta bir kalip torna tezgdhina yerlestirilir ve kabin
yapilacagi disk seklindeki madeni levha tavlanarak bu kalibin iizerine orta yerinden ¢ivi ile
tutturulur. Torna tezgdhi calistirilarak kalibin hizla donmesi saglanir ve c¢elik bir alet
kullanilarak kaliba ¢ivilenmis olan levhaya distan bastirilir. Bir siire sonra levha kalibin
listiine donerek kalibin seklini alir. Ikinci ydntem; bir tahta blogun igine istenen kabin
seklinde bir cukur oyularak kalip hazirlanir ve bu kalip torna tezgahina yerlestirilir. Madeni
levha tavlandiktan sonra oyugun iizerine konup kenarlarindan givilerle bloga sabitlenir. Torna
calistirilarak ¢elik bir alet ile levhaya bastirilir ve levhanin oyugun igine girip sekil almasi

saglanir (Erginsoy, 1978: 28).

2.2.3.1.4. Silindirden Ge¢irme

Iki veya daha fazla, sekilli veya diiz yiizeyli, merdaneden olusan makinelerde sicak
veya soguk olarak uygulanan islemdir. Merdane ylizeyleri diiz ise levha, seritler v.b. elde
edilirken, yiizeyler yuvarlak, kare, altigen v.b. olmasi halinde, Kesitli profiller elde edilir.
Gegmisteki ilk ¢ift merdaneli makineler, sebze ve meyve enziminde kullanilmistir. Metaliirji
de, paralel eksenli doner silindirler, 16 yy’ da kullanilmaya baslanmustir. 11k olarak kursun ve
bakir gibi yumusak metaller islenmis, teknolojik gelismeler sonucunda daha baska metallere

ve demire gegilmistir (Demirezen, 2012: 34).

2.2.3.1.5. Delme
Frezeye takilan ‘helezon’ matkaplarla delme islemi yapilir. Bu islem igin 6nce ince
matkap kullanilir, daha sonra istenilen boyutta delik biyiiltiiliir. Kiire veya konik matkaplar

yardimiyla delik tizerinde muhtelif ¢aligmalar yapilabilir (Ayter, 1996: 111).

2.2.3.1.6. Egeleme (Torpiileme)
Gumiis eserlerin her tiirlii teknik ¢alismalar1 bittikten sonra, iizerinde disler buluna

celik el aletleriyle yapilan diizelme islemine egeleme denir. Cesitli egelerle tesfiyeleme ile her
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tiirlii capak, derin ¢izik ve istenmeyen c¢ikintilar, ince disli egelerle temizlenebilir (Kusoglu,
2006: 223).

Montaj ¢alismasi biten objenin egeler vasitasiyla kalinliklar inceltilip, keskin koseleri
alinarak, siizmeleri yapilmaktadir. Kalindan inceye dogru dis kalinliklar1 degisen egeler ile

rotus iglemleri tamamlanmaktadir (Ayter, 1996: 111-112).

2.2.3.1.7. Oyma Islemleri

Levha lizerine cizilmis olan deseni kil testere ile muntazam bir sekilde keserek
bosaltma islemine oyma denmektedir. Oyma isleminde testerenin dik tutulmasina, kil testere
izleri kalmamasina ve eser lizerinde c¢apaklar birakilmamasma dikkat edilmelidir.

Yiizyillardan beri siire gelen ajur teknigi de oyma islemiyle gerceklestirilmektedir.

2.2.3.1.8. Damgalama
Ayar garantisini belirten zimbalar objenin gériinmeyen bir yerine ¢akilarak iz diistimii

saglanmaktadir (Ayter, 1996: 112).

Osmanl’nin damgasi1 Kay1 Boyu damgasidir yani miihiir iin Tiirk¢esidir. Ancak miihiir
tin kagit lizerine vurulan elet olmasina karsilik damga maden {izerine vurulmaktadir. Kalem
bi¢imindeki ¢elik ¢ubuk iizerine kalemkar tarafindan islenen damga, meslek erbabinca yapilan
eserlere vurulur. Damgali giimiisten kasit ise tugra damgasimin varligindan ileri gelir (Bkz.
Sekil 90). Kimi eserlerde ise yapan ustanin damgasi bulunur. Bazen de damga yerini ustanin
adr celik kalemlerle atilabilir. Eskiden at ve siir gibi biiyiik bas hayvanlara da sahiplerinin
damgalar1 vurulurdu. Bu uygulamaya ‘Daglama’ denilmektedir (Kusoglu, 2006: 63).

Sekil 90: Uzerinde Tugra Damgas1 Bulunan Kemer Tokas1
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Osmanli dénemi bazi kuyumculuk eserlerinde has damgalar1 goriilmektedir. Usta
yaptig1 isten eminse, kullandig1 giimiis ve altin miktarinda da eksiklik yoksa yapmis oldugu
bu eserini donemin yetkili kurumlarina gotiirerek inceletir ve has damgasi vurulurdu (Bkz.

Sekil 91).

Sekil 91: Uzerinde Has Damgas1 Bulunan Kemer Halkasi

2.2.3.1.9. Cila-Polisaj Islemleri

Parlatma taki yapimindaki son islemdir. Giiniimiizde cila igsleminde kullanilan degisik
sertliklerde ve uygun 6zelliklerde asindirict malzemeler ¢ok ince 6giitiiliip degisik yaglar ve
recinelerle karigtirilarak cila macunlar1 olusturulmaktadir. Bez kege ya da kildan yapilmis
firgalar yardimiyla bu macun esere siiriilmekte ve eserin cilalama iglemi tamamlanmaktadir.
Eski donemlerde kullanilan cila maddeleri, demir oksit, kil kaolin, tebesir ve diger kalsiyum
karbonat cesitleri ile miirekkep baligi kemigi, siinger tasi ve odun komiirii tasindan elde

edilmektedir (Tiire ve Savasgin, 2000: 58-59).

Hazirlanan miicevher ve siis esyalarinin lizerlerinde herhangi bir ¢izgi kalmamak {izere
parlatilarak 1s1l 1511 hale getirilmesi, yikanarak yag ve kirlerden arindirilip, goz alici parlaklik
kazandirilmasi i¢in cilalama islemi yapilmaktadir. Bu igler icin genellikle cila yapan doner

firgali motorlar ve fir¢aya siiriilen yagli pomzalar kullanilmaktadir (Ayter, 1996: 112).



81

2.2.3.2. Madeni Parcalari Birlestirme Teknikleri

2.2.3.2.1. Percin

Civi ile birlestirme usuliidiir. Objeye pergin ¢ivilerinin girecegi kadar delik agilir. Bu
delikler firuze denen askili matkaplarla yapilir. Matkaba percin yapilacak kalinlikta ug
takilarak objenin delinmesi tamamlanir. Daha Once hazirlanan parcalarin st iiste
getirilmesine dikkat edilir. Istenilen boy ve bigimdeki percin ¢ivileri kullanilarak, 6rs iizerinde

cekicle hafif vurularak parcalar birbirine tutturulur (Parlak ve Parlak, 2010: 103).

“Islam maden sanatinda pergin, bakrag ve kazan gibi eserlerin, oynak olan kulplarmin
govdeye takilmasinda veya mangal gibi biiyiik boy eserlerin ayr1 pargalar halinde dokiilen

kisimlarmin birlestirilmesinde de kullanilmistir” (Erginsoy, 1978: 29).

Civi per¢inden baska, percinlenecek her iki par¢a kendi aralarinda disli hale getirilerek
yapilan perginler de vardir. Bu perginlerin su sizdirmamasi istenildiginde de ayrica kaynak
yapilmaktadir Civi per¢inin bazi yiikseltileri oldugu icin kendinden percinli ¢alismalar daha

cok tercih edilir (Kusoglu, 2006: 185).

2.2.3.2.2. Lehim

Lehim, erime noktasi diisiik olan bir maden veya bir maden alasimidir. Birlesmesi
istenen parcalarin kenarlar1 yan yana getirilerek, ek yeri iizerin erimis lehim siiriiliir; sonra bu
kisim atese tutularak, lehimin iyice sivilasip ek kisimlarin igine akmasi ve kendini eserin
madeni ile alasimlayarak iki kenarin birlestirilmesinde kullanilir (Bkz. Sekil 92). Lehim
olarak kullanilan madenin erime noktasinin, eserin madeninin erime noktasindan daha algak
olmasi zorunludur. Aksi halde ek yerleri atese tutuldugunda, lehimle birlikte eserin madeni de

eriyebilir. Lehimler yumusak ve kat1 lehimler olmak tizere ikiye ayrilir (Erginsoy, 1978, 29).

Kursun-kalay karisimi bir alisim olan yumusak lehimin erime noktasi ¢ok diistiktiir.
Yumusak lehimle birlestirilen madenler tavlanamayacaklarindan bu lehim yalnizca kalay
levhalarin veya kursun borularin birlestirilmesinde kullanilir fakat maden sanatinda

kullanilmaz.

Altin, giimiis, bakir, tung ve piring gibi madenlerin birlestirilmesinde kati lehimler
yani bu madenlerden hazirlanan, fakat erime noktalari eserin madeninin erime noktasindan
daha diisiik olan alasimlar kullanilir. Yumusak lehimlere kiyasla daha yiiksek 1s1da eriyen kati

lehimler ¢ok saglam olur. Kati lehimle birlestirilmis eserler rahat¢a tavlanip ¢ekiclenebilirler.
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“Arkeolojik kazilardan cikan eserler, lehim tekniginin yakin doguda M.O. 3000 den
itibaren bilindigini ve ilk kesfedilen lehimlerin altin lehimleri olduklarini gostermektedir”

(Erginsoy, 1978, 29).

Sekil 92: Lehim Yapan Bir Usta

2.2.3.2.3. Kaynak
Kaynak, maden parcalarinin, ¢ok yiiksek 1s1 veya basing (¢ekicleme) kullanarak
birlestirme usuliidiir. Soguk - basing ile kaynak, sicak - basing ile kaynak ve fizyon-kaynak

olmak tizere ii¢ ayr1 kaynak usulii vardir.

Soguk-basing ile kaynak, yalnizca ¢ok ince altin levhalara (varaklara) uygulanabilir.
Altin varaklarin birlesecek kenarlar iist liste bindirilerek, iizerleri ¢ekiglenir. Ancak bu usul
ile birlesen kenarlar zamanla veya biraz zorlamayla tekrar ayrilabileceginden, soguk-basing

ile elde edilen birlesme, gercek bir kaynak sayilmaz.

Sicak-basing ile kaynak, bakir, tung ve piring madenlerine uygulanamaz. Bakir ve
alasimlarn yiiksek 1sida gevreklestikleri i¢in, c¢ok sicak haldeyken (akkor haldeyken)
cekiclenemezler. Bu sebeple bu madenlere sicak-basing ile kaynak, yalnizca sicak haldeyken
cekiclenebilen demir veya celik maden ile uygulanabilir. Bu islem yapilirken, demirin 1350

derece 1s1da ve macun kivaminda olmas1 gerekir. Demir parcalarinin birlesecek olan kenarlari
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cekiclenirken, demirin yiizeyindeki kristaller ayrisir ve yene kristaller olusur. Bu kristaller

¢ekic darbelerinin basinci ile birbirleriyle kenetlenerek birlesmeyi saglar (Kusoglu, 2006: 30).

Fiizyon-kaynak, yakin ¢agda icat edilmis bir birlestirme usuliidiir. Bu usulde, ¢ok
yiiksek 1siveren asetilen alevi veya elektrik sulesi, birlestirilmesi istenen kenarlarin {izerine
tutarak, o kistmdaki madenin eriyip, birbirinin i¢ine akmasi ve boylece kenarlarin birlesmesi
saglanir. Ancak bu giiniin ileri kaynak imkanlariyla dahi, bakir ve alasimlarina fiizyon kaynak
yapilamaz; bu madenlerin iizerine esetilen alevi veya elektrik sulesi tutulursa, madenin o
kisminda hemen bir delik agilir. Flizyon kaynak da, sicak basing ile kaynak gibi yalnizca
demir ve ¢elik madenine uygulanabilir. Bu nedenle eski ve orta ¢aglara ait madeni eserlerden
yalnizca demirden olanlara sicak basing ile kaynak uygulanabilmis; diger madenlerden

yapilan eserler per¢in veya lehim kullanilarak birlestirilmistir (Kusoglu, 2006: 31).

Islam maden sanatinda bakra¢ ve kazan gibi eserlerden bazilariin kulplari siislii
per¢in ¢ivileri ile gdvdeye tutturulmustur. bunun diginda biitiin birlesmeler ayak, kulp, emzik

gibi kisimlarin eserlere takilmasi cogunlukla lehimle yapilmistir (Kusoglu, 2006: 31).

2.2.3.3. Kuyumculukta Kullanilan Siisleme Teknikleri

Tiirklerin ¢esitli madenleri islerken kullandiklar1 tekniklerin bir boliimiiniin, iligki
kurduklar1 bazt milletlerde de uygulandigi bilinmektedir. Ortagag kaynaklart Selguklularin
metal islerinde altin, glimiis, demir, bakir, kursun madenleri kullandiklarin1 yazmaktadir.
Bunlar eski Tiirk ve Islam diinyas: igin geleneksel metallerdir. Ayrica bu dénemde bakir
alasimlar da gok sayida eserde kullanilmistir. Ozellikle Osmanli Imparatorlugu genis sinirlari
ve sanatc1 kapasitesi gdz oniine alindiginda her konuda oldugu gibi maden sanatinda da teknik
agidan biyiik imkan ve gesitlilik yasandigi goriilmektedir. Fakat zaman zaman teknik
uygulamalarda goriilen degisimlerin, maden rezervlerinde goriilen degisimlerden
kaynaklandig1 sdylenebilir. Herhangi bir madenin azligi veya yoklugu sanatgiy1 onun yerine
alabilecek farkli uygulamalara yonlendirmistir (Ozel, 1995: 35-37).

2.2.3.3.1. Telkari (Filigre) Teknigi

Telkari glimiis veya altin1 ince tel haline getirip, orerek motiflerle siisleme iglemine
verilen genel bir addir. Telkari glimiis islerin ad1 “tel” ve Farsgada “Kar” (kari’den) in
birlesmesinden meydana gelmistir. Kafesli kuyumculuk isi olarakta adlandirilan telkari,
haddelerden ¢ekilerek muhtelif kalinliklara getirilen telleri egip, biikerek desenler olusturma
sanatidir. Olusturulan bu tel motifler, toz lehim (kaynak) kullanarak birbirlerine veya madeni

bir zemin (Levha) tizerine kaynatilmak suretiyle olusturulurlar (Bkz. Sekil 93). Bu sanatin
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isminden de anlasilacagi gibi telkari, tel ile yapilan sanat anlamina gelmektedir (Parlak ve
Parlak, 2010: 125).

Sekil 93: Telkari Teknigiyle Nalin Yapan Bir Usta

Aga¢ veya maden lizerine tel kakma teknigiyle yapilan “Tenzil” sanatina telkari
denildigi gibi, Trabzon ve ¢evresinde tel ile yapilan hasir 6rgii kemer ve bileziklere de telkari
denilmektedir. Aga¢ ve maden lizerine tel kakma islerini birbirinden ayirmak i¢in buna,
“Miisebbek Telkari” veya sadece “Telkari” denilebilir. Anadolu’da buna “Vav” isi veya
“Cift” isi de denilmektedir (Bkz. Sekil 94). Kuyumcu ustalar1 tarafindan kullanilan “Vav”
ismi, telkari yapiminda sik¢a kullanilan ve eski Tiirkge deki “Vav” bigimindeki harf ve aletten
admi almaktadir (Parlak ve Parlak, 2010: 126).

= -
A

Sekil 94: Telkari Tekniginde Kullanilan Ciftler
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Cimbiza benzeyen ucu sivri “Cift” ile kii¢iik pargalar bir araya getirildiginden bu
sanata ¢ift isi de denilmektedir. Arkeolojik kazilardan cikan eserler, telkari tekniginin, M.O.
3000 den itibaren Mezopotamya ve Misir’da, M.O. 2500 den itibaren de Anadolu da
kullanildigint gostermektedir. Bu sanatin merkezinin Mezopotamya ve eski Misir oldugu
sanilmakta ve bu bolgelerden Uzak Dogu’ya, Anadolu’ya ve oradan da Avrupa’ya yayildigi
bilinmektedir (Parlak ve Parlak, 2010: 126).

Ulkemizde ise telkari islemeciligi, XV. yiizyildan beri Tiirk ustalari tarafindan
calisilmigtir. Telkarinin {ilkemizde en 6nemli merkezi Mardin’in Midyat ilgesi ile Ankara’nin
Beypazari ilgeleridir. Bu ilgelerimizde yetisen telkari ustalari, taki sanatinda son derece zarif
ve kiymetli iirlinler vermislerdir. Sivas, Elazig, Edirne, Diyarbakir, Trabzon, Bursa, Diizce
Erzurum ve Istanbul gibi merkezlerde de telkari teknigi bilinmektedir. Osmanli’da yaygin bir
sekilde uygulanan bu sanat, ayrica Avrupa’da Osmanli hakimiyetindeki yerlerde de biiyiik ilgi
gormiistiir. Yunanistan ve Yugoslavya, bu yerlerin basinda gelmektedir. Gegmiste Telkari
teknigiyle yapilmis ¢ok giizel 6rneklere Kars ve Erzurum Miizesi’nde rastlamak miimkiindiir
(Bkz. Sekil 95). Telkari sanatinin, zamanimiz ustalar1 arasinda 1988 yilinda rahmetli olan
Erzurum’lu Tahsin Usta ve 1985 yilinda 82 yasinda 6len Cemil Kazanasmaz Usta gosterebilir
(Parlak ve Parlak, 2010: 125-126).

Sekil 95: Telkari Teknigiyle Yapilmis Fisekli Kemer (Erzurum Yakutiye Etnografya Miizesi)
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Telkari tekniginde kullanilan telleri yapma usulleri Eski Cag i¢cinde gelismis, "delikten
tel cekme" usulii icat edildikten sonra, ¢ok daha diizgiin, ince ve ¢ok daha cesitli sekillerde
teller elde etmek miimkiin olmustur. Gegmiste "delikten ¢ekme" usulliiyle yapilmis, ¢esitli
kalinliklarda ve sekillerdeki altin ve giimiis teller, tel gekiciler tarafindan hazirlanmistir. Islam
maden sanatinda tel, hem telkdri miicevherlerin yapiminda, hem de kakma teknigi ile

stislemede kullanmistir (Erginsoy, 1978: 37).

Selguklu ve Osmanli donemlerinin ustalar teli, ¢elik kaliplardan ¢ekmislerdir. Bu
kaliplar, 4-5cm. eninde, 1/2 cm. kalinlikta, cetvel bi¢iminde ince uzun parcalardir. Kaliplarin
tizerinde, biiylikten kiigiige dogru siralanmis delikler yer almaktadir. Boy sirasina gore
dizilmis olan bu delikler huni seklindedir, yani deligin telin girecegi taraftaki agzi, telin
cikacag taraftaki agzindan daha genistir. Tavlanmis olan altin veya gilimiis serit, 6nce kalip
tizerindeki en biiylik delikten, deligin agz1 genis olan tarafindan iceri sokulup itilir ve ayni
deligin dar agizli ucundan disar1 ¢ekilir, sonra bu tel sirayla gittikce kiigiilen huni bigimi

deliklerden gecirilerek incelme islemi yapilmistir. Kaliptaki delikler yuvarlak, kare, beyzi,

tiggen, yarim daire, yildiz gibi sekillerde olabilmektedir (Erginsoy, 1978: 38).

Sekil 96: Telkari Teknigiyle Yapilmis Kemer Tokasi
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2.2.3.3.2. Savatlama (Niello) Teknigi

Islam diinyasinda “Sevad” olarak gecen ve “Kara, Karanlik ve Karalama” gibi
anlamlara gelen bu teknik dilimizde “Savat” olarak sdylenmektedir. Bugiin yalniz basina bir
sanat terimi olan Savat, giimiis lizerine karakalem goriiniislii nakis olarak kullanilmaktadir.
“Niello” ise Latince siyah anlaminda “Nigellus” kelimesinden gelmektedir. “Savat” Tiirkgede
“Yalak” anlaminda da kullanilmaktadir. Orta Asya maden sanatinda biiylik 6l¢iide kullanilan
savatlamanin, “Yalak, Cukur” anlamindaki savat kelimesi ile bir ilgisi olmasi da miimkiin

goriilmektedir (Arseven, 1970: 239-240).

Savat teknigi, batililarin graviir teknigine benzese de ondan daha zor yapilan bir
tekniktir. Ciinkii graviir diiz bir satih iizerine kazinirken, savat her tiirli geometrik bigime
uygulanmistir. Ozellikle giimiis eserler iizerine uygulanan savat tekniginde; belirli oranlarda
kiikiirt, giimiis ve bakir veya kiikiirt, kursun ve bakir madenleri karistirilarak malzemeler
hazirlanir. Tiirk-Islam sanatinda biiyiik ragbet goren savat teknigi oOzellikle Tiirkistan,
Kafkasya, iran ve Anadolu’da giimiis eserlerin iizerine biiyiik bir ustalikla uygulanmustir.
Ozellikle Osmanli doéneminde yaygin bir sekilde uygulanmasina ragmen giiniimiiz
sanatkarlar1 bu teknigi neredeyse terk etmistir (Arseven, 1970: 241). Ancak halen Kafkaslarin
Dagistan, Karagay Cerkez, Ingusetya ve Adigey bolgelerinde kiigiik dlgekli atdlyelerde 200’e
yakin usta tarafindan silah siislemeciliginde ve giimiis aksesuarlar iizerinde uygulanmaya

devam edilmektedir™.
Bir Kalemkarlik sanat1 olan savat iki asgamada tamamlanir:
a ) Kalemkarlik
b ) Savat mahliliiniin hazirlanmasi ve uygulanmasi

Kalemkarlik’da savat isinin en O6nemli yani1 kalem c¢alismasidir. Ancak bunun
oncesinde de, bagka ustalarin emegi oldugunu unutmamak gerekir. Yani, kalem isine
gelmeden Once doviicii ve bigimlendiriciler vardir. Savat ustasi tasarladigr sekle gore, doviicii
ustalara yaptirdigi hamayli ve ya tiitlin tabakasini eline alinca, yeniden diisiinmeye baslar.
Sonra, sekli karsisina koyar ve Oniine bir kagit alarak baslar karalamaya; ta ki istedigi kagit
tizerinde gerceklesinceye kadar. Bazi ustalarin ise kagit {lizerine ¢izmek yerine dogrudan

dogruya kursun ya da sabit kalemle ¢aligmayi tercih ettikleri bilinir (Bkz. Sekil 97).

'Giiniimiiz savat ustalarmdan Ibrahim Sami OZEN “in 07.05.2014 tarihinde sifahen verdigi bilgiler esas alinmigtir.
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Sekil 97: Savat Ustas1 Ibrahim Sami OZEN, Savat Isi I¢in Cizim Yaparken

Savat yalnizca bitmis formlar {izerine uygulanan bir teknik oldugundan, 6nce savati
yapip sonra bicimlendirmek miimkiin degildir. Hacimli bi¢im {izerine aktarilan veya dogrudan
kalemle ¢izilen manzara, arma, istif yazilar, ¢cicek demetleri vb. sekillerden sonra sira, ¢izgi

tizerinde ¢elik kalemlerle kanallar agmaya gelmistir (Bkz. Sekil 98).

Sekil 98: Savat Ustasi1 ibrahim Sami OZEN Tarafindan Kalem Atilarak Savatlamaya Hazir
Glimiis Bigak Kin1
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Savat ustasi, ucu (V) seklinde olan keskin ¢elik kalemini bilek giicliyle nefesini tuta
tuta, bazen isi elinin altinda dondiirerek, bazen de bilegini hareket ettirerek tasarladigi sekli

tamamlar. Burada karsimiza iki farkli kalem tavri ¢ikar:
Van isi ince kalem
Kafkas isi derin kalem

Adlarindan da anlasildigi gibi, birer ekol olmus bu kalem stilleri ilk ve en giizel
yapildiklar1 bolgelerin adlariyla anila gelmistir. ince kalemle cok zarif isler yapilmis olup,
derin kalemle de sade ve dayanikli eserler ortaya konmustur. Zaten bu uygulamalar eserin
ozelliginden ortaya c¢ikmistir. Onun i¢indir ki, at kosumlari, Kafkas kemerleri, barutluk,
hanger kinlar1 ve kabzalariyla benzeri dayanikli eserler Kaftkas kalemiyle; tiitiin tabakasi,
fincan zarfi, sigara agizligi, kam¢1 vb. eserler de ince astar giimiis iizerine Van kalemi

teknigiyle yapllmlslardlrz.
Savat mahliliiniin hazirlanmasi ve giimiis lizerine uygulanmasi:
* Bir 0l¢li glimiis
* Dort Olgii bakir
* Dort 6l¢ii kursun
* Yeterince kiikiirt

Bu karisimlar ayr1 ayr1 hazirlanirken, bir pota igerisinde dnce glimiis ve bakir beraber
eritilir. Daha sonra bu eriyik icine dort Slgek kursun ilave edilir ve ardindan kiikiirt
aktarilmaya baglanir. Bu kiikiirt katma islemi savat karisimi, giivercin kanadi rengini alincaya
kadar, yani koyu gri oluncaya kadar siirdiiriiliir. Ocakta pota i¢inde hazirlanmis olan, adina
savat denilen bu karigim bir kaba bosaltilarak sogumaya terk edilir. Soguyup katilasmis olan
karisim demir {izerinde ¢ekigle doviilerek kiigiik parcaciklar haline getirildikten sonra, demir
bir havana konulup toz haline getirilinceye kadar doviiliir. Bilahare tiilbent veya ince elekten

gecirilen savat kullanima hazirdir (Kusoglu, 1994: 33-36).

Hazirlanmis olan toz savat mahlilii istendiginde toz olarak kullanildigi gibi, isin
durumuna goére benmariyle eritilmis arap zamki ile karigtirilarak ¢amur haline getirilir. Bu
koyu gri renkteki camur, daha 6nceden el kalemiyle acilmis olan kanallara tahrir firalari ile

surilir ve daha sonra mine firininda 450 derecede 1sitilarak savat mahlilinin kanallara

*Giiniimiiz savat ustalarmdan fbrahim Sami OZEN “in 07.05.2014 tarihinde sifahen verdigi bilgilere gore.
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dolmasi saglanir. Bu teknigin yani sira kanallara doldurulmus olan savatin tesviye isi bittikten
sonra, polisaj isi yapilmadan 6nce nohut biiyiikliigiinde parcalanmis olan savat parcaciklar
eritilerek 1s1l islemle birlikte kanallardaki savata eklenerek kabartmali savat teknigi

uygulanmis olur (Bkz. Sekil 99).

| ’ b-

Sekil 99: Savat Ustas1 Ibrahim Sami OZEN’e Ait Kabartma Savat Teknigiyle Islenmis Kemer
Tokas1

Altin iizerine savat islenecek ise uygulanacak olan savatin formiilii de farklidir. Bu
farkliligin sebebi de glimiis iizerinde calisilan savat, altin iizerine uygulanacak olursa zaman
icerisinde altin iizerindeki savatlarda dokiilmeler meydana gelecektir. Bu dokiilmelerin
olusmamasi icin uygulanacak olan formiil ise savat mahliliiniin igerisine giimiis yerine altin

katilarak hazirlanmalidir.
Savat mahliliiniin hazirlanmasi ve altin {izerine uygulanmas:
80 gram kursun
80 gram bakir
4 gram 24 ayar altin
1 gram glimiis

1 kg kiikiirt



91

Bu karisimda yine giimiis lizerine uygulanan teknikteki gibi altin iizerine de uygulanir.
Daha sonra ¢ok ince egeler ve su zimparasi ile tesviyesi yapilir. Tesviyeden sonra sira cilaya
gelmigtir. Cilas1 da yapilan is, ya siparis sahibine teslim edilir ve ya satis icin kuyumcu

vitrinlerinde yerini alir®.

Yiiksek ayarli giimiis iizerine yapilan savat eserlerin seyrine doyum olmaz. Elde
mevcut eserlere bakarak bir zamanlar herkesin mutlaka savathi bir esere sahip oldugunu
diistinebiliriz. Ekilerek yapilanlar arasinda ise tiitiin tabaklari, kamc1 saplari, bicak kinlari,

kemerler, tepelikler, barutluklar, tepsiler, muska ve hamayiller sayilabilir (Bkz. Sekil 100).

Sekil 100: Savat Ustas1 Ibrahim Sami OZEN’e Ait Ekme Savat Teknigiyle Siislenmis Bigak
Kim

Bir zamanlar Avrupalilarca da ¢ok aranan savatli eserler, 6zellikle I. Diinya savasi
oncesinde Fransa’ya ihrac¢ edilmistir. Bu sanatin biiylik savas 6ncesinde Van sehrinde 120
diikkanda 400’e yakin sanatkar icra etmekteydi. Van’in disinda Bitlis, Sivas, Erzincan,
Erzurum, Eskisehir, Kula, Trabzon ve Samsun gibi vilayetlerde de savat sanat1 biiyiik titizlik
ve basari ile icra edilmigstir. Bu zarif ve gosterisli sanatin en eski merkezi ise Dagistan’dir. Bu
bolgedeki Tiirk boylarinin pek ¢ogunda savat teknigindeki savat caligmalari ecdad sanati
olarak halen siirdiiriilmektedir. Kumuk Tiirklerinin yasadig1 bolge olarak bilinen Kubagi koyt
ise komiir ve maden zenginlii dolayisiyla ge¢miste bu sanatin adeta merkezi olmustur

(Arseven, 1970: 33-36).

Son yillarda Erzurum’un Oltu ilgesinde Oltutasi’nin tozu da takicilikta kullanilmaya
baslanmistir. Oltutasi’nin tozu ile yapilan takilar. Savatlh islere benzediginden “Oltutas1 tozu
ile savat" ismini almistir. Bu teknik iki sekilde yapilmaktadir. Birincisi; ajurluma tekniginde
oldugu gibi giimiis levha iizerine ¢izilen motifler matkapla delindikten sonra kil testereyle

oyularak ajurlu kisim hazirlanir. Daha sonra bu parca glimiis ve astar iizerine kaynatildiktan

*Giiniimiiz savat ustalarmdan fbrahim Sami OZEN “in 07.05.2014 tarihinde sifahen verdigi bilgilere gore.
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sonra dis hatlar1 tekrar kil testeresiyle kesilir. Gerekli kabartma v.s. igleri tamamlandiktan
sonra ikinci isleme gegcilir. Ince elenmis Oltutasi tozu, polyester cinsi yapistiricilarla
karistirildiktan sonra dnceden hazirlanan metalin oyuklarina doldurulur ve kurumasi beklenir.
Kuruduktan sonra gerekli egeleme ve zimparalama islemleri yapilir. Bu islemlerden sonra,
cila makinalarinda, Pomza ve Cila malzemeleri ile cilalanarak miisterilerin begenisine sunulur

(Parlak, 2002: 90).

2.2.3.3.3. Kakma Teknigi

Madeni eserlerin {izerine acilan yivlerin veya c¢esitli bicimlerdeki ¢ukurlarin
(yuvalarin) igine bagka cins ve renkte malzemeler kakilarak elde edilen siislemeye ‘“kakma
teknigi” denir. Dolgu olarak yivlerin igine tel, cukurlara da ince varaklardan istenen sekillerde
kesilmis parcalar kakilir. Kakma tekniginde esas olan, eserin madeni ile kontrast yapacak,
eseri renklendirecek diger bir malzemenin kullanilmasidir. Bu teknik madene maden kakarak
stisleme teknigi olarak bilinse de gilinlimiizde farkli malzemelerle de kakma teknigi
uygulanmaktadir (Bkz. Sekil 101). Madene maden kakarak siisleme teknigi, Yakin Dogu’da,
Eski Cag’da bilinmekteydi. Mezopotamya’da, Ur Kral mezarlarinda (2600 dolaylar1) kakma
teknigiyle siislenmis mizrak uglart ve baltalar bulunmustur. Anadolu’da da Alacahoyiik
kazilarindan ¢ikan Hatti kiiltiiriine ait (M.O. 2300-2100) boga ve geyik bigimindeki tung

standartlarin {izerinde, giimiis veya elektrum kakmalar goriilmektedir (Erginsoy, 1978: 39).

Sekil 101: Baga Uzerine Sedef Kakma Teknigiyle Hat Yazis1 Islenmis Giimiis Yiiziik

Erken islam devrinde yeniden canlandirilan kakma sanati, Selguklu devrinde
Horasan’da biiyiikk gelisme gostermis kakma tekniginin, bu bolgeye de Cin’den geldigi
diistiniilmektedir. Selguklu devrinde hemen hemen biitiin maden teknikleri uygulanmakla
birlikte, ozellikle delik isi ve kakma teknikleri, maden sanati tarihinde daha once higbir

devirde goriilmedigi Olclide gelisme gostermistir. Selcuklu devrinde Onceleri, tung eserler
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lizerine glimiis ve kirmizi1 bakir kakmalar kullanilmistir. 12.yy da rengi tungtan daha sar1 ve
parlak olan piring alasimiyla kakma yapilmistir. 13.yy ortalarindan sonra altin kakmalar
yayginlagmaya baslamistir. Cok renkli kakmalarla yepyeni maddeler ortaya cikmistir.
Osmanli doneminde de “kakma” teknigiyle slislenmis eserler yiiksek, tabakada biiylik begeni
gormiistiir. Giliniimlizde kakma teknigi Oltutas1 tesbih, agizlik ve halk takilarinda
uygulanmaktadir. Altin, giimiis, firuze, baga, sedef, mercan kakmalar yapildig1 gibi,

polyesterden hazirlanan suni taslarla da kakma yapilmaktadir (Parlak, 2002: 67-68).

2.2.3.3.4. Giiherse (Graniilasyon) Teknigi

“En eski kuyumculuk 6rneklerinde takilarin, ytlizeyleri kabartma teknigiyle yapilmis
yar1 kiireciklerle siisleniyordu. Ancak metal islemeciligindeki gelisime bagli olarak bu
bezeme tekniginin yerine ¢ok kiigiik metal kiirecikleri taki yiizeylerine kompozisyonlar
olusturacak sekilde yerlestirilmesi olarak tanimlayabilecegimiz graniilasyon teknigini almistir
(Bkz. Sekil 102). Taneleme anlamina gelen graniilasyon kelimesinin Tiirk¢e karsilig
githersedir” (Tiire ve Savascin, 2000: 46).

Eski caglardan beri siisleme teknigi olarak kullanilan bu teknik, zaman i¢indeki
gelismelere bagli olarak maden sanatindaki gercek yerini almistir. Birgok sanat dalinda
oldugu gibi, bu tekniginde bilinen en eski merkezi Mezopotamya’dir. Yani Mezopotamya’da
dogmus, diinyaya oradan yayilmis ve uygulanmistir. Bu teknikle islenmis ve milimetrik

kiireciklerle yapilan Osmanli eserlerini bir¢ok miizede gormek miimkiindiir (Bkz. Sekil 102),

(Parlak ve Parlak, 2010: 144).
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Sekil 102: Giiherse Teknigiyle Islenmis Kemer Tokas1 (www.ids.lib.harvard.edu, 05 Haziran
2015)
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Kuyumcular tarafindan yapilan calismalar esnasinda, bir rastlanti olarak tespit edilen
minik kiirecikler altin, glimiis gibi asit metallerin yapisinda olan ve eriyip sogurken kendini
toplama, yani kiirecik haline getirme durumunda ortaya ¢ikmistir. Bu da birgok elementin
yaninda altin, giimiis ve diger soy metallerde, kiiciik tanecikler seklinde eritilip yeniden
katilagmalar1 i¢in sogutulduklar1 esnada heniiz siv1 halinde iken ylizey gerilimi olay1 sonucu,
tipk1 su damlalarinda oldugu gibi kiirecikler olusturup bu sekilde katilagmalaridir. (Parlak ve
Parlak, 2010: 144).

Sekil 103: Erzurum Miizesinde Bulunan ve Uzeri Giiherse Teknigiyle Siislenmis Kolye

Giiherse teknigiyle bir eseri siislerken ilk olarak ayni ¢apta kiireciklerin elde edilmesi,
daha sonra da bu kiireciklerin eserin zemine kaynatilmasi gerekmektedir (Bkz. Sekil 104).
Giiherse teknigiyle taki iiretiminde kaynatma islemi, kiireciklerin elde edilmesinden daha
zordur. Ciinkii ayn1 metalden elde edilen bu minik kiireciklerin taki yiizeyine dizildikten sonra
gerek lehim, gerekse maden ile kaynatilmasi lazimdir. Eski ustalar bunu biiyiik bir maharetle
uygulamislardir. Yaptiklar islerde taki yiizeyine yerlestirilen kiirecikler ile taki metalinin
birbirine degdikleri noktada, diisiik 1s1da taki, salt kaynagsma noktas eritilecek kadar 1sitilip,
lehim gerekmeden kaynatilir. Ayni ¢apta kiireciklerin elde edilmesine de bir hayli dikkat
edilmesi gerekmektedir. Bu is icin haddeden gegirilerek hazirlanan ince metalik altin, giimiis
teller, matkap araciligiyla ince c¢ivi kalmligindaki metal ¢ubuklara, aralarinda bosluk
birakilmadan sarilir, daha sonra bu metal ¢ubuktan bosaltilan yay seklindeki tel ince uglu

kesme makasiyla ortasindan kesilerek halkalar haline getirilir (Parlak ve Parlak, 2010: 144).
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Bu halkalar hafif egimli olarak koyulan amyant levha {izerine belirli araliklarla dizilir
ve saloman kafasi denilen 6zel bir arag ile biitan gazi yakilarak 1sitilir. Isitma esnasinda ayni
ebatta kiirecikler meydana getiren halkaciklar yuvarlanarak amyant levhanin alt kismina
koyulan su kabinin igerisine diigiiriilerek sogutulur ve kullanima hazir hale getirilirler (Parlak

ve Parlak, 2010: 145).

Bu usul az sayida giliherse elde etmek i¢indir. Yiizlercesini elde etmek icin ise sdyle
bir yol takip edilmektedir: “once mese komiirii alinir, bir havada doviilerek toz haline getirilir.
Toz halindeki bu komiir i¢cine daha Once aymi biiyiikliikte kesilmis olan kiiclik glimiis
parcaciklari iyice karistirilir. Ve bu giimiis, toz karisimi demir veya kalin sagtan yapilmis bir
kaba aktarilir. Bu kap i¢inde yine mese komiirii yakilan ocaga siiriiliir. Kap i¢indeki komiir
tozu, ocakta yanan komiiriin 1s1s1 ile birleserek kendi aralarindaki giimiisii kisa zamanda kiire
haline getirirken birbirine de yapigsmasini engeller. Burada ustanin dikkati ¢ok 6nemlidir.
Ancak birgok klasik sanatlarda oldugu gibi ustanin tecriibesi, eski tabiriyle miimarese ¢ok
onemlidir. Ocaktan alinan kap ince bir elege bosaltilir ve komiir tozu elenerek giiherseler
elekte kalir. Bu kiirecikler za¢ yagina bosaltilarak agarmaya terk edilir.” (Kusoglu, 1994: 166-
167).

Sekil 104: Giiherse Teknigiyle Sira Sira Dizilmis Glimiis Kolye
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Tiirklerde eskiden beri bilinip kullanilan giiherse teknigi, gerek Anadolu’da gerekse
Orta Asya’ya kadar uzanan bolgelerde folklorik halk takilarinda da titizlikle uygulanmistir.
Osmanlilarda giiherse sozciigiiyle karsilanan bu teknik, gilinlimiiz geleneksel telkari
calismalarinda, motif iizerine degisik siislemeler yapmak i¢in de bolca kullanilmaktadir.
Oltutasi’ndan ise degisik bir siis unsuru olarak kullanilir. Onceden hazirlanan giiherselere
kendi ¢aplarinda ince tel cubuklar kaynatilirlar. Onceden hazirlanmis Oltutas: takinin muhtelif
yerleri, matkapla delinerek giiherselere, kaynatilan tel kisimlarindan ¢akma yapilmaktadir.
Boylece giiherseli kisim Oltutasi’nin {izerinde ¢ok giizel bir siis unsuru meydana getirir (Bkz.
Sekil 105). Bu sekilde yapilan takilara “Giiherseli Oltutast” takilar adi verilir (Parlak, 2002:
92-93).

Sekil 105: Oltutas1 Uzerine Giiherse Teknigiyle Siislenmis Yiiziik

2.2.3.3.5. Mihlama Teknigi

Siis takilarini iki ayr1 grupta incelemek gerekir. Bunlar tagh ve tagsiz takilardir. Tassiz
takilar; altin, glimiis gibi soy metallerden yapilan ve tas kullanilmadan imal edilen kiipe,
yiiziik, bilezik, gerdanlik, bros ve igne gibi siis esyalaridir. Altin, giimiis gibi kiymetli
madenlerden yapilarak iizeri elmas, pirlanta, yakut, ziimriit, yesim, obsidyen, agat gibi
kiymetli ve yar1 kiymetli taslarla siislenen takilar ise, tash takilar grubuna girmektedir.
Takilarda, takinin {izerine kiymetli taglar yerlestirilerek yapilan takma sanatina
“mihlamacilik”, bu sanatla ugrasanlara da “mihlayic1” denilmektedir (Bkz. Sekil 106), (Parlak
ve Parlak, 2010: 146).
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Sekil 106: Altin Bros Uzerine Mihlama Teknigi Uygulamasi (www.ismek.ibb.gov.tr, 15
Mayis 2015)

Metallerin iizerine renkli taglarla siisleme teknigi ilk olarak Siimerlere ait Ur Kral
mezarlarindaki eserlerde goriilmektedir (Koroglu, 2004: 11).

Mihlama teknigi telkari, kakma, savat, kalemisi vs. tekniklerde beraber
uygulanagelmistir. Mihlama yapilacak takilarda tasin yerlestigi bosluk (tas evi), bazi

tekniklerde 6nceden, bazi tekniklerde ise sonradan birakilmaktadir.

Ajurlama ve kalem isiyle beraber kullanilacak mihlama tekniginde, once ajurlanacak
kisim ¢izilip, mihlama yapilacak kisim bos birakilarak oyma islemi tamamlanir. Daha sonra
kullanilacak Oltutas1 veya diger kiymetli tasin 6nceden hazirlanmis sekline gore altin veya
giimiis astar kesilir. Kesilen 6l¢iilii astarin iist kismina testere disleri gibi zikzaklar agilir.
Bundan sonra yapilis sekillerine gore taslar, beyzi, yuvarlak, koseli, acik s kapali s gibi
isimler almaktadir. Astar lehimlenirken bu sekillere dikkat edilip aslina uygun bir sekilde
kaynatilmalidir. Lehim isleminden itibaren yaldizlama ve kalem is¢iligi yapildiktan sonra,
hazirlanan yuvaya taslar yerlestirilir. Yerlestirmede mihlama yapilacak taki yatirilarak taslarin
diismemesi saglanir. Bazi islerde ise tirnaksiz diiz yuvalar lehimlenmektedir. Tirnaksiz
olanlarda da tas yerlestirildikten sonra celik kalem araciligiyla sivazlanarak tagin durumu

saglamlastirilir (Bkz. Sekil 107), (Parlak, 2002: 94).
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Sekil 107: Ajur ve Kalem Isi Ile Siislenmis Takiya Mihlama Yapilirken

“Telkari teknigiyle yapilan takilarda ise, telkari eser bitirildikten sonra mihlama
yapilacak yere tasin yerlesecegi ebatta astardan yuva yapilarak lehimlenir veya perginlenir.
Bu caligma gergeklestikten sonra daha Onceden tasarlanan bosluklara yukarida anlatilan
sekilde kiymetli taslar veya camlar yerlestirilir ve eser tamamlanmis olur. Eskiden bu tiir
mihlamalara 6zellikle kemer tokalari, muskalar, tepelikler, hamaylilar, kili¢ kinlar1 ve ibrik

gibi eserlerde sikca rastlanmakta idi.” (Kusoglu, 1994: 143).

Gilinlimiizde ise glimiis eserler iizerine bu tlir mihlama isleri yapilmamaktadir. Bunun
basta gelen sebepleri, taslarin ¢ok pahali olmasi, islenmesindeki zorluk ve kemer tokasi, ibrik
gibi egyalarin artik yapilmamasidir. Bu teknikle yapilmis ¢ok gilizel murassa eserler Topkap1
Miizesi’'nde bulunmaktadir ve ¢ogu altin iizerine ziimriit, elmas ve zebercet mihlamalidir

(Kusoglu, 1994: 143).

Mihlama atdlyesinde bulunmasi gereken malzeme ve aletler baginda kuyumcu tezgahi
gelmektedir. Bu tezgah genelde giirgen agacindan yapilmaktadir. Tezgahta ustanin oturacagi
kisimda yarim ay seklinde deriden iki kdsesi tezgaha tutturulmus 6nliik bulunur ve ustanin
beline baglanir. Mihlama esnasinda tiriinden kopan madeni pargalarin bu 6nliikte toplanilmasi

saglanmis olur (Parlak ve Parlak, 2010: 147).
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2.2.3.3.6. Mine Teknigi

Siis takilarinda savatlamanin ve mihlamaciligin disinda madenler, renkli cam ve mine
dolgular ile de siisleme yapilmaktadir. Cam veya mineleme sisteminde 6nceden hazirlanan
takinin {izerine yuvalar ve oyuklar agilarak, mine malzemesi veya renkli cam tozla bu
oyuklara doldurulur. Bosluklar1 toz ile dolmus olan eser, mine firmlarinda sitilarak tozun
erimesi ve bu bosluklara kaynasmasi saglanir (Bkz. Sekil 108). Bdylece mineli eserler

tiretilmis olur (Parlak ve Parlak, 2010: 147).

Mine toz cam ve oksidi karisimlarindan elde edilmektedir. Mine icin kullanilan toz
cam i¢inde, % 50 oraninda ¢akmak tasi veya kum, % 35 oraninda kirmizi kursun ve % 15
oraninda soda veya potas bulunmasi gerekmektedir. Bu tozun i¢inde, renk vermesi i¢in bir
miktarda maden oksidi karistirilarak bilesim potada eritilir. Sonra bu karistm 10 - 20 cm.

boyutlarinda tabakalar halinde dokiilerek sogutulur (Erginsoy, 1978: 44).

Sekil 108: Metal Uzerine Mine Uygulamas1 (www.turksaat.net, 22 May1s 2015)

2.2.3.3.7. Kalipta Kabartma (Stampa Basma) Teknigi

Giimiis ve altinla biitiinleserek yapilan tas islemeciliginde en fazla kullanilan teknik
kalipta kabartma (stampa basma) teknigidir. Bu teknikle siislenecek bir eser, birden fazla
iretilmek isteniyorsa, sanatkar tek tek repeusse (kakma) teknigiyle kabartma yerine ayni
neticeye daha ¢abuk ulasacagi kalip ile kabartma (kalip ¢akma-stampa) teknigi uygulanir. Bu
usul Orta Asya’dan Anadolu’ya kadar, biitiin Tiirk boylarinca kullanilan bir tekniktir. Halk

takilarinda kullanilan koza, yaprak, sarka¢ parcalari, stampa teknigiyle seri bir sekilde
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yapilmaktadir (Bkz. Sekil 109). Geleneksel Tiirk Halk takilarinda gercek yerini alan kalipla,
kabarma teknigiyle yapilan taki sanati, babadan ogula intikal eden bir miras gibi devam
etmigtir (Parlak ve Parlak, 2010: 133).

Kalipla kabartma tekniginde islem yapmak icin, kursundan 6nce modelin taslagi
cizilir. Daha sonra ¢izilen sekle gore celik levha, kil testeresiyle kesilir. Bu iglemden sonra
ege, zimpara ve celik kalemler vasitasiyla gerekli diizenlemeler yapilir. Bazen dokiim yoluyla
da kalip hazirlanabilir. Her ustanin kendisine ait ayr1 kaliplart mevcuttur. Ors iizerine
yerlestirilen kalinca kursun levhanin canlanmamasi i¢in Ors ile arasina 1slak kege veya bez
parcas1 konur. Once, model kursun levhanin birkag yerine ¢akilarak negatif bir kalip meydana
getirilir. Kursunun diger kisimlarinda hazirlanan kalip, tavlanmis haldeki madeni astarin
lizerine hafifce ¢ekis darbesiyle vurarak kalibin giimiise kakilmasi saglanir. Daha sonra
buradan ¢ikarilan astar, dnceden astarsiz kursuna cakilarak meydana getirilen kalibin igerisine
koyulup tekrar ¢eki¢ darbesiyle metal levha, negatif kalibin ¢ukuruna iyice gomiiliir. Arada
ezilen ince levhaya istenilen sekil verilmis olur. Kursundaki bos yerler doluncaya kadar ayni
islemlere devam edilir. Boylece hazirlanan kalipta istenildigi kadar iiretim elde edilmis olur

(Parlak ve Parlak, 2010: 133).

Sekil 109: Kalipta Kabartma Teknigiyle Uretilmis Gerdanlik (Erzurum Antik Giimiis)
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“Desenlerin algak kabartma olmasi isteniyorsa, distan ¢ekicleme yapilir. Daha ¢ok s1g
eserlere uygulanan bu siisleme tekniginde, zemin c¢okertilerek desenlerin rélyef halinde
kalmasi saglanir. Zemin kisminda yer alan maden incelirken, zeminden itilen maden de
kabartma motifleri olusturur. Ceki¢ darbeleri, zemini kabalagtirip matlastirirken bir golge-1s1k
etkisi saglamis olur. Desenlerin yiiksek kabartma olmasi isteniyorsa, igten g¢ekicleme tercih
edilir. Bu teknikte zemine el siiriilmez, desenler istenilen yiikseklige gelene kadar igten

cekiglenir” (Eruz, 1993: 31).

Stampa teknigiyle kabartilan motiflerin kenar kisimlari, keskin bir makasla kesildikten
sonra sira tagin yerlestirilmesine gelir. Bu kisim, basili metal iizerine g¢izildikten sonra
matkapla ufak bir delik delinerek kil testereyle oyulup tas yuvasi acilir. Alt kisimlari su
zimparasina siirlilerek diizeltilir. Silindirde daha 6nce istenilen kalinlikta ¢ekilen astarlarin
tizerine lehim yapilir. Bu islemlerin ardindan, tas da yuvasina yerlestirilerek kalipta kabartma

islemiyle eser iiretilmis olur.

2.2.3.3.8. Delik Isi (Ajur) Teknigi

Madeni eserler iizerinde islemler yaparken kesici ve delici aletler kullanilarak
meydana getirilen siisleme usuliine, "delik isi", "kesme" veya "ajur teknigi" denir (Bkz. Sekil
110). Bu teknikler ile siislemeler yapilirken maden tabakasinin {izerine ¢izilen desenin, bazen
zemin kismi kesilerek cikartilir; bazen de zemin birakilarak desenler kesilip cikartilir. Daha
sonra kesilen kenarlar torpiilenerek piiriizleri yok edilir. Erzurum'da 6zellikle ajur teknigiyle

yapilan takilar, daha sonra kalemkarlarca kalem atilmaktadir (Parlak ve Parlak, 2010: 134).

“Delik isi (ajur) teknigi, Eskicag’dan beri Yakin Dogu’da kullanilan bir tekniktir.
Arkeolojik aragtirmalar, Orta Asya'da Neolitik Cag madeni bulgurlari ortaya ¢ikarmis olup,
Ozellikle Giliney Sibirya, Mogolistan, Baykal GoOlii, Yenisey ile Obi Irmagi’ni igeren
bolgelerde, Tiirk mezarlari, kurganlar bulunduk¢a maden eserlerle de karsilagilmistir” (Parlak

ve Parlak, 2010: 134).
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Sekil 110: Delik Isi (Ajur) Yapan Bir Usta

Orta Asya'da bulunan altin yapraklarla kapli madeni bir kusbas: figiiri, M.O. 220-
M.S. 216 yillar1 arasinda Hunlar’in Avrupa'ya yayilisindan onceki donemlere ait olup,
madenciligin ne derece ileri oldugunu goéstermektedir. Hunlar’in yapmis olduklari bir¢ok siis
esyasint delik isi (ajurlama) teknigiyle yapildigini, kurganlardan c¢ikan eserlerden
ogrenilmektedir. Hun sanatinda ajurlama tekniginin ilging ornekleri, M.O. 300-200 yillari
arasinda Pazirikk Kurganlarinda bulunmustur. Hunlarla baslayan ajurlama teknigi,

Goktiirklerde de devam etmistir (Parlak ve Parlak, 2010: 134).

Delik 151, Tung ¢aginda, ¢elik aletlerin kullanilmasina gec¢ilmeden 6nceki zamanlarda
yalnizca altin ve glimiis gibi madenlerin tizerine uygulanabilmistir. Bu devirde uygulanan
delik isi siislerin biitiinii, dokiim teknigiyle yapilmistir. Ajurlama tekniginde delici aletlerin
kullanilmasi, Selguklu devrinde c¢ok biiyilk gelisme gdstermistir. Bu devirde delik isi,
desenlerle siisleme yani metali, kafes haline getirme islemleri, yalniz basina kullanildig: gibi,
diger siisleme teknikleriyle de beraber kullanilmistir. Biiyiik Selguklularda gelisme gdsteren
delik isi (ajurlama) teknigi, Anadolu Sel¢uklularinda da gelisme gdstermistir (Erginsoy, 1978:
39).

Anadolu'daki Tiirkmen Beylikleri, Orta Asya'dan Selguklulara ulasan ve Selguklularla
bliyiik gelisme gdsteren maden sanatini, 6zellikle ajurlama teknigini Anadolu'ya tasimislardir.

Anadolu Selguklulari, Anadolu’da; Mardin, Konya, Diyarbakir, Hasankeyf, Siirt, Cizre,
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Harput, Erzincan, Erzurum ve Kars’da maden isleme merkezleri kurmuslardir. Selguklulardan
sonra delik isi sanati, Osmanlilarda da uygulanmustir. 15. yilizyilda gelisgen Osmanli maden
sanati, tamamen senteze ulastig1 16. ylizyilda saray ekoliine isaret etmektedir. Kaynaklarda ve
Ehli Hiref Defterleri’nde; Saray icinden ve disindan Saray'a hizmet veren Onemli sayida

maden ustalarinin isimleri yer almaktadir (Yiicel, 1993: 110-114).

“16. ylizyilldan giiniimiize ulasan eserlerdeki form, siisleme, teknik ve malzeme
yoniinden ortak 6zellikler, bu eserlerin belli merkezlerde ve atdlyelerde yapildiklarina isaret
etmektedir. Bu merkezlerin basinda Tokat, Erzurum, Kiire gibi Anadolu'da ki bazi
merkezlerden de kiymetli (altin, giimiis v.s.) madenler disinda piring, bakir eserlerin Istanbul'a

gonderildigi tarihi kayitlarda belirtilmistir (Bkz. Sekil 111).” (Parlak ve Parlak, 2010: 136).

Sekil 111: Kil Testereyle Delik Isi (Ajur) Yapan Erzurumlu Bir Usta
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“Osmanlilarin son donemlerinde Erzurum'da yetisen ustalardan Riza ve Tevfik
ustalarin ajurlama ve kalem islerini biiylik bir maharetle yaptiklar1 giiniimiiz yasl ustalar
tarafindan beyan edilmektedir. Soyadi Kanunu’ndan sonra "Takima" soyadini alan "Riza
Usta” ile "Necef" soyadini alan Tevfik Usta’nin yapmis oldugu fincan takimi, tespih ve bir
levha iizerine delik isi (ajurlama) teknigiyle II. Abdulhamid'e siikran ifadeleri yazili esyalar,
Yildiz Sarayr’na hediye olarak gonderilmis ve ustasi, Saray tarafindan biiyiik iltifat

gormiistiir” (Glindogdu ve Gedik, 1982: 12).

Gliniimiiz ustalari, delik isi yapacaklar1 takinin giimiis, altin, piring veya bafun dan
elde edilmis levhasi tizerine once dis hatlarini ¢izdikten sonra, bu hatlarin i¢ kismina

yapacaklar1 motifleri gizerler. Bu motifler daha ¢ok bitkisel motiflerdir (Bkz. Sekil 112).

Sekil 112: Giimiis Levha Uzerine Motif Cizimi

Selguklu maden sanatinda, ajurlu eserlerde siisleme olarak baglica dort oge
kullanilmistir. Bunlar bitkisel motifler, hayvan ve insan figiirleri, geometrik desenler ile
kitabelerdir. Osmanlilarda ve 06zellikle Cumhuriyet doneminde agirlikli olarak bitkisel
motiflerin kullanildig1r gézlenmektedir. Selguklu maden sanatinda bitkiler, genellikle uclari,

yaprakli kivrik dallar halinde olduklar1 goriilmektedir. (Erginsoy, 1993: 345).
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2.2.3.3.9. Kalem Isi Teknigi

“Yazinin icadi ile kalemin de icat edildigine hilkkmolunabilir. Fakat yazi gibi, kalemin
de ¢esitli manasi ve bunlara gore tarifleri vardir. Kagidin bulunusundan onceki zamanlara
gidecek olursa, mesela hiyeroglif yazisinda kalem, hakk aleti olan sivri veya keskin uglu
aletler idi. O devirlerde yazma kalemi degil, ¢izme ve kazima, mithendis veya hakkak kalemi
vardi. Fenike hattinin icadiyla da zaman zaman kemikten, kirpi okundan ve agagtan kalemler

kullanilmaya baslanmistir” (Parlak, 2002: 83).

Kagidin icadi ile kalem, yeni bir takim 6zellikler ve bigimler kazanirken, insanoglu
madenden yaptig1 ilk kalemi terk etmeyerek onu gelistirmis ve c¢ok ¢esitli alanlarda
kullanmigtir (Bkz. Sekil 113). Boylece kalemler hangi malzeme i¢in kullanilacaksa onun
ozelligine uygun bicim ve kalitede yapilmis ve o malzemenin adin1 almistir (Kuyumcu kalemi

gibi)” (Kusoglu, 1994: 40).

Sekil 113: Giimiis Tak1 Uzerinde Kalem Isi Yapan Bir Usta

Kuyumculuk’ta kullanilan kalemlerin 6-8 cm. uzunlugunda, ucu keskin, ¢elik kalemler
veya keskilerdir. Bunlara “Burin” de denilmektedir. Bu kalemlerle giimiis ve altin iizerine
kanallar agilarak motifler olusturulur (Bkz. Sekil 114). Ucu sivriltilmis kalemlerle gizgiler
¢izip, resimler yapmak, insanlik tarihiyle baslamaktadir. Civi yazis1 bunun en goze g¢arpan
ozelliklerindendir. Tung ¢aginda kazima teknigi ile camura, agaca, tasa ve madeni eserlere
derin cizgiler agilarak siislemeler yapilmistir. M.O. dérdiincii binin sonunda ve Tung ¢aginda
cakmak tasindan veya tungtan yapilan kalemlerin kullanildigi tahmin edilmektedir (Erginsoy,
1978: 33).
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Sekil 114: Kalem Isi Yapan Bir Usta

Tung eserler iizerine madenin kesilerek c¢ikartildigi, gercek kazima teknigiyle yapilan
yivler, ancak M.O. birinci bin iginde, celik aletlerin icadiyla gerceklesmistir. Yumusak
madenlerin lizerine (giimis, altin, bakir, piring v.s.) gelikten ucu sivriltilmis kalemler
araciligiyla desen ve sekiller bu donemde ¢izilmistir. Giiniimiizde oyma sanatina kalemkarlik
denildigi gibi bu sanati yapan ustaya da kalemkar denilmektedir. Hun kurganlarindan ¢ikan
bir¢cok metal esyada kalem islerinin izini gormek miimkiindiir. Sel¢uklularda ve Osmanlilarda
tek basina veya diger siisleme teknikleriyle birlikte, her devirde ve bdlgede, her ¢esit maden

tizerinde biiyiik maharetle uygulanmistir (Parlak, 2002: 84).

Erzurum'da da asirlardir takilara uygulanan kalem isleri, "Kalem Atma” olarak tabir
edilmektedir. Tek basina kullanildigi gibi, ajurlama teknigiyle yapilan takilara da kalem
atilmaktadir. Kalemkarlikta yetisen ustalar daha sonra, savat ustast ve hiisn-i hatt1 6grenenler
hakkak (Miihiircii) olmuslardir. Bugiin Tiirkiye'nin belirli merkezlerindeki kuyumcu atolye ve
fabrikalarinin Kalemkar gozdeleri, Erzurumlu ustalardan olusmaktadir. Teknolojik gelisme
diger alanlarda oldugu gibi bu sahay1 da olumsuz yonde etkilemistir. Giiniimiizde bir¢ok
kalem isleri, kalem makinalarinda yapilmaktadir. Kalem makinalarinda g¢alisanlara da
kalemkar denilmekle birlikte, yapilan eserlerin makbul olanlari elde atila kalemlerle

olmaktadir (Parlak, 2002: 84).

Erzurum’da geleneksel cizgide devam eden kalemkarlikta, kalem isi yalniz basina
uygulanacaksa 6nce, desen uygulanacak yere kursun kalemle motif ¢izilir, daha sonra gelik
kalemlerle derin ve yiizeysel cizgiler atilarak isleme devam edilir. Ajurlu islere atilan
kalemlerde Onceden cizmeye gerek kalmadan dogrudan celik kalemlerle ise baslanir (Bkz.

Sekil 115).
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Sekil 115: Ajur ve Kalem Isi Ile Siislenmis Kolye

Kalemkarlikta bilege hakimiyet ¢ok onemlidir. Ucu sivri ve koseli kalem aletiyle
metalde yiv agmak icin bu aletin topuzlu sapindan avucunun iginde sikica tutan usta, dal ve
kivrimlarda yumusak doniisii yakalayabilmek igin nefesini tutarak tek hareketle kivrimi
tamamlar. “Burin" olarak da adlandirilan kalem aleti, madenin iizerine bastirildigindan,
kendine yol agarak oniindeki madeni ileri dogru siirer. Avugta yapilan baskiya gore, ylizeysel
bir ¢izgi veya derin bir yiv acilir. Kalem ileri dogru hareket ettik¢e acilan yivin i¢inden
kesilerek cikan maden, aletin Oniinde yongalar meydana getirir. Bu yongalar arada bir
koparak diiser ve yerlerinde iz kalir. Kalem islerinde diiz yiizeylerin hafifce tiraslanmasinda
ise her kalem atilinca bir parca koparak diiser ve yerlerinde parlak zeminler olusur.
Kalemkarlar, kalem isini yapmadan 6nce metali, mat olarak yaldizlayarak daha iyi netice

aldiklar1 bilinmektedir (Parlak, 2002: 84).

2.2.3.3.10. Kaplama ve Yaldizlama Teknigi
Kuyumculuk eserleri, mekanik veya kimyasal usuller uygulanarak altin veya giimiis
ile kaplanabilir. Altin kaplama, eserin bazen yiizeyine, bazen de belirli kisimlarina uygulanir.

Kaplama mekanik ve kimyasal usullerle yapilabilmektedir. Mekanik kaplama usullerinin,
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M.O. 3. binden itibaren, Yakin Dogu Maden Sanati’nda kullamldig1 goriilmektedir. Eski
caglardan beri ucuz ve dayanikli malzemelerden yapilan esyalara altin ve glimiis kaplama
teknigiyle gilizellik kazandirilmasi, Yakin Dogu'da, Eski Yunan'da, Roma'da, Bizans'ta,
Selguklular'da ve Osmanlilar'da ¢ok giizel bir sekilde uygulanmistir (Erginsoy, 1978: 47).

Altinin, doviilerek ¢ok ince zar haline getirme islemi, eski ¢aglardan beri
uygulanmaktadir. M.O. 2500'e ait Misir mezarlarinda ince zar gibi altin varaklara rastlandig1
gibi, ayn1 mezarlarin duvarlarinda bu teknigin uygulanis1 da tasvir edilmektedir. Saf altinin
eritilip plaka halinde dokiildiikten sonra, doviilerek ¢ok ince zar haline getirilmesine "varak
altin" denilmektedir. Bu islem yapilirken altin dnce ayristirma iglemiyle iyice saflagtirilir ve
kare bi¢imli kaliplara dokiiliir. Daha sonra ¢ok ince hale gelinceye kadar doviiliir. Genigleyen
altin tabaka, 5 cm. boyutunda ve kare seklinde pargalara ayrilir. Aralarina kagit plakalar
dosenerek {ist liste dizilir ve doviilmeye devam edilir. Tekrar altin plakalar kiiclik pargalara
ayrilarak aralarina sigirin kor bagirsagindan elde edilen zar dosenerek {ist {iste dizilip zar
haline getirilir. Bu islem yapilirken genisleyen altin plakalar sik sik kesilerek kiigiiltiiliip
tekrar doviilerek en son noktaya kadar inceltilir. Zar gibi incelen altin varaklar, defler arasina
dizilerek saklanir (Bkz. Sekil 116). Daha sonra bu ince altin varaklar metal eserler lizerine
yapistirilarak kullanilir. Bu teknikle hazirlanan altin varaklar, minyatiir sanatinda da

kullanilmaktadir (Erginsoy, 1978: 47).

Sekil 116: Defter Arasma Dizilerek Saklanan Altin Varaklar (wwwe.hititboya.com, 28 Haziran
2015)
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Tombaklama Teknigiyle Yaldizlama: Maden is¢iligine bagh olarak gelistirilmis bir
sanat olan tombak, altin yerine ¢ok eski donemlerde beri kullanilmis, Osmanli déneminde
doruk noktasina ulagmistir. Bakir ve bakir alagimlarinin altin civa amalgami yardimiyla
kaplanmasi iglemine tombaklama denilmektedir (Bkz. Sekil 117). Altinin hemen her ¢agda az
bulunmasi ve ¢ok degerli metal olmasi nedeniyle bir¢ok esya altindan yapilmamis ama altin

gorliiniimii verme arzusu, tombaklama yontemi ortaya ¢ikarmistir (Kayaoglu, 1992: 31).

Sekil 117: 24 Ayar Altin Kaplamali Tombak (www.goldmystic.com, 18 Nisan 2015)

Tombak yapilacak madenin, 6nce zemini piiriizsiiz hale getirilmelidir. Bu islem
madende altinin daha parlak goriinebilmesi i¢indir. altinin zemine iyice niifuz edebilmesi i¢in
se eserin tizeri her tiirlii kir, yag ve ter lekelerinden temizlenmelidir. Daha sonra igerisinde
civa bulunan altinin hazirlanmasi ve madene uygulanmasi gerekmektedir. Civali altin ise su
sekilde hazirlanmaktadir; “Miicellit Mehmed Efendi, Mithat Sertoglu ve Ibrahim Asil
Bey’lerin ifadelerine gore bir porselen kap igerisine 8 kisim civa, 1 kisim ¢ok ince kiyilmis 24
ayar altin katilir, bu karisim ahsap bir ¢cubuk parcasi ile iki saate yakin bir siire karistirilir.
Civanin i¢indeki altin zerrelerinin iyice eriyip erimedigini anlamak i¢in civali altin ince bir
tiilbentten gegcirilir. Tiilbentten gecen karisim, zaman gecirmeden daha 6nce hazirlanmis olan

isin {izerine firca veya parmaga gegirilen bir bez ile siiriilerek yedirilir. isin bundan sonrasinda
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ise, atesi gegmek iizere olan (kor halinde olmayan) mangaldaki komiir atesine tutulur. Bu
muamele neticesinde civa ucar altin ise madenin zeminine niifuz eder ve is bitmis olur”

(Kusoglu, 1994: 108-109).

“Ancak civali altinin mangal atesine tutulmasi islemi agik pencereli, havadar yerlerde
yapilmalidir. Zira civa buhari zehirli oldugundan sihhat i¢in zararlidir. Hatta eskiden bu isle
ugrasan ustalarin biiylik bir kisminin disleri kisa zamanda ve biitlin dikkatlerine ragmen, civa
buharindan ¢iiriiyiip dokiiliirmiis. Kapaligarsi’da savat ustalarindan Savak Bey bana
kendisinin de tombak yapmay1 denedigini, ancak isi yaparken iki kanaryasinin zehirlenerek

Olmesi {izerine bu isten vazgectigini anlatmist1” (Kusoglu, 1994: 109).

Osmanli Devleti’nin son zamanlarinin yoksulluk ve ¢okiintii yillart olusu ve her
alanda kendini gosteren ekonomik, sosyal ve kiiltiirel gerilemeler tombak sanatini da olumsuz
yonde etkilemistir. Bu imkansizliklar sebebiyle yeni sanat eserleri yapilmadig: gibi, var olan
eserlerin ise savag zamanlarinda maden ocaklarindan maden elde edilememesinden dolay1 ve
bakira olan ihtiyacinda fazla olmasi sebebiyle potalarda eritilip, zaruri ihtiyag¢ maddeleri
yapiminda kullanildigi sdylenmektedir. Gegmiste ¢ok yapilmis ve ¢cok kullanilmis olmalarina
ragmen, ne yazik ki tombak eserlerin sayisi yok denecek kadar azalmistir. (Kusoglu, 1994:
109-110).

Altin Veya Giimiis Suyuna Batirilarak Yaldizlama: Piring, bafum veya diisiik ayar

giimiisten yapilan takilar, bu yaldizlama teknigi ile kaplanmaktadir.

Altin veya giimiis bir ¢ozelti i¢inde, ayristirilarak elektroliz yolu ile ¢6zeltideki altin
veya glimiisii, istenilen iirlinlin iizerine kaplamakla yaldizlama yapilmaktadir (Bkz. Sekil
118). Diger bir teknikte ise, cam veya porselen bir kap igerisinde bulunan giimiis, siilfiirik asit
ile (kezzap) ¢oziiliir. Coziilmenin ¢abuk gergeklesmesi i¢in kap hafifce 1sitilmalidir. Glimiis
tamamen eriyip, asidin u¢gmasindan sonra cam kabin dibinde ¢amurumsu bir bulamag kalir.
Bagka bir cam kap igerisine 10 gr. siyaniir ve 1 litre saf su konulup, giimiis tortu bu kaba
bosaltilarak yavag yavas 1sitilir ve ahsap bir ¢ubukla karistirilir. Glimiisiin tamamen ¢6ziilmesi
saglanir. Yaldizlanacak eser, ¢ozeltili su igerisinde fir¢alanip, ¢ozeltini eserin yiizeyine niifuz
etmesi saglanir. Daha sonra eser temiz su ile yikanarak kullanima hazir hale getirilir (Parlak
ve Parlak, 2010: 146).
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Sekil 118: Elektroliz Yontemi Ile Giimiise Altin Yaldiz Kaplayan Usta

Erzurum’daki kuyumcu ustalari, kalem isi yapacaklarn diisiik ayar altin ve giimiis
takilar1, dnceden yaldizlama yaptiktan sonra iizerlerine kalem atmaktadirlar. Boylece takilarin

cok daha parlak ve canli gériinmeleri saglanmaktadir. (Parlak, 2002: 83).

Giiniimiizde yaldiz denildiginde, akla ilk olarak boyacilarin kullandigi suni boya
yaldizlar1 gelmektedir. Oysa Ki, asil bahsedilen gliimiis ve altin yaldizlar, bu madenlerin toz

haline veya varak haline getirilerek kullanma islemidir.
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BOLUM 3

3. ERZURUM’DA OSMANLI DONEMi KUYUMCULUK ESERLERi VE
DONEMSEL OZELLIiKLERI

3.1. Erzurum ili ve Kuyumculuk Sanati

3.1.1. Erzurum’un Tarihgesi

Anadolu’nun en eski ve en biiylik sehirlerinden birisi olan Erzurum; tarihi siireg
icerisinde, donemin 6nemli siyasi, sosyal ve ekonomik olaylarin yasandig1 bir yerlesim yeri
olmustur (Bkz. Sekil 119). Anadolu tarihi agisindan énemli bir konuma sahip olan Erzurum,
kuruldugu V. yiizyildan XVI. yiizyila kadar gegen siire igcerisinde muhtelif devletlerin idaresi
altinda kalmistir. Onemli ticaret yollar1 iizerinde bulunan, stratejik ve cografi konumu

dolayisiyla savunmaya elverisli bir mevkie sahiptir (Ergeng, 1988: 672).

“Tarihin ilk caglarinda Iskitlerin, Hititlerin ve Orta¢ag’in basinda Hazar Tiirkleri’nin
ve IX. ylizyildan sonra Oguz Tiirklerinin Erzurum ve civarinda yerlesip kaldiklar1 veyahut da
bir miiddet igin yerlerini baska yabanci uluslara terk ettikleri kaynaklarin verdigi bilgilerden
anlasilmaktadir” (Beygu, 1936: 36).

Hz. Osman (644-646) zamaninda 645 yilinda Mislimanlar Erzurum’u savasla
almislardir. Boylece Erzurum ilk defa Arap hakimiyetinde yeni bir ¢cehreye sahip olmustur
(Konukgu, 1992: 3). 949 a degin 300 yil siiren Misliman Emirligi’nin merkezi iken, o
tarihten beri Bizanslilarin elinde yeni tahkimatla daha ¢ok kuvvetlendirmistir. 949’da
Islamlarin elinden gikmasiyla, Bizanshlarin tekrar surlarini yiktign Kalikale; X. asirda Bizans
imparatorlugunun temlerinden birinin merkezi olmus ve dogudan gelecek Islam akinlarina

kars1 yeniden tahkim edilmistir (Yinang, 1964: 347-348).

“Oguzlari Kimk boyundan olan Selcuklular; Isldm ve Bizans tarih yazarlarina gore
1048 ve Ermeni miiverrihlerine nazaran 1049 senesinde Erzurum sehrini zapt ve tahrip
etmiglerdir” (Sami, 1886: 829).

Tiirklerin fethettikleri XI. asrin ve hatta batisindaki sehirlerin ve kalelerin ekserisi
Tiirkler tarafindan fethedildigi halde Erzurum, uzun miiddet Bizans hakimiyeti altinda
kalmistir. 1071 Malazgirt Zaferi’'nden sonra ele geginceye kadar, Rumlarin dayandigi biiyiik

askeri sehir ve hareket iissli vazifesinin gormiistiir (Yinang, 1964: 348).
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Selguklu beylerinden biri olan Ibrahim Yinal’den sonra Biiyiik Selguklu Sultan:
Tugrul Bey, Bizans’1 istilaya karar vererek 1054 yazinda Anadolu’ya ayak basmustir. Tugrul
Bey, Bizanslilar iizerine sefer edeceginden, kale kusatmaya ve donmeye yarayacak arabalar,
filler, mengeneler ve manciniklarla ilerleyip Bargiri (Muradiye), Arces (Ercis)’i alip
Pasinlerden ve Avnik Kalesi Oniinden gecerek Erzurum’u kugsbakisi goren bir tepeye
gelmislerdir. Sehrin kalesini uzun uzun seyrederek kalenin alinmasinin gii¢ oldugunu ve uzun
bir muharebe gerektirecegini diislinlip geri ¢ekilmis ve buradan Malazgirt’i almak i¢in yola

koyulmuslardir. (Yinang, 1964: 349).

Sekil 119: Erzurum Sehrinin Genel Gortiniimii

Konya Selguklu Hiikiimdarlar1 Iran Mogollar1 diye de amilan ilhanlilarla bir antlasma
yaparak Sel¢uklu Devleti’ni Ilhanli himayesine sokmuslardi. Bunun {izerine Erzurum sehri
yeniden isgal edilmis Anadolu Selguklu Sultanliginin himayesinde (1308) kadar, bu saltanatin
bir vilayeti olarak kalmistir. Fakat Mogollarin devamli ugrak yeri oldugu i¢in, bu sehir her
zaman zarar gdrmiistiir. Selcuklu hanedaninin saltanattan diismesinden sonra, Erzurum Ilhanl
valileri tarafindan idare edilen Rum iilkesine bagli vilayetlerden birinin merkezi olarak
kalmistir (Yinang, 1964: 350).
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“Karakoyunlu ve Akkoyunlu gibi iki rakip Tirkmen devleti arasinda zikzakli, bir
alinip verilme akibetiyle bas basa kalmis Erzurum’a Akkoyunlular’in V. Hiikiimdar1 Uzun
Hasan (1453-1478) da sik sik hiicumlar yapmis fakat bu kaleyi alamamistir” (Giindogdu,
2002: 11).

Karakoyunlu Devletinin  hiikkiimdar1 Cihan Sah Oliinceye kadar Erzurum
Karakoyunlular’in elinde ve hakimiyetinde kalmistir. Ancak Cihan Sah’in 6liimiinden hemen
sonra Uzun Hasan, 1468 de diger Karakoyunlu topraklariyla beraber Erzurum’u da almistir.
Akkoyunlu Devleti’nin son zamanlarina kadar Erzurum’un hakimiyetini siirdiirmiislerdir.
Ozellikle Kanuni Sultan Siileyman (1520-1566) devrinde olmak iizere Osmanli’nin mamur ve
miireffeh bir yonetim anlayisinda yonetilen Erzurum 20 Subat 1916 tarihinde Rus isgaliyle,
tekrar miicadele ve zorluklarla gegen giinlerin yasandigi bolge olmustur (Giindogdu, 2002:

11).

Osmanli yonetiminin getirdigi baris ve siikkun devri XIX. yiizyilin ilk c¢eyreginden
sonra bozulmustur. Bu déonemde kendi ordusuna giivenemedigi i¢in Yenigeriligi kaldiran ve
yerine Nizam-1 Cedid Ordusu’nu kurmaya calisan Sultan II. Mahmud’un bu durumundan
faydalanmak isteyen Ruslar; yeni Kafkasya plan1 cergevesinde General Paskievig
komutasindaki Kaftkas Ordusu’nu Osmanlilar iizerine gondermistir (1828). Savastan sonra
yapilan Edirne Anlasmasi (14 Eyliil 1829) ile, Ardahan Osmanlilar’da kalmak tizere, Cildir
Ruslar’a birakilmistir. Dogu Anadolu ve Kafkaslar’da Ruslar’la Osmanlilar arasindaki ligiincii
biliylik catisma, 1877-78 Osmanli-Rus Savasi (93 Harbi)’nde olmustur. Birinci Diinya
Savasi’na kadar Rus isgalinde kalan Erzurum, Osmanlilar’in savasa girmesiyle yeniden

sikintili giinler geg¢irmeye baslamiglardir (Giindogdu, 1982: 107).

“Bolgede sayilar1 30 bini bulan, Rus ve Ermeni ¢etelerinin gergeklestirdigi soykirim,
Miisliiman halka kars1 yapilan zuliimler, milli benligin uyanmasina vesile olmus, Bakii Islam

Cemiyet-i Hayriyesi kurulmustur” (Giindogdu, 2002: 12).

“2. Kafkas Kolordusu’na bagli Yarbay Miirsel Bey komutasindaki Osmanli
kuvvetlerinin 25 Mart 1918’de Oltu’ya girmesiyle, kirk yillik esaret sona ererek tekrar
Osmanl1 topraklarina katilmistir” (Glindogdu, 2002: 14).

“Atatlirk’iin Samsun’a c¢ikmasindan birka¢ giin sonra, Oltu’da halk Oltu Sura
Hiikiimeti ad1 altinda bir hiikiimet kurmustur. Oltu ve ¢evresi 17 Mayis 1920 tarihli oturumda
TBMM tarafindan anavatana katilmistir” (Arslan, 1998: 70).
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3.1.2. Erzurum’da Kuyumculuk
Anadolu Kuyumculugunda giinlimiiziin 6nemli merkezlerinden olan Erzurum’un

ge¢misinde de kuyumculugun merkezlerinden biri oldugu bilinmektedir.

Erzurum topraklarinda Paleolitik Cag’dan beri ¢ok sayida millet ve kavim yasamistir.
Kalkolitik déonem sonu ve ilk Tun¢ Cagi baslangicinda bolge, Anadolu’nun biiylik bir
boliimiine yayilmis olan Karaz kiiltiiriiniin merkezi olmustur. Urartular M.O. 8. ve 9.
yiizyillarda bolgede hakimiyet kuran 6nemli medeniyetlerden birisidir. Medler, Persler,
Iskender imparatorlugu, Selokidler ve Romalilar’dan sonra Xl. yiizyilin sonlarinda Tiirk
Islam uygarlig1 ile tanisarak bu uygarhiklarin taki geleneginden izler tasiyan ve siiregelen
zamanda Anadolu’nun énemli kuyumculuk merkezlerinden biri olan Erzurum’da kuyumculuk

tekniklerinde Tiirk ve Islam Uygarligi’nm biiyiik etkisi goriilmektedir (Hinislioglu, 2009: 10).

“Evliya Celebi Erzurum’u 17°nci yiizyilda “’Terzisi ve Kuyumcusu son derece usta
olur,”” sozleriyle tanimlamistir. “>Yurt Ansiklopedisi’’nde 19. yiizyilda Erzurum’daki faaliyet
alanlar arasinda saraglik ve kunduracilikla birlikte kuyumculuk da sayilmaktadir. Erzurum
Kuyumculugu’nun gegmiste ve giiniimiizde iiretilip satildigi yerlerin basinda Tasmagazalar
gelmektedir (Bkz. Sekil 120). Hangi yiizyilda yapildigi yolunda farkli tezlerin bulundugu
Tasmagazalar kimi goriise gore 17. kimi gorlise gore 19. yiizyillda kurulmus oldugu

soylenmektedir” (Atasay, 2004: 100).

Sekil 120: 1940’11 Yillarda Yenileme Calismalar1 Yapilan Tas Magazalar
(www.puskulcu.blogspot.com.tr, 28 Mayis 2015)
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Tasmagazalar Carsisi, Osmanli doneminde altin ve giimiisten yapilan “’atiyye ve
atiyye-i seniyye’’ leriyle tin kazanmistir. Osmanli doneminde biiyiik makamlarca alt
diizeydeki memurlara verilen hediye anlamina gelen atiyye ile padisah tarafindan verilen
atiyye-i seniyeler Tagsmagazalar’in maharetli ustalarin ellerinden ¢ikiyordu” (Atasay, 2004:
100). Tasmagazalar dolayisiyla Erzurum’da iiretimin yani sira altin ve glimiis iriinlerin

ithalat1 ve ihracat1 da yapilmakta oldugunu séylemek miimkiindiir.

Altin ve giimiis ziynet esyalar1 Asya’dan Ipekyolu iizerinden ticaret kervanlariyla
getirilip, Erzurum’dan da Anadolu’ya ve Istanbul’a génderildigi ve Tasmagazalar’da imal
edilen ziynet esyalariin da yine bu kervanlar araciligiyla Asya iilkelerine ihrag¢ edildigi
sOylenmektedir. 19. yiizyilda Tasmagazalar’daki liretimin agirligmi glimiis islemeli iiriinler
olusturmaktadir. Giimiis islemeli cay ve yemek kasiklari, glimiis sagan altliklar1 ve nihaleler,
giimiis hamam taslar1, glimiis ziynet sandiklar1 ve emanet kasalari, glimiis islemeli semaverler,
giimiis islemeli agizliklar, tiitiin tabakalari, glimiis kostekler in salmis baslica eserler arasinda
yer almaktadir. Giiniimiizde Tasmagazalar halen daha hizmet vermektedir fakat geg¢miste
giindelik hayatta kullanilan arag-geregleri lireten maharetli eller simdi ise giimiisten siis
esyalari, Oltutasi takilar, tesbihler ve altin burma bilezikler tiretilmektedir (Atasay, 2004: 101-
102).

Giliniimlizde kuyumculuk, bolgede onemli bir sektdr olarak devem ettirilmektedir.
Tasmagazalari’nin disinda bolgeye 6zgii altin, giimiis ve Oltutas1 takilarin imalati ve satist
yapilmaktadir. Bu triinlerin satiginin yapildig: yerlerden biriside kent merkezinden Erzurum
Kalesi’nin bulundugu tepenin kuzey bat1 eteginde, Feyziye Mahallesinde bulunan Tashan diye
de bilinen Riistem Pasa Hani’dir (Bkz. Sekil 114). Han, muntazam kesme tastan, horasan
harch olarak inga edilmistir. Han’1n, 6zel plani olup, ¢evresindeki diikkan, ahir ve depolar
tamamen yikilmistir. Ortadaki avlunun etrafinda dikdortgen ayaklar ve tonozlarla, hiicre
duvarlar iizerinde iki kath olarak insa edilmistir. Ikiser dolap ve birer ocaklar1 bulunan, otel
odas1 vazifesini goren lento kapili tek pencereli 32 hiicreden ibaret olan Han’in alt katinda,
dogu ve batiya agilan sivri kemerli ve tonozlu iki kapi ile batiya acilan {icilincii kapi

bulunmaktadir (Parlak, 2002: 22-23).
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Sekil 121: Tashan (Riistem Pasa Hani)

Ust katta yapiya ortadan dolanip cevreleyen sivri tonozlu bir koridorun dért kdsesinde
bir biiyiik kubbe, ortalarinda da birer kiigiik tugla hargli olmak iizere cem’an 8 kubbe
bulunmaktadir. Koridorlarin iki tarafinda basik tonozlu kapisiz diikkanlar goériilmektedir. Bu
diikkanlar, ticaret hayatindaki itimat, inan¢ ve dogrulugun semboliidiir. Gegmiste Iran ve
Kafkasya’dan gelen askeri ve ticari yollarin birlestigi kadim sehir olan Erzurum’da, ticaret
hayatinin ihtisamin1 gosteren bedestan tarzi mimari anlayigin, modern bir yansimasidir.
Batidaki giris tonozu igerisinde, basik kemerli kapi {istiinde bulunan kitabenin 2/3’i tahrip
edilmistir. Bu han, Kanuni Sultan Siileyman zamaninda, 1544-1561 yillar1 arasinda sadrazam
olan Damat Riistem Pasa tarafindan yaptirilmistir. 16. asrin  6zel planh, tipik
saheserlerindendir. Uzun miiddet yikik ve perisan durumdaki, zamanin ticaret merkezini
olusturan Taghan, 1965’te onarilmis ve giliniimiizde ise 1985 tarihinden itibaren Oltutasi
sanatkarlarinin iiretim ve pazarlama merkezi durumundadir (Bkz. Sekil 122). Giiniimiizde tist

katta 55, alt katta 25 olmak {izere toplam 81 is yeri ¢alisir durumdadir (Parlak, 2002: 23).
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Sekil 122: Tashan'in Iginde Bulunan Oltutas1 Diikkanlar1

Erzurum’da 7 binin iizerinde aile, ge¢imini Oltutasi islemeciliginden saglamaktadir.
Tashan’daki iiretici ve sanatcilarla birlikte Oltu ilgesi, koyleri ile evlerdeki atdlyelerin de
pazar1 durumundadir. Bu kesim turistik agidan da biiyiik énem tasimaktadir. Ozellikle son
yillarda gelisme gosteren kis turizminde, turistlerin hediyelik esya aldiklar1 tek merkez olan
Han, Oltutas1 sanatkarlarinin kullanimina agildig1 giinden beri, bir ata yadigari olup, biiyiik bir
itina ile bakilmis ve korunmustur. (Parlak, 2002: 23).

3.1.3. Erzurum Kuyumculugunda Etnografik Takilarin Onemi

Gegmisten giliniimiize kadar, her donemde kadin giizel goriinmek igin siislenmistir.
Yiiz giizelligi icin goze siiriilen siirme ve yanaklara stiriilen alligin yam sira bu giizelligi
tamamlayan kiipeler, sira sira dizilmis altinlar, tilsimlar, sag siisleri, islemeli bagliklar, taglar
ve taraklar kullanmistir. Bu takilar, kabartma motiflerle siislii, kiymetli taglarin yani sira

sedef, fildisi, mercan, akik gibi kabuk ve taglarla zenginlestirilmis altin ve glimiis takilardir.

Taki1 takma gelenegi, Anadolu’nun gesitli bolgelerinde kullanim amacina gore isim
alir. Bu takilarin hemen hepsinin kendine 6zgii anlam1 ve hikayesi vardir. Bunlar bereket,
sabir, kimi zaman ugur veya gozden sakinma, kimi zaman da kétiiliiklere karst korunmadir.
Anadolu’da kadmlarin yani sira erkeklerin de kétiiliiklerden korunmak amaciyla, lizerinde

tagidiklar1 giimiis siis esyalar1 vardir. Glimiis ve maden diigmeler, yiiziikler, kostekler ve
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bunlarin ucunda sallanan glimiisten elle yapilmis siisler, silah kabzalarinda ve tiitiin
tabakalarinda goriilen savat is¢iligi, giimiis ve mercanla islenmis kirbag uglar1 bu esyalar
iginde yer alir (www.forumlordum.net, 16 Aralik 2014). Erzurum’da bulunan kuyumcular,
antikacilar ve Yakutiye Etnografya Miizesi’nde bulunan 18 ve 19. yiizyilin sonlarina ait kadin
ve erkeklerin kullandig1 etnografik takilar ise Erzurum kuyumculugunun gelisiminde 6nemli

bir yer tutmaktadir.

Yorede kuyumculuk imalati her gecen giin artmakta ve bu atolyelerde giiherse,
mihlama, ajur ve kalem isi teknigiyle siislenmis eserler one ¢ikmaktadir. Oysaki tez
aragtirmalarindan elde edinilen bilgilere gore ge¢miste telkari ve savatlama teknigiyle
stislenmis kuyumculuk eserlerinin de yorede daha yogun olarak kullanildigini ve imal edildigi
goriilmektedir. Fakat giinlimiizde telkéari denilince akla ilk gelen yerler arasinda Mardin
Midyat ve Beypazari gelirken savat denilince ise Van ilimiz gelmektedir. Oysaki ge¢miste
Erzurum ilinde bu teknikler yogun olarak kullanilmigtir. Fakat giiniimiize kadar intikal
ettirilememesi, bu sanatlarla Erzurum’un 6zdeslesmesinin oniine gegmistir. Tez aragtirmalari
neticesinde elde edilen etnografik eserler ile bu eserlerde kullanilan, desen, motif ve siisleme
tekniklerinin, Erzurum da kuyumculukla ugrasan ustalara, el sanatlari atdlyelerine ve
tasarimcilarina birer kaynak niteliginde olacagi diisiiniilmektedir. Bu nedenle etnografik

takilarin Erzurum icin 6nemi biiytiktiir.
3.2. Erzurum’da Osmanh Dénemi Kuyumculuk Eserleri i¢in Bilgi / Bulgu Kaynaklar

3.2.1. Erzurum Arkeoloji Miizesi

1942 yilinda Cifte Minareli Medrese’de faaliyete gecen Erzurum Miizesi, 1967 yilinda
yeni binasina taginmistir. Halen Pasalar Caddesi, Sosyal Sigortalar Kurumu Hastanesi
altindaki yeni binasinda hizmet vermekte olan miizeye, eserler Erzurum ve ¢evresinde yapilan

kazilarla, hibe, satin alma, miisadere yolu ile kazandirilmistir (Hatipoglu, 1997: 1).

Bugiin bu eserlerin bir kismi tesir edilmekte olup, biiytik bir kismi ise depolarda
korunmakta ve saklanmaktadir. 2 kattan olugsan miize’de, eserlerin tesiri i¢in 5 salon ayrilmis
fakat etnografik kuyumculuk eserleri Yakutiye Etnografya Miizesinde sergilendigi i¢in bu

binada eserlere yer verilmemistir.

Binada yer alan 5 farkli salonda ise Bizans, Helenistik, Roma ile M.O. IL.bin
Transkafkas eserleri, kazilardan ¢ikartilan Urartu eserleri, Tabiat tarihi ve Ermeni katliam1

eserleri sergilenmektedir.
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Etnografik kuyumculuk eserlerinin yer aldig1 depoda yapilan incelemeler neticesinde
Yakutiye Etnografya Miizesinde sergilenmeye deger ve Osmanli doneminin karakteristik
Ozelliklerini yansitan 16 adet farkli tarzda eser tespit edilmis ve tezin kapsami igine alinmistir
(Bkz. Sekil 123).

Sekil 123: Erzurum Arkeoloji Miizesi Deposunda Bulunan Bir Gurup Tiitiin Tabakasi

3.2.2. Erzurum Yakutiye Medresesi Tiirk Islam Eserleri Ve Etnografya Miizesi

Erzurum’ ge¢misteki izlerini yansitmada biiyiikk bir 6nem arz eden Etnografik
kuyumculuk eserlerinin muhafaza ve tesirinin yapildig1 Yakutiye Etnografya Miizesi, ilhanli
hiikiimdar1 Olcayto zamaninda, Emir Cemaleddin Yakut tarafindan 1310 yilinda insa
ettirilmistir (Bkz. Sekil 124). Yakutiye Medresesi, kapali avlulu, eyvanli ve revakli medrese
tipinin Anadolu’da iyi korunmus orneklerinden birini temsil etmektedir. Yapi, dengeli plani,
figlirlii tas kabartmalar1 ve ¢ini siislemeleriyle orta ¢ag Tiirk Sanati i¢inde segkin bir yere
sahiptir. Bu 6zelliklerinden dolay1r 6zenle korunmasi gereken tarihi ve sanat degeri yiiksek

anitlarimizdan bir tanesidir (Eskici, Akyol ve Kadioglu, 2006: 167).
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Sekil 124: Erzurum Yakutiye Medresesi Tiirk islam Eserleri Ve Etnografya Miizesi

Halen miize binasi olarak islev géren yapinin, asli fonksiyonunu yitirdikten sonra
Osmanli doneminde belirli bir siire dokiimhane, 19. yiizyillin sonlarindan itibaren de askeri
depo olarak kullanildig1 bilinmektedir (Cam, 1988: 290). Cumhuriyet doneminde ise, ilk ikisi
1964 ve 1973 yillarinda Vakiflar Genel Miidiirliigii tarafindan, sonuncusu da 1991 yilinda
Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan olmak tiizere gesitli niteliklerde li¢ onarim gdérmiistiir. Bu yeni
kullanim ve onarimlar sirasinda, kiiclik ¢apli birka¢ tadilat hari¢, yapinin asli biinyesinde
onemli degisiklikler olmamistir. Buna karsin ozellikle malzeme diizeyinde genis capl
yenileme yoluna gidilmistir. Bu onarimlarda, 6zgiin yapt malzemelerini 6zenle koruma
anlayisindan ¢ok, yenisiyle degistirme yaklagimimin hakim oldugu dikkati ¢ekmektedir. Bu
anlayis dogrultusunda yapidaki oOzellikle dis cephe kaplamalarinin gereginden fazla
yenilendigi, dolayisiyla da onceleri ¢cok sayida var oldugu bilinen 6zgiin tasci isaretlerinin

(damga) biiyiik 6l¢iide yok edildigi anlasilmaktadir (Cam, 1988: 295).

Tirklerin Anadolu’ya gelislerinden hemen sonra baslayan Anadolu’yu degisik amach
mimari eserlerle donatma gabasi biitiin tarihi olaylara ragmen devam etmis ve Sel¢uklu
Donemi geleneksel mimari tarzi Yakutiye Medresesi’nde de siirdiiriilerek anitsal bir yap1

ortaya ¢ikarilmistir.

“Yap1 dort eyvanh kapali avlulu medreseler grubundadir. Eyvanlar arasinda hiicreler

yer almaktadir. Bati eyvami degisik bir tarzda ele alinarak iki kath insa edilmistir. Giiney
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eyvani mescit olarak planlanmis ve bu eyvanin her iki duvarina mermer Vakfiye kitabesi
yerlestirilmistir. Dogu eyvanin bitiminde kiimbet yer almaktadir. Kiimbette mezar

bulunmamaktadir” (Taflan, 2008: 48).

Medrese’nin disa taskin tag kapist ve iki kdsesindeki minareleriyle kurulan denge
yapmin biitiinlinde de cepheye karsilik kiimbet yerlestirilerek saglanmistir. Buda bize
mimarligin Selguklu Doéneminde bilimsel metotlarla yapildigini gostermesi bakimindan
onemlidir. Ancak koselerdeki minarelerden biri serefeye kadar, digeri kaideye kadar yikilarak
tizeri konik kiilahla kapatilmigtir. Cephede yogunlagan bitkisel, geometrik motifler ve
sembolik tasvirlerde de denge ve simetri onemsenmistir. Gerek ta¢ kapisindaki ve hiicre
kapilarindaki siislemeleri ve gerekse minaredeki ¢ini siislemeleri o donemde, sanatta gelinen
noktay1 ve sanata verilen 6nemi gostermektedir. Ta¢ kapinin her iki yiiziinde, silme kemerler
igerisinde, altta ajurlu bir kiire, hayatagaci, her iki tarafta aslan figiirleri ve istte ¢ift bash
kartal, Selguklu doneminde, dini inanglarin anlatimini da igeren ve bazi farkliliklarla degisik

yapilarda kargimiza sik sik ¢ikan bir semboldiir (Bkz. Sekil 125), (Taflan, 2008: 48).

Sekil 125: Hayat Agaci ve Cift Basl Kartal Figiirii (www.img.webme.com, 29 Mayis 2015)
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“Medresenin yakin tarihlere kadar etrafi, kisla olarak kullanilmis ve sonradan
yapilmis yapilarla cevrilmistir. 1970’11 ve 1980°1i yillarda etrafi yikilarak yapiin ortaya
¢ikmast saglanmis ve ¢evre diizenlemesi yapilmistir. 1984 yilindan 1994 yilina kadar
onarimlart siirdiiriilen medrese, Erzurum Miize Midiirliigii’ne bagli birim olarak 29 Ekim
1994 tarihinde Tiirk Islam Eserleri ve Etnografya Miizesi olarak ziyarete acilmistir (BKz.
Sekil 126)” (Taflan, 2008: 48).

Sekil 126: Yakutiye Etnografya Miizesi'nin I¢ten Goriiniimii

Miizede bolge kiiltiirii ve sanati ile ilgili etnografik nitelikli eserler, anitsal yapi ile
uyum igerisinde sergilenmektedir. Yakutiye Medresesi, Tiirk islam Eserleri ve Etnografya
Miizesi’'nin Kadin Taki ve Giysi Seksiyonu’ndan 31 eser, Erkek Taki ve Aksesuarlari
Seksiyonu’ndan 10 eser, Savas Aletleri Seksiyonu’ndan 4 eser, Tarikat ve Tartt Aletleri
Seksiyonu’ndan 4 eser, Madeni Egyalar Seksiyonu’ndan 3 eser ve El Yazmalan

Seksiyonu’ndan 1 adet eser bu tezin kapsami i¢ine alinmaistir.
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3.2.2.1. Miizede Bulunan Etnografik Eser Seksiyonlari

Kadin Taki ve Giysi Seksiyonu: Bu boliimde bulunan eserler 18 — 20 yiizyillari
arasina tarihlendirilmektedir. Gilinlimiizde unutulan Osmanlt Dénemi giysileri ve
aksesuarlarindan 13 adet eser yine bu boliimde sergilenmekte ve sirastyla gelinlik, cepken,
bindalli, yelek, carsaf, yliziik, bilezik, kemer, kutu, basortiisii, saglik ve bros olarak
simiflandirilmaktadir (Bkz. Sekil 127).

Sekil 127: Yakutiye Etnografya Miizesi Kadin Taki ve Giysi Seksiyonu

Erkek Taki ve Aksesuarlari Seksiyonu: Bu béliimde bulunan eserler 18 — 20
yiizyillar1 arasina tarihlendirilmektedir. Giiniimiizde unutulan Osmanli Dénemi erkek taki ve
aksesuarlarindan 12 adet eser yine bu boliimde sergilenmekte ve sirasiyla yiiziik miihiir,
miihiir, kostek zinciri, gogiisliik, saat kesesi, kemer, kemer tokasi, fes, pazubent, kutu, tiitiin

tabakasi ve agizlik olarak siniflandirilmaktadir (Bkz. Sekil 128).

Sekil 128: Yakutiye Etnografya Miizesi Erkek Taki ve Aksesuarlari Seksiyonu
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Savas Aletleri Seksiyonu: Bu bolimde Osmanli ve Cumhuriyet'in ilk donemlerinde
kullanilan vel8 — 20 yiizyillar1 arasina tarihlendirilen eserlere yer verilmektedir. Bu alanda
toplamda 12 adet eser sergilenmekte ve sirasiyla bigak, kama, hanger, kilig, topuz, kalkan,
stivari kilici, yatagan, barutluk, pistov (¢cakmakli tabanca), tabanca ve ¢akmakli olarak
smiflandirilmaktadir (Bkz. Sekil 129).

Sekil 129: Yakutiye Etnografya Miizesi Savas Aletleri Seksiyonu

Tarikat ve Tart1 Aletleri Seksiyonu: Bu alanda toplamda 19 adet eser
sergilenmektedir. Miizeye satin alma yoluyla kazandirilan bu eserler arasinda hamayli, muska,
daireli kantar, el kantar1, miskal, dirhem, kuyu terazi, terazi, tek kefeli terazi, sifa tasi, daire
tilsim, hanger tilsim, el tilsim, tilsim, miitteka, teber, keskiil, rufai sisleri ve def olarak

smiflandirilmaktadir (Bkz. Sekil 130).

Sekil 130: Yakutiye Etnografya Miizesi Tarikat ve Tart1 Aletleri Seksiyonu
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Madeni Esyalar Seksiyonu: Bu boliimde daha ¢ok mutfak esyalar1 olarak kullanilan
ve 18-20 yiizyillar arasina tarihlendirilen eserlere yer verilmektedir. Bu alanda Osmanl
Donemine ait 17 adet esere yer alirken 3 adet de Kagar Hanedanligina ait esere yer
verilmektedir. Sergilenen bu eserler sirasiyla fincan zarfi, seker kasigi, fincan zarfi tabag,
seker tutacagi, kasik, kahve degirmeni, dibek- tokmak, kahve kutusu, fincan, giimiis sekerlik,
cam sekerlik, buhurdanlik, giilabdan, ibrik, semaver, tas, tombak ibrik ve legen vazo ve kiilliik

olarak siniflandirilmaktadir (Bkz. Sekil 131).

Sekil 131: Yakutiye Etnografya Miizesi Madeni Esyalar Seksiyonu

El Yazmalar1 Seksiyonu: Bu boliimde Osmanli Donemi’nden kalma degisik konulari
ele alan 15 adet eser bulunmaktadir. Bu eserler sirasiyla Kuran-1 Kerim, el yazma siir,
vakfiye, elektrik makine ve tesisat kitabi, el yazma kitap, astronomi kitabi, gilines saati, hokka
takimi, divit sapi, divit, klise, yazi takimi, makas ve kiblegah’dan olusmaktadir (Bkz. Sekil
132).

Sekil 132: Yakutiye Etnografya Miizesi El Yazmalar1 Seksiyonu
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3.2.3. Erzurum’da Kuyumculuk Eserlerinin Bulundugu Ozel Koleksiyonlar

Erzurum genelinde yapilan arastirmalarda ilk olarak tarihi Erzurum evleri incelemeye
almmistir. Bu evlerde giiniimiiz kuyumculuk eserlerine rastlanilirken, geg¢misin izlerini
tasiyan etnografik kuyumculuk eserlerinin olmadigi, gecmiste var olan bu eserlerin ise ya
antikacilara ya da miizelere para karsiligi satildigi belirtilmistir. Bu dogrultuda Erzurum’da
halihazirda hizmet vermekte olan antikacilar, kuyumcular ve Oltu tasi isleme atdlyeleri
gezilmis ve eser incelemelerinde bulunulmustur. Bu incelemeler neticesinde toplamda 30 adet
etnografik kuyumculuk eseri tespit edilmis, fakat iglerinden 18 adeti kayda deger bulunarak
tezin kapsami i¢ine alinmistir. Bu eserlerden 10 adeti Taghan (Riistem Pasa Han1) da bulunan
Osmanli Antik Palas’da (Bkz. Sekil 133), 3 adeti yine Tashan’da bulunan Antik Giimiis’te ve
5 adeti ise Tasmagazalar’da bulunan Oltu tas1 isleme atolyeleri ile kuyumcularda tespit

edilmistir.
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Sekil 133: Osmanli Antik Palas'in Disaridan Gorliniimii
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Tespit edilen 10 adet eserin bulundugu Osmanli Antik Palas, Erzurum da otantik ve
etnografik kuyumculuk eserlerinin en ¢ok el degistirdigi merkezlerden birisidir. Is yeri sahibi
Suat YALCIN’m 27 Ocak 2014 tarihinde saat 14:00 da verdigi bilgilere gore Erzurum
halkinda eskiden c¢ok fazla sayida etnografik kuyumculuk eserlerinin bulundugunu, fakat
gogunun 1965-1985 tarihleri arasinda yiikksek meblaglar karsiliginda kuyumculara,
antikacilara ve koleksiyonerlere satildigini belirtmektedir. Kendisinin de gegmiste 50 ye yakin
etnografik kuyumculuk eserinin oldugunu fakat zaman igerisinde bu eserleri Erzurum’u
ziyarete gelen koleksiyonerlere ve turistlere satildigini, elde kalan eserlerin ise korunakli bir
sekilde muhafaza edilemedigini ifade etmektedir. Is yerinde yaptigimiz kapsamli arastirmalar
neticesinde 100 e yakin antika sayila bilecek kuyumculuk eserinin oldugunu fakat bunlardan
25 adetinin etnografik eser niteligi tasidigi saptanmistir (Bkz. Sekil 134). Bu eserlerin
icerisinde desen, tarz ve siisleme teknigi bakimindan birbirleriyle benzerlik gosterenleri
elenmis, aralarindan Osmanli doneminin Karakteristik ozelligini yansitabilen ve zaman

icerisinde deformasyona daha az ugramis 10 farkli eser tezin katalog kismina dahil edilmistir.

Sekil 134: Osmanli Antik Palas'da Bulunan Etnografik Kuyumculuk Eserleri Vitrini
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3.3. Erzurum’da Osmanh Dénemi Kuyumculuk Eserlerinin Kullammm Alanlarina Gore

Siniflandirilmasi

3.3.1. Bas Takilan

Tepelik: Kadin fesleri iizerine dikilen veya dogrudan dogruya sag iizerindeki tiilbent
tizerine yerlestirilen, ¢ogunlukla glimiisten, bazen de altindan yapilan bas siisleridir (Bkz.
Sekil 135). Fesi tamamen veya kismen orten tepelikler ¢ogunlukla diiz, kubbeli ya da hamam
tas1 ceklinde goriilmektedir. Ayrica bu tepeliklerin iizerleri cesitli siisleme teknikleriyle

bezenmektedir (Kusoglu, 1994: 37).

Tepeliklerin genellikle ortasi bombeli, yuvarlak bir taci bulunmaktadir. Bazen de
gobegine kirmizi bir cam tas yerlestirilebilmektedir. Tacin {izeri kivrim dal, rozet ve yaprak
motifleri ile siislii tepelikler ge¢miste yaygin olarak kullanilmistir (Onder, 1998: 248).
“Madeni bas takilarinin Van ve Erzurum civarlarinda savatli, Giineydogu’da telkari ve
gliherseli gesitleri olurdu” (Tirkoglu, 2013: 191). Tepeligin ¢evresinden sira zincirler
sarkmaktadir. Zincirlere giimiis ve nikel paralarda eklenebilmektedir. Alnin ortasina gelen
boliimdeki ti¢ sira zincir sallanti, genelde armudi bir plakaya tutturulmaktadir. Plakanin ortasi
yesil, mavi cam boncuklu, kenarlar1 boliimlii tel ¢evrilebilir. Plakanin altindan sarkan zincirler
tizerinde de yine paralar asilmaktadir. Bazi tepeliklerin tagt bombeli, tag yuvasi ise telkari
teknigiyle yapilmaktadir.. Zincirler de yine paraya benzer penesler yer almaktadir (Onder,
1998: 248).

Sekil 135: Armudi Sarkintili Tepelik (Tiirkoglu, 2013: 191).
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Tepelikler iizerine islenen motiflerde farklidir. En ¢ok goriilen bitkisel bezemelerdir.
Bunun disinda koruyucu nitelikte, tilsim olarak degerlendirilen simgesel motifler ve yazili
olan tepeliklerde bulunmaktadir. “Gelin basi slislemek ayri bir maharet isterdi. Her yorede bu
isi iyi bilen kadinlar vardi Konya-Beysehir civarinda gelin bast diizenlemeye ‘takga’

denmektedir” (Tirkoglu, 2013: 192).

Ziiliifliikk: “Yanak Doven diye de adlandirilan, tepeligin yanlarindan sarkitilarak
kullanilan dairesel licgen ve sembolik sekillerde zincir ve boncuklarla siislii taskilardir.
Genellikle telkari iscilikle yapilir. Bas hareket ettikce yanaklara vurus yapar. Istanbul Tiirk ve
Islam Eserleri Miizesi’'nde, daha baska miizelerin etnografya béliimlerinde, eski eser

koleksiyonlarinda gesitli drnekleriyle tepelikler goriiliir” (Onder, 1998: 248).

Kiipe: Genellikle kadinlarin kulaklarma taktig cesitli bicim ve maddelerden yapilan
siis takisidir. Tarih boyunca kiipe, her iilkede kullanilmig, kadinlarin vaz gecemedikleri bir siis

ogesi olmustur (Onder, 1998: 154).

Kulagi siisleme giidiisiiniin evrensel simgesi olan kiipelerin ilk 6rnekleri kulaga takilan
sade halkla siislerdi ve kadmna 6zgii bir taki sayilmaktadir. Daha sonralar1 6zellikle altindan,
cok ince iscilik gosteren, donemlerin 6zelliklerini ve silisleme tekniklerini yansitan kiipeler

yapilmustir (Bingol, 1999: 33).

Prehistorik devirlerde ipe dizili boncuk ve renkli taslarla ¢esitli bigimlerde kiipeler
yapilmigtir. 1k caglar ve klasik devirlerin grifon, aslan, ejder bash halka kiipelerinden
baslayarak gilinlimiize kadar gelen kiipeler, Anadolu’da altin ve giimiis telkari ig¢ilikte ve daha

baska bicimlerde yapilarak kullanilmaktadir (Onder, 1998: 154).

Tag: ik drnekleri ince altin, giimiis veya ¢ok az da olsa tung levhadan oval veya kisa
kenarlar1 yuvarlak, ortasi rozet motifli olarak goérmektedir. Repousse nokta veya zikzak
bezemeli olanlar1 da bulunmaktadir. Tanr ve insanlar igin adak, sunu, otorite gostergesi veya
siis takist anlammda kullanilmuglardir. Ozel hayatta, dogumda, sevgi belirtisi olarak,

sOlenlerde, hastalikta, 6liimde ve cenazede kullanildigi da bilinmektedir (Bingdl, 1999: 33).

Sorgug: Genellikle islam iilkeleri hiikiimdarlarinin basliklarina takilan kus tiiyii
(balik¢1l kus tliyii) ve degerli taslarla siislii aksesuarlardir. Osmanli padisahlari, basari
gosteren devlet adamlar1 ve komutanlara da sorgug¢ hediye etmislerdir. Sorguglarin ortasinda
genellikle iri bir yakut, ziimriit, elmas, firuze yerlestirilmektedir, ¢evresi ise diger taslarla
bezenerek siislenmektedir. Istanbul Topkapt Sarayr Miizesi’nde Osmanli padisahlari,

sehzadeleri ve ileri gelenlerine ait cok degerli sorguclar bulunmaktadir. Bunlar arasinda altin
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veya glimiis lizerine altin ¢igek, dal, yaprak sekilleri arasinda pirlanta, elmas, ziimriit, yakut,
seylantag1 yer almaktadir. Yukar1 u¢ kisminda tiily koymaya yarayan kii¢iik bir boliimde bu
eserlerde yer almaktadir (Onder, 1998: 234).

Degerli taslarin bir ¢igek motifi ya da bir damla olusturacak bicimde yerlestirildigi,
tizerinde balikeil, tavus ya da Hiima kusu tiiylerinin yiikseldigi sorguclar, padisah ve ileri
gelen devlet adamlan tarafindan oldugu kadar, saray kadinlari, hatta saray disindaki zengin
Harem kadinlar1 tarafindan da sevilerek takilmistir. Kadin basliklarini, miicevher cicekleri
yani sira sorguglar siislemis, kimi zaman bununla da yetinilmeyip diadem big¢imli takilar ve
inci dizileri de birlikte kullanilmistir. Minyatiirler ve tablolarda kadinlarin ¢ogunlukla birden
fazla sorgu¢ kullandigr goriilmektedir. Sorguglar tek baslarina takildiginda alnin {istiine,

ortaya veya yana yerlestirilerek kadin takisi olarak kullanilmistir (Irepoglu, 2013: 256)

Hizma: Halkin kullandig1 takilardan en ilging olanlarindan birisi de buruna takilan
hizmalardir. Genellikle kiiglik sarkintilar1 olan bu takilar en ¢ok Gilineydogu Anadolu
kadinlar1 tarafindan kullanilmaktadir. Bu yorede eskiden kiipe icin gen¢ kizin kulag
delinirken, hizma igin burun da delinmistir. Hizmanin altin, giimiis olanlar1 ve masayla
tutturulan ornekleri de mevcuttur. Genellikle ortasindan nazar i¢in mavi bir boncuk da
sarkitildigr goriilmektedir (Tiirkoglu, 2013: 193-194).

3.3.2. Boyun Takilar1

Kolye (Gerdanhk): Saglam bir ipe ya da zincire geg¢irilmis ¢esitli maden, porselen,
cam gibi nesnelerden yapilarak boyuna takilan ziynet esyalarina kolye yada gerdanlik
denilmektedir (Bkz. Sekil 136). En eski taki ¢esitlerinden olan gerdanlik, giiniimiizde de halen
eski giincelligini korumaktadir (Kusoglu,2006:132).

Boynun omuzlarla birlestigi kisimda kullanilan ve fazla asagiya sarkmayan kolyelere
de gerdanlik ya da gidiklik denilebilmektedir. Boynu siki sikiya saran veya gogiis dekoltesi
lizerine uzanan g¢esitli boydaki gerdanliklar, disiligi vurgulayan ve Osmanlhi kadinini
simgeleyen takilardandir. Kadinlarda boynu saran gerdanliklarin yani sira, gobege kadar inen
zincir, inci, ya da degerli taslardan olusan dizi dizi kolyeler de, sevilerek kullanilan
gerdanliklardandir. Uzun altin ya da gilimiis zincirlerin ucuna ise genellikle altin paralar

takilmaktadir (irepoglu, 2013: 287-288).

Anadolu da boyun ve gbgiis takilar1 denilince genellikle akla gerdanliklar gelmektedir.
Ancak eski ¢aglardan bu yana Anadolu kadinlarinin kullandiklar1 boynu saran ve sarkmayan

kolye bunlardan farklidir. Cesitli taglar, boncuklar ve inci dizileriyle olusturulan bu kolyelere
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Anadolu’nun bazi yorelerinde ‘kist1’, bazi yorelerinde ise ‘sucuk gerdanlik’ veya ‘gidiklik’ da
denilmektedir. GOgiis TUstiine sarkanlar1 ise bazi1 yorelerde ‘doslik’ veya ‘boyunluk’

isimleriyle anilmaktadir (Tiirkoglu, 2013: 194).

Sekil 136: Mercanli Ve Para Sarkintili Gerdanlik

Hamayh (Muska): Kordon ya da zincirle omuzdan bele ¢apraz olarak asilan; altin,
giimiis gibi madenlerden yapilan dortgen, liggen ve yiirek formunda, iginde muska bulunan
islemeli kutulardir (Bkz. Sekil 137). Hamaillerin kotiiliiklerden, kotii nazarlardan,
hastaliklardan korudugu, tasiyanlara mutluluk verdigi inanci, Tiirklerde cok eskiden beri

varligm siirdiirmiistiir (Onder, 1998: 97).

Anadolu’nun bazi bolgelerinde ¢ocuk dogduktan bir miiddet sonra muska yazilarak
tizerine ilistirilmektedir. Bazen de hastaliktan, cinlerden, perilerden korunma vesilesiyle
muska takildig1 goriilmektedir. Muska Arapca da yazili seyh demek olan nusha’dan dilimize
galat olarak ge¢mistir. Hamayli kelimesi de, muska gibi Arap¢a’dan dilimize gegmis bir
kelimedir asli hamail’dir. Kili¢ bagi manasina gelen hamil zamanla bir siis unsuru haline

doniismiistiir (Kusoglu, 1994: 44-45).

Tiirkler baska dillerden aldiklart nusha ve hamail gibi pek c¢ok kelimeyi kendi dil
zevklerine gore muska ve hamayli yaparak hayatlariin bir pargast halinde asirlarca

yasatmislardir.

Muska mahfazalarinin ¢ogu giimiis madeni iizerine tas ve boncuklardan yapilmaktadir.
Nazarlik, hamayli ve muska gibi her tiirlii kotiiliige kars1 hazirlanan nesnelerin mahfazalari,
kem goze karsi takilan mavi boncuklar, g6z boncuklar1 ve deniz kabuklar1 genellikle bagimsiz
olarak kullanilmistir (Tiirkoglu, 2013: 182). Uzerleri kakma teknigi ile islenir ve bu giimiis
kakmalar c¢esitli desenlerle bezenirdi. Muskalarin kalem isi ile islenmislerine de

rastlanmaktadir.
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“Hamaylilar genelde kare, dikdortgen veya yuvarlak bigimlidir. Bu tiir hamaylilar
daha ziyade Dogu Anadolu Boélgesi’nde ve bilhassa Van’da savat teknigi ile yapilmislardir.
Ekseriyetle cami, ¢igek demeti ve Osmanli armalari ile siislenen Van isi hamaylilar, adeta
karakalem ile yapilmis resim gibidir ve her zaman arana gelmis islerdendir” (Kusoglu,1994:

45).

Muska ve Hamaylilarin iiggen kare ve dikddrtgen olanlarinin iist kisimlarinda siirgiili
kapakciklar bulunmaktadir. Bu kapakeiklar c¢ekilerek mahfaza acilir ve icine yazi
yerlestirildikten sonra tekrar siirgiilenir. Siirglinlin iistiinde ve hamaylinin yan kenarlarinda

bulunan halkalara zincir takilarak boyuna asilir (Kusoglu, 1994: 46).

Sekil 137: Sallantili Muskalik (Erzurum Yakutiye Etnografya Miizesi)



134

3.3.3. Gogiis Takilar

Bros: Kadin elbiselerinin yakasma takilan siislii ignelere bros denilmektedir (Bkz.
Sekil 138). Onceleri elbisenin agilmasini 6nlemek ihtiyacindan dogan bir gesit toka iken,
zamanla yakalara takilan siislii bir igneye doniismiistiir. Eski Misir’da, Roma’da, Etriisklerde
¢ok moda olan broslar. Ortagcag Avrupa’sinda kadinlarin vazgegemedigi bir siis takis1 haline
gelmistir. Altin, giimiis, platin gibi degerli madenlerden yapilarak elmas, pirlanta, zlimriit,

yakut gibi degerli taslarla siislenen broslar giiniimiizde de kullanilmaktadir (Onder, 1998: 38).

Sekil 138: Ayn1 Tarzda Uretilmis Iki Adet Bros (Erzurum Yakutiye Etnografya Miizesi)

Kostek (Saat Zinciri): Cep saatlerinin giimiis bir zincirle boyna asilmasi ya da yelege
ignelenmesi ile kullanilan aksesuarlardir. Kosteklerin cesitleri ¢oktur, en {inliileri ise Arnavut
kostegi, Arpali kostegi ve Istanbul kostekleridir (Kusoglu, 2006: 133). Kostege, baska
takilarda ilistirilerek goriintiisii zenginlestirilebilir. Kilicin bele baglandigi kordona da kostek

denilmektedir (Bkz. Sekil 139), (Onder, 1998: 146) .

Anadolu’da erkekler tarafindan kullanilan halk takilarinin smirli sayida oldugunu
gormekteyiz. Saat kostekleri de genellikle herhangi bir kullanim esyasinin ilistirilmesi veya
elbiseye baglanmasi ya da bir aksesuarin gosterisli hale getirilmesi i¢in dekoratif sarkintilar
olarak kullanilmaktadir. Cumhuriyet’ten dnce ¢ok sayida 6rneginin rastlanan saat kostekleri
bu amaglar dogrultusunda kullanilan bir aksesuardir. Genellikle yelek cebine konulan cep
saatinin, yelegin baska bir yerine ilistirilen glimiis zincirleri ve bunun tizerinden sarkan minik
nazar simgeleri (tabanca, Fatma ana eli, hanger, kiigiik topuzlar vs.) kullanilmaktadir (Bkz.
Sekil 140). Osmanli déneminde Girit, Yanya ve Iskodra kostekleri iinlitydii. Karadeniz sahili
ve Kuzeydogu Anadolu’da goriilen madeni siislerle bezeli kemer sarkintilar1 ise Orta Asya

step kiiltiirtiniin bir devamidir” (Tiirkoglu, 2013: 200).
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Sekil 140: Nazar Simgesi Olarak Kostek Zincirine Takilan Kiiciik Bir Hancer Ornegi
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3.3.4. Bel Takilan
Kemer: En zengin ve gosterisli halk takilarindan biri de kemerlerdir. Kemer Orta

Asya’dan beri kullanilan ve 6zel bazi nitelikler yiikledigi takilarinin baginda gelmektedir.

Bele dolanarak ve genellikle toka ile tutturulan, kumas, deri veya metalden yapilan
kemer, giyimin bir tamamlayicisi olmasmin yani sira, ginlik kullanimda da erkekler
tarafindan tiitiin tabakasi, para kesesi ve silah gibi esyalarin tasindig1 aksesuarlardan birisidir
(Kirtung, 1990, 77). Madeni kemerler kakmali, kabartmali, glimiis savath, degerli taslarla
stislii, kafesli oymali ve ajurludur (Bkz. Sekil 141). Ayrica telkari teknigi ile yapilanlari da
yaygin olarak kullanilmaktadir (Onder, 1998: 137). Kalin derili ve kalin giimiis tokali
kemerler ve kalin kusaklar, tarlada yada agir islerde calisirken belin ani bir harekette

incinmemesi i¢in takilmiglardir (Payzin, 1985: 45).

Kemerlerin bdlgelere gore degisen tekniklerde cesitlerine rastlanmaktadir. Ornegin
Karadeniz ¢evresinde hasir kemerler 6n plandayken, Orta Anadolu, Ege ve Rumeli'de daha
cok telkari kemerler, Orta ve Dogu Anadolu’da savatl olanlar tercih dilmektedir. Baz1 kemer
tokalarina ayrica yar1 degerli taslar, boncuklar ve sedef monte edilmektedir. Aynali kemer,
giimiis kemer, oymali kemer ve altin kemer sik sik halk siirlerinde ve tiirkiilerde ad1 gegen

takilardir (Tirkoglu, 2013: 199-200).

Sekil 141: Uzerinde Osmanli Armas1 Bulunan Savatli Kemer (Erzurum Arkeoloji Miizesi)

Kemer tokasi: Anadolu’da, kemerden ¢ok kemer tokasina ve bu tokanin nitelik ve
gorkemine 0zen gosterilmistir. “Kemer tokalari, halk taki sanatin1 karakterize eden en iyi

ornekler arasinda yer alir (Bkz. Sekil 142). Esas kemer, kumastan da yapilabiliyordu. Boyle
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olsa bile kemer tokalar1 daima cesitli madenlerden ve farkli tekniklerle yapiliyor, iizerlerine
zengin motifler ve figiirler isleniyordu” (Tiirkoglu, 2013: 198). “Kemer tokalar1 iizerinde
kullanilan Miihrii Siileyman motifi, nazardan, biiyiiden koruduguna inanilan bir motif olarak

cok sik rastlanmaktadir” (Demirbag, 1996, 89).

Orta Anadolu’da kadin beline baglanan enli kemere “kapak kusak” denmektedir. Bu
tabirin daha ¢ok kemerin tokasi i¢in verildigi sanilmaktadir. Uzerine ¢ilkaklar, diigmeler ve
pullar dikilen bu tokalar en ¢ok yuvarlak, eliptik veya badem bigiminde, sal deseninde ve
daima kemere gore ¢ok iri olarak yapilmaktadirlar. Uzerlerindeki kabartmali motiflerin
tilsimlarla ilgili oldugu diisiiniilmektedir. Baz1 yorelerde sirt sirta getirilerek kullanilan stilize
edilmis kurbaga ve kaplumbaga bi¢iminde kemer tokalarina da rastlanmaktadir. Bazilarinda
ise yiiriiytince hisirtili sesler ¢ikaran zincirler ve sarkintili pullar mevcuttur (Tirkoglu, 2013:
199).

Sekil 142: Kemer Tokasi (Erzurum Arkeoloji Miizesi)

3.3.5. Bilek ve El Takilar
Yiiziik: “Yiziikler, hem islevsel hem de siislenme amach kullanilan parmak
takilaridir. Latince ‘““anulus, anellus” olarak metinlerde gegen yiiziikler, siislenme, miihiir,

asalet ve riitbe simgesi, amulet (nazarlik) ve evlilik simgesi olarak farkli amaglara hizmet
etmistir” (Dili, 2011: 114).
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Yiiziikler, yiiziik halkasi ve yiiziik kasindan olusmaktadir. Yiiziik kasi, tizerine direkt
olarak ya da yiiziik taslar1 lizerine islenmis figiirler, motiflerle siislenmektedir (Bkz. Sekil
143). Gem (Latince “gemma”), oyulmus, parlatilmis anlamina gelen eklenmis yiiziik tas

pargalarina verilen addir (Konuk ve Arslan, 2000: 11-13).

Yiiziiklerin basit halka formlar1 dovme teknigiyle yapilmaktadir. Dévme teknigiyle
olusturulan levhanin biikiilmesiyle halka formu verilmektedir. Bu ornekler, uglart iis tiiste
bindirilerek olusturulmakta ya da ag¢ik uglu olarak yapilmaktadir. Uglari st iiste bindirilmis
sekilde olan yiiziikklerin altin Ornekleri Ahlatlibel’de, acik ug¢lu olan yiiziiklerin giimiis

ornekleri lasos’ta bulunmustur (Atesogullari, 2008: 124-125).

Sekil 143: Uzerinde Beyzi Akik Tas1 Bulanan Yiiziik (Erzurum Yakutiye Etnografya Miizesi)

Bilezik: ilkcaglardan beri kadinlarin kollarma taktiklar: halka bigiminde siis takilarina
bilezik denmektedir (Bkz. Sekil 144). Arkeolojik kazilarda daha ¢ok mezar esyalar1 arasinda
kiipe ve kolyelerle bir arada bulundugu goériilmustiir. Bu takilarin genellikle altin, giimis,
bakir, tung ve demir gibi madenlerden yapildiklari anlagilmaktadir. Tiirkiye’de Prehistorik,
Hitit, Frig, Lidya, Urartu, Yunan, Roma, Bizans devrine ait 6ren yerlerinde yapilan arkeolojik
kazilarda ¢ok ¢esitli bilezikler bulunmus ve miizelerde koruma altina alinmistir (Onder, 1998:

35).

“Anadolu’nun Islamlasmasindan sonra, eski Tiirk kadimlar1 siislenme gelenegi,
Anadolu Selguklu kadinlarinda da devam etmis, bu yolla Osmanlilara ulagmistir. Tiirk
kadinlarinin siis takilar1 arasinda bilezigin ayri1 bir énemi vardir. Bilezik, ayni zamanda

kotiiliiklerden koruyucu bir nazar tilsimidir” (Onder, 1998: 35).
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Bileziklerin en revacta olanlar1 her zaman altindan yapilanlaridir. Bunun sebebi sadece
slis aract olarak degil ayn1 zamanda maddi varlik olarak da degerlendirilmesidir. Halk
arasinda en ¢ok tek parga bileziklere ragbet goérmiistiir. Genis olanlar1 iki veya li¢ parca
halinde yapilmakta, birbirlerine menteseler araciligiyla tutturulmakta ve siirgiiyle
kapatilmaktadir. Bazilarinda yapraga benzer, sarkintili siisler (penes) de goriilmektedir.
Giinliik kullanilan bilezikler genellikle giimiisten yapilmaktadir. Baz1 yorelerde cam bilezikler
de kullanilmistir. Harput’ta cam bilezige “seve” denilmektedir. Yoresel atdlyeler arasinda
bilezigi iinlii olanlar1 da mevcuttur. Bunlar arasinda Sanliurfa’nin akitma bilezigi, Trabzon un
hasir bilezigi, Gaziantep ve Kayseri’nin burma bilezigi, Erzurum’un kashh burmasi v.b.
ornekler verilebilir. Bunlarin kakma, giiherseli, savatli ve telkari gesitleri de yaygin olarak

kullanilmaktadir (Tirkoglu, 2013:196).

Sekil 144: Telkari Teknigiyle Siislenmis Glimiis Bilezik (Erzurum Osmanli Antik Palas)

Pazubent: “Pazu Dirsek ile omuz arasinda, 6n kol tizerindeki kolun kaldirag gérevi
yapmasini saglayan adaleye verilen addir. Kelimenin asli Baza diir ve Fransizca’dan dilimize

pazu olarak gelmistir” (Kusoglu, 1994:137).

“Pehlivanlarin kollarina taktiklari giimiis nazarlik. Giimiis kutu zincir veya mesin bir
kolbagina baglidir. Giimiis, hilal bigiminde {izeri “Miihrii Stileyman” motifli Pazubentlerde
goriiliir” (Onder, 1998: 31).
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Pazubentler genellikle ii¢ kisimdan meydana gelmektedir. Ortadaki esas yuvarlak
veya kare bolim. Onun iki yaninda ise daire ve kareye uyan, uglart sivri kisimlar
bulunmaktadir. Bu kisimlar kolun yuvarlakligina uygun, kolu rahatsiz etmesi adma ayr
yapilmakta ve bir mentese yuvasi ile birbirine baglanmaktadir. Bu ii¢ par¢anin altinda, kayisin
gecmesi i¢in kaynakli madeni atkilar yer almaktadir. Pazubent kayislar1 dogrudan dogruya bir
tokayla nihayetlendigi gibi, bazen de kayislarin iizerine giimiisten baklalar gegirilerekte
yapilmaktadir. Yaptiran kisinin zevkine ve maddi giicline gore ¢ok gesitlilik gosteren
pazubentler, c¢ogunlukla giimiis kakmali, mihlamali, kalem veya savat islemeli
yapilmaktadirlar. Mihlamali olanlarinda ise genellikle mercan, akik, zimriit ve firuze gibi

taslarin yani sira renkli camlar da kullanilmaktadir (Kusoglu, 1994: 137-139).

Pazubentlerle ilgili birgok ornek Tirkiye’deki ¢esitli miizelerde ve Erzurum Yakutiye

Etnografya Miizesi’nde sergilenmektedir (Bkz. Sekil 145).
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Sekil 145: Giimiis Ve Savat Islemeli Pazubent (Erzurum Yakutiye Etnografya Miizesi).

3.3.6. Ayak Takilari

Halhal (Ayak Bilezigi): Tarihin ¢ok eskilere dayandirilan halhallar Asya’da,
Hindistan’da, iran’da ve Arap iilkelerinde kadinlar, ayak bileklerine, giimiis, bakir ve altindan
yapilarak taktiklar1 aksesuarlardir. Halhal adi verilen bu madeni bilezikler, tempolu ses
cikardigl i¢in dans eden kadinlar tarafindan bir miizik aleti olarak da kullanmislardir.
Halhallara kiigiik zillerin eklendigi de goriilmiistiir (Bkz. Sekil 146)” (Onder, 1998: 93).
“Siitun, top, zincir, burmali, akarsu veya akitmali, dilimli, dilmeg, baklali, savatl, kabara,
telkari, kalinca telden seva, tor, yedek, Adana, Antep ve bademli gibi cesitleri vardir”

(Kusoglu, 1998: 80).
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Sekil 146: Topkap1 Saray1 Miizesi’nde Bulunan Altin Halhallar (Tiirkoglu, 2013: 203).

3.3.7. Keyif Eserleri
Agizhk: “Titiniin ¢ubukla tiittiiriilmesinin ardindan gelistirilen kiiciik cubuklara

agizlik denir. On ile onbes cm. uzunlugundadir” (Kusoglu, 2006: 16).

Agizliklar; yasemin, kuka, kiraz, giil gibi agac¢ dallarindan, kehribar, liiletasi,
Hacibektas tas1 (onix), mercan, boynuz ve fildisinden yapilmis, lizerleri savath giimiis, altin
ve degerli taslarla siislenmistir. Agizliklarin tek parga olanlarina “som agizlik” parcali
olanlarina “gecme agizlik” denilmektedir. Agizliklarin agza gelen tarafina imame, sigara
takilan yerine ise baglik veya etek olarak bilinmektedir. Osmanli déneminde en iyi agizliklar
Istanbul'daki Hakkaklar Carsis1 ile Mercan Yokusu'nda yapilmistir. Eskisehir'in liiletas,
Sivas'm ibrisimli giil dali, Erzurum’un kehribari, Bursa'nin yasemini agizliklarin en meshur
olanlarindandir (Onder, 1998: 9). Tiirkiye’deki etnografya miizelerinde (Ankara Etnografya
Miizesi, Konya Etnografya Miizesi, Erzurum Yakutiye Etnografya Miizesi) ve 06zel

koleksiyonlarda Tiirk isi, seckin agizliklar bulunmaktadir (Bkz. Sekil 147).
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Sekil 147: Telkari ve Savat Islemeli Agizlik (Erzurum Yakutiye Etnografya Miizesi).

Tiitiin Tabakasi: Tiitlin veya sigara konulan kutulara verilen addir. Altin, giimiis,
bafon tabakalar oyma, kazima, kabartma ve mine teknikleriyle islenmis desenlerle siisliidiir.
Ozellikle giimiisleri savatlama teknigiyle yapilmaktadir (Bkz. Sekil 148). Gegmiste ahsap
olanlari, altin, glimiis, sedef, fildisi, baga, mika ve kemik kakmalarla yapildig1 bilinmektedir
(Onder, 1998: 242). Bunun yan sira sigara tabakalarinin altmn, giimiis siislemeli olanlarina da

mizelerde siklikla rastlamaktadir.

Sekil 148: Giimiis Uzerine Savat Teknigi Uygulanmus Tiitiin Tabakas1 (Erzurum Arkeoloji
Miizesi)
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Fincan Zarfi: “Uzerleri nakis islemeli liilleci ¢camurundan fincanlar sanat degeri
yiiksek kaplardir. Iznik ve Kiitahya atdlyelerinde iiretilen ¢ok zarif ¢ini fincanlarin yani sira
Tiirk zevkine uygun baz1 fincan tiirleri de Cin’de ve Avrupa’da Osmanlilar i¢in iretilmistir”

(Kusoglu, 1994: 30).

Fincan zarflarinin yapim nedeni ise kahvenin ince olan fincanin1i hem korumak, hem
de elin yanmamasini saglamaktir. “Fincan zarflari, gerek yapildiklar1 malzeme ve teknikler,
gerekse ait olduklar1 devri ve bolgeleri yansitmalar1 bakimindan degerli eserlerdir” (Kusoglu,
1994: 30).

Fincan zarflarinda genellikle kakma, kalem isi, telkari, tombak, mihlama ve mine

teknikleri uygulanmistir. Fincan zarflarini yapildiklari malzeme tiirlerine gore ii¢ grupta
toplayabiliriz (Bkz. Sekil 149);

1- Madenlerden yapilanlar (giimiis, piring, bakir, altin)
2- Sert ve hos kokulu agaglardan yapilanlar (abanoz, kuka, 6dagact)
3- Baga, fildisi, boynuz gibi maddelerden yapilanlar.

Sekil 149: Osmanli Donemine Ait Mineli Tombak Fincan Zarflar1 (Tiirkoglu, 2013: 204).
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BOLUM 4

4. ERZURUM’DA OSMANLI DONEMI ETNOGRAFIK TAKILAR KATALOGU VE
DEGERLENDIRME

Bilgi formlart hazirlanirken, eserlerin kaynagi, tarihi, bulundugu yer gibi genel
bilgilerine ve bezeme, boyut, siisleme gibi teknik 6zellikleri kapsamli bir sekilde incelenmis,
ayrica arastirma ve incelemeler sirasinda donemin karakteristik 6zelliklerini yansitabilen

eserlerin segilmesine 6zenle dikkat edilmistir.

Envanter kayitlarina gore belirlenen takilardan 86 adeti fotograflanmis ve bu
fotograflar olgek kullanilarak gergeklestirilmistir. Fotografi ¢ekilen her eserin oOlgiileri
alinarak kaydedilmis ve envanter kayitlari ile karsilastirilarak incelenmistir. Incelemeler
neticesinde tespit edilen eksiklikler tamamlanip, hi¢ 6l¢iisii bulunmayan eserlerin ise boyutlari

yeniden belirlenerek bilgi formuna kaydedilmistir.

Miizede bulunan etnografik eserlerin yapim teknikleri, siisleme teknikler, kullanilan
malzeme ve desen 6zellikleri yeniden incelenerek eksiklikler tamamlanmis ve miize envanter
kayit formuna katkida bulunulmustur. Fakat eserlerin Osmanli Donemi igerisinde hangi
ylizyila ait oldugu kesin olarak bilinmedigi i¢in bu bolim miize envanter kayit formunda

degisiklik yapilmadan tez kapsami icerisine alinmistir.

Eserler kullanim alanlarina gore kategorilere ayrilip bilgi formunda siralanmustir.
Katalog kisminda yer alan bu bilgi formlarinda, eserin adi ve cinsi, bulundugu yer, donemi,
boyutlari, gelis tarihi, gelis sekli ve eserin 6zellikleri tanitilmaya galisilmistir. Ayrica eserlerin
icerisinde desen yogunlugu fazla olanlar1 ile zaman igerisinde deformasyona ugramis
calismalar secilmis ve bu eserlerin fotograflar {izerinden bire bir (Reprodiiksiyon) ¢izimleri

yapilmistir.

Yapilan biitiin bu islemler asagida yer alan katalog kisminda sistematik bir sekilde

dizilerek tanitilmaya ¢aligiimistir.
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Ornek No

Envanter No

Eserin Ad1 ve Cinsi
Bulundugu yer
Doénemi

Boyutlar

Miizeye Gelis Tarihi
Miizeye Gelis Sekli
Miizedeki Yeri

Eserin Tanimi

Sekil 150: Savat Islemeli Agizlik

1

81

Agizlik (Glimtis)

Erzurum Yakutiye Etnografya Miizesi

Bilinmiyor

13x2cm

10.09.1958

Satin alma (25 TL)

Yakutiye Medresesi, Erkek Taki ve Keyif Eserleri Seksiyonu
Agizlik kemikten yapilmis olup iki parca giimiis savath halka ile
birlestirilmigtir. Bu birlesimlerde yer alan savatli kisimlarda ise

bezeme olarak bitkisel motifler kullanilmistir.
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Sekil 151: 1 Nolu Ornegin Cizimi
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Ornek No

Envanter No

Eserin Ad1 ve Cinsi
Bulundugu yer
Doénemi

Boyutlari

Miizeye Gelis Tarihi
Miizeye Gelis Sekli
Miizedeki Yeri

Eserin Tanimi

Sekil 152: Telkari islememeli Agizlik

2

319

Agizlik (Glimiis)

Erzurum Arkeoloji Miizesi

Bilinmiyor

155x1cm

23.07.1966

Satin alma (50 TL)

Erzurum Arkeoloji Miizesi Deposu

Ucunda sar1 kehribar bulunan agizlik telkari teknigi ile stislenmistir.
Eserin yapimma ilk olarak, giimiis astarin hestek zimbalarla
yuvarlatilarak uzun bir boruya doniistiiriilmesiyle baslanilmistir.
Daha sonra diiz bir satihta hazirlanan telkari islemeler yine hestek
zimbalar yardimiyla yuvarlatilmistir. Onceden hazirlanmis olan
boru, telkarinin ig¢inden gecirilmistir. Ardindan kaynatma ve

tesviyeleme iglemleriyle iiriin kullanima hazir hale getirilmistir.
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Sekil 153: 2 Nolu Ornegin Cizimi




Ornek No

Envanter No

Eserin Ad1 ve Cinsi
Bulundugu yer
Doénemi

Boyutlari

Miizeye Gelis Tarihi
Miizeye Gelis Sekli
Miizedeki Yeri

Eserin Tanimi

149

Sekil 154: Telkari ve Savat Islemeli Agizlik

3

329

Agizlik (Giimiis)

Erzurum Yakutiye Etnografya Miizesi

Bilinmiyor

2.3x3cm

28.07.1966

Satin alma (60 TL)

Yakutiye Medresesi, Erkek Taki ve Keyif Eserleri Seksiyonu
Ucunda kirmizi kehribar bulunan agizlik telkari ve savat teknigi
kullanilarak stislenmistir. Ayrica agizlik sigara igin degil nargile

ucu igin tasarlanmuistir.
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Sekil 155: 3 Nolu Ornegin Cizimi




Ornek No

Envanter No

Eserin Adi ve Cinsi
Bulundugu yer
Donemi

Boyutlari

Miizeye Gelis Tarihi
Miizeye Gelis Sekli
Miizedeki Yeri

Eserin Tanimi

151

Sekil 156: Savat Islemeli Agizlik

4

412

Agizlik (Giimiis)

Erzurum Arkeoloji Miizesi

Bilinmiyor

14x 1,3 cm

10.01.1967

Satin alma (35 TL)

Erzurum Arkeoloji Miizesi Deposu

Ucunda kirmizi kehribar bulunan agizlik bitkisel motiflerle
bezenerek savat teknigi uygulanmistir. Agizligin 6n yiiziinde ay ve
yildiz motifleri yer alirken arka yiiziinde ise tugra motifi

bulunmaktadir.
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Sekil 157: 4 Nolu Ornegin Cizimi
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Ornek No

Envanter No

Eserin Ad1 ve Cinsi
Bulundugu yer
Doénemi

Boyutlari

Miizeye Gelis Tarihi
Miizeye Gelis Sekli
Miizedeki Yeri

Eserin Tanimi
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Sekil 158: Savat Islemeli Agizlik

5

745

Agizlik (Giimiis)

Erzurum Yakutiye Etnografya Miizesi

Bilinmiyor

13,7x 1.5cm

04.12.1968

Satin alma (50 TL)

Yakutiye Medresesi, Erkek Taki ve Keyif Eserleri Seksiyonu
Ucunda kirmizi kehribar bulunan agizlik bitkisel motiflerle

bezenerek savat teknigi uygulanmistir.
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Sekil 159: 5 Nolu Ornegin Cizimi
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Ornek No

Envanter No

Eserin Adi1 ve Cinsi
Bulundugu yer
Doénemi

Boyutlari

Miizeye Gelis Tarihi
Miizeye Gelis Sekli
Miizedeki Yeri

Eserin Tanimi

Sekil 160: Ayna

6

3-78

Ayna (Glimiis)

Erzurum Yakutiye Etnografya Miizesi

Bilinmiyor

1 x 10 cm / Zincir uzunlugu: 82 cm

16.04.1985

Satin alma

Yakutiye Medresesi, Kadin Taki ve Giysi Seksiyonu

Eser gimiis c¢ergevelik ve aynadan olusmaktadir. Cergevelik
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kisimlar1 disa tagkin, 6nii yarim daireden olusan daire sekillidir.
Cergevelik kenarinda ti¢ delik mevcut olup bu deliklerin ikisinden
aynanin taginmasi ve asilmasi i¢in glimiis zincir takilidir. Aynanin
On yiiz kenarlar1 ve arka yiiz kenarlar1 ¢igek bezelidir. Arka yiizde
kabartmali daire i¢ince c¢esitli silahlardan olusan Osmanli devlet

armasi benzer bir motif bulunmaktadir.

Sekil 161: 6 Nolu Ornegin Cizimi
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Ornek No

Envanter No

Eserin Ad1 ve Cinsi
Bulundugu yer
Doénemi

Boyutlar

Miizeye Gelis Tarihi
Miizeye Gelis Sekli
Miizedeki Yeri

Eserin Tanimi

Sekil 162: Kiireli Bilezik

7
1- 4-76

Kiireli bilezik (Gilimiis)

Erzurum Yakutiye Etnografya Miizesi

Bilinmiyor

18 x3cm

20.01.1976

Satin alma

Yakutiye Medresesi, Kadin Taki ve Giysi Seksiyonu

18 adet ince uzun parg¢anin yan yana halkalarla birlesmesinden
meydana gelmis kabartma bileziktir. Bu ince pargalarinda kenarlari
yiiksek ti¢ daireli motif siisler. Uglarin ortasindan ¢ikan zincirler bir
kiirenin i¢inden ¢ikar. Onlarin ucglarinda da yine kiireler vardir. Bu

kiirelerin tlizerleri geometrik beneklerle islenmistir.
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Sekil 163: 7 Nolu Ornegin Cizimi




Ornek No

Envanter No

Eserin Ad1 ve Cinsi
Bulundugu yer
Doénemi

Boyutlari

Miizeye Gelis Tarihi
Miizeye Gelis Sekli
Miizedeki Yeri

Eserin Tanimi
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Sekil 164: Pazubent

8

2-802-80

Pazubent (Glimiis)

Erzurum Yakutiye Etnografya Miizesi

Bilinmiyor

Cap: 6,9 cm / Kahnlik: 0,8 cm

10.06.1980

Satin alma

Yakutiye Medresesi, Erkek Taki ve Keyif Eserleri Seksiyonu
Pazubent yuvarlak olup savatlama teknigiyle islenmistir.
Pazubentin kenarlar1 disa bombelidir. Kenar seridinde spiraller ve
yapraklar bulunurken ortada dallardan ve yine yapraklardan olusan
serit bulunmaktadir. Orta gobekte ise S seklinde kavislerin iginde
ALLAH yazis1 goriilmektedir. Pazubentin arkasinda kemerin

gecmesi i¢in yapilmis iKi adet serit goriilmektedir.
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Sekil 165: 8 Nolu Ornegin Cizimi
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Ornek No

Envanter No

Eserin Ad1 ve Cinsi
Bulundugu Yer
Doénemi

Boyutlar

Miizeye Gelis Tarihi
Miizeye Gelis Sekli
Miizedeki Yeri

Eserin Tanimi

Sekil 166: Giiherseli Bilezik

9

15-82

Bilezik (Giimiis)

Erzurum Arkeoloji Miizesi

Bilinmiyor

Cap: 6,2 cm / Kalinlik: 2,6 cm

28.05.1982

Satin alma

Erzurum Arkeoloji Miizesi Deposu

Iki parcanin birlesmesinden meydana gelmis siirgiilii bileziktir.
Siirgii ignesi bir zincir ile bilezige baghdir. Kabartma motiflerle

bezeli bilezikte motiflerin tizeri ise giiherse teknigiyle siislenmistir.
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Sekil 167: 9 Nolu Ornegin Cizimi



Ornek No

Envanter No

Eserin Ad1 ve Cinsi
Bulundugu Yer
Doénemi

Boyutlari

Miizeye Gelis Tarihi
Miizeye Gelis Sekli
Miizedeki Yeri

Eserin Tanimi

163

Sekil 168: Bilezik

10

47-83

Bilezik (Bafun)

Erzurum Arkeoloji Miizesi

Bilinmiyor

Cap1: 6,4 cm / Kalinlik: 0,1 cm

13.10.1983

Satin alma

Erzurum Arkeoloji Miizesi Deposu

Yuvarlak halka seklinde kalin siirgiilii bilezigin iizeri 6 kareye
boliinmiis, ortalarinda biiylik birer akik tas ve etraflarinda kiigiik

firuze taslari ile siralanmaktadir.
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Sekil 169: 10 Nolu Ornegin Cizimi
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Ornek No

Envanter No

Eserin Ad1 ve Cinsi
Bulundugu yer
Doénemi

Boyutlar

Miizeye Gelis Tarihi
Miizeye Gelis Sekli
Miizedeki Yeri

Eserin Tanimi

Sekil 170: Ayak Bilezigi

11

107

Ayak Bilezigi (Giimiis)

Erzurum Yakutiye Etnografya Miizesi

Bilinmiyor

12 x2,5cm (287,5gr)

21.01.1960

Satin alma (200 TL)

1 adeti Erzurum Arkeoloji Miizesi’nde olup, 1 adeti de Yakutiye
Medresesi, Kadin Tak1 ve Giysi Seksiyonu’nda sergilenmektedir.
Ayak bilezigi iki adet olup ikisi de kabartma ve telkari teknigiyle
islenmistir. Bilezikler iki par¢a halinde agilir kapanir bir sistemle
birbirine tutturulmustur. Birlesim yerlerinde ise kilit olarak siirgiili
bir pim kullanilmig ve bu pim kaybolmamasi igin bilezige zincirle
tutturulmustur. Bilezigin telkari kisimlarinda ise firuze tas1 yer

almaktadir.
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Sekil 171: 11 Nolu Ornegin Cizimi
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Ornek No

Envanter No

Eserin Ad1 ve Cinsi
Bulundugu yer
Doénemi

Boyutlari

Miizeye Gelis Tarihi
Miizeye Gelis Sekli
Miizedeki Yeri

Eserin Tanimi

Sekil 172: Bilezik

12

112

Bilezik (Giimiis)

Erzurum Yakutiye Etnografya Miizesi

Bilinmiyor

6.5 x 6.3 cm (185Q)

03.10.1958

Satin alma (14 TL)

1 adeti Erzurum Arkeoloji Miizesi Deposu’nda olup 1 adeti de
Yakutiye Medresesi, Kadin Taki ve Giysi Seksiyonu’nda
sergilenmektedir.

Bilezikler iki adet olup ikisi de ayni desen ve iscilikle yapilmistir.
Bilezikler giimiisten silindir bir levha iizerine kabartma ve telkari
teknigi kullanilarak siislenmistir. Bileziklerde tas yuvalari da

mevcuttur fakat taslar tizerlerinde bulunmamaktadir.
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Sekil 173: 12 Nolu Orne

gin Cizimi



Ornek No

Envanter No

Eserin Adi1 ve Cinsi
Bulundugu yer
Doénemi

Boyutlar

Miizeye Gelis Tarihi
Miizeye Gelis Sekli
Miizedeki Yeri

Eserin Tanimi

169

Sekil 174 Bilezik

13

574

Bilezik (Glimiis)

Erzurum Yakutiye Etnografya Miizesi

Bilinmiyor

19x7.5cm

18.11.1968

Satin alma (145 TL)

Yakutiye Medresesi, Kadin Taki ve Giysi Vitrini

8 parca zincirden olusan bilezikte telkari teknigi kullanilmistir.

Bilezigin birlesimini ise bir adet pim saglamaktadir.
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Sekil 175: 13 Nolu Ornegin Cizimi
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Sekil 176: Bilezik

Ornek No . 14

Envanter No : 785

Eserin Adi ve Cinsi  : Bilezik (Giimiig-Bakir)

Bulundugu yer : Erzurum Yakutiye Etnografya Miizesi
Donemi . Bilinmiyor

Boyutlari : 17,5x3cm

Miizeye Gelis Tarihi : 09.12.1968

Miizeye Gelis Sekli  : Devir: Es. Es. ve Miize Genel Miidiirligi

Miizedeki Yeri : Yakutiye Medresesi, Kadin Taki ve Giysi Seksiyonu

Eserin Tanimi1 . Eser hasir 6rgii teknigiyle stislenmistir. Giiniimiizde bu islemeye

“Trabzon Hasir Isi”de denmektedir.
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Sekil 177: 14 Nolu Ornegin Cizimi




Ornek No

Envanter No

Eserin Ad1 ve Cinsi
Bulundugu yer
Doénemi

Boyutlari

Miizeye Gelis Tarihi
Miizeye Gelis Sekli
Miizedeki Yeri

Eserin Tanimi

173

Sekil 178: Bilezik

15

1171

Bilezik (Glimiis)

Erzurum Yakutiye Etnografya Miizesi

Bilinmiyor

19x 3.3 cm

22.02.1972

Satin Alma (60 TL)

Yakutiye Medresesi, Kadin Taki ve Giysi Seksiyonu

5 paftadan olusan bilezik telkari teknigiyle siislenmistir. Paftalarin

ortasinda biiyiik, koselerde ise kiigiik firuze taslari kullanilmastir.
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Sekil 179: 15 Nolu Ornegin Cizimi



Omek No

Envanter No

Eserin Ad1 ve Cinsi
Bulundugu yer
Doénemi

Boyutlar

Miizeye Gelis Tarihi
Miizeye Gelis Sekli
Miizedeki Yeri

Eserin Tanimi

175

Sekil 180: Bilezik

16

1233

Bilezik (Giimiis)

Erzurum Arkeoloji Miizesi

Bilinmiyor

Genislik: 6,2 cm / Kalinlik: 5,8 cm

19.10.1972

S. Senocak’tan Satin Alma (245 TL)

Erzurum Arkeoloji Miizesi Deposu

Kalin serit seklinde olan bilezigin uglar1 ¢ikintili ve agiktir. Bilezik
serit kabartma bir kusakla ikiye boliinmiis ve bu boliimlerin arasina
6 adet beyzi akik tas yerlestirilmistir. Taslarin bilezige sivama

yontemi ile monte edildigi goriilmektedir.






177

Ornek No

Envanter No
Eserin Ad1 ve Cinsi
Bulundugu yer
Eser Sahibi
Doénemi

Boyutlar

Gelis Tarihi

Gelis Sekli

Eserin Tanimi

Sekil 182: Kelepge Bilezik

17

E-1

Kelepge Bilezik (Glumiis)
Erzurum Osmanli Antik Palas
Suat Yal¢in

Bilinmiyor

4x20cm

2007

Satin alma

Telkari teknigiyle yapilmis olan bilezigin tizeri firuze ve cam tasi

ile stislendigi goriilmektedir. Eser sahibi Suat Yal¢in’in verdigi

bilgilere gore eser “Elazig yoresi

isimlendirilmektedir.

kelepce bilezik”

olarak
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Sekil 183: 17 Nolu Ornegin Cizimi
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Ornek No

Envanter No

Eserin Ad1 ve Cinsi
Bulundugu yer
Doénemi

Boyutlar

Miizeye Gelis Tarihi
Miizeye Gelis Sekli
Miizedeki yeri

Eserin Tanimi

Sekil 184: Bros

18

1171

Bros (Glimiis)

Erzurum Yakutiye Etnografya Miizesi

Bilinmiyor

5Xx5cm

22.02.1972

Satin alma (27 TL)

1 adeti Erzurum Arkeoloji Miizesi Deposu’nda 1 adeti Yakutiye
Medresesi, Kadin  Taki  ve  Giysileri  Seksiyonu’nda
sergilenmektedir.

2 adet aym tarzda olan broslarda telkari teknigi kullanilmistir.
Ortalarin1 ise sivama yontemi ile monte edilmis firuze taslar

suslemektedir.
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18 Nolu Ornegin Ci

Sekil 185
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Sekil 186: Gerdanlik

Ornek No . 19

Envanter No . E-17

Eserin Adi ve Cinsi  : Gerdanlik (Giimiis)

Bulundugu yer : Erzurum Antik Giimiis

Eser Sahibi . Sabahattin Beyit

Doénemi . Bilinmiyor

Boyutlari : 6x35cm

Gelis Tarihi . 1987

Gelis Sekli . Satin alma

Eserin Tanimi1 : Glmis tizerine kabartma teknigi uygulanarak yapilmis olan

gerdanhigin sacak uclarinda telkari teknigi kullanilmistir. Kumasg
iizerine sira sira dizilen bu gerdanlia yorede gic1 gic1 da
denilmektedir. Gerdanlikta motif olarak yilan ve bocek figirleri

kullanilmastir.
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Sekil 187: Gerdanlik

Ornek No : 20

Envanter No . E-24

Eserin Adive Cinsi  : Gerdanlik (Glimiis)

Bulundugu yer : Erzurum

Eser Sahibi . Ibrahim Akar

Donemi . Bilinmiyor

Boyutlar : 4x40cm

Gelis Tarihi : 1950

Gelis Sekli : Satin alma

Eserin Tanim1 : Glmiis tlizerine kabartma teknigi uygulanarak yapilmis olan

gerdanligin sacak uclarinda ise yine kabartma teknigiyle iiretilmis
puskiiller yer almaktadir. Kumas iizerine sira sira dizilen bu

gerdanlia yorede gici, gici da denilmektedir.
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Ornek No

Envanter No

Eserin Ad1 ve Cinsi
Bulundugu yer
Doénemi

Boyutlar

Miizeye Gelis Tarihi
Miizeye Gelis Sekli
Miizedeki Yeri

Eserin Tanimi

Sekil 188: Gogiislitk

21

427

Gogisliik (Gimis)

Erzurum Yakutiye Etnografya Miizesi

Bilinmiyor

33,5x7,5¢cm

30.06.1967

Satin alma (128 TL)

Yakutiye Medresesi, Erkek Taki ve Keyif Eserleri Seksiyonu
Gogisliiklerde kabartma ve telkari teknigi kullanilmis olup tizerleri
mercan ve firuze tasi ile siislenmistir. Gogiisliigiin sarkitlarinda ise

telkari teknigiyle yapismais hilaller yer almaktadir.



184

7 __,vn.n.vo S Sue, &
ARSI
S e | R

EESSABSSS

N @

08§ Soelialiensl
AR
p (S ; S

2
@,

Sekil 189: 21 Nolu Ornegin Cizimi
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Ornek No

Envanter No

Eserin Ad1 ve Cinsi
Bulundugu yer
Doénemi

Boyutlar

Miizeye Gelis Tarihi
Miizeye Gelis Sekli
Miizedeki Yeri

Eserin Tanimi

Sekil 190: Kemer

22

19-79

Kemer (Giimiis)

Erzurum Yakutiye Etnografya Miizesi

Bilinmiyor

73x3.8cm

Bilinmiyor

Satin alma (40 TL)

Yakutiye Medresesi, Kadin Taki ve Giysi Seksiyonu

Yuvarlak giimiis plakalarin birbirine eklenmesi ile yapilmis olan

kemerin ortalarinda ise ziimriit ve yakut taslar1 yer almaktadir.
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Ayrica lizerinde telkari kiiciik halkalar da bulunmaktadir. Bunlarin
stiralanis1 hemen hemen her parcada degisiktir. Uclara bagli halkalar
kemere baska parcalarin asilabilmesi icin yapilmustir. ki tane
sallant1 pargasi vardir. 21 halka halindedir. Yer yer oksitlenmeler

goriilmekte olup 7 adet hareketli par¢anin birlesmesiyle olusmustur.

Sekil 191: 22 Nolu Ornegin Cizimi



Ornek No

Envanter No

Eserin Ad1 ve Cinsi
Bulundugu yer
Doénemi

Boyutlari

Miizeye Gelis Tarihi
Miizeye Gelis Sekli
Miizedeki Yeri

Eserin Tanimi

187

Sekil 192: Kemer

23

32-4-74

Kemer (Giimiis)

Erzurum Yakutiye Etnografya Miizesi

Bilinmiyor

89x4cm

19.08.1974

Satin alma

Yakutiye Medresesi, Kadin Taki ve Giysi Seksiyonu

Kemer kordonu hazir orgii teknigiyle, kas kismi ise telkari

teknigiyle siislenmistir.
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Sekil 193: 23 Nolu Ornegin Cizimi




Ornek No

Envanter No

Eserin Ad1 ve Cinsi
Bulundugu yer
Doénemi

Boyutlar

Miizeye Gelis Tarihi
Miizeye Gelis Sekli
Miizedeki Yeri

Eserin Tanimi

189

Sekil 194: Kemer

24

44-1-73

Kemer (Giimiis)

Erzurum Arkeoloji Miizesi

Bilinmiyor

4.2 x 88 cm (370gr)

16.5.1973

Fahrettin Ciggin’dan satin alinma (550 TL)

Erzurum Arkeoloji Miizesi Deposu

Kemerin ham maddesi giimiis olup siisleme olarak telkari teknigi
kullanilmistir. Ayrica kemer 17 paftadan olugmaktadir ve her

paftanin iizeri ¢igek motifleriyle siislenmistir.
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Sekil 195: 24 Nolu Ornegin Cizimi




Ornek No

Envanter No

Eserin Ad1 ve Cinsi
Bulundugu yer
Doénemi

Boyutlar

Miizeye Gelis Tarihi
Miizeye Gelis Sekli
Miizedeki Yeri

Eserin Tanimi

191

Sekil 196: Kemer

25

65

Kemer (Giimiis)

Erzurum Arkeoloji Miizesi

Bilinmiyor

81x6cm

1958

Satin alma

Erzurum Arkeoloji Miizesi Deposu

Kalem isi ve savat tekniginin bir arada kullanildigi kemer 16 adet
paftadan olusmaktadir. Bitkisel motiflerle bezenmis olan kemer
mentese kismindan kirilmis olup iki par¢a halinde muhafaza

edilmektedir.
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Sekil 197: 25 Nolu Ornegin Cizimi



Ornek No

Envanter No

Eserin Ad1 ve Cinsi
Bulundugu yer
Doénemi

Boyutlar

Miizeye Gelis Tarihi
Miizeye Gelis Sekli
Miizedeki Yeri

Eserin Tanimi

193

Sekil 198: Kemer Kasi

26

90

Kemer Kas1 (Bafun)

Erzurum Arkeoloji Miizesi

Bilinmiyor

10x 30 cm

22.05.1959

Satin alma (15 TL)

Erzurum Arkeoloji Miizesi Deposu

Iki parca halinde bulunan kemer telkari ve giiherse teknigiyle
bezenmistir. Her iki pargada toplamda dort adet tas yuvasi
bulunmaktadir fakat taslardan bir tanesi yuvasi ile birlikte
kemerden diismiistiir. Ayrica kemerin baglant1 halkasi da kopmus

olup sadece kemerin baglant1 kancasi eserde yer almaktadir.
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Sekil 199: 26 Nolu Ornegin Cizimi




Ornek No

Envanter No

Eserin Ad1 ve Cinsi
Bulundugu yer
Doénemi

Boyutlari

Miizeye Gelis Tarihi
Miizeye Gelis Sekli
Miizedeki Yeri

Eserin Tanimi

195

Sekil 200: Kemer Kasi

27

95

Kemer Kasi (Gilimiis)

Erzurum Yakutiye Etnografya Miizesi

Bilinmiyor

15 x 10 cm (590gr.)

04.05.1960

Satin alma (295 TL)

Yakutiye Medresesi, Erkek Taki ve Keyif Eserleri Seksiyonu
Kabartma teknigiyle yapilmis olan kemer kasi 3 parcanin
birlesmesinden meydana gelmektedir. Ayrica kemerde 3 parcada
olusan telkari teknigiyle yapilmis tas yuvalar1 da bulunmakta ve bu
yuvalarin sag ve sol parcalarinda firuze tasi bulunurken orta

gobekte ise yakut tas1 yer almaktadir.
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Sekil 201: 27 Nolu Ornegin Cizimi




Ornek No

Envanter No

Eserin Ad1 ve Cinsi
Bulundugu yer
Doénemi

Boyutlari

Miizeye Gelis Tarihi
Miizeye Gelis Sekli
Miizedeki Yeri

Eserin Tanimi

197

Sekil 202: Kemer

28

124-90

Kemer (Glimiis)

Erzurum Arkeoloji Miizesi

Bilinmiyor

82x3.5cm

Bilinmiyor

Miisadere ile satin alma (50 TL)

Erzurum Arkeoloji Miizesi Deposu

Telkari teknigiyle yapilmis giimiis plakalarin zincirlerle birbirine
baglanmasiyla olusturulan kemerin ortasi1 ise basik oval balik
Kivrimiyla tamamlanmistir. Kemerin baglanti kisimlarindaki kiigiik
parcalardan birkag¢ tanesinin ve kemer kasindaki gobek kisminin

kayip oldugu goriilmektedir.
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Sekil 203: 28 Nolu Ornegin Cizimi
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Ornek No

Envanter No

Eserin Adi1 ve Cinsi
Bulundugu yer
Doénemi

Boyutlar

Miizeye Gelis Tarihi
Miizeye Gelis Sekli
Miizedeki Yeri

Eserin Tanimi

Sekil 204: Kemer

29

125-90

Kemer (Piring)

Erzurum Yakutiye Etnografya Miizesi

Bilinmiyor

70x5cm

Bilinmiyor

Miisadere ile satin alma (50 TL)

Yakutiye Medresesi, Kadin Taki ve Giysi Seksiyonu

Ortalarinda kalp bigimli akik taglar bulunan kemer telkari islemeli,
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sivri u¢lu ve yumurta formlu 8 adet parcanin {iigerli zincirlerle
birbirine baglanmasiyla olusmustur. Yumurta formunda plakalarin
uclarinda ise aski topuzlar bulunmaktadir. Ayrica kemerin her iki

ucunda da parga eksikliklerinin oldugu gériilmektedir.

Sekil 205: 29 Nolu Ornegin Cizimi



Ornek No

Envanter No

Eserin Ad1 ve Cinsi
Bulundugu yer
Doénemi

Boyutlari

Miizeye Gelis Tarihi
Miizeye Gelis Sekli
Miizedeki Yeri

Eserin Tanimi

201

Sekil 206: Kemer

30

375

Kemer (Giimiis)

Erzurum Yakutiye Etnografya Miizesi

Bilinmiyor

81x5,5¢cm

01.11.1966

Satin alma (12 TL)

Yakutiye Medresesi, Kadin Taki ve Giysi Seksiyonu

10 parcanin birlesiminden meydana gelen kemerin kag kismi telkari
teknigiyle yapilirken kordon kisimlari ise kabartma ve giiherse

teknigiyle bezenmistir.
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Sekil 207: 30 Nolu Ornegin Cizimi
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Ornek No

Envanter No

Eserin Adi ve Cinsi
Bulundugu yer
Doénemi

Boyutlari

Miizeye Gelis Tarihi
Miizeye Gelis Sekli
Miizedeki Yeri

Eserin Tanimi

Sekil 208: Kemer Kasi

31

483

Kemer Kag1 (Bafum)

Erzurum Yakutiye Etnografya Miizesi

Bilinmiyor

35,5x 17 cm

21.07.1967

Satin alma (175 TL)

Yakutiye Medresesi, Erkek Taki ve Keyif Eserleri Seksiyonu

Ug paftadan olusan kemer telkari, giiherse ve kabartma teknigiyle
stislenmistir. Kemerin kilit ve alt kisimlarinda zincirlere ilistirilmis
pullar bulunmakta olup ortada bulunan paftada ise 4 adet yakut tasi

yer almaktadir.
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Sekil 209: 31 Nolu Ornegin Cizimi




Ornek No

Envanter No

Eserin Ad1 ve Cinsi
Bulundugu yer
Doénemi

Boyutlar

Miizeye Gelis Tarihi
Miizeye Gelis Sekli
Miizedeki Yeri

Eserin Tanimi

205

Sekil 210: Kemer

32

504

Kemer (Glimiis)

Erzurum Arkeoloji Miizesi

Bilinmiyor

81x5,3cm

23.08.1967

Satin alma (210 TL)

Erzurum Arkeoloji Miizesi Deposu

Kagla beraber 17 paftadan olusan kemer savatlama teknigiyle
siislenmistir. Savatla siislenmis olan kisimlar paftalara per¢inleme
yoluyla ilistirilmistir. Kemer kasinin {izerinde ise ajur ve kalem isi

teknigiyle siislenmis Osmanli tugrasi yer almaktadir.
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Sekil 211: 32 Nolu Ornegin Cizimi
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Ornek No

Envanter No

Eserin Ad1 ve Cinsi
Bulundugu yer
Doénemi

Boyutlar

Miizeye Gelis Tarihi
Miizeye Gelis Sekli
Miizedeki Yeri

Eserin Tanimi

Sekil 212: Kemer

33

632

Kemer (Glimiis)

Erzurum Yakutiye Etnografya Miizesi

Bilinmiyor

88 x5cm (315 gr.)

04.09.1968

Satin alma (308 TL)

Yakutiye Medresesi, Kadin Taki ve Giysi Seksiyonu

64 adet telkari diliminden olusan bu kemere fisekli kemer de
denilmektedir. Telkari tekniginin en giizel 6rneklerinden birisi olan

bu kemerde paftalar arasinda altin kaplamalar da goriilmektedir.
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Sekil 213: 33 Nolu Ornegin Cizimi



Ornek No

Envanter No

Eserin Ad1 ve Cinsi
Bulundugu yer
Doénemi

Boyutlar

Miizeye Gelis Tarihi
Miizeye Gelis Sekli
Miizedeki Yeri

Eserin Tanimi

209

Sekil 214: Kemer Kas1 ve Koselesi

34

1108

Kemer Kasi ve Koselesi (Bafun)

Erzurum Yakutiye Etnografya Miizesi

Bilinmiyor

Kas: 14 x 12,5 cm / Kemer: 124 x 8 cm

21.11.1971

Satin alma (512.5 TL)

Yakutiye Medresesi, Kadin Taki ve Giysi Seksiyonu

Yaprak seklinde olan kemer kaslarinin igerisinde yine yaprak ve
cicek desenleri yer almaktadir. Kabartma teknigiyle yapilmis olan
kemer kaglar1 ise arkalarinda bulunan pimlerle deri koseleye
tutturulmustur. Ayrica kemer kaslarmin altin suyuna batirilarak
kaplama yapildig1 ve zamanla bu kaplamalarin kaybolarak yer yer

giimiis kisimlarin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.



210

Sekil 215: 34 Nolu Ornegin Cizimi
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Ornek No

Envanter No
Eserin Adi ve Cinsi
Bulundugu yer
Eser Sahibi
Doénemi

Boyutlar

Gelis Tarihi

Gelis Sekli

Eserin Tanimi

Sekil 216: Kemer

35

E-2

Kemer (Glimiis)

Erzurum Osmanli Antik Palas

Suat Yal¢in

1913

2x80cm

2003

Satin alma

Glimiis {lizerine savat isciligi uygulanmistir. Pargalarin birlesimini
deri kordon saglamaktadir. Kemer Kafkas kemeri olarak da
bilinmektedir. Ayrica savat islemeyle yazigsmis olan 1913 tarihi

kemerde dikkati ¢eken en 6nemli ayrintilardan birisidir.
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Sekil 217: 35 Nolu Ornegin Cizimi
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Ornek No

Envanter No
Eserin Ad1 ve Cinsi
Bulundugu yer
Eser Sahibi
Doénemi

Boyutlar

Gelis Tarihi

Gelis Sekli

Eserin Tanimi

Sekil 218: Hasir Kemer

36

E-3

Hasir Kemer (Giimiis)

Erzurum Osmanli Antik Palas

Suat Yal¢in

Bilinmiyor

Toka:5cmx9cm/Uzunluk : 5cm x 90 cm

1995

Satin Alma

Eserin toka kismi telkari is¢iligi ile yapilmis olup kordon kismi
hasir 6rgii teknigi ile stislenmistir. Ayrica eserin arka yiiziinde has

damgasi da bulunmaktadir.
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Sekil 219: 36 Nolu Ornegin Detay:
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Sekil 220: Savathh Kemer

Ornek No » 37

Envanter No . E-4

Eserin Adive Cinsi  : Kemer (Giimiis)

Bulundugu yer :  Erzurum Osmanli Antik Palas

Eser Sahibi . Suat Yalgin

Donemi . Bilinmiyor

Boyutlar : Toka: 5x 80 cm / Kordon: 3 cm

Gelis Tarihi . 1998

Gelis Sekli :  Satin alma

Eserin Tanim1 : Glumiis tizerine savat is¢iligi uygulanan kemere ayrica altin

kaplamada uygulanmigtir. Eser sahibinin verdigi bilgilere gore
donemin Ermeni ustalar1 tarafindan Van yoresindeki tarihi yapilar

motif olarak kemere islenmistir.
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Sekil 221: 37 Nolu Ornegin Detay1
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Ornek No

Envanter No
Eserin Ad1 ve Cinsi
Bulundugu yer
Eser Sahibi
Donemi

Boyutlari

Gelis Tarihi

Gelis Sekli

Eserin Tanimi

Sekil 222: Kemer

38

E-12

Kemer (Gilimiis)

Erzurum Osmanli Antik Palas

Suat Yal¢in

Bilinmiyor

6 x 35cm

1997

Satin Alma

Gilimiis lizerine savat isciligi islenmis olup deri kordon {izerine
takilacak sekilde tasarlanmistir. Fakat deri kordon eserin iizerinde

bulunmamaktadir. Kemerde Kafkas desenleri kullanilmustir.
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Sekil 223: 38 Nolu Ornegin Cizimi
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Sekil 224: Kemer

Ornek No 39

Envanter No : E-13

Eserin Adive Cinsi  : Kemer (Giimiis)

Bulundugu yer . Erzurum Osmanli Antik Palas

Eser Sahibi . Suat Yal¢in

Donemi . Bilinmiyor

Boyutlari : Toka: 7x9cm/Eni: 3,5cm/ Uzunluk: 90 cm

Gelis Tarihi : 2004

Gelis Sekli : Satin alma

Eserin Tanim1 : Kemerin ham maddesi giimiis olup iizerine savat ve telkari

islemeciligi uygulanmistir. Kemerin toka kisminda da yine savat ve
telkari isciligi goriilmektedir. Kusak kisminda ise sadece telkari
isciligi  kullanilmis  olup telkarilerin ortalarinda firuze tasi
yerlestirilmistir. Ayrica bu telkariler bitkisel motiflerle bezenmis

olup kadife kusak iizerine belli araliklarla siralanmuistir.
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Sekil 225: 39 Nolu Ornegin Detay1
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Sekil 226: Kemer

Ornek No 40

Envanter No . E-16

Eserin Adi ve Cinsi  : Kemer (Giimiis-Bronz)

Bulundugu yer . Erzurum

Eserin Sahibi . Suat Yal¢in

Donemi . Bilinmiyor

Boyutlari : Toka: 4,5x 6 cm/Eni: 3cm / Uzunluk: 80 cm

Gelis Tarihi : 2000

Gelis Sekli : Satin alma

Eserin Tanimi . Kemerde giimiis iizerine savat islemeciligi uygulanmigtir. Kemerin

kas kisminda ise yaprak desenlerinin arasinda Osmanli tugrasi

goriilmektedir.
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Sekil 227: 40 Nolu Ornegin Detay1



223

Ornek No

Envanter No
Eserin Adi ve Cinsi
Bulundugu yer
Eser Sahibi
Doénemi

Boyutlar

Gelis Tarihi

Gelis Sekli

Eserin Tanimi

Sekil 228: Kemer

41

E-20

Kemer (Glimiis)

Erzurum

Sabahattin Beyit

Bilinmiyor

Toka genisligi: 6 x 9 cm / Uzunluk: 80 cm

1981

Satin alma

Glimiis iizerine telkari isciligi kullanilmistir. Kusak kisminda ayri
ayr telkari parcalart kullanilmistir. Kordon derisi esere sonradan
eklenmistir. Ayrica kemer kasinin ortasinda da 1 adet firuze tas1 yer

almaktadir.
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Sekil 229: 41 Nolu Ornegin Detay:
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Sekil 230: Cerkez Kemeri

Ornek No D42

Envanter No . E-27

Eserin Adive Cinsi . Cerkez Kemeri (Giimiis-Piring)

Bulundugu yer : Erzurum

Eser Sahibi . Ibrahim Akar

Donemi . Bilinmiyor

Boyutlar : 2x20cm

Gelis Tarihi : 1957

Gelis Sekli : Satin alma

Eserin Tanimi1 :  Gumis tizerine savat isciligi ve tombak kaplama uygulanmustir.

Kemerin deri kordonu ise bulunmamaktadir.
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E-27

Sekil 231: 42 Nolu Ornegin Detay:
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Ornek No

Envanter No

Eserin Ad1 ve Cinsi
Bulundugu yer
Doénemi

Boyutlari

Miizeye Gelis Tarihi
Miizeye Gelis Sekli
Miizedeki Yeri

Eserin Tanimi

Sekil 232: Giiherseli Kolye

43

1004

Giiherseli Kolye (Giimiis)

Erzurum Yakutiye Etnografya Miizesi

Bilinmiyor

24,5x8cm

12.07.1969

Satin alindi (135 TL)

Yakutiye Medresesi, Kadin Taki ve Giysi Seksiyonu

Telkari ve giiherse tekniginin bir arada kullanildigi kolye hilal
formunda tasarlanarak iizerinde 4 adet tasla bezenmistir. Kolyenin

ortasinda kalsedon, sag ve sol tarafinda mercan ve kolyenin hilal
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kisminda ise kehribar tasi yer almaktadir. Ayrica kolyenin alt

kisimlarinda koza seklinde sarkaclar bulunurken zincir kisminda ise

giimiis pullar yer almaktadir.

Sekil 233: 43 Nolu Ornegin Cizimi
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o4 5

Ornek No

Envanter No
Eserin Adi ve Cinsi
Bulundugu yer
Eser Sahibi
Doénemi

Boyutlar

Gelis Tarihi

Gelis Sekli

Eserin Tanimi

Sekil 234: Kolye

44

E-10

Kolye (Gilimiis-Piring)

Erzurum Osmanli Antik Palas

Suat Yal¢in

Bilinmiyor

6 x14 cm / Zincir ile birlikte:42 cm

1995

Satin alma

Kolye giimiis iizerine telkari teknigiyle islenmis olup sagak uglari
tugrali paralarla desteklenmistir. Ortasinda kirmizi cam tas
bulunmaktadir. Tokat yoresine ait Tokat telkarisi ile islenmistir ve

tizerleri giiherse teknigiyle siislenmistir.
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Sekil 235: 44 Nolu Ornegin Cizimi



Omek No

Envanter No

Eserin Adi1 ve Cinsi
Bulundugu yer
Doénemi

Boyutlari

Miizeye Gelis Tarihi
Miizeye Gelis Sekli
Miizedeki Yeri

Eserin Tanimi

il
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Sekil 236: Saat Kdstegi

45

17-1-75

Saat Kostegi (Glmiis)

Erzurum Yakutiye Etnografya Miizesi

Bilinmiyor

4 x 100 cm

04.08.1975

Satin alma

Yakutiye Medresesi, Erkek Taki ve Keyif Eserleri Seksiyonu
Kostegin iki plaka arasinda giimiis zincir sallantilar1 bulunmaktadir
ve plakalar savat teknigiyle bezenmistir. Eser deforme gormemis

ve iyl muhafaza edilmistir.
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Ornek No

Envanter No

Eserin Ad1 ve Cinsi
Bulundugu yer
Doénemi

Boyutlar

Miizeye Gelis Tarihi
Miizeye Gelis Sekli
Miizedeki Yeri

Eserin Tanimi

Sekil 237: Saat Kdstegi

46

592

Saat Kostegi (Glimiis)

Erzurum Yakutiye Etnografya Miizesi

Bilinmiyor

12.5x5cm

18.04.1968

Satin alma (110 TL)

Yakutiye Medresesi, Erkek Taki ve Keyif Eserleri Seksiyonu
Kostek 2 parcadan olusmaktadir. Uzerleri savat teknigiyle
siislenmis ve parcalar halkalarla birlestirilmistir. Ayrica kostekte 2

adet de mercan tas1 bulunmaktadir.
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E-26
Sekil 238: Kostek Ucu

Ornek No .47
Envanter No . E-26
Eserin Adi ve Cinsi  : Kostek Ucu (Gilimiis)
Bulundugu yer : Erzurum
Eser Sahibi . Ibrahim Akar
Donemi . Bilinmiyor
Boyutlari : 15x6¢cm
Gelis Tarihi » 1951
Gelis Sekli : Satin alma
Eserin Tanimi1 . Giimiis iizerine savat is¢iligi uygulanmis olan eser hanger formunda

tasarlanmig ve bitkisel motiflerle bezenmistir.
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Ornek No

Envanter No

Eserin Ad1 ve Cinsi
Bulundugu yer
Doénemi

Boyutlari

Miizeye Gelis Tarihi
Miizeye Gelis Sekli
Miizedeki Yeri

Eserin Tanimi

Sekil 239: Kitabeli Kutu

48

1-2-76

Kitabeli Kutu (Bronz)

Erzurum Yakutiye Etnografya Miizesi

Bilinmiyor

Uzunluk: 4,2 cm / Geniglik: 3,2 cm / Yiikseklik: 3,8 cm

20.01.1976

Siileyman Senocak'tan satin alma (375 TL)

Yakutiye Medresesi, Kadin Taki ve Giysi Vitrini

Dikdortgen prizma seklindeki kutunun koseleri yuvarlatilmig olup
alt ve iist kismi diizeltilmis akiktendir. Iki yiizeysel kahverengi
akigin arasi sart madenden olup hafif kabartmali bitki motifleriyle

bezelidir. Sart madenle ¢evrelenmis iist kapaktaki akik tasinin tizeri

de kitabelidir.
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Ornek No

Envanter No

Eserin Adi1 ve Cinsi
Bulundugu yer
Doénemi

Boyutlari

Miizeye Gelis Tarihi
Miizeye Gelis Sekli
Miizedeki Yeri

Eserin Tanimi

Sekil 240: Miicevher Kutusu

49

37-90

Miicevher Kutusu (Giimiis)

Erzurum Yakutiye Etnografya Miizesi

Bilinmiyor

Uzun: 9 cm / Genislik: 6,5 cm / Yiikseklik: 4,2 cm

26.1.1988

Miizadere ile satin alma

Yakutiye Medresesi, Kadin Taki ve Giysi Seksiyonu

Kutu dikdortgen seklinde ve kapaklidir. Kutunun her tarafi
kabartma bitkisel motiflerle bezenmistir. Ortasinda Firuze tasi
kullanilmis ve oyma rdlyef teknigi kullanilarak yaprak motifleri

islenmistir.
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Ornek No

Envanter No

Eserin Ad1 ve Cinsi
Bulundugu yer
Doénemi

Boyutlari

Miizeye Gelis Tarihi
Miizeye Gelis Sekli
Miizedeki Yeri

Eserin Tanimi

Sekil 241: Kiipe

50

15-81

Kiipe (Glimiis)

Erzurum Yakutiye Etnografya Miizesi

Bilinmiyor

6x4cm

11.06.1981

Satin alma

Yakutiye Medresesi, Kadin Taki ve Giysi Seksiyonu

Ay seklini andiran telkari teknigiyle islenmis giimiis kiipenin govde
kisminda 20 tane kalp seklinde sarkaglar mevcuttur. Kiipenin
kulaga takilan ¢engeli siirgiiyle kapatilmaktadir. Arka yiizii dokuz
harfine benzer sekillerin birbirini takip ederek bes sira halinde
giimiis tellerin biikiimli bir sekilde islenmesiyle meydana
getirilmistir. On kismin kenarlarinda daire halinde dékiilmiis meme
seklinde c¢ikintilar vardir. Bu ¢ikintilarin bir benzeri de ortada yer
almistir. Kiipenin 6n yiiziinde u¢ kisminda iki tane firuze tasi yer

almaktadir.
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Sekil 242: 50 Nolu Ornegin On ve Arka Yiiziiniin Cizimi
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Ornek No

Envanter No

Eserin Adi1 ve Cinsi
Bulundugu yer
Doénemi

Boyutlar

Miizeye Gelis Tarihi
Miizeye Gelis Sekli
Miizedeki Yeri

Eserin Tanimi

Sekil 243: Kiipe

51

686

Kiipe (Glimiis)

Erzurum Yakutiye Etnografya Miizesi

Bilinmiyor

6.5x2cm

30.09.1968

Satin alma (35 TL)

Yakutiye Medresesi, Kadin Taki ve Giysi Seksiyonu

Kiipe burma perpereli, mavi firuze tashdir.
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Ornek No

Envanter No

Eserin Ad1 ve Cinsi
Bulundugu yer
Doénemi

Boyutlari

Miizeye Gelis Tarihi
Miizeye Gelis Sekli
Miizedeki Yeri

Eserin Tanimi

Sekil 244: Kiipe

52

1039

Kiipe (Altin)

Erzurum Yakutiye Etnografya Miizesi

Bilinmiyor

2,2X4cm

04.11.1969

Satin alma (125 TL)

Yakutiye Medresesi, Kadin Taki ve Giysi Seksiyonu

Kiipenin etrafi incilerle bezenirken ortasinda yakut tasi yer

almaktadir. Sallant1 kisimlarinda ise firuze tasi kullanilmistir.
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Ornek No

Envanter No

Eserin Ad1 ve Cinsi
Bulundugu yer
Donemi

Boyutlari

Miizeye Gelis Tarihi
Miizeye Gelis Sekli
Miizedeki Yeri

Eserin Tanimi

Sekil 245: Kiipe

53

1179

Kiipe (Giimdis)

Erzurum Yakutiye Etnografya Miizesi

Bilinmiyor

6,5x2,5cm

22.02.1972

Satin alma (30 TL)

Yakutiye Medresesi, Kadin Taki ve Giysi Seksiyonu

Kiipe yuvarlak formda ve telkari teknigiyle islenmistir. Uzerleri

mavi boncukludur ve giillii kiipe diye isimlendirilmektedir.



Ornek No

Envanter No

Eserin Adi ve Cinsi
Bulundugu yer
Doénemi

Boyutlari

Miizeye Gelis Tarihi
Miizeye Gelis Sekli
Miizedeki Yeri

Eserin Tanimi
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Sekil 246: Muskalik

54

6-81

Muskalik (Glimiis)

Erzurum Arkeoloji Miizesi

Bilinmiyor

6,4 x8,1cm

20.01.1981

Satin alma

Erzurum Arkeoloji Miizesi Deposu

Dikdortgen bigimli giimiis iizerine savat islemelidir. Ustten siirgii
kapagi yer almaktadir. Siirgii kapagimin altinda her iki yanda zincir
takmak icin halkalar bulunmaktadir. Muskaligin kenarlarinda iki
¢izgi arasinda stilize ¢igek (lale) motifleri yer almaktadir. Cizgilerin
disinda ise kazima zikzak ¢izgiler bulunmaktadir. On yiizde dalgal
cizgiler, icerisinde bir camii motifi, camiinin iizerinde ay yildiz

ayrica iki minarenin ¢enefendin de bayrak, yanlarinda ise birer agag
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yer almaktadir. Camii motiflerinin alt kisminda palnutlu
bulunmaktadir. Dalgal1 ¢izginin disinda ise kare seklinde kazinmis
cizgiler bulunmaktadir. Arka yiiziinde; merkezi bir daire igerisinde
Sultan Mahmut Resad’in armasina benzer bir arma motifi goriiliir.
Bu armada i¢inde tugra bulunan suali bir yildiz ve iki tarafinda
capraz vaziyette kivrak amblemli sancak, cilt ve tel yiizlii tabarli ve
terazi goriiliir. Ortada i¢inde yildiz bulunan yuvarlak bir madalyon
vardir. Armanin alt kisminda dallara asilmig nisanlar yer
almaktadir. Merkezi dairenin disinda ise simetrik vaziyette iki ¢igek

deseni gortiliir.



Ornek No

Envanter No

Eserin Ad1 ve Cinsi
Bulundugu yer
Doénemi

Boyutlari

Miizeye Gelis Tarihi
Miizeye Gelis Sekli
Miizedeki Yeri

Eserin Tanimi
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Sekil 247: Muskalik

55

9-5-75

Muskalik (Glimiis)

Erzurum Yakutiye Etnografya Miizesi

Bilinmiyor

11 x 2 cm / Zinciriyle birlikte 90 cm

13.05.1975

Satin alma

Yakutiye Medresesi, Tarikat ve Tart1 Aletleri Seksiyonu

Ortada yuvarlak silindir sekilli, iizeri mavi ve kirmizi tash
uclarindan kirmizi tasla zincir sallantilar1 vardir. Bunun iizerinde
muskal1 zincirlerle baglanan iizeri kirmizi tash uglar1 sallantili
tiggen bir plaka ayrica zincirlerle muskaliga baglanan dort adet ufak
muskalik goriiliir. Zincirlerde ve muskalarda yer yer sallantilar

vardir.
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Ornek No

Envanter No

Eserin Ad1 ve Cinsi
Bulundugu yer
Doénemi

Boyutlari

Miizeye Gelis Tarihi
Miizeye Gelis Sekli
Miizedeki Yeri

Eserin Tanimi

Sekil 248: Muskalik

56

11-81

Muskalik (Gilimiis)

Erzurum Arkeoloji Miizesi

Bilinmiyor

6,5x7,5cm

11.06.1981

Satin alma

Erzurum Arkeoloji Miizesi Deposu

Dikdértgen sekilli olup 6,5 x 7,5 cm &lgiilerindedir. Uzeri savat
teknigi ile siislenmistir. Ust tarafinda siirgiilii kapag vardir bu
kapakta iki zincir kulpu kaynatilmistir. Kulpun birinde tek zincir
halkas1 mevcuttur. On yiizde daire igerisinde Sultan Resat armasi

vardir. Armanin iizerinde ¢ok kollu daire disina ¢izilmis yildiz ve
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yildizin i¢inde tugra vardir. Bunun sag ve solunda sancaklar yer alir
sag sancak tarafinda tek ve ¢ift agizli mizraklar ve kayish komalar
vardir. Sol taraftaki sancak tarafinda siirgiilii tiifek, tek agizh
mizrak, terazi ve tabanca bulunmaktadir. Armanin altinda ise
sarmagik dalina asili nisanlar yer almaktadir. Arka yiizde; semsiye
seklinde kubbesi olan ve son camat yeri siitunlari ile giris yeri
belirtilmistir. Caminin ana kubbesi yaninda iki kii¢iilk kubbe
bulunur.

Sekil 249: Muskalik



Ornek No

Envanter No

Eserin Ad1 ve Cinsi
Bulundugu yer
Doénemi

Boyutlari

Miizeye Gelis Tarihi
Miizeye Gelis Sekli
Miizedeki Yeri

Eserin Tanimi
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57

88

Muskalik (Diisiik Ayar Giimiis)

Erzurum Yakutiye Etnografya Miizesi

Bilinmiyor

2 x 10cm

22.05.1959

Satin alma (25 TL)

Yakutiye Medresesi, Tarikat ve Tart1 Aletleri Seksiyonu

Telkari ve giliherse tekniginin bir arada kullanildigi muskalik
yuvarlak ve bazuka seklindedir. Muskaligin ortasinda 6 adet mercan
tas1 yer alirken alt sarkaglarinda ise 7 adet akik tas1i goze

carpmaktadir.

Sekil 250: 57 Nolu Ornegin Cizimi
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Ornek No

Envanter No

Eserin Ad1 ve Cinsi
Bulundugu yer
Doénemi

Boyutlar

Miizeye Gelis Tarihi
Miizeye Gelis Sekli
Miizedeki Yeri

Eserin Tanimi

Sekil 251: Muskalik

58

971

Muskalik (Diisiik Ayar Giimiis)

Erzurum Yakutiye Etnografya Miizesi

Bilinmiyor

55x6.¢cm

07.05.1969

Satin alma (95 TL)

Yakutiye Medresesi, Tarikat ve Tart1 Aletleri Seksiyonu

Ucgken formundaki muskalik telkdri teknigiyle bezenmistir.
Ortasinda yakut tas1 bulunan muskalik iizerinde pullar bulunan

uzun bir zincire tutturulmustur.
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Ornek No

Envanter No
Eserin Ad1 ve Cinsi
Bulundugu yer
Eser Sahibi
Doénemi

Boyutlar

Gelis Tarihi

Gelis Sekli

Eserin Tanimi

Sekil 252: Koltuk Alt1 Muskalik

59

E-7

Koltuk Altt Muskalik (Giimiis)

Erzurum Osmanli Antik Palas

Suat Yal¢in

Bilinmiyor

6 x 7 cm / Zincirle birlikte 37 cm

1992

Satin alma

Glimiis {lizerine savat is¢iligi uygulanmis olup motif olarak Osmanl

tugrasi ve cami figiirii islenmistir.
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Ornek No

Envanter No
Eserin Adi1 ve Cinsi
Bulundugu yer
Eser Sahibi
Doénemi

Boyutlari

Gelis Tarihi

Gelis Sekli

Eserin Tanimi

Sekil 253: Muskalik

60

E-9

Muskalik (Giimiis)

Erzurum Osmanli Antik Palas

Suat Yal¢in

Bilinmiyor

10x11cm

1995

Satin alma

Glimis lizerine savat isciligi uygulanmig olup sacak kisimlarina
Osmanli paralart kullanilmistir. Muskayla paralar arasinda ise

mercan taglarinin kullanildigi gériilmektedir.
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Sekil 254: 60 Nolu Ornegin Cizimi



E-22
Sekil 255: Muskalik

Ornek No 61
Envanter No E-22
Eserin Ad1 ve Cinsi Muskalik (Glimiis)
Bulundugu yer Erzurum
Eser Sahibi Ibrahim Akar
Donemi Bilinmiyor
Boyutlari 3,5x5cm
Gelis Tarihi 1950
Gelis Sekli Satin alma

Eserin Tanimi

251

Glmiis {lizerine savat isciligi uygulanmistir. Muskaligin acip

kapama kisminda ise ay ve yildiz figiirii goriilmektedir.
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Sekil 256: Muskalik

Ornek No 62
Envanter No E-23
Eserin Ad1 ve Cinsi Muskalik (Piring)
Bulundugu yer Erzurum
Eser Sahibi Ibrahim Akar
Donemi Bilinmiyor
Boyutlar 4x7cm
Gelis Tarihi 1965
Gelis Sekli Satin alma

Eserin Tanimi

Piring madeninden yapilmis olan muskaligin iizeri giiherse ve
mercan tas1 ile bezenmistir. Toplamda 19 adet tas yuvasi

kullanilmis fakat 2 adet tas yuvasindan diismiistir.
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Ornek No

Envanter No

Eserin Ad1 ve Cinsi
Bulundugu yer
Doénemi

Boyutlar

Miizeye Gelis Tarihi
Miizeye Gelis Sekli
Miizedeki Yeri

Eserin Tanimi

Sekil 257: ibrik

63

3-78

Ibrik (Piring)

Erzurum Yakutiye Etnografya Miizesi

Bilinmiyor

Yiikseklik: 33 cm / Kaide ¢ap: 10,5 cm

19.06.1978

Erzurum Sihhiye Tabur Komutanligi’nca bulunmustur.

Yakutiye Medresesi, Bakir Eserleri Seksiyonu

Kaide, govde, boyun ve kapagi ilizerinde degisik caplardaki

rozetlerin icleri acik mavi, lacivert ve yesil renkli minelerle



254

islenmistir. Ayrica rozet olmayan kisimlarda iizerinde i¢i noktali
yarim daire gentikleri vardir. Ibrigin disa bakan yiizii iizerinde yine
centiklerle siislemeler vardir. Ibrigin kapag kubbe seklinde
daralarak son bulur. Kaidesinde egilme ve kiigiik bir kirik vardir.
Ibrik ince uzun silindirik boyunlu olup, boyundan karmna gegis
kabarik halka ile olur. Siskin karinlidir. Karin ayakl kaideye dogru
daralarak iner. Kulp agiz kenarinin altindan baslar karnin alt

kismina kadar iner.



255

Ornek No

Envanter No

Eserin Ad1 ve Cinsi
Bulundugu yer
Doénemi

Boyutlari

Miizeye Gelis Tarihi
Miizeye Gelis Sekli
Miizedeki Yeri

Eserin Tanimi

Sekil 258: Fincan Zarfi

64

18-86

Fincan Zarfi (Gliimiis)

Erzurum Arkeoloji Miizesi

Bilinmiyor

6x5cm

13.05.1986

Satin alma

Erzurum Arkeoloji Miizesi Deposu

Mahruti bi¢imli dudak kisimlart yuvarlak alti dilimden olusur.
Telkari gilimiis 1iscilikli fincan zarfi dudaktan boyuna dogru
daralarak ince bir boyun olusturur. Boyun alti dilimden olusan
uclar yere paralel kaide ile son bulur. Dilimlerden birinin ucu
kirtktir. Dilimlerin  dudagi olusturdugu kisimlarda dokuz adet

serpilmis ¢igcek mevcuttur.



Ornek No

Envanter No

Eserin Adi1 ve Cinsi
Bulundugu yer
Donemi

Boyutlar

Miizeye Gelis Tarihi
Miizeye Gelis Sekli
Miizedeki Yeri

Eserin Tanimi

Sekil 259: Fincan Zarfi

65

223

Fincan Zarfi (Glimiis)

Erzurum Yakutiye Etnografya Miizesi
Bilinmiyor

3,7x29cm

30.11.1965

Satin alma (25 TL)

Yakutiye Medresesi, Madeni Esyalar Seksiyonu
Telkari teknigiyle yapilmis glimiis fincan zarfi.

256
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Ornek No

Envanter No

Eserin Ad1 ve Cinsi
Bulundugu yer
Doénemi

Boyutlari

Miizeye Gelis Tarihi
Miizeye Gelis Sekli
Miizedeki Yeri

Eserin Tanimi

Sekil 260: Fincan Tabag1

66

322

Fincan Tabagi (Giimiis)

Erzurum Yakutiye Etnografya Miizesi
Bilinmiyor

9.6 x5.1cm

23.07.1966

Satin alma (8 x 30,65 = 245.20 TL)

Yakutiye Medresesi, Madeni Esgyalar Seksiyonu
Telkari teknigiyle yapilmis fincan zarfi tabaklari.



Ornek No

Envanter No

Eserin Ad1 ve Cinsi
Bulundugu yer
Doénemi

Boyutlari

Miizeye Gelis Tarihi
Miizeye Gelis Sekli
Miizedeki Yeri

Eserin Tanimi
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Sekil 261: Fincan Zarfi

67

323

Fincan Zarfi (Gliimiis)

Erzurum Arkeoloji Miizesi
Bilinmiyor

4.7X6cm

23.07.1966

Satin alma (8 x 12,50 = 100 TL)
Erzurum Arkeoloji Miizesi Deposu

Telkari teknigiyle yapilmis glimiis fincan zarfi takima.
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Ornek No

Envanter No

Eserin Ad1 ve Cinsi
Bulundugu yer
Doénemi

Boyutlari

Miizeye Gelis Tarihi
Miizeye Gelis Sekli
Miizedeki Yeri

Eserin Tanimi

Sekil 262: Nalin

68

36-85

Nalin (Bakir)

Erzurum Yakutiye Etnografya Miizesi

Bilinmiyor

Yiikseklik: 7,5 cm / Uzunluk: 23 cm

25.10.1985

Satin alma

Yakutiye Medresesi, Kadin Taki ve Giysi Seksiyonu

Bir ¢ift olarak yapilmis olan nalinlarin ist, taban, topuk, 6n ve yan
yiizeyleri telkari is¢iligi ile giimis kaphdir. Ayaga gececek
kisimlar1 ise mesinden olup {zerleri ayni iscilikle giimiis

kaplamadir.
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Sekil 263: 68 Nolu Ornegin Cizimi
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Ornek No

Envanter No

Eserin Ad1 ve Cinsi
Bulundugu yer
Doénemi

Boyutlari

Miizeye Gelis Tarihi
Miizeye Gelis Sekli
Miizedeki Yeri

Eserin Tanimi

Sekil 264: Para Kesesi

69

299

Para Kesesi (Glimiis)

Erzurum Yakutiye Etnografya Miizesi

Bilinmiyor

6,2X5cm

15.07,1966

Satin alma (150 TL)

Yakutiye Medresesi, Kadin Taki ve Giysi Seksiyonu

Eser para kesesi olarak tasarlanmis ve agilir kapanir bir sisteme
sahiptir. Eserin orta kisminda oyma ¢igek motifi kullanilirken

cevresinde ise savatli ¢cigek motifleri yer almaktadir.
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Ornek No

Envanter No

Eserin Ad1 ve Cinsi
Bulundugu yer
Doénemi

Boyutlari

Miizeye Gelis Tarihi
Miizeye Gelis Sekli
Miizedeki Yeri

Eserin Tanimi

Sekil 265: Kama ve Kini

70

200

Kama ve Kini (Glimiis)

Erzurum Yakutiye Etnografya Miizesi

Bilinmiyor

50x5cm

1965

Satin alma (750 TL)

Yakutiye Medresesi, Osmanli Savas Aletleri Seksiyonu

3 oluktan olusan eser telkari, oyma ve savat teknigi bir arada

kullanilarak girift bir tasarimla yapilmaistir.



263

;_1)'-1)\3__-?_11 R 6

Sekil 266: 70 Nolu Ornegin Cizimi




Ornek No

Envanter No

Eserin Ad1 ve Cinsi
Bulundugu yer
Doénemi

Boyutlari

Miizeye Gelis Tarihi
Miizeye Gelis Sekli
Miizedeki Yeri

Eserin Tanimi
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Sekil 267: Kama ve Kini

71

201

Kama ve Kini (Glimiis)

Erzurum Yakutiye Etnografya Miizesi

Bilinmiyor

51 x4 cm

1965

Satin Alma (750 TL)

Yakutiye Medresesi, Osmanli Savas Aletleri Seksiyonu

Iki tarafl1 ve ¢ift oluklu olan kama telkari, oyma ve savat teknigi bir

arada kullanilarak yapilmistir.
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Ornek No

Envanter No

Eserin Ad1 ve Cinsi
Bulundugu yer
Doénemi

Boyutlari

Miizeye Gelis Tarihi
Miizeye Gelis Sekli
Miizedeki Yeri

Eserin Tanimi

Sekil 268: Cep Bicagi

72

462

Cep Bigagi (Celik-Giimiis)

Erzurum Yakutiye Etnografya Miizesi

Bilinmiyor

22,2 x5,5¢cm

06.07.1967

Satin alma (25 TL)

Yakutiye Medresesi, Osmanli Savas Aletleri Seksiyonu

Cift oluklu bicagin sap kismi1 kemikten yapilirken ¢elikle birlesim
yeri ise glimiis lizerine savat teknigiyle yapilmistir. Eserin kini

deridendir. Ayrica bicagin u¢ kismida kiriktir.



Ornek No

Envanter No

Eserin Ad1 ve Cinsi
Bulundugu yer
Doénemi

Boyutlari

Miizeye Gelis Tarihi
Miizeye Gelis Sekli
Miizedeki Yeri

Eserin Tanimi
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Sekil 269: Kilig ve Kint

73

987

Kilig ve Kini (Celik-Giimiis)

Erzurum Yakutiye Etnografya Miizesi

Bilinmiyor

100 x5 cm

07.06.1969

Satin alma (700 TL)

Yakutiye Medresesi, Osmanli Savas Aletleri Seksiyonu

Eserin ki ve sap1 glimiis {izerine savat teknigi uygulanarak

bezenmistir.
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Sekil 270: 73 Nolu Ornegin Cizimi




Ornek No

Envanter No

Eserin Adi1 ve Cinsi
Bulundugu yer
Doénemi

Boyutlari

Miizeye Gelis Tarihi
Miizeye Gelis Sekli
Miizedeki Yeri

Eserin Tanimi
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Sekil 271: Tiitiin Tabakasi1

74

5-88

Tiitiin Tabakas1 (Glimiis)

Erzurum Yakutiye Etnografya Miizesi

Bilinmiyor

Uzunluk: 8,4 cm / Genislik: 6,3 cm / Yiikseklik: 0,9 cm

03.02.1988

Miisadere usulii ile gelmistir.

Yakutiye Medresesi, Erkek Taki ve Keyif Eserleri Seksiyonu
Tabaka dikdortgen bir forma sahiptir. Eserin 6n ve arka yiizleri
geometrik ve bitkisel Ogeler ile bezenmis ve mine teknigi
uygulanmistir. Ayrica bitkisel motiflerin igerisine gizlenmis kus

figiirleri de eser iizerinde goriilmektedir.
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Sekil 272: 74 Nolu Ornegin Cizimi
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Ornek No

Envanter No

Eserin Ad1 ve Cinsi
Bulundugu yer
Doénemi

Boyutlari

Miizeye Gelis Tarihi
Miizeye Gelis Sekli
Miizedeki Yeri

Eserin Tanimi

270

Sekil 273: Tiitiin Tabakas1

75

245

Tiitiin Tabakasi (Giimiis)

Erzurum Arkeoloji Miizesi

Bilinmiyor

10,5x 8,5cm

18.05.1966

Satin alma (37,5 TL)

Erzurum Arkeoloji Miizesi Deposu

Glimiis lizerine savat teknigiyle siiSlenmis olan tabakanin arka
yiiziinde Osmanli tugras1 yer alirken 6n yiiziinde ise cami figlirii

gbze carpmaktadir.
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Sekil 274: 75 Nolu Ornegin Cizimi
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Ornek No

Envanter No

Eserin Ad1 ve Cinsi
Bulundugu yer
Doénemi

Boyutlar

Miizeye Gelis Tarihi
Miizeye Gelis Sekli
Miizedeki Yeri

Eserin Tanimi

Sekil 275: El Tilsim

76

100

El Tilsim (Bakir)

Erzurum Yakutiye Etnografya Miizesi

Bilinmiyor

13x 18 cm

04.04.1961

Satin alma (10 TL)

Yakutiye Medresesi, Tarikat ve Tart1 Aletleri Seksiyonu

El tilsim olarak da bilinen eser bakir levha iizerine oyma ve kazima
yontemi ile ters ayetler yazilmistir. Her parmagmn ucunda Allah
lafs1 goze garparken alt kisimda da Hz. Ali’nin kilicina benzer bir

kili¢ yer almaktadir.
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Omek No

Envanter No

Eserin Adi ve Cinsi
Bulundugu yer
Doénemi

Boyutlari

Miizeye Gelis Tarihi
Miizeye Gelis Sekli
Miizedeki Yeri

Eserin Tanimi

Sekil 276: Tepelik

77

334

Tepelik (Giimiis)

Erzurum Yakutiye Etnografya Miizesi

Bilinmiyor

15x15cm

23.09.1966

Satin alma (85 TL)

Yakutiye Medresesi, Kadin Taki ve Giysi Seksiyonu

Tepelik telkari ve giiherse teknigi bir arada kullanilarak yapilmistir.
Eserde yogun olarak bitkisel motifler goriilmektedir. Tepeligin

zincir ve sarkaglarin baglanildigi kisim ise eserde yer almamaktadir.
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Ornek No

Envanter No

Eserin Ad1 ve Cinsi
Bulundugu yer
Doénemi

Boyutlari

Miizeye Gelis Tarihi
Miizeye Gelis Sekli
Miizedeki Yeri

Eserin Tanimi

Sekil 277: Tepelik

78

464

Tepelik (Giimiis)

Erzurum Yakutiye Etnografya Miizesi

Bilinmiyor

16 x 16 cm

06.07.1967

Satin alma (150 TL)

Yakutiye Medresesi, Kadin Taki ve Giysi Seksiyonu

Perperelik glimiis levha tzerine telkari teknigi uygulanarak
yapilmistir. Uzerinde firuze ve mercan’dan olusan 5 adet tas
bulunmaktadir. Ayrica sallanti kisimlarinda kalipta kabartma
(stampa basma) teknigiyle yapilmis baglanti pargalart yer

almaktadir.
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il 278: 78 Nolu Ornegin Cizimi

Sek
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Ornek No

Envanter No

Eserin Ad1 ve Cinsi
Bulundugu yer
Doénemi

Boyutlar

Miizeye Gelis Tarihi
Miizeye Gelis Sekli
Miizedeki Yeri

Eserin Tanimi

Sekil 279: Tepelik

79

516

Tepelik (Giimiis)

Erzurum Yakutiye Etnografya Miizesi

Bilinmiyor

16 x 16 cm

14.11.1967

Satin alma (150 TL)

Yakutiye Medresesi, Kadin Taki ve Giysi Seksiyonu

Gilimiis levha tizerine kabartma teknigi uygulanarak yapilan tepelik
15 dalli ve uglarinda pullar bulunmaktadir. Ayrica tepelikle dallar
arasinda baglanti olarak yilan ve bdcek figiirlerin kullanildigi

goriilmektedir.
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Sekil 280: 79 Nolu Oregin Cizimi
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Sekil 281: Tepelik

Ornek No . 80

Envanter No . E-14

Eserin Adive Cinsi . Tepelik

Bulundugu yer . Erzurum Osmanli Antik Palas

Eser Sahibi . Suat Yalgin

Donemi . Bilinmiyor

Boyutlar . Tepelik: 13 cm/ Sagaklarla beraber uzunluk: 26 cm

Gelis Tarihi : 1994

Gelis Sekli : Satin alma

Eserin Tanimi1 . Tepelik giimiis tizerine telkari ve giliherse teknigiyle islenmistir.

Agirhigi: 230 gramdir. Tepeligin sacak kisimlarinda ise kalipta

kabartma (stampa basma) teknigiyle islenmis pullar yer almaktadir.
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il 282: 80 Nolu Ornegin Cizimi
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Ornek No

Envanter No

Eserin Adi1 ve Cinsi
Bulundugu yer
Donemi

Boyutlari

Miizeye Gelis Tarihi
Miizeye Gelis Sekli
Miizedeki Yeri

Eserin Tanimi

Sekil 283: Kitabeli Yiiziik

81

9-5-74

Kitabeli Yiiziik (Giimiis)

Erzurum Yakutiye Etnografya Miizesi

Bilinmiyor

3.2cm

31.01.1974

Satin alma

Yakutiye Medresesi, Erkek Taki ve Keyif Eserleri Seksiyonu
Yiizik giimiisten yapilmis olup akikten beyzi bir tas1 vardir.
Kitabesinde “Femen tevekel Allah fehii ve hasene” yazilidir.
Yiiziigiin isleme kisimlarinda ise yaprak desenleri ve bu desenlerin

arasinda baykus figiirii yer almaktadir.



281

Sekil 284: 81 Nolu Ornegin Cizimi
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Ornek No
Envanter No
Eserin Adi1 ve Cinsi
Bulundugu yer
Donemi

Boyutlari

Miizeye Gelis Tarihi
Miizeye Gelis Sekli
Miizedeki Yeri

Eserin Tanimi

Sekil 285: Yiiziik

82

1159

Yiiziik ( Glimiis )

Erzurum Yakutiye Etnografya Miizesi

Bilinmiyor

2x2cm

22.02.1972

Satin alma (19.50 TL)

Yakutiye Medresesi, Kadin Taki ve Giysi Seksiyonu

Yiiziik Telkari teknigiyle yapilmistir ve lizerinde 7 adet firuze tasi
yer almaktadir. Ayrica yiizliglin alt kisimlar1 parmak 6lciisiine gore

ayarlanabilmesi i¢in agik birakilmistir.
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Ornek No
Envanter No
Eserin Adi1 ve Cinsi
Bulundugu yer
Donemi

Boyutlar

Miizeye Gelis Tarihi
Miizeye Gelis Sekli
Miizedeki Yeri

Eserin Tanimi

Sekil 286: Yiiziik

83

1161

Yiiziik (Giimiis)

Erzurum Yakutiye Etnografya Miizesi

Bilinmiyor

2x2cm

22.02.1972

Satin alma (18 TL)

Yakutiye Medresesi, Kadin Taki ve Giysi Seksiyonu

Yiiziik Telkari teknigiyle yapilmistir. Ayrica yiiziiglin alt kisimlar

parmak Olciisiine gore ayarlanabilmesi i¢in acik birakilmistir.
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Ornek No

Envanter No

Eserin Ad1 ve Cinsi
Bulundugu yer
Donemi

Boyutlar

Miizeye Gelis Tarihi
Miizeye Gelis Sekli
Miizedeki Yeri

Eserin Tanimi

Sekil 287: Yiiziik

84

1166

Yiiziik (Giimiis)

Erzurum Yakutiye Etnografya Miizesi

Bilinmiyor

2,2%X2cm

22.02.1972

Satin alma (10 TL)

Yakutiye Medresesi, Kadin Taki ve Giysi Seksiyonu

Yiiziikk dikdortgen formda olup telkari teknigiyle yapilmistir ve
tizerinde 4 adet kirmizi tag yer almaktadir. Ayrica yliziigiin alt
kisimlar1  parmak Olgiisiine gore ayarlanabilmesi i¢in acik

birakilmstir.
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Ornek No

Envanter No

Eserin Adi ve Cinsi
Bulundugu yer
Doénemi

Boyutlar

Miizeye Gelis Tarihi
Miizeye Gelis Sekli
Miizedeki Yeri

Eserin Tanimi

Sekil 288 Yiiziik

85

1167

Yiiziik (Giimiis)

Erzurum Yakutiye Etnografya Miizesi

Bilinmiyor

1,8x1,8cm

22.02.1972

Satin alma (10 TL)

Yakutiye Medresesi, Kadin Tak1 ve Giysi Seksiyonu

Yiiziik oval formda olup telkari teknigiyle yapilmistir ve {izerinde
15 adet firuze tas1 yer almaktadir. Bu taglardan 14 adeti dairenin
etrafinda 1 adeti ise yiizliglin tam ortasinda yer almaktadir ve bu tas
stvama yoOntemiyle yiizlie tutturulmustur. Ayrica yiizliglin alt
kisimlar1  parmak Olgiisiine gore ayarlanabilmesi i¢in agik

birakilmstir.
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Ornek No
Envanter No
Eserin Adi ve Cinsi
Bulundugu yer
Doénemi

Boyutlar

Miizeye Gelis Tarihi
Miizeye Gelis Sekli
Miizedeki Yeri

Eserin Tanimi

Sekil 289 Yiiziik

86

1169

Yiiziik (Giimiis)

Erzurum Yakutiye Etnografya Miizesi

Bilinmiyor

2x2cm

22.02.1972

Satin alma (10 TL)

Yakutiye Medresesi, Kadin Tak1 ve Giysi Seksiyonu

Yiiziik yuvarlak formda olup telkari teknigiyle yapilmistir. Ayrica
yiiziiglin alt kisimlar1 parmak oOlciistine gore ayarlanabilmesi igin

agik birakilmistir.
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4.2. Katalog Degerlendirme

Yapilan arastirmalar sonucunda toplamda 120 adet etnografik kuyumculuk eseri tespit
edilmis ve bu eserlerin arasindan kayda deger bulunan 86 kuyumculuk eseri bilgi ve katalog
kisminda yayinlanarak kayit altina alinmigtir. Bu eserlerin 68 adeti Erzurum Arkeoloji Miizesi
ve Yakutiye Etnografya Miizesinde bulunurken 18 adeti de antikacilar, kuyumcular ve giimiis
isleme atélyelerinde tespit edilmistir. Tespit edilen bu eserler smiflandirildiginda 5 adet
agizlik, 1 adet ayna, 11 adet bilezik, 1 adet bros, 2 adet gerdanlik, 1 adet gogusliik, 21 adet
kemer, 2 adet kolye, 3 adet saat kostegi, 2 adet miicevher kutusu, 4 adet kiipe, 9 adet
muskalik, 1 adet ibrik, 4 adet fincan zarfi, 1 adet nalin, 1 adet para kesesi, 4 adet savas aleti, 2
adet tiitiin tabakasi, 1 adet el tilsim, 4 adet tepelik ve 6 adet yiiziikten olustugu goriilmektedir.
Bu smiflandirma neticesinde etnografik eserlerin ¢ogunlugunu kemerlerin olusturdugu
goriilmektedir. Bu durum yoérede kemer kullaniminin diger takilara oranla daha fazla tercih

edildigini gostermektedir.

Yakutiye Etnografya Miizesi’nde incelemeye alinan kuyumculuk eserleri ¢ogunlukla
satin alma yoluyla miize seksiyonuna katildig1 ve bagis oraninin az oldugu goriilmiistiir.
Kuyumculuk eserlerinin donemi, c¢agi hakkinda bilgilerin yetersiz oldugu gorilmiistiir.
Eserlerin, var olan bilgileri ve tarzlarina gore incelendiginde 18. 19. ve 20. yiizyila ait

olduklar1 anlagilmaktadir.

Miizede bulunan etnografik takilarin miizeye gelis tarihine gore incelendiginde 1950-
1960 yillar1 arasinda 5 adet, 1960-1970 yillar1 arasinda 30 adet, 1970-1980 yillar1 arasinda 18
adet ve 1980 ile 1990 yillar1 arasinda ise 11 adet eserin miize envanter defterine kaydedildigi
goriilmektedir. Miizenin yani sira Erzurum’da bulunan antikacilar, kuyumcular ve atdlyelerde
yapilan arastirmalar neticesinde ise 1950-1960 yillari arasinda 5 adet, 1960-1970 yillart
arasinda 1 adet, 1980-1990 yillar1 arasinda 2 adet ve 1990 ile 2000 yillar1 arasinda 11 adet

eserin koleksiyona katildig1 belirlenmistir.

Eserler ham madde olarak incelendiginde maddi degeri ¢ok yiiksek olmayan
madenlerden elde edildigi goriilmektedir. Incelemeye alinan bu eserlerin 71 adeti Giimiis, 1
adeti Altin, 3 adeti Bakir, 5 adeti Pring, 2 adeti Bronz ve 4 adeti de Bafum madeninden elde
edildigi goriilmektedir. Altin madeninin sadece 1 cift kiipede kullanildigi, geriye kalan
eserlerde ise Giimiis madeninin agirlikli olarak kullanildigi goriilmiistiir. Bu da takilarin

maddi deger olarak yatirim amagh degil, siislenme amacl kullanildigini ortaya koymaktadir.

Takilarda tas kullanimi c¢ok olmamakla birlikte yar1 degerli taslar kullanildigi
goriilmiistiir. Eserlerde 7 adet Akik, 11 adet Fruze, 5 adet Kehribar, 7 adet Mercan, 5 adet
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Yakut ve 2 adet de Zimriit tasinin kullanildigi gériilmektedir. Stisleme amacglh kullanilan bu
taslarin yani sira eserlerin 2 adetinde kemik kullanildig1 ve 2 adetinde de mine tekniginin yer
aldip tespit edilmistir. Inceleme sonucunda eserlerde Firuze, Akik ve Mercan tasmin diger

taslara oranla daha fazla kullanildig1 goriilmektedir.

Eserlerin teknik ve bezeme o6zellikleri incelendiginde ¢ogunda birden ¢ok siisleme
teknigi kullanildig1 goriilmiistiir. Siislemenin daha ¢ok bel ve bas takilarinda daha gosterisli
ve yogun kullanildigr; bilek takilarinin daha sade oldugu gozlemlenmistir. Eserler Siisleme
tekniklerine gore smiflandirildiginda 36 adet Telkari, 23 adet Savat, 19 adet Kabartma, 3 adet
Hasir Orgii, 2 adet Oyma, 2 adet Kalem Isi ve 1 adet de Dévme tekniginin kullanildig
goriilmektedir. Uygulanan bu siisleme tekniklerinden el isciligi yiiksek olan telkari ve savat

gibi teknikler eserlerde yogun olarak kullanilmistir.

Eserlerde geometrik ve bitkisel bezemelerin yogun oldugu ve form olarak daha gok
dairesel formlarin kullanildigi goriilmiistiir. Bezemeler tek tek kullanildigi gibi birlikte de
kullanilmistir.  Eserlerin  ¢ogunlugunda bitkisel bezemelerin kullanildigi belirlenmistir.
Hayvansal ve figilirli bezeme kullanimina hi¢ rastlanilmamistir. Ayrica geometrik
bezemelerin igerlerinde geleneksel bezeme formlarindan, Miihrii Siileyman® denilen yildiz
formlu bezeme dikkat ¢cekmektedir. Miihrii Siilleyman adalet disinda saglamligi da sembolize
etmektedir. Bu 6zelligiyle toplumsal yasamda takidaki etkisi ve 6nemi ortaya ¢ikmaktadir.
Geometrik bezemelerde ¢ogunlukla daire formu kullanilmistir. Bitkisel bezemelerde ise ¢igek
disinda kivrik dallar dikkat ¢ekmektedir.

Kuyumculuk eserlerinde kilit sistemi olarak pimli ve g¢engel kilitlerin diger kilit
tiirlerine oranla daha fazla kullanildigi goriilmektedir. Eserlerde deformasyonun pullu ve
zincirli takilarda daha ¢ok oldugu, taslarin bir kismmin ise distiigi gézlemlenmistir. Bu
durum eserlerde tag mihlama tekniginin 1yi uygulanmadigini géstermektedir. Ayrica eserlerde
pullarin ve zincirlerin baglanti kisimlarinda kaynak kullanilmadigi, bu nedenle de zaman

icerisinde eserlerin hareketli kisimlarimin kayboldugu anlasilmaktadir.

Yapilan bu analiz ve arastirmalar neticesinde elde edilen kuyumculuk eserlerinin
desen, kompozisyon ve tasarim agisindan zengin olanlar1 belirlenmis ve eserlerde kullanilan
desenlerin gelecek kusaklara daha anlasilir bir sekilde aktirila bilmesi adina birebir

(Reprodiiksiyon) ¢izimleri dijital ortamda hazirlanmistir.



289

BOLUM 5

5. YONTEM VE URETIM SURECI

5.1. Veri Toplama Asamasi

Erzurum’da Osmanli Donemi Kuyumculuk Eserleri ve Erzurum Yakutiye Etnografya
Miizesi hakkinda gerekli literatiir arastirmasi yapilmistir. Antikacilarda, kuyumcularda ve
miizede bulunan eserlerin yer aldig1 c¢esitli makaleler incelenmistir. Miizelerde ve
antikacilarda izin verildigi dl¢iide aragtirmalar yapilarak eserler gorsel olarak kaydedilmistir.
Miizede fotograf ¢ekimine izin verilmemis, miizenin arsivinden gerekli gorsel destek ve
envanter numarasma ait bilgiler saglanmigtir. Kuyumcular ve antikacilarda bulunan
Etnografik eserlerin kayda deger olanlar1 fotograflanmis ve envanter kayitlar
olusturulmustur. Erzurum Yakutiye Etnografya Miizesi’nde yapilan arastirmada, sergilenen
tirtinlerin yani sira depolarda bekletilen birgok taki g¢esidinin bulundugu gézlemlenmistir.
Sergilenen triinlerle ilgili miize yetkililerinden gerekli bilgiler ve kaynaklar alinmistir.
Takilarin ozelliklerinin ayrintili olarak verildigi gozlem formu kullanilarak takilarin hangi
doneme ait oldugu, kullanilan maden, siisleme teknigi, boyutu, yapim teknigi, kullanilan

taslar, desen ve kompozisyon 6zelliklerine iliskin bilgiler incelenerek kaydedilmistir.

5.2. Veri Analizi
Literatiir taramasindan elde edilen veriler, ilgili aragtirmalar ve kavramsal cerceve

kapsaminda kullanilmastir.

Taki 6rnekleri bilgi formlar1 esliginde eklerde katalog olarak sunulmustur. Katalogda
yer alan bilgi formlar1 hazirlanirken, kullanim alanlari, takilarin miizeye gelis sekli, miizeye
gelis tarihi, miizedeki yeri, takilarin ait oldugu donemler, boyutlar1 (uzunluk, genislik ve cap),
kullanilan ham madenler, yapim teknikleri, bezeme 06zellikleri, penes kullanimi, bezeme

konular1 ve kompozisyon semalar1 esas alinmistir.

5.3. Etnografik Eserlerin Yeniden Uretimi (Reprodiiksiyon)

Sanat yapitlart her zaman yeniden tiretilebilir olmustur ve insanlar tarafindan yapilmis
olan eserler yine insanlarca yeniden yapilabilmistir. Gegmisten gliniimiize dek kuyumcu
ciraklart sanat alaninda alistirmalar yapmak amaciyla ustalarinin eserlerini taklit etmislerdir.
Bu sayede ustalarina ait yapitlarin yaygmlasmasini katkida bulunulmuslardir. Buna Karsilik
kuyumculuk eserlerinin teknik araciligiyla yeniden iiretilmesi yeni bir olgudur ve bu olgu
tarihsel siire¢ igceresinde zaman zaman kesintiye ugrayan, atilimlari uzun araliklarla

gerceklesen, ama gittikge yogunlasan bir gelisme sergilemistir (Benjamin, 1992: 45).
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El Sanatlar1 toplumun kiiltirel kimliklerinin en canli ve anlamli belgeleridir.
Hammaddesi, deseni, iiretim teknigi, liretim bicimi, tireten kisi veya kisilerin katkisiyla, ait
oldugu yorenin ve insan toplulugunun karakteristik 6zelliklerini tasimasiyla deger kazanir.
Erzurum’da geleneksel bilgi ve gorgiiye dayanan el sanatlar1, gelisen teknoloji ve kiiltiirel
degisimle beraber giindelik yasam igerisinde islevini yitirmeye baslamis ve yok olmaya yiiz
tutmustur. Gegmiste oldugu gibi giiniimiizde de higbir ticari kaygi tasimadan el sanatlari
alaninda caligmak isteyenlere Onderlik yapabilecek sanatkarlara ve kaynaklara ihtiyac

duyulmaktadir. Bir¢ok el sanatinda bu yoklugun izleri agik¢a goriilmektedir.

Kiltiir varliklarimizin  6nemli bir boliimiinii olusturan el sanatlarinin  basinda
kuyumculuk gelmektedir. Etnografik kuyumculuk eserlerinin gilinlimiize kadar ulasanlar
miizeler sayesinde kayit altina alinmakta ve gelecek kusaklara aktarilmaktadir. Fakat
teknolojinin hizli bir sekilde gelismesinden kuyumculuk sektorii de etkilenmis ve gecmiste
kuyumculukta kullanilan siisleme tekniklerinin gelecek kusaklara aktarilmasi neredeyse yok
denecek kadar azalmistir. Bu nedenle tez envanterinde yer alan kuyumculuk eserlerinden
doneminin belirgin sanat ozelliklerini yansitan 5 farkli eser secilmis ve bu eserler aslina
uygun bir sekilde yeniden dretilmistir. Bu sayede etnografik kuyumculuk eserlerinde
kullanilan malzeme, desen ve siisleme tekniklerinin giinimiiz kuyumculuk eserlerinde de
rahatlikla yapilabilecegini ve el sanatlariyla ugrasan sanatkarlara kaynak niteliginde olmasi

saglanmis olacaktir.

5.3.1. Agizhik

Erzurum Yakutiye Medresesi, Erkek Taki ve Keyif Eserleri Seksiyonu'nda 745
envanter numarasi ile kayit altina alinmis olan eser, glimiis lizerine savat teknigi uygulanarak
bitkisel motiflerle bezenmistir. Eserin ucunda ise kirmizi kehribar tasi yer almaktadir.
Donemin savatlama teknigini ve isciligini yansitan giizel bir 6rnek olan agizlik, yeniden

iiretimi yapilmasi i¢in ele alinmistir (Bkz. Sekil 290).

M - -
| Q\{."d‘ .

Sekil 290: Erzurum Yakutiye Etnografya Miizesi'nde Bulunan 745 Envanter Numarali
Agizlik
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Eserin yapimina ilk olarak giimiis levha hazirlanmasiyla baslanilmistir. Levhalar 80
mikron kalinliginda iki ayr1 parca haline getirildikten sonra agizlikta yer alan desen kalem
yardimiyla levhalara ¢izilir (Bkz. Sekil 291). Bu islem bittikten sonra levha mengeneye sikica

baglanir, gekigle ¢elik kaleme siirekli vurularak desen levha tizerin oyularak ¢ikarilir.

Sekil 291: Levha Uzerine Desen Cizimi ve Desenleri Metal Uzerinden Bosaltma Islemi

Savatlamaya hazir olana levhalar hestek zimbalar1 yardimiyla yuvarlatilir ve iki levha
kafa kafaya gelecek sekilde kaynatilir. Bu islemin ardindan 6nceden hazirlanmis olan savat
mahlili agizhigin tizerine salome yardimu ile eritilerek iyice sivanir ve oluklarin iginin bu

mabhlille dolmasi saglanir (Bkz. Sekil 292).

Sekil 292: Hestek Zimbalarla Yuvarlatilmis Levhalar, Birlestirme Islemi ve Savat
Mahliliiniin Stvama Sonras1 Goriiniist
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Kanallarin icinin savat mahliliiyle tamamen dolduguna emin olduktan sonra eser
tesviyeleme islemine alinir ve {izerindeki savat mahliliiniin fazlaliklar1 egelenerek desenin
giimiis levha iizerinde belirginlestirilmesi saglanir. Bu islemlerin ardindan eser ponza ve cila

yardimiyla parlatilarak kalem atma islemine hazir hale getirilir (Bkz. Sekil 293).

Sekil 293: Tesviyeleme ve Parlatma Islemi

Celik uclarla hazirlanmis kalemler sayesinde savatlama yapilan desen ile glimiis
levhanin aras1 ayristirilir. Bu sayede eser lizerinde savatli desen daha belirgin olarak goze
carpar. Eserin ucuna ise kehribardan islenerek sekil verilen ve dumanin gecebilecegi
biiytikliikte delik agilan agizlik monte edilir (Bkz. Sekil 294). Boylece eser kullanilabilir hale
gelmis olur (Bkz. Sekil 296). Eserde kehribar taginin kullanilmasinin nedeni ise sigarada

gelen zehirli dumanlara bir nebze de olsa filtre gorevi listlenmesidir.

Sekil 294: Agizliga Kalem Atma Islemi ve Kehribarin Sekillendirilmesi
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Sekil 295: Erzurum Yakutiye Etnografya Miizesi'nde Bulunan 745 Envanter Numarali
Agizligin Reprodiiksiyon Cizimi

Sekil 296: Yeniden Uretimi Yapilmis Olan Agizligin Son Hali
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5.3.2. Bilezik

Erzurum Osmanli Antik Palas’ta E-1 envanter numarasi ile kayit altina alinmis olan
eser glimils levha tizerine telkari teknigi uygulanarak bitkisel motiflerle bezenmistir. Bitkisel
motiflerin uclarinda ise giliherse teknigiyle yapilmis giimiis kiirecikler yer almaktadir. Eserin
lizerinde firuze ve cam taslar1 goze carpmaktadir. Donemin telkari teknigi ve is¢iligini
yansitan giizel bir 6rnek olan bilezik yeniden {iretimi yapilmasi icin ele alinmistir (Bkz. Sekil

297).

Sekil 297: Erzurum Osmanli Antik Palas’ta Bulunan E-1 Envanter Numarali1 Telkari Bilezik

Eserin yapimina ilk olarak tel ve astar hazirlanmasiyla baglanmistir. Gerekli
malzemelerin temininden sonra eserin Olgiileri belirlenerek bilezigin ¢att  kisimlari
olusturulmustur. Hazirlanan bu gatilar 80 mikron kalinliginda astarlara kaynatilmistir. Temel
seklini almig olan parcalara bitkisel motifler teller yardimiyla islenerek cati araliklarina

doldurulmus ve salimo yardimiyla pargalar levhalara kaynatilmistir (Bkz. Sekil 298).
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Sekil 298: Astara Kaynatilmis Olan Cat1 Araliklarina Bitkisel Motifli Tellerin Doldurulmasi

Kaynatma islemlerinin sonra ¢atinin kenarlarindan tasan astar parcalar1 kil testere
yardimiyla kesilerek temizlenmis ve bu pargalardan 4 ayri pafta olacak sekilde hazirlanmistir

(Bkz. Sekil 299).

Sekil 299: Astar Fazlaliklarini Kil Testereyle Kesme Islemi
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Kesim isleminin ardindan dnceden kaynatilmig olan bitkisel motiflerin ortasina yine
telkari teknigiyle hazirlanmis giill motifleri yerlestirilerek tas yuvalari ile birlikte
kaynatilmistir (Bkz. Sekil 300).

Sekil 300: Telkari Teknigiyle Hazirlanmis Giil Motifinin Kaynatilmasi

Telkari teknigi ile siisleme islemleri bittikten sonra 4 ayri parcanin kenarlarina
mentese ic¢in halkalar kaynatilmis ve igerlerinden pimler gegirilerek uclar1 g¢ekiclemek
suretiyle percinlenmistir. Son olarak Mentese yardimiyla birlestirilen parcalarin baglangi¢ ve
bitis kisimlarina stirgiilii kilit sistemi kaynatilarak paftalart birlestirme islemi tamamlanmig

olur (Bkz. Sekil 301).

Sekil 301: Paftalar Arasina Mentese Halkalar1 Kaynatma Islemi
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Siisleme islemlerinin ardindan eser tesviyeleme islemine almnarak capaklarindan
armdirilir ve cila makinasinda parlatma islemine tabi tutulur. Bu islemlerin ardindan eserin
orta gbbekte bulunan tas yuvalarina yakut ve zlimriit taglari, yan kisimlarindaki yer alan tas
yuvalarina ise firuze taslar1 yerlestirilerek eserin nihai goriinlimiine kavusmus olur (Bkz. Sekil

303).

Sekil 302: Erzurum Osmanli Antik Palas'ta Bulunan E-1 Envanter Numarali Telkari Bilezigin
Reprodiiksiyon Cizimi

Sekil 303: Yeniden Uretimi Yapilmis Olan Telkari Bilezigin Son Hali
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5.3.3. Bros

Erzurum Arkeoloji Miizesi Deposunda 1171 envanter numarasi ile kayit altina alinmig
olan eser giimiis lizerine telkari teknigi uygulanarak bezenmistir. Eserin ortasinda ise firuze
tas1 yer almaktadir. Donemin telkari teknigini ve isciligini yansitan giizel bir 6rnek olan bros

yeniden tiretimi yapilmasi i¢in ele alinmistir (Bkz. Sekil 304).

Sekil 304: Erzurum Arkeoloji Miizesi Deposu'nda Bulunan 1171 Envanter Numarali Brog

Telkari bilezikte oldugu gibi bu esere de yine tel ve astar hazirlanmasiyla
baslanilmistir. Gerekli malzemelerin temininden sonra eserin Olgiileri belirlenerek dis hatlar

olusturulmus ve astar {lizerine kaynatilmistir (Bkz. Sekil 305).

Sekil 305: Brosun Yapimi icin Hazirlanan Astar ve Teller

Kaynatma islemlerinin sonra catinin kenarlarindan tasan astar pargalar1 kil testere
yardimiyla kesilerek temizlenmistir. Temel seklini almis olan pargalarin aralarina dairesel
formlardaki 60, 80 ve 100 mikron kalinlifinda teller yerlestirilerek kaynatilmistir (Bkz. Sekil
306). Eserin arka kismina ise diisiik ayar giimiisten yapilmig olan ¢engelli igne

yerlestirilmistir.
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Sekil 306: Tellerin Astar Uzerine Kaynatilmasi

Kaynatma islemi bitmis olan bros, bir miiddet asitte bekletildikten sonra tesviyeleme
islemi yapilarak kiikiirt yardimiyla karartilmistir. Bu islemin ardindan eser ponza ve cila
makinasinda parlatilarak tellerin ¢ukurda kalan kisimlarinin siyah, yiizeyde kalan kisimlarinin
ise parlak olmasi saglanmistir. Son olarak brosun ortasina firuze tasi yerlestirilerek mihlama

islemi tamamlanmis ve eser nihai goriiniimiine kavusturulmus olur (Bkz. Sekil 308).

Sekil 307: Erzurum Arkeoloji Miizesi Deposu'nda Bulunan 1171 Envanter Numarali Brogun
Reprodiiksiyon Cizimi

Sekil 308: Yeniden Uretimi Yapilmis Olan Brosun Son Hali
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5.3.4. Kemer

Yakutiye Medresesi, Kadin Taki ve Giysi Seksiyonu’nda 632 envanter numarasi ile
kayit altina alinmis olan eser telkari teknigi uygulanarak bezenmistir. 64 adet telkari dilimli
kusak ve toka kismindan olusan kemerin bazi boliimleri altin bazi boliimleri de giimiis
kaplama ile siislenmistir. Donemin telkari teknigini ve is¢iligini yansitan gilizel bir 6rnek olan

kemer yeniden {iretimi yapilmast i¢in ele alinmigtir (Bkz. Sekil 309).
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Sekil 309: Erzurum Yakutiye Etnografya Miizesi'nde Bulunan 632 Envanter Numarali Figekli
Kemer

Eserin yapimina kordan (fisek) kisimlarindan baslanilmistir. Kordon kisminda yer alan
ve fisege benzeyen telkari parcadan metal olarak 1 adet numune yapilarak kauguk kaliba
almir. Kalip kauguk pisirme presinde pisirildikten sonra ¢ikarilarak kesilir ve igerisinden
metal kalip alinir. Daha sonra kauguk icerisinde olugan metalin bosluklarina mum kazani diye
adlandirilan makinadan basingli bir sekilde mum puskirtilir ve metalin mum modeli
cogaltilmis olur. Bu islem siirekli devam ettirilerek telkariden yapilmis olan fise§in mum
modeli istenilen miktarda ¢ogaltilir. Sonrasinda mum agacina dizilen bu modeller metal fanus
icerisinde al¢1 kaliba alinarak firina verilir ve alg1 igerisinde bulunan mum modellerin 1sinin
da etkisiyle bosaltilmasi1 saglanir. Firindan sicak olarak ¢ikarilan fanusun igerisine potada
eritilen s1v1 haldeki maden dokiiliir ve al¢1 igerisindeki bosluklara metalin dolmasi saglanir.

Dokiim islemi bittikten sonra sicak haldeki fanus soguk suya daldirilarak alginin madenden
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ayristirilmasi saglanir. Kesim ve temizleme islemlerinin ardindan 1 adet iiretilen parganin
yiizlerce modeli tretilmis olur (Bkz. Sekil 310). Bu modeller halkalar yardimiyla birbirine

tutturularak kemerin kordon kisminin (fisek kisminin) olusmasi saglanir.

Sekil 310: Dékiimden Cikmis Olan Fiseklerin Kil Testere Yardimiyla Temizlenme Islemi

Kemerin toka kismi ise 5 ayr1 parcadan olusmaktadir. Pargalar tamamen elde islenerek
pim yardimiyla {ist iiste tutturulur. Bu sayede kemer tokasinin kalin gdriinmesi saglanmis

olur. Kemer tokasiyla kordonun birlestigi yerde ise mentese kullanilir (Bkz. Sekil 311).

Sekil 311: Dolgu Islemi Bitmis Olan Kemer Tokasina Kaynak Yapilirken

Siisleme ve birlestirme islemi tamamen biten kemer bundan sonra kullanilan ham

maddesine gore farkli islemlere tabi tutulur. Eger ham madde olarak altin veya giimiis
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kullanildiysa kemer bilye dolabi denilen makinaya atilir ve bilyelere siirtiinerek parlamasi
saglanir. Maden olarak bronz, bakir vs gibi yar1 degerli madenler kullanildiysa kemer
kaplama islemine tabi tutulur. Altin veya giimiis kaplama yapilacaksa eser tek basina
kaplamaya girer. Fakat altin ve giimiis kaplama eserde bir arada kullanilacaksa kemer kordon
kismindan ikiye ayrilir ve yarisi altin yarist giimiis olmak suretiyle kaplanir. Daha sonra
kordonu olusturan bu figekler tek tek sokiilerek bir altin bir glimiis olacak sekilde yeniden sira

sira diziler. Boylece altin ve giimiis kaplamali kemer tamamlanmis olur (Bkz. Sekil 313).

Sekil 313: Yeniden Uretimi Yapilmis Olan Altin ve Giimiis Kaplamali Kemerin Son Hali
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5.3.5. Kolye

Erzurum Yakutiye Medresesi, Kadin Taki ve Giysi Seksiyonu’nda 1004 envanter
numarast ile kayit altina alinmig olan eser glimiis lizerine giiherse ve telkari tekniginin bir
arada kullanildig1 kolye hilal formunda tasarlanarak lizerinde 4 adet tasla bezenmistir.
Kolyenin ortasinda kalsedon, sag ve sol tarafinda mercan ve kolyenin hilal kisminda ise sar1
kehribar tasi yer almaktadir. Ayrica kolyenin alt kisimlarinda koza seklinde sarkaglar
bulunurken zincir kisminda ise giimiis pullar yer almaktadir. Donemin giiherse ve telkari

teknigini yansitan giizel bir 6rnek olan kolye yeniden {iretimi yapilmasi i¢in ele alinmistir

(Bkz. Sekil 314).

Sekil 314: Erzurum Yakutiye Etnografya Miizesi'nde Bulunan 1004 Envanter Numarali
Kolye
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Eserin yapimina ilk olarak tel, astar ve giiherse yapimiyla baslanmistir. Gerekli
malzemelerin hazirlandiktan sonra eserin Olgiileri belirlenerek kolyenin hilal formu

olusturulmus ve astar iizerine kaynatilmistir (Bkz. Sekil 315).

Sekil 315: Hilal Sekli Verilmig Olan Telin Astara Kaynatilmasi

Eserin dis hatlar1 ortaya cikarildiktan sonra igerisine tas yuvalari ve giiherseler
kaynatilmistir. Bu islemin ardindan kolyenin sarka¢ ve sallant1 kisimlarini tutturabilmek igin
halkalar hazirlanmis ve kaynatilmigtir. Daha sonra telkari teknigiyle ayr1 ayr1 hazirlanmis olan
armut formundaki sarkaglar kolyenin alt kismindaki halkalara monte dilmistir (Bkz. Sekil
316). Usteki iki halkaya ise uzun bir zincir iizerine sira sira dizilmis olan pullu kordon
tutturulmus ve taslarin da yuvalarina yerlestirilmesiyle kolye nihai goriiniimiine kavusmus

olur (Bkz. Sekil 318).

Sekil 316: Sarkacglarin Kolyeye Monte Edilme Islemi
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Sekil 317: Erzurum Yakutiye Etnografya Miizesi'nde Bulunan 1004 Envanter Numarali
Kolyenin Reprodiiksiyon Cizimi

Sekil 318: Yeniden Uretimi Yapilmis Olan Giiherseli Kolyenin Son Hali
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5.4. Etnogarfik Eserlerde Kullanilan Siisleme Tekniklerinin Cagdas Eserlerde
Yorumlanmasi (Tasarim)

Stisleme sanatlart milletlerin kiiltiiriinii, sanat anlayigin1 ve tarzini gésteren unsurlarin
basinda yer alir. Asirlar boyu ¢ok genis bir alana yayilmis olan Tiirk boylari, uzun yillar ¢ok
farkli inang ve sanat anlayisina sahip olan toplum ve medeniyetlerle ilim ve sanat iligkileri

nedeni ile gliniimiizde zengin ve benzeri bulunmayan bir kiiltiir hazinesine sahiptir.

Teknolojinin hizla gelismesiyle birlikte kuyumculuk sektoriinde seri lretime
gecilmistir. Kuyumcu ustalar1 tasarimlarii dijital ortamlarda yapilmakta ve dokiim teknigiyle
cogaltilmaktadirlar. Teknolojinin yogun olarak kullanildigi kuyumculuk sektdriinde ¢agdas
takilara agirlik verilmektedir. Fakat bu eserlerde ge¢misin izlerini tasiyan siisleme
tekniklerine ¢ok az eserde rastlamak miimkiindiir. Oysaki geg¢miste diinyanin hayranlikla
baktig1 kuyumculuk eserleri iireten bir toplumun giiniimiizde de kendi izlerini tasiyan eserler
tiretmesi elzemdir. Bu nedenle gegmisin izlerini tasiyan siisleme teknikleriyle giiniimiiziin
cagdas takilarini {iretmeyi ve bu siisleme tekniklerinin ¢agdas takilarda gelecek kusaklara

aktarilmasi saglanmis olacaktir.

Tasarim1 yapilan cagdas eserlerde de goriilebilecegi gibi geleneksel teknikler ve
motifler yorumlanirken ana hatlarin ve karakterin korunmasi saglanmistir. Bdylece genel bir
tasarim yontemi olarak geleneksel motiflerin sadelestirilmesi ve bu motifleri dogru temsil

ettigi diistiniilen kisimlarin ¢agdas islevlere sahip takilarda kullanilmasi benimsenmistir.

5.4.1. Ajur ve Kalem isi Teknigiyle Siislenmis Cagdas Takilar

Sekil 319: Giimiis Uzerine Ajur ve Kalem Isi Teknigiyle Siislenmis Kolye Ucu
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Sekil 320: Giimiis Uzerine Ajur ve Kalem Isi Teknigiyle Siislenmis Oltutas1 Bros

Sekil 321: Ajur ve Kalemisi Teknigiyle Siislenmis Bileklik
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5.4.2. Telkari Teknigiyle Siislenmis Cagdas Takilar

Sekil 322: Telkari Teknigiyle Siislenmis Sa¢ Tokasi

Sekil 323: Telkari Teknigiyle Siislenmis Kulak Arkas1 Sa¢ Tokasi
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S omaCray Ot

Sekil 324: Telkari Teknigiyle Siislenmis Gerdanlik

Sekil 325: Telkari Teknigiyle Siislenmis Bir Cift Minyatiir Takunya
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5.4.3. Giiherse Teknigiyle Siislenmis Cagdas Takilar
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Sekil 327: Giiherse Teknigiyle Siislenmis Kolye
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Sekil 329: Giiherse Teknigiyle Siislenmis Kolye
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5.4.4. Modelaj Mumlari islenerek Dokiim Teknigiyle Cikarilmis Cagdas Takilar

Sekil 331: Dokiimden Metal Olarak Cikmis Takilar
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Sekil 333: Modelaj Mumlar1 Islenerek Dokiim Teknigiyle Cikarilmis Gerdanlik
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Sekil 334: Modelaj Mumlan Islenerek Dokiim Teknigiyle Cikarilmis Kolye

Sekil 335: Modelaj Mumlari Islenerek Dékiim Teknigiyle Cikarilmis Kolye
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Sekil 336: Modelaj Mumlari Islenerek Dékiim Teknigiyle Cikarilmis Kolye

Sekil 337: Modelaj Mumlari Islenerek Dékiim Teknigiyle Cikarilmis Kolye
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BOLUM 6

6. SONUC VE ONERILER

6.1. Sonuc¢

Erzurum’da Osmanli Dénemi Kuyumculuk Eserlerinin Tespiti ve Geleneksel Siisleme
Tekniklerinin Cagdas Eserlerde Yorumlanmasi adi altinda hazirlanmis olan bu caligsmada,
Anadolu halk takilar1 arasindan Osmanli donemi kuyumculuk eserlerinin karakteristik
ozelliklerini yansitan ve Erzurum diglinda baska bolgelerde de iiretilmis olan etnografik
eserler segilmis, form, teknik ve siisleme agisindan incelenerek tanitilmaya g¢alisilmistir. Bu
calisma kapsaminda Erzurum’da Bulunun Kuyumcular, Antikacilar, Erzurum Arkeoloji
Miizesi ve Yakutiye Etnografya Miizesi incelenerek toplamda 86 adet etnografik eser kayit

altina alinmis ve tanmitilmustr.

Incelemeye alman bu &rneklerin form ve tiir cesitliligine, siisleme tekniklerine,
bezemeli, yazili ve tarihli olanlarinin segilmesine 6zen gosterilmistir. incelenen eserler siif
cesitliligi ve kullanim amacina paralel olarak sekillendirilmistir. Her eser katalog kisminda

alfabetik isim sirasina gore dizilerek tanitilmaya ¢alisilmstir.

Tez kapsaminda kullanilan eserlerden birka¢ tanesi hibe yoluyla elde edilirken,
cogunlugu ise satin alma yoluyla miizelerin koleksiyonlarina katilmistir. Giimiigiin altin
madenine nazaran maddi degerinin uygun olmasi, kolay bulunmasi ve islenip sekil verilmeye
daha el elverisli olmasi, glimiisiin diger madenlere oranla eserlerde daha yogun bir sekilde

kullanilmasina neden olmustur.

Anadolu’da yetismis olan sanatcilar ve ustalar degisik siisleme teknikleri kullanarak
her tiirlii madeni basariyla isleyip farkli alanlarda kullanmislardir. Erzurum’da bulunan
etnografik eserler siisleme teknikleri bakimindan incelendiginde basta telkari olmak iizere
savat, giiherse ve kabartma tekniklerinin yogun olarak kullanildigi gorilmektedir. Bu
tekniklerin yani sira eserlerde bezeme olarak yazili, bitkisel ve geometrik motiflere de agirlik
verilmistir. Eserlerin igerisinde desen yogunlugu fazla olan ve zaman igerisinde deformasyona
ugramis ¢aligmalar fotograflanmis ve bu fotograflar {izerinden bire bir (Reprodiiksiyon)
cizimleri yapilmistir. Bu ¢izimler sayesinde eserlerde yer alan motif ve desenler daha anlagilir

bir hale getirilmis ve katalog kisminda tanitilmistir.

Dogu Anadolu Bolgesinin onemli bir yerlesim yeri olan Erzurum’da bulunan

etnografik eserlerin Anadolu’nun ¢esitli yerlesim yerlerinde tiretilen kuyumculuk eserlerinden
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etkilenmis olabilecegi diistiniilmektedir. Bu dogrultuda eserlerin mensei ve tarihlendirme
asamalari ¢ok titizlikle incelenmistir. Osmanli donemi igerisinde yer alan ve giinimiize kadar
ulagsmig olan etnografik eserler, iiretim yerleri belli olan benzer eserlerin 6zelikleri ile
karsilastirildiginda, biiyiik bir béliimiiniin Dogu ve Giiney Dogu ile I¢ Anadolu'daki
Diyarbakir, Konya, Elazig, Sivas, ve Van gibi donemin kuyumculuk merkezleri olan

sehirlerde de tiretildigini gormek miimkiindiir.

Biitiin bu arastirma ve incelemeler sonucunda donemin Kkarakteristik 6zelliklerini
yansitan 5 farkli kuyumculuk eseri ele alinarak reprodiiksiyon ¢alismalar1 yapilmistir. ilk
olarak eserlerde kullanilan ham maddeler temin edilmis ve eserlerin yapiminda basrol
oynayan savat, telkari, dokiim ve giiherse teknikleri bire bir taklit edilerek eserlerin yeniden
tretimi yapilmigtir. Bu sayede eserlerde kullanilan siisleme teknikleriyle giiniimiizde de
eserler tretilebilecegi sonucuna varilmigtir. Fakat gegmiste malzeme ve siisleme tekniklerinin
yogun olarak kullanildigi bu eserlerin (agizlik, fisekli kemer vb.) gliniimiizde siis esyas1 ve
aksesuar olarak kullanildigim1 sdylemek pek de miimkiin degildir. Bu nedenle eserlerde
kullanilan ham madde ve siisleme tekniklerinin reprodiiksiyon galigmalariyla degil ancak
cagdas tasarimlarda kullanilarak gelecek kusaklara aktarilabilecegi gozlemlenmistir.
Etnografik kuyumculuk eserlerinin yapiminda kullanilan telkari, savat, ajur, kalem isi,
giiherse ve dokiim tekniklerinin karakteristik Ozelliklerini yansitabilecek cagdas tasarimlar

iretilerek alana katki saglanmaya calisilmistir.

Sonu¢ olarak toplumlarin ge¢mislerinden giliniimiize getirdikleri kiiltiir ve
sanatlarindaki karakteristik 6zellikler o toplumun diger milletler tarafindan taninmasinda
onemli bir etken olmaktadir. Osmanli Donemi Kuyumculuk Eserleri essiz koleksiyona sahip
olmasi agisindan kuyumculuk alaninda 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir. Bu koleksiyona
gerekli onemin verilmesi gelecek kusaklara aktarilmasi bakimindan 6nem arz etmektedir.
Kiiltiirel kodlar1 i¢erisinde barindiran bu sanat tiirii, birgok alanda kullanilabilmesi agisindan

degeri her gecen giin daha 6nemli hale gelmektedir.

6.2. Oneriler

Arastirma yapilan, Erzurum Yakutiye Etnografya Miizesi’nde bulunan Osmanl
donemi kuyumculuk eserlerinin yalnizca bir kismi miizelerin sergileme kisminda yer
almaktadir. Ancak, restorasyon ve konservasyon islemleri tamamlanmayan ve sergilenmeyen
pek cok {iriin depolarda tutulmaktadir. Gerekli ¢aligmalarin yapilip bu eserlerinde doniistimlii

olarak sergilenmesi gerekmektedir.
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Son zamanlarda miizeler tarafindan eserlerin fotograflar1 yetkili kisiler tarafindan
cekilip arsivlenmekte ve yayin hazirlamak isteyen kisilere sadece bu fotograflar verilmektedir.
Fakat isin ehli olmayan kisiler tarafindan tutulan envanter kayitlarindaki eksiklikler ve
eserlerin sadece On yiizey fotograflarinin c¢ekilerek arsivlenmesi bu eserlerin gelecek
kusaklara saglikli bir sekilde aktarilmasina engel olmaktadir. Bu nedenle miizelere gerekli
Onemin verilmesi ve eserlerin envanter bilgilerinin konuya uzman Kkisiler tarafindan

genisletilerek arastirilmasi gerekmektedir.

Miizelerin yani sira Tiirkiye’de bir¢ok antikaci ve kuyumcuda da etnografik eserlere
rastlamak miimkiindiir. Fakat bu isyerlerinde birgok etnografik eser miisteriler tarafindan
satilmakta ve satin alinmaktadir. Yapilan yeni bir diizenlemeyle siirekli el degistiren ve
kaybolan etnografik eserlerin igletmeler tarafindan envanter kayitlari tutulmali daha sonra
satiglarinin  yapilmasi saglanmalidir. Boylelikle miizeler disindaki etnografik takilarinda

gelecek kusaklara aktarilmasi katkida bulunulacaktir.

Eserlerin yeniden iiretim (Reprodiiksiyon) calismalarin1 yaparken oncelikle eserde
kullanilan desen, motif ve malzeme analizlerinin iyi yapilmasi gerekmektedir. Bu ¢alismalarin
yapilabilmesi i¢inde siiphesiz ki eserin her agidan ¢ekilmis fotograflarina ihtiyag duyulacaktir.
Bu nedenle envanter calismalar1 yapilirken eserlerin detayli fotograflarinin ¢ekilmesine,
Olciim ve agirlik birimlerinin belirlenmesine, eserlerde kullanilan ham madde ile siisleme
teknikleri analizlerine ve envanter kayit formuna eksiksiz bir sekilde doldurulmasina dikkat
edilmesi gerekmektedir. Ancak bu bilgilerin 1s1ginda saglikli bir reprodiiksiyon ¢aligmasini

hayata geg¢irebiliriz.

Eserlerde kullanilan siisleme teknikleriyle ¢agdas tasarimlar yaparken dncelikli olarak
eserlerin giinliik hayatta kullanilabilirliginin aragtirilmasi gerekmektedir. Bu dogrultuda yeni
ve cagdas tasarimlar yapilmali ve geleneksel silisleme tekniklerinin c¢agdas eserlerde
kullanilarak gelecek kusaklara aktarilmasi saglamalidir. Bu calismalar1 yaparken karsilasilan
en biiyiik problem ise eserlerin geleneksel yontemlerle elde yapilmasi ve teknolojinin bu
eserlerde ¢ok fazla kullanilamamasidir. Bu durum eserlerin tasarim ve iiretim siirecini
olumsuz yonde etkilemektedir. Fakat biitiin bu olumsuzluklara ragmen ortaya ¢ikan el emegi,
g6z nuru eserler teknolojiye inat varligin1 devam ettirmekte ve degerini bilen kullanicilarin

elinde hayat bulmaktadir.

Sonug olarak yapilan tiim bu calismalar geleneksel siisleme tekniklerinin gilinlimiiz
kuyumculuk sanatinda uygulanabilirligini ve geleneksel unsurlarin ¢agdas takilarda

kullanilarak yasatilabilecegini ortaya koymaktadir.
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