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OZET

Glinliik hayatimizda isaretler diinyasinda yasariz. Cevremizdeki seyleri anlayabilmek
icin farkli gostergeleri ¢oziimleme ve anlamlandirmamiz zorunlulugu vardir. Gordiigiimiiz
bircok gosterge bizlere kaynagin yaptigir kodlama ile belirli bir mesaj1 iletir. Bu noktada tiim

bu gostergeleri yorumlayabilmemiz i¢in gostergebilim devreye girer.

Gostergebilim  aracilifiyla medyanin  kodlanmig anlamlar bombardimanina

baktigimizda ideolojinin nasil ¢alistigini gergek anlamiyla gorebiliriz.

Bu tezin odak noktas1 belirleyici ideolojinin giinliik hayatimiza gostergeler vasitasi ile

nasil ulastirildigini ortaya koymaktir.

Bu c¢alisma basin fotograflari ve anlam iiretmek iizere yapilmis kodlamalar tagiyan

goriintiilerin basinda nasil kullanildigi ile sinirhdir.

Tiim gorsel mesajlarin ideolojik bir sistem igerisinde iiretilip ¢esitli basin organlarinda
dolagima sokuldugunu anlamamiz gerekmektedir. Buradan {iretilen anlamlar1 icinde
yasadigimiz sistemin degistirilmesi i¢in kullanmadigimiz siirece gordiiklerimizin fazla bir

anlami yoktur.

Anahtar Kelimeler: Gostergebilim, ideoloji, basin fotografi,



SUMMARY
PHOTOS AND IDEOLOGY: SEMIOTIC ANALYSIS OF THE PHOTOS USED IN
THE TURKISH PRESS, RELEVANT TO THE 17. DECEMBER PROCESS

During our everyday life, we live in the world of signs. It is obligatory for us to
analyze different indicators and give these indicators meanings, in order to understand what is
around us. Many indicators we see transmit us a certain message through the codification
carried out by the source. At this point, semiotics steps in, in order for us to interpret all these

indicators.

When we observe media’s code-designed meanings bombardment via semiotics, we

can truly see how ideology works.

The focal point of the present thesis is to reveal how determinant ideology reaches our

everyday life via indicators.

The present study is limited to how press photos, and images carrying codifications to

generate meanings, are used in the press.

We have to understand, all visual messages are produced within an ideological system
and put into circulation in various press organs. What we see do not matter that much, unless

we use the meanings generated there for changing the system we live in.

Keywords: Semiotics, ideology, press photo, cinema
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GIRIS

Fotograf, Becker’in (1992:3) de vurguladigi iizere, bati kiiltiirii igerisinde diinyay1
kopyalama ve yeniden olusturma anlaminda ideolojiyle biitiinlesmis yapidadir. Fotografin
kendisine konu edindigi imgeleri gerceg§e cok yakin bir sekilde sunabilmesi, fotografin
gercegi temsil ettigine, gorlinen seyin gercek olduguna dair ¢ok giiclii bir algi yaratmaktadir.
Bir kurgulamanin iiriinii olan fotograflar teknik imkanlar ile de kolayca ¢ogaltilabilmekte ve
kitlelere ulastirabilmektedir. Bu yilizdendir ki fotograf, ideolojinin tesisi noktasinda
gercekligin bir sembolii olarak gercegi temsil etmekte ve iktidar agisindan ¢ok kullanigh bir
ara¢ olmaktadir. Bu 6zelligi ile fotograf, salt sanatsal veya mesleki bir etkinlik degil ayni
zamanda iktidarin ideolojik aygiti konumundadir. Bu ¢alismanin amaci yazili medya

kuruluslarinin ideolojinin tesisinde fotograflari nasil kullandigin1 ortaya koymaktir.

Fotograf ve ideoloji iliskisinin iktidar baglaminda ele alinmasi hem iktidarin farkli bir
ideolojik aygitinin ortaya konulmasi hem de sanata daha yakin duran fotografin toplumsal

islevlerinin ¢6zlimlenmesi bakimindan da 6nemlidir.

Bu c¢alismada giinimiiz Tirkiyesi siyasi hayatinin isleyisinde fotografin ve
gostergelerin ideolojik baglamda kullanimini incelemek igin 17 Aralik Siirecinin; Sabah
gazetesi, Hiirriyet gazetesi ve Zaman gazetelerinde nasil haberlestirildigi incelenmistir. Bu
secimin nedeni, Sabah gazetesinin miilkiyet yapisi dolayisiyla resmi ideolojiye yakin olusu,
Zaman gazetesinin Fethullah Giilen Cemaatine yakin olusu ve Hiirriyet gazetesinin de
ideolojik baglamda daha baglantisiz olmasi ve digerleri gibi ana akim medyaya dahil

olmasidir.

Ilgili gazetelerde aym1 baglamda yapilan haberlerde kullanilan fotograflarin ve
gostergelerin neler olduguna dair bir okuma yapabilmek i¢in oncelikle basin fotografinin ne
olduguna ve nasil gelistigine bakilmalidir. Bu nedenle birinci boliimde basin fotografi
tizerinde durulmustur. Hem bir sanat dali hemde giinliik hayat1 diizenleyen bir ara¢ olarak
fotograf sadece fotografik uygulamalardan olusmaz. Fotograflar onlara nasil bakildigi,
hakkinda neler diisiiniildiigii, nasil kullanildig1 ve nasil tekrar kullanildigina bagli olarak farkli
anlamlar tiretir. Bagka bir anlatimla gorsel ve estetik degerlere sahip olan fotograf ayni
zamanda belge ve kanit olusturma, bireyleri belirleme gibi fonksiyonlariyla giindelik hayati
diizenler. Birinci bdliimde ayn1 zamanda giinlimiiz basin fotografina da atfedebilecegimiz bu

yeteneklerin tarihsel siire¢ icerisinde nasil sekillendigi incelenmistir.



Fotograflar iizerinde yapabilecek ideolojik bir okuma i¢in ideolojinin ne oldugunu
tartismak gerekmektedir. Bu nedenle ikinci boliimde ideoloji ve fotograf iliskisi tartisilmistir.

Yine ayn1 boliimde fotografin ideolojik bir aygit olarak konumu da gosterilmistir.

Bireyin maddi pratiklerini olusturmasi, kanalize etmesi ve anlamlandirmasi
baglaminda devreye giren ideoloji, biitiinde toplumsal bir bilince isaret etmektedir. Bahsi
gecen maddi pratikleri toplumsal iktidar iliskilerinin ortaya koydugu felsefi, dinsel, siyasal,
hukuksal, etik ve estetik fikirler olarak ifade edebiliriz. Bu yiizden ideoloji soyut bir kavram
olmaktan ziyade somut bir kavramdir. Ciinkii bireylerin giindelik yasamlariyla dogrudan

baglantilidir.

Ideoloji ile medya arasindaki iliski, ideoloji ile fotograf arasindaki iliski konusunda
caligmay1 gerekli kilmaktadir. Fotograflarin icerisinde barindirdigi ideolojinin nasil ve hangi
kosullarda, hangi kanllar ile nasil yayinlandigi, bir baska degisle fotograflarda ideolojinin
nasil yeniden iretildigi bu ¢alismanin baslica odak noktasidir. Dolayisiyla birinci boliimde
fotografin ortaya ¢ikisi ile toplumsal anlamda kullanimlarinin ortaya konulmasi, ikinci
boliimde ise bu kullanimlar iizerinden ayrintiya inilerek ideoloji ile iliskisi ortaya konulmaya
calistlmistir. Incelenen fotograflarin gazetelerde yayimlanmis olmasindan dolay1 kitle
iletisimin fonksiyonu ve bu fonksiyon g¢ergevesinde ideoloji ile olan iligkisi ele alinmustir.
Ciinkii kullanilan fotograflar hem kitle iletisimin mesaj iletim yetenegini hemde kendi gorsel
ideolojik giiciinii kullanmaktadir. Ikinci boliimiin sonunda ise fotograflar vasitasiyla
yaratilmig olan imajlar ve lider imaj1 da tartigilarak fotograflarla kurulmaya c¢alisilan giiglii

liderlik kavrami sorgulanmaistir.

Calismanin aragtirma kisminin yer aldigi ti¢iincii boliimde ise, 6rneklem olarak segilen
gazetelerde kullanilan gorsellerin gostergebilimsel agidan incelemesi yapilmigtir. Kullanilan
gorsellerin -~ ve  mansetlerin  incelenmesinin  kolaylastirilabilmesi ~ ig¢in  kategoriler
olusturulmustur. Gorsel yapilar goriintlisel anlatim, gostergelerin ¢oziimlenmesi, dizisel ve
dizimsel ¢oziimleme, kod, metafor ve metonimi kullanimi baglaminda incelenecektir.
Smiflandirma asamasinda gosterge coziimlemeleri yapilirken gorselin icinde yer aldigi
baglam ve algilanisini yonlendiren mansetler de dikkate alinacaktir. Gostergelere iligkin
okuma yapilirken fotograflarin ideolojik insa siireci iizerine odaklanilmistir. Caligmada bu

cercevede sorulan sorular sunlardir;
Fotograf neyi gosteriyor ve nasil gésteriyor?

Fotografin gosterdigi imgelerin ideolojik baglamda anlami nedir?



Anlamin olusturulmasinda kullanilan diger yapilar nelerdir ve ortak mesaji nedir?

Gostergelerin ortaya konulmasi, ¢oziimlenmesi ve kiiltiirel kodlarin da ¢dziimlenmesi

ile fotograf ve ideoloji iliskisi drneklerle ortaya konulmaya calisilacaktir.



BIiRINCi BOLUM
FOTOGRAFIN BASIN FOTOGRAFINA EVRILME SURECI 1839-1880

1.1  Fotografin Tanimi ve Onemi

Fotograf sozciigiiniin kokenbilimsel incelemesine gore, “photographie” sodzciigi
Yunanca phas/photos (151k) ve graphein (¢izmek, yazmak) sozciliklerinden tiiremis “isik-
yaz1”’dir. Bir plan iizerinde gozle algilanabilir her seyin yeniden iiretilmesidir. Goriintiiniin
yansittiklariin, 1s18a duyarli kimyasal maddelerle kopya edilmesiyle gerceklesen bir olaydir
(Gezgin, 2002: 110). Fotograf kelimesi ise ilk kez 1840 yilinda Sir John F. W. Herschel
tarafindan kullanildi (Kanburoglu, 2013: 26).

Glinlimiizde fotograf, giindelik yasantinin her an ig¢inde yer almaktadir (Freund,
2007:8). Dogasi geregi nesnel gergeklige siki sikiya bagli olan fotograf, var olan gergekligi
mekanik yontemlerle kayit altina aldigindan, temsil ettigi seyden hicbir sekilde, en azindan ilk
bakista ya da genellikle ayirt edilemez goriiliir (Barthes, 2011: 18). Bu 6zelligi ile fotograf

giivenilir bir iletisim araci olarak degerlendirilir.

D1s gercekligi birebir yeniden tiretme becerisi, fotografa belgesel niteligi kazandirir ve
toplumsal yasamin en giivenilir ve en tarafsiz ¢ogaltma bi¢imi olma 6zelligi verir (Freund,
2007:8-9). Bir goriintiinlin goriintiisii olan fotograf (Sontag, 2011: 4), her seyden 6nce bir
ifade aracidir (Berger ve Mohr, 2007: 75).

Cagdas yasamin hemen her etkinliginde fotograflar kullanilmaktadir. Kolayca
iiretilebilmesi, gergekligi giivenilir bir sekilde yeniden iiretmesi, dolasimindaki kolayliklar
dolayist ile fotograf siirekli olarak basvurulan bir iletisim aract konumundadir. Gorsel alanda
iletisimin biiyiik bir boliimiinii fotograf tistlenmistir. Ciinkii fotograf, nesneleri aslina uygun
kalarak anlatarak, konunun degerini bir kat daha arttirmakta ve hafizalarda daha uzun bir siire

kalmasini saglamaktadir (Uygun, 2007: 65).

Fotograf, yasanmis herhangi bir olay ya da durumun aktarimi noktasinda bilgiyi

goriintilisel olarak destekler.

Ancak Gisele Freund’a gore fotograf, toplumdaki egemen siiflarin ihtiyaglarini ve
arzularim karsilamaya, toplumsal yasantinin olaylarni onlar gibi yorumlamaya en yatkin
aractir. Clinkli fotograf, birebir dogaya bagli olsa da sahte bir nesnellige sahiptir. Tarafsiz
oldugu sanilan mercek, gergekligi sayisiz degisiklige ugratma yetenegine sahiptir; ¢linki

goriintlinlin 6zellikleri, her seferinde, fotografi ¢eken kisinin gérme bicimi ve ortaklarinin



istekleri tarafindan belirlenir. Baska bir deyisle fotografin Onemi, sadece bir yaratim
olmasindan degil, bundan daha Onemlisi, diisiincelerimizi yonetmek ve davraniglarimizi

diizenlemek amaciyla basvurulacak en etkili yontem olmasindan kaynaklanir (Freund, 2007:
9).

1.2 Fotografin icadi ve Gelisme Siireci

Her bulus, bir yandan kendisinden 6nce gelen bir dizi deneyim ve bilgi birikiminin
diger yandan da toplumsal ihtiyaglarin ¢ercevesinde bigimlenir. Bunlara bireyin dehasini ve
cogu zaman ise karisan hos tesadiifleri de katalim. Fotograf da aym sekilde, 1826 yilinda
Nicephore Niepcé tarafindan icat edildi (Freund, 2007:25).

1826 yilinda yeni bir bulus olarak ortaya ¢ikan fotografin iki temel boyutu
bulunmaktadir. Bunlardan ilki fotograf makinesi yani camera obscura, digeri ise fotograf

kimyasidir. Bu bir zorunluluktur ve her ikisini gelisimi bir birine paralellikler gosterir.

Makinenin gelisim siirecine bakacak olursak karsimiza ilk olarak Camera Obscura
cikmaktadir. Camera Obscura ilk olarak 930- 1000 yillar1 arasinda yasamis olan Arap bilim
adamu Ibn-iil Heysam tarafindan kullanilmistir. Heysam camera obscura’y1 giines tutulmasini
izlemek tizere kullanmistir. Gene camera obscura kullanan bir diger kisi ise Leonardo Da
Vinci’dir. 1452-1519 yillarinda yasamis olan sanat¢i kamera obscura tanimini kullanan ilk
kisi olmustur. 1533 yilinda ise Napoli’li Jean Batiste Porto camera obscura’nin genel tanimini

ve prensibini yaptigi calismalar ile agiklamistir.

Camera obscura’nin &niinde bulunan delige Ingiliz bilim adami Newton tarafindan bir
mercek eklenerek giiniimiiz fotograf kameralarinin ilk adimi atilmigtir. Oniine takilan mercek
vasitast ile daha iy1 bir 151k kontrolii saglanmasina ragmen camera obscura hala ¢ok kullanisl
bir ara¢ degildi. 1568 yilinda Wiirzburg’lu Johan Zahn optik ile ilgili bir kitap yaymnlamis ve
bu kitabinda daha rahat goriintii saglayan bir Camera obscura hakkinda agiklamalar yapmustir.
Zahn aciklamalarinda netligin saglanmasi i¢in kullanilan hareketli bir tiip ve ters olarak

olusan goriintiiniin ¢evrilmesini saglayan bir aynadan bahsetmistir.

Camera obscura’lar fotograf kimyasinin gelisip bir fotografin kaydedilmesine olanak
verecek seviyeye gelene kadar gecen siirecte gozlem ve ¢izim amagh olarak kullaniimaya

devam edilmistir.

1727 yilinda Alman bilgin Johann Henrich Schulze, tebesir tozuna ilave edilen giimiis

tuzlarmin 151k etkisi sonucunda siyahlagtigini kanitladi. Schulze, i¢inde giimiis tuzu bulunan



bir siseyi, iizerine giines 15181 diisecek sekilde bir camin oniline koyarak bekletmistir. Belirli
bir siire sonra giimiis nitrat icerigin sisenin 1s1k alan tarafinda karardigini gérmiis ve glimiis

nitratin fotograf i¢in kullanilabilecegini saptamistir.

Schulze’nin bu saptamasindan 50 yil sonra elde edilen goriintiilerin saptanmasi ve
saklanabilmesi i¢in gereken fiksaj banyosu Wilhelm Scheele, tarafindan glimiis kloridin
amonyak icinde eritilmesiyle elde edildi. Elde edilen fiksajin gelistirilmesi igin gesitli bilim
adamlar1 c¢alismalar yaptilar. Bunlarin i¢inden Johan Senebir 1782 yilinda glimiis kloridin

gorlintiiyii sadece siyah olarak degil aksine bir renk ile muhafaza ettigini kabul ettirdi.

1826 yilinda tarihin ilk saptanmis goriintiisiinii yani ilk fotografi elde edecek olan
Joseph N. Niepcé, 1795 yilinda fotograf alaninda calismalara basladi. Cesitli basarisiz
deneylerden sonra 1826 yilinda ¢alisma odasinin penceresinden karsidaki avlunun fotografini
¢ekmeyi basardi. Niepcé yontemine Heliographie adimi verdi. Niepcé’in elde etmis oldugu

goriintii bilinen anlami ile diinyanin ilk fotografiydi.

Goriintiiniin daha belirgin ve daha keskin olabilmesi i¢in c¢alismalarint devam eden
Niepcé, 1829 yilindan itibaren bir Fransiz sahne ressami olan Daguerr¢ ile birlikte ¢alismaya
basladi. Birlikte gelistirdikleri aygit ile bol 151k altinda hareketsiz objelerin fotograflarini 4
dakikada ¢ekebilmeyi basardilar.

Niepcé’nin Oliimiinden sonra oglu Izodor Niepcé, Daguerré ile ¢alismaya devam
etmistir. Bu calismalara paralel, Reed adli bir Ingiliz arastirmaci da goriintilyii kagida
aktarmay1 becerebilmistir. 1837 gelindiginde Reed’in gelistirmis oldugu teknik ve kendi
caligmalarindan faydalanan Daguerré ilk Daguerréotip’i ortaya ¢ikardi ve bu bulusu Fransiz

Bilimler Akademisi’nde 1839 yilinda onaylaninca fotograf resmen ilan ve kabul edilmis oldu.

Fransiz Devleti bulusu sahiplendi ve 19 Agustos 1839 Tarihinde Bilimler
Akademisi’nde yapilan bir toplantiyla yontemi halka act1 (Freund, 2007:28).

Biraz dayaniksiz bir kullanima sahip, ancak bununla birlikte ulasilabilir olmasi ve
ozellikle de fiyatinin azalma egilimine girmis olmasiyla daguerréotip ¢ok c¢abuk
“Daguerréomanya” ya yol acar (Amar, 2008:13). Daguerréotip’ler yalnizca tek bir goriintii
vermesine ragmen (fotograf ¢ogaltilamamaktadir.) islem miikemmel bir kalitededir: detaylar

son derece incedir ve gri niianslar ¢ok iyi alinmaktadir (Amar, 2008:13).

Daguerrotip yontemiyle fotograflar ¢ekilmeye devam ederken fotograf kimyasi ve

makinalar1 hakkinda yapilan ¢alismalarda devam etmekteydi. Bu ¢alismalarin en temel amag



ve hedefleri pozlama siiresinin diisiiriilmesi ve ayni fotografin ¢ogaltilabilmesine yonelik

olmustur.

1841 yilinda fotografta devrim sayilabilecek ve simdiki sisteme ¢ok yakin bir fotograf
elde etme sistemini Ingiliz bilimadami William F. Talbot buldu. Buldugu sistem fotografa
yeni bir ¢1g1ir agiyordu. Ciinkii, daha 6nceki sistemler ile elde edilen fotograflar tek niisha olup
pozitifti ve hepsinden dnemlisi ¢cogaltilamamaktaydi. Oysa Talbot, negatif — pozitif sistemini
bulmustu (Kanburoglu, 2002:40).

Bu bulus, poz siiresini birka¢ dakikaya kadar indirerek portre fotograflarinin
¢ekilebilmesine olanak sagladi. Bunu Calotype (Yunanca = Giizel Yontem) olarak
adlandirarak, 8 Subat 1841°de patentini aldi. Béylece Talbot’un bulusu olan negatiften sonsuz

sayida pozitif baski elde etme yontemi fotografta devrim yaratti (Kanburoglu, 2013:32).

Talbot’un bulusuyla kazanilan ivmenin bir benzeri 1881 yilinda George Eastman adli
bir girisimcinin sayesinde kazanildi. Eastman bir arkadasindan 6diing aldig1 fotograf makinasi
ile ¢ekim yaparken, bunun seri liretim ile daha genis halk kitlelerine yayilabilecegi diisiincesi
ile girisimlere baglad1 ve George Eastman Inc. Adin1 verdigi ilk sirketini kurup, seliiloit rulo

filmi iiretmeye basladi (Kanburoglu, 2013:33).

Eastman “KODAK” adin1 verdigi, film ile ¢alisan ilk kameray1 yapti ve film olarak da
seliiloit serit kullanildi. Bunun en biiyiik yarari, hem tasiyici tabanin hafiflemesi hem de daha
ucuza mal edilebilmesiydi. Kodak’in bu bulusunun diger 6nemi ise, yaptigt bu buluslar ile
fotografi belli bir sinifin kullandig1 bir malzeme olmaktan ¢ikararak genis halk kitlelerinin

yararlanabildigi bir malzeme haline getirmesiydi (Kanburoglu, 2002:42).

Kodak vasitasi ile hafifleyen ve ucuzlayan fotograf daha fazla halk Kitlelerine

ulagsmay1 basardi ve ger¢ek anlamda amatdr fotograf¢ilik donemi de baslamis oldu.

1.3 Belge Olarak Fotograf ve Gazetecilige Giden Yol
Teknik alandaki biiyiik buluslar, her zaman krizlere ve felaketlere gebe olmustur. Eski

meslekler kaybolur, yenileri kendini gosterir (Freund, 2007:33).

Fotografin icadi ile birlikte yeni bir evrim siireci baglamis ve burjuvazinin portre
ihtiyaglarin1  karsilamak {izere sekillenmis olan bir ¢ok meslek dali tiimiiyle ortadan
kalkmigtir. Bunlara arasinda graviir, minyatiir ve yagliboya portrecileri sayabiliriz. Bu

mesleklerden olan ve baslangicta fotograf sanatina 6nyargili yaklasan bir ¢ok sanat¢1 zaman



icerisinde fotograf ile ilgilenmeye baslayarak fotograf¢iligi once yeni meslekleri, daha

sonralarinda ise bir anlatim araci olarak icra etmislerdir.

Ilk fotograf sanatcilari olarak adlandirabilecegimiz bu kisilerin birgogu basarisiz
ressamlar, isimlerini duyurmayi1 becerememis yazarlar, eski minyatiirciiler, yani yildizlarini

parlatamamis orta derecede yetenekli kisilerdi (Freund, 2007:34).

Ortaya ¢ikan bu yeni meslek —sanat dali- kisa bir siire icerisinde rasyonelleserek,
baslangigta bir sanat dali olarak goziiken ¢izgiden uzaklasmis ve bir ¢ok sanatci yerlerini
konuya ticari bakan kisilere birakmiglardir. Ticari olan her faaliyette oldugu gibi daha biiyiik
kazang beklentileri ile fotografin ilgilendigi konular sadece portreler olmaktan ¢ikarak farkl

fotografik triinleri de kapsamistir.

Bu ticari kazanglarin saglanabilmesi i¢in fotografin dogasi geregi tasidigi en temel
ozellik olan gergeklik bagi kullanilmistir. Fotografin zaman, mekan ve olay ile eszamanl
olmasi ona tartisilmaz bir kanit statiisii vermektedir. Alet ve fotograf¢i yalan soyleyemez,
¢linkii oradadirlar (Amar, 2008:16). Fotografin gerceklik ile olan bu kuvvetli bagi onun kisa
zaman igerisinde miikemmel bir belgeleme araci olarak evrilmesini saglarken, basinda heniiz

kullanilmamasindan dolay1 bir enformasyon araci degildir.

Giindelik hayattan olaylar ve manzara fotograflari, portre fotograflarindan hemen

sonra liretilmeye baslayan formatlar olarak goze carpar.

Fotografin giiclii bir enformasyon araci olarak ta evrilmesini saglayacak ilk gelismeler
ticari amagli, fotograf igeren kitaplarin basilmasi ile olmustur. Bunlarin iiretimi i¢in uzak
diyarlara seyahatler diizenlenmis ve bu gezilerde ¢ekilen fotograflardan olusan resimli

kitaplar basilmaya baglanmigstir.

1.3.1 Seyahatler ve ilk Resimli Kitaplar 1839-1853

Manzara fotograflar: iki farkli ticari format olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlardan
ilki graviir ya orijinal oyma baski, digeri ise litografi yontemi ile yapilan cogaltmalardir. 1865
yilinda tamamen ortadan kalkacak olan Daguerrtip’in yerini Kalotip’e birakma egilimi
1850’lerden itibaren kendisini gdstermeye baslamistir. Bunun en 6nemli nedeni kalotiplerin

kolayca ¢ogaltilabilmesidir.

Bundan 6nce Fransa’da Noel-Marie Paymal Lerebours fotografcilara pek ¢ok sipariste
bulunur ve kendisi de kitaplarin resimlenmesi icin kliseler yapar; ilki 1840-1844 arasinda Les

Excursions daguerriennes: vue et monuments les plus remarquables du globe’dur.



(Daguerre’li geziler: Diinyanin en dikkat ¢ekici manzaralar1 ve anitlari.) (Amar, 2008:16).
Daguerotip’in ¢ogaltilamamasindan dolay1 bu fotograflar oyma kopyalar seklinde ¢ogaltilarak

kullanilmislardir.

Kalotip’in gelisimi ve teknik olarak kendi ispat etmesini takiben; Kalotip’in mucidi
olan Fox Talbot 1844 ve 1846 arasinda The Pencil of Nature’1 (Doganin Kalemi) yaynlar.
Kitap herbiri igine yapistirilmis 24 fotograf iceren 6 in quarto fasikiilden olugmaktadir. 115
kopyasi olan bu ilk kitaptan bugilin diinyada yaklasik 15 adet kalmistir. Fotograflar; sanat
eserlerini, anitlari, ¢ok gilizel natlirmortlari, Talbot’un yasadig1 Lacock Abbey’in etrafinda

¢ekilen goriintiileri betimlemektedir (Amar, 2008:17).

1851°de Louis-Desire Blanquart-Evrardi Lille’de kendi “fotograf basimevi’ni agar.
Yayinladig1 pek cok kitabin resimlenmesi i¢in ¢ekimler yapar. Elde yapistirilan bu baskilar
Gustave Flaubert ile Ortadogu’ya gidecek olan zengin ve iinlii gazeteci Maxime Du Camp
tarafindan siparig edilir. 125 c¢alisma, muhtesem “Misir”, “Niibye”, “Filistin”, “Suriye” ve
Fotografik Desenler ile ozellikle de Abu Simbel’in dev heykellerinden olugmaktadir.
Basimevi bes yil ¢alisacaktir. Evrard 100 bin civarinda eseri basar ve “fabrika”sinda 40’a

yakin kisiyi istihdam eder (Amar, 2008:18).

Daha sonralarinda Jean Keim “La Photographie et I’homme” adl1 eserinde bu donemi
“fotografin altin ¢ag1” olarak adlandiracaktir. Bu kalotip kullanicilarinin hemen tiimii resim

diinyasindan gelmekte, birbirlerini iyi tanimakta en az birkag kez birlikte calismislardir.

1.3.2 Belgesel Fotografcilik ve i1k Savas Fotograflar1 1853-1880

Antik yontemler olarak adlandirabilecegimiz Daguerotip ve Kalotip, kullanicilarinin
bliylik sevgisini kazanmis olsalarda tekniklerindeki zorluklar ve maliyetlerinden dolay1 ¢ok
biiyiikk bir ticari yayilmayr gergeklestirememislerdir. Fotograf sanatindaki asil biiyiik
gelismeler olaylarin aktarimi sirasinda daha giivenilir bir gerceklik algisini yarattiginin
farkina varilmasi ile gerceklesir. Baslangicta biiylikk ve Onemli olaylar1 goriintiileyen
fotografgilar zaman igerisinde toplumu ilgilendiren her olayr kayit altina almaya

baslamiglardir.

Fotografin nesnel gergeklige siki sikiya bagli olmasi onun tiim olaylarin sadik tanig

olmasina yol agacaktir.
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1.3.2.1 Belgesel Fotografcihigin Gelisimi

1851°de ingiliz Scott Archer gelistirdigi yeni bir teknigi anlattig1 bir el kitab1 yayinlar:
Kollodyumlu islem. Cam iizerine, i¢ine giimiis tuzlar1 katilmis, eter i¢inde eritilmis pamuk
barutundan olusan bir madde dokiiliiyordu. Bu zehirli madde (Kollodyum), kurutma
isleminden 6nce kullanilmaliydi, ¢iinkii bir kez kurudu mu tiim duyarliligini yitirmekteydi. Bu
kisa zaman zarfinda —toplam 15 dakika kadar- fotograf¢inin plakalari hazirlamasi ve
plakalarin da islem gormesi i¢in gerekli tiim malzemeleri hazirlamasi1 gerekmektedir (Amar,

2008:20).

Bulunan bu yeni yontem hizla tiim diger yontemlerin oniline gegerek yaklasik kirk yil
boyunca yaygin bir sekilde kullanilacaktir. Cekimde kullanilan kollodyum ile birlestirilen
kagidin albiiminli olmasindan dolayr ayni fotograftan ¢ok sayida elde etmek miimkiin
olmaktadir ki bu fotograflarin da graviirler ve litograflar gibi alinip satilmalarinin 6niinii agar.
Bu fotografik goriintiiniin basilmasindan 6nceki ilk yayilma ortamlarindan biridir. Bazi

fotograflarin yaklasik 100 bin adet satilmasi da bu doneme denk gelir.

Fotograflarin bu denli dolasima girmesi ile ortaya ¢ikan bu yeni pazarin beslenmesi
icin siirekli yeni olay ve konularin bulunmasi gerekmektedir. Yapilacak seyahatlarin uzun
sirmesi ve maliyetli olmasindan hasil fotograf¢ilarin daha siradan, giindelik olaylar
goriintiilemeye bagladiklar1 goriiliir ki bu da bir nevi sosyal bir envanter ortaya cikarir.
Konulara ornekler verilecek olursa: dogal felaketler (1856°da Italya’da sel baskini, Loire
nehrinin tagsmasi) 1852’de Imparator III. Napoleon’un evlenmesi, oglunun vaftizi, seyahatler,

ciddiyetten uzak goriintiiler ve hatta pornografik konular (Amar, 2008:21).

Daha detayli ve derinlikli olan islere ornekler verilecek olursa Londra’da Crystal
Palace’in ingasi, 1857 Great Eastern adli biiyiik yolcu gemisinin ingasi, Paris-Boulogne

demiryolu hattinin yapimi, Mont-Blanc’a yapilan tirmanisin goriintiilenmesini sayabiliriz.

Bu ve benzeri goriintiilemeler ile tarih yazicilarimin savlarmi destekleyecek olan
goriintiiler de elde edilmis olmaktadir. Nihayet bilim fotograf¢ilikla ilgilenmeye baglar. Bilim
adamlar1 fotograflar1 kendilerine yarar saglayacak sekilde kullanabileceklerini fart ederler.
Fotograf biitiin disiplinlerde degerli bir yardimc1 haline gelir. Nadar ilk kez balondan fotograf
cekme fikrini ortaya atar. 1858’de gokyiiziinden yeryiiziiniin fotografini ¢ekme fikrini
gerceklestirir. (Amar, 2008:25).

Zooloji, biyoloji, astronomi, tip, arkeoloji ve etnoloji fotograflar1 yeni alanlari

kesfetmek, belgelerini saklamak ve farkli yaymlari resimlemekte kullanir. Bu bilimsel
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belgelem, arastirmacilarin kendi aralarinda degis tokus ettigi ve bilimin gelismesinde katkida

bulundugu yeni enformasyon olanaklarinin bir parcasi haline gelmeye baslar.

1.3.2.2 1lk Savas Fotograflar
Savas alanlarindan gelen ilk fotograflar1847 yilina aittirler. Meksikalilarla Teksaslilar
arasindaki catismalardan, bilinen ilk savas fotograflar1 gelmistir. Aslinda tam birer savas

fotografi olmayan bu kareler i¢in asker portreleri denilebilir.

Gergek anlamda ilk savas roportaji Kirim Savasi’yla birlikte (1853-1856) baslar.
Rusya; Ingilizler, Fransizlar, Tiirkler ve Sardunyalilarla, Sivastopol ¢evresinde kars1 karsiya
gelir; bu savasin ilk fotografcist Tiirk ve Rus kamplarina 1854 Nisan’indan itibaren resmi bir
gorevi olmaksizin giden Rumen ressam Carol Szathmari’dir. Cektigi 300 kadar Kalotip
goriintiiniin  pek az1 giiniimiize ulasmistir. Ingilitere Savas bakanligi tarafindan
gorevlendirilmis iki fotograf¢inin daha varligi bilinmekle beraber, bu fotografcilar tagiyan

geminin Ingiltere’ye doniis yolunda batmis olmasindan dolay: elde herhangi bir goriintii

kalmamistir (Amar, 2008:26).

Gene de elde edilmis goriintiiler ve bunlarin dolasimi baglaminda Roger Fenton’u ilk
haber fotograf¢isi olarak adlandirmak gerekmektedir. Ingiliz olan Roger Fenton ve asistani
Szathmary-Popp Kirim Savasi’ni goriintiilemek i¢in Kirim’a gittiler. Kralice Fenton’un
Ingiliz askerlerine eslik etmesini, ancak oliileri ve iiniformalar1 kanla lekelenmis askerleri
¢cekmemesi kosulu ile kabul etmistir. Boylelikle Fenton “idilik” baglaminda savag fotograflari
¢cekmek zorunda kalmistir. Fenton yiizlerce fotograf ¢ekmis ve kolera olusunu miiteakip

Ingiltere’ye donmek zorunda kalmistir (Kanburoglu, 2013:48).

Fenton’un Kirim fotograflarindan bazilar1 tahta oyma graviirler vasitasi il Illustrated
London News adli gazetede yaymlanmistir. Boylelikle resimli dergi ya da gazetenin ilk

adimlar1 atilmis olmustur.

Amerikan i¢ savasi,Matthew Brady ve olusturdug ekip tarafindan yaklasik 7000
daguerotip ile goriintiilendi. Timothy O’Sullivan tarafindan ¢ekilmis olan La Moisson de la
mort (Oliimiin Hasatr) adli fotograf bu fotograflar arasinda en dikkat ¢ekici olanlardan biridir.
Fenton’un fotograflarinda teknik sikintilar ve Krailge’ye verilmis sozlerden dolayi

goriinmeyen savasin dehseti bu fotografta apacik ortadadir.

I¢ savasin medyatik yankisi biiyiik olsa da, elimize gegen goriintiiler daha sonraki

catigmalarda yerinde kaydedilen gergek sahnelerin goriintiilerine benzememektedir. Bu
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donemden sonra diinyadaki tiim biiyiik olaylar fotograf ile anlatilacaktir: 1859°daki Italya
Savasi, 1867°deki Roma’ya Fransiz Seferi, 1864 Schleswig-Holstein Savasi ve oOzellikle

1870°de Paris’in kusatilarak, tilkenin geri kalaniyla iletisiminin kesildigi Frans-Prusya Savasi.

1.3.3 Osmanh Imparatorlugu’nda Fotograf
Fotografin Osmanli Imparatorlugu’na girmesi Daguerre’in bulusunu Fransiz Bilimler

Akademisi tarafindan kabul edilisinden kisa bir siire sonra olmustur.

Takvim-i Vekai gazetesi 28 Ekim 1839 (19 Saban 1255) tarihli 186. sayisinda

fotografin bulunusunu haberlestirmistir.

“Avrupa’da yayimlanan bazi gazetelerden alinan haberin terclimesidir. Herkesin bildigi
gibi, son yillarda buharli makinalar fabrikalarda ray tlizerinde gidebilir hale geldi, Bu siralarda
bir adam diisiincelerini dikkatle bir nokta da toplayip kanalize etmis ki, is bir acaip sanata
yonelmis sonunda cilveli bir ayna (satih) ortaya ¢ikmis. Fransali Daguerre adli marifet sahibi
ogrendigi degisik sanat fenninin usulleri ile glines 15181n1 yanki yaptirip, nesnelerin hatlarini
cikarmig ve bu acaip sanatin olusmasina gizli ve acik olarak 20 senesini vermistir. Nihayet
sonuca gelmis ve bu olay herkesin begenisini kazanmistir. SOyle ki, cismin goriintiisii, 1siktan
arindirilmis biiyiik veya kiiciik kutu seklinde olan aletin, oniindeki camdan gegerek igeride
resmolunur. Igeri yansiyan resmin bir satth iizerinde zaptolunmasi i¢in baz1 eczalar
hazirlanmas1 gerekir.” Daguerre tecriibesine dayanarak bu karigimi basarmistir. “ Bakir
levhaya siiriilen maddeye iyot ismi verilir. Bu levha iyodun buharina birka¢ dakika
tutulduktan sonra hemen karanlik kutuya konulur, bes dakika miiddetle kutunun
penceresinden gegen goriintii resimlenir. Bazi saklanmasi gereken seylerin boyle zaptedildigi
diistiniilecek olursa, bunun ne kiymetli bir icad oldugu anlasilir. Ne gariptir ki, Daguerre’nin
bu kesfi sirasinda Talbot isimli bir Ingiliz de kendi diyarinda giines 151311 bdyle kullanmustir.
Boyle ise de, Daguerre nin resim ¢cekmesi daha dnce gergeklesmistir” (Ozendes, 1995:26).

Imparatorluk igine ilk kez fotografin girmesi, ilging bir olayla gergeklesti. “O siralarda
Paris’te 6grenimde bulunan serasker Hiisrev Mehmet Pasa’nin dort kolesi, fotograflarimi
cektirerek Pasa’ya yolladilar. Paga da bu fotograflarin birisini II. Mahmut’a sundu. Bunlarin
Imparatorlugu’na ilk giren fotograflar oldugu kabul edilir. Daguerre’nin fotografcilikla ilgili
olarak 1839 yilinda yayimladigi fotograf cep kitabi, ertesi yil Osmanlica’ya cevrildi.
Daguerre’nin asistanlarindan Kompa Istanbul’a gelerek (1842) fotograf ve fotograf¢iligi
Belvii’deki (giiniimiiz Taksim gezisi yakinlar1) bir yerde satti. Ceride-i Havadis gazetesinin

1845 yili 2232 sayili niishasinda M. Naya adli bir Fransizin Beyoglu’nda bir fotograf-hane
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acarak 60 - 100 kurus karsiligi fotograf ¢ektigi ilan1 yer aldi. 1856 yillarinda ise Alman
kimyac1 Rabach, Beyoglu'nda tiinel yakinlarinda bir fotograf stiidyosu agti. Kisa siire sonra
bu stiidyodaki caligmalara Kayserili iki kardes, Vichen ve Kevork da katildilar. Rabach
Almanya’ya doniince stiidyo iki kardese kaldi ve bu stiidyo iinli Abdullah Biraderler
fotograthanesi’nin temelini olusturdu. (1858) Abdullah biraderleri Istanbul’a agilan &teki
fotografhaneler izledi( Febuz Giilmez Biraderler, Apollon, Resne, Andriomenos, Garpapula,
Sabah, Jolailler vb.) (Kanburoglu, 2002:44).

Imparatorluk dahilinde acilmis olan fotograthaneler genel olarak Hristiyan olan
Ermeni ve Rumlar tarafindan isletilmekteydi. Miisliiman ve Yahudilerin bu alanda heniiz
faaliyete gegmemis olmasinin en temel sebebi her iki dinde de tasvir yasagi olmasidir. 1905
yilinda Imparatorluk dahilinde tamami gayrimiisliimlerce isletilen 30 civarinda fotograf
stiidyosu bulunmaktadir. Miisliiman bir Tiirk tarafindan agilan ilk fotograf stiidyosu ise Salih
Bey’in Hanya’da agtig1 stiidyodur. Daha sonra Baha Bedris tarafindan Resne (1910) ve Ferit

Ibrahim tarafindan Ferit Ibrahim Fotograthanesi, istanbul’da agilmislardir.

Fotograflarin heniiz matbaalar tarafindan basilamiyor olmasindan dolay:1 fotograflar
giintimiiz kartpostallarina benzer bir sekilde basilarak albiimler hazirlandi. Bu albiimlerde
beyaz peceleri ile “Tiirk kadin1” diye adlandirilan islami giysiler i¢indeki Hristiyan modeller

kullanildi.

Miisliimanliktaki tasvir yasagindan dolayr 1910’a kadar olan siiregte fotograf uzunca

bir siire Ermeni fotografcilarin tekelinde kaldi.

Osmanli Imparatorlugu’nda fotografin gelisebilmesinde Sultan II. Abdulhamit’in rolii
cok Onemlidir. Sanata olan ilgisi onu fotografa yoneltmis, onu fotografin en biiylik
koruyucusu ve destekleyicisi yapmistir. Kendisi de fotograf ¢ceken Sultan vaktinin biiyiik
kismini fotograf atdlyesinde gecirmis ve fotografcilara Ulkede ki 6nemli olaylar1 belgeleme

gorevi vermistir.

Bir alintiya gore “Her resim bir fikirdir. Bir resim 100 sayfalik yazi ile ifade
edilemeyecek siyasi, hissi manalari telkin eder, onun igin ben tahririmi resimlerden elde
ederim.” demistir. Yildiz Saray1 Kiitliphanesi’nde olusturdugu koleksiyonlar ve fotograf
albiimlerinden alman 800 civarinda Yildiz Albiimleri giiniimiizde Istanbul Universitesi

Kiitliphanesi’nde bulunmaktadir (Kanburoglu, 2002:48).
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1.4 Gazetecilikten Basin Fotografcihiina 1888-1936

Yazili basinin doniigiimiiniin en temel gerek¢elerinden birisi toplumda fotografla
kurulmus olan gerceklik algist ¢ok Onemli bir rol oynamistir. Dolagimda olan fotograf
sayisinin ¢oklugu ve toplum ilgisi yazili basmin dikkatini ¢ekmistir. Sadece metinlerden
olusan yazili basin okuyucudaki gergeklik hissini artirabilmek i¢in gorsel enfermasyona da

ihtiya¢ duymaya baglamistir.

Fotografin ortaya ¢ikisina kadar, fotograflarin baski ve aktarilma yollar1; kabartmali
graviir (metal ya da agag iizerine), oyma baski graviir (metal iizerine oyma graviir, plakaya
kimyasal yollarla ya da gelik kalemle etki eder) ve litografiydi. Bu teknikler kitaplari, ya da
sanatsal, egitsel, hiciv ya da kdse yazisi tarzindaki gazeteleri resimlemeye veya fotograflari

basmaya yartyordu (Amar, 2008:33).

Yazili basinda olayin anlatimi kimi zaman olay yerinde ¢izilen desenlerden gecer, ama
siklikla ya yeniden yorumlanir ya da yeniden yaratilir. Kaynak olan sOylenti ya da taniklar her
zaman giivenilir degildir. Tarihin resmini yapmak, bir anlamda soylu bir ugrastir, diger
yandan ise tamamen giivenilmezdir. Burada iletilecek mesajin yararina tarihi gerceklik
cogunlukla saptirilir. Bu durum, ¢ogunlukla devlet tarafindan yonlendirilir, nesnel bir bakis
acis1 zorlukla benimsenebilir. Yenilgiler sergilenmez, zaferler siislenir. Epik kutlama, tarihsel
gercekligin arastirilmasina iistiin tutulur. Bu desenler ve resimler ile fotograf arasindaki asil
fark, olaymm meydana gelisi ve anlati arasindaki zorunlu mekan — zaman farkidir (Amar,

2008:14).

Yazili basin fotografi yukarida belirtilen sikintilarin ¢6ziimii olarak gormektedir fakat
fotograflarin nasil ¢ogaltilacagimi bilmemektedir. Ornek verilecek olursa: Mayis 1842°de,
Hermann Biow ve Karl Stelzner, Hamburg’u harap eden yangindan sonra dort giinde 48
daguerréotip’lik bir seri hazirlarlar. Basin bu faciay: iletmek i¢in hayali ¢izimler kullanir,
Biow ve Stelzner’in belgelerinin varligin1 hice sayar. Basimn zaten bunlarin nasil

cogaltilacagini bilmemektedir (Amar, 2008:15).

19. yy. sonlarma dek ressamlar tarafindan cizilerek yapilan kaliplar fotograflar
basabilmenin tek yoluydu. 1880’lerde jelatinin bulunmasi, 9x12 cm’lik film kullanan kiiciik
boy makinelerin yayginlagsmasi ve yetersiz 151k kosullarinda ¢alismay1 saglayan flasin ortaya
¢ikistyla fotograf¢inin 6niindeki teknik giicliikler biiyiik 6lctide ¢oziildii. 4 Mart 1880°de, New
York Daily Graphic gazetesi, ara tonlarin bir dl¢iide yansitilmasini saglayan bir yontemle ilk
fotograf baskisini gergeklestirdi. Boylece ressamlarin fotograflarin basilabilmesi i¢in kalip

hazirlanmasina gerek kalmadi (Akt. Kanburoglu. 2002: 124).
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Aslinda haber fotografcilig: gercek anlamda 1855°de Roger Fenton ile basladi. ingiliz
fotografc1 Roger Fenton ve asistan1 Szathmary-Popp, Rus, Tiirk, Ingiliz, Fransiz askerlerinin
katildigi Kirim Savasi’ni goriintiilemek i¢in Kirim’a gittiler. Kralice Victoria, Fenton’un
Ingiliz askerlerine eslik etmesini, ancak oliileri ve {iniformalar1 kanla lekelenmis askerleri
goriintiilememesi kosuluyla kabul etti. Boylelikle, Fenton “idilik” baglaminda savas
fotograflar1 gekmek zorunda kaldi. Kirim Savasi’na iligkin yiizlerce fotograf ¢ekti. Fenton’dan
sonra James Robertson da ayni1 konuda ¢alisti. Fenton’un Kirim Savasi’na iligkin fotograflar
[llustrated London News’de, tahta oymalardan yapilan graviirler biciminde basildi.

Boylelikle, resimli gazete ve derginin ilk adim1 atilmis oldu (Kanburoglu. 2013:48-49).

1868°de Miinih’te Eugéne Albert fototipiyi ( litografiye yakin ama cam {izerinde olani)
gerceklestirir, bu islem ¢ok hassas bir dogrulukla ayn1 plakadan 1000 adete kadar ¢ekebilecek
motorlu makinelerin yapilmasina olanak saglayacaktir. Bununla birlikte fotograflari ve
metinleri en kolay bigimde bir araya getirmeye olanak veren ilk islem, agac tizerine kabartma
graviir xylografidir (oyma baski sanatlarindan bir diiz bask1 teknigi-bir goriintiiniin fotografik
bir islemle aga¢ iizerine basilmasi, sonra da elde oyulmasi). Ilk boliimde editorlerin
xylografiyi kullanarak kitaplar1 ve periyodikleri resimledigine deginmistik. Desinatdr,
fotografik goriintiiyii agagtan “du bout” blogunun iizerine aktardiginda bunu ¢ogunlukla sdyle
acikliyordu: Biraz bos olan bir manzaraya bir parga gokyiizii ekleme veya plakalarin
yavagliginin anindaliga imkan vermemesi nedeniyle 1ss1z géziiken sokaklara insanlarin ya da
ath arabalarin eklenmesi. Bu eksiklikler ya da sonradan eklemeler, gercegin ya da
enformasyonun dogruluguna engel oluyordu. Fransa’da iki biiyiik gazete bu sekilde ¢alistilar:
L’Tllustration ve Le Monde Illustré bugiin birkag Ornegini muhafaza ettigimiz bu
gazetelerdendir. Bununla beraber bu graviirlerin elde edilmesindeki yavaslik, giincelligin
gereksinimlerine cevap vermeye miisait degildi. Zaman kazanmak i¢in xylografi bulundu ve
20 yil boyunca kullanildi. L’Illustration ve Leipzig’de yayimnlanan Die Illustrierte veya
Londra’da yayinlanan L’lllustrated Daily News gibi dergilerin ¢ogu similigraviiriin kesin

olarak kabul edilisine dek boyle ¢alistilar (Amar, 2008:34-35).

1.4.1 Graviirden Fotograf Baskis1 ve Aktarimina

Fotografin ortaya ¢ikisina kadar, fotografin baski ve aktarilma yollar1; kabartmali
graviir (metal ya da agac {izerine), oyma baski graviir (metal {izerine oyma graviir, plakaya
kimyasal yollarla ya da ¢elik kalemle) ve litografiydi. Bu teknikler kitaplari, ya da sanatsal,
hiciv ya da kose yazist tarzindaki gazeteleri resimlemeye veya fotograflari basmaya

yartyordu.
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1.4.1.1 Graviir islemi

Cekilen haber fotograflar1 ilk kez graviir denilen teknikle gazetelere basilabildi.
Fotograf¢cinin cektigi fotograf ilk once ressama verilmekteydi. Daha sonra ressam sahnenin
kabartmali resmini yapardi. Buradan tahta kalip i¢in gerekli ¢izimi elde edilir, giiclii ¢izgiler,
golgeler ortaya cikarilirdi. Daha sonra ¢izim, bazen tersinden, yumusak bir bloga aktarilir ve
cizgiler haricindeki alanlar kesilirdi. Bitirilmis blok yumusuk kile batirilir ve eritilmis metal
dokiilerek islem tamamlanirdi. Bu islem sonucunda binlerce kopya elde edilebilmekteydi
(Kanburoglu, 2013:53).

1.4.1.2 Halftone Baski Yontemi (Similigraviir)

XIX. ylzyilin sonlarinda yeni bir donem bagladi. Mekanik alaninda son derece
gelismis olan sanayi, elektrik motorunun kullanilmaya baglamasiyla birlikte biiyiik ilerleme
gosterdi. Pazarlar genisledi. Bu gelismenin temelinde, iletisimin kolaylagmasi yatiyordu. 1876
yilinda Graham Bell, telefonu icat etti. 1880 yilinda diinya iizerindeki demiryollariin
uzunlugu 371.000 km’ye ulasti. Ayn1 y1l bir gazetede ilk defa biitiiniiyle mekanik bir yontem
kullanilarak iretilmis bir fotograf yayinlandi. Bu bulus olaylarin aktarilmasi acisindan bir

devrim niteligi tasimaktadir.

4 Mart 1880°de New York’ta yayinlanan Daily Graphic adli gazete “Shantytown”
(Gecekondu Mahallesi) adl1 fotografi Halftone yontemi ile basti. Bu yontemde fotograf, tramli
bir ekran yardimi ile sayisiz noktaciklara boliiniiyor, fotograftan boylece elde edilen kalip

yazili metin ile birlikte baskidan gegirilebiliyordu (Freund, 2007:94).

Yeni teknik halihazirda yayimlanmakta olan gazeteler tarafindan iki temel nedenden
dolay1 kabul gormez. Nedenlerin ilki teknik niteliktir, ¢iinkii tram islemi gazetenin disinda
gerceklestirilmek zorundaydi ve gerceklestirme siiresi enformasyonun anindaligini imkansiz
kiliyordu, oysaki gazetenini icinde uzman graviir ekiplerince elde edilen graviirler ¢ok daha
cabuk kullanilabiliyordu. Ikinci olarak bu graviir uzmanlarinin issiz kalma riskiyle

karsilagsmalar1 s6z konusudur (Amar, 2008:37).

Fotografin giinliik gazetelerde biiyiik capta kullanimi 1910 yili civarindadir. Gergek
anlamda diizenli olarak fotograf kullanimi ise 1919°dan itibaren New York’taki L’Illustrated

Daily News adl1 gazete tarafindan gergeklestirilir.

1.4.1.3 Fotograflarin Uzak Yerlere iletilmesi ve Belinograf
20. yiizyi1lin basinda sanayi devriminin ayak seslerini hissetmeye baslayan diinyada

bilginin de 6nemi anlasilmaya baglandi. Bu nedenle bilginin degerli olabilmesi i¢in de
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dagitilmasi ve ¢ok biiytik kitleler tarafindan bilinmesi gerekmekteydi. Gazeteciligin teknolojik
ve igerik olarak haber fotografciligina gore daha ileride oldugu o donemde telgraf hatlariyla
haberi ya da bilgiyi bir yerden bir yere ¢abuk géondermek miimkiindii. Ancak fotografi bir
yerden bir yere teknik ortamda gondermek pek miimkiin degildi. Ozellikle 19. yiizyilda
kurulan AFP (Agence France Presse) ve AP (Associated Press) ajanslari zaten telgraf
teknigiyle yazi ya da haberleri ozellikle de borsa bilgilerini gondermekte son derece

basariliydilar, ancak fotograf i¢in ayn1 sey sdylemek miimkiin degildi.

Iste bu ortamda normal telefon hatlar1 {izerinden fotograf, yazi, sekil ve bu gibi
malzemelerin uzak mesafelere nakledilmesi ve uzak yerlerden alinmasini saglayan aygit ilk
olarak 1907 yilinda Fransiz miithendis Edouard Belin tarafindan bulundu. Kendi adin1 verdigi
Belinograf, basit olarak resim, fotograf ve yazilar1 frekans dalgalariyla gonderilmesine

dayanan bir aygitti.

Aygit bir alic1 ve bir vericiden olusmaktaydi. Vericisinde, genisligi modiile edilebilen
ve frekans: yaklasik 1500 Hz olan siniizoidal tasiyici bir akim kullanilmaktaydi. iletilecek
olan belge, bir motor yardimiyla dakikada 10 devir dénen bir silindir iizerine yerlestiriliyordu.
Silindir ya da tambur iizerine takilmis belgenin yiizeyine, ¢esitli ayne ve mercek sistemiyle
parlak, beyaz bir nokta halinde 151k diisiiriiliiyor, 15181 veren sistem, tamburun eksenine paralel
bir sekilde hareket ederek tamburu bastan sona tariyordu. Bu arada tambur da dondiigiinden,
nakledilecek belgenin her tarafi 151k noktasi tarafindan taranmis oluyordu. Bu taramada
yiizeye dik degil, belirli bir ag1 ile gelen 151k noktasinin yiizeyin koyu ya da agik olmasina
gore yansittigl 151k 1511 bir fotosel iizerine disiiriiliiyor, boylece fotografin koyu yerlerinde
gelen 151k 1511 daha fazla yutulacagindan yansiyan 151k da o derecede daha zayif olarak
olusuyordu (Kanburoglu. 2013:70).

Daha sonra 15181in parlakligimi elektrik akimlarina ceviren fotoselden ¢ikan degisik
siddetteki elektrik akimlar1 biyiitiilerek telle ya da radyo (Hertz) dalgalariyla aliciya
gonderiliyor, alict da tipki verici gibi gelen elektrik akimlarini fotosel araciligiyla 1518a
cevirip, vericidekiyle eszamanli (senkron) olarak donen alici tamburuna takili duyarl bir
fotograf kagidi lizerinde gezen 151k hiizmesini, vericiden gelen biitiin 151k niianslariyla kagida
aktariyordu. Bu sekilde karsi taraftaki tambur iizerinde baski fotografin aynisi bu tarafta alict
tizerindeki tamburda olusuyordu. Belinografi ve ondan daha gelismis bir sistemde olan tele-
foto sistemi 70’11 yillarin sonuna kadar kullanildi. Ancak 6zellikle internet ag1 lizerinden

gonderme teknigi gelistikten sonra bu sistemler basinda terk edildi (Kanburoglu. 2013:71).
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Ancak internetin belli bir yerden bir yere fotograf gondermedeki stiinligi 90’h
yillardan sonra olusabildi. Ciinkii o gilinkii teknolojik sartlarda analog fotograf makineleri
kullanilmaktaydi ve ¢ekilen fotograflarin internet araciyla gonderilebilmesi i¢in 6zellikle bir
scanner’da (flat ya da drum) taranmas1 gerekmekteydi. Tabii ki bu tarama sonucunda olusan
goriintliniin megabyte olarak boyutu o giinkii sunucularin kisa bir siirede gonderebilcegi bir
boyutta degildi. Dolayisiyla o gilinkii sartlarda fotograf gondermek belli bir zaman siirecini
kapsamaktaydi. Oysa hem dijital fotograf makinelerinin sistemde kullanilmaya baglanmasi
hem de internet sunucularinin yillar ilerledik¢ce hizlarinin artmasiyla birkilte ¢ok seri bir
sekilde fotograf gondermek ancak 1990°l1 yillarin ortalarinda gerceklesebildi ve gercek
anlamda hizli haber fotografi transferi baglamis oldu (Kanburoglu. 2013:72).

1.4.2 Basmin ve Basin Fotografimin Gelisimi ve Yayilimi

XIX. yy’in sonunda basinin doniisiimii, elbette ki kismen endiistriyel devrimden ve
teknik iiretimin devriminden kaynaklanmistir, ancak ayni zamanda da okurlarinin gelisimine,
daha talepkar ve daha c¢esitli olmalarina da fazlasiyla bor¢ludur. Gazeteciligin doniisiimiinden
s0z edilebilir: ozellikle de giinliikk gazetelerde fikralarin yerini roportajlar alacaktir.
Gazetelerin icerigindeki ve okurlarindaki genislemeye iki etken neden olacaktir: sayfa
sayisinin artist ve gazete tiirlerindeki cesitliligin artigi. Gergekten de tiirlerin ¢ogalmasina
tanik olunmustur-uzmanlasmis dergi ve gazeteler (spor, finans, sanat), periyodikler, kadinlara
veya cocuklara yonelik basin-. Bu {istiinliiklerler, “basindan, diisiince bi¢imlerinin ve yasam
bi¢imlerinin adaptasyonunda, endiistri toplumlarinin ilerlemesinde gerekli olan araci ortaya

cikacaktir” (Pierre Albert).

Bu yankilar uyandiran gelismeler arasinda telgraf, radyo, ve 1876’da Graham Bell
tarafindan icat edilen telefon gibi gazetecilere, “kagitlari”n1 dogrudan géondermeye yarayan
yeni iletisim araglarimi saymak gerekir. 1907°de Edouard Belin ilk belinografini yapar ve
(telgraf usuliiyle resim gonderen arag) ilk goriintiilerini 1925’de radyo araciligiyla gonderir.
Siyah-beyaz bir resim foto-eletrik bir hiicre tarafindan ¢éziimlenerek, bir kitadan digerine
iletilmesi i¢in yalnizca birkag dakika yeterlidir. En ¢ok kullanilan yontem bir telefon hattina
bagli belinograf tarafindan iletilme ydntemi olmustur. iletilen goriintiilerin kalitesi telefon
hatlarinin kalitesine biiyiik oranda bagliydi ve kesintiler ¢ok fazla oluyordu. bununla beraber
bu islem, basin fotograf¢ilar icin gergek bir devrim olacaktir. Belin valizinin agirligindan
(onlarca kiloluk) ve elde edilen goriintiilerin vasat kalitesinden dolay1, bugiin yok olmak tizere

olmasina ragmen hala kullanilmaktadir. Modern faks aleti dogrudan belinograftan dogmustur;



19

televizyona gelince “bu prensibin, hizlilik ve mitkkemmel senkron isteyen hareketli resimlerle

gelismesinden ibarettir”. Televizyonun genis kitlelere seslenmesi 1930°da gergeklesmistir.

Radyo yaymi 1920°li yillarda dogmustur, enformasyona anindalik karakterini verir. Tk
enformasyon igerikli giinliik gazete 1920°de ABD’de ortaya ¢ikar. Onceleri bu yeni medyanin
rakibi olan biiyiik gazeteler kendi radyo vericilerine sahip olmaya calisacaklardir. Bunlarin
arasinda Le Petit Parisien adli gazetenin France le Poste, L’Intransigeant’in Radio Cite ve
Paris Soir’in Radio 37’sini sayabiliriz. Radyonun, daha sonra da televizyonun kendine 6zgii
olanaklar1 (aym1 anda her yerde olma, anindalik) bu araglara, enformasyon alaninda
“sinematografik giincelliklerin sahip olabileceginden ¢ok daha iistiin bir 6nem arzetmektedir”.
Bu araglar, 1900’e dogru Fransa’da sinemanin 6nciileri Pathe ve Gaumont ile ortaya ¢ikmuistir,
ancak 1980’lerde televizyon tarafindan tahtlarindan indirmeleriyle ortadan kaybolacaklardir.

(Amar, 2008:38-39).

Ulagim araglarinin durmak bilmeyen gelismesi ile enformasyon ihtiyact artmuistir.
XIX. yy’a kadar insanlarin ve fikirlerin vbir yerden bir yere gitmeleri i¢in gerekli zaman hep
aynt kalmistir. Ancak trenin ortaya c¢ikmasi (1880’de diinyada 370 bin kilometrelik
demiryolu), buharli gemilerin gelismesi ve havaciliktaki ilerleme gercek bir yolculuga,
degisime ve bilgiye susamay1 koriikler. Gazetelerin yayilmasi ¢ok daha kolay hale gelir. I.
Diinya Savasi ile agiga cikan sorunlarin diinyasallagsmasi ekonomik, siyasal ve teknolojik
alanlarda gergeklesir. Dolayisiyla ¢ok ¢abuk bilgi edinmek gerekmektedir. Gazete karakterli
fotografik goriintii bu gelismenin vektorlerinden birisi olacaktir. Bununla birlikte iki kategori
arasindaki sinir kimi zaman belirgin olmasa da bilgi verme amacl iki biiyiik fotograf
kategorisini birbirinden ayirmak gereklidir. Klasik bir terminolojiyle belgeselcilikten ve basin
fotograflarindan bahsedebilir. Caligmanin konusu Basin Fotografi oldugundan belgeselcilik

konusu ele alinmayacaktir.

Basin fotografcilig tarihinde bazi olay ve kisiler etkileriyle ve katkilariyla fotograf
tarihinde kilometre tasimi olusturmuslardir. Ornegin 1870 yilinda Amerika’ya giden 21
yasindaki gen¢ Danimarkali Jacob A. Riis’in New York Tribune’de gazeteci olarak calisirken
gocmenlerin kotli yasam kosullarin1 anlatan aragtirma haberi desteklemek icin fotograftan
yararlanmasi fotojurnalizm agisindan oldukg¢a 6nemli sonuglar dogurmustur. Daha sonra kitap
olarak da yayimlanan Riis’in ¢aligmasi1 kamuoyu iizerinde sasirtici bir etki yaparak fotografin
giiclinlin anlasilmasina katki saglamistir. 1908-1914 yillar1 arasinda fotografin giiciinden bu
kez Lewis W. Hine adli sosyolog yararlanmis ve ¢ok agir kosullarda ¢aligmak zorunda kalan

kiigiik yastaki ¢ocuk iscilerin durumunu kamuoyuna aktarmistir. Bu calismayla olusan
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kamuoyu, Amerika’da konuyla ilgili yasalarda yeni diizenlemelerin yapilmasina neden

olmustur.

1929°da patlak veren biiyiik ekonomik kriz yliziinden Amerika Birlesik Devletleri’nin
Ozellikle glineyinde yasam kosullarinin son derece kotii olmasina ¢oziim arayislarinin bir
parcasi olarak, fotografcilarin destegiyle elde edilen fotograflarla kamuoyu olusturma ¢abalari
bosa ¢ikmamustir. Farm Security Administration (Ciftlik Giivenligi Orgiitii) organizasyonu ile
calismalarin1 yiiriten Walker Evans, Dorothea Lange, Gordon Parks, Russell Lee gibi
fotografcilar belgesel fotograf tarthinde hakli bir edinmislerdir. Kisaca FSA olarak bilinen bu
calisma belgesel fotograf tarihinde sonuglarina bagli olarak en basarili kabul edilen 6rneklerin
basinda gelir. FSA deneyimi fotografin diinyay1 degistirebilecegine inanmak istenirse kanit
olarak gosterilebilir. Ortada toplumsal bir sorun vardir. Bagka yontemler degil ama fotograf
ise yaramis Ve olusan kamuoyu ile toplum kendi yaralarimi c¢ok ge¢ olmadan sarmistir.
Fotografin bu kadar zamaninda ve dolaysiz ¢6ziim getirdigi ¢cok Ornek gostermek miimkiin
degildir. O donemde fotografin bu tiir kullaniminin insanlarin fotografa ve hatta insanliga dair

umutlarimi gliclendirdigi sdylenebilir.

1930’lara gelindiginde basin fotografciligina daha once hi¢ olmadigi kadar uygun
fotograf makineleri tiretilmeye baslandi. Fotograf bir zarf icerisine konmadan bir yerden
baska bir yere telefoto ile gonderiliyordu. Renkli fotograf basabilen basin kuruluslar1 dahi
vardi. Basin fotografciliginda altin ¢ag olarak adlandirilan donemin ilk etkileri net olarak

hissediliyordu.

1.4.3 Osmanh Imparatorlugunda Basin Fotografi 1888-1923

Osmanli basminda haber fotografini incelerken de bu bolimii Servet-i Fiinun
dergisinin Ocesi ve sonrasit olarak ikiye ayirabiliriz. Tiirk basininda haber fotografinin
kullanim1 1863 yilin1 Subat-Nisan aylar1 arasinda {i¢ say1r ¢ikan Mir’at (Ayna) adli dergi
baglamistir. Terciimani Ahval basimevinde basilan bu dergi, fotografli dergi sisteminin

yayginlagsmasini saglayacak bir nitelik tagimamaigtir.

“Ulkemizde, 1880’lere kadar diizensiz de olsa Mir’at, Ayine-i Vatan> Musavi’er
Medeniyet gibi simsir oyma yontemiyle elde edilmis kaliplardan yararlanilarak basilan

yayinlar goriilmektedir.”

Bu basarisiz denemeden dort yil sonra, 1867 yilinda, resimli olarak haftalik “Ayine-i
Vatan” yayimlanmistir. Bu dergi Ruznamei Ayine-i, Vatan, Istanbul gibi degisik isimlerle

1869 yilina dek yayimlanmis ve daha ¢ok {inliilerin portrelerine yer vermistir. Ancak, bu
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derginin de kokli bir basim organi oldugunu sdylemek olasi degildir. Bunula birlikte,
derginin birinci sayfasini siisleyen simsirden oyulmus kaliplarla basilmis istanbul manzaralar
kuskusuz o donem icin bir yenilikti. Ancak, derginin sanatsal nitelikleri bulundugunu

sOylemek giictiir.

Gerek bu nedenlerden gerekse teknik olanaklarin tam gelismis olmamasindan dolay1
bu dergi ¢ok basarili olamamigtir. Basin tarihgilerimiz arasinda, Tiirkiye’de resimli basinin
baslangict olarak Musavver Medeniyet’i gosterenler coktur. 10 Ekim 1874°de ilk sayisi ¢ikan
bu haftalik derginin sahibi yine Mehmet Arif’di. Kimi zaman ismi degisen bu derginin yayin
yasami ii¢ dort yil siirmiistiir. Musavver Medeniyet, Ayine-i Vatan’dan daha nitelikliydi. O
donemin gozlemcileri, bu derginin gilincel olaylar izleyerek resimlendirme ¢abasinda basarili

oldugunu ileri stirmiiglerdir.

Bu agidan, Musavver Medeniyet giincel konulari, resimle sunmaya baslamis ilk
dergidir. 1880’li yillarin baslarinda iki basarisiz denemeden sonra (Musavver Mesahiri Alem
ve Musavver Tirkistan) arka arkaya iki basarili girisim goriiliir. Bunlardan ilki Ali Fuad’in
sahibi bulundugu, miidiirliiglinii Ohannes Ferid’in yaptig1 “Musavver Cihan”dir. Musavver
Cihan, iki yillik bir siirede ciddi yayimlari ile saygin bir yere ulagmistir. Ciddi ve bilimsel
nitelikli olan bu basiminin ¢ekecek ve ilgi uyandiracak igerikten yoksun olmasi en biiyiik roli
oynamigtir. Ayrica, glincellikten uzak kalmasi ve yerli konularla fazla ilgilenmemesini de bu

duruma neden gosterebiliriz.

“Abdiilhamit doneminde gazete ve dergilerde resim kullanma 6zel bir izne tabiydi.
Resim basacaksa yayin bunu ilk imtiyazim1 alirken belirtmek zorundaydi. Bu durumda da
istedigi resimleri kullanmak yetkisi yoktu. O acidan da sansiire tabi tutuluyordu. Ilk
imtiyatinda resim kullanma kaydi bulunmayan bir yayin boyle bir uygulamaya gecebilmesi
i¢in yeniden izin almas1 gerekliydi. Hem de bu izin Sultanin onayma da sunuyordu. Ornegin
Istanbul’da Tiirkge Malumat gazetesinin, Selanik’te Tiirke Mutalaa risalesinin, izmir’deki
Frasizca Musevice ‘Al Novaryo’ gazetesinin, Istanbul’daki Ermenice Masis gazetesinin,
Istanbul’da Ingilizce Fransizca ‘Levant Herald’ gazetesinin, Istanbul’da Rumca ‘Prooduos
‘gazetesinin, resimli olarak basilmasina izin verilmesi i¢in yapilan bagvurulara Yildiz evraki

icinde rastliyoruz” (Kologlu, 1992: 22,23).

“Abdiilhamit bir yandan fotografciligi destekliyor, sahsen bu sanatla ilgileniyor, ama
bir yandan da kisitlama getiriyordu. Abdiilhamit kendisi i¢in iyi resim istiyordu. Hatta

yabanci hiikiimdarlara suikast resimli gazeteler bile lilkede yasaklaniyordu.”
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“Servet-i Fiinun yayina basladiginda Ahmet Thsan yedi yildir gazetecilik yapryordu. Daha
Mektebi Miilkiye’nin son sinifinda iken gazeteciligine baglamisti. Servet gazetesinde, Istabul
Evrak matbaasinda, Galata’nin Fransizca gazetelerinde ¢calismisti. Fransizca bildigi i¢in ¢abuk
bir ilerleme gosterdigi anlasiliyordu. Birinci sayida, tam bir yil once, padisahin dogum
giiniinde Ahmet fhsan ve Siirekas1 Alem matbaasin1 agmis olduklarin1 yazmaktadir. Bundan
da anlasilabilecegi gibi, cok kiside oldugu gibi ise nerede olursa olsun bir dergi bastirmak
anlayisiyla yaklagsmamisti. Kaliteli ve kendi kontrolii altinda bir matbaanin 6nemini fark
etmisti. Bir yillik denemeden sonra, 1891 yilinda yine padisahin dogum giiniinde bu kez
dergiyi ¢ikardilar. ‘Musavver Gazete’ i¢in kendisini tesvik edenin giiniin gazeteciler piri

Ahmet Mithat oldugunu da yazar.”

“Ilk sayilardaki resimler ozellik tasimayan, Avrupa’dan almmus seylerdir. Ugiincii
sayida, 6len Ahmet Vefik Pasa’nin resmine rastliyoruz. Uzun siire aragtirmacilar bunun
iilkede yayinlanan ilk Miisliiman’in resmi oldugunu ve Abdiilhamit’in, Pasa’ya biiylik sevgisi
sebebiyle yayinlanmasina izin verdigi ileri slirmiislerdir.1891 yazindan Paris Giizel Sanatlar
Sarayinda agilmis olan ‘Uluslararasi Bawsimecilik Sergisi’ne katilan Servet-i Fiinun’a bir

katiolma belgesi ve bir madalya verilmistir” (Kologlu, 1992: 33).

Boylece genis mali olanaklara kavusan Servet-1 Flinun, igerigini dort sayfa artirmaya,
resim sayisini artirmaya, daha kaliteli kagit kullanmaya, zaten az olan okuyucu sayisini
kaybetmemek i¢in fiyati1 artirmamaya, dergi ezilmesin idye tasraya mukavva borular i¢inde

gondermeye karar verdi.

Padigah’tan aldig1 destekle Servet-i Fiinun Dergisi, Paris’te La Famille dergisinde
calisan hakkak (kliseci) M. Napier ile anlagsmaya varmis ve bu kisinin Gilizel Sanatlar
okulunda agilacak Hakkak (kliseci) smifinda da haftada iki kez ders verip gengler
yetistirecegini 50. sayisinda aciklamistir. Baslangigta biitiin kliseleri Avrupa’dan getirten
Servet-i Flinun’da bu bagimliliktan kurtulmanin yollarmi artyordu. 52. Sayida (1892 bas1)
A.Napier’nin 4-5 yil kalmak i¢in geldigi ve calismaya basladigi bildiriliyordu. Ne kadar

yaziktir ki, bu deneme de basarisizlikla sonuglanmastir.

“Napier’den yararlanilmadigi, yaptiklarinin Viyana’ya siparis edilenlerden daha

pahaliya geldigi belirtiliyor ve bundan bdyle sadece 6gretmenlik yapacagi agiklantyordu.”

“Isin ilging yam aym yazida derginin biiyiik ilerleme gosterdigi ve iki yilda satis1 iki

misline ¢ikardiginin belirtilmesidir. Bunu gazetede en ¢ok dnem verilen boliimiin resimler
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oldugundan, en ¢ok masrafin resimlere harcanmasindan ileri geldigi de eklenmektedir. Buna

ragmen genelde istenilen diizeye varilamadig: da inkar edilmemektedir.”

“Basin (haber) fotograf¢iligini ne olursa olsun gelistirmekte kararli olan Ahmet Thsan
asitle yapilan kliseyi tlkede ger¢eklestirmedik¢e bunu basaramayacaginin farkindaydi.
Nitekim, bu yoldaki aragtirmalarina ara vermedi. 1894 yili baslarinda fotograf¢r Teodor
Vafiyadi Efendi bu alandaki ¢alismalarini basarrya ulastirds. Ilk olarak yaptigi Alemdagi’nin
kliseleri 222. Sayida yayinlandi. Bu basartyr gelistirmek i¢in g¢abalarina ara vermedi.
Rastladiklar1 zorluklar1 Avrupa fabrikalarina yazarak ¢6zmeyi basardilar. Asitle klise yontemi
artik bir sir olmaktan ¢iktig1 icin bu konuda giicliikle de karsilagsmadilar. 240. Sayidaki
jimnastik resimleriyle, 241. Sayidaki Suriye demiryolu resimleri bdylece Istanbul’da

gergeklesti.”

“Servet-i Fiinun’un birinci yilinda 276 resim kullanilmistir. Bunun 4/5 Avrupa, 1/5°1
yerli resimdir. Avrupa kokenli 222 resimde en ¢ok islenen konular sirasiyla Fransa (42); kadin
ve kiz cocuk (41, bunu dokuz at cambazi bir kadina aittir); hayvanlar, kuslar (27); Amerika
Birlesik Devletleri (13), Avusturya (13), italya (11). Bundan sonra her birinden birer ikiser
olmak iizere diinyanin biitiin tilkeleri (Cin, Japon, Orta Asya Miisliimanlar1 dahil) ve teknigi
en son yenilikleri (Suni yagmur, giiney ve kuzey kutbu, velosiped, fare egitimcisi, telefon,
ucak vb...) vardir. Burada hi¢ kuskusuz dikkatten kagmayacak sey, kadin resimlerinin
coklugudur. Bunlar en son Paris modasini yansitan resimlerdir ve siiphe yok ki Tiirk kadin
okuyucularin yeni bir giyim anlayis1 kazanmalarinda énemli bir rol oynamislardir. Nitekim
daha 31. Sayida ‘Modist’ oldugunu belirten Terzi Refik adli bir kisi kadin moda resimlerinin
yanlarina agiklamalarin da konmasini 6neriyordu. Bu kadin resimlerinin Osmanli erkeklerinde
degisik bir kadin tepe arama arzusu uyandirdigl da yadsinamaz. Servet-i Fiinun’un dordiincii
yilinda haber fotografi alaninda biiyiik asamada kaydedilmistir. Dergi amator fotografcilarin
eserlerini yayinlama, onlarin foto muhabirligine ydneltme cabalarma girmistir. Ozellikle
“Fotograf Musahabesi (Soylesisi)” adi altinda agilan kdsede bunlarin sorularina yanit
verilmesi ve resim ve mektuplariin yayinlanmasi hayli cesaret verici olmustur. Amatdrlerin
fotograflarinin yayinlanacaginin ilan iizerine dort hafta sonra 237. sayida yapilan bir agiklama

bliyiik ilgiyl kanitlamaktadir (Kologlu, 1992: 40).

“Servet-i Fiinun’da ilk yilina ait istatistikler bize, 276 fotodan sadece 54’iiniin yabanci
beste birinin yerli oldugunu ve daha ¢ok portrelerin kullanildigin1 gésteriyordu. Buna karsilik
derginin yilinda, 1897°de, (287-334 aras1 48) resim sayisinda yiizde 25 oraninda bir artig

goriildiigli gibi, yerli ve yabanci resim oranlarinin da tersine dondiigiinii goriiyoruz. Toplam
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360 resimden 91°1 yabanct 269°u yerliydi. Yani dort resimden {igii yerli biri yabanciydi. Bu
yerli resimlerde de agirliginin gazetecilik niteligi yiiksek konulara yoneldigi goriiliiyordu.
Portrelerde de biiyiik artis vardir. 75 yerli kisi portresinden 65’1 Tirk, 10 tanesi Hiristiyan

erkanina aitti.”

Kalite agisindan Servet-i Fiinun kadar iyi olan Malumat sahibi Mehmet Tahir Bey’in
dolandiriciliktan mahkum olmasiyla kapandi. (1895-1903) Ayni sahis tarafindan yine resimli
‘Musavver Fen ve Edep’ ¢ikarilmissa da (1899-1903) bunun da haber fotograf¢iligina katkisi
sinirlt kalmistir. Kirkor Faik Efendi’nin c¢ikardigr (1904) Musavver Terakki de giinliik
gazetelere de ortak, Hicaz Demiryolu insaati sultana Ovgii i¢in donanma resimleri
yayinlamaktan ileri gitmeyen bir anlayisla kervana katilmistir. Ama biiyiik bir yenilik

getirmemistir.

Servet-i Flinun’un rakiplerine Ustlinliigii, resim konusunda durmadan yenilik arayisi
icinde olusudur. 1906 Subatinda ¢ikan, 772. sayisinin kapagint dort renkli olarak basilan ilk
fotograf olusturmaktadir. Beyazit meydaninda kurbanlik koyun pazarligini saptayan. Hem
giincel hem de renkli bir konuyu basmakla Servet-i Fiinun biiylik bir Onciilik yapmis

oluyordu.

1.5 Modern Basin Fotografcihigi: 1936’dan Giiniimiize

Fotografin bulunusundan giiniimiize kadar gergeklestirilen bazi teknolojik ilerlemeler
haber fotografciliginin 6niinii acan ¢ok 6nemli firsatlara ortam hazirlamistir. Bu acidan ¢ok
0zel bir yere sahiptirler. Bunlarin baslicalari; Fotografin ¢ogaltim teknolojisi, fotografin
gazete sayfalarina taginmasi, pozlama siiresini kisaltan, birim zamanda daha yiiksek 1s1k
gecirgenligine sahip objektifler, fotograf makinesinin ve fotograf iiretim siirecinin siirekli
daha pratik ve ucuz olmasin1 amaclayan teknolojik gelismeler, duyarkat (1s13a duyarh yiizey)
hizimin artmasina bagli olarak pozlama siiresinin daha da kisalmasi, telefoto ile

aktarilabilmesi, internet, sayisal fotograf teknolojisi olarak siralanabilir.

Fotojurnalizm, bir yaklagimla fotografin gazetelerde fotograf olarak tipkibasiminin
gerceklestirilebildigi ilk giinle ya da bunun yayginlastigi1 donemle baglatilabilir, ya da baska
bir bakis acisiyla elektrik teliyle ilk haber fotografin gonderildigi giinle baslatilabilir. Bir
baska yaklasima gore ise fotojurnalizm, ilk foto roportaj drneklerinin verildigi Almanya’da
baglamistir. Almanya, “modern fotojurnalizm”in dogdugu yerdir. Bu varsayim haber amaclh
iiretilmis fotograflarin niteligi ve bunlar iireten fotograf¢ilarin niteligi agisindan bakildiginda

oldukca hakl1 ve genel kabul goren bir varsayimdir.
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Almanya’nin  Weimar Cumhuriyeti donemi 1919-1933 ozgiirlik¢ii bir ortam
saglamistir. Bu donemde Almanya’da daha 6nce denenmemis bir sey baslamis ve bol resimli
haber dergileri yayimlanmistir. Bu dergiler zirvede olduklar1 donemde iki milyona yakin
baski sayisina yaklasmiglardir. Bu dergilere fotograf iireten ve kendilerinden 6nceki basin
fotografe¢ilarina benzemeyen egitimli, iyi giyimli, is¢i sinifindan gelmeyen, yabanci dil bilen
fotografcilar iiretilmistir. Dr. Erich Salomon bu basi ¢ekmektedir. Aralarinda iyi organize
olup ajans kurmuslardir. Ancak 1933’te Nazi rejimi yiiziinden ¢ogu batiya Ozellikle de
Amerika’ya kagar. Birikimleri bosa gitmemis, Magnum Fotograf Ajansi gibi, Life dergisi gibi
sonuclar vermistir (Amar, 2008:38-56).

Basin fotografinin bir igerigi, bir mesaj oldugu ve fotografin tekniginin yani sira gorsel
dilinin de olanaklar1 basari ile kullanildiginda ¢ok degerli olabilecegi bu dénemde anlasilir.
Batiya kacan bu ¢ekirdek kadronun bunda katkis1 biiyiiktiir. Bir diger katkilar1 haber fotograf
diline ¢ok nitelikli bir anlatim bigimini yani foto roportaji kazandirmis olmalaridir. 1930’larda
baslayan ve 1950’lerin sonuna degin yasanan déneme fotojurnalizm altinda ¢agi denmektir.
Aslinda bu ¢agin etkileri azalarak da olsa 1970’lere kadar siirmiistiir. Modern fotojurnalizim
Amerika’da Life dergisi ile kendisini hissettirmistir. Modern fotojurnalizimin dogusunda
Alman resimli haber dergilerinin rolii hatirlanacak olursa ve Life dergisinin de Amerika’daki

ilk resimli haber dergisi oldugu diistiniiliirse aradaki iliski a¢iktir (Oral, 2012: 21).

1.5.1 Resimli Haber Dergileri ve Life Ornegi

Weimar Cumbhuriyeti’nin gen¢ Alman demokrasisi ancak 15 yil siirmiis olmasina
ragmen, sanat, edebiyat ve bilim alanlarinda son derece zengin bir donem olmustur. Thomas
Mann, Franz Kafka, Bruno Walter, Albert Einstein, Sigmund Freud, Wassily Kandinsky, Paul
Klee, Walter Gropius, Bertolt Brecht, Fritz Lang ve pek c¢oklar1 bu doneme aittirler.
Cogunlugu, Hitler’in iktidara gelmesinden kisa bir siire sonra Almanya’y: terk edeceklerdir.
Bu sanatsal ve entelektiiel hareketliligin tabii ki yazili basinda da yankilar1 olmustur.(Amar,

2008:38-39).

Modern anlamda resimli haber dergileri ilk kez Weimar Almanya’sinda ortaya
cikmistir. Bunun nedenleri arasinda rotagraviir gibi hizli baski olanaklari, sektor i¢in temel
girdi olan kagidin uygun fiyatlarda istenilen kalite ve miktarda varligi, okuma yazma oraninin
yiiksek oldugu kentsel niifus ile yetenekli fotografcilar, fotograf ajanslar1 ve editorler

sayilabilir.
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Birinci Diinya Savasi sirasinda yogun bir sansiir altinda bulunan Alman basinina,
Cumbhuriyet doneminde tam bir dzgiirlik saglandi. Bu donemde Almaya’nin tim biiyiik
kentlerinde resimli dergiler yayinlanmaya baglandi. Dergilerde yayimlanan ¢izimlerin yerini
giderek daha ¢ok sayida fotograf aliyordu. 1930’lara gelindiginde sayilart 10’u asan resimli
haber dergisi vardi. Bunlar arasinda en biiyiikleri Berliner Illustrirte Zeitung ile Munchner
Illustrierte Presse idi. Ugiincii biiyiik dergi olan Kélnische Illustrierte’nin yanisira Hackebeil,
Frankfurter, Hamburger ve Stuttgarter Illustrierte, Die Woche, Weltspiegel (Berliner
Tageblatt’in resimli Pazar eki), Zeitbilder (Vossische Zeitung’un resimli Pazar eki), Die
Dame, DieKoralle ve Beyers fiir Alle gibi dergiler de yayinlaniyordu. 1930 yilina
gelindiginde toplam tirajlar1 5 milyona ulasan resimli haber dergileri en az 20 milyon kisi
tarafindan okunuyordu (Oral, 2012: 65).

S6z konusu donemde Almanya’da resimli haber dergilerinin ¢oklugu fotografcilar igin
rekabet¢i bir ortam yaratmisti. Berlin’deki Mauritius ajansinin sahibi olup, sonradan Black
Star fotograf ajansinin kuruculari arasinda yer alacak olan Ernst Mayer, ajansindan ¢aligan bir
fotografciyr bir foto roportaj ¢ekimine gondermeden Once, konuyu dergi editorleri ile
goriiserek, ilging bulup bulmadiklarin1 6grenmek isterdi. Fotograflarin satisin1 garantiye
almak icin yapilan bu goriismeler olumlu sonuglanmasa bile, Mayer, fotograf¢isini gonderip,
roportajin  yapilmasini saglardi. Dergi piyasasi c¢ok rekabet¢i oldugundan bir derginin

ilgilenmedigi bir roportajla kolaylikla bir baska dergiye satilabilirdi.

Bu resimli dergiler arasinda en Onemlileri, en parlak donemlerinde 2 milyon tiraja
ulasip, 25 fenikten satilan Berliner Illustrirte Zeitung ile Miinchner Illustrierte Presse’tir.
Alman komunist hareketine yakinligiyla bilinen bir baska resimli haber dergisi, Arbeiter
Ilustrierte Zeitung, foto roportaj teknigini ilk kez kullanmasi yani sira, fotografin kitlelere

yayginlagsmasi dogrultusunda da 6nemli katkilar saglamistir.(Freund, 2007:119).

1.5.1.1 Arbeiter lllustrierte Zeitung

Arbeiter Illustrierte Zeitung (resimli is¢i dergisi) 1925 yilinda Alman komiinist
politikact Willi Miinzenberg (1899-1940) tarafindan kuruldu. Miinzenberg’in amaci AlZ ile
Berliner Ulustrirte Zeitung ve Miincher Illustrierte Press gibi o yillarda serpilip gelisen
burjuva Alman resimli haber dergilerine ilerici bir segenek olusturmakti. Aslinda AIZ’1in
niivesi 1921 yilinda kurulan “Sowjet Russland im Bild” (Fotograflarla Sovyet Birligi) idi. Bu
yayin bir yil sonra “Hammer und Sichel” adini alacakti. Bu gelismelerin farkinda olan Nazi
Partisi de 1926 yilinda kendi resimli is¢i dergisini, “Illustrierte Beobachter”1 kurdu (Oral,
2012: 65).
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Burjuva kitle dergilerine bir alternatif olarak yayinlanan AIZ, komiinist gorisleri
savunuyor ve parti Orgiitli tarafindan mali olarak desteklendiginden reklamlara pek yer
vermiyordu. Aslindan AIZ Alman Komiinist Partisi (KPD)’nin dogrudan kontrolii altinda
degildi. Dergiye siirekli katkida bulunanlar arasinda fotomontajlariyla {in salan John
Heartfield de bulunuyordu. AIZ’nin okulu “Der Arbeiter Fotograf” dergisiydi ve kuruldugu
tarih olan 1926’dan 1933 yilina kadar Alman fotografciligina énemli bir katki saglayacakti
(Oral, 2012: 65-66).

AlZ’nin ortalama tiraj1 haftalik 500,000°’di ancak se¢im ddnemlerinde bu rakam
700,000’e¢ ulasiyordu. AIZ’nin modern fotojurnalizm agisindan Onemli smifsal temellere
dayali bir resimli is¢i dergisi olarak fotografa verdigi 6nem, foto roportaji ilk kez etkili
kullanan mecralardan biri olusu ve bunlarin yaninda modern fotograf oOrgiitlenmesi ve

yayincilia yaptigi katkilardir. Eric Hobsbawn AIZ’nin roliine soyle dikkat ¢eker:

“1920’lerde komiinist AIZ “Resimli-Magazin”in altin ¢agina oncelik etti; ABD’de
Life, Britanya’da Picture Post, Fransa’da Vu. Ne var ki, Anglo-Sakson iilkelerin disinda bu
tiir, ancak Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra biiyiik bir gelisme gdstermeye basladi.” (Oral,

2012: 67).

1.5.1.2 Life Dergisi

Hitler’in Almanya’da yonetimi ele gegirmesinden ve tiim basin organlariyla birlikte
resimli dergilerin de “yola getirilmesinden” ¢ yil sonra, Amerika’da yeni dergi
yayimlanmaya baslad1 ve tiiriiniin diinyadaki en énemli 6rnegine doniistii. Bu dergi Life’t1. Ilk
sayist, 23 Kasim 1936 tarihinde yayimlandi. 446,000 satt1 ve bir sene i¢inde tiraji bir milyonu
asarken 1972 yilinda da 8 milyona ulasti. Essiz bir basar1 kazandi ve benimsedigi yontem tiim

diinyada taklit edildi.

Amerika’da, Life’tan once de bastan sona fotograflarla dolu dergiler yayimlanmisti.
1896 yilinda, New York Times, haftalik bir fotograf eki yayimlanmisti. Ayn1 yolu izleyen
baska gazeteler de olmustu. Mid-Week Pictoral, Panorama, Parade, vb. gibi isimler alan bu

eklerin higbiri Life’1n kazandig1 gibi bir basar1 elde edememisti (Freund, 2007:123).

Otuzlu yillarin baglarinda Alman resimli dergilerinin gelistirdigi ve kisa bir siire sonra
Fransa’da Vu dergisinin devam ettirdigi yeni gazete fotografciligi bigemi, Life dergisinin
yaraticilar1 iizerinde ¢ok etkili oldu. Bu bicemden esinlenerek, hikayeleri sadece fotograf
dizileriyle anlatmaya bagladilar. Dr Salomon’un ve Felix H. Man’in fotograflar1 biliniyordu

ve Amerikan dergilerinde daha 6nce de yayimlanmisti. Life, Hitler’den kagan muhtesem
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fotografcilarla anlasti ve resimli Alman basinin eski isimlerinden danigsmanlik destegi aldi. Bu
isimler arasinda, her ikisi de Berliner Illustrire’de calismis olan Korff ve Szafranski de
bulunuyordu. Tiim bunlarin disinda, fotografcilik alanindaki gelismeler, yeni bask1
tekniklerinin bulunmasi, 6zellikle de renk alanindaki ilerlemeler ve fotograflarin belinografi
ile gonderilebilir hale gelmesi, bu modern fotograf dergisinin yaratilmasinda belirleyici rol
oynadi. Ama kazandig1 biiyiilk basarida reklamin da pay1 ¢ok biiytiktii (Freund, 2007:123-
124).

Derginin igeriginde onyedi alan bulunuyordu: ev isleri, miizik, kitap, doga, spor, bilim,
moda, kdse yazilari, dneriler vb. bu boliimlerin alt bdliimleri vardi: Ornegin, eglence baslig
altinda sinema ve tiyatro konulari, kiiltiir baglhigi altinda sanat ve din konulari ele alintyordu.
Her boliimiin baginda bir editér ve bir aragtirmact bulunuyordu ve bunlarin da altinda
yardimci editdr ve bir arastirmact bulunuyordu ve bunlarin da altinda yardimci editorler ve

arastirmacilar gorev aliyordu. Biitiin arastirmacilar kadind1 (Freund, 2007:126).

Fotograf boliimii yoneticisi, Life i¢in c¢alisan tiim fotografcilarla baglanti halindeydi.
Yaym béliimleriyle fotografcilar arasindaki iliskileri diizenlerdi. Is béliimiinii yapardi,
hazirlanmast gereken foto roportajlart dagitirdi. Gorevi, fotografgilara kilavuzluk etmek,
calismalarini ve gidecekleri yerleri kontrol etmekti. Ise alma isten ¢ikarma sorumlulugu da

ona aittir. Dergi i¢indeki konumu, fotograf¢ilarindan elde ettigi basariya bagliyd: (Freund,
2007:127).

Bir foto roportaj kullanilacagi zaman, fotograflar, sanat bolimii yoneticisine ve metin
yazarma gonderilirdi. Sanat boliimii yoneticisi sayfa diizenini hazirlarken metin yazar1 da
kelime sayist kesin olarak belirlenmis metni kaleme alirdi. Metni yazarken, istenen uzunluga
denk gelen harf ve satir sayisinin agik bir sekilde belirtildigi, 6zel, sar1 bir kagit kullanirdu.
Bundan sonra aragtirmacilarin her sozciigii kontrol etmeleri gerekirdi. Kontrol edilen her
sOzcliglin iizerine, dogru anlami tagidigini diisiiniiyorlarsa, kirmizi1 bir igaret koyarlardi. Bunun
hemen ardindan makale, 6zel bir ofiste temize gegirilirdi. Life, ayrica makalelerin igerigini
dogrulamak amaciyla ¢ok sayida uzmana bagvururdu: tarihgiler, doktorlar, psikologlar,

egitimciler, vb (Freund, 2007:128).

Life biiyiik bir basar1 kazand1 ve genis kitleler tarafindan okundu. Isnlar1 sok eden
haberler yayimlamayan bir aile dergisiydi. Bununla birlikte altmigh yillarin sonlarma dogru,
Life da, ayni tiirde yayin yapan Look ve Holiday gibi dergilerle birlikte zor bir doneme girdi.
Time Inc. sirketleri arasinda en ¢ok kar getiren Life dergisiydi. Ama simdi zarar etmeye

basliyordu. Bu krizin nedenlerinden biri enflasyondu: kagit, baski, maaglar, dagitim
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harcamalari, kisacas1 fotograf agirlikli bir derginin hazirlanmasi i¢in gereken her sey

pahalilasmist1 (Freund, 2007:132-133).

Birkag¢ sene i¢inde bu kabus agik bir gerceklige doniistii. Calisanlarin sayisinin zaman

i¢cinde biiyiik 6l¢iide azaltilmasi gerekti (Freund, 2007:135).

9 Aralik 1972 tarihinde International Herald Tribune, ilk sayfasinda su haberi
duyurdu: “Life dergisi 36 yasinda 61dii.” Time Inc. dergiyi askiya almaya karar vermisti. Tiim
diinya basini {lizgiindii. Biitlin televizyon kanallar1 ve radyo istasyonlar1, en bliyiik haftalik
resimli derginin sonunu ilan ediyorlardi (son sayi, 28 Aralik 1972’de ¢ikt1). Life ile beraber
gazete Fotografciliginda bir donem kapanmis oldu (Freund, 2007:136).

Foto muhabirligi meslegi, resimli basinda yasanan degisimlerden biiyiikk Olgiide
etkilendi. Meslegi siirdiirmek igin yeni Pazar arayigsina girmek gerekti. Amerika’da biiyiik
ulusal dergiler igin ¢aligmis olan fotografcilardan bazilari, .LB.M. ve R.C.A gibi kurumlar ve
sanayi devleri tarafindan hazirlanan dergilerde calismaya basladilar. Bu sirketler, daha
onceleri, sayilarla dolu olan, son derece sikici yayinlar yapmislardi. Ama son zamanlarda, bu
yayinlarin sunumu ve igerigi kokten bir degisiklige ugradi. Biiyiik bir 6zenle hazirlanmais, ilgi
cekici ve liisk dergiler yaym hayatina girdi. Taninmis gazeteciler ve yazarlar, bu dergilerde
yazmaya basladi ve biiylik fotografcilara, iyi iicretler karsiliginda foto roportajlar siparis edilir

oldu (Freund, 2007:138-139).

1.5.2 Pulitzer Odiilii’niin Basin Fotografcihigina Katkisi
1.5.2.1 Joseph Pulitzer Biyografisi

Joseph Pulitzer 10 Nisan 1847’de Mako, Macaristan’da Magyar-Yahudi kokenli
zengin bir tahil tiiccart bir baba ile sofu bir Roman Katoligi olan Alman bir annenin oglu
olarak dogdu. Kiiciik erkek kardesi Albert rahiplik egitimi almig fakat higbir zaman bu
riitbeye ulagamamisti. Baba Pulitzer Budapeste’de emekliye ayrildi ve Joseph orada
biiyliyerek, 0zel okullarda ve 06zel egitmenlerin egitimini aldi. On yedi yasinda
sabirsizlanmaya baslayan uzun boylu geng asker olmaya karar verdi ve boylece Avusturya
Ordusuna, Meksika’da gorev yapacak Napoleon’un Yabanci Lejyonu’na ve Hindistan’da

gdrev yapacak Ingiliz Ordusuna yazilmaya galist1.”

Gozlerinin ve saglinin bozuk olmasi yiiziinden reddedildi, bunlar hayatinin geri kalan
boliimiinde hep basina bela olacakti. Ancak Hamburg, Almanya’da Birlesik Devletler Birlik
Ordusu igin primli acemi asker alindigini1 gérerek acemi askerin yerini alacak kisi olarak

yazilmay!1 basardi, bu tiir bir isleme I¢ Savas acemi asker sisteminde izin veriliyordu.
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Soylenenlere gore, Boston’da gemiden asagi atladi ve kaydolma primini acenteye
birakacagina kendi almaya kararli bir sekilde sahile yiizdii. “Pulitzer bir yilligina Lincoln
Stivari Birligine yazilarak prim aldi. Birlikte birgok Alman bulundugundan bu da ona ¢ok iyi
uyuyordu. Almancasi ve Fransizcasi miikemmeldi fakat ¢ok az Ingilizce biliyordu. Sonralart
St. Louis’e gitti. Orada katircilik, bavul tasiyiciligi ve garsonluk gibi garip isler yaparken,
biiyiik bir gayretle sehrin Ticari Kiitiiphanesine giderek Ingilizce ve hukuk 6grendi. En biiyiik
kariyer firsatin1 son derece garip bir sekilde satrang odasinda kendisini buldu. Iki kiitiiphane
sakinin magini incelerken, akillica bir hamleyi degistirdi ve etkilenen oyuncular Pulitzer’le
konusmaya bagsladilar. Oyuncular, ©6nde gelen giinlik Alman gazetesi Westliche
editorleriydiler ve ardinda bir ig teklifi geldi. Dort yil sonra 1872°de gazete sahipleri
tarafindan kontrol yetkisine sahip bir hisse teklif edildi. 25 yasinda Pulitzer yayinci oldu ve
bunun ardindan gelen zekice kurulmus is iligskilerinden sonra 1878’de St. Louis Post-
Dispatch’in sahibi ve gazetecilik sahesinde ilerleyen bir sahsiyet durumuna geldi. Pulitzer,
hiikiimetin yozlagmasini, zengin vergi kagakcilarin1 ve kumarbazlari suglayan sorusturmaci
makalelere ve basmakalelere yer verdi. Bu popiilist yaklasim cekiciydi ve satiglar artti,
gazetenin durumu ¢ok diizeldi. Pulitzer sonralari kurdugu Pulitzer Odiilii sisteminde
gazetecilikteki odiillerin daha fazlasinin diger konulardan c¢ok yozlasma ve c¢lirlimenin

sergilenmesine verildigini bilseydi ¢ok memnun olurdu.

Pulitzer gazetedeki sakinilmis yogun calismasinin bedelini 6dedi. Sagligi bozuldu ve
gozlerinin iyice zayiflamasiyla Pulitzer ve karisi 1882°’de doktorun emrettigi bir Avrupa
tatiline ¢ikmak {izere gemiye binmek i¢in New York’a gittiler. Ancak, Pulitzer biiyiik bir inat
gostererek New York’daki buharli gemiye binmedi ve finsansor Jay Gould’la bulusarak mali
sikint1 i¢cinde olan The New York World’lin satisin1 goriistii. Ciddi saglik problemlerini bir
yana birakarak, kendi yolunda yiirlidii ve Barret’in tanimiyla “tek adamlik devrim” yaparak
The World’iin editorliik politakasini, kapsamint ve formatini yeniledi. Post-Dispatch’in
satigin1 arttiran ayni tekniklerden bazilarini burada kullandi. Kamudaki ve 6zel yasamdaki
yozlagsmaya savas ac¢ti. Haber siitunlarini bir siirli sansasyonel konuyla doldurdu. En basarali
promosyonlarindan birisinde, The World New York limaninin girisinde bir heykel kaidesi
yapilmast i¢in halktan bagis toplatilmasini baslatti, bdylece sevk edilmeyi bekleyen Fransa’da

mahsur kalmis Ozgiirlilk Amt: dikilebilecekti.

Bu formiil o kadar iyi isledi ki sonraki on yil icinde The World’iin satiglar1 biitiin

baskilartyla 600,000’in lizerine tirmandi, artik {ilkede dagitimi en fazla yapilan gazeteydi.



31

Ancak The Sun gazetesinin yayincist Charles Anderson Dana, The World’iin
basarisini ¢ekemediginden, ‘irkini ve dinini reddeden Yahudi’ olarak kendisine kirli kisisel
saldirilarda bulundugunda Pulitzer, beklenmedik bir sekilde dagitim savasinin kurbani oldu.
Bu acimasiz kampanya New York’un Yahudi toplulugunu The World’den sogutmak icin
tasarlanmisti. Cok sikinti veren bu olay sirasinda Pulitzer’in saghigi daha da bozuldu ve
1890°da 43 yasindayken The World’iin editorliiglinden ayrilarak haber odasina bir daha
donmedi. Neredeyse kor, siddetli depresyonunda ayrica kendisini giiriiltiiye karsi son derece
hassas yapan bir hastaliga tutulan Pulitzer, c¢ilginlar gibi tedavi careleri arayarak yurt disina
gitti. Bu tedaviyi bulmay1 basaramadi ve hayatinin sonraki yirmi yilinin biiytlik bir bolimiinii
yat1 Liberty’de Bar Harbor Maine’deki yazlik evi ‘Sessizlik Kulesi’nde ve New York’daki
biiyiik villasinda kendi tabiriyle ses yalitimli bosluklarda yasadi. Sik sik yolculuga ¢iktigi
halde bu yillar boyunca Pulitzer yine de gazetelerinin editorliik ve maliye boliimlerinin
yonetimini yakindan takip etti. Konugmalarinda gizliligi garantiye alma amaciyla, 20,000 isim
ve terimden olusmus bir kitabi dolduran bir sifreyi kullandi. 1896-1898 yillar1 arasinda
Pulitzer, William Ramdolph Hearst’in Journal’i ile sansasyonellik ve haberlerin iretilmesinde
kisitlamanin bulunmadigi aci bir dagitim savasina siiriiklendi. Kiibalilar ispanyol idaresine
isyan ettiklerinde, Pulitzer ve Hearst Ispanyollara kars1 6fke uyandirma ve haberde birbirlerini
gecmeye calistilar. 16 Subat 1898°de Birlesik Devletler savas gemisi Maine gizemli bir
sekilde havaya ucarak Havana limaninda battiginda, her ikisi de Ispanyollara savas agilmasi
icin ¢agrida bulundu. Kongre bu ¢agriya savas karariyla cevap verdi. Dort aylik bir savastan
sonra, Pulitzer sansasyonel gazetecilik olarak bilinen tarzdan editoriin sesi olarak hizmet
verdi. Tarihgilerin goriisiine gore, Pulitzer’in sansasyonel gazetecilige basvurmasi kamu
hizmetinde gosterdigi basarilarla dengelendi. Hiikiimetteki ahlak dis1, yoz uygulamalara kars1
ciiretkar ve genellikle basarili savaslar agti. (http://www.pulitzer.org/biography (erisim tarihi
02.06.2015))

1.5.2.2 Pulitzer Odiiliiniin Tarihcesi

19. ylizyilin son yillarinda Joseph Pulitzer, Amerikan gazeteciliginin en Onemli
temsilcisiydi. Macaristan dogumlu boyun e§mez bir sahsiyet olarak pulitzer, gazete
yayincilarinin en beceriklisi, diirlist olmayan hiikiimetlere tutkuyla savas acan bir insan,
gazete satis miicadelelerinde sansasyonellikten tirkmeyen miithis, sahin gibi bir rekabetci ve
meslegine biiyiik katkilar yapan onsezili bi gazeteciydi. Yenilikgi New York World ve St.

Louise Post-Dispacth’i gazetecilige yeniden bigimlendirdi.
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Gazetecilerin bu meslekte {iniversite diizeyinde egitim almasini ilk isteyen oydu. Ve
siiphesiz Pulitzer Odiillerinin Gazetecilik, edebiyat, miizik ve tiyatroda devam eden etkisi
onun hayalperest kavrama yetenegine atfedilebilir. Miikemmeliyete davet olarak Pulitzer
Odiillerinin verilmesini baslatan 1904’de yazdig1 vasiyetnamesinde Pulitzer, gazetecilik icin
dort tane, edebiyat ve tiyatro i¢in dort tane, egitim icin bir tane 6diil ve dort tane yabanci tilke
bursu belirledi. Edebiyatta odiiller bir Amerikan romanina, New York’da sahnelenen orijinal
bir Amerikan oyununa, Birlesik Devletler tarihi iizerine bir kitaba, bir Amerikan biyografisine

ve haberin hazirladig1 bir kamu hizmeti tarihine verilecekti.

1917°de odiillerin baslamasindan bu yana, sonralar1 Pulitzer Odiilii Kurulu olarak
adlandirilan kurul ddiillerin sayisint 21°e ¢ikardi ve siir, miizik ve ticaret i¢in odiiller koydu.
Anti trost yasasinin gegmesinden ve sigorta endiistrisinin diizenlenmesinden biiyiik 6l¢iide o

sorumluydu.

1909°da World gazetesi Birlesik Devletlerin Fransiz Panama Kanal1 Sirketine yaptigi
40 milyon dolarlik hileli bir 6demeyi ortaya ¢ikardi. Federal hiikiimet Pulitzer’i digerlerinin
yant sira Bagkan Theodore Roosevelt’e ve bankact J.P.Morgan’a iftira attig1 i¢in suglayarak
World gazetesini kinadi. Pulitzer geri adim atmay1 reddetti ve World sorusturmaya devam
etti. Mahkemeler su¢lamalar1 reddettiginde, Pulitzer haber 6zgiirliigli adina kazanilan bu ¢ok
onemli zafer icin alkislandi.” 1912°de Pulitzer’in yatinda 6lmesinden bir y1l sonra, Columbia
Gazetecilik Okulu kuruldu ve verdigi emri emanet ettigi danigmanlar kurulunun denetimi
altinda 1917°de, ilk kez Pulitzer Odiilleri verildi. Pulitzer aslinda gazete yayincilarindan
olustumus bir danmismanlar kurulu diislemisti. Digerleri buna Columbia Universitesinin
Bagkani, bilginler ve “gazeteci ya da editdr olmayan seckin insanlar”1 da kattilar. 2000 yilinda
kurul iki haber yéneticisi, sekiz editdr, Columbia Universitesi baskan1 ve Columbia Yiiksek

Okulu dekan1 dahil bes akademik, bir kose yazari ve ddiillerin yoneticisinden olusuyordu.

Bu ddiillerden bizim igin en énemlisi Pulitzer Fotograf Odiilii’diir. Fotografeilik ddiilii
ise 1942’de baslatildi ve 1968’de bu kategori spot ya da sansasyonel haberlerle, normal
haberlere boliindii. Bilgisayarla degistirilmis fotograflarin gelismesiyle kurul 1995°de standart
gazete kirpmasi veya diizeltmesi disinda, igerigi lizerinde oynanan veya degistirilen hicbir

fotograf bagvurusunun kabul edilmeyecegi sartin1 koydu.

Pulitzer Odiilii Fotograf Odiillerinden bir tanesi de son yillarda uygulanan kategori
‘Bir fotograf veya fotograflardan, bir dizi ya da albiimden olusan siyah beyaz ya da renkli bir
bas haber fotografinin segkin bir portfolyo’dur. (http://www.pulitzer.org/historyofprizes
(erisim tarihi 02.06.2015))
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1.5.3 Cumhuriyet Dénemi Tiirk Basin Fotografcihig
1.5.3.1 1923-1950 Tarihleri Arasi Tiirk Basin Fotograf¢cihig:

“20. yy. baslarken bircok yer Osmanli imparatorlugunun kontroliinden ¢ikmis ve genis
dlgiide bagimsizligim kazanmisti. Imparatorluk yeni yiizyila isyanlar, italya Savasi, Balkan
Savaslar1 ve 1. Diinya Savasi ile girdi. Osmanl imparatorlugu I. Diinya Savasi’na 30 Ekim
1914’te girdi ve diger miittefikleri gibi savasta yenik diistii. Ve Mondros Miitarekesi ile
Osmanl1 Imparatorlugu fiilen sona ermis demekti. Itilaf Devletleri iilkeyi isgale basladilar. Ve
Mustafa Kemal ile Kurtulus Savasi basladi. Kurtulug Savasi’inda fotograf ¢ekenlerin ¢cogu
askerdi. Cumbhuriyet ile birlikte sayis1 gittikge artan Miisliiman fotografcilara Stiidyo Zafer
adin1 verdiler. M. Kemal’in fotograflari, fotografcilar tarafindan yarigscasina g¢ekildi. Geng
Cumbhuriyet’in tanitilmast bakimindan en biiylik devri Haber Yayin Genel Miidiirligii
iistlendi. La Turque Kemaliste ad1 ile ¢ikartilan periyodik ayin pek c¢ok tanitici kitap fotograf
ile bezenerek diinyaya dagitilmaya baslandi. Donemin 6nemli savas fotografcilart olarak

Kenan Paga, Talha Ebiizziya, Hikmet Koyunoglu ve Burhan Felek sayilabilir.

Fotograf¢iligin Osmanli Imparatorlugu’na girisinden Latin harflerinin kabul edilisine
(1928) kadar gegen siire igerisinde, Tiirkiye’de bu konu ile ilgili olarak 41 kitap yayimlandi.
Ayni siire¢ icerisinde bazi askeri okullara resim dersinin yani sira, fotograf¢ilik dersinin de
konulmas: Sadrazam Cevat Pasa; Halit Ziya (Usakligil), Ahmet ihsan (Tokgdz), Sehremini
Yusuf Razi Bey, Serfotografi Miralay Ali Sami Bey, Miihendishanei Berii Humayun fotograf
hocas1 Binbas1 Ahmen Bey gibi 6nde gelen devlet adamlari, aydin ve subay kesiminin konu

ile amatorce de olsa ugrasmalari fotografciligin hizla yayilmasina neden oldu.

Miitareke yillarinda (1918-1920) mimar Arif Hikmet Bey’in (Koyunoglu) yeralti
fotograthanesi ve ilk profesyonel Tiirk kadin fotograf¢ist olan Naciye Hanim’in (Susam)
Beyazit’taki hanimlar fotograthanesi Miisliiman Tirklerin calistiklar1 arasinda yer aldilar.
Velit Ebiizziya ve Burhan Efendi (Felek) de Tirkiye’de gazete fotografciliginin (foto
muhabirligi) Onciileri arasinda yer aldilar. Burhan Felek ayrica adimi kullanmadan

Fotografeilik Rehberi (1917) adli bir de bir kitap yayimlada.

“Cumhuriyet’in ilk yillarinda dis diinyaya ve halkimiza iilkemizdeki gelismleri
duyurma gorevi Ustlenmis olan haber-yaymn organlarimizda sayili foto muhabiri vardi.
Meslekleri geregi sik sik Atatiirk fotograflar1 da ¢eken bu degerli kadroda yer alan bazi
isimler sunlardic: Ferit Ibrahim, Naim Goren (Hakimiyet-i Milliye, Cumhuriyet), Cemal
Isiksel, Namik Gorgiic, Cemal Goral, Cemal Isin, Ali Ersan, Selahattin Giz, Faik Senol,
Kenan Hasip (Aksam), Etem Tem, Siikrii Bey (Aksam), Emin Bey (Vakit, Vatan, Aksam),
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Muhterem Gokmen, Hilmi Sahenk, Hamdi Bey (Hakimiyet-i Milliyet) Ankara’da Cemal
Isiksel, Istanbul’da Namik Gorgiic gazete fotografciligini gercek anlamda meslek edinen,
kendilerinden sonra yetisen kadroya her agidan 6rnek olan isimlerdir. Yazilik ya da gorsel
haber, iz birakan, yasami bi¢imlendiren anlarin tanikliindan dogan belgelerdir. M. Kemal
Atatiirk, Cumhuriyet’in ilan edildigi yil, Istanbul gazetelerinin sahip ve basyazarlariyla
yaptig1 tanisma toplantisinda Necmeddin Sadak’in, ‘Pasami Milli Miicadeleyi ne ile
kazandinmiz?’ sorusuna verdigi ‘Telgraf telleri ile!” yaniti, haberlesmenin toplumsal énemini

kisa, kesin ve ¢apici bir bigimde dile getirmektedir.”

1.5.3.2 1950-1970 Tarihleri Arasi Tiirk Basin Fotografcihig

“1950 yilindan sonra kisa zamanda teknik agidan gelisti. Telefoto, Mufax (devamli
kaydedici), Lazer-fax makineleri Anadolu Ajansi’nin diinya ile Tiirkiye arasinda diizenli ve
hizli haber kopriisii olusturmasi amaciyla devreye sokuldu. Cemal Cakus, Ismet Taskurt ve
Ahmet Tuna kurumun ilk foto muhabirlerindendi. Cagdas bir haber 6rnegi ortaya ¢ikma
yolunda atilmig ilk adim olan Anadolu Ajansi, iilkemizde organize habercilik anlayisinin
yerlesmesinde etkili olmugtur. 1930°da Tiirk Gazeteciler Birligi kurulmustur. 1935 yilinda ilk
haber kongresi toplandiginda, tilkemizde 38 giindelik, 78 yaymn zamanlamasi ¢esitli gazete,
127 tane de dergi cikmaktadir. 1883’te Matbuat Umum Miidiirliigii Igisleri Bakanligi’na
Baglanarak basina Vedat Tor getirilmistir. Bu yillarda foto klisecilik bir meslek dali
durumuna gelmis, baski olanaklar1 iyilesmis, gazeteciler arasinda konularina gore
uzmanlagma baslamis, foto muhabirlerinin makineleri pratiklesmis, fotograf tiikketimi, sayfa
sayist ve tiraj artmistir. Sedat Simavi, 1933’te Yedigiin Dergisinin yani sira Karikatiir’d
c¢ikardi. Yedigiin tilkemizde gorsel malzeme agirlikli yayin modeli konusunda 1yi bir deneyim
olmus, haberimizde yeni bir yayin anlayisinin yerlesmesini saglayan Hiirriyet gazetesinin onii

acilmistir.”

“Hiirriyet 1 Mayis 1948’de yaym hayatina girdi. “Ayn1 yilin Agustos ayinda Londra
Olimpiyatlarina Hiirriyet, Semih Tiirkdogan ile foto muhabiri Ali Ersan’1 yollar. Birinci
sayfada bol ve biiyiik fotograflarla yaratilan olimpiyat oyunlari spor fotograf¢iliginin yeniden
dogusu olmustur. 1950°dee sivil havacilik tarihinde ilk kez bir yolcu ugagi diiserek
yandiginda tiim miirettebat 6lmiistii. Bu ucgak kazasi Tiirk haberciliginde bir bagka yenilige
yol aciyordu. Hirriyet, olaym fotograflarini ilk kez ertesi glinii ‘hakki mahfuzdur’ notu
koyuyordu. Halki yakindan ilgilendiren haberleri birinci sayfada fotograf agirlikli olarak
veren, spora Ozel sayi, ayr1 bir sayfa cekebilen, giinlin politikasin1 halkin sesi olarak

sorgulayan Hiirriyet, eglence olgusunu gazetecilikte alisilmamis bir bi¢imde 6ne ¢ikardi. Ayni
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yayin politikas1 icinde Kibris, On Iki Ada ve 50’li yillarda cesaretle altini ¢izdigi irtica
tehlikesi gibi halkin davalarini ilk kez one siiren Hiirriyet’in satisi 200,000’den baslayarak
1965°te 77,000’e, 1969°da birer milyona yiikselmistir.”

Bu, fotograf agirlikli ilan1 haber boyutunda veren, halki yazili haber denklemi iginde
diisiinen, haber i¢in hi¢bir 6zveriden kacinmayan, halkin yaninda, her politik goriisii elestiren,
gazete ustiindeki geleneksel siyasal enformasyon agirligini kaldiran, fotoromanli, c¢izgi
romanli, magazin ekli, yenilige agik bir gazetenin basarisi. Hiirriyet, lilkede 1948’den sonra
Haluk Sahin’in deyisiyle ‘Gazetenin tanimini degistirmistir.” Tiirk haberinde ilk telefoto
tesisini kuran Hiirriyet, ayni1 y1l énemli bir dis ziyaret gergeklestiren Basbakan Menderes ile
Disisleri Bakan1 Prof. M. Fuad Kopriilii’niin ingiltere’deki fotograflarimi telefotoyla giinii
giiniine okurlarina ulastirdi. Hiirriyet, zaman i¢inde yurdun cesitli yerlerine serpilmis
matbaacilik ve dagitim agi kurdu. En Onemli atilimlarindan biride 1 Mayis 1963°te

calismalarina baglayan Hiirriyet Haber Ajansi’dir (bugilinkii adi Dogan Haber Ajanst).

Kurtulus Savasi’ni belgeleyen fotograflan Baskomutanlik fotograf sunay1 Esat Nedim
(Tengizman) ve Bat1 Cephesi fotografcist Ethem Bey (Tem) tarafindan ¢ekildi. Cumhuriyet
donemiyle birlikte bir¢ok alanda oldugu gibi fotografcilik alaninda da dnemli gelismler oldu.
Stiidyo fotografcilarinin yanmi sira yurt insani, tarihi, dogayi, vb. gorintiileyen agik hava
fotografcilarnin sayilar1 da ¢ogaldi. Bu donemin 6nde gelen fotograf¢ilari, basta Atatlirk
fotograflariyla {in yapan Cemal Isiksel olmak {izere, Selahattin Giz, Nurettin Erkili¢, Sinasi
Barutgu, Limasollu Naci, ihsan Erkilig, Othmar Pferschy, Ridvan Giirari, Hayri T Tongar,
Jean Weinberg, Siileyman Siireyya gibi isimler oldu. Gazete fotografciligr dalinda ise ayni
donemde su foto muhabirleri adlarin1 duyurdular: Ferit Ibrahim (Malumat, Servet-i Fiinun,
Tasvir), Namik Gorgiic (Cumhuriyet.), Ali Ersan (Vakit, Hiirriyet Haber Ajansi), Cemal
Goras (Son Posta, Aksam, Diinya), Faik Senol (Aksam), Hilmi Sahenk (Tan, Ulus, Vatan)
1948 yilinda yayin hayatina baslayan Hiirriyet Gazetesi’'nde Semiha Es biitiin diinyay1

dolasarak foto roportajin iilkemizde dnciilerinden olmustur.

“Basinimizda yasanan 6nemli bir deneyimde Hayat Mecmuasi olayidir. Bu c¢alismanin
ilk adimi Mayis 1952°de Resimli Hayat ile atildi. Sahibi ve sorumlu miidiirii Sevket
Rado’dur. Baslik notunda, ‘Ayda bir ¢ikar. Fotograflarla aktiialite, kadin, moda, tiyatro,
sinema, spor, sanat dergisi.! Yerli resimler Foto Hilmi Sahenk tarafindan ¢ekilmis, yabanci
resimler taninmis fotograf ajanslarindan hususi suretle temin edilmistir.” denmektedir. Birinci
sayisinin  kapaginda Kiiglik Sahne artistlerinden Heyecan Basaran’in Othmar Pferschy

tarafindan c¢ekilmis bir fotografi vardir. Derginin fotograf kadrosuna sonradan Ara Giiler ve
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Meftun Olgag katilmistir (1954). Hayat Mecmuasi, 6 Nisan 1956’da Yap1 Kredi Bankasi’nin
ekonomik katilimiyla yayin yagsamina basladi. Yayin politikast olarak, ‘Okuru yakindan
ilgilendiren, kiltiir diizeyini yiikselten, 6gretici, iyi bir kagida son teknikle basilmis, bol

fotografli’ bir dergi amaglanmistir.”

Eser Tutel’in Hayat Dergisi arastirmasinda dile getirdigi gibi, Mecmuanin Genel
Yaymn Midirlerinden ¢ok taninmis roportaj ustalarindan Hikmet Feridun Es’ti. Vakit
gazetesinde meslek hayatina baslayan Feridun Bey, sonralari Aksam’da ¢alisirken yaptigi
sehir roportajlariyla taninmistir. Derken, Sedat Simavi’'nin ¢ikardigi Yedigiin Dergisi ile
Hiirriyet Gazetesi’ne ge¢misti. Ozellik Hiirriyet’te Hollywood, Amerika, Afrika, Pakistan,
Endonezya roportajlart esi Semiha hanim ile gonderildigi Kore cephesinden yolladigi savas
fotograflar1 ile biiylik iin kazanmisti. Bu arada yurtdisinda ¢ok seyahat yaptigi i¢in, adi da
Asr1 Evliya Celebi’ye ¢cikmustir.

1.5.3.3 1970’den Giiniimiize Tiirk Basin Fotografcihg

Fotograf 90’1 yillar ile birlikte biiyiik ivme kazanmistir. Tiirk fotografindaki kimlik
degistirmeye basladigi, degisik egilimlerin ortaya ciktigi donem olmasiyla da Cumhuriyet
sonras1 Tiirk fotografinda dnemli yer tutar. Ilk iiniversite diizeyinde egitim basladigi bu
donem, fotograf kadrolarinin da degisime ugradigi dénem olmustur. Ozellikle Giizel Sanatlar
Fakiiltelerinin Fotograf Béliimlerinden mezun olanlar ile iletisim Fakiiltelerinden mezun olan
baz1 6grencilerin tercih ettigi haber fotograf¢iligi meslegi bu donemde kendini ulusal basinda

daha da fazla hissettirdi.

Bu dénemde damgasini vuranlar arasinda “Coskun Aral, Izzet Kezer, Garbis Ozatay,
Yal¢in Cinar, Riza Ezer, Hiiseyin Biiyiikkircali, Ozer Ahiska, Abdurrahman Antakyali, Sebati
Karakurt, Miicahit Biiber, Ali Oz, Ergiin Cagatay, Ara Giiler, Atilay Giilen, Giiliimser
Iscelebi, Atilay Kayaoglu, Yalgin Ozmen, Yasar Saygi ve Hatice Tuncer’i” sayabiliriz.

Ulusal basinin gorsellikten fazla yararlandigr bu donemde haber fotografi kullanimi
%6’lardan %16’lara kadar yiikseldi. Ozellikle haber fotografina verilen 6nemin sonucunda
Fotograf Editorliigli meslegine olan ihtiya¢ gézoniine alinarak bazi gazeteler tarafindan bu
kadrolara elemanlar alindi. Baski teknolojilerinin (Web Ofset gibi) gelisimi ile daha kaliteli

fotograf basiminin miimkiin olmastyla, kullanilan haber fotografi oran1 da yiikseldi.

Ozellikle giiniimiizde, diinyanin ¢catismali bolgelerinde gorev yapan bir ¢cok Tiirk basin

fotograf¢isinin varlig s6z konusudur.
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IKiNCi BOLUM
IDEOLOJI, MITLER ve GORSEL iDEOLOJI

2.1 lideoloji

Her ne kadar ideoloji terimi giinliik hayatta siklikla kullanilan bir kavram olsa da, bu
kavram i¢in net bir tanim yapmak oldukga giigtiir. Kavram genel olarak giinliik kullanim
sirasinda bir olumsuzluk anlami tagimaktadir. Sik¢ca duydugumuz “bu yapilanlar ideolojik”,
“ideolojik bunlar”, “ideolojik davraniyorlar” gibi yargilar; kullanilan durum ya da kisiler icin
suclayict oldugu kadar dislayict bir konumu dile getirir. Bu durumda ideolojinin “ne”ligini
ortaya koymanin kendisi de ideolojik bir konum olarak ortaya ¢ikacaktir. Bu terimin net bir
anlam tagimasini engelleyen durumlar arasinda yine kavramin din, kiiltiir ve mitoloji gibi
alanlarda da kullanilmasi etkilidir. Bununla birlikte, ideolojiyle ilgili her tiir elestirel

incelemenin, mevcut egemenlik iliskileriyle ilgili anlamlandirmalarla ilgisi olmasi

kagiilmazdir.

Ozellikle Fransiz Devriminden sonra siklikla kullanilmaya baslanan ideoloji kavramu,
siyaset bilimi agisindan ortak bir anlam ve tanim bulamamustir. Ik baslarda diisiincelere dair
bilimsel arastirma anlamina gelen ideoloji kavrami, daha sonralar1 diisiince sistemlerini

aciklamak i¢in kullanilmaya baslamistir (Eagleton, 1996: 100).

Ideoloji kavramini idelerin bilimi olarak degerlendiren ve terimi ilk kullanan kisi
Antoine Destutt de Tracy dir. Biitiin diislincelerin fiziki duygulara dayandigini savunan Tracy,
dogustan gelen bilgi kavrammi kesinlikle kabul etmemistir. Ideolojiye olumlu bir bakis
acisiyla yaklasan Tracy, ideolojiyi, insanin tinsel yeteneklerini arastirmak i¢in gerekli bir
bilim olarak ortaya koymustur. ideoloji bu islevini, tipki1 bir doga bilimi gibi, zellikle dinsel
goriigleri dikkate almadan yapmak durumundadir ki, bu yoniiyle kavram, her tiirlii metafizik
yonelimlerden uzak bir kavram olarak diisiiniilmiistiir. Ideoloji kavram1 daha ¢ok fikirlerle ve

toplumsal siyasi diislincelerle alakali bir olgudur (Dijk, 2003: 15).

En genis anlamiyla ideoloji, toplumsal hayatla ilgili anlam ve diislincelerdir. Ancak
burada sozii edilen anlam ve sembolik temsiller alani, ¢atisan anlam ve degerler alanina igaret
etmektedir. Boylece ideoloji, toplumsal iktidar iligkileri baglaminda olusan ve kendisi de
iktidar iligkilerinin olusum dolayimi olan toplumsal diisiince ve anlamlar alani olarak

tanimlanabilir (Usiir, 1997: 8).
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Ideoloji kavrami igin birbirinden farkli bircok tamim yapilmistir. Fakat bu tanimlarin
genel olarak birlestigi iki temel nokta; "olumsuz/elestirel" ve "olumlu/betimleyici" yonleridir.
Ik grupta yer alan ve Marx, Lukacs, Hegel ve Engels gibi diisiiniirlerin savundugu fikre gore,
ideoloji terimi daha ¢ok dogru ya da yanlis bilme diisiincesiyle, yanilsama/yanlis biling veya
carpitma/mistifike etme baglaminda ele alinmustir. ikinci grup fikrinde ise odak noktasi
sosyoloji temellidir ve diisiincelerin gergekligi ya da gergek disiligindan g¢ok toplumsal
yasamdaki islevleriyle ilgilenmislerdir (Eagleton, 1996: 19).

Giiniimiizde ideoloji kavrami her ne kadar Karl Marx’in bu konuda 6zel bir ¢alismasi
olmasa da mutlaka onunla iliskilendirilmektedir. Insan bilinci {izerinde calismalar yapmis
diisiiniirlerin ¢alismalar hakkinda calisan ve onlarin goriisleri iizerinde kendi elestirilerini
gergeklestiren Marx, en ¢ok Hegel’i elestirmistir ve yine en ¢ok ondan etkilenmistir. Marx
ideoloji kavraminin her zaman ekonomiyle birlikte ele alinmasini savunmaktadir. Ekonomik
kategorilerle diislincelerin birlikte ve iligki i¢inde ele alinmasi, idealist epistemolojinin yerine
materyalist bir analiz getirmektir. Bilincin aciklanmasindaki ilgi, kafalardaki soyutlamalardan
toplumsal yasama ¢evrilmis olur bdylece. Marx insan diislinlislerinin ve tasarilarinin kaynagi
olarak insanlarm maddi iretim iliskilerine vurgu yapmustir. Insan yasamlarmnin ele
alinmasindaki en 6nemli noktalardan birisi liretim faaliyetidir. Siyasi ve toplumsal birlesmeler
ve oOrgiitlenmeler insanlarin hayat deneyimleri sonucunda ortaya c¢ikmislardir (Marx ve

Engels, 2013, 30).

Marx, Kapital I’de sey’lerin 6ziinde bulunan gergeklikle, insanlarin onlar1 kavramasi
arasinda bir kopma sdz konusu oldugundan bahseder. Insan algisindaki yanilma ideolojinin
carpitilmis bir biling olmasi lizerinde etkili bir faktér degildir. Toplumsal gerceklik bu
durumun sebebidir. Gergekligin ters yliz olmus imgesi olarak yanlis biling, yine gercekligin
kendisi tarafindan iiretilmektedir. Kapitalist liretim faaliyetleriyle ideolojinin nasil iiretildigi
kavramlarim iliskilendiren kisi yine Marxtir. Marx’a gore, kapitalist Uretim iliskilerinin
incelenirken dikkat edilecek en Onemli husus, goriinlis ile gergekligin Ortiismedigi

diisiincesidir (Marx ve Engels, 2013, 52).

Marx’in diislincesinde ideolojiyle ilgili farkli kapsamlar s6z konusudur: 1) Din
elestirisi lizerinden giderek esyanin dogasini carpitan bir ters cevrilmislik igeren ideoloji
teorisi. Bu ters cevrilmislik yaninda din, kaynagini aldig1 sorunlu gercekligi de gizlemeye
yariyordu. 2) Engels ile birlikte “materyalist tarih goriisiinii” insa etmeye basladiklar1t Alman
Ideolojisi’nde gelistirilen ideoloji goriisii: Meselenin kokeni hatali fikirler degil, hatal

fikirlerin iretilmesine yol acan ¢arpik toplumsal gergekligin dogasiydi. 3) Cikar
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catismalariyla boliinmiis olan toplumda, toplumu ¢atismali degil, uyumlu gdstererek
karsitliklarin Gstiinii 6rtmeye yarayan, toplumsal ve ekonomik iktidarin asimetrik dagilimini
hakl1 gosteren fikirler olarak ideoloji. 4) Ekonomi Politigin Elestirisine Katk1’nin Ons6z’iinde
dile getirdigi “altyapi-tlistyap1” metaforu ayriminda iistyapi olarak ideoloji. 5) Kapital’de yer
alan “meta fetisizmi” analizi ¢ercevesinde sekillenen, gergekligin goriingiisel bi¢iminin
ideolojik yanilsamalarin kaynagi oldugu teorisi. Marx’in farkli ideoloji yaklasimlarinin

hepsinde de bir elestirellik s6z konusudur (McLellan, 2009: 12-15.).

Insanlarin kendi hayat kosullarii benimsemekten ve kabul etmekten baska birsey
yapmadigini savunan Ernst Cassirer, bu evrenin bilesenleri arasinda sanat, dil, mito ve din
oldugunu belirtmektedir. Giinliik hayatta dile en ¢ok eklenen ve onunla 6zdeslesen sey
simgeselliktir. Dile ve sdylem hem kiiltiiriin en 6nemli 6geleri hem de ideolojinin en 6nemli
araglaridir. Bu ylizden dil, ideoloji arastirmalarinda iizerinde en ¢ok durulan araclardandir.
Ideolojiyle ilgili ¢aligmalar yapan Goran Therborn da, bilincin biiyiik dlgiide simgesel dil
kodlariyla islev gordiiginii kabul ederek ideoloji kavrayisinin, verili bir toplumun
sOylemlerini ve kurumlasmis diisiince sistemlerini hem toplumsal aktoérlerin “biling”ini hem
giinlik nosyon ve “deneyim”leri hem de entelektiiel Ogretileri igerdigini belirtir. Marx,
“kelimelerin ve imgelerin baskici bir toplumsal diizeni muhafaza etmeye ve toplumsal
degisimin rotasin1 parmakliklarla 6rmeye hizmet eden bir gelenegi yeniden harekete
gecirebilme bicimlerine dikkat cekerek, yeni bir ideoloji kavrayisinin kuramsal alaninin

sinirlarini belirlemistir.” (Casirer, 1997: 41).

Modernlesme donemi ile alakali bir terim olan ideoloji, her toplum i¢in farkli boyutlari
tasimaktadir. Devleti temsil ederek i¢inde bulundugu toplumun degismesiyle ortaya ¢ikan bir
kavram olan ideoloji, siyasal iktidarlar tarafindan kisileri etkilemek ve yonlendirmek amaciyla
kullanilmaktadir. Toplumsal yapiy1 temsil eden egemen gruplarin varolusu bigimlendirici
eylemlerine biat etmeleri icin, bireylere diisiince ve davranis kaliplar1 onerir (Althusser, 2003:

197).

Ideoloji, bir tasarim iiriinii olmas1 miinasebetiyle genel olarak hayali carpitmalar:
icermektedir. Ancak Althusser, hayali tasarimin hangi iliski diizeyine ait oldugu konusunda,
Marx ve onun dogrudan etkilendigi Feuerbach'tan farkli goriistedir. Marx ideolojinin
tasarlanmasinda gercek diinyanin yansitilmasi gerektigini diisiinmektedir. Althusser'e gore ise
ideoloji, "bireylerin, iiretim iligkileri ve onlardan tiireyen iliskilerle olan hayali iliskisini

gosterir. Demek ki ideolojide, bireylerin varolusunu yoneten gergek iligkiler sistemi degil,
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fakat bu bireylerin icinde yasadiklar1 gercek iliskilerle hayali iligkisi temsil edilir” (Althusser,
1991: 51-53).

Siyasal iktidarlarin toplumla olan iliskilerinde en 6nemli kavram ve araglardan birisi
ideolojidir. Siyasal iktidarlara topluma her zaman miidahale olanagi sunan ideoloji kavrami
oldukca Onemli bir mesruiyet islevidir ve siyasal iktidarlarin vazgecilmezidir (Cetin,

2001:202).

Her bir toplumsal diizey bir pratige bagli olup, ekonomik diizeyde doga, toplumsal
iligkiler icinde doniistiiriiliirken; siyasal diizeyde toplumsal iligkilerin  kendisi
donistiiriilmekte; ideolojik diizeyde ise insanin kendi hayatiyla yasanan iligkisi demek olan
ideolojik tasarimlar doniistiiriilmektedir. Dolayisiyla ideoloji, kuramsal bilme yetisinden ¢ok,
yasanan iligkiler alanina dahil edilmis olmaktadir. Althusser'e gore devlet, iktidar elinde tutan
siifin, iktidarinmi siirdiirebilmek i¢in diger toplumsal siiflar {izerinde uyguladig1 bir baski
aracidir. Bu noktada Althusser, “devlet iktidar1” ve “devlet aygitini” birbirinden ayirir.
Althusser ideolojinin, devletin ideolojik aygitlari icinde tiretildigini belirtir. Devletin ideolojik
araglar1 arasinda; sendikalar, din, edebi yapitlar, okul, hukuksal yapu, kitle iletisim araglar1 ve
aile bulunmaktadir. Bu araclar devletin baski araglari olan polis, mahkemeler, ordu ve
hapishanelerden farklidir ¢iinkii bu araglarda zorlama degil onay s6z konusudur (Althusser,

1991: 28-29).

Kisilerin gercek diinya ile kurduklari iligkilerin temsil sistemi hali ideolojiyi
olusturmaktadir. Toplumsal hayat igerisinde siirekli aktif olarak yer almasi bakimindan da
giindelik yasamin vazgecilmezidir. Gergekligin kendi kendine bir yansimasi degil, bireylerin
bu iliskiyi tahayyiil tarzidir. Ideoloji, Oznelerin ¢agrilmasi mekanizmasidir. Nitekim
ideolojinin temel islevi, 6zneleri olusturmak ve 6znelerin ideolojik siirecler icinde yasadiklari

oznellikleri yansitacak bicimde kurulmasini saglamaktir (Usiir, 1997: 47-49).

Toplumsal ve siyasi yasamda dil ve simge araciligiyla yer edinen ideoloji; kendi
kanunlarin1 insanlara kabul ettirebilmek i¢in simgelerden ve dilden faydalanmaktadir.
Modernizmin {iriinii olan ideoloji, “ulusal birlik ve biitiinliik” devletin etkin olarak tarihsel bir
gii¢ oldugu toplumlarda ana tema olur. Modernlestirici devlet, biitiinlestirici ve total anlamlar

ve eylemler diinyas1 kurma giiciinii ideolojiler sayesinde kazanir (Cetin, 2010: 90).

Kisilerin objelesme siireci, ideolojinin devletin iktidar araci olarak gdriilmesiyle
baslamaktadir. Bununla birlikte devlet her tiirlii siyasi, toplumsal ve ekonomik araci kendi

ideolojisini benimsetmek amaciyla kullanabilmektedir. Bu yiizden, bize goére, resmi
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ideolojinin varlig1 bile tek basina bir sistemi totaliter olarak ifade etmeye yetmektedir. Resmi
ideoloji “insan varliginin biitiin hayati yonlerini kaplayan ve toplumda yasayan herkesin,

edilgin bir sekilde bagli oldugu doktrindir” (Usiir, 1997: 50).

Ideolojik sdylemler ve toplumsal yapilar hem degisken hem de entegre kavramlardir.
Robinson, Cuma’y1 kendisine benzetmek i¢in ona kiyafetler ve arazi vermis, onda bigimsel
bir statli hissi uyandirarak kendi diinyasina 6zenmesini de planlamisti. Taraflardan birinin
herseyin farkinda oldugunu Ozendirici ve Ortbas edici stratejiler ortaya koymaktadir.
Robinson, miilkiyet iligkilerinin gelismis oldugu bir diinyanin insamidir ve Cuma’yl
hizmetkar1 olarak kullanmanin en rasyonel yolunun da onu kendi diinyasina transfer etmekle
miimkiin oldugunun farkindadir. Iktidar olan iktidarin nimetlerinin farkindadir. Bu yiizden
ideolojik igleyis her zaman kendiliginden olusup slirmez. Giiniimiiz diinyasinda 6zendiricilik
reklamlardan bagslayarak hayatin her alanina yayilmis bulunmaktadir. inanglar, yalanlar,
degerler ve fikirler ideoloji kavramu igerisinde yer alan faktorlerdir. ideolojiler, kullanimlarina
gore, az ya da ¢ok bigimsellesmis, kodlanmis ve igsel tutarliliga sahiptir: “Ideoloji, ister akl-1
selim, ister toplumsal, siyasal ve ekonomik fikirlerin islenisi olarak kabul edilsin, salt ideoloji
dolayisiyladir ki, birey cagdas kapitalizme eklemlenir ve toplumsal diinyayr kavrar.”

(Swingewood, 1996: 167).

Ideolojik devlet, insanlarin statiikoya uymalarimi saglamak igin ideolojik hegemonya,
evreninin anlamlarini insanlara 6gretmek icin Ogretici, insanlarin bu anlamlara boyun
egmesine saglamak icin ogretim yerleri, 6greticiligin bir diizene baglanmasi ve siirekliliginin
saglanmasi i¢in zorunlu 6gretim, 6gretinin mevcut diinya gorlisiiniin disinda anlamlanmamasi

ve yorumlanmamast i¢in disipline ihtiya¢ duyar (Cetin, 2001:206).

2.1.1 Soylem ve Ideoloji iliskisi

Ideoloji ile ilgili yapilan ¢alismalar icerisinde olduk¢a yeni bir kavram olan sdylem,
anlamin dil ile biitiinlesmesi olarak anlamlandirilabilir. SGylemi incelemek dilin dilbilgisini
incelemek degildir, baglam ve anlam arasindaki iligkiyle birlikte konusmanin yapildig: yer,
zaman ve sartlarin 6nem kazanmasidir. Anlami belirleyen ise sOylemin maddi bir pratik
olarak belirlenmesine yol agan toplumsallik i¢cinde sdylemin anlami ile toplumsal ¢ikarlarin

birlikte belirlenme siirecidir (Usiir, 2001:89-94).

Soylem, sdylenen seyin kendi tarihinin ve varolus kosullarinin bulunan c¢aga nasil

uydugunu anlamamiza olanak verir (Barrett, 2004: 176).
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Calismalarinda ideoloji yerine sdylem (discourse) kavramini kullanmay1 tercih eden
Foucault, bu tercihinde ii¢ temel noktanin etkili oldugunu belirtmektedir; Birincisi, begenin
ya da begenmeyin her zaman dogru sayilmasi gereken baska bir seyin sanal olarak karsisinda
durur... Ikinci giigliik, ideoloji kavraminin, zorunlu oldugunu diisiindiigiim, bir znenin
diizeni gibi bir seye isaret etmesidir. Ugiincii olarak, ideoloji, kendi altyap: sistemi olarak,
maddesel, iktisadi belirleyen vb. olarak islev géren bir seye gore ikincil konumda durur.
(Foucault, 1980:118).

Soylemi ideolojinin bir araci olarak goren kisi ise Teun A. Van Dijk dir. Ona gore
ideoloji, bir smif ya da grubun iiyelerinin paylastig1 toplumsal bilis bi¢imidir (...) bir ideoloji,
toplumsal onyargilar da dahil olmak {izere bilgi, kanaatler, tutumlar ve toplumsal tasarimlar
gibi obiir toplumsal bilislerin olusumunu, doniisiimiinii ve uygulamasini denetleyen karmasik

bir bilissel ¢ercevedir (Van Dijk, 2005: 323-324).

Ideolojinin olusmasinda iletisim ve sdylem kavramlar1 biiyiik onem tasimaktadir.
Cilinkii siyasi iktidarlar genel olarak insanlari zihinsel yonden islemekte ve dolayli olarak is
gormektedirler. Insanlarin eylemler igin olusturduklari fikirleri ydnetmesiyle iktidar ortaya
cikmaktadir. Van Dijk iktidarin kullandig1r séylem bicimleri; eylemin dolaysiz denetimini,
ikna etmeye, gelecekteki ya da muhtemelen gerceklesecek olaylarin, eylemlerin ya da
durumlarin 6nceden tanimlanmas: yoluyla etki ve denetim saglama ve son olarak Kkitle
iletisimini kullanarak gelecekteki eylemlerin istenirligini ya da istenilmezligini saglamaya

yonelik denetim olarak ortaya ¢ikar (Van Dijk, 2005:315-375).

Her soylem ya da edimin ideolojik oldugunu diisiinmek kavrami basitlestirmektedir
(Eagleton, 2005: 281).

Bir diisiincenin ideolojik olabilmesi i¢in toplumsal pratik ig¢inde varolan insanlarin
sinirlt maddi pratik bicimleri ve toplumsal iliskilerinden kaynaklanan ve esas olarak bu
pratigin i¢indeki ¢eligkileri gérmelerini engelleyen bir nitelige sahip olmasi gerekir. Yani her
diisiince ideolojik degildir; sadece nesnel celiskilerin {istlinii Orterek onlart 6znelerin

bilinglerinden saklayan diisiinceler ideolojiktir (Usiir, 2001: 20).

Iktidarin olusturmaya calistig1 baski ile ideolojik sdylem arasinda var olan iliski basit
olarak algilanmamalidir. Bu noktada iletisim ve ideoloji arasindaki baglantiy1 saglayan Van
Dijk’in gergeklestirdigi sdylem analizi 6nemlidir. Iktidarm, kitle iletisimini kullanarak

gelecekteki eylemlerin istenirligini ya da istenilmezligini saglamaya yonelik denetimi
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fotograf karelerinin okunmasinda goriilebilmektedir. Bu fotograflar kurdugu sdéylem iktidarin

kullandig1 sdylem bi¢imlerinden biridir (Eagleton, 2005: 283).

2.1.2 ideolojinin Tesisinde Medyanin Konumu

Ideoloji ve medya arasindaki iliskiyi incelemek igin ¢ok eskilere, ortacaga kadar
gidilebilmektedir. Ilk ideoloji ¢alismalarinin ortacagda yapilmasi bu durumun nedenidir. Yine
ilk gazetelerin ¢ikmasi ve bunlarin gelismesi bu donemde olmustur. Feodal beylere karsi
burjuvazinin gii¢ kazanmaya basladig1 donem yine ortagag déonemidir. Bu gii¢ ayn1 zamanda
burjuvazinin kendi ideolojilerini benimsetmeye baslamasi anlamina gelmektedir. Gazeteler,
bu benimsetme c¢alismalarindaki en Onemli ara¢ iglevini iistlenmistir. Erdogan’a gore
“kapitalist liretim bigimi o donemde gazeteler aracilifiyla yayginlik kazanmistir. Burjuvalarin
iletisim egemenligi olusturmasindaki en Onemli ara¢ gazeteler olmustur. Kitle iletigim
araglarmin gelistirilmesiyle, Pazar ekonomisi ve siyasal politikalar1 uygulamasit ve

gercgeklestirilmesinde bu araglar 6nemli roller almaya baglamistir (Erdogan, 2005: 193).

Ideoloji ile kitle iletisim araglari arasindaki iligki inceleme altina alinacak olursa,
ideoloji ile ilk gazetelerin ortaya ¢ikisinin neredeyse ayni zamana rastladigi goriilmektedir.
[lk olarak 17. yiizyilda ingiltere’de basilmaya baslanan gazeteler, basili veya yazili harflerden
olustugu i¢in news-letters ismini almiglardir. Bu dénemde Ingiliz soylulari, bu gazetelerde
yazi yazmalar1 i¢in muhabirler calistirmislardir. Dedikodulari oOrgiitleme araci olarak
kullanilan ilk gazeteler, zamanla dedikoduyu ideoloji ¢ercevesinde ve ona egemenlik hakki

saglayacak sekilde gelistirilmis ve bugiinkii konumuna getirilmistir (Erdogan, 2005: 150).

99 62

“Serbest Pazar”, “0zgiirlik” ve “cogulculuk™ gibi kavramlar, o donemde burjuvalarin
ideolojik diisiincelerinin temelini yansitmaktadir ve bu diisiinceler gazeteler araciligiyla
yayginlagtirilmaya caligtlmistir.  “Birakiniz  yapsinlar  birakiniz  gegsinler” deyimiyle
O0zdeslesen bu durum aym zamanda liberalizm kavraminin temelini olusturmaktadir.
Burjuvazinin bu degerleri benimsemesi, belli bir tarihi birikimin sonucu olup birden bire
ortaya ¢ikmis bir durum degildir. Ticari merkantilizm donemi, bu brikimin temellerinin
ulastigt donem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Diinyanin pek c¢ok yerinden mallar alan bu
kisiler, donem igerisinde aldiklar1 mallar1 Avrupa’da satmaktadirlar. Yeni fikirlerin
gelistirilmesi, bu aligveriglerle birlikte olmaya baglamistir. Burjuvalarin yasadigi bu 6nemli
gelisim daha sonrasinda, Otuz Yil Savasi’na yol agan siirtiismeye sebep olan barbarlik
ideolojilerine alternatif olarak yeni bir ideoloji olan ‘“haberlesme ideolojisi’nin ortaya

cikmasini saglamistir. Yine yeni insan modelinin olusmasi, bu gelismelerin 1s18inda olmustur.
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Kendi gazeteleri araciligiyla ideolojilerini yayginlastiran burjuvazi ayni zamanda yeni insan

modelini de olusturmaya baglamistir (Uras, 2004: 17).

Cagdas diinyada haberlesmenin rolii ¢ikis noktasina gore daha farklidir. Kitle iletisim
araclarinin etkisini artirmada ideolojinin roliiniin azimsanamayacak Ol¢iide olmasi bu
durumun nedenidir. Bu roliin ge¢misi II. Diinya savasi donemine yani kirkli yillara, ¢agdas
“haberlesme” kavraminin ortaya ¢iktig1 yillara kadar gitmektedir. Yani II. Diinya Savasi’nin
hemen sonrasinda, bugiinkii anlam ve konumuyla haber kavrami olusmaya baslamistir. Bu
donemden sonra haber ve haberciligin 6nemi c¢ok artmis ayrica toplumsal rolii “dordiincii
gii¢” ve “haber alma ozgiirliigii”, “nesnellik” gibi kavramlarin ideolojik kavramlar olarak
¢ikis noktasindaki kavramlar olan “gogulculuk” “6zgiirliik” kavraminin yerini almistir. Kitle

iletisimde kullanilan profesyonel girisimlerin mesrulastirilmasi, bu kavramlarin tagidigi

ideolojik hedefi gostermektedir (Breton, 1992: 182).

Medyanin diger smiflarin imgelerini olusturdugunu savunan Hall, yine onun simif
farkliliklarini bir biitiinsellik i¢inde ele aldigin1 savunmaktadir. Medya ¢ogullugu sunar, ama
bunu yalnizca s6z konusu farklilik ve alternatiflerden bir oylasma meydana getirecek sekilde
yapar. Soylem, tartigmanin i¢inden yine oylasmaya doniisebilecek Ogeleri seger ve geriye

kalanlar1 marjinalligin sessizligine mahkim eder (Sholle, 1994: 220).

Egemen ideolojinin olusturulma hedefinin bu durumun sebebini olusturdugunu
belirten Bicaker (2002: 36) bu durumu farkli bir sekilde ele almistir. Yani ideolojik bellek
toplum {izerinde medya araciligityla olusturulmaktadir. Bu bellekte yer alan orneklerin

kaynag1 egemen ideolojidir seklinde tanimlar.

Medya gercekten de kamuoyu olusturmak isteyenlerin kullabilecegi tek arac olarak
onemli bir isleve sahiptir (Waldah, 1994: 65).

Medyanin 6ncelikli olarak ele aldigi problemler toplum ve kamuoyunun da oncelikli
problemleri gibi algilanmaktadir. Medyanin sadece giincel problemler iizerinde durmasi,
fikirlerin etkilenmesi noktasi i¢in yetersiz kalacaktir. Kamunun kendi iletisim kanallarin1 da
etkisi altina alan bir medya, insanlarin bu problemler iizerine egilmelerini saglayacaktir.
Yalnizca, insanlarin yakin g¢evrelerinde acgiga vurulan ve giindelik yasam i¢indeki sdylemde
kendisine bir yer edinen sorunlar toplumsal tartismalar1 daha ileriye gotiirebilir (Marcuse,

1997: 24).

Temsil ve dil konularina yonelik gelistirilen farkli yaklasimlar, medya metinlerinin

anlam kazanmasi noktasinda énemlidir. Makalesinde ii¢ degisik temsil anlayisindan bahseden
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Hall’e gore, yansitmaci temsil anlayist diinyadaki ger¢ek anlami yansitarak bir tiir ayna islevi
gormektedir. Yansitmact anlayisa gore medyanin rolii, varliklart (metinler, olaylar vs.)
basit¢e olduklar1 gibi gdstermektir. Ama Hall’a gore gerceklik basitce verili bir olgular dizisi
olarak goriilmemelidir. Gorevi gergekligi sadece yansitmakla sinirli olmayan medya Hall’e

gore onu yeniden anlamlandirmaktadir (Hall, 1999: 88).

Temsil etmenin yansitma kavrayisindan ayrildigini savunan Hall’e gore, temsil
kavrami; aktif bir se¢cme, yapilandirma ve bi¢imlendirme islemidir. Var olan1 aktarma
olmakla smirli olmayan temsil etme, Hall’e gore bir seylere yeniden anlam vermedir. Bu
ylizden mesaj sadece gercek anlami ile degil, vermeye ¢alistig1 ideolojik anlam ve gerceve ile
birlikte ele alinmalidir. Bu ideolojik yapilanmasinin nasil olustugunu tartisan Hall, ideoloji ve
temsil alanlart disinda anlamlandirma ve deneyimlemenin miimkiin olamayacagini
savunmaktadir. Toplumsal bir pratik olan anlam dil araciligiyla kurulmaktadir. “Birey,
toplum i¢indeki pratiklerle kendi arasinda bag kuramadig: siirece, anlam {iretme pratiklerinin
icinde de yer alamamaktadir.” Hall, siniflarin kendi pratiklerini tecriibe ettikleri, bu pratiklere
belli anlamlar verdikleri ve bu pratiklere belli bir imgesel tutunum kazandirmak igin

diisiincelerini kullandiklar1 alan1 ideoloji diizeyi olarak tanimlamaktadir (Thibault, 1997: 78).

Medyay1 devletin ideolojik araglar1 olarak tanimlayan Althusser, yine devletin bu
araglarinda baski bulundugunu iddia etmektedir. Her ne kadar devletin baski aracglart polis,
asker, mahkemeler gibi zor kullanarak isleyen kurumlar olsa da ve ideolojik aygitlar genel
olarak ideoloji kullanilarak islese de Althusser bu baskinin gizlenmis ve simgesellesmis bir

sekilde kuruldugunu savunmaktadir (Althusser, 2006: 96).

Devletin en 6nemli ideolojik aygitlarindan biri medyadir. Devlet disinda 6zel miilkiyet
olarak da isletilebilen bu aygitlar, devlet tarafindan kullanildugunda kisileri 6zne olarak
yeniden {iretmekte kullanilmaktadir. Yani ideoloji Oznenin iiretilmesi noktasinda
islevsellesmektedir. Toplumsal iliskilerde 6zneleri olusturmasi bakimindan ideoloji kavrami
maddi bir gii¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ideoloji kavrami bir taraftan devletin ideolojik
aygitlarinda somut hale gelirken diger taraftan da Ozneyi belirli bir konum igerisine
sokmaktadir. Althusser, ideolojinin ancak olusturucu 6zne kategorisi sayesinde var oldugunu
savunmaktadir. “Ozne kategorisi, somut 6zneler kurma islevine sahip oldugu siirece, her tiir
ideolojinin kurucusudur.” Ideolojide iiretilen sey, 6znenin hareketinin temeli, 6zne olarak
durumlarinin kosullari, ayrica da bu 6znenin toplumu meydana getiren ¢eliskiler karsisindaki

uyarliligidir (Fiske, 2003: 224).
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Medyanin yansizlik igerisinde ideolojik mesajlar1 iletebilmesi i¢in, insanlarin ortak
noktalarina duyarl bir sekilde hareket etmesi zorunludur. Aksi takdirde medyanin kendi

mesrulugunu saglamasi imkansiz olacaktir (Hall, 1999: 90).

Toplumsal iktidarin medya gibi baskic1i araglar kullanilarak ideolojinin
benimsetilmeye calisilmasindan bahseden Althusserin aksine, bu durumu hegemanyo ile
aciklayan kisi Gramsci’dir. lktidar iliskilerinin kendini nasil yeniden {irettigi, bu
hegemonyanin temelini olusturmaktadir. Gramsci, devlet iktidarinin baskici yoniiniin yaninda
rizaya dayali ve ikna edici bir yonii oldugunu da savunmaktadir. Ozellikle kapitalist
toplumlarda rizanin olusturulmasindaki en Onemli araglardan birisi medyadir. Medya,

hegemonyanin kurulmasini saglayan kurumlardan biridir (Erdogan, 2002:104).

Iktidar sahiplerinin sdylemleriyle medya metinlerinde yer alan sdzciiklerin anlamlart
birbirleriyle iligkilidir. Post yapisalct dil ve 0zne anlayisi i¢inde, 6znenin olusumu ve
degisimi dil i¢inde olmaktadir. Biling ve dille birlikte ideoloji islevsellesmektedir. Bu noktada
dil toplumsal pratigin bir parcasi olmaktadir. Anlamlandirmanin farkli boyutlar
kazanmasinda, simgesel ve toplumsal 6gelerin yer almasi etkilidir. Anlam insasi siirecinde
miibadele, tiketim ve kullanim degerleri, mesajin icerdigi simgesel degerlere bagimlidir.
Simgesel karakter, anlamlandirmanin en temel elemanidir. Anlamlandirma, ister metni
kodlarken ister okurken olsun, 6znenin kimligini olusturan farkli séylemsel olusumlarin 6ne

¢iktig1 anlar olarak anlasilmalidir (Hall, 1999: 95).

Kendi baglarina bir anlam tagimayan olaylar, “ger¢ek” olaylarin simgelesel 6gelere
dontstiiriilmesiyle anlamlandirilmaya calisilmaktadir. Belli amaglara gore sifrelenen medya
metinleri, her zaman okuyucu tarafindan ayni sekilde anlasilamayabilmektedir. Hall’a gore 3
okuma, anlamlandirma durumu vardir. Ilki, egemen kodlama g¢ergevesindeki durum olup,
kodlayanla ayni cerceve ic¢indeki anlamlandirmadir. Miizakereci okuma durumu ikinci
durumdur. Bu tlir okumada, egemen anlamlandirmanin bir kismi kabul edilirken diger
kisimlar1 ya degistirilmekte ya da reddedilmektedir. Boylece kisi metni kendi diisiince ve
amaciyla entegre etmektedir. Ugiincii okuma ise egemen, tercih edilen okumaya karsit olan
anlamlandirma durumudur. Hall egemen sdylemler i¢inde kodlanan medya metinlerinin bile

tartisarak ya da karsi ¢ikarak okunabilecegini savunmaktadir (Erdogan, 2002:105).

Medya metinlerinin anlamlandirilmasinda iki diizeyden soz eden Barthes, bu iki
diizeyden ilkini diiz anlam olarak aciklamistir. Ikinci diizey ise yan anlam, mit ve simgeyi
iceren ideolojik diizeydir. Barthes, “Cagdas Soylemler’de diiz anlamin ilk, dogal, goriinen

anlam oldugunu sdylemistir. Metinler icerisine gizlenmis olan anlam ise yan anlamdir. Diiz
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anlamsal diizey Barthes’e gore dogal anlam1 ifade etmektedir. Yan anlam ise ideolojik anlam
islevi gérmektedir. Yani bir tiir mit gorevi tistlenmektedir. Bu mitler de, toplumsal diizeni
dogallastirici, mesrulastirict bir rol oynamaktadir. Barthes’e gore yan anlam Kkiiltiire bagl bir
0gedir. Bu noktada yan anlam kodlanmaktadir. Gostergeler ve kodlar deger yargilari

icermektedirler (Barthes, 1996: 198).

2.1.3 Iktidar ve ideoloji Iliskisine Farkh Kuramsal Yaklasimlar

Medyaya yonelik elestirel ¢alismalar, Marxist elestiri gelenegini tasiyan Frankfurt
Okulu'nun kiltiir incelemeleri ve kiiltiir endiistrilerini ele almasiyla baslamistir. Hem
ekonomi-politik hem de kiiltiirel ¢alismalari etkileyen bir yaklasim olan Frankfurt Okulu’nun
kitle iletisim yaklagimlari, geleneksel olarak elestirel kuram diye anilmaktadir. Elestirel
yaklagimin ana sorunsalinin; “toplumsal iktidarin medya araciliyla kendini nasil yeniden

tirettigi” sorusu oldugu goriilmektedir (Coban, 2003: 254).

Ortodoks Marxizmle baglarini koparmis bir Marxizm’den esinlenen ve 1940’11 yillarin
basindan itibaren kiiltlirlin gelecegi temelli kaygilar etrafinda birlesen Frankfurt Okulu
diistintirleriyle, ardindan 60’11 yillarda Fransa’da ortaya cikan deneyci ydnteme karsi
ideolojinin yeniden kesfini ortaya koyan yapisalci anlayisla ve yine 60’larda Britanya’da
gelisen Birmingham Grubu’nun Kiiltiirel Calismalariyla, elestirel yaklagim gelisme zeminini
olusturmustur. Ekonomik politik yaklasimlar ideolojiye degil asil olarak ekonomik siyasi
temele gonderme yaparken, ekonomik indirgemecilige karsi giiclenen Kiiltiirel Caligsmalar
Okulu ise, medyanin toplumsal rizanin kazanilmasindaki roliinii irdeler. Yapisalct yaklagim,
medya iriiniin ideolojik yapisina vurgu yapmaktadir. Yapisalc yaklagimlarin da 6z itibariyle
son kertede ekonomi-politik ve Marxizmle eklektik bir 6zellige sahip oldugu
unutulmamalidir. Tlk yapisalci ¢alismalar anlamlandirma ve temsiliyet {izerine yogunlasirken,
son donem g¢aligmalar medya metinleri ve edebi metinlere de ilgi gostermektedir. Frankfurt
Okulu, A. Gramsci, L. Althusser, Ingiliz Kiiltiire] Calismalar Gelenegi ve Yapisalct Medya
Incelemeleri’nde medyanin asil iirettiginin kapitalist sistemi bir arada tutan ve varolan
toplumsal esitsizlikleri yeniden tliretmede toplumsal bir yapistirict islevi goren ideoloji

tiretimi oldugu diisiincesi egemendir (Mattelard’dan aktaran: Karaduman, 2009:43).

Almanya’da fasizmin yiikseldigi yillarda kurulan Frankfurt Okulu, geleneksel
Marxizmin istyap:r kavramlar1 olarak g6z ardi ettigi kiiltiir ve ideoloji kavramlarim
sorunsallastirarak elestirel medya calismalarina onciiliik etmistir. Ozellikle Adorno ve
Hokheimer’in calismalarinda “kitle kiltiri” ve “kiltiir endistrisi” tizerine elestirileri,

kapitalizmin iiretim iligkilerinin ve iktidar iligkilerinin toplumsal riza ve denetim {iretmeye
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olan katkilarii gbz Oniine sermis, 70’lerden baslayarak giiniimiize kadar gelisen elestirel
caligmalara kaynaklik etmistir. Frankfurt Okulu, degisen toplum yapist ve ideolojinin
analizini yapar. Ozellikle iki savas aras1 dénemde, fasizmin yiikselisiyle birlikte totaliter
ideolojinin giiclenisi ve bu giiclenmeyi yaratan kurumlarin analizine girerken, Frankfurt
Okulu, kitle iletisim araglarini, kitle kiiltiiriinliin yaraticis1 olarak iktidar ve kontroliin

uygulanmasi ve aracilastirilmasinda sorumlu tutmaktadir (Timisi, 2003: 56).

Medyanin ideolojik konumu Hall’un gérme bigimindeki 6zgiinliigiine David Sholle,
su satirlarla isaret etmektedir: “Hall’a gore, medya obiir siiflarin imgelerini insa eder ve sinif
farkliliklarini bir biitlinliik, ¢ogulluk i¢inde birlik yaratacak sekilde dokur. Medya ¢ogullugu
sunar, ama bunu yalnizca s6z konusu farklilik ve alternatiflerden bir oydasma meydana
getirecek sekilde yapar. Soylem, tartismanin iginden yine oydagmaya doniisebilecek ogeleri
secer ve geriye kalanlar1 marjinalligin sessizligine mahkum eder.” Bu baglamda medya bir
esik bekgisi gorevi gormekte ve sOylemini egemen ideoloji cergevesinde yeniden insa
etmektedir. Stuart Hall, ideoloji ve iktidar kavramlarim1 dar bir kaliba sokmadan, ©6n
yargilardan ve indirgemecilikten kaginarak, daha ¢ok medyanin toplumsal gergekligi nasil
insa ettigi iizerinde yogunlasan bir ¢alisma metodu dnermektedir. Hall, Kiiltiirel Calismalarda
“decoding”, yani farkli siyasal ve sosyal konumdaki izleyicilerin mesajlar1 ¢oziimlemesi
izerine 6zel bir 6nemle durmustur. Egemen kitle iletisim araglar1 ideolojik tanimlamalar1 ve

temsilleri dolastirip, toplumsal boyutta tutturulmasini saglamaktadir (Koker, 1998: 74).

Hall’a gore; maskeleme, yersizlestirme, parcalama ve korlestirme yoluyla devletin
egemen sinifi alt siniflarin giivenini ve yeniden riza iretimini elde etmektedir. Hall, egemen
ideolojinin hegemonyasi, istyapilar diizeyinde varolan ideolojiler iginden gelistirilmesi
gerektigini belirtir. Gramsci’den aldigi hegemonya kavramini, “toplumdaki asli ekonomik
stiregler tizerinde etkili bir Ustlinliik saglamis olan basat bir simf ittifakinin ya da yonetici
blogun, bir toplumun hayat tarzlarini, adetlerini ve anlayislarini, bigimini, kiltir ve
medeniyet diizenini, dogrudan dogruya tikel bir sinifin dar ¢ikarlarina yarar saglamasa bile,
bir biitiin olarak hayatin basat toplumsal iiretim sisteminin gelisimini destekleyen, toplum
tizerinde sagladigi ustiinliigi yaydig tiim siirecleri kusatir” seklinde agiklar (Davis, 2004:
83).

Egemen ideolojiler riza ve uylasimin yapilandirilmasinda ve yeniden insasinda islev
istlenirler. Hall’e gore bu asamada hegemonya kavrami, énemli bir ¢ikis yolu saglamistir.
Hall bu baglamda medyanin ideolojik roliiniin, gruplarin ve siniflarin 6biir grup ve siniflara

iliskin bir anlam pratigi ve deger imgesi insa etmelerinin temelini olugturmak, toplumsal
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totalitenin bir biitiin olarak kavranabilmesi icin, imge, temsil ve diislinceleri saglamak
oldugunu ileri siirer. Ayrica Hall, medyanin devletin ideolojik aygitlar1 olarak varligini saptar

(Giizel, 2006: 9).

Ekonomi politik yaklagimin temel konularindan birini, medya kuruluslariyla, siyasal
gii¢ odaklar1 arasindaki iliski olusturmaktadir. Bu agidan yaklasildiginda medya kuruluslari
tizerinde etkin rol oynayan siyasal gii¢ sahiplerinin politik ¢ikarlari, medya sahiplerinin de
ekonomik cikarlar1 varolan iligkiyi anlamamiza yardimci olacaktir. Sermaye sahipleri bir
yandan varolan konumlarmi pekistirirken, politikacilar da siyasal egemenliklerini
giiclendirmektedir. Bu nedenle haber medyasinda sik sik resmi kaynaklarin agiklamalarini
goriirtiz. Ekonomi politik yaklasim, bu baglamda karsilikli yiirliyen ¢ikar iliskilerinin nasil
isledigini ve medya ¢iktilarina etkilerini irdelemektedir. Medya aragtirmalarinda ekonomi
politik yaklasimin elestirel bir anlam1 vardir. Bu yaklasim medyanin sahipligi ve kontrolii,
medya endiistrilerinin diger endistriyel yapilarla, siyasal ve ekonomik toplumsal elit
katmanlarla biitlinlesmesini  sorunsallagtirir. Yaygin olarak medyanin ¢esitlenmesi,
ticarilesmesi, uluslararasilagmasi ve kar motivasyonunun seyirci ¢ekmeye etkisi ile reklamlar

ve bunun sonuglariyla medya pratiklerini ve igerigini inceler (Yaylagiil, 2006:132).

Golding ve Murdock, iletisimin ekonomi politiginde {i¢ ¢dziimleme alani saptar. {lki,
kiiltiirel mallarin iiretimine yoneliktir. Onlar kiiltlirel iiretimin, kiiltiirel tiiketim {izerinde
stirlandirict bir etki yaptigmi ileri siirerler. Ikinci olarak, medya iiriinlerindeki temsillerin
tretimleri ve tiiketimleri asamalarinda maddi gerceklerle baglantilarini ortaya koymak tizere
metinlerin ekonomi politiginin incelemesi yapilir. Son olarak da kiiltiirel tiikketimin ekonomi
politigi yapilir. Bu degerlendirme de maddi ve kiiltiirel esitsizlik arasindaki iliskiyi gdstermek
amaciyla inceleme kapsamina almir ve iktidar ile medya iriinlerinin igerik ve isleyisine

etkileri ve bunun sonuglari tizerinde durulur (Golding ve Murdock, 1997: 54).

Micheal Schudson, bir {iriin olarak haber ile onu iireten kurumun ekonomik yapisi
arasinda kalan her seyin, kar amagli endiistri ile muhafazakar ve sistemin siirmesine yardim
eden haberlerin birbirleriyle, esasta i¢inde bulundugu uygunlugun aciklanmasinda, iizerinde

durulmasina gerek olmayan bir karakutu oldugunu iddia eder (Schudson, 1994: 310).

Ekonomi politik gelenegin Avrupa’daki temsilcilerinden olan Golding ve Murdock,
medyanin ekonomi politiZinin temel gorevi kapitalist toplumlardaki ekonomi ve siyaset
iligkilerinden kaynaklanan iiretim stratejilerinin, medyanin tlretim siirecinde ¢alisanlarinin
somut faaliyetlerini nasil bicimlendirdigini inceler. Kapitalist toplumlarda kiiltiiriin

endistrilesmesinin iiretim ve tiiketim siirecine etkilerini inceleyen Garnham da, giderek
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iletisim teknolojileriyle biitiinlesmis, emtialasmis ve ideolojik olarak egemen yapiy1 yeniden
tiretecek bir tarzda oOrgilitlenmis olan medyanin, kapitalizmin kiiresel olarak yayilmasina
ideolojik ve ekonomik olarak hizmet ettigini ileri siirer. Amerika Birlesik Devletleri’nde ise,
Edward S. Herman ile Noam Choamsky, haberin ekonomi politigi ile ilgilenirler. Herman ve
Chomsky, Amerikan haber medyasinin “Propaganda Modeli“ adin1 verdikleri bir model
gelistirirler ve giiclillerin halkin neyi goriip, neyi gormeyecegine, neyi duyup neyi
duymayacaklarina karar verdiklerini, propaganda kampanyalariyla da kamuoyunu ydnetme,
yonlendirme amaglarinda oldugunu savunurlar. Tiim bunlarin 1s18inda Herman ve Chomsky
yaptiklar1 c¢alismada, medyanin sermaye yapisini, Orgilitlenme bi¢imini, isleyisini ve bu
faktorlerin medya ciktilarina yani haber, dizi, film ve eglence programlarina etkilerini
incelemeye ¢alismislardir. Bu model “medyadaki servet ve iktidar esitsizligi ile bu esitsizligin
medyanin ¢ikar ve secimlerine cesitli diizeylerdeki etkisi lizerine odaklanir.” (Chomsky ve

Herman, 1998: 21).

Ekonomi politik yaklasim, egemen giiclerin (medya sahiplerinin) toplumsal
iktidarlarim1 kurma ve pekistirme yolunda medyadan nasil yararlandiklar1 ve sonuglarinin
neler oldugu sorusuna yanit aramaya calisir. Altyapiya (maddi iliskilere) agirlik veren
ekonomi politik yaklasimi iistyapidan ayr1 diisiiniilemez. Ekonomik yapiya yaptig1 vurguyla
kapitalist ~iiretimin  dinamiklerini sorunsallagtiran yaklasim, kiiltiir enddistrilerinin
yaratilmasinin ve dagitilmasinin s6z konusu oldugu medya piyasasi tizerine odaklanir. Ancak
yaklasim, medyanin basat ideolojiyi yansitma ve kurma roliinii sadece ekonomik iliskiler
tizerinden gerceklestirdigi ve Ozneye yani insan 6gesine deginmedigi yoniinde elestirilir
(Schiller1993: 19).

2.1.4 Toplumda Anlamlar1 Yayma Araci Olarak Mitler ve Ideoloji

Antik Yunan’da iki biiyiik ozan Homeros ve Hesiodos, mitoslar1 dokunulmaz, biiyiisel
ve kutsal olan islevsel tahtindan indirmislerdir. Mitoslarin tdrenlerdeki biiyiisel-islevsel
etkilerini azaltarak onlar1 destan malzemesi olarak kullanmislardir. Tanrilarin dinsel
amaclardan ve kutsalliklarindan siyrilarak insanca islerle anilmasi destanlarin en ¢ok
tizerlerinde durduklar1 konu haline gelmistir. Bdylece mitler edebi alan igerisinde yer

edinmeye baglamistir (Paksoy, 2011. 256).

Mitlerin s6zden yaziya aktarilmasi tanrisal giliciin hafiflemesine neden olmakla birlikte
insanin evreni anlamaya baslamak icin basladigi c¢alismalarla, mitostan eposa (destan) ve
tragedyaya gecisle birlikte edebiyat da kendi mantigint ve dilini olusturmustur. Bu

olusturulan edebi mantik tragedyalar yoluyla insanlara o dénemin duyus ve diisiiniisiinii,
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insanlarin nasil olmasi ve nasil davranmasi gerektigini aktarmistir. Boylece Tragedya
yazarlar1 mitlerin onlara sagladig1 konu zenginligiyle birlikte ideoloji alaninda ¢ok 6nemli bir
konuma sahip olmaya baslamislar ve de ¢agin problemleri i¢in ¢6ziim yollar1 sunmaya
baslamiglardir. Tabi ki problemler karsisindaki kahramanliklar ve bunlarin getirdigi ¢oziimler
yine ¢aga uygun olarak gelistirilmistir. Bu yiizden evrenin nereden gelip nereye gittigi
sorunsali mitlerin ilgilendigi tek konu degildir. Mitlerin ge¢mis sdylencelerden devralinan
mirasi, her donem iktidarin ‘ideolog’larinca zenginlestirilip, bireylerin giinliik yasamdaki
davranig tarzlarinin belirlenmesine ¢alisilmakta, kendi donemlerinin ideolojisi olarak is goren
mitoloji kendi gercekliklerini de kendi anlamlandirma sistemi i¢inde topluma aktarmaktadir.
Bu bakimdan ideologlarin isledikleri sorunlar ve mitoslarin bir ideoloji tasiyicisi olarak
kullanilmas1 olduk¢a 6nemlidir. “Ideoloji mitolojinin ve dinin etkilerini de tasiyan bir
anlamlandirma sistemidir”. Artik tiyatronun baslangictaki misyonu degismis, kendisi i¢in

ara¢ olmaktan ¢ikarak, politik bir amaca yonelmeye baslamistir (Coban, 2013: 266).

Ilkel mitler Fiske’ye gore insanlar ve tanrilar, yasam ve 6liim, iyi ve kétii gibi konulart
islemektedir. Bir kiiltiirdeki mitlerin evrensel olmadigint savunan Fiske, bilim ornegini
vererek karsit mitlerin de olabilecegini savunmustur. Bilimin basat miti, dogay1
gereksinimlerimize uydurma, giivenligimizi ve yasama standardimizi gelistirmedir. Bilim
nesnel, dogru ve iyi olarak goriilmektedir. Bilimin dogadan uzaklagmadaki rolii ise karsit

mitidir (Fiske, 2003: 153).

Birbirleriyle iliskisi olmayan toplumlarin mitlerini inceleyen Levi-Strauss, tim
toplumlarin endise ve sorunlarla bas etmede miti kullandi§in1 savunan bir goriis ortaya
atmistir. Farkli kiiltlirleri dil gibi inceleyen Levi-Strauss, ilkel mitlerin isleyisinin ortaya
¢ikmasinda ve ¢agdas mitlerin ¢alisiimasinda etkili bir 6n hazirlik islevi gérmiistiir. N6th’e
gore Levi-Strauss’la mitler, metin semiyotiginin Oncelikli analiz nesnesi haline gelirken
Barthes’la mitler, her giin i¢inde yasadigimiz kiiltiiriin gostergebilimsel bir olgusu olmustur

(N&th, 1990: 375).

Efsaneleri, mitleri ve efsanelesecek kadar eski olaylari isleyen tragedya bundan boyle
dinsel, ahlaki ve politik mesajli oyun kurgulartyla, toplumu ve evrenin minimal temsilini
yansilayan bir araca donlisiir. Dogayla kucaklasma ve coskunluk amaglarini tagiyan ilk agama
yerini toplumsal kurallara uymaya ve 6l¢iilii olmaya birakmaya baslamistir. Bundan boyle
tragedyanin ii¢ biiylik yazar1 Aiskhylos, Sophokles ve Euripides, mitoslari, efsaneleri, kendi

diinya gortisleri ve ahlak anlayislariyla ele alip yorumlamislardir (Nietzsche, 1996 112).
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Poetika ile bugiinkii klasik tiyatronun temelini atan Aristoteles, tiyatroyu egemen
smiflarin arasina sokmustur. Kisinin degismez kaderini vurgulayan ve yine kisinin kaderini
mevcut iktidar diizenlemesiyle birlestiren Aristoteles, donemin ideolojik ve politik s6ylemini
yansitmistir. Yani Aristotelesin olusturdugu yazgisal tiyatro, kisiyi kaderiyle basbasa bir
sekilde ele almis ve degisim olanaklarindan muaf tutmustur. Bu anlamda mitler ya da mitsel
kahramanlar, masal da uydurma da olsa tragedya da 6nemli bir amaca hizmet etmislerdir;
dinleyeni/izleyeni dogru yola sevk etmek. Bu sekilde sdylence yanlis hareketi yerme ve dogru
olan1 destekleme gibi bir misyon tistlenmistir. Mitlerin verdikleri konu zenginligiyle ideolojik
diizlemde 6nemli bir konuma sahip olan Tragedya yazarlari, Grek toplumunun da sahip
olduklar1 problemlere egilmis ve bunlara ¢oziimler liretmeye calismislardir (Paksoy, 2011.

257).

Gostergebilim, giinliik hayatta goérebilecegimiz her seyi, yeme i¢gme tarzimizi,
giyimimizi mobilyalar1, oturusumuzu, kalkisimizi vb. gibi toplumsal pratik ve nesnelerin
anlamlarinin yapisint agiklamayr amaclamaktadir. Barthes gostergebilimsel agidan modern
kiiltiire yaklagmaktadir. Gostergebilim Barthes’a gore mit analizi ile baglamaktadir ve mit,
yan anlam istiine oturtulmus ikinci diizey bir gostergebilimsel sistemdir. “Mit diinyay1
gostergebilimin betimledigi, yiyecek, moda vb. sistemler yoluyla anlamlandirmaktadir.”
Toplumsal formasyonun hakim fikirlerinin nasil dogal ve mesru goriinebildigini mitler

aciklamaktadirlar (N6th, 1990: 376).

Barthes gilindelik hayatta anlamin ve degerin nasil olustugunu “Cagdas Soylenler’de
gostermektedir. Barthes, egemen ideolojinin gostergeler araciligi ile nasil yeniden
olusturuldugunu ¢agdas kapitalist toplumun giindelik yasamdaki gostergelerini inceleyerek
gdstermistir. Ideolojinin dogallastirict etkisinin elestirisini yapmak burada temel amagtir.
Barthes, mit olarak yeme, giyinme, tatile gitme gibi olaylarin gosterge sistemlerinin
adlandirildigin1 ve bagka bir anlamlandirma sistemi tarafindan yonlendirildigini bulmustur.
Kapitalist sistemin temel degerlerini mesrulastirmak iizere bu mitlerin islev goérdiigiinii ve bu
temel degerleri dogallastirdigin1 savunmaktadir. Barthes’in ¢aligmalar1 sonucunda, mit olarak
reklamlar, filmler, yemekler gibi giinliik hayatimizdaki bazi kavramlar kabul edilmistir. Mit
ideoloji iliskisini ise Ellis ve Coward bu sekilde agiklamaktadirlar: “alisilmis temsil
bicimlerinin giindelik nesne ve pratiklerle i¢ ige gegmesine mitin mekanizmasi yol agar; dyle
ki sonunda bu ideolojik anlamlar, o nesne ya da pratigin dogal, sagduyu diizeyindeki

gergekligi gibi anlagilmaktadir.” (Coward ve Ellis, 1985: 56).
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Levi Strauss ve Barthes, Saussure’den yararlanarak miti bir dil bi¢imi ve anlamlari
toplumda yayma araci olarak incelemislerdir ve aralarindaki farkliliklar da bu noktada ortaya
cikmaktadir. Barthes’a gore mit sinif temeline dayanir ve egemen olanlar tarafindan onlarin
egemenliklerini  stirdiirmeleri i¢in insa edilmistir. Egemen smifin  degerlerinin
dogallastirilmasinda mit rol oynamaktadir. Levi-Strauss miti ise toplumsal endise ve
sorunlarla bas etme aract olarak goriip dilin tiim dislincelerimizi ve anlamlarimizi
yapilandirma olgusu ile ilgilenmekte ve farkli kiiltiirel anlatim bigimlerinin dil gibi
orglitlendigini varsaymaktadir. Siif farkliliklarini gérmezden gelmistir. Barthes’a gore mit,
ideolojik iletiyi saklayarak onu dogalmis gibi sunmaktadir. Mit toplumsal c¢eligkileri
gizlemektedir. Mitlerle goriilebilenin aslinda sadece bir temsil etme durumu oldugunu
anlayamayiz. Levi-Strauss’a gore mitlerin isleyisi agiktir, gizli olan ise anlamlaridir. Barthes
kapitalist toplumlarin yapisi iizerinde temellendirirken Levi-Strauss mit tartigmasini insanin

zihinsel isleyisi lizerinden yiiriitmektedir (NGth, 1990: 377).

Fiske’ye gore, bir toplumun iiyelerinin toplumsal deneyimlerini anlamlandirma
yollarina ulagsmalar1 agisindan dilin, mitlerin ve simgesel sistemlerin yapisalcilikta ilgi odag:
olmasi 6nemlidir. Medya metinleri tarafindan dil, mitler ve simgesel sistem kurulurken, bu

metinlerin analizinde de 6nemli olgulardir (Coward ve Ellis, 1985: 57)

2.2 Géorsel ideoloji

Beseri liretimler olmasi dolayisiyla sanat, dolayisiyla da imge zihinsel iirtinlerdir ve bu
sebeple sanat ideolojik imgelerle sifrelenmis bir biitiine isaret etmektedir. Panofsky nin
ortaya koydugu ikonografik yontem de ideolojiyi ¢oziimlemeyi konusu gorsellik olan
alanlarda amagclamaktadir. Panofsky (1996:29-30) imgenin c¢oziimlenmesi iizerine
fotografcilik, grafik sanatlari gibi gorsellik iceren alanlarda {i¢ asama ortaya koymaktadir.
Gorseli olusturan imgenin ilk once birinci anlami (diiz anlam) ardindan da sembollerle ortak
aklin kabullendigi ikinci anlami1 (yan anlam) olusturan konunun incelenmesi gerekmektedir.
Sosyal anlami olusturan “bir ulusun, bir donemin, bir sinifin, bir dinsel ya da felsefi inancin

temel tutumunu agiklayan™ alan ile imgenin ¢6ziimlenmesi son agama olarak gerceklestirilir.

Bu islevini yerine getirirken gorsel ideoloji iki tirlii sekilde ortaya cikabilir;
kurgulanmig gorsel ideoloji ve kurgulanmamis gorsel ideoloji. Sanat¢inin kendiliginden
ideolojisi ile ideolojik sanat arasindaki ayrimla es deger ayrim kurgulanmis ve
kurgulanmamis ayrimi olusturmaktadir. imgenin tasarlanma asamasinda ideolojik mesaj ile
yiikklenmesini kurgulanmis gorsel ideoloji ifade eder. Sanatsal eserin amaci bu noktada imge

araciligiyla ideolojik bir mesaj yiiklenmesidir. Ideolojik mesajin iireticisi tarafindan 6zellikle
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kurgulanmadigi durumlart kurgulanmamis gorsel ideoloji ifade eder. Burada sanat¢inin
kendiliginden ideolojisi devreye girmektedir. Bu noktada sanat¢i gibi belirli bir sosyo-
ekonomik kosulun ve siyasal kurgunun eseri olmasindan dolay1 sanat¢inin ortaya koydugu
eser ideolojik bir mesaj tagimaktadir. Bagka bir deyisle kurgulanmis gorsel ideolojide hem
ama¢ hem sonug ideolojik mesaj tasirken kurgulanmamis gorsel ideolojide sadece sonug

ideolojik mesaj tasir (Saglamoz, 1994: 88).

2.2.1 Fotograf ve Gorsel Ideoloji

Barthes’a (Barthes, 2000:23) gore fotograf, “yapmak, maruz kalmak ve bakmak” gibi
tic farkli uygulamanin ortaya koydugu bir nesnedir. Bu uygulamalar ¢ergevesinde fotografin
isleticisi yapmak eyleminin 6znesidir yani fotografi ¢eken kisidir. Fotografla - sergide,
gazetede, dergide veya bir kitapta - yiiz yiize gelen, ona goz atan herkes izleyicidir. Maruz
kalan ise fotografa konu olan kisi veya sey, diger bir deyisle hedeftir. Bu hedef ise
semiyolojinin terminolojisindeki géndergedir. Bu bahsi gecen ii¢ uygulamanin birlesimi
fotograftir. Bu uygulamalardan birinin eksik olmasi dolayisiyla fotografin var olusunu etkiler.
Bagka bir deyisle, kimsenin gormedigi ya da izleyicisi olmayan bir fotograf olmadig1 gibi
gondergesi olmayan bir fotograf da miimkiin degildir ki buna fotografin bir seyi temsil etme
zorunlulugu da denilebilir. Fotografin en temel noktast da bu anlamda “fotografik

gonderge "dir. Fotografin amacini fotografik gonderge olusturmaktadir.

Mithcell genel olarak imajin yasam ig¢indeki hakimiyetini “Pictoral Turn” (Resimsel
Donemeg) olarak ifade etmektedir (Mitchell, 1995: 11).

Kitle iletisiminin temelini, fotografi teknik bir yeniden tiiretim araci olarak ele
aldigimizda, fotograf olusturmaktadir. Milyonlarca fotograf her giin gazete ve dergiler
aracilifiyla kitlelere ulagsmaktadir. Fotografin imaj (goriintii) fetisizminin bulundugu noktay1
aciklamasi acisindan biirokrasiden kitle iletisimine kadar olan kullanim yayginligi yeterli
gortlebilir. Fotografin bu denli hayatimizin i¢ine girmesinin sebeplerinden biri Freund’un
(2007:8) belirttigi gibi kuskusuz tiim toplumsal siniflara ulasabilmesi ve tiim toplumsal
smiflar tarafindan ayni1 sekilde kabul gormesidir. Fotografin kolay ulasilabilir olmasi fotografi
etkili bir mesaj tastyicisi olmasini saglar. Bu 6zelliginden dolay1 fotografin tasidigi mesaj

fotografik mesaj olarak Barthes tarafindan adlandirilmaktadir (Barthes 1982:194-217).

Bellek insan zihnini olusturan 6nemli bir yapidir; c¢ilinkii hatirlamak, anlam vermek ve
degerlendirmek gibi zihinsel fonksiyonlar bellek {lizerinde yapilanmaktadir. Fotografin bu

anlamda Onemi onun bellegi olusturmaya yonelik adimidir Bellegi orgiitleyen bir unsur
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olarak imaj, fotografik mesaj vasitasiyla kurulur. insan gozii, bir mercege kiyasla daha kaliteli
ve daha ayrintili bir goriintii yakalayabilmekte her seyi fotograftan daha iyi algilamaktadir.
Fakat goziin yapamadig1 sey yakaladigi goriintiileri saklayamamasidir. Fotograf tam bu
noktada gorevini yerine getirebilen bir medyan olmakta ve bu fotografi diger sanat
bicimlerinden ayiran en Onemli Ozellik haline gelmektedir. Fotografin, kisilerin ve
durumlarin, insanlarin hem kisisel hem de toplumsal belleginin bir pargasini olusturmaya
yonelik bir giicli oldugu gibi onun temsil ettigi seyin, baska bir deyisle onun géndergesini
olusturan nesnelerin yerine ge¢meyi de kimi zaman bagarabilmektedir. Fotografin 6nemi,
sadece sanatsal bir iiretim olmasindan degil - ki fotograf sanat midir degil midir tartigmalari
halen sonlandirilabilinmis degildir - ayn1 zamanda diislinceleri yonetmek ve davraniglarimizi
kurmak amaciyla bagvurulan etkili bir ara¢c olmasindandir. Fotografi diger sanat dallarindan
ayiran ve Oncelikli bir konuma tasiyan seyin onun gergekle olan iliskisi oldugunu Barthes 6ne

stirer (McCabe, 1997: 74).

Barthes’in fotograf kismen ya da tamamen kurmaca olsa dahi onun temsil ettigi
seylerin gercekten var olmus oldugunu gostermesi gercevesinde fotograf ile gerceklik
arasinda kurdugu yakin iliski okunmalidir. Bu noktada, fotografin gorsel temsilini olusturan
gosteren ile fotografik anlamdaki gosterilen arasindaki iliski devreye girmektedir. Bu durumu
Barthes (2000: 20) soyle 6zetlemektedir: “Goze nasil goriiniirse gériinsiin ne tiirden olursa

olsun, fotograf goriinmez; gordiigiimiiz sey aslinda o degildir”.

Fotografin yerini sanattan daha farkli bir konuma tasimasi diger sanat dallarindan ve
temsil bigimlerinden farkli kullanim alanlar1 ve uygulamalarindan kaynaklanir. Ornegin onu
diger sanat dallarindan daha st bir noktaya tasiyan fotografin baska bir fonksiyonu olan
sanat yapitinin yeniden iiretim (Ornegin, sanat eserinin fotograflanarak c¢ogaltimi) araci
olmasidir. Benjamin (1979:253)’in “A Small History of Photography’’ adli makalesinde
isaret ettigi gibi: “Sanat eserlerinin fotografik yeniden iiretiminin etkisi sanatin

fonksiyonundan ¢ok daha biiyiiktiir”.

Sontag (1999:20) “Fotograftaki goriintii ayn1 zamanda hafif, {iretimi ucuz, taginmasi,
toplanmas1 ve saklanmasi kolay bir nesnedir”der. Gorsel kiiltiir teorisyeni olan Mitchel’in de
(1994:15) belirttigi gibi fotografik imajin ¢ikmasi oncelikle korku salmis olsa da bu korku

zamanla imajin giicli haline gelmistir.

Karsilikli olarak devletin sOylemini kurumlar araciligiyla biriktirilen ve toplanan
fotograflar dogrular. Fotografin ideolojik anlamdaki giiciinii devletin soylemi ile bu

fotograflarin karsilikli iliskisi de arttirir. Bu pratikligi devletin kurumlar1 araciligiyla ortaya
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koydugu miizelerde de gorebilmekteyiz. Miizelerde sergilenen kiiltiirel {iretimlerin,
fotograflarin, eserlerin vb. secilisi, siralanisi ve sunulug bi¢imi yine ayni konuyu
anlamlandirmaktadir. Ge¢misin yeniden kurulmasinda miizelerde sergilenen eserler gibi
fotograflar da biiylik 6neme sahiptir. Miizelerde sergilenen diger eserlerin aksine fotograf
hem ge¢cmise hem de simdiye referans olabilmektedir. Bu nedenle fotograf, hem ge¢misi hem

de simdiyi kurgulayabilen bir arag gorevi listlenmektedir (Barthes, 2000: 19).

Fotografin sdylemi dogalci degil, dogallastirilmis bir sdylem oldugundan fotografin
dogallagtirilmis sOylemi onun dogaya dayanmayan fakat dogal olani iirettigi iddiasini
tasimasindan kaynaklanmaktadir. Sanki fotograf onu cerceveleyen kareyi segen ve sonug
olarak kurgulayan kisiden bagimsizmig gibi goriinmektedir, bu fotografik imgenin
keskinliginin olusturdugu kisisel bir yanilsamadir. Bu nedenle cesitli tekniklerle manipiile
edilmis ya da kolaj fotograflar disinda fotografta algilanan tiim imgelerin gercegi temsil ettigi
varsayilir. Dogallik mitini fotografin fiziksel anlamdaki ¢oklugu baska bir deyisle sayisiz

olarak gogaltilip sunulmasi1 daha da pekistirmektedir (Sekula, 1982: 85).

2.2.2 Fotografin Anlaminin Kitle Iletisimi Yolu ile Yeniden Uretimi

Fotografin hi¢bir zaman tek bir anlam1 olmadig1 gibi fotografin tekil okumasina iliskin
deneyimler fotografin tiimiinii degil belli kiiltiirel, sosyal ve siyasal bir ¢erceve icerisindeki
kodlanmis mesajin1 ¢oziimlemeye yoneliktir. Aksi takdirde studiuma ve fotografin
bilgilendirici islevini ¢oziimlemeye yonelik bir analiz eksik kalmis olur. Fotografin yeniden
anlamlandinlmasinda bu faktorlerin oOtesinde bir takim fiziksel kosullar da mevcuttur.
Barthes’in bolgesel oOzler ile kastettigi biitiiniin bir pargasin1t bu fiziksel kosullar

olusturmaktadir (Barthes, 2000: 35).

Bir gazeteden ziyade fotografi galeride gormemiz bizim onu klasik bir sergi izleyicisi
gibi salt sanatsal olarak anlamlandirmamiza sebep olur. Bu sosyal kontekstin baz1 okumalari
miimkiin kilip, digerlerine de imkansiz kilmasi gibidir. Bu anlamda kurumlar bazi1 anlamlar
tizerinde otorite kurar ve diger anlamlar1 yok sayarken fotografin ya da herhangi bir kiiltiirel
objenin yorumlanmasi toplumsal otoriteler tarafindan daha onceden yapilmis sec¢imlerin

nakledilmesidir (Bolton, 1989: 10).

Ideolojik bir siireg igerisinde fotografin tekil mesajimnin ya da studiumun algilanmasi
ve kodlarin ¢dziimlenmesi gerceklesir. Ozellikle basin fotograflarinda ideolojik baglamda
kodlanmis fotograflar da daha once belirtildigi gibi ortaya cikar. Ciinkii bu fotograflarin

punctumun algilanmasindan 6nce daha siddetli bir bicimde studiumu algilanir. Althusser’in
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ortaya koydugu devletin ideolojik aygitlari igerisinde basin ya da daha genel tanimla kitle
iletisimi, oldukga ayricalikli bir konuma sahiptir. Kitle iletisiminin bu ayricaligi onun giinliik
yasamin her yerine sizmis olmasindan kaynaklanir. Ornek olarak, bireyle egitim kurumlarinin
iliskisi olduk¢a 6nemli bir fonksiyonu yerine getiriyor olsa da sinirl bir siire zarfinda bireyle
etkilesim kurabilir, oysaki kitle iletisimi bireyin hayatini siirekli olarak etkiler, bireyle
hayatinin her asamasinda etkilesir. Ornegin 6znenin okul ile iliskisi belli bir siire sonunda
biter ama kitle iletisimi ile iliskisi ¢ok daha uzun yillar stirmeye devam eder (Dellaloglu,

2007 :45).

2.2.2.1 Fotograf ve Kitle Iletisimi

Bireyler kitle iletisim araglarinin yayginlagmasiyla beraber imgesel bombardimana
tutulmaktadir. Cogunlukla yazili basin, yazi dilini ve gérseli yazinin etkisini artirdig i¢in bir
arada kullanmaktadir. Bu baglamda metnin ve fotografin iliskisi olduk¢a karmasiktir. Gazete
veya dergi icgerisinde yazi ve fotografin konumlandirilma bigiminin ideolojisi disinda,
fotografa yonelik olarak yazinin ve fotograf alti yazisinin bir manipiilasyonu mevcuttur.
Fotografin studiumnun belirleme giiciine metin sahiptir. Ornegin bir at fotografi tek
basiayken ¢oziimlenmesi ile altinda “Cumhurbagkaninin At1” gibi bir fotograf altyazisiyla
cozlimlenmesi arasinda biiylik bir farklilik vardir. Kitle iletisim organlarinin ayrilmaz bir
parcas1 imajin ve metnin bu birlikteligidir. Bu noktada kitle iletisimi iki 6zelligiyle 6n plana
cikmaktadir. Birincisi, kitle iletisiminin ideoloji olan birlikteliginin iktidarmn bir ideolojik
aygit1 olmasidir. Ikincisi ise fotograf araciligiyla kitle iletisimi ile ideoloji arasindaki iliskinin

kazandig1 niteliktir (Barthes, 2000: 41).

Kitlesel boyutlarda ileti dagitmak kitle iletisiminin amacidir ve bu iletileri dagitan
araclar da kitle iletisimi araglaridir. Farkli yontemlerle isleyen medya araglari islenmis
kodlarin1 isaretler, semboller, sayilar, sozciikler ve resimlerden ya da bunlarin bileskesinden
olusan iletilerle tasir. Kitle iletisimi olgusu; bireylerin arasinda gerceklesen iliskileri ve
toplumun yapisini yeniden iiretme, tekrardan kurgulama giicline ve yetenegine sahiptir.
Sozciikler, isaretler, resimler, sayilar ve sembollerden veya bunlarin bilesiminden olusan
iletiler sadece gostergeleri tasimaz ayni zamanda bu gostergelerin isaret etigi gosterilen
anlamlar1 da tasirken bu yliklenen anlamlar insanlarin algi diinyasim1 yeniden f{iretir,
sekillendirir ve yorumlar. Sahip oldugu bu 6zelliklerden kitle iletisimi giiciinii almaktadir.
Sadece bireysel anlamda kitle iletisimiyle ilgili bu etkileme/kurma/yeniden iiretme islevi
caligmamakta ayn1 zamanda toplumsal yapinin orgiitlemesi, tiimden degistirilmesi ya da bir

arada tutulmasi gibi anlamlarda da hizmet etmektedir. Ciinkii kitle iletisiminin dogasi
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itibariyle iletiler genis kitlelere ulagsmakta olup medya aracilifiyla yapilan kitle iletisimi,
Marxist iistyapiyr kontroliinde tutabilmekte ve egemen ideolojinin araci olarak ideolojik
siirece dahil olmaktadir. Devlet bundan dolayi, medyay1 dolayli ya da dolaysiz olarak kontrol
altinda tutma egilimi gosterir. Devletin tek yetkin medya kanali olmasiyla kontrol altinda
tutma ve sekillendirme saglandigi gibi ayni zamanda da farkli kurumlar araciligiyla

gerceklesmektedir (Bolton, 1989: 25).

Kitle iletisiminin bunlarin yaninda, bireylerin ve toplumun iletisim ihtiyaclarini
karsilamadiginmi ileri siirmek fazla indirgemeci bir yaklasim olabilir. Bununla birlikte kitle
iletisiminin toplumun ve bireylerin iletisim ihtiyacim karsilayan, ideolojiyi barindiran dilsel,
gorsel ve duyusal kodlarin kullanmasi dolayisiyla manipiilatif olmamasi da beklenemez. Bu
noktada medyanin 6zerkligi sorgulanabilir. Hail, medyanin kaginilmaz bir bigimde “gdreceli
bir 6zerklige” sahip oldugunu ileri siirerken, neden goreceli bir 6zerklige sahip oldugunu su
sekilde acgiklamaktadir; belirli bir anda anlasilir anlamlar iireten, hem kadin hem erkeklerin
siradan giindelik toplumsal etkinlikleri icerisinde diinyayla ilgili anlayis ve kavrayislarini
bicimlendiren, onlar1 potansiyel toplumsal 6zneler olarak insa eden ve diinya hakkindaki
bilinglerini olusturma bi¢imlerini diizenleme etkisine sahip kiiltiir sebekelerine girmek
zorundadir (...) Iletisim pratiklerinin anlam ve dil, temsil ve anlamlandirma anlaminda

temellendirilmesi kagimilmazdir (Hall, 2002:119).

Shoemaker ve Reese ideolojiyi, toplumdaki birlestirici ve biitlinlestirici gli¢ olarak
hizmet eden simgesel bir mekanizma olarak gorerek, medyanin toplumsal kurallar1 yeniden
onayladigini, siirekli olarak yeni fikirlerle ugrastigini, smirlar1 yeniden c¢izdigini ve

tanimladigini belirtmektedir (Shoemaker ve Reese, 2002: 127).

Yapilan bu elestiriyi, medya kanallarinin birbirinden farklilastigi ve Hall’un belirttigi
goreceli bir 6zerklik igerisinde incelememiz gerekmektedir. Daha farkli bir portre Cumhuriyet
donemi baglaminda diislindiigiimiizde karsimiza c¢ikmaktadir. Haberleri ve iletileri kitle
iletisim araglarinin sahipligini ya da kontroliinii elinde bulunduran kisi ya da gruplar ya da
soyut anlamda devlet, bir¢ok yolla manipiile edebilmektedir. Bu maniipiilasyon haberde
kullanilan  dilden, iletilerin se¢iminden, kullanilan gorsel malzemelere, onlarin
konumlandirilmalarina ve yanlis bilgilendirmeye kadar bir¢ok yolla
gerceklestirilebilmektedir. Kitle iletisimi bu yolla insanlarin diisiincelerini, toplumsal ve
kisisel seylere yiikledikleri anlamlari arzulanan yonde sekillendirme yetisine sahip olur. Bu da
ulusal birligi saglama, siyasi kararlar icin toplumun rizasini kazanma, kiiltiirel anlamda

topluma etki etme gibi somut amagclara yonelik hileler seklinde olabilmektir. Ozellikle
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devletin kontroliinde olan bir kitle iletisim araci i¢in bu durum kag¢inilmazdir, ¢iinkii kismen
de var olus nedeni ve kontrol altinda tutulmasinin sebebi budur (Shoemaker ve Reese, 2002:
129).

Gorsel ve isitsel medyada ideoloji pratiginin nasil isledigine dair David Sholle sekiz
farkl1 asama Onermektedir. Bu mekanizmalar; ¢ékelme, seysellesme, uyarlama, yatistirma,
mesrulastirma, depolitizasyon, fosillestirme, ters yonde tartisma gibi siireclerdir. Bunlar
kisaca soyle aciklanabilir (Sholle, 2005: 255-256);

e (okelme, sdyleme dayanan kiiltiirel olarak kabul edilen bir diizenleme mantiginin
yapilanmasidir.

o Seysellesme ise Lukacs’in  kavramlastirmasmma dayanarak mevcut olanin
dogallastirilmasidir.

e Uyarlama, algiy1 uyarlayarak kiiltiirii homojenlestirmedir.

e Yatistirma ise susturma siirecini kapsayan kitleyi pasif kilmadir.

o Mesrulastirma, medya araciligiyla celiskilerin sorgulanmaya acik oldugu bir
toplumun gereksindigi rizanin tiretilmesidir.

e Depolizasyon ise var olan toplumsal, siyasi ve ekonomik sorunlarin giindemden
c¢ikarilmasi ve glindemin tekrar kurgulamasidir.

o Fosillestirme, alternatif sOylemsel olusumlarin 6niinii kesme amagli bir mekanizmaya
isaret etmektedir.

e Ters yonde tartisma; sdylemin kendi formiilasyonuyla tartisilmasini saglanmasidir.

Sholle medyay1 kodlayicilar gercevesinde ele alirken, Stuart Hall ¢oziiciiler baska bir
deyisle izleyiciler cer¢evesinde de ele alarak tabloyu tamamlamaktadir. Hall’un tartismasi
izleyiciler agisindan egemen, muhalif ve tartismaci okuma diye ti¢ farkli ¢oziimlemeyi ortaya
koyar. Hall, izleyiciyi hem alict hem de kaynak olarak gérmektedir. Ciinkii izleyici ona gore
hem kodu okuyan ve ¢oziimleyen kisidir hem de kodlamanin var olus sebebidir. Egemen
okuma; hegemonik bakis acisina dogal ve kacinilmaz olarak uygun diiser. Karsit okuma ise;
kodlayan kisinin istedigi anlama tamamen ters bir sekilde mesajin ¢oziimlenmesini igerir.
Egemen anlamlarin kismen benimsemesi ile birlikte yasanilan ayricalikli bir durumun
etkisinde olan bir ¢dziimlemeye tartismaci okuma isaret eder. Ornek vermek gerekirse iginde
yasadig1 mahalli sartlar nedeniyle izleyici ne tam anlamiyla egemen ne de tam anlamiyla
karsit bir okuma yapar; bu bir sekilde yorum yapmayi izleyicinin kendine saklamasidir (Hall,

2002: 128).
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Bu cercevede mesaj alan kisinin 6zneligi de mesajin amact dogrultusunda iletilmesini
etkiler. Kitle iletisim bu nedenle ideolojik aygitlar icerisinde tek basima yer almaz. Ciinkii
ideolojik baglamda yeniden iiretim Althusser’in de belirtmis oldugu gibi egitim, aile vb. gibi
kuramlarla desteklenmektedir ve birbirinden bagimsiz gibi duran kuramlar araciligiyla biitiin
olarak olusturulmaktadir. Bu kuramlarin hizmet ettikleri ideoloji, farkli tekniklerle kimi
zaman birbirleriyle ¢atisan degerler lizerinden hareket etse de, egemen ideolojidir (Shoemaker

ve Reese, 2002: 130).

2.2.2.2 Fotografin imaj Olusturma Islevi

Yasadigimiz ¢ag imajlarin agirlikla gorsel olarak iletildigi bir ¢agdir. Gorsel mesajlarin
tercih edilmesinin sebebi uzun metinlerin okunmamasidir. iletisim kurmak ve bilgilendirmek
amactyla bu yola bagvurulmustur. Fotograf gorsel mesajlarin yer aldigi ortamlar arasinda, en

cok kullanilan araglardan biridir (Uztug, 2007: 355).

Fotograf sanatcilarinin iiriinlerinde oldugu gibi, fotografin diger kullanicilari tarafindan da
yapilmakta ve kullanilmaktadir. Fotograf dogruyu sdyler izleniminin yaygin olusu, onun
propaganda araci olarak kullanilmasina ve siyasal kampanyalarin 6nemli bir 6gesi haline

gelmesine neden olmustur (Bodur, 2007: 41-42).

Siyasal kampanyalarda se¢menlerde olusan aday imaj1 iki acidan incelenebilir (Uztug,
2007: 61):
e Adaym giivenilirlik basta olmak {tizere kisisel ozellikleri ve diger niteliklerinin
algilanmasi, diiriistliik, ciddiyet, gii¢, zeka, uzmanlik ve yeterlilik gibi.
e Adayin gorsel olarak betimlenmesi ile fotograf, adaymn gorsel olarak betimlenmesi

kismina dahil olmaktadir ve gorsel bir 6ge noktasinda degerlendirilmesi

1984 Amerikan ulusal se¢cim kampanyalar1 iizerinde yapilan bir arastirmada fotograf
kullanimina bagli olarak gorsel bir aday imaj1 olusturmanin miimkiin olup olmadig1 ve bunun
secim sonuglarina etki yapip yapmadigi konusunda, her iki 6nerme agisindan da verilecek
cevabin evet oldugu sonucuna ulasilmistir Fotograf kullanimina bagli olarak ayni kisiye ait
degisik sunumlarin farkli imajlar olusturdugu ve sonucu etkiledigi yapilan arastirmada

goriilmiistiir (Rosenberg ve McCafferty, 1987: 33-34).

Lider imajinin olusturulmasinda bu noktada genelde gorseller, 6zelde ise fotograflarin 6ne
cikardigr iki temel etken oldugu sOylenebilir. Yapilan arastirmalarda hareketli goriintiilerin
akilda kalicilign ile duragan goriintiilerin akilda kalicilifi arasinda bir karsilagtirma

yapildiginda, tek bir gorlintiiniin daha ¢ok akilda kalict oldugu saptanmistir. Bu bilingle
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billboard, afis ve brosiir gibi toplumsal boyutta bilgilendirici basili grafik araclarda yogun
bicimde fotograf gibi duragan goriintiiler kullanilmaya devam edildigi gibi, gazete, televizyon
ve internet ¢ergevesinde olusturulan medya portallar1 agisindan da vazgegilmez bir 6gedir

(Celiker ve Bayraktaroglu, 2011: 8 - 9).

Liderler medya tarafindan yaratilan bir imaj-mit kahramanlaridir. imaj bu baglamda bir
bigim ya da bicime dayali iiretim sorunudur. Imaj olusturmada fotograf gorselligin
vazgecilmez bir unsurudur. Gegmis se¢imlerde bu unsurun yogun bir sekilde kullanimini
gorebilmek miimkiindiir. Ornegin Ronald Reagan, fotografi kendi imajimm yaratilmasi
konusunda oldukg¢a basarili bir bigimde kullanmustir. Tirkiye’de ilk olarak fotograf 1991
secimlerinde ikinci parti olan ¢ikan Mesut Yilmaz’in se¢im kampanyalarinda kullanilmaya

baslanmus tiim araglarda ayni lider fotografi kullanilmistir (Ozkan, 2007: 118).

Secim kampanyalarinda fotografin kullanilmasinin yayginlagmasiyla ise se¢im Oncesi
hazirlanan afislerde, brosiirlerde ya da gazete ilanlarinda kullanilan lider fotograflarinin alani
milletvekili adaylarmna, belediye baskan adaylarina hatta muhtar adaylarina kadar
genislemistir. Se¢im vaatleri ile birlikte sunulan lider fotograflari, liderin durusunu daha da
giiclendirmekte ya da tam tersi bir durum olusabilmektedir. Fotograf, liderin
anlatamadiklarina anlatmasini, liderin sempatik ve kahraman goriinmesini saglar. Ancak
lidere bir¢ok olanak sunmasiyla birlikte bazi durumlarda bunun tam tersi de olabilmektedir

(Celiker ve Bayraktaroglu, 2011: 12).

Sontag (2011: 122) “Fotograflar sempati yarattiklar1 kadar, sempatiyi keser, duygulari
uzaklagtirirlar” diye ifade eder ve bu noktada fotografin iiretilen bir deger oldugu ve
manipiilatif bir 6zellige sahip oldugunun ifade edilmesi miimkiindiir. Bundan dolayidir ki
toplumsal boyuttaki duygu ve diisiinceleri yonlendirmeye yonelik istenilen kisilerin en
sempatik hallerinin toplumla paylagilmasi, toplum begenisi ve sempatisini arttirmaya yonelik
bir kodlama bi¢imi iken en kotii, en olumsuz, en sevimsiz hallerinin gosterilmesi ise yine bir

kodlamadir.

Cesitli siyasal reklam araglarinda aday ya da lider fotograflari, kisisel imaji olusturan
temel gorsellerin basinda gelmektedir. Stratejik aday ekseninin sunumu agisindan aday
fotografi son derece onemlidir. Adaym fiziksel goriiniimii kisisel iletisim siireglerinde ve
siyasal se¢imlerde ve sozsiiz iletisim unsurlar1 olusturulan imaj ile dogrudan ilgilidir.
Karizma, yakinlik, giizellik, kararlilik, sicakkanlilik, sevecenlik, giiler yiizliiliikk vb. nitelikler

ile aday ekseni ya da stratejik aday konumlandirma iliskilendirilebilir. Sec¢imi zaferle
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sonuglandirabilecek bu niteliklerin fotografla tasinmasi segmenlere iletilmesi gerekir (Uztug,

2007: 356).

Fotografi insan zihninin bu sekilde bu algilayis1 dolayisiyla siyasette fotograflar
araciligiyla yaratilan lider imajlar1 da biiyiik 6nem tagimaktadir. Bu baglamda politikada bir
imaj, insanlarin zihninde yer eden uygulamalar sonucunda adayin fiziksel varligi, iletilen
gorsel izlenimleri ve medyadaki goriintiisii ile politik bir lider olarak yaratilabilir (Trodd,
2006: 23).

Sadece siyasal kampanya siirecinde degil, genel olarak siyasette fotografin ne denli
o6nemli oldugunu Bill Clinton’in danigmanlarinin, Clinton’1n rastgele fotografinin ¢ekilmesine
izin vermemeleri hatta Beyaz Saray’a cagrilan fotograf¢ilarin nasil ve ne tiir fotograflar

cekmeleri gerektigini sdylemeleri 6rnek olarak gosterilebilir (Devran, 2004: 201).

Bir aygit tarafindan fretilen goriintiiler teknik goriintiilerdir. Teknik goriintiilerin
aygitlarinda uygulanmis bilimsel metinlerin bir sonucunun olmast, bilimsel metinlerin dolayli
bir sonucu haline getirmektedir. Bu tiir goriintiilerin bu nedenle, varliklarin1 gergeklikle ayni
diizlemde siirdiirdiikleri sanilir. Bunlarin desifre edilmesi gereken bir simgeler biitiinii
olmaktan c¢ok, anlamlarinin dolayli olarak algilanabilecegi diistiniilmektedir (Flusser, 2009:

11).

Derman’in (2010: 55) belirttigi gibi fotograf okumanin ya da ¢dziimlemenin zor yani bu
gorlntiilerin anlamlar, gerceklikle ayni diizlemdeymis gibi goriinmesidir. Bu nedenle,
gorlntiileri izleyen kimse fotografi, ¢oziimlenmesi gereken bir simgeler biitiinii olarak

gormekten ¢ok, i¢inde yasanilan gercekligin bir aynasi olarak degerlendirmektedir.

S6z konusu ortamin sinirliklarinin iyi taninmasi ile ancak fotograf ortaminin okunabilirligi
gerceklesebilir. Bu yilizden, bir “6grenme” siirecini gerektirdiginden fotograf goriintiisiiniin
anlagilabilir kilinmasi, ona bir takim kapali anlam sistemlerinin atfedilmesine baglidir.
Dolayisiyla fotograf goriintiisii s6z konusu c¢oziimleme, okunma veya yansitmadan
soyutlandiginda belirsiz nitelikler tasir. Giiniimiizde, bu konudaki okur-yazarligin heniiz
yeterince  gelismedigini fotograf konusunda kuvvetli elestirilere az rastlanmasi
gostermektedir. Fotograf okur-yazarliginin heniiz yeterince gelismedigi eksikligi yasamimizin
ne oranda fotografik goriintiiler tarafindan belirlendigi ve anlamlandirildig1 diisiiniildiigiinde

daha da acik bir bicimde ortaya ¢ikmaktadir (Derman, 2010: 71).

Giliniimiizde halen fotograf nasil okunmali konusuna iligskin belli kurallar saptamak

amaciyla arastirmalar yapilmaktadir. Bir fotograf okumak, ¢éziimlemek i¢in {i¢ asamadan
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geemek gereklidir: Bu asamalar algilama, tarama (saptama) ve yorumlamadir (Gezgin, 2002:

119).

Gormeyle yakindan ilintili olan kavram algilamadir. Algilama asamast ¢ok hizl
gelismekte ve gozler, bigimleri ve belirgin renkleri saptamaksizin algilamaktadir. Yiizeysel
anlamlar goriintlilerin ilk bakista algilanabilen anlamlaridir. S6z konusu anlamin
derinliklerine inmek i¢in bakisin goriintii yiizeyinde gezdirilmesi gerekmektedir. Gozlerin
goriintii yiizeyindeki bu hareketine tarama denir ve tarama eylemi iki farkli niyetin sentezi
olarak ortaya cikmaktadir; biri goriintiinlin kendisinde belirgin olan niyeti, digeri de

alimlayanin niyetidir (Flusser, 2009: 3-4).

Metin okumak gibi hem gorsel, hem de zihinsel bir hareket olan tarama asamas1 gorsel
acidan goriintiiniin bileskelerini saptar, zihinsel acidan igerigini kaydeder. Fotografin konusu
boylece belirlenmis olur. Fotograf okumanin {iglincii asamasi, zihinsel bir hareket olan
konunun yorumlanmasi olup iste fotografin tasidigi cok anlamlilik 6zelligi bu asamada
kendini gosterir. Fotograf okumasinda ayni toplumsal ortami paylasan okuyucular, ayni
saptamalarda bulunurlar. Ancak, yine de her birinin kendince baska baska yorumlar1 vardir

(Gezgin, 2002: 120).

2.2.2.2.1 imaj
Imaj ¢agimizin énemli ve goz ardi edilemeyen bir gergegi olan, toplumsal, ekonomik,
politik ve diplomatik alanlarda kitlelere etki eden 6nemli bir kavramdir. Bu 6nem kavramla

ilgili tanimlara bakildiginda daha da netlik kazanmaktadir (Gottdiener, 2005: 123).

Bir bagka tanima gore imaj, kurum kimliginin algilanis bigimi olup dis katilimcilarin
diisiincelerinde ortaya c¢ikan, gelisimi i¢in Orgiit lyelerinin temel olusturdugu, kurumun
vizyonu, misyonu ve orgiitsel degerlerinden olusmaktadir. imajin en belirgin unsurlarmi bu
acidan bakildiginda bir Orgiitiin gelecekte olmak istedigi durumunu, idealini ve var olma
nedenini agiklayan vizyonu, onu diger orgiitlerden ayirt eden ve {iistlendigi 6zel gorevleri
yansitan misyonu, sahip oldugu diinya goriisiine temel teskil eden Orgiit kiiltiirti, sosyal
sorumluluklarini ifade etmeye yonelik diizenlenen iletisim stratejileri ve kurumsal dizayni

olusturmaktir (Inan, 2003:57).

Yazic1 (1997: 16) imajin kisi ve gerceklik arasina girdigine dikkat c¢ekerken, imajin,
reklam ve propaganda uzmanlar tarafindan iiretilen, iiriinler ve kisilikler i¢in yaratilan

“goriinligler” olarak tanimlamaktadir. Hedef kitlenin bir kisi, kurum ya da parti hakkinda
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sahip oldugu zihinsel konseptler seklinde de gorsel resim anlamindaki imaji tanimlamak

miimkiindiir (Devran, 2004: 193).

Imajin kilik kiyafet, boy post, durus, konusma tarz1 ve gevre ile yakindan iliskili oldugunu
ve sonradan yaratilan bir sey olmadigimi Cobanoglu vurgulayarak, imaji, alicilarin bireyle

ilgili ilk izlenimleri, diisiinceleri ve tanimlamalar1 seklinde ifade eder (Cobanoglu, 2007: 206).

Gilinliimliz neo-liberal goriintii politikalarinin medya araciligiyla topluma sunulmasi
gorlintiilere dayal1 imajlarin ve/veya bu imajlarin temsilcilerinin anlik olarak {iretilip
tiketildigi ya da insanlarin kanaatlerinin imajlara dayali olarak olusturulmasi yasamsal
gercekligin post-modern sdylemlere uygun olarak “dis1 hos- i¢i bos” bir stratejinin topluma
dayatilmas1 seklinde ifade edilmesi miimkiindiir. Nitekim imaj, gercegin adeta yerini almakla
birlikte gazete, TV ya da internet lizerinden gorseller halinde sanal olarak toplumun zihnine
siklikla sunulmaktadir. Bu nedenle kanilarin, tutumlarin ve olusumlarin ortaya ¢ikmasina
katki saglayan imajlar toplumsal hafizaya siklikla tekrar eden gorsellerin yerlestirilmesi
sonucunda gerceklesmektedir. Insan davramslarinin onceden kazandirilmis olan gorsel
aliskanliklara dayandigini sdyleyen Lippmann da 6nceden zihne yerlestirilen steorotip olgular
sayesinde bireylerin goérmeden olgular hakkinda bilgi sahibi oldugunun altin1 ¢izmistir

(Bayraktaroglu, 2004:85).

Imajda aslinda hem var olan hem de sonradan yaratilan goriintiilerin etkin oldugu ifade
edilebilir. Nitekim, siyasette bu her iki unsur da onemlidir. Bu anlamda siyasal tercihlerde
sahip olunan bilgilerin dnemli bir kisminin imajlar aracihigiyla olustugu sdylenebilir. Imaj bu
cercevede, hedeflenen kitlelerin nasil gordiiklerini, nasil algiladiklarini ifade eden bir

degerlendirmedir (Uztug, 2007: 34).

Imaj, politik mesajlarm sembolizmi tarafindan bigimlendirilen bellegin bir iiriiniidiir. Bu
nedenle bir imaj, sembolik imaya ve kismen de o imaya cevap veren insanlarin sahip olduklari

his ve tatminlere bagli olusmus bir izlenimdir (Bennett, 2000: 164-165).

Imaj Robins’e (1999: 266) gore, onunla neler yapabilecegimiz ve bize hangi anlamlar
tasiyacaklart agisindan &nemlidir. Imajin hedeflenen etkiyi gdsterebilmesi dolayisiyla
iletilmek istenen mesajin net bir sekilde yansitilmasina ve alicilar tarafindan da bu imajlarin

istenen sekilde anlamlandirilmasina baghdir.

Sampson’a gore (1995: 16) imajin inandirici ve ¢ekici olmasinin sebepleri soyledir:
e Birey hakkinda verilen kararlar kisisel tarz etkiler.

e Birey gordiigline inanir.
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e Birey ilk izlenimlerine giivenir.

Lider imajlar1 anlasilacagi gibi kisisel tarz, goriilene inanma ve ilk izlenim dolayisiyla
politik iletisimde se¢menleri etkileme ve ikna etmede medya iizerinden olusturulan en gegerli

unsur haline gelmektedir (Bennett, 2000: 166).

2.2.2.2.2 Lider imaj
Hedef kitleye cazip gelmek {izere yaratilmis bir imalat ya da kamusal izlenim olarak ifade
edilen imaj, gercekligi temsil etmek yerine politik arenada 6nem kazanmasi televizyonun

siyasal iletisimde dnemli ve etkili bir ara¢ olarak kullanilmasini saglar (Oktay, 2002: 85).

Siyasal anlamda imaj Garramone’a (1986: 236) gore; siyasi adayin kisisel ve profesyonel
niteliklerinin algilanmasinin toplamidir. Siyasal kampanyalarda se¢menlerde olusan aday
imaj1, iki acidan incelenebilir.llk olarak imaj adaym gorsel olarak betimlenmesidir. Imaj
yaratilma siireci gelismis fotograf ve grafik teknolojisinin kullanimiyla, bu alanda olaganiistii
bir hiz ve kolaylik kazanmaktadir. Ikinci acidan bakildiginda imaj, adayin giivenilirlik basta
olmak {izere diirlistliik, ciddiyet, kisisel Ozellikleri, giic, zeka ve yeterlilik gibi diger

niteliklerinin algilanmasz ile ilgilidir (Uztug, 1999: 145).

Siyasal olgulardan ayr1 bir sey olmayan siyasal imaj bireylerin politikact hakkindaki

tutum ve diislincelerini etkilemektedir (Devran, 2004: 193).

Politikacilar imaj caginin gereksinimleri ile sadece sozleriyle degil, bunu nasil
sOyledikleri ve yaptiklariyla da degerlendirilirler. Politikacinin iislubu, beden dili, konusma ve
yasam tarzi, karakter Ozellikleri, insanlarla ve aileyle iliskileri, yonetimsel basarilar1 ve is
yapma becerileri bu baglamda degerlendirilmektedir. Gorsel imajlarin hiikmettigi siyaset
diinyasinda se¢cmen gordiigiine inanirken sOyle ki se¢cmen politikacinin sdyledikleri kadar

tavir ve konusma tarzina da dikkat eder (Sampson, 1995: 17).

Dogru bi¢imde dogru zamanda olusturulan imaj, her seyden daha etkilidir. Ciinkii bir
partinin ya da liderin performansini segmenler onun imaji ile algilamaktadirlar. Bu nedenle
politik faaliyetlerini, ilgilerini, vizyonunu, iirlinlerini semboller aracilig: ile siyasi parti ya da
aday olumlu bir imaja doniistiirebilmeli yani her lider, aday ya da parti kendi efsanesini

yaratabilmelidir (Islamoglu, 2002: 87).

Berger’in (2008: 131) degindigi gibi, insanlar tarafindan olmak istenen “kiskanilacak

kisi” lider imaji ile yaratilmalidir.
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Bilindigi tlizere medya popiiler kiiltlirin en 6nemli temsil araglarindan biri olup
giiniimiizdeki ve tarihteki ¢ogu lider giiclerini medyaya borg¢ludurlar. Biling endiistrilerini
kurgulayan toplum miihendisleri tarafindan medyanin kitlere ulasma, kitleleri yonlendirme
giici yogun bir bicimde kullanilmistir. Kitlelerin kanilari, begenileri ve tercihlerinin
yonlendirilmeye agik olmasi; medya iktidarlariin  ve/veya medya endeksli/destekli
iktidarlarin medya aracilifiyla ortaya c¢iktiginin sdylenmesi miimkiindiir. Liderler medya
tarafindan yaratilan bagka deyisle bir imaj-mit kahramandir da dememiz mimkiindiir. Kitle
iletisim aracglar1 (Tumay,1996:44-45)’a gore yaratilan imajlar1 hedef kitleye ulastirma gorevini
iistlenip imaj yaratma ve idealize etmede bir anlamda siyasi reklami gerceklestirmektedir.
Kapitalist tiiketim toplumunun en itici giiclerinden biri reklamdir. Etkileme giicii yiiksek olan
reklam, genis kitlelere ulasirken, toplum igindeki bireyden se¢im yapmasi i¢in onu zorlar.
Berger’e gore, “Reklam ele gecirme giiclinden baska gii¢ tanimaz. Biitiin 6biir insaniyetleri ya
da gereksinimleri bu giiclin buyruguna verilmistir. Tim umutlar toplanmis, birbirine
uydurulmus, yalinlagtirilmistir. Sonunda yogun ama belirsiz, biiyiilii ama yinelenebilir bir

umut sunulur her tiriinle birlikte.” (Tumay, 1996:44).

Ozellikle popiiler kiiltiir ekseninde iiriinlerin pazarlamasinin stratejisini belirleyen
reklam sdylemi ile siyasilerin ideolojilerini pazarladiklar1 sdylem ©Onemli bir benzerlik
gosterir. Uriiniin niteligi ortadan kalkar ve merkeze tiiketime giidiilendirilmis “ikna etme”
kavramu yerlesir. Imaj {izerine ikna etme stratejisi ise kurulur. Dolayistyla imaj miikkemmel bir
bigimde ambalajlanip topluma sunulur. Sunum ise medyanin gorevidir. Medyay1 kontrol eden
biling endiistrilerince liderin kusurlarinin 6rtiilmesi, oldugundan daha dikkat cekici, sempatik,
giivenli ve kararli gosterilip gosterilmemesi belirlenir. Bu baglamda imaj yaratmak bir siire¢
isidir. Giyimden konugsmaya, viicut dilini kullanmaktan toplum i¢inde ayirt edilebilir olmaya
kadar bireysel egitim almay1 gerekli kilar. Bu Hollywood’un yildiz yaratma stratejisinde
oldugu gibi uzun bir dénemde ger¢eklesir Bundan sonrasi ise medya aracilifiyla imajin
kulisler, lobiler vb. guruplar araciligiyla cilalanip toplumun 6niine konulmasini igeren genis
bir siireci gerektirir. Bu siirecin omurgasini ise fotograflar ve/veya gorseller olusturur (Inan,

2003:61).

Mustafa Kemal Atatiirk, diinyanin kaderini degistiren liderler arasinda beden dilini en
basarili kullanan siyasi liderlerden biridir. Beden dilinin énemini degil ayn1 zamanda Kkitle
iletisim araglarindan fotografin da 6nemini en erken kavrayan liderlerden biridir. Yaninda
stirekli fotograf¢i bulundurmasi bunun en 6nemli gostergelerinden biridir. Atatiirk’{in, tarih
yazdiginin bilincinde olusunu iinlii tarih¢i Cemal Kutay 2005 yilinda Bayraktaroglu’ na ifade

etmistir. Fotograf¢ilara duracaklar yerleri bile sdyleyen Atatiirk fotograflarindan anlasildig:
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kadariyla s6zsiiz iletisim konusunda da iddiali bir liderdir. Nitekim Atatiirk’{in son derece sik
kiyafetler giydigi Atatiirk konulu fotograflar incelendiginde géze ¢arpmaktadir. Kilik kiyafet
devriminin s6yleminin de gii¢lii olmasina bu kiyafetler olanak saglamaktadir. Fotograflardaki
bakislarin kararli ve ciddi olmas1 donemsel lider imajinin yurt i¢ine ve yurt disina sunumunun
Oonemini icermektedir. Atatiirk’iin giiliimseyen ya da arkasindan ¢ekilmis fotograf sayisi
dikkat edilirse oldukga azdir. Kiyafetle birlikte kullanilan aksesuarlardaki uyum tercihlerin

bilingliliginin gostergeleridir (Giilarslan, 2015).

Liberal ekonominin ve liberal diisiincenin 6nemli temsilcisi olan liderlerden birisi
olarak Turgut Ozal, aym zamanda pek c¢ok tabuyu yikan lider olarak da bilinmektedir.
Atatiirk’ten sonra mayo ile fotografi olan tek liderdir dememiz miimkiindiir. Halktan biri
oldugu imajin sortuyla vatandaslarin arasina girmesi; New York Bijan tercihli takim elbisesi
ise diinyanin saygin liderlerinden biri oldugu imajinin kurulmasina iligskin kodlamalar olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Dolma kalemi ise Ozal’1 temsil eden en 6nemli aksesuardir. Partinin
(birlik ve beraberlik) sembolii ise iki elini havada birlestirerek verdigi kendine has selamidir.
Bu semboliin altinda dogusuyla-batistyla Tiirkiye birlik ve beraberlik i¢inde yasayan bir
iilkedir mesaj1 verilmektedir. Ozal ile birlikte baslayan bu isaret dalgasi her partinin bir “el
hareketi-igsareti-sembolii” olmasi yolunda donemsel bir takim trajikomik durumlarin da ortaya

ctkmasina sebep olmustur (Ozgelik, 2015).

Tiirkiye’ nin tarihinde yer almis en 6nemli liderlerden biri olan Demirel, konusma ve
polemikleriyle giindemde olmustur. Aksesuar olarak kullandig1 sapkasi demokrasiyle
0zdeslesen liderlerden biridir. Sapkasini her zaman yaninda bulundurmasi, halki selamlarken
sapkasini kullanmasi halkin sapkaya olan sevgisinin Sapka=Demirel anlamina getirmesinde
acikca goriilmektedir. Pek ¢ok vatandasin Siileyman Demirel tarafindan kullanilan f6tr
sapkayr alip kagmak i¢in miicadele ettigi bilinmektedir. Nitekim sapka esittir Demirel
demektir. Aksesuarlariyla anilan liderler arasinda Stileyman Demirel’i en 6n siralara getiren
ise sapkanin biliyiik boy maketinin (Diinya rekorlar kitabina girmis) yapilmis ve

Islamk&y’deki Demokrasi Miizesi’nde sergileniyor olmasi olmustur (Ozgelik, 2015).

Son olarak 3 Kasim 2002 Genel Secimlerinde Geng¢ Parti’nin yiiriittiigli politik
kampanya ve segmen nezdinde olusturulmaya c¢alisilan Cem Uzan imajidir. Oyle ki, Geng
Parti secim kampanyasinda, parti lideri Cem Uzan imaj1 iizerine odaklanilmis ve 2002 genel
secimlerinde % 7 gibi beklenmedik bir oy oranina ulagsmistir. Secimler dncesinde parti lideri
Uzan’1n siyasal imaj ve itibarinin sarsilmasi dolayisiyla 2007 genel se¢imlerinde oy oran1 %

3’lere kadar gerilemistir (Islamoglu, 2002: 88).
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UCUNCU BOLUM
GOSTERGEBILIMSEL COZUMLEME

3.1 Arastirmanin Amaci
Bu c¢alismada basin kuruluslarinin  bir olayr haberlestirmesi siirecinde, yayin
kurulusunun ideolojik durusunun nasil ortaya konuldugu, haberin onemli bir unsuru olan

gorseller lizerinden incelenecektir.

Giliniimiizde medyanin liberal-gogulcu yaklagimlar tarafindan kendisine atfedilen “4.
Gli¢” islevini yerine getirip getiremedigi oldukg¢a tartismali bir konu olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Medyanin bu fonksiyonu yerine getirebilmesi igin yasananlari objektif olarak

haberlestirmesi gerektigi varsayimindan yola ¢ikilmaktadir.

Bu ¢ercevede, medyaya yoneltilen en 6nemli elestirilerden biri medyanin etik kurallar
ihlal ettigi ve profesyonel haber iiretim normlarina uymadigi yoniindedir. Bu ¢alismada
medyanin ideolojik yoniine dikkat cekilerek, egemen ideolojinin yeniden kurulmasi siirecine

nasil yardime1 oldugu ortaya koyulmaya ¢alisilacaktir.

3.2 Arastirmanin Orneklemi

Degerlendirmenin, farkli ideolojik seviyelerde olabilmesi i¢in; AKP hiikiimetine yakin
bir yayincilik sergilemekte olan Sabah gazetesi, Giilen Cemaati’ne yakinligi ile bilinen Zaman
gazetesi ve daha ¢ok ortada duran ana akimdan Hiirriyet gazetesinin, 18-25. Aralik tarihleri
arasinda bas sayfalarinda 17 Aralik Siireci ile ilgili kullandigi fotograflar ve mangetler

incelenmistir.

3.3  Arastirmanin Onemi

Arastirmanin en temel amacglarindan biri gazetelerde bir olayin haberlestirilmesi
stirecinde kullanilan gorsellerin ideolojinin tesisi baglaminda nasil bir fonksiyon iistlendigini
ortaya koymaktir. Gorsellerin iistlendigi fonksiyonlar1 desifre ederek alana katki saglanmasi

hedeflenmistir.

3.4 Arastirmanin Sorulari
(Calisma kapsaminda asagidaki sorulara cevaplar aranmustir:

e Kullanilan gostergeler hangi yananlam ve diizanlamlar1 icermektedir?
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e Kullanilan gostergelerin birbirleriyle olan; gorsel ve sozel iliskileri, anlama nasil bir
etki yapmaktadir? Baglantilar1 nelerdir?

e Fotograflar ve yazili metinler arasinda karsitliklar var midir? Var olan karsitliklar nasil
ortaya ¢ikmaktadir?

e Gostergeler ideolojik alana nasil bir etki yapmaktadir? Ideolojinin tesisi gostergeler ile

mimkin mudir?

3.5 Arastirmanin Simirhhiklar:
Arastirma, 0rneklem olarak alinan gazetelerin anasayfalarinda yayinlanan ve olay ile
dogrudan baglantis1 bulunan haberleri kapsamaktadir. Ayrica zaman araligi olarak 18 Aralik

— 24 Aralik 2013 tarihleri ile sinirlidir.

3.6 Arastirmanin Yontemi
Yukaridaki g¢ergeve ¢alismanin temel ¢ikis noktasini olusturmus ve bu tespitlerin, 17

Siirecinin yazili basindaki sunulus bigimlerine nasil yansidig arastirilmistir.

Haberlesme siirecinde kullanilan fotograflar ve mansetler gostergebilimsel baglamda
incelenerek, kurgulanan gerceklikler ve ideolojik formlar ortaya cikarilmaya calisilacaktir.
Calismanin temel diizenegi, 17 Aralik Siirecinin ii¢ farkli gazeteye yansima bi¢imlerinin ve

farkl1 ideolojik goriislerin haber igerisinde nasil goriiniir olduklarini tespit etmektir.

Calismada gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi tercih edilmistir. Cilinkii bu yontemin,
gorsel/sozel gosterge olarak gazete gorselliginin anlamini ortaya koymada en uygun yontem
oldugu diisiiniilmektedir. Hem sozel hem de gorsel gostergelerin, katmanlardan olusan anlam
dizgelerine sahip olmalar1 baglaminda, igeriklerinin 6ziine ulasmak her zaman ¢ok kolay
olmayabilir. Bu baglamda gorsel metinlerin séylemlerinin ¢6ziimlenmesinde gostergebilimsel

yontem, kullanilabilecek en 6nemli araglardan birisidir (Yiicel 2009: 289).

Dilbilim ¢aligmalarindan yola c¢ikilarak olusturulmus bir c¢alisma alan1 olan
gostergebilim, “gdstergeleri inceleyen bilim dali” ya da “g0Ostergelerin bilimsel incelemesi”

seklinde tanimlanabilir (Rifat 2009: 11).

Gostergebilimsel ¢aligmalarin kapsama alani, gostergenin oldugu her seyi icerecek
denli genistir. Bu baglamda, “kendi disinda bir seyi temsil eden ve dolayisiyla bu temsil ettigi
seyin yerini alabilecek nitelikte olan her ¢esit bicim, nesne, olgu, vb.” (Rifat 2009: 11) 6geler

bu alana dahil edilerek incelenebilir.
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Gostergebilimin temel aragtirma birimi gosterge iken; ilgi odagi, bir metindeki
gostergelerin bir arada nasil isledikleridir (Erkman-Akerson 2005: 26-27). Gostergebilimsel
¢oziimlemede anlami ortaya ¢ikartmak igin goOsteren ve gosterilenleri ayristirmak ilk
yapilacak islemdir ancak anlami ortaya g¢ikarmada bu yeterli degildir. Berger (aktaran
Moriarty ve Shay 2007: 117)’in degindigi gibi, anlam igerikten ziyade iliskiler tarafindan
belirlenir. Dolayisiyla, bir gostergebilimcinin  yapmasit gereken, hem gosterenlerin
gosterilenlerle iliskisine bakmak hem de mesajdaki gostergeler arasindaki iliskilere

odaklanarak anlami ortaya ¢ikarmaktir.

[k bakista yalin ve dogal gibi goriinen, acik anlaml1 oldugu sanilan bir gosterge metni,
kimi zaman ideolojik bir yan anlami da igeriginde barindirabilir. Bir metnin yan anlami

genellikle ikincil, belirsiz ve ideolojik bir igerige sahiptir (Barthes 1999: 236- 237).

Barthes (aktaran Parsa ve Parsa 2004: 16), yan anlamlari ¢oziimleyebilmenin
gosterilene bakarak miimkiin olabilecegini; onun, gercek diinyayla ve i¢inde yer aldigi Siyasi
ve Kkiiltiirel ortamla olan iligkisine bakilmasinin yan anlami verecegini savunur. Gosterilen
kavrami, gosterenin isaret ettigi bir nesne olarak anlasilmamalidir; gosterilen, nesnelerin

soyutlanmasindan meydana gelir ve bu siiregte isin i¢ine gostergeyi yaratanin ideolojisi girer.

Bu baglamda ¢alismada inceleme nesnesi olarak segilen fotograflarin ve mansetlerin
icerdikleri sozel ve gorsel iletiler, hem kendi anlamlar1 agisindan, hem aralarindaki iliskiler
baglaminda, hem de siyasal ve toplumsal baglamla kurduklari iligkiler agisindan

¢oziimlenmeye calisilmistir.

Gostergebilimsel ¢oziimleme kapsaminda fotograflar ve mangetler su sekilde
incelenmistir:

e (oziimlemenin baslangicinda belirlenen gostergelere, islevsel agidan onemli olan
gosteren/ gosterilen ayrimi uygulanmis ve diiz anlam ile yan anlamlar ortaya
konmustur.

e (oziimlemede gostergeler, gorsel ve sozel gosterenlerin birbirleriyle iliskileri ve bir
arada meydana getirdikleri anlamlar baglaminda ¢éziimlenmistir.

e Fotograflarda yer alan yapisal ve anlamsal benzerlikler ve karsitliklar belirlenerek
analiz edilmeye caligilmistir.

e Son olarak, gostergelerin igerdigi yan anlamlarin, génderme yaptiklari giincel siyasetle
nasil bir iligkisi oldugu, fotograflarin ve mansetlerin ideolojisini agiga ¢ikarmak adina

aciklanmaya calisilmigtir.
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3.7 Gostergebilimsel Coziimleme
3.7.1 Gostergebilim

Toplumsal yasamdaki ¢esitli anlamli biitiinleri ele alarak, insanlarin birbirleri ile
iletisim kurmalarini saglayan gosterge sistemlerini inceleyen, anlamlandiran ve siiflandiran

bilimdir (Teker, 2009: 73).

Fiske, gostergeyi, kendisinden baska bir seye gonderme yapan, duyularimizla
kavrayabilecegimiz fiziksel bir sey olarak tanimlamakta ve varliginin, kullanicilarin onu bir
gosterge olarak kabul etmelerine bagli oldugunu belirtmektedir (Fiske, 2003: 63). Benzer
sekilde Williamson’a gore de bir gosterge bir kisi ya da bir grup insan ig¢in 6zel bir anlami
olan basit bir seydir. Bu anlamda gosterge, gosterenden, maddi nesne ve onun anlami olan

gosterilenden ibarettir (Williamson, 2001: 15,16).

Gosterge bir gosterilen ve bir gosterenden kurulur. Gosterenler diizlemi anlatim
diizlemini, gosterilenler diizlemi ise igerik diizlemini olusturur. Gosterilen, gostergeyi
kullananin bundan anladig seydir. Gosterilen, gostergenin iki baglantisal 6gesinden birisidir.
Onu gosterenin karsitt yapan tek ayrim, gosterenin bir araci niteligi tasimasidir (Barthes,

2012: 61).

Iletisim kurarken sadece dilsel &geler kullanilmaz, dil disi &gelerden de
faydalanilmaktadir. Bu baglamda, goriintiisel, sozel, s6zel olmayan durumlar, her tiirlii
yapilar, dijital ya da bir bagka tiirdeki gosterge grubu insanlarin iletisim kurmak igin
kullanabilecekleri oOgelerden bir kacidir. Evlerin, arabalarinin, kiyafetlerin, kozmetik
trtinlerinin ya da yiyecek ve igeceklerin imgesel, simgesel ve ¢agrisimsal Ozelliklerinin
fiziksel kullanimlardan daha o6nemli oldugu “yasam tarz1” segeneklerinin promosyonu,
televizyon ve diger medyanin gercek isi haline gelmistir. Bu ortamda, insanin i¢inde yasadigi
diinyayr anlamasimi saglayacak bir model olarak gostergebilim giindeme gelmistir (Rifat,
2009: 23).

Bu baglamda, gostergebilim anlamla, anlamlamayla, anlamin iiretilmesiyle ilgilenen
bir etkinliktir. Bu nedenle, gostergebilim, anlatimin 6zi ile anlatimin bigimi ve igerigin 6zii
ile icerigin bi¢imi ayriminm1 yapmaktadir; kendine ilgi alan1 ve inceleme konusu olarak da
ozellikle icerigin bi¢imini almaktadir. Gostergebilim oncelikle nicelikle degil, nitelikle
ilgilenir. Gosterge insan ya da belli bir toplumsal grup i¢in anlam tasidigi siirece

gostergebilimin inceleme konusu olmaktadir (Giinay, 2012: 22).



72

Fiske’ye (2003: 62) gore, gostergebilimin ii¢ temel ¢aligma alan1 vardir:

1. Gosterge: Bu alan, gosterge cesitlerinin, bunlarin g¢esitli anlam tasima yollarinin ve
gostergeleri kullanan insanlarla iligkilendirilme bi¢iminin arastirilmasini igerir.
Gostergeler, kullanildik¢a bigimler igerisinde anlamlandirilmaktadirlar.

2. Gostergelerin diizenlendigi kodlar ya da sistemler; toplumun ya da kiiltiiriin
gereksinimlerini karsilamak icin gelistirilen kodlar1 ya da kodlarin iletilmesi i¢in var
olan iletisim kanallarini isletmek i¢in basvurulan yollar1 ortaya koyarlar.

3. Kodlar ve gostergelerin igine isledigi kiiltiir; kiiltiirtin kendi varolusu ve bigimi bu

kodlarin ve gostergelerin kullanimina baglhdir.

Peirce’nin gostergebilimi agiklarken iiclii terimler siniflandirmast kullanmistir. Bu
smiflandirma asagidaki sekildeki gibi modellestirilmistir. iki uglu oklar her bir terimin

yalnizca digerleriyle iligkili olarak anlasilabilecegini vurgulamaktadirlar (Fiske, 2003: 64, 65).

Peirce’e gore simge bir saymacadir ve kiiltiirle diizenlenmistir; bir yasadan ya da
kuraldan o&tiirii bir gostergedir. Goriintiisel gosterge, gercek nesnenin ya da olaymn yeniden
yaratimina ¢ok yakin olmasindan Otlirii idea tasiyan bir gostergedir. Belirti nedensiz bir
gostergedir. Anlami toplumsal kurallarla ya da kodlarla olusmamistir. Simsekle gok giirlemesi

bitisikligi bir belirtidir (Gottdiener, 2005: 26,27).

Gostergebilim temsilcilerinden olan Ogden ve Richards’in gondergesi Peirce’in
nesnesine, gondermesi yorumlayicisina ve simgesi de gostergesine karsilik gelmektedir.
Onlarin modelinde, gonderge ile gonderme ve bdylece simge ile gonderme dogrudan
baglantilidir. Ancak simge ile gonderge arasindaki baglanti dolaylidir ya da atfedilmistir.
Tipki Saussure gibi Ogden ve Richards da simgeyi merkezi bir konuma yerlestirmekte:
simgeler diisiinceleri ya da gondermeleri yonetmekte ve diizenlemekte, gondermeler de

gergeklik algilarini diizenlemektedir (Fiske, 2003: 66).

Gostergebilim bir gosteren ve bir gosterilen arasinda bir baglant1 varsayar. Bu baglanti
farkl1 tlirden nesneleri kapsamaktadir. Gostergesel dizgede, ii¢ farkli terimden s6z
edilebilmektedir; gosteren, gosterilen ve bir de bu iki terimin cagrisimsal toplami olan
gostergedir. Barthes’a gore, gosterge dizgeleri yananlamsal kodlar olan kiiltlirel degerlerle ya
da ideolojiyle eklemlenirler. Yananlamin ya da ikincil dereceli gostergelerin 6nemi toplumsal
gostergebilimin temelini olugturmaktadir (Gottdiener, 2005: 31). Gosterge tiretimi, toplumsal
fonksiyonlarin i¢inde ve arasinda ger¢eklesmektedir. Bu nedenle, gostergelerin her dilde ve
kiiltiirde cagristirdigr anlam farklidir ve gostergeler anlamlarin1 zaman igerisinde kazanirlar

(Devran, 2009: 33).
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Insan bedeni sunumsal kodlarin baslica tastyicilaridir. Bu konuda Argyle (1972) bir

liste ¢ikararak bunlarin aktarabilecekleri anlamlar1 siralamistir (Fiske, 2003: 95 - 98):

3.7.2

Bedensel Temas: Kime ne zaman ve nerede dokunuldugu, iligkiler hakkinda iletiler
icerir.

Yakinlik: iletisime gecen kisiler arasindaki viicut mesafesi farkl iletiler sunabilir. Ug
ayaklik mesafe mahremdir, sekiz ayaga kadar kisiseldir, sekiz ayagin Otesi yari-
kamusaldir. Bu mesafeler kiiltiirden kiiltiire degisebilmektedir.

Yonelme: Bedenin bagkalarina karsi nasil konumlandirildigy, iliskiler hakkinda iletiler
yollamanin bir bagka yoludur. Birisinin yiiziine bakmak kizginlifa ya da samimiyete
isaret edebilir; doksan derecelik bir agida olmak da isbirligi anlamina gelebilmektedir.

Gorliniis: Argyle goriiniisii ikiye ayirir: iradeye bagli olanlar -sag, elbise, cilt, bedensel
stisler ve makyaj- ve daha az kontrol altinda tutulanlar -kilo, boy ve digerleri.

Bas hareketleri: Etkilesimi yonetmekte 6zellikle konugma i¢in siralamada kullanilir.
Bir bas hareketi konusmaya baslama istegini, hizli bas hareketi ise konusma istegini
gosterebilir.

Yiiz ifadeleri: Ilging bir sekilde yiiz ifadesi, diger sunumsal kodlara gére kiiltiirler-
arasinda daha az farklilagsma gosterir.

Jestler: Eller ve kollar jestlerin baslica tasiyicilaridirlar. Bunlar konusma ile yakin
isbirligi i¢indedirler ve sozel iletisimin tamamlayicisidirlar.

Durus: Durus bicimi sinirli ancak ilging anlamlar aktarabilirler. Bunlar ¢ogunlukla
kisileraras1 tutumlarla ilgilidirler: arkadashik, diismanlik, {stiinliik ya da asagilik
duygular1 durusla gosterilebilir.

Go6z hareketi ve goz temasi: Baska bir insanla ne zaman, ne kadar siklikla ve ne kadar
uzun bir siire géz gdze gelindigi iliskiler hakkinda ¢ok énemli iletiler iletir. Ozellikle
iliskide egemenligin ve samimiyetin gostergesidir.

Konusmanin sozsiiz goriiniimleri: Sesin yiiksekligi, al¢cakligi, ses tonu belli iletiler

sunar.

Anlamlandirma

Gostergebilim gostergelerin anlaminin ne oldugunu inceleyebilmek {izere gelistirilen

bir bilim dalidir. O halde anlamin ne oldugunun ve nasil insa edildiginin de bilinmesi gerekir.

Anlamin ne olduguna iliskin yaklasimlar1 yapisalc1 ve postyapisalct yaklasimlar olarak

simiflandirmak miimkiindiir. Yapisalc1 yaklasim anlamin, metin iizerinde yazar tarafindan

olusturuldugunu ifade ederken post yapisalci yaklasim yazarin metnini yazdiktan sonra
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6ldiiglinii, bireylerin ayn1 metinlerden farkli anlamlar ¢ikarabilecegini ve dolayisiyla herkesin
kendi anlaminin olabilecegini ifade etmektedir. Bu anlayisa gore tek bir anlamdan s6z etmek
miimkiin degildir, anlamin olugmasinda okuyucu rol oynamaktadir (Devran, 2009: 13).
Gostergebilimei, gergegin betimlemesiyle degil, algilarin betimlenmesiyle ilgilenmektedir.
Bir bagka deyisle gOstergebilimci, iletileri metinleri ¢dzlimlerken, alicilarin
yasanmigliklaryla, giidiileriyle, degisik beklentileriyle c¢esitlenen baglamlari olusturan

yorumlar biitiiniiyle ilgilenmektedir (Kiigiikerdogan, 2011: 154).

Diizanlam, yananlam ve mit, gostergeleri anlamlandirma isleyisinin temel yollaridir.
Gosterge ve kullanicr/kiiltiir arasindaki etkilesimin en etkin oldugu diizey ikinci diizeydir
(Fiske, 2003: 123). Gonderge, iletisim siirecinde okuyucuya bilgi vermek, bir diisiinceyi
iletmek gibi islevler yliklenir ve bu dogrultuda diizanlam ortaya ¢ikar. Bir gosterge yalnizca
diizanlam tasimaz, yananlamlarin da tasiyicist olabilir. Diizanlam nesnellik, biligsellik ve
mantiklilik gibi O6zellikler tasirken, yananlam O6znellik, duygusallik ve cagrisimsallik

nitelikleri tagimaktadir (Kiiglikerdogan, 2011: 173).

Gostergebilimde anlam, gostergeyi olusturan Ogelerin etkilesiminden kaynaklanir.
Yani fotografta ne kadar 6ge -gosteren- varsa onlarin birbirinden etkilesimi ve her birinin o
metne kattig1 anlamlarin bileskesinden bir genel anlam olusur. Barthes, gostergelerin diiz,

yan, mitsel anlamlarinin olabileceginden s6z eder (Devran, 2007: 26).

3.7.2.1 Diizanlam
Diizanlam, Bir gostergenin diiz anlami, o goOstergenin temsil ettigi nesnenin,

gosterilenin, goren tarafindan oldugu gibi kavranmasi ile olusur (Becer, 2011: 39).

Diizanlam gosterge icindeki anlamdir, gosteren ile gosterilen arasindaki birebir
iliskidir. Ornegin, bir kdpriiyii goren kisinin zihninde olusan goriintiisel imge, o kiside kdprii
kavramini olusturur. Boylece kisi, koprii goriintiisii ile koprii kavrami arasinda agik bir bag

kurar (Teker, 2009: 75).

3.7.2.2 Yananlam

Yananlam, Barthes’1n ikinci anlamlandirma diizeyinde gostergelerin isledigi li¢c yoldan
birisidir. Bir gostergenin diizanlami yeteri 6l¢iide keskinlik kazanmadig1 ya da keskinligini
yitirdigi Olciide, ortaya ¢ikan ayni gdsterene (gostergeye) bagli degisik anlamlara yananlam
denir. Yananlam gostergenin, kullanicilarin duygulariyla, heyecanlariyla ve kiiltiirel
degerleriyle bulustugunda meydana gelen etkilesimi betimlemektedir. Bu diizeyde anlamlar

oznellige ya da en azindan 6znelerarasiliga dogru kaymaktadir. Ornegin, BMW diiz anlam
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olarak bir arabadir; yan anlam olarak ise zenginligi ve liiksii ifade etmektedir (Fiske, 2003:

116; Devran, 2007: 26).

Barthes’a gore, yananlamdaki en onemli etmen, ilk diizeydeki gosterendir. Bizim
hayali fotograflarimiz ayn1 sokagin fotograflaridir; aralarindaki farklilik, fotografin bigiminde,
gorliniimiinde, yani gdsterende yatmaktadir. Diizanlam fotograf makinesinin dogrultuldugu
nesnenin film iizerindeki mekanik bir yeniden iiretimidir. Yananlam ise bu siirecin insani
boyutudur: cerceve igine neyin dahil edileceginin, odagin, 1518, kamera agisinin, film
kalitesinin ve benzerlerinin se¢imidir. Diizanlam neyin fotograflandigidir; yananlam ise nasil

fotograflandigidir (Fiske, 2003: 116-117).

3.7.2.3 Mitler

Bir gosterge temsili anlamdan ote yalnizca kiiltiirel bir anlam tastyorsa roliinii
degistirir ve belli kiiltlirel degerlerin gostergesine, mite doniisiir. Mit bir kiiltiirtin, gercekligin
ya da doganin bazi gorlinlimlerini agiklamasin1 ya da anlamasini saglayan bir oykiidiir.

Barthes’a gore bir mit bir sey lizerinde diisiinme, onu kavramlastirma ya da anlamanin

kiiltiirel yoludur (Devran, 2007: 26; Fiske, 2003: 118).

Fotograflarda anlatim zenginligi elde etmek amaciyla kullanilan yontemlerden biri de
“mit” kullanimidir. Mitler, mesajin hedef kitlesinin ya da kullanildigi cografyanin kiiltiirel ve

tarihsel kodlarin1 kullanirlar (Urper, 2012: 131).

Mitte {i¢ boyutlu yapiyr gormek miimkiindiir; gosteren, gosterilen ve gosterge. Ama
mit 0zel bir dizgedir, bu da kurulmasindan ileri gelir: ikincil bir gostergesel dizgedir. Bir ilk

dizgede gosterge olan 68e ikincisinde yalnizca gosteren olur (Barthes, 1990: 159).

3.7.2.4 Egretileme (Metafor)

Egretileme, bir goriintiiniin ya da s6ziin gercek anlami disinda, baska bir soz veya
kavram yerine kullanilmasidir. Seylerin kendi adlar1 disinda ¢esitli yonlerden benzedikleri
baska seylerin adlar1 ile anilmasi durumudur. Somut nesnelerin ifade edilmek istenilen soyut
kavramlara bezetilerek ya da onun yerine konulmasi yontemiyle yapilan 6zdeslestirmelerdir.
Ornegin baykus bilgeligi cagristirmakta, akbaba oliimii ve giivercin ise barisi
cagristirmaktadir. Burada baykus, akbaba ve giivercin gosterenler olurken, bilgelik, 6liim ve

baris ise gosterilenler olmaktadir.

Bazi metaforik anlamlar arasinda uluslararasi uzlasimlar olmakla beraber biiyiik bir

kismi belirli bir kiiltiire 6zeldir. Ornegin bizim kiiltiiriimzde ugursuzluk ve belay1 ¢agristiran
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baykus bir¢ok farkl kiiltiirde bilgeligi ifade etmektedir. Gene bizim kiiltlirimzde ugursuzlugu

ifade etmekte kullanilan kara kedi 6rnegi japon kiiltiiriinde saglik ve sihhati simgelemektedir.

3.7.2.5 Diiz Degismece (Metonimi)
Bir seyin anlatilmasinda, o seyin yerine ona ait bir par¢anin ya da bir 6zelliginin
gosterilmesine “diiz degismece” denilir. Ornegin bir kisinin doktor oldugunun belirtilmesi

noktasinda ona ait esyalar arasindan steteskopun kullanilmasi diiz degigsmecedir.

Diiz degismece yapildiginda, gosteren ile gosterilen arasindaki bag cagrisim yolu ile
kurulur. Bu ylizden diiz degismecenin se¢imi ¢ok onemlidir ¢iinkii ger¢egin bilinmeyen geri

kalani bu se¢im sonucunda ortaya ¢ikmaktadir.

Diiz degismece bazen egretileme ile birbirine karistirilabilir ancak egretilemede iki
biitiiniin karsilagsmasi, karsilastirilmasi, birbirinin yerine gectiklerinde yinelenmesi vardir. Bu
ayrim gozardi edilmedigi siirece nesnelerin ya da goriintiilerin anlamlarin1 ve anlattiklarini

daha net bir sekilde gorebiliriz.

3.7.3 Gostergelerin Anlamlandirma Bicimleri

Topluma belirli bir mesaj1 iletmek amaci ile hazirlanan her haberde bir ¢cok gosterge
bulunmaktadir. Bu gostergelrce taginan anlamlar1 anlayabilmemiz icin, gostergeleri olusturan
ortak kodlarin belirli bir diizeye sokulmasi zorunlulugu bulunmaktadir. Yani yan ve diiz
anlamlarin olusabilmesi icin, dilsel ve/veya gorsel kodlarin diizenlenmis ve orgiitlenmis

olmasi gerekmektedir.

Ferdinand de Saussure’e gore, dil kokenli unsurlar1 birlestiren baglantilarin her biri

kendine 6zgii degerler iireten iki diizlemde gelisebilir.

Dayanagi uzam ve tek yonlii bir gostegeler birlesimi olan dizisellik ve aralarinda ortak

baglar bulunan 6gelerin birbirlerini ¢agristirmasiyla olusan 6bekler yani dizimsellik.

3.7.3.1 Dizisel Boyut (Paradigm)
Ayni tiirden olan ve birbirinin yerine gegebilecek olan ¢ok sayida gosterge arasindan
birisinin secilmesidir. Zihnimizde birbirine ¢agrisim yolu ile bagli olan bu 6gelerin bir dizide

bilesimi s6z konusudur.

Dizisellik dikey boyuttur. Herhangi bir belirlenmis mesajin kitleye ulastirabilmesi igin
kullanilacak nesneler segilir metinler, mansetler ve fotograflar iginden hedef kitlenin dikkatini

en ¢cok cekecek olan gostergeler iki boyutlu diizlem iizerinde anlamli biitiin olusturacak
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sekilde konumlandirilir. Bu yapilmis olan se¢imler gostergebilimde dizisel boyut olarak
adlandirilir. Dizisel ¢6ziimlemede siirekli olarak bir tercih etme durum bulunur. Birbirlerine
zit nesneler arasinda biri veya birden fazlasi secilerek belirli bir anlam yaratilir. Bu se¢imde

secilmeyen her sey secilenin anlamini belirler.

3.7.3.2 Dizimsel Boyut (Syntagm)

Anlamlart bakimindan se¢ilmis birimlerin yanyana gelmesi ile olusan anlam
biitiiniidiir. Se¢ilen her birim anlami olusturmak adina belli kurallarla bir araya gelirken diger
gostergeler ile yanyana bir bag ve iliski i¢indedir. Dizimsellik yatay birimler setidir.”Kurallar
ya da uzlagimlar dizimlerin 6nemli bir boyutudur ve bu birimler bu kurallar ya da uzlagimlar

araciligi ile birlestirilirler”. (Fiske, 2003: 84)

Bir gostergenin anlami dizimdeki diger gostergelerle olan iligkisi tarafindan

belirlenmektedir. Kisaca dizisellik se¢gme, dizimsellik ise segilen dgeleri yerlestirmedir.

3.7.4 Kodlar

Birlikte yasayan toplum iiyelerinin ortak uzlasimlari ile kurulmus ve kiiltiire ait deger
yargilarin1 belirleyerek insanlarin birbirleri ile iletisimine olanak saglayan diizenlenmis
isaretler sistemidir. Birey i¢inde bulundugu topluma ait olma hissini yalnizca ortak kodlar

araciligi ile hissedebilir ve ifade edebilir.

Kiiltiirtin etkin, dinamik, canli bir organizma olmasinin en énemli nedeni, {iyelerinin
bu kiiltiiriin iletisim kodlarin1 etkin bir bicimde kullanmalaridir. Toplumsal yagamamimizin
uzlagimsal olan ya da toplumun iiyelerince kabul edilen kurallar tarafindan yonetilen tiim

goriiniimlerini “kodlanmis” olarak nitelemek miimkiindiir (Fiske, 2003: 91).
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3.8 Bulgular, Sabah, Zaman ve Hiirriyet Gazeteleri (")rneginde Kullanilan Gorsellerin
Coziimlemeleri
3.8.1 18.12.2013 Tarihinde Kullanilan Gorsellerin Ciiziimlenmesi

Gorsel 3 1 Hiirriyet Gazetesi
TEST UCUSUNDA KAZA:

KASET 'oLMAnl
DOSYA VERELIM

OPERASYONUN AMACI: SIYASETI ITIBARSIZLASTIRMAK

Operasyonun arkasindaki odaklarin hedefi: 30 Mart yerel secimleri ve
cumhurbaskanligi secimleri dncesi siyaseti yeniden dizayn etmek

i
%
u”‘L[[I‘i‘ '-lili' [
9 jea IE3 B

Gorsel 3.2 Sabah Gazetesi
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| F02\ Y65 deneme derginiz bugiin bayilerde

Ankara'da askeri
helikopter
diistil: 4 sehit
w3

ANKARA VE [STANBUL'DA 52 KiS] GOZALTINA ALINOI

TURKIYE'Yi SARSAN RUSVET
VE YOLSUZLUK OPERASYONU

ADLI SUREC
DEVAM EDIYOR,
BIRSEY SOYLEMEM
DOGRU OLMAZ

Gorsel 3.3 Zaman Gazetesi

3.8.1.1 Birinci Giiniin Goriintiisel Anlatim

Orneklem olarak alinan ii¢ gazeteden Hiirriyet gazetesi diger iki gazeteden farkli
olarak olay1 slirmangete tasimis ve olayla iligskili dort farkli haberi daha anasayfasina
tasimistir. Stirmangsetten girdigi haberde fiilen olay yerinde ¢ekilmis fotografa 3 Bakanin daha
fotograflarin1 ve bir kelepge fotografini ekleyerek “3 Bakan oglu 3 Riisvet Bombas1” mangeti

ile haberi yaymlamigstir.

Sabah gazetesi olay1 siirmangete tasimamis “Kaset Olmadi Dosya Verelim” mansgeti ile
haberi girmis ve gorsel kullanmamistir. Konu ile ilgili iki farkli haber daha giren Sabah
gazetesi bir haberinde olay ile baglantili li¢ gorseli birlestirerek kullanmis diger haberinde ise
basbakanin sozlerine yer verirken basbakana ait bir fotografi mansetten verdigi ana haber ile

biitiinlestirecek sekilde kullanmistir.

Zaman gazetesi olayin siyasetle baglantili olmadigini adli bir vaka oldugunu belirtecek
bir manset ile olay1 vermis ve gene anasayfasindan verdigi mecliste temsil edilen ii¢c parti
liderinin konu ile ilgili goriislerinden ayirmak adina olayr tamamen farkli bir cergeve ile
ayrrmigtir. Sorusturmaya ait iki gorselin yani sira sag tarafta iki isadama, bir belediye baskan1
ve bir banka miidiirii ile Istanbul Cumhuriyet Bassavcisi Turan Colakkadi’nin fotografini

kullanmustir.



3.8.1.2 Birinci Giiniin Gosterge Coziimlemeleri

Tablo 3.1 Hiirriyet Gazetesi

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
Nesne Kelepge Sugluluk
Insan Ertugrul Bayraktar Bakan
Insan Zafer Caglayan Bakan
Insan Muammer Giiler Bakan
Nesne Bilgisayar Kanit
Nesne Ekip otosu Adalet
Insan Polis memuru Adalet
Manset 3 bakan oglu 3 riisvet Suca karigsmis bakanlar ve

bombasi

¢ocuklari
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Hiirriyet gazetesinin olayr mansetine tasirken kullandig1 gostergeler gorevde olan ii¢

bakan iizerinden islenen bir suga isaret ederken, polis tarafindan yapilan operasyonun yapilis

saatinin onemine de dikkat ¢ekerek olayin politikacilar1 ve hiikiimeti ilgilendiren adli bir sug

olduguna isaret etmektedir.

Tablo 3.2 Sabah Gazetesi

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
Insan Recep Tayyip Erdogan Tc. Bagbakani
Manset Kaset olmadi dosya verelim | Komplo

Sabah gazetesi mangetten verdigi haberde olayla dogrudan baglantili kisileri ya da

olay1 gosteren herhangi bir gorsel kullanmamistir. Aksine olayda adi1 gegmeyen bagbakanin

gorselini kullanarak “kaset olmadi dosya verelim” mangetini atmis ve “operasyonun amaci:

siyaseti itibarsizlastirmak™ basligi ile de olayin bir komplo oldugunu vurgulamistir.

Tablo 3.3 Zaman Gazetesi

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN

Insan Reza Zerrab zanh

Insan Baris Giiler Bakanin oglu, zanh
Ali Agoglu, Mustafa Demir,

Insan Stileyman Aslan, Emrullah Zanlilar
Tarhanh

Insan Turan Colakkadi adalet

Manset Tirkiye’yi Sarsan Riigvet ve suc

Yolsuzluk Operasyonu
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Zaman gazetesi diger iki gazeteden farkli olarak olay1 sadece adli bir olay oldugunu
belirtmis ve sOylemini belirginlestirmek adina anasayfasinda giindemdeki diger olaylardan

ayirmistir. Bunu yapmak icin olay1 bir ¢ergeve icerisinde sunmustur.

3.8.1.3 Dizisel ve Dizimsel Coziimleme

Bu boliim altinda ikili karsitliklar verilmistir.

Tablo 3.4 Hiirriyet Gazetesi

Tutuklanmak Ozgiirliik
Suglu Temiz
Politikact Vatandas

Tablo 3.5 Sabah Gazetesi

Masumiyet Sugluluk

[tibar Itibarsizlik

Tablo 3.6 Zaman Gazetesi

Yolsuzluk Kanunlara uygunluk
Suclu Sugsuzluk
Kacakeilik Kanunlara uygunluk
3.8.1.4 Kodlar

Toplumun tamaminca bilinecek ve kabul gorecek unsurlar kodlar olarak
adlandirilmaktadir. Tlgili gazetelerde farkli kodlar goriilmektedir. Hiirriyet gazetesi sayfanin
sagiist kosesine koydugu metaforik bir kelepge gorseli ile dogrudan tutuklanmayi, 6zgiirliigiin
bireyin elinden alinmasimi gostermektedir. Gene manseti vasitasi ile “riigvet” olgusunu da
belirten Hiirriyet gazetesi son olarak kim olduklarini adeta onemsizlestirerek kabinenin {i¢

“bakan”mi da olayla iligkilendirmistir.

Sabah gazetesinin kullandig1 tek gorsel tim okuyucu kitlesinin iizerinde tartismasiz
uzlagabilecegi tek kod olan “Bagbakan Recep Tayyip Erdogan” kodunu tasimaktadir.
Mangette ise “kaset” kodu ile olayin ardalani oldugu ve Giilen Cemaati ile iliskisini

belirtmektedir.
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Zaman gazetesi, kullandigi gorseller ile tiim okuyucularin {izerinde dogrudan
uzlasabilecegi tek bir kisiyi gdstermektedir, isadam1 “Ali Agaoglu”. Sabah gazetesinin yaptigi

lizere, zaman gazetesi de manseti ile “yolsuzluk™ ve “riisvet” kodlarini kullanmastir.

3.8.1.5 Metafor ve Metonimi Kullanim

Hiirriyet gazetesi, Kelepge metaforunu kullanarak, bir¢ok zanlinin gozaltina alindigini
ifade ederken Sabah gazetesi mansetinde kullandig1 “kaset” ve “dosya” metaforlar ile konuyu
haberlestirmistir. Zira burada adi1 gecen kaset, bilinen anlami ile herhangi bir kasete denk
gelmemekte, olayin ardalani olarak adlandirabilecegimiz ve Giilen Cemaat’i tarafindan basina

sizdirilldigi ifade edilen ses kayitlarini ifade etmektedir.

Ayni sekilde “dosya” kelimesi de olayin polise diizenlenmis bir komplo olarak

verildigini ifade etmek tizere kullanilmaktadir.

Zaman gazetesinin haberinde herhangi bir metaforik veya metonimik unsur

kullanilmamustir.

3.8.2 19.12.2013 Tarihinde Kullanilan Goérsellerin C6ziimlenmesi

Gorsel 3.4 Hiirriyet Gazetesi
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Gorsel 3.6 Zaman Gazetesi

ikinci Giiniin Goriintiisel Anlatimi
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Hiirriyet gazetesi olayr yine siirmansetten vererek savciliga ait oldugunu iddia ettigi
dort gorsel ile birlikte haberlestirmistir. Operasyona ‘biiyiik riigvet’ adi verildigini belirterek,
is adam1 Zera Zerrab’in kuryesi oldugunu iddia ettigi bir sahsin farkli noktalara yaptig1 para



84

teslimatlarin1 gosteren fotograflar kullanmigtir. Yine ana sayfada Basbakan Recep Tayyip

Erdogan’in s6ylemine yer verilerek konu ile ilgili dort farkli haber daha verilmistir.

Sabah gazetesi, fiillen olayr gosteren fotograf ya da atifta bulunan bir mahset
kullanmayarak dogrudan Basbakan Erdogan’in soézlerini mansete tasiyarak ‘Ceteler
Temizlenecek’ bashig altinda haberlestirmistir. Ayni sayfada konu ile ilgili ii¢ farkli haber
daha yapilmis, birinde haberde olaymn bir tezgah oldugu, ikincisinde emniyet igerisinde
yerlesik birimleri gorevi kotiiye kullandigi ve iiciincii haberde de dis lobilerin diigmeye

bastigin1 sdylemistir.

Zaman gazetesi ise neredeyse tlim ana sayfasini bu olaya ayirmis, konuyu alt1 haber ile
islemis ve ayakkabi kutularinda bulunan 4,5 milyon dolar ile ayn1 evden ¢ikan yedi gelik
kasayr mangete tagimigtir. Mansete tasidigi haberde iki gorsel kullanarak ilkinde gorselde
yatak iizerinde duran biiylik miktarda nakit para ile bir para sayma makinasi, ikinci gorselde
ise ayni 1dada bulunan yedi adet celik kasa goriilmektedir. Para sayma makinast bulunan

birinci gorselin Hiirriyet gazetesi tarafindan da kullanildig goriilmektedir.

3.8.2.2 Ikinci Giiniin Gésterge Coziimlemeleri

Tablo 3.7 Hiirriyet Gazetesi

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
Mansget Savcidaki Fotograflar Kanitlar
Manget Kirli Bir Operasyon Komplo
Insan Ahmet Murat Ozis Kurye

Hiirriyet gazetesi, savciligin elinde oldugunu iddia ettigi fotograflar1 ‘Savcidaki
Fotograflar’ manseti ile slirmangete tasimis ve sorusturma oOncesinde savciligin yaptigi
hazirliklara dikkat ¢ekmistir. Is adami Reza Zarrab’in kuryesi oldugu iddia edilen Ahmet
Murat Ozis’in farkli zamanda farkli yerlerde yiiksek miktarlarda nakit ile cekilmis
fotograflarin1 kullanmistir. Bagbakan Recep Tayyip Erdogan’in konusmasindan atugi manset

ise ‘Kirli Bir Operasyon’ seklindedir.

Tablo 3.8 Sabah Gazetesi

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
Insan Recep Tayyip Erdogan Lider / Bagbakan
Manget Ceteler Temizlenecek Gillen Cemaati ile
miicadele
Ara Baghk ste Sinsi Tezgah Komplocu odaklar (Giilen

Cemaati)
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Sabah gazetesi, yine olaya ve olay yerine ait herhangi bir gorsel kullanmamus,
Basbakan Tayyip Erdogan’in konu ile ilgili beyanim1 ‘Ceteler Temizlenecek’ manseti ile
haberlestirmistir. Bu noktada Basbakan’in ‘Ceteler Temizlenecek’ sOylemi gazete tarafindan
tirnak icine alinmayarak kendilertine de mal edilebilecek bir sekilde Basbakan ile 6zdestestigi
soylenebilir. Ikinci haberde ise ‘Sinsi Tezgah’ bashg kullanilmis, adi gegen ii¢ bakan ve
banka miidiiriiniin neden olaya dahil edildiklerinin gerekgesi olabilecek metinlerle bir nevi

savunma yapmistir.

Tablo 3.9 Zaman Gazetesi

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
Ayakkab1 kutularinda 4,5
Manset milyon dolar, evde yedi Riisvetin belgesi
celik kasa
Nesne Para sayma makinasi Biiytik tutarlar
Nesne Celik para kasalar1 Biiyiik tutarlar

Zaman gazetesi, olaymn adli boyutuna dikkat ¢cekmeye devam ederek bahsi gecen
paranin miktarin1 ve bulgularin ortaya c¢iktigt mekanlar1 6ne cikarmistir. Daha sonrasi
metaforik bir anlam tasiyacak olan ‘ayakkabi kutusu’ ilk defa zaman gazetesi tarafindan

kullanilmistir.

3.8.2.3 Dizisel ve Dizimsel Coziimleme

Bu boliim altinda ikili karsitliklar verilmistir.

Tablo 3.10 Hiirriyet Gazetesi

Kirli Temiz

Tablo 3.11 Sabah Gazetesi

Temiz Kirli
Sinsilik Temilik
Kotu Iyi
Miicadele Teslimiyet

Tablo 3.12 Zaman Gazetesi

Saklanmis Acikta
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3.8.2.4 Kodlar
Hiirriyet gazetesi, toplumun tamaminin uzlasabilecegi bir konu olarak adaleti temsilen
‘savcl’ kodunu mansete tasimistir. Yine ikinci bir baslhikta da ‘kirli’ kodunu kullanarak tiim

olup bitenin bir komplo olabilecegini 6ne sliren Bagbaka’nin sdylemini haberlestirmistir.

Sabah gazetesi, ‘ceteler’, ‘temizlemek’, ‘sinsilik’, ‘gorevi kotiiye kullanma’ kodlarini

kullanmis ve tiim olup bitenin kocaman bir komplodan ibaret oldugunu 6ne stirmiistiir.

Zaman gazetesinin kullandig1 tek bir kod dikkat ¢ekmektedir; 4,5 milyar dolar.
Herhangi bir siradan vatandasin dmrii boyunca bir araya getiremeyecegi bir tutarin ayakkabi

kutularinda saklandigini haberlestirerek olayin biiyiikliigiinii vurgulamaya ¢alaigmistir.

3.8.2.5 Metafor ve Metonimi Kullanim

Hiirriyet gazetesi, bir giin 6nce kullandig1 kelepgce metaforunu yine ana sayfasinda
kullanirken, Sabah gazetesi ‘tezgah’ metaforunu komploya isaret etmek ic¢in kullanmistir.
Zaman gazetesi, herhangi bir metafora bagvurmazken, sonradan metaforik bir anlama

biirlinecek olan ayakkab1 kutularin1 mangete tagimistir.

3.8.3 20.12.2013 Tarihinde Kullanilan Goérsellerin C6ziimlenmesi

Gorsel 3.7 Hiirriyet Gazetesi
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Gorsel 3.9 Zaman Gazetesi
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3.8.3.1 Uciincii Giiniin Gériintiisel Anlatim

Olaymn tgiincli giiniide Hiirriyet gazetesi anasayfasinda konuyla ilgili bes haber
yaymlamistir. “At, Ucak, Tablo Gitti” manseti ile sorusturmanin odaginda bulunan Reza
Zarrab’a ait mallara el konuldugunu haberlestirdi. Geriye kalan doért haberde ise Istanbul
Emniyet miidiiriiniin degismesi, eski bir savcinin konuyla ilgili yaptig1 bir goriisme, bir bakan
oglu ile ilgili gelmisme ve bir vatandasimizin ayakkabi kutu ile yaptigt eylem

haberletirilmistir.

Sabah gazetesi “Sirlarimiz Paspas” manseti altinda Halk Bankasinda yapilan
aramalarin Tirkiye’nin stratejik sirlarinin yabanci ¢ikar odaklarinin eline gegmesi ihtimalini
haberlestirmistir. Gene ayni baglamda “Operasyoncular Sinir Tanimiyor” adli baghg: ile
sorusturmanin bir operasyon oldugunu vurgulamistir. Bagka bir haberde ise Bagkabakan
Yardimcisinin  savcilar hakkinda su¢ duyurusu yaptigmi belirtmistir. Istanbul Emliyet
Amirinin degismesi Amerika Birlesik Devletleri’nin operasyonu yakindan takip ediyoruz

mesaj1 ve bir finans uzmani hakkindaki iddalarda ayn1 baglam dahilinde haberlestirilmistir.

Zaman gazetesi konuyla ilgili bes haberi anasayfasina tasimis Istanbul Emliyet
Amirinin degismesinin ve Baskabakan Yardimcisi1 Bekir Bozdagin savcilar hakkindaki sug
duyurusunun birer karartma girisimi olarak haberlestirilmis, muhalefetten tepki ve Avrupa
Birligi’nin goriisiiniide anasayfasinda haberlestirmistir. “Bu Iddialarin Ustii Ortiilemez”
manseti ile sorusturma bulgularmin ve iddialarin detaylarini igeren dort fotografida ayni

baglamda kullanmustir.

3.8.3.2 Ugiincii Giiniin Gosterge Céziimlemeleri

Tablo 3.13 Hiirriyet Gazetesi

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
Manset At, ugak, tablo gitti El konulma
Nesne Ucak Reza Zarrab’in mal varlig
Nesne Tablo Reza Zarrab’in mal varligi
Nesne Yaris at1 Reza Zarrab’in mal varligi
Insan Reza Zarrab Zanl

Hiirriyet gazetesi Reza Zarrab’in mal varligina el konulmasini, konuyla ilgili dort
gorsel ve bir manget ile haberlestirmistir. Ele gecirilen mallarin ekonomik degerlerinin yiiksek

olmasinin iddialarin birer kanit1 oldugu ve devlet tarafindan el konuldugu ifade edilmistir.



Tablo 3.14 Sabah Gazetesi

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
Manset Strlarimiz paspas Devlet sirlarinin desifre
olmasi
Alt Basglik Operasyoncular sinir Giilen Cemaati

tanimiyor

Insan Mustafa Demir Magdur
Insan Reza Zarrab Magdur
Insan Siileyman Aslan Magdur
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Sabah gazetesi “Sirlarimiz Paspas” manseti ile olayin devlet sirlanin dahi bagkalarinin

eline gecmesini saglayacak bir komplo oldugunu vurgulamis ve olayin zanlilarimi aslinda

olain magdurlartymis gibi gostermistir. Kullandig1 gostergeler ile Fehtullah Giilen Cemaati’ni

hedef alan Sabah gazetesi Ankara’nin diken {izerinde oldugunu belirtmistir.

Tablo 3.15 Zaman Gazetesi

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
Insan Ahmet Murat Ozis Kurye, zanl
Insan Baris Giiler Zanlh
Insan Reza Zarrab Zanli
Bina Avrupa Bakanlig1 Ofisi Egemen Bagis

Zaman gazetesi “Bu Iddialarm Ustii Ortiilemez” manseti ile kullandig1 dort gorseliyle

olayin fiziki kanitlar1 olarak sunmustur. Istanbul Emliyet Amirinin degismesi ve Bagbakan

Yardimcis1 Bekir Bozdag’in savcilar hakkinda yaptigi su¢ duyurusunun karartma girisimi

olarak ifade etmistir.

3.8.3.3 Dizisel ve Dizimsel Coziimleme

Bu boliim altinda ikili karsitliklar verilmistir.

Tablo 3.16 Hiirriyet Gazetesi

Gitmek

Kalmak

Varlik

Yokluk
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Tablo 3.17 Sabah Gazetesi

Smirsizlik Smarlilik
Sirlar Aciklik
Korkmak Korkmamak
Sahte Gergek
S1zdirmak sizdirmamak
Scluluk sugsuzluk

Tablo 3.18 Zaman Gazetesi

Ortmek Acmak
Karartmak Aydinlatmak
Zarar Kar

3.8.3.4 Kodlar

Hiirriyet gazetesi mansetinde belirttigi Reza Zarrab’in el konulan mallar ile ilgili

“gitti” kodu ile bir vurgulama yapmustir.

Sabah gazetesi ise “Sirlarimiz Paspas” manseti ile devlet sirlarinin ayaklar altina
alindigr ifadesi kullanmis, Zaman gazetesi ise iistiiniin Ortiilmesi koduna atifta bulunarak

“Ustii Ortiilemez” mansetini kullanmugtur.

3.8.3.5 Metafor ve Metonimi Kullanim
Hiirriyet gazetesi Reza Zarrab’in mal varliginin bir kismini kullanarak Reza Zarrab’1
gosteren bir metonimi kullanmistir. Burada at, ucak ve tablo ile Zarrab’in mal varliginin

kiigiik bir kism1 goriiniir kilinarak geriye kalan kismada isaret edilmektedir.

Sabah gazetesi paspas metaforuyla devlet sirlarinin desifre olmasinin, bir paspasin
ayaklar altinda olmasiyla 6zleslestirmistir. Gene diken iizerinde olmak ile devlet kurumlarinin

huzursuzlugu, Ankara metaforu ile Tiirkiye Cumbhuriyeti ifade edilmistir.

Zaman gazetesi karartma metaforunu kullanarak mansette belirttigi, bir seylerin

lizerinin Ortiiliilebilecegi iddialarina dikkat ¢cekmistir.



3.8.4 21.12.2013 Tarihinde Kullanilan Gorsellerin Coziimlenmesi
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Gorsel 3.12 Zaman Gazetesi

3.8.4.1 Dérdiincii Giiniin Goriintiisel Anlatimi
Sorusturmanin dordiincii giinii 21 Aralik 2013 tarihinde Hiirriyet gazetesi “Iste
Reza'nmin Para Ussii” manseti ile konuyu haberlestirirken konuyla ilgili bes farkli haberide

anasayfasina tagimistir.

Sabah gazetesi “11 Kayip Cihaz Kimin Elinde” manseti ile her seyin bir diizmece
oldugunu iddia ettigi bu olayda kayip cihazlarla elde edilmis verilerin kullanildigini
belirtmisti. Ayn1 baglamda yapilan iki farkli haberde ise polis i¢inde yapilandigini iddia
ettikleri Fehtullah Giilen Cemaati mensubu polislerin teskilattan temizlendigini

haberlestirmistir.

Zaman gazetesi kabinenin eski bir liyesi olan Ertugrul Gilinay’in “Sorusturmaya
Miidahale Sugtur” sdylemini mangete tasimistir. Anasayfadan verilen diger dort haberlede

konunun farkli boyutlar1 haberlestirilmistir.

Doérdiincii giin itibari ile konun anasayfalarda kapladigi yer hala baslangi¢ ile ayni
oranda goziikmektedir.



3.8.4.2 Dordiincii Giiniin Gosterge Coziimlemeleri

Tablo 3.19 Hiirriyet Gazetesi

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
Insan Ebru Giindes Reza Zarrab’in esi
Insan Reza Zarrab Zanl
Yapi Ofis Para iissii
Insan Baris Giiler Zanli
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Hiirriyet gazetesi “Iste Reza’nin Para Ussii” manseti ile verdigi haberinde ii¢ farkli
gorseli bir arada kullanmistir. Reza Zarrab, esi Ebru Giindes ve Reza Zarrab’in ofisine ait bir

fotograf. Anasayfadaki baska bir haberde ise Baris Giiler’in fotografi géze ¢arpmaktadir.

Tablo 3.20 Sabah Gazetesi

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
Insan Polis memuru Fethgllah Giilen orgiitii
liyesi
Insan Ramazan Akyiirek Fethgllah Giilen orgiitii
liyesi
Nesne Dinleme cihazi Ileri teknoloji

Sabah gazetesi “11 Kayip Cihaz Kimin Elinde” manseti ile daha 6nce emniyetten
kaybolan ileri teknoloji iirlinti dinleme cihazlar1 ile bu komplonun diizenlendigini belirtiyor.
Anasayfada yer alan diger haberlerden sar1 bir fon ile ayirip ayni baglama dahil ettigi iki

farkli haber ile de polis orgiitii igindeki kokusmusluga dikkat cekmekte.

Tablo 3.21 Zaman Gazetesi

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
Insan Ertugrul Glinay Eski kabine tiyesi
Insan Baris Giiler Zanlh
Manset Sorusturmaya miidahale Hiikiimet

suctur

Zaman gazetesi eski bakan ve Ak Parti Izmir Milletvekili Ertugrul Giinay’in s6zlerini
“Sorusturmaya Miidahale Suctur” manseti ile haberlestirirken Giinay’in soézlerini hiikiimetin

hatali oldugunu vurgulamak i¢in kullanmaktadir. Yine anasayfadan verilen baska bir haberde
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Ispanya’da polisin iktidar partisine yaptigi baskin haberlestirerek Ispanya Basbakanin

sorusturmaya destek verdigi belirtimektedir.

3.8.4.3 Dizisel ve Dizimsel Coziimleme

Bu béliim altinda ikili karsithiklar verilmistir.

Tablo 3.22 Hiirriyet Gazetesi

Beklemek Beklememek
Acilmak Agilmamak
Gormek Gorememek
Tablo 3.23 Sabah Gazetesi

Kullanmak Kullanmamak
Serbest birakilmak Tutukluluk
Yenilenmek Yenilenmemek
Yipratmak Yipratmamak
S1zdirmak S1zdirmamak
Tablo 3.24 Zaman Gazetesi

Miidahil olmak Miidahil olmamak

Istifa etmek

Istifa etmemek

Tutuklamak Serbest birakilmak
Ihlal etmek Ihlal etmemek
Kaygilanmak Kaygilanmamak
3.8.4.4 Kodlar

Hiirriyet gazetesinin Ebru Gilindes gorseli ile topluma mal olmus bir sanat¢inin dahi

herhangi bir ayrimcilifa ugratilmadigini esini goérmek icin diger herkes gibi bekledigini

vurgulamis, Zaman gazetesi ise eski bir bakanin gorselinin haberinde kullanmastir.

3.8.4.5 Metafor ve Metonimi Kullanimi

Hiirriyet gazetesi mangetinde kullandigi “para {issii” metaforu ile Reza Zarrab’in

ofisini géstermektedir.



3.8.5 22.12.2013 Tarihinde Kullanilan Gorsellerin Coziimlenmesi
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Gorsel 3.15 Zaman Gazetesi

3.8.5.1 Besinci Giiniin Goriintiisel Anlatim

Riisvet ve yolsuzluk sorusturmasi, 5. giinlinde de arastirmaya kaynak olan ii¢ ana akim
gazetenin mansetine taginmigtir. Hiirriyet gazetesi ana sayfasinda sorusturmaya dair 5 habere
yer vermis ve ana haberinde “Zarrab’dan Sok Ifade: Benden 1 Milyon Istediler” bashigin
kullanmistir. Ana haberde Reza Zarrab’in bir fotografi, konu ile ilgili ikinci haberde de

Bagbakan Erdogan’in fotografini kullanmistir.

Sabah gazetesi mangset haberine Bagbakan Recep Tayyip Erdogan’in tirnak igerisinde
verilmeyen “Ininize Girecegiz” sdylemini kullanmistir. Bu baslik disinda manset sayfasinda
sorusturmaya dair 3 habere daha yer veren Sabah gazetesi, ana sayfasinda silirmanget
kullanmamis ve ilgili haberleri glindeme dari diger haberlerden ayirmak iizere sar1 bir fon
kullanmistir. Gazete, ana haberinde Hiirriyet gazetesi ile ayn1 gorseli kullanirken, fotomontaja

bagvurarak kolaj yapmustir.

Zaman gazetesi, konuya ait iki haber yayimlamis ve bu haberleri giindeme dair diger
haberlerden ayirmak icin ayr1 bir ¢ergeve icerisine almistir. Gazete, iki haberde toplam 3

gorsel kullanmis ve 3 zanlinin fotografini yayimlamastir.



3.8.5.2 Besinci Giiniin Gosterge Coziimlemeleri

Tablo 3.25 Hiirriyet Gazetesi

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
Insan Recep Tayyip Erdogan Bagbakan
Insan Reza Zarrab Zanl
Insan Baris Giiler Zanh
Insan Kaan Caglayan Zanlh
Manset ;‘S]?:(;li?g:,l,l milyon $ Riugvet

Hiirriyet gazetesi “Benden 1 Milyon $ Istediler” manseti ile bir yandan Yeni Safak
gazetesinin Zarrab’dan haber yapmamak i¢in riisvet istedigini mansetine tasimis diger yandan
da yansiz habercilik ilkesinden yola ¢ikarak Yeni Safak gazetesinin demecine yer vermistir.

Ancak Hiirriyet gazetesi tercih ettigi baglik ile olayin basrol oyuncusu olarak hiikiimeti isaret

etmektedir.

Tablo 3.26 Sabah Gazetesi

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
Insan Recep Tayyip Erdogan Bagbakan
Insanlar Vatandas Halk destegi
Insan Abdullah Oguz Bayraktar Magdur
Insan Mustafa Demir Magdur
Insan Siileyman Aslan Magdur
Manget Ininize girecegiz gz}lin Cemaati/Paralel

Sabah gazetesi “Ininize Girecegiz” manseti ile hiikiimetin Giilen Cemaatine kars
durusunda ana soylem olarak giindeme gelen ve tehdit sdylemi barindiran kelimeleri
kullanmistir. Baslikta ‘gizli” 6zne gorevi tasiyan ‘biz’, her ne kadar devlet sdylemi olarak
algilansa da, gazetenin yaratmak istedigi ‘biz’ algis1 halk ve rejim biitiinlesmesidir. Bir
mitingten alinan kalabalik halk kitlesi gorseli ve Bagbakan’in igaret parmagi havada olan bir
fotografindan elde edilen kolaj kullanilarak, Basbakan’a olan toplum destegi gosterilirken,
Bagbakan da sag el isaret parmag ile Giilen Cemaati’ni isaret etmektedir. Bu isaret ve manset
ile Giilen Cemaati insani Ozelliklerden ¢ikarilarak, gizli sakli ve topragin derinliklerinde

inlerinde karanlikta yasayan insanlik dis1 canlilar olarak tasvir edilmektedir.
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Iki bakan oglu ve Reza Zerrab ile Halk Bankasi Genel Miidiirii’'niin tutuklanmasina

ragmen serbest birakilan Erdogan Bayraktar’in oglu ve Fatih Belediye Baskani Mustafa

Demir’in gorselleri kullanilarak durugsmanin son durumu haberlestirilmistir.

Tablo 3.27 Zaman Gazetesi

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
Insan S. Kaan Caglayan Zanl
Insan Reza Zarrab Zanl
Insan Baris Giiler Zanl
Rigvet ve orgiitten
Mangset tutuklandilar Zanlilar

Zaman gazetesi, 94 tutukludan 70’inin serbest birakilmasina ragmen —ki Bakan
Bayraktar’in oglu Abdullah Oguz Bayraktar da serbest birakilmistir- iki bakanin oglunun,
Halk Bankas1 Genel Miidiirii’'nlin ve Reza Zarrab’in tutuklanmasini mansete tasiyip olaymn

Sabah gazetesinden farkli bir boyutunu ele almistir.

3.8.5.3 Dizisel ve Dizimsel Coziimleme

Bu boliim altinda ikili karsitliklar verilmistir.

Tablo 3.28 Hiirriyet Gazetesi

Istemek Istememek
Serbest Tutuklu
Biiyiik Kiigiik
Yalanlama Dogrulama
Insan Hayvan
Yaninda Karsisinda
Tablo 3.29 Sabah Gazetesi

Diisman Dost
Tutuklu Serbest
Hosgori Beddua
Insan Hayvan
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Tablo 3.30 Zaman Gazetesi

Hakl1 Haksiz

Ceza Odiil

Kanuna uygun Hukuksuzluk
Tutukluluk Serbestlik
Miidahil olma Miidahil olmama
Aykiarilik Uygunluk
3.8.5.4 Kodlar

Sabah gazetesinin ‘Ininize Girecegiz’ manseti toplumun tiimiiniin kolayca iizerinde
uzlasabilkecegi ‘in” kavramu ile paralel yap1 olarak adlandirdigi Ferhullah Giilen Cemaati’nin,

insancil olmadigini vurgulamak i¢in kullanilmis bir koddur.

Zaman gazetesi ise manset olarak kullandigi ‘Riisvet ve oOrgiitten tutuklandilar’
climlesi, ‘Orgiit’ kelimesi ile negatif anlamda su¢ veya teror orgiitiinii gostermektedir. Yine
ayn1 manget icerisinde kullanilan ‘rlisvet’ ile de bahis konusu yapilan orgiitiin faaliyetlerini

desifre etmektedir.

3.8.5.5 Metafor ve Metonimi Kullanimi

Sabah ve Hiirriyet gazeteleri Bagbakan Recep Tayyip Erdogan’in sdzlerini ‘Ininize
girecegiz’ ve ‘Inlerine girece§iz’ seklinde haberlestirerek aslinda insan barmimma uygun
olmayan ‘in’ metaforu ile hedefine oturttugu paralel yapiyr insanlik dis1 olarak
betimlemektedir. Giilen Cemaatinin insanlardan kurulu bir 6rgiit oldugunu diistindiigiimiizde,

‘in’ s6zciliglinilin nasil kullanildig: bariz sekilde goriilmektedir.
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3.8.6 23.12.2013 Tarihinde Kullanilan Gorsellerin Coziimlenmesi
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Gorsel 3.17 Sabah Gazetesi
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Gorsel 3.18 Zaman Gazetesi

3.8.6.1 Altinc1 Giiniin Goriintiisel Anlatimi

Hiirriyet gazetesi, riigvet ve yolsuzluk sorusturmasi ile ilgili ana sayfasinda 7 habere
yer vermistir. ‘Parayr vekilin oglu getirdi’ bashg: ile yer verdigi manset haberinde Halk
Bankast Genel Midiirii Siileyman Aslan’in demecini baslifa tasiyarak, olayr kendi
perspektifinden en onemli kabul ettigi sekli ile yansitmistir. Ayrica, manset haberi disinda
Icisleri Bakanmin demecini de haberlestiren Hiirriyet gazetesi, ‘Bakanlarimiza Tuzak
Kuruldu” basligi ile Recep Tayyip Erdogan’in el salladigi bir fotografi haberlestirmistir.
Bunun yani sira yolsuzluk operasyonu devam ederken iilkede yasanan eylemlere de yer veren

gazete, ayakkabi kutulu ve para sayma makineli eylemi gorsel olarak kullanmastir.

Sabah gazetesi, olaya dair 3 haberi ana sayfasina koymus, sayfanin en dikkat c¢ekici
olan sag tiist koseye ise Recep Tayyip Erdogan’in sag eli kalbinde oldugu fotograf
kullanilarak ‘Bu tuzagin amaci bagka’ basligi kullanilmistir. Gazete Erdogan’in sdyleminden
hareketle operasyonu bir tuzak olarak degerlendirmistir. Manget haberinde ise diger
gazetelerden farkli olarak bir 6zel habere yer veren gazete, ‘Avukattan Bomba iddia’ bashig
ile Halk Bankasi Genel Miidiirii’nlin avukatinin miivekkili ile ilgili olumlayic1 sdylemler

icerek haberine yer vermistir.

Zaman gazetesi ise ana sayfasinda yolsuzluk sorusturmasina ait 4 habere yer vermis,

manset haberine ‘Medyaya Sikidenetim’ bagligin1 atmistir. Emniyette baslatilan tasfiyeler ve
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Adli kolluk Yonetmeligi’ndeki degisiklikten sonra gazetecilere getirilen yayin yasaklarini

mansetine tasiyan Zaman, gorselinde ‘dur’ isareti yapan bir polis kullanmistir.

3.8.6.2 Altinc Giiniin Gosterge Coziimlemeleri

Tablo 3.31 Hiirriyet Gazetesi

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
Insan Recep Tayyip Erdogan Bagbakan
Insan Siileyman Aslan Zanl
Insan Muammer Giiler Magdur bakan
Nesne Para sayma makinasi Sug
Manset “Paray1 vekilin oglu getirdi” Ayakkabl kutysundaki 4,5
milyon dolar
Insan Songiil Caglayan Anne
Manset ﬁﬁ?ﬁlg(abl kutulu, gazl, tash Avyakkab1 kutusu

Hiirriyet gazetesi genel olarak Siileyman Aslan’in ifadesi {izerinden kurdugu anlat1 ile
evde bulunan paranin nereye ait oldugu ile ilgili bir agiklamay1 yaymlamistir. Basbakan
Recep Tayyip Erdogan’in Giresun’da yaptigr agiklamay:r ‘Bakanlarima Tuzak Kuruldu’
mangeti ile veren gazete, Istanbul Kadikdy’de yapilan bir mitingi de ‘Ayakkab1 kutulu, gazls,

taslt miting’ olarak adlandirarak haberlestirmistir.

Tablo 3.32 Sabah Gazetesi

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
Insan Recep Tayyip Erdogan Lider
Insan Siileyman Aslan Magdur
Insan Polis memuru Cemmatgi
Nesne Dinleme cihaz1 Ileri teknoloji
Insan Reza Zarrab Magdur
Insan Muhammer Giiler Magdur
Insan Fethullah Giilen Beddua
Insan Prof. Ersan Sen Avukat/Savunan

Sabah gazetesi oncelikle Bagbakan Erdogan’in ‘Bu tuzagin amaci bagka’ sdylemi ile

olayin arkasinda uluslararasi bazi farkl tilkelerin oldugunu ifade etmistir. Siirmansete tasinan
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bu haberi destekleyen bu haber, ‘Avukattan Bomba Iddia’ bashikli haber ile de Halk
Bankasi’nin milyarlarca dolar kazandiracak bir ticaret yiiziinden hedefe kanuldugunu
belirtmistir. 21.12.2013 tarihinde haberlestirdigi polis memurlarini bir kez daha mansetine
tasiyan sabah gazetesi, ‘Kabaday1 polis komiser ¢ikt1’ bashgr ile Baskomiser Recep Can’in

haberine konu etmistir.

Tablo 3.33 Zaman Gazetesi

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
Insan Hiiseyin Capkin Eski Emniyet Amiri
Insan Tahir Helli Baro Baskani/Hukukg¢u
Insan Polis Engelleme

Zaman gazetesi, ‘Medyaya sikidenetim’ bashigi ile hiikiimetin yaptigi yeni bir
diizenlemeyi mangetine tasimis ve bunun medyay1 susuturma amacli oldugunu belirtmistir.
Yine barolardan gelen ve yonetmelik degisikligine tepki olan sdylemleri de haberlestiren
Zaman gazetesi, yapilan tiim atama ve degisikliklerin olayla ilgili karartma amagli oldugunu

vurgulamastir.

3.8.6.3 Dizisel ve Dizimsel Coziimleme

Bu boliim altinda ikili karsitliklar verilmistir.

Tablo 3.34 Hiirriyet Gazetesi

Milletvekili Millet
Mesru Gayrimesru
Ekleme Cikarma
Hukuk Hukuksuzluk

Tablo 3.35 Sabah Gazetesi

Dindarlik Dindar olmama
Kayip Kaybolmama
Iddia Gergek

Yasal Yasadist
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Tablo 3.36 Zaman Gazetesi

Sikidenetim Denetimsizlik

Haberdar olmak Haberdar olmamak
Degisiklik Degismeme/Duraganlik
3.8.6.4 Kodlar

Olay1 baglangic1 itibariyle takip ettigini varsaydigimiz, herkesin kolayca
hatirlayabilcegi ayakkabi kutusu bir kod olarak Hiirriyet gazetesinde karsimiza ¢ikmaktadir.
Yine Bagbakan kamerayr dogrudan selamlar bir sekilde ‘Bakanlarima Tuzak kuruldugu’
ifadesi ile birlikte kullanilmistir. Sabah gazetesi, Hiirriyet’in kullandig1r Erdogan fotografinin
(muhtemelen ayn1 yer ve zamanda cekilmis) baska bir versiyonunu kullanmistir. Fotografta
Bagbakan sag eli gogiis seviyesinde kalbinin iizerinde bosluga bakar bir sekilde toplumu
selamlamaktadir. Sayfada dikkat ¢eken ikinci bir kod ise ‘avukat’ sozciigii ile profesor bir
avukatinmiivekkili Stileyman Aslan hakkindaki iddias1 haberlestirilmistir. Zaman gazetesinde
polisin sag elini acik bir sekilde omuz seviyesinde kaldirmasi temel olarak ‘dur’ anlamini
tasir ve bir engellemeyi gosterir. Zaman gazetesi bu fotografi ana sayfasinda kullanarak

‘engelleme’ eylemini vurgulamistir.

3.8.6.5 Metafor ve Metonimi Kullanimi

Bagbakan Tayyip Erdogan’in olup biten, siiregelen operasyonun aslinda ne oldugunu
anlatmak {izere ‘tuzak’ metaforunu kullandigini goriiyoruz. Hiirriyet ve Sabah gazeteleri de
Basgbakan’in sozlerini ayni sekilde haberlestirerek kullandig1 goriilmekte. Bagbakan’in tanimi
geregi yapilmakta olan operasyon aslinda farkli merkez ve odaklarca yiiriitiilmekte, hedefte

ise Tiirkiye Cumhuriyeti’nin bulundugu ‘tuzak’ metaforu ile ifade etmektedir.
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3.8.7 24.12.2013 Tarihinde Kullanilan Gorsellerin Coziimlenmesi
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Gorsel 3.20 Sabah Gazetesi
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Gorsel 3.21 Zaman Gazetesi

3.8.7.1 Yedinci Giiniin Goriintiisel Anlatimi

Hiirriyet gazetesi, riisvet ve yolsuzluk sorusturmasi ile ilgili ana sayfasinda 4 habere
yer vermistir. ‘Kagabilirsen kag’ basligi ile yer verdigi manset haberinde sorusturmanin
zanlilarindan olan ve ismini belirtmedigi bir siyasetgi ile oglu arasinda gecen bir konusmadan
alint1 yapan gazete, ayni sayfada tamamen olaydan bagimsiz olarak Bagbakan Recep Tayyip
Erdogan’m Pakistan ziyaretine dair bir habere yer vermistir. Ismini dile getirmedigi
siyaset¢inin operasyon esnasinda ogluna ‘ka¢’ diye seslenis haberinde gorsel kullanmayan
gazete, Pakistan ziyareti haberinde Erdogan’in yerel Pakistan sapkas1 taktigi, makam aracina

giillerin dokiildiigii ve giiliimsedigi gorselleri kullanmayi tercih etmistir.

Sabah gazetesi, olaya dair 2 haberi ana sayfasina tasimig, Erdogan’in Pakistan
ziyaretini de yolsuzluk ve rilisvet sorusturmasi baglaminda yansitmistir. Manset haberine
‘Diismanlara bile beddua edilmez’ bash@mi atan gazete, bu haberde Diyanet Isleri

Bagkanligi’nin yaptig1 bir agiklama iizerinden Fethullah Giilen’e gonderme yapmustir.

Zaman gazetesi ise ana sayfasinda yolsuzluk ve riigvet sorusurmast ile ilgili 2 habere
yer vermistir. En biiyiik ve en onemli haber olarak karsimiza, ‘Kimsenin bir Miisliiman’1
kiindeye getirme diisiincesi yok’ bashigi ve ‘Beddua carptirmasina agiklik getirdi’ altbashigi

ile ¢ikan manget haberinde Fethullan Giilen’in gorseli kullanilmistir.
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3.8.7.2 Yedinci Giiniin Gosterge Coziimlemeleri

Tablo 3.37 Hiirriyet Gazetesi

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
Insan Recep Tayyip Erdogan Basbakan
Nesne Gl Sevgi ve saygi
Manset ‘Kagabilirsen kag’ Gergekten kagmak

Hiirriyet gazetesi manset haberinde, yolsuzluk ve riigvet operasyonuna adi karisan bir
siyasetci ile oglunun diyaloguna yer vermistir. Haberde siyaset¢inin isminin ve gorselinin
verilmemesi dikkat cekmekte, operasyonun gizliligini ve siyasetin icerisinde oldugunu
vurgulamaktadir. Ote yandan olayla ilgili olmayan fakat dikkat ¢eken bir diger haberinde
Basgbakan Erdogan’in Pakistan ziyaretini haberlestiren gazete, operasyondan bagimsiz durusu

ile Erdogan’in yiicelten bu haber ile dikkat ¢ekmektedir.

Tablo 3.38 Sabah Gazetesi

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN

Insan Recep Tayyip Erdogan Lider

Insan Fethullan Giilen Beddua eden kisi

Nesne Giil Sevgi ve saygi

Nesne At Asalet

Manset D}Jsma?lara bile beddua Bedduaya karsi elestirel
edilmez durus

Baslik §1k1y§a’k1me beddua ettigini Tehdit
sOylesin

Sabah gazetesi manset haberine Diyanet Isleri Baskanlifi’nin internet iizerinden
yaptig1 bir agiklamayi tasimis, bir nevi Giilen’in beddularina cevap niteligi tasiyan bir anlam
yaratmistir. Mangetine tasidigi ikinci haber, yolsuzluk ve riigvet sorusturmasiyla alakali
olmadig1 halde karsi durusu ifade etmek amaciyla verilmistir. Gazete, tam da karsisinda
durdugu gazetenin temsilcisi ile Erdogan’in yaptigi konusmaya yer verilen haberde,
Erdogan’in ‘Sikiysa kime beddua ettigini sdylesin’ sdylemiyle atilan baglik tehdit anlami

tagimaktadir.
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Tablo 3.39 Zaman Gazetesi

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN

Insan Fethullah Giilen Cemaat lideri/Hocaefendi

Zaman gazetesi operasyonun 7.giliniinde manset haberine Fethullah Giilen’in sohbetini
¢cekmis ve kullandigi standart gorsel ile haberi pekistirmistir. Yaptig1 agiklamalarin beddua
olarak carpitilmasindan rahatsizlik duyan Giilen’in ‘Kimsenin bir Miisliiman’1 kiindeye
getirme diislincesi yok’ demeci haber bashigina tasinmis ve acik bir sekilde karsi durdugu

gazeteyi ve hiikiimeti elestirmistir.

3.8.7.3 Dizisel ve Dizimsel Coziimleme

Bu boliim altinda ikili karsitliklar verilmistir.

Tablo 3.40 Hiirriyet Gazetesi

Ka¢cmak Ka¢mamak

Biiyiik Kiigiik

Tablo 3.41 Sabah Gazetesi

Diisman Dost
Beddua Dua

Ahlak Ahlaksizlik
Gizli Gergek

Tablo 3.42 Zaman Gazetesi

Beddua Dua
Hukuka uygun Hukuksuz
3.8.7.4 Kodlar

Riisvet ve yolsuzluk operasyonu kapsaminda haberlerini incelendigi gazetelerin
7.glinlinde en az kod kullanan gazetenin Zaman gazetesi oldugu goriilmektedir. Manset
haberinde ‘Hocaefendi’ diye hitap ettigi Fethullah Giilen’i kullanan Zaman gazetesinde
belkide tek ve en biiylik kodun Giilen oldugu agiktir. Ayrica baghiginda kullandig
‘Miisliman’ kodu gazetenin durdugu noktayr nitelemektedir. Hiirriyet gazetesi haberinin
igerigi nedeniyle gorsel kullanmamis ve sadece haberin igerigindeki ‘Biiyiik riigvet’ yazisi

bliylik ve kirmiz1 harflerle yazilan bir kod olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sabah gazetesinde en
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belirgin kodun en biiyiik gorsel ile kullanilmis giil yapraklart oldugunu goriilmektedir. Ayrica
Basbakan Erdogan’in asaletin simgesi olan ve kendisine hediye edilen atin kafasini1 oksamast

belirgin goérsel bi koddur.

3.8.7.5 Metafor ve Metonimi Kullanim

Riisvet ve yolsuzluk operasyonu kapsaminda haberlerinin incelendigi gazetelerin
yedinci giinii belirgin olarak hiikiimet ve Giilen Cemaatinin karsi karsiya geldigi giinlere
karsilik gelmektedir. Bu baglamda gazeteler kendi ideolojik goriisleri dogrultusunda
metaforlara bagvurmustur. Hiirriyet gazetesinde Tayyip Erdogan’in geleneksel kiyafet
icerisindeki gorseli giic ve giiliimseyen bir lideri belirtmekte, Zaman gazetesinde Fethullah
Giilen’in Islamiyeti simgeleyen bir takke ile yayimlanmis fotografi Miisliiman’lik metaforunu
belirtmekte ve Sabah gazetesinde yolsuzluklar ve olumsuzluklar karsisinda makam aracinin

istiinde bulunan giil yapraklar1 metaforu sevgi ve saygiy1 belirtmektedir.
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SONUC

Gostergeler mitlere ve degerlere somut bir bicim verirler ve bdyle yaparak onlari
destekler ve kamusal hale getirirler. Biz gostergeleri kullanarak ideolojiye can veririz ve onu

yasatiriz, ancak ayni zamanda bu ideoloji ve ideolojik gostergelere verdigimiz yanitlar

tarafindan insa ediliriz (Fiske, 2014:295-296).

Mitler ve degerler gostergeler aracilifi ile kamusal hale geldiklerinde kiiltiirel
0zdeslestirme islemini yerine getirmektedirler: yani toplumun her bir bireyinin kabul ettigi,
paylastig1 mitler ve degerler aracilifiyla o kiiltiiriin tiyesi olduklarini fark etmelerine imkan

saglamaktadir.

Boylece ideoloji duragan bir degerler dizgisi veya gérme yolu degil bir pratik olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Bireyi ilgili kiiltiiriin tikel bir iiyesi olarak insa etmektedir, ¢iinkii i¢inde
oldugu kiiltlirtin  gostergelerini, yan anlamlarmi  ve mitlerini dogru bir bigimde
kullanabilmektedir. Kiiltiiriin kendisine has anlamlandirma pratiklerini kullanan birey bunu
yaparken ideolojinin kendisini silirdiirme araglarindan biri haline gelmektedir. Gostergede
bulunan ve godstergenin icinde var olduklari ideolojiden tiireyen anlamlari bulan birey

kendisini ideolojiye ve ait oldugu kiiltiire, topluma gore tanimlamaktadir.

Panofsky (1996:29-30) ortaya koydugu ikonografik yontem ile konusu gorsellik olan
alanlarda ideolojiyi ¢6ziimlemek i¢in ii¢ asamali bir yontem ortaya koymaktadir. Buna gore,
diizanlam, ortak aklin kabullendigi yananlam ve bir usulun, bir dénemin, bir sinifin, bir dinsel
ya da felsefi inancin temel tutumunu agiklayan sosyal anlamlar desifre edilerek ortaya

konulmalidir.

Ideolojik ¢ergeve olarak da adlandirabilecegimiz sosyal anlam kendisini ideolojik
kodlar igeren fotograflar vasitasi ile gostergelere eklemlendirir. Haber goriintiilerini ve haber
fotograflarin1 ele aldigimizda igeriklerinin gercekle olan bagini kusursuz bir bigcimde
kurulmus oldugu goriilmektedir. Kaynaktan hedef kitleye dogru akan iletisim aginda haber
metinlerinin yaninda haber fotograflarinin sosyal anlamlari, ¢erceve ile sinirlar1 ¢izilmis bir
gosterge i¢inde sinirsiz bir derinliktir. Hedef kitleye notr gibi goriinen fotograf gercekten iyi
bir tasiyici olarak kodlanmis ise bu noktada fotograf siradis1 bir hikayenin anlaticisidir. Haber
fotograflarinin kodlanmasinin negatif ya da pozitif kodlama olmasi farketmez; kitle tarafindan
kaniksanmis, 6grenilmis, dogru veya yanlis olarak adlandirilan yargilar, tutum ve kanaatler ne

ise kitle fotograftan onu anlamakta ve ideolojisini sekillendirmektedir.
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Kaynaktan ¢ikan icerik medya kuruluslar tarafindan segilir, iiretilir, diizenlenir ve
maniplile edilir. Biitlin bu siire¢lerde metin ve gorsellerden olusan igerikler gerceklik,
objektiflik ve tarafsizlik baglaminda hedef kitleye sunulmasi gerekirken, medya kuruluslari
kendi ideolojik perspektifleri dogrultusunda igerikleri 6zellikle de fotograflar1 manipiile
ederek sunmaktadir. S6z konusu manipiile edilen fotograflar igerdikleri karmasik kodlarla
yayimlanarak inandiriciligi olan birer gosterge olarak hedef kitleye kodlanmis mesajlar
iletirler. Izleyici ya da hedef kitle verilen mesajin inandiricilifia giivendigi bu mesajlar1 alir,
diizanlam ve kiiltiirel kodlar, mitlerle algilanan yananlam iizerinden de kendi okumalarini
gerceklestirirler. Eger s6z konusu igerik okuyucuya sesleniyor ve birey kendisini bununla

ifade edebiliyorsa ideolojik olarak kendini o toplulugun bir {iyesi olarak yeniden insa eder.

Okudugu gazetedeki gorsel yapinin kendisine seslenmesine izin veren birey toplumsal
olarak ilgili ideolojinin &zne konumunu benimsemis olur. Ideolojik pratiklerin en yaygin ve
en goriinmez pratiklerinden birisi Althusser’in deyimiyle “¢agirma” ya da “seslenme”dir. Bu
kavram bizim i¢in olduk¢a Snemlidir, ¢iinkii her iletisim eyleminde kullanilmaktadir. Her
iletisim birisine seslenir ve seslendigi kisiyi toplumsal bir iliski i¢ine yerlestirir. Kendimizi
seslenilen olarak gordiiglimiizde ve iletisime yanit verdigimizde kendi toplumsal ve

dolayistyla ideolojik ingsamiza katiliriz (Fiske, 2014:301).

Althusser’in “bir pratik olarak ideoloji” kurami, Marx’1n “yanlis biling olarak ideoloji”
kuramimin ileri bir asamasidir, ancak Althusser’in kurami, azinhigin ¢ogunluk iizerindeki
iktidarinin baskic1 olmayan araglarla stirdiiriilmesinde ideolojinin roliinli vurgular. Avrupali
ikinci kusak Marksistlerden olan Antonio Gramsci bu alana yeni bir terim kazandirmistir:
hegemonya. Bu kavram cer¢evesinde ideolojiyi bir miicadele olarak diisiinebiliriz. Kisaca
hegemonya, cogunlugun kendisini ikincil konuma koyan sisteme rizasinin siirekli bicimde
kazanilmasint ve yeniden kazanilmasii igerir. Gramsci’nin Marx ve Althusser’den farkli

olarak vurguladig: iki 6ge, direng ve istikrarsizliktir (Fiske, 2014:302).

Hegemonik c¢atisma ve miicadele, ¢alismanin konusu olan “17 Aralik Siirecinin”
haberlestirilmesi baglaminda 6rneklem olarak secilmis gazetelerin haberlerinde ¢ok bariz bir
sekilde gozlenebilmektedir. Hem egemen yapilarin yeniden iiretilebilmesi hem de basat
degerlerin onanip mesrulagtirilmas1 ¢abasi Ozellikle iktidara yakinligi ile bilinen Sabah

Gazetesinin haberlerinde gozlenmektedir.

Sabah gazetesi, kullandig1 gorseller ve haber dili araciligiyla yaptigi kodlamalarinda;
olay1 devlete kars1 islenen bir su¢ olarak tanimlamaktadir. Sabah gazetesi caligmanin siiresi

boyunca secilen tarih aralifinda anasayfasinda konu ile ilgili toplam 27 haber yayinlamistir.
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Bu haberlerin sadece bes adedi olaydaki kisisel sorumluluk ve suglarla ilgiliyken geriye kalan

tiim haberlerde olay1 devlete karsi islenen bir sug¢ olarak gostermistir.

Yukarida belirtilen haberlerin icerigi 4’ii kolaj olmak iizere toplam 35 fotograf ile
desteklenmistir. Olayin haberlestirilmesinde diger gazetelerce sugu ve sucluyu isaret etmek
icin kullanilan gorsellerin Sabah gazetesince bireylerin magduriyetlerinin betimlenmesi icin
kullanildig1r goriilmektedir. Bunun ise ¢agrimsal anlam diizgiileri olusturulmasi yontemiyle
yapildigi goriilmektedir. Cagrimsal anlamla ilgili diizgiiler, bir gostergenin, atanmis
gondergesine ek olarak, ilaveten diger ima edilen anlamlar1 gostermesine olanak taniyan
anlam bi¢imlendirmeleridir. Bu anlam verme yapilandirmalari, sosyal pratiklerden
kaynaklanan sosyal bilgi bi¢cimleridir. Toplum i¢inde daginik olarak var olan ve o toplumun
diinya anlayisini baskin anlam-kaliplarina gore diizenleyen kurumlarin, inanglarin ve

mesrulastirmalarin bilgisi olarak nitelendiriliriler (Hall, 1973:177).

Sabah gazetesi gozaltina alinanlardan hicbir kisiyi suclayacak veya tartismaya acacak
bir cerceveye yerlestirmemis ve gorsellerini sugluluk baglaminda kullanmamistir. Sadece
polis tarafindan gozaltina alinmalar: sirasinda c¢ekilmis toplam ii¢ adet gorseli bir kolaj olarak
kullanmistir. Fotografin altina yazilan metinlerde de salt olay ifade edilerek gdzaltina alinan
kisi sayisina dikkat ¢ekilmistir. Ilgili olay anasayfada verilirken ¢ok biiyiik olmayan bir
cerceve icerisinde gosterilmistir. Olayla dogrudan bagi olmamasina ragmen donemin
Bagbakan1 Recep Tayyip Erdogan’in fotografi kullanilarak manseti sanki onun agzindan
¢tkmis gibi sunmustur. Cagrimsal anlamin en giiclii miti olacak olan Basbakan toplumun
lideri olarak betimlenerek, yaratilan “lider imaj1” ile Sabah gazetesi baglaminda olayin

merkezine yerlestirilmistir.

Yaratilmis ve kurgulanmis olan bu diizlemin, ¢aligmanin kapsadigi zaman araligi
boyunca toplam dort defa kullanildig1 gézlemlenmektedir. Yapilmis olan operasyonun, adli
bir sorusturma olmadigi, aksine devlete ve dolayist ile halka karsi kurulmus bir komplo
oldugu anlatimi1 benimsenerek, halka ulagmanin en kolay ve giiclii bir yolu olarak Basbakan
Recep Tayyip Erdogan miti kullanilmis ve anlatimi yapilmistir. Kullanilan gorseller vasitayla
hali hazirda bilinirligi yiiksek olan Basbakan Recep Tayyip Erdogan miti kullaniimasinin
sebebi fotografin, okuyucunun iiyesi oldugu kiiltiiriin icerisinde bulunan ifade edici 6zellikler
dagarciginda anlam kazanmasidir. Fotografta, Basbakan Erdogan’in hafif sola dondiigii sag
elinin sol gdgiis iizerinde kalp seviyesinde bagparmagi yukariy: isaret eder sekilde oldugu
goziikmektedir. Bas1 hafif yukariya dogru kalkmistir ve yliziinde belli belirsiz bir giilimseme
bulunmaktadir. Belkide fotografin en dikkat ¢ekici tarafi olarak da gozleri bosluga bakarak bir
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hayali ve umudu oldugu gibi bir izlenim yaratmaktadir. Belirli bir ufka umutla bakarken
yiiregi tilkesi ve halki i¢in ¢arpan bir lider olarak betimlenen Bagbakan Recep Tayyip Erdogan

boylelikle toplumuna seslenen bir lider olarak gdsterilmistir.

Olaymn birinci giinii itibari ile kurulmus olan Bagbakan miti, ikinci (19.12.2013) ve
altinci giinde de (23.12.2013) tekrar yalniz olarak kullanilmistir. Olayimn besinci giinline denk
gelen 22 Aralik Pazar giinii ise Bagbakan’in Ordu’da yaptig1 konusmada cekilen bir fotografi
miting alaninda olan insanlar1 gosteren bagka bir fotograf ile birlestirilerek kullanilmistir. Bu
fotografta Basbakan’in, sag eli havadadir ve isaret parmagi gokyiiziini gostermektedir.
Mitingi izleyenlerin goriintiisii fotografin arka planin1 olusturmakta ve iizerinde ‘Ininize

Girecegiz’ basligi bulunmaktadir.

Teknik olmayan, kiiltiirel bir islem olan anlatim diizgiileri bir dizi el ve kol hareketini,
dilsel olmayan o&zellikleri (gosteren), Ozgiil bir anlatim konfiglirasyonunu (gosterilen)
ayristirma yeterliligimize baglidir. Bu bir kiiltiirdeki mevcut toplumsal bilgi miktarinin bir
pargasidir. Beden durusu, yiiz ifadesi ve el kol hareketinin yan sira, hareket, durum, etkilesim
ve konusmaya da sahibizdir. Bu nedenle fotograf bu kiiltiirel diizgiiniin kisaltilmis bir

stiriimiinii igerir (Hall, 1973:183)

Ilgili gorselin sunumundaki detaylara bakilacak olunursa, gozleri ile dogrudan halk ile
temas kuran Basbakan, ‘Ininize Girecegiz’ sdyleminde bulunmakta ve sag el isaret parmag
ile tanriy1 isaret etmektedir. BOylelikle Basbakan konuya muhatap olarak sectigi kitleye,
tanrmin ve kendisini onaylayan halkin yardimi ile onlar cezalandirilacaklart mesajini

vermektedir.

Sabah gazetesi, Basbakan mitini kullandig1 gorsellerinde, bedenin ve mekénlarin
gereksiz ayrintilarii ¢ikartmis, boylelikle insan bedeninin en anlamli bolimi olan yiize ve
gozlere vurguda bulunmus ve ifade edici boyutun giiclinii arttirmistir. Yapilan bu islemin
ideolojik anlami vardir ¢linkii olusturulan diizgii ile olay siyasi amacindan ¢ikarilip Bagbakan

Recep Tayyip Erdogan’in yoniine saptirilmis ve baglaminda uzaklastirilmistir.

Yaygin olan tek bir temanin ilizerine odaklanilarak, ‘6zne kategorisi’ ayricaligi ile
siyasi olay yer degistirilmis ve gizemlestirilmistir. Haber fotografinin retoriginde yer alan
ifade edici diizgiiler, kisisel doniigiimlerin yaratilmasi i¢in kullanilmistir. Bu da kisisellestirme

ideolojisinin oziidiir.

Egemen ideolojinin unsurlar1 Sabah gazetesince ilgili haber sdylemlerine kodlanmis

ve tasarladigi Basbakan kimligi ile de olay1 baska bir ¢ergeveye ¢ekmistir. Sabah gazetesi
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egemen ideolojinin yaninda bir durus sergilerken egemen ideolojiyi olumlamaktan imtina

etmemistir.

Egemen ideolojik degerler ve Olciiler g¢ercevesinde olusturulan haberler varolan
ideoljik dizgenin dogallasmasinda ve mesrulasmasida toplumsal iktidarin pekistirilmesi
acisindan onemli bir ara¢ islevi gormektedir. Egemen ideolojinin karsisinda duran kimlikler
ise haber sdylemlerinde insaa ettikleri ideolojik Ogelerle, kendiliginden egemen idolojiyi

olumlayarak ona eklenmis olmaktadir (Karaduman, 2009:2).

Zaman gazetesi, kullandig1 gorseller ve haber dili aracilifiyla yaptig1 kodlamalarinda;
olayr orgiitlii bir sug¢ olarak betimlemis, kabine {iyelerinin ¢ocuklarimin da olayin zanlilar
olmalarindan dolay1 rejimi de suglamistir. Zaman gazetesi ¢aligmanin siiresi boyunca secilen
tarih aralifinda anasayfasinda konu ile ilgili toplam 34 haber yaymlamistir. Bu haberlerin
sadece iki adedi olaydaki kisisel sorumluluk ve suglarla ilgiliyken geriye kalan tiim haberlerde

olay1 orgiitlii bir su¢ olarak gostermistir.

Yukarida belirtilen haberlerin igerigi birisi kolaj olmak iizere toplam 33 fotograf ile
desteklenmistir. Zaman gazetesi Sabah gazetesinin tersine sorusturmada gozaltina alinan
hemen her bireyin gorselini, kisilerin kim olduklarina dair bilgiler igeren fotograf alt yazilar

ile vermistir.

Zaman gazetesi, Sabah gazetesinin aksine tek bir mit lizerinden hareket etmeyip rejimi
ve devleti ifade eden bir¢ok farkli mite haber degeri atfetmistir. ‘Haber degeri’nin yapisi,
haber iretiminde yansiz, islevserl bir seviye olarak belirir. Haber ‘dogal olarak’ dykiileri ve
olaylar1 kisilerle ilintilendirir: O, toplumsal diinyadaki nitelikleri, statiiyli, konumlar1 anonim
olaylara baglar: ‘drama’yi, ‘insan ¢ikari’n1 kisisel olmayan tarihsel gli¢lerin arkasinda arar
bulur. Neticede kullanilabilir bu degeler yine de yansiz degerler deglidir. Althusser’in
savladig1 gibi, bir sdylemin ideolojik olmasi, kesinlikle ‘Gzne kategorisi’ ile birlikte

kullanimiyla ve okuyucuda ‘bilinen tanimlar’ liretmeyle saglanir (Hall, 1973:180).

Zaman gazetesi, Barig Giiler, Siileyman Arslan, S. Kaan Caglayan, Mustafa Demir
gibi isimleri okuyucu kitlesinin kafasinda belirli bir yere yerlestirebilmek icin, ‘bilinen
tanimlar’ ile ifade etmeye calismistir. Bunlar ‘bakan ¢ocuklarr’, ‘iki bakan oglu’, ‘Halk Bank
genel midiiri’, ‘istihbarat miidiirii” gibi tanimlar haberlerde hemen her giin goriilmekte ve en
dikkat cekici olarak, ‘bakan cocuklar’’ tanimi goze carpmaktadir. ‘Bakan c¢ocuklari’ bir
gosterge olarak ele alindiginda, sadece adi ile haberlestirilmis olsa kimsenin tanimayacagi bir

kisi ‘bakan oglu’ olarak gosterilmekte ve kolayca tanimlanabilmektedir. ‘Bakan ¢ocuklar’ ile
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ilgili toplamda sekiz gorsel kullanilmis, her birinde fotograf yazisinin iginde ‘bakan

cocuklarma” isaret edilmistir.

Zaman gazetesi de Sabah gazetesi gibi ilk giin itibari ile kendi sdylemini kurmus, olay1
rejimin de karistigi adli bir vaka olarak betimlemistir. Bunu yaparken toplumun tiimiiniin

kolayca tizerinde uzlagabilecegi tek mit olan ‘bakan ¢ocuklar1’ vurgusunu kullanmaistir.

Haber degerinin, ‘yaygin olarak az bulunan, nadir, tahmin edilemeyen, (heniiz)
bilinmeyen olayla da iliskisi vardir. Fransizcada haber ‘les nouvelles’ kelimesinin tam
anlamiyla ‘yeni seyler’ anlamina gelir. Bu durum, haber degerlerinin, dinleyenlerin
yapilandirilmis cehaletine karsi igledigini ima eder. Haber degeri, insanlarin gilice sinirlt
erisimini itirazsiz kabul ederler ve bu yetersizligi iletmede araci olurlar (Hall, 1973:187).
Zaman gazetesi haberlerinin Hall’un yukarida tanimladig1 gibi, benimsedigi degerleri iletme

konusunda haber degerinin giiciinii kullanmistir.

Suglulugun adaletsiz bir toplumdan ¢ok giinahkar bireyin bir {iriinii oldugu yolundaki
ortak duyu, burjuva ideolojisinin bir parcasidir ve alt siiflar tarafindan kabul edildigi stirece,
hegemonya islemektedir. Onlarin ortak akla gdsterdikleri riza anlik bile olsa hegemonyanin
zaferidir (Fiske, 2014:303). Hiirriyet gazetesi adeta Fiske’in yukaridaki metnine atifta
bulunurcasina olayi tek bir kisinin fiiliymis gibi sunmus ve sozii gecen ortak duyun kabulunii

saglamak yolunda yaptig1 habercilik ile egemen ideolojinin tesisine katkida bulunmustur.

Hiirriyet gazetesi, kullandig1 gorseller ve haber dili araciligiyla yaptig1 kodlamalarinda
objektif bir anlatim1 benimsemis gibi goriinmekle beraber tiim anlatimini olayin zanlilarindan
Reza Zarrab iizerinden kurmakta ve kendisini dogrudan hedefe oturtmaktadir. Hiirriyet
Gazetesi ¢alismanin siiresi boyunca secilen tarih araliginda anasayfasinda konu ile ilgili
toplam 40 haber yayilamistir. Bu haberlerin 21 tanesi olaydaki kisisel sorumluluk ve suglarla
ilgili olup yalmizca 13 haber bir grup ya da Reza Zerrab disinda bireyi isaret etmektedir.
Yukarida belirtilen haberlerin igerigi 6’s1 kolaj olmak {izere toplam 45 fotograf ile

desteklenmistir.

Stuart Hall (1973:187) belirttigi lizere, televizyon sahsiyetlerinin ‘haber degeri’ vardur,
clinkii tinliiler bir biitiin olarak toplum i¢in rol-modelleri ve egilim-koyucular olarak goérev
yaparlar ‘Elit kisiler’ haberi yaparlar ¢iinkii erk, statii ve iin toplumumuzun kurumsal
yagaminda tekeldir. Gene C. Wright Mills’in ifadesi ile °‘Elit Kisiler’in sozlerinin,

ozelliklerinin, eylemlerinin ve mal varliklarinin dogal olarak haber degerine sahip olmasina



116

neden olan, smif toplumlarinin kurumsal yasaminda statii, erk ve itibarin bu sekilde

dagitilmasidir.

Hiirriyet gazetesi, Tiirk kamuoyunun sanat¢i, Ebru Gilindes ile yaptigr evliligi
tizerinden tanidig1 Reza Zerrab {lizerinden olayi islerken, 6zellikle bu {inli sahsin mal varligimi
ve iliskilerini haberlestirmistir. Toplamda bes giin boyunca Zerrab’in mal varlhigi, ofisi,
ziyaretleri ve isimleri sorusturma dosyasinda bulunan Bakanlarla olan iliskileri iizerinden
haber yapmistir. Tiim bu haberlerde yaratilan imaj ise kaynagi belli olmayan ve girift
iliskilerden elde edilmis olmasi muhtemel biiylik bir ekonomik giic oldugu yoniindedir.
Ozellikle iran ile olan baglantis1 iizerinden, Iran’in maruz kaldig1 cesitli uluslararasi

ekonomik yaptirimi ve ambargoyu delmek i¢in kullanildig1 yoniinde bir portre ¢izilmistir.

Hurriyet Gazetesi, Sabah gazetesinin hedefe yerlestirdigi Giilen Cemaati’ne dair
herhangi bir ifadede bulunmamistir. S6z konusu sorusturmayi daha g¢ok uluslararasi bir
boyutunun da olabilecegine de isaret ederek adli bir olay olarak tanimlamistir. Alt1 giin
Bagbakani da anasayfasindan verdigi haberlere konu etmesine ragmen Sabah Gazetesinin
ozellikle ¢izmis oldugu ‘lider portresi’ Hiirriyet gazetesinin haberlerinde algilanamamaktadir.
Gazete diger iki gazeteden de farkli olarak —beklenildigi lizere- daha tarafsiz ve sorumlu bir

gazetecilik sergilemistir.

Fiske’e (2013:315) gore bir sayfa popiiler olacaksa ve niyet edilen okurlarina dogru
seslenebilecekse, basat ideolojinin sesini igerdigi gibi bu okurlarin muhalif toplumsal
onumlarinin bazi gostergelerini de icermek zorundadir. Bu tiir ¢eligkiler olmazsa, hedef alinan
okurlar kendilerine seslenildiginin farkina varamayabilirler; boylece sayfadaki cagriyi
reddecekler ve iletisim ger¢eklesmeyecektir. Orneklem olan ii¢ gazeteden Zaman ve Hiirriyet
gazetelerinin ayni izlegi takip ettigi goriilmektedir. Olaya ait 6znel bakis agilarinin yani sira
muhalif olaylar1 ve sdylemleri de ayn1 baglam dahilinde anasayfalarina tasimislardir. Sabah
gazetesi ise sadece Oznel bakis agisini anasayfasina tagiyarak tek yonlii bir yaymcilik

yapmistir.

Giliniimiiz yazili basininda metin hala temel unsurdur, fotograf ise istege bagh diger bir
unsurdur. Ancak fotograflar, kullanmldiginda, metne yeni anlam boyutlar: katarlar. Ug¢ gazete
de anasayfalarinda bol miktarda gorsel kullanmis, mansetleri ve fotograf altyazilari ile de

0znel ideolojik goriislerini ifade etmislerdir.

Bu calismada goriilmiistiir ki; Sabah gazetesi kullandig1 dil ve gorseller ile dogrudan

egemen ideolojinin sdylemini benimsemis, Hiirriyet ve Zaman gazeteleri de olay1
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haberlestirirken kullandiklar1 gorseller ve kendi haber sdylemlerinde ingaa ettikleri ideolojik
ogelerle, kendiliginden egemen idolojiyi olumlayarak ona eklenmislerdir. Ug gazete de ayni
olay1 neredeyse birbirinin aynis1 ve kuvvetle muhtemel aymi kaynaktan gelen fotograflar ile
haberlestirmelerine ragmen ii¢ farkli ideolojik yaklasim sergilemisler ve nihai olarak egemen

ideolojiyi olumlamislardir.
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