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OZET

Bu calismada SSCB sinema donemi de dahil olmak iizere ilk yillardan baglayarak
Kazakistan’in bagimsizlik siirecine (25 Aralik 1991) kadar olan Kazakistan sinemasi tarihsel
olarak incelenmistir. Ardindan Kazak sinemasi tarihsel olarak 1925 — 2010 arasinda secilen
ornek filmlerle incelenmistir. Bu donemde c¢ekilen 10 film igerik analizi yontemi ile

incelenmistir.

Bu baglamda Sovyet ideolojisi, erken donem ve Stalin donemi Sovyet sinemasi,
sosyalist gercekgeilik, yumusama donemi ve bu siiregte sinemada sansiir konusu da ¢alisma
kapsaminda arastirillmistir. Calismada oncelikli olarak Kazakistan sinemasi iizerine
odaklanilmis ve bu doénem i¢inde Segilen filmler igerik ¢Oziimlemesi yontemiyle analiz
edilerek, kadmin sinema filmlerinde nasil temalandigi, filmlerin ideolojik yapilari

degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kazakistan, Kazakfilm, SSCB, Kadin Temsilleri.



SUMMARY

in this study, features of the cinema of the USSR, which included Kazakhstan until 25
December 1991, were briefly describes and examined with respect to Kazakh history,
through representations of women in films from 1925 through 2010. The works produced

during this period were researched.

Soviet ideology, cinema of the early period and Soviet cinema of the Stalin era,
socialist realism, and subjects of censorship were attempted to be treated. Soviet-era Kazakh
cinema was taken as the primary focus and, with the instrumentality of the period’s films
selected for analysis, treating the subject of women, the ideological structure of the films

were attempted to be assessed.

Key Terms: Kazakhstan, Kazakfilm, USSR, Representation of Women



Vi

ONSOZ

Bu calismada Kazak sinemasinda kadin temsilleri 1925-2010 aras1 film 6rnekleriyle
analiz edilecektir. Ayrica ¢okuluslu Sovyet Sinemasinin bir pargasi olan Kazak sinemasinin
dogusu, gelisimi ve giiniimiizdeki durumu arastirma kapsamda yer almistir. Tezin ana konusu

olan Kazak sinemasindaki kadin temsilleri kapsamli bir bi¢imde incelenecektir.

Oncelikle sadece tez calismam siiresince degil; ayn1 zamanda yiiksek lisans egitimim
siiresince akademik bilgi ve deneyimleriyle bana yol gosteren, kendimi gelistirebilmem igin
bana yeni ufuklar agan ve agtig1 her ufukta destegini hi¢bir zaman esirgemeyen; kisiligi ve
davraniglariyla her zaman bana Ornek olan, tez ¢alismam siiresince bana biiyiik bir sabirla
yaklagan ve kiymetli vaktini ayirmakta tereddiit duymayan, Ogrencisi olmaktan gurur
duydugum tez danismanim Sayin Dog. Dr. Emine UCAR ILBUGA’ya sonsuz tesekkiirlerimi

Sunarim.

Kiymetli vakitlerinden ayirarak tezimle ilgili olarak benden yardimlarimi ve

desteklerini esirgemeyen aileme ve arkadaslarima sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Damira DOSSEKEYEVA
Antalya, 2013



GIRIS

Sanat, ekonomiden politikaya ve kitle iletisim araglarina kadar yagamin her alaninda
etkisini gostermektedir. Sanatin bir kolu olan sinema, hayatta yasanmis hikayelerin,
gercekligin zaman 6l¢iimiinde beyaz perdeye yansimasidir. Sinema; modern, mobil ve Kitlesel
bir sanat formu olarak toplum icinde yer alan siire¢leri yansitir, ayni zamanda insani

degerlerin; davranigsal, kiiltiirel ve ulusal kimligin olusumunda aktif bir rol alir.

Giliniimiliz Kazak sinemasi da iilkenin tarihsel ve toplumsal yapilanmasinin adeta bir
manzarasini ortaya koymaktadir. Bu nedenle ¢alismanin inceleme cergevesini Kazak gocebe
kiiltiriiniin temsili olusturmaktadir. Bu baglamda Kazak sinemasina yansiyan Kazak tarihinin,
Kazak tilkesinin, Kazak kiiltiiriiniin kadin1 nasil algiladigi anlatilacaktir. Kazak sinemasinin
donemleri, tarihsel ve endiistriyel olarak detaylandirilacak, sinemadaki gelismeler iilkedeki

siyasi ve ekonomik gelismeler 1s5181inda degerlendirilecektir.

Arastirmanin kapsami ve amaci dahilinde igerik ve konu bakimindan ilk yillardan
itibaren tlkedeki siyasi-ekonomik gelismelerin kadin temsillerine nasil yansidigi, sinemada
nasil bir degisim yasandig1 analiz edilecektir. Bu filmler temelinde Kazak, Rus ya da diger

etnik kokene sahip insanlar arasindaki iligkiler de incelenecektir.

Birinci boliimde Kazak sinemasi tarihsel olarak incelenecektir. Sovyet Donemi’nden
giinlimiiz Kazak sinemasinin ilk yillarina kadar olan donemde, sinemada kadinin nasil temsil

edildigine odaklanilacaktir.

Kazakistan’da sanat alaninin Kazaklastirilmasi, Stalin doneminden itibaren bu alanin
kurumsallastirilmasiyla birlikte ger¢eklesmistir. Sinema 1920’lerde teknik bir icat ve hareketli
resimler olarak anlagilmaktaydi. Diger bir ifadeyle sinema bir sanat olgusu olmadan 6nce
fotograf, telgraf, radyo gibi bilimsel ve teknik gelismelerden biri olarak Kkitlesel iletisim
sisteminin bir parcasiydi. Kisacasi sinemanin kolektif ¢alisma tarzi, ilk ¢iktigindan bu yana
hareketli resimleriyle kitleleri etkileyen yonii ve endiistriyel teknik gelisimin yan iirlinii olarak
teknolojiye bagimli olmasi, onun 6teki sanat formlarina nazaran hizli bir sekilde kapitalizmin
kurallarina gore yapilanan bir endiistri olarak olugmasini kagiilmaz kilmistir (Sersembayev,

1999, s. 319-346).

Ortaya ¢ikt1g1 toplumsal ortama paralel olarak sinema; film yapma, dagitma, gosterme

gibi faaliyetlerle ilk giinlerden itibaren ticari bir girigim, ticari bir ig alan1 olarak gelismistir.



Sovyet sinemasi ise ilk yillarindan itibaren iilkedeki tiim alanlarda oldugu gibi devlet
tarafindan denetlenen ve yonetilen dikey yapiya sahip Sovyet sisteminin bir par¢ast olmustur.
Stalin doneminin ardindan Hrusev’le gelen yumusama ve Brejnev’le gelen kati donemlerde de
Kazak Sinemasi denetlenme ve yonetilme karakterini devam ettirmistir. Sovyet donemindeki
baslica zorluklar ve denetlemeler Saken Aymanov’un ilk belgesel filmi “Tiirk-Sib” (1925) de
gosterilmektedir. Bu filmde Kazaklarin 1930’lara kadar gogebe bir yasam tarzi siirdiirdiikleri
ve Sovyet hakimiyetinin zoruyla yerlesik yasam tarzina gegmek zorunda kaldiklari ayrintili
bir bicimde gosterilir. Kazaklar, aradan gecen 70-80 yillik siireye karsin toplumsal
yasamlarinda hala gogebeligin izlerini tagimakla birlikte siyasal yasamda tutunmayi
basarabilmislerdir. Kazaklarin s6z konusu ilk yillardan itibaren gdcebe kiiltiiriiniin, sonraki
Kazak filmlerine de yansidig1 goriilecektir. Bu filmlerde gocebe kiiltiiriine ait gdgebe ¢adiri,
destanlardaki kan bagi, koy hayati ve inang vurgularina rastlanmaktadir. “Tiirk-Sib”den daha
sonra ¢ekilen “Amangeldi” (1938) ve “Reyhan” (1940) adli filmler arasinda estetik ve iislup
Ozellikleri  acgisindan  benzerlikler  bulunmaktadir. Hatta  konu  benzerliklerinin
mevcudiyetinden de s6z etmek miimkiindiir: “Amangeldi” ve “Reyhan” filmlerinde EKim
devriminde kadinlarin miicadele alaninda yer almalari, orgiitlenmeleri dile getirilmektedir
(Nogerbek, Naurizbekova ve Mukiseva, 2005, s. 11). Dolayisiyla Ekim (Kazan) Devrimi’ne
kadar Kazakistan topraklarinda g¢ekilen sinema filmlerinde kadinlarin devrim miicadelesinde

nasil yer aldiklari, devrime nasil katki sagladiklar islenmistir.
Calismanin ikinci boliimiinde ise

e Sosyalist Rejimin ilk yillart
e Gegis Donemi: 1950’ler ve sonrasi
e Perestroyka: 1980’ler ve sonrasi

e Rejimin sonlanmasi ve Kazakistan’in bagimsizlik donemi

olmak tizere dort baslikta kadinin sinema filmlerinde nasil konu edildigi, nasil temsil edildigi

her donemden segilen film 6rnekleriyle incelenmektedir.

Perestroyka ve Glasnost donemi i¢in; Kazak toplumunun belleginde kalan olaylari
tekrar canlandiran, Kazaklarin sikintilarint dile getiren, tarihsel ge¢misi gilincelleyen, kiyida
kosede kalan koyleri gosteren, toplumun ahlaki sorunlarmi dile getiren “Kiz Jibek™ filmi
ornek olarak gosterilmektedir. Bu filmlerde yer alan din ve inang farkliligi, milliyetgi-

cinsiyetci degerler de ayrica konu edilecektir.



“Reyhan” filminde kadinlarin; daha c¢ok oOzgiirliige kavusmasi, Kazakistan’in
bagimsizlik siirecine katkilar1 ve miicadelelerinin Kazak tarihinin yeniden yazilmasindaki yeri
gosterilmistir. Bu baglamda Sovyetler Birligi'nin Kurulmas1 ve Kazakistan’in Sovyet
Cumhuriyetleri’nden biri olmasi1 nedeniyle merkezi rejimin sanata bakisi, katkilar1 ve
denetimi Kazak sinemasmi da sekillendirmistir. ilk yillar filmlerde kadinlar devrim igin
miicadele eden, giiglii kadin ve ana, olarak yer alirken Il. Diinya Savasi doneminde savasan
kadin motifine evrilme s6z konusu olmaktadir. Savas yillarinin korkun¢ manzaralarini

goriintiileyen ‘‘Mangiik’iin Sarkisi”” adli film kahraman bir Kazak kizinin hayatini ele alir.

1950’ler; Sovyet rejiminde Stalin’in uzun siireli diktatorliigiinin son buldugu,
Sosyalist rejiminde yeni yapilanmalarin gergeklestigi bir siirece eslik eder. Bu yillarda Sovyet
sinemasinda Tarkovski 6nem kazanir. Ayni zamanda 1950’ler, rejimin sik1 kontrol ve baskici
tutumunda bir yumusama ve gerilemenin basladig1 yillardir. Bu siireg 1980’lerde daha da
genisler. Bu donemde ¢ekilen filmlerin konusu ise rejimin son bulmasi ve Kapitalist sisteme

gecis silirecine eslik eder.

1980-1991 yillar1 arasi sinema filmlerine yansiyan konular ozellikle din, dolayisiyla
Islam iizerinde yogunlasir. Kazak sinemas1 Kazakistan’m Sovyet politikalarindan uzaklasma
ve bagimsizlik donemiyle, dolayisiyla iilkenin genel bagimsizlik politikalari ile paralel olarak
ilerler. Orta Asya’nin gdgebe topluluklarinda Islam dncesindeki inang sistemi; Gk Tanricilik,
Samanizm gibi inanglarin birlikte yasandigi heterojen bir karaktere sahiptir. Bu baglamda
filmlerde inang alani, gogebe Kazaklarda oldugu gibi ¢ok renkli bir kiiltlir ve mozaik olarak
ortaya cikar. Ornegin Islam, Kazak filmlerinde yasli bir karakterle ve Kazakca okunan
dualarla temsil edilir. “Gelin” filminde oldugu gibi bu alanda Samanizm inanci 6n plana ¢ikar.
“Leyla’nin Duas1” adli filmde ise Kur’an’dan ayetler okunmakta ve yaslh bir kadinin namaz
kildig1 goriintiilenmektedir. Burada Kazak kimligi, daha ¢ok disaridan gelen etnik gruplara
sahip ¢ikma, onlart barindirma, karinlarini  doyurma gibi  misafirperverlikle de

Ozdeslestirilmektedir.

Sovyetler Donemi’nde Kazak Sinemasinda kadinlar genellikle anne roliiyle ve vatanla
6zdes olarak temsil edilirler. Ikinci Diinya Savasi déneminde ailelerin pargalamasi sonucu dul
kalan ve cocuklar1 i¢in tek basina miicadele eden kadinlar filmlerin konusunu olusturur.
Sovyet doneminde 6zellikle vurgulanan kadin erkek esitligi ve kadinin ulusun anasi olarak
degerlendirilmesi diisiinceleri Perestroyka yillarinda bozguna ugrar. Bu yillardan itibaren
erkek gliglii ve 6zgiir olarak kadin ise gligsiiz ve erkeklerin arkasinda durmasi gereken bir

konumda temsil edilir (Abikeyeva, 2006, s. 120). Abikeyeva’ya gore kadinlar ya fahise ya



zorla evlendirilen, giizel ama kor ya da tek basina mutsuz olarak temsil edilir. Bu donemdeki
filmlerin ortak noktas1 kadinlarin; erkegin geri planinda, itilen, gii¢siiz karakterler olarak

temsil edilmesidir.

Politik olarak giiniimiiz Kazak Sinemasi, bir yandan diinya sinemasinda yasanmakta
olan siyasi dontisimlerden etkilenmekte, diger yandan da olduk¢a milliyet¢i bir durus
sergilemektedir. Bu nedenle film ¢aligmalarina ve sinema tartismalarina 6nemli 6l¢iide katki
saglayan kadinlarin toplumdaki kosullar1 goz 6niinde bulunduruldugunda, bagimsizlik sonrasi
yeni Kazak sinemasini da bu gelismelerin yol gostericiliginde degerlendirmek gerekmektedir.

29

Ornegin ‘‘Zamanay>’ filminde Kazak topraklarinin trajedisi anlatilirken Kazakistan’da

yasayan diger etnik gruplarin da kaderleri 6tekilestirilerek sinemaya aktarilir.

1990’1larin baginda SSCB’nin ¢okiisii sonucunda bagimsizligin1 kazanan Kazakistan,
1998 yilina kadar ekonomik olarak yeniden yapilanma siirecine girmistir. Bu siireg; bir
yandan planli Sovyet ekonomik sisteminden pazar ekonomisine geg¢isin diger yandan da
kiiresel diinyadaki ekonomik ¢alkantilarin etkili oldugu sikintili bir dénem olmustur.
Dolayisiyla bu yillar igerisinde Sovyetlerden kalma sinema endiistrisi de tam anlamiyla
¢okmiis, film {iretim sayisi yilda bir ikiye inmistir. Bu siiregte sinema salonlar1 ve koy
kuliipleri kapanmis ya da ozellestirilerek farkli amaglarla kullanilmaya baslanmistir. Fakat
tiim bu olumsuzluklara karsin, Kazak sinemasi bir taraftan yeni girisimcilerin diger taraftan da
Sovyetlerden kalan gelenekle, yani devletin yardimlariyla ayakta kalabilmistir. Bagimsizlik
oncesi kendini yeni Kazaklar olarak duyuran gen¢ kusak Kazak sinemacilar diinya film
festivallerine katilarak kendilerinden s6z ettirmeyi basarmislardir. Onlarin filmleri iilkede
seyredilmemesine karsin diinyaya yeni Kazakistan’1 tanitmaya yardimci olmustur. 1990’larin
sonuna dogru diinyada petrol fiyatlarindaki artis, Kazakistan ekonomisinin de canlanmasina
neden oldu. Bu canlanma, toplumun sadece belirli bir kismina yansisa da Kazakistan’a komsu
olan Kirgizistan, Ozbekistan, Tacikistan ve Tiirkmenistanlilara nazaran ekonomik anlamda bir
tyilesme s6z konusu oldu. Bu donemde gercekten ekonomik refah Kazakistan’daki diger

kiiltiirel alanlarda oldugu gibi Kazak sinemasinin da canlanmasina neden oldu.

Bugiin itibariyle ililkede her yil iki uluslararasi film festivali diizenlenmektedir.
‘“‘Saken Yildizlar’> ve ‘‘Avrasya Film Festivalleri’’ Kazak ve Orta Asya iilkeleri sinemasini
seyirci ve yapimcilara tanitirken diinya sinemalarindan da oOrnekler sunmakta, iilkedeki

seyircilerin sinema kiiltiiriinii gelistirerek seyirci sayisinin da artmasina olanak saglamaktadir.



2000°1i yillardan itibaren iilkede Kazakga filmler daha fazla g¢ekilmeye ve cekilen
filmler seyirci tarafindan ragbet gormeye basladi. Dolaysiyla yeni sinema salonlart agilmis ve
bu filmler televizyonda da gosterilmeye baslamistir. Kazakistan’da devlet yeni sinema
politikalart olusturmaya baslamis ve ‘Kazakfilm’> film stiidyosu 2000°de yeniden
kurulmustur. Sovyet doneminden sonra c¢ekilen filmlerin timii devletin Kazaklastirma

politikalarii birebir yansitmaktadir.

1925-2010 yillar1 arasinda ¢ekilen filmler devletin kontroliinde kurulan film
stiidyosunda c¢ekilmistir. Bu filmler Kazaklarin tarihsel siirecini ele alarak, seyirciye Kazak
ulusunun Orta Caglardan beri var oldugunu gosterirken, birlik ve beraberligin saglanmasi

gerektigini asilamaya caligsmigtir.

Calismanin tgiincti boliimiinde 1925-2010 yillar1 arasinda Kazak Sinemasi tarihsel
olarak incelenecek, bu siirecteki sinemanin gelisimi ve farkli donemlerde yasanan
degismelerin Kazak sinemasma nasil yansidigi ortaya konulacaktir. Ciinkii Kazak
sinemasinda ilk yillardan itibaren Kazaklarin Orta Caglardan itibaren varligina vurgu yapmak;
Sovyetler Birligi doneminde de Kazak birlik ve beraberligini saglamak, milli duygular
dinamik tutmak amaglanmistir. Dolayisiyla sinemada kadina atfedilen roller de Kazak
kiiltiiriiniin bir yansimasi olarak énem kazanmustir. Ciinkii bir yandan farkli Cumhuriyetler
Birligi ile olusturan sosyalist bir rejim ve o rejimin gerektirdigi siyasi, ekonomik ve kiiltiirel
yapilanmalar 6te yandan Kazakistan’in kiiltiirel ve toplumsal dinamikleri sinemanin igerisinde
yer almigtir. Bu nedenle, ¢alisma kapsaminda analiz edilecek filmlerin 1925-2010 yillarini
kapsayacak sekilde genis tutulmasi, tim bu siyasi ve ekonomik degisim siireclerinin
sinemayla nasil bir paralellik gosterdigini ortaya koymak bakimindan onemlidir. Bu yillar
arasinda cekilen filmlerden segilen 10 film 6rneginin s6z konusu siiregte yasanilan degisim ve
doniistimiin Kazak sinemasinin gelisimine ve sinemada kadinin nasil temsil edildigine iliskin
bir bilgi vermesi bakimindan anlam tasiyacag diisiiniilmektedir. 1925-2010 yillar1 arasinda
analiz edilecek filmler ise sunlardir: ‘“Tiirk-Sib>” (1925), Amangeldi’” (1938), ‘‘Reyhan’’
(1940), ““‘Botagdz’’ (1957), ‘“Mansuk’lin Sarkist’’ (1969), ‘‘Kiz Jibek’’ (1970), ‘‘Zamanay’’
(1995), ““Tauhimet’’ (1998), “‘Jilama’’ (2001) ‘‘Leyla’nin Duas1’’ (2002).

Sonug boliimiinde ise Kazak sinemasmin Sovyet Rusya’nin etkisinde kaldigindan
bahsedilmis, 1960 yilinda resmi olarak Kazak Film Stiidyosu faaliyete gecmis, 1980 yilindan
itibaren Kazak sinemasinda Perestroyka (yeniden yapilanma) sistemi olusturulmasi genglerin
bakis acisin1 degistirmis ve gencler bu degisiklikleri kabul etmislerdir. Perestroyka

yonetmenlerin, "ger¢ek hayatta toplumda neler oluyor" ve "toplumda gengler nereye gidiyor"



gibi konular {izerinde diistinmesini sagladi. Kazak yonetmenler, Kazak kadinlarina énem
verdiler. Kadin kavrami genisletildi. Artik kendi hayatlarin1 kurmay1 hedefleyen kadinlar
yansitilmaya baglandi. Perestroyka donemi filmleri sinemaya bu anlamda birgok yenilik
getirdi. 1991°de Kazakistan bagimsizligin1 kazandiktan sonra milli sinema dogrultusunda

ilerlemis ve Ulusal sinemanin temelleri atilmistir.



BIiRINCi BOLUM
KAZAK SINEMASINA GENEL BAKIS

1.1 Kazak Sinemasinin Tarihcesi

1886’da Maksim Gorki Rusya’da ilk kez bir film izler. Sessiz bir bliyliniin griligi
icinde tren insanlarin yasamina dogru akmaktadir. Bu imgenin ¢ok etkisinde kalan Gorki
hicbir zaman boylesi yeni bir anlatim formunun bir giin gelip de bir para basma makinesine
doniisecegini tahmin etmedi. Bilimsel amaglar1 olan ve en ¢ok da egitim i¢in kullanilacak bir

aygit oldugunu diisiindii (Iri, 2010, s. 4).

Gorki’nin ilk izlediginde biiyiilendigi ve gergekligin temsili olarak nitelendirdigi
sinema diinyada birgok iilkede oldugu gibi Kazakistan’da da 19. ylizyil sonunda gelisimini
gostermistir. Basta biiylik kentler olmak {izere iilkenin hemen hemen biitiin cografyasinda
resim, mimari alaninda gelismeler yasanmis, sanatsal etkinliklerinin 6nii a¢ilmis, filarmoni
orkestrast ve opera bale salonlart kurulmustur. Sovyet doneminde Kazakistan; edebiyat,
miizik, sinema, tiyatro, resim sanati, mimari, miizecilik ve sanatin diger dallarinda 6nemli
mesafeler almistir. Kazakistan’in bu zengin kiiltiirel miras1 bugiin i¢in ¢agdas Kazakistan’in

onemli edebiyat, sanat ve diger kiiltiirel etkinliklerine de yansimistir.

Kazakistan sinemasindaki gelismeler Sovyetler Birligi donemine rastlar. Bu donemin
filmlerinde dramatik eserlerin diger eserlerden farkliliklari, ger¢ek hayatta yasanilan olaylarin
filmlere yansimasi konu edilmistir. Edebiyat ve sinema akimi olarak Sovyet sinemasinin ilk
dramatik filmleri yirminci yiizyilin ikinci yarisinda sinema teorisine yenilikler getiren Sergey
Ayzenstayn, Vsevolov Pudovkin, ve Lev Kuleshov’un eserlerinde goriiliir. Bugiin de diinya
sinemasinda biiyiikk 6nem tasiyan kurgu ve montaj teknikleri gelistirilir, yeni teknikler ve yeni

sistemler olusturulur.

Sovyet doneminin etkisindeki Kazak sinemasinda 20. yiizyil oncesi sinema iiretimi
yavag gelisir. 1921 yilinda Foto Film Sirketi’nin ‘‘Kazakistan Sinema Birligi’’> boliimii
kurulur. Ardindan Kazakistan’in biitiin illerinde Foto Film merkezleri agilir. Film donatimi
sistemini olusturmak adina, film ¢ekim makineleri, laboratuarlar kurulur. Béylece, fotograf
atolyeleri acilmaya baslar, filmlerin devlet tarafindan yonetilmesi ve harg¢ {icretlerinin
O0denmesi gibi, devlet eliyle yiritilen ¢alismalar, sinemanin gelisiminde ve
endistrilesmesinde etkili olur. Ardindan Kazakistan’da bazi yiliksekokullarda Sinema

Miihendisligi, Film Mekanigi, Sinematografi béliimleri acilir. Ik biiyiikk Sinema Mekanigi



Boliimii Kizilorda sehrindeki iiniversitede okutulmak {izere agilir. Bu bdliimden mezun
olanlar film ¢ekmek ve sinemanin gelisimine katki sunmak gibi bir gorevi lizerine almiglardir.
Giin gectikge sinemaya ilgi biiyiir, ¢ekilen film sayisi ve sehir sinema salonlarinin sayisi
artmaya baslar. Béylece sinemaya duyulan ilgi artar, halkin sosyallesmesi igin gerekli ortam
yaratilir (Nogerbek, Nayrizbekova ve Mukiseva, 2005, s.7). Sinemanin, insanlarin
biiyiilendigi ve etkilendigi bir mecra olarak dnem kazanmasi karsisinda Sinema Birligi’nin ilk
baskan1 Nigmet Nurmakanov tarafindan bilet fiyatlarinda indirime gidilir. Boylece yoksul

halka ve 6grencilere dagitilan iicretsiz bilet ile halkin film izlemesine olanak saglanir.

Kazakistan’da 1927 yilina gelindiginde artik 21 sinema salonu ve sinema Kuliibi
kurulmustur ve film g¢ekimi igin teknik techizat ve makineler alinmigtir. Sinemanin ilk
yillarinda ses sistemi olmadigindan sessiz belgesel filmler ¢ekilir. 1930°1u yillardan itibaren
de sinemada sesli filmler ¢ekilmeye baglanir. 1928 yili “Kazan Devrimi”’nden sonra Halk
Komiteleri tarafindan “Sovyet Vostok” film toplulugu kurulmus, Ikinci Diinya Savasi
yillarinda “Mosfilm” ve “Lenfilm” stiidyolarinin agilmasi ile filmlerin ¢ogalmasina olanak

saglanmistir.

Sovyetler Birligi Devlet Sinematografi Enstitlisti boliimiiniin ilk mezunlarindan olan
dramaturg K. Siranov ayni zamanda Kazak Sinema Tarihi’nin de ilkleri arasinda yer alir.
1958 yilinda Almati’da “Kazak Sinema Sanati” adli bir kitap yayinlar. 1960 yilinda ise
“Kazakfilm Stiidyosu” agilir. Bu yillarda 100°den fazla belgesel film, 500’den fazla film
cekilir. Bu filmlerde Kazak halkinin zorlu hayati ve savas yillarinda, aglik ve yoksulluk
icindeki halkin kosullar1 sorunsallastirilir. Sovyet donemindeki demokratik yenilikler,
Kazakistan sinema endiistrisine yansiyarak yeni sinema toplulugunun ortaya ¢ikmasina zemin
hazirlar. Kazak sinemast “Yeni Dalga” hareketinin basinda A. T. Jangeldin, i. Jansugirov, M.
O. Ayezov, G. Musrepov, I. Omarov gibi duyarl gazeteciler yer alir. Bu gazeteciler devlet

sinema sanatinin gelismesine katkida bulunurlar.

1980°1i yillarda Sovyet sinema endiistrisi ¢Oker, dolayisiyla bu ¢okiisten Kazak
sinemas1 gibi Sovyetler Birligi Cumhuriyetlerinin sinemalar1 da derinden etkilenir.
Perestroyka donemi olarak adlandirilan bu yillarda Kazakistan’da kendi kendini finanse eden

yirmiden fazla 6zel film stiidyosu kurulur ve bununla sinema endiistrisini ayakta tutmak

amaglanir. (G.Abikeyeva, 2001: 83; B.Nogerbek, 2008: 255). Ancak KazSSC! devlet film

! Kazakistan Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti



stiidyosu olan “Kazakfilm”, devlet igin filmler yapacak, digeri ise 6zel stiidyolarla galisacak

olan, “Miras” ve “Alem” adlari ile iki ayr1 birlige doniisiir (Nogerbek, 2007, 5.300).

Kazakistan’da sinema endiistrisi devlet kurumlar1 ve o6zel sirketler olmak {izere
Rusya’da yasananlarin tersine daha siki iliskiler i¢inde olmustur. Kazakfilm, 6zel sirketlere
film ¢ekimi i¢in araglar kiralamakta, ayn1 zamanda film yikama ve montaj gibi islerine yardim
etmekteydi. Kazakistan’da sinemanin Sovyet Birligi sonrast yani 1990’lardan itibaren
basladig1r yoniinde bir yanilgt s6z konusudur. Oysa bu yanilgi sinemanin Onciilerini
gizlemekten bagka bir anlam tagimamaktadir. Bu sinemalar i¢in baslangi¢, 1990’larin basina
degil, bu tarihlerden ondan en az 3-4 sene Oncesine igaret eder. Kazak sinemasi da -diger post-
Sovyet sinemalar gibi- aniden gelen bagimsizlik siirecine 6nceden hazirlanmistir. Dolayisiyla
‘Yeni Kazak Sinemasi' derken 1988'den itibaren baslayan ve bagimsizlik yillarinda gelisen

Kazak sinemasi kastedilmektedir.

2000’11 yillarda Kazakistan’da poligon filmleri olarak adlandirilabilecek filmler
¢ekilir. 2002 yilinda devlet sinema kurumu tarafindan ¢ekilen “Leyla’nin Duasi” adli filmde
de, Semey Poligonu (SSCB’nin Kazakistan’da niikleer denemeler yaptigi bolgenin adidir)
hadiseleri konu edilir. Filmde, niikleer saldirilardan sonra halkin, g¢evrenin, hayvanlarin
gordligl zarar ve Aral Golinlin kurumasi konu alinir. Bu bolgede yasayan insanlarin zorlu
yasam kosullar1 perdelere yansitilir. Poligon filmleri sinema araciligiyla gevreyi koruma ve
sosyal ekonomik sorunlart giindeme getirmek gibi onemli sorunlara dikkat ¢eker. Kazak
sinemasi “Perestroyka” ve “Glasnost” donemlerinde yani 1980’lerin sonundan itibaren Sovyet
sinemasindan farklilasmaya baslar. 20. yiizyilin ikinci yarisinda ise Kazakistan’in bazi
bolgelerinde film salonlar1 agilmaya devam eder ve Kazak Sinemasi iizerine bilimsel

calismalar yapilmaya baglanmistir.

1991 yilinda Sovyetler Birligi’'nden ayrilan Kazakistan bagimsizligin1 ilan etmistir.
Ancak, Kazak sinemasinin bagimsizligi, Sovyet sinemasindan farklilasmaya basladig1 1980°li
yillara kadar gider. Clinkii bu siirecte geng¢ sinemacilar kusagi, basta Oljas Suleymanov olmak
tizere bircok Kazak aydin, Kazak sinemasmin 6zellikle “Perestroyka” doneminden itibaren
yeni bir doneme girmesinde etkili rol distlenmistir. Buna gore 1991'de Kazakistan'in
bagimsizligim1 elde etmesiyle daha Oncelere dayanan Kazak entelektiiel ¢aligmalarmin

birikimleri, Kazak Yeni Dalga sinemasinin baglamasina sebep olur.

Oljas Suleymenov’un, Sergei Solovyev atdlyesinde egitim almalar1 i¢in gonderdigi

genclerden Rasid Nugmanov, Serik Aprimov, Amir Karakulov, Abay Karpikov, Darejan
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Omirbayev ve Ardak Amirkulov daha sonra ¢ektikleri filmler ile yurt disindaki uluslararasi
film festivallerine katilma hakkini elde ederler. Bu yonetmenlerin ortaya ¢ikmasiyla birlikte
Sovyet sinema literatiiriine “Kazak Yeni Dalgas1” kavrami girmistir. Ancak ‘‘Yeni Dalga’’
kavraminin ¢ok iddiali olmasinin yaninda bdylesi bir olgunun varligi veya yoklugu her zaman

tartisma konusu olagelmistir.

Sonug olarak Kazak sinemasi tarihsel olarak incelenirken hem ulusal hem de
kiiresellesme baglaminda degerlendirilmelidir. Ciinkii Kazak sinemasinin olusumuna katkida
bulunan en 6nemli etkenler Kazakistan’in tarihsel gelisiminde saklidir. SSCB doneminden
kalma “Lermantov Rus Akademik Tiyatrosu”, “Sats Rus Akademik Cocuk ve Genglik
Tiyatrosu”, “Uygur Miizik Tiyatrosu”, “Dogu Alman Tiyatrosu” ve “Kore Miizik Tiyatrolar1”
halen caligmaktadir. Fakat bunlar da iilkedeki diger sanat kurumlariyla birlikte devletin

tekelindedir.

Giintimiiz Kazak sinemasinda Kazak kiiltiiriiniin temsili, ulusal kimligi Kazak olan ya
da olmayanlarin temsili baglaminda c¢esitlilik gostermektedir. Goriildiigii gibi bu yillarda
devlet destegiyle pek c¢ok film ¢ekilmistir. Buna karsin diger tarafta Kazakfilm, Saken
Aymanov’un Film Sirketi, film g¢ekimini organize eden bagimsiz yapimci sirketler ve

stiidyolarla isbirligi kurmada gorevli olan Ulusal Yapimcilar Merkezi (UYM) kurulmustur.

Boylece Kazakfilm’in canlanmasi ve 6zel sirketlerle is birligi kurabilmesi amaglanir,
yapimcilar merkezinin finansman yardimiyla film iretiminin ¢ogaltilmasi hedeflenir. Ancak
1993-1997 yillar1 arasinda ¢ekim asamasina giren filmlerin ¢alismalar1 devlet ve yatirimcilar
tarafindan yeterli biitge saglanmadigindan dolay1 durdurulur. Cekimleri bitmis olan filmlerin
bile gosterime girmesi uzun yillar alir ve Kazakistanli yapimcilar bu sorunu kendi
imkanlariyla ¢ozemez. Sinema alanindaki bu kriz Kazakistanli yapimcilarin tecriibesizligi bir
yana birakilirsa lilkedeki ekonomik sikintilarla da ilgilidir (B.Nogerbek, 2008: 256). 1997°de
seyirciyle bulusan filmler ise yonetmenlerin 6zel c¢abalariyla ve ortak yapim olanaklariyla
cekilir ve bu filmler sayesinde sinema biraz daha canlanir. Ayn1 y1l gésterime giren yonetmen
Serik Aprimov’un “Aksuat” adli filmi Kazakistan ve Japonya ortak yapimidir. Saken
Junusov’un “Zamanay” adli filmi i¢in devlet biitgesinden yardim aktarilmis olsa da bu
donemde ¢ekilen filmlerin timii bagimsizdir. Kisacast bu yillar film iiretim sayisinin iyice

diistiigii ve var olmak ya da olmamak miicadelesinin verildigi yillar olur.

2004’ten itibaren hem devlet hem de bagimsiz ya da uluslararasi yapimci sirketler ve

kuruluglar tarafindan desteklenen Kazak sinemasi az da olsa toparlanmistir. Bu yilda
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gosterime giren 5 filmin 3’1 Kazakfilm, 2’si ise uluslararasi sirketler ve Rusya, Fransa Kiiltiir
Bakanliklar1 katkilari ile g¢ekilmistir. Bu olumlu gelismeler, 2005 yilinda gdsterime giren
Talgat Temenov, Sergey Bodrov ve Ivan Passer tarafindan yonetilen, Avrupa ve ABD’de
gosterime girmesi i¢in Wild Bunch’la anlagsma yapilan Kazakfilm’in destekleriyle ¢ekilen
“Gogebeler ” (Kospendiler) adli filmin ¢ok yiiksek biitceye mal olmasi nedeniyle az da olsa
sekteye ugramistir. Basrol i¢in Hollywood’dan oyuncular — Kuno Becker, Jay Hernandez,
Jason Scott Lee ve Mark Dacascos — ile anlasilan ve hakkinda yolsuzluk séylentileri ¢ikan
filmin ilk maliyeti 34 milyon ABD dolar olarak belirlenmistir. Ancak bu finansman filmin
¢ekimi uzadik¢a 120 milyon ABD dolarina ulagsmistir. “Gogebeler 7, aslinda Cumhurbaskani
Nursultan Nazarbayev’in fikriyle ortaya konulan ve Kazakistan’in tanitim kampanyasi i¢in
hazirlanan bir proje filmdir ve bu film Oscar veya Altin Kiire 6diilii almak amaciyla estetik

acidan bu festivallerin sinemasal kurallarina gore ¢ekilmistir.

2005 yilinda “Gogebeler” filminin golgesinde gosterime girebilen Amanjol Aytuarov
ve Satibaldi Narimbetov tarafindan yonetilen ve Kazakistan Demir Yollart Agi’nin mali
destekleriyle ¢ekilen “Step Ekspresi” (Stepnoy Ekspres) ve Bolat Sarip tarafindan yonetilen
Kazakfilm {iriinii “Giinah” (Kiind) olmak tizere iki film daha yer alir. Gogebeler’in
basarisizligindan otilirii elestirilere maruz kalan Kazakfilm, 2006’da gdsterime giren dort

filmin tiimiine destek vermistir.

2007°de Kazakfilm tarafindan seyirciye sunulan alt1 filmin ikisine ekonomik baglamda
tam destek verilmistir. Bir film uluslararasi ortak yapim olarak diger ii¢ filmin ikisi de
Kazakistan bagimsiz film stiidyolar1 tarafindan g¢ekilmistir. 2008 yilina gelindiginde ise
Kazakistan da sekiz yerli film gosterime girmistir. Bu filmlerden 4 Kazakfilm, 1’i
Kazakfilm’in yabanci yapimciyla ortaklasa gergeklestirdigi proje, 1’1 Kazakistanli bagimsiz
film stiidyosu, 2’si ise Kazakistanli 6zel ve yabanci yapimcilar tarafindan ¢ekilmislerdir. 2009
yilt mevcut durumda 2000°1i yillara gore en gok film iiretimi yapilan y1l olmustur. Bir senede
11 film ¢ekilmistir. Bunlardan 3t Kazakfilm’in, 1’i Kazakfilm ve “Medet Film” adli
Kazakistanli yapimci sirketin ortak Uriiniidiir. Kalan 7 film ise Kazakistanli 6zel yapim
sirketlerine aittir. Bu filmlerin neredeyse tamami -asagida da gorecegimiz gibi- Kazaklarin
yasam tarzini ve kiiltiirel degerlerini konu edinmis ve sanat filmi olarak Bati’daki film

festivallerinin standartlarina gore sekillenmistir (K. Cmailov 1999. s.117-126).

1.1.1 SSCB Dénemi ve Sinemanin 1k Yillar
SSCB Sinemasi’nin tarihine baktigimizda ilk film gosterimi 1896 Mayis’inda St.
Petersburg’ta Lumiere kardesler tarafindan gerceklestirilmistir. Daha sonra Ingiliz Robert W.
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Paul ve Amerikali Edison sirketinin gosterimleriyle film gdsterimlerine devam edilmis,
ardindan Rusya’da bir¢ok yabanci sirket biiro agarak film gosterimlerini siirdiirmiislerdir.
1907°de Alexander Draknov’un bitiremedigi Boris Godunov ve Fransiz sirket Pathé
tarafindan yaptirilan “Don Kazaklar1” (1908) isimli belgeselden sonra; yonetmenligini
Viladimir Romashkov’un yaptig1 “Stenka Razin” adli film 15 Ekim 1908’de ilk Rus filmi
olarak halka gosterilmistir. Ardindan iilkenin biiyiik kentlerinde sinema salonlar1 agilmaya
baslanmis ve film stiidyolar1 kurulmustur. Bu donemde daha ¢ok iilkenin biiyiik
edebiyatgilarinin eserlerinin sinemaya aktarildigi goriiliir. Bunlarin yani sira Shakespeare,
Dickens, Hugo gibi diinyaca tinlii yazarlarin eserleri de sinemaya aktarilmistir. 1909 yilinda
Rusya’da 23 film yapilirken bu say1 1916 yilina gelindiginde 500’i agmistir. Bu dénemin en
onemli filmleri arasinda Meyerhold’un 1915 yilinda ¢ektigi “Dorian Gray’in Portresi” ve
Yakov Protazanov’in 1917 yapimu filmi “Peder Segius” gosterilebilir. Tolstoy’dan uyarlanan
“Peder Sergius”, gosterime giremeden yasaklanmis, ancak Devrim’den sonra seyirciyle
bulusabilmistir. Meyerhold’un Sovyet sinemasina katkilari1 ise yadsinamayacak diizeydedir.
Ayni zamanda gelmis gecmis en dnemli tiyatro yonetmenleri arasinda yer alan Meyerhold,
devrimden sonraki donemde aralarinda Ayzenstayn’in de bulundugu gelecegin parlak

yonetmenlerine dersler vermistir.

SSCB Sinema politikasi devrimle baslar. Sovyet devrimi ile birlikte Rus sinemasi iki
gruba ayrilmistir. Endiistrinin bir kismi, devrim 6ncesi deneyimi yok etmeye ve ge¢mis ¢agin
miras1 tarafindan engellenmeyen yeni bir sanat yaratmakta kararli iken diger kesim ise
stirgline gitmis ve devrim Oncesi yillarda ortaya ¢ikan sinemayi korumaya caligsmistir. Siirgiin
edilen yonetmenler Yakov Protazanov, Alexander Volkov, Vladimir Strizhevsky ve
Vyacheslav Turzhansky ile Natalia Lissenko’dur. Bu yonetmenlerin eserleri Sovyetler
Birligi’nde gosterilmez. Bati iilkelerinde gosterime girer ve orada tanmnir. Bu donemde
yasayanlarin anilarina gore, Bati’da siirglindekiler kendi gittikleri iilkelerin kosullarina uyum

saglarlar (Sadikov, 1969, s.27).

Devrimin ertesinde iilkede patlak veren i¢ savas, film iiretimini de azaltmistir. Ama
devrim hiikiimetinin sinema alanina iliskin diizenlemeleri gecikmez. Bir¢ok gen¢ sinemaci
Avrupa ve Amerika’ya egitim i¢in gonderilir. Bagina Lunagarski’nin getirildigi Devlet Egitim
Komisyonu, sinema isletimi gorevini istlenir. 1 Eylil 1919°’da ise Devlet Sinema Okulu
kurulur. Dénemin hareketli atmosferi bu okulda bir¢ok farkli tartismanin ve goriisiin ortaya
¢ikmasina neden olmustur. 27 Agustos 1919°da ise sinema endiistrisinin devletlestirilmesiyle

Sovyet sinemasi ‘resmi’ olarak dogmus, ancak ortada sinema iiretecek kurum kalmamastir.
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1920’lerde Ukrayna, Ermenistan, Giircistan, Azerbaycan, Ozbekistan ve diger birlik
tilkelerinde bolgesel film stiidyolar1 kurulmustur. Belli bir 6zerklige sahip olan bu stiidyolarin
amaci, bu bolgelerdeki uluslarla ilgili filmler yapmaktir. Cok ge¢meden, toplumsal denetim
ve devlet denetimi altina sokmak i¢in film yapimini merkezilestirme ¢abalar tek diistinceli bir

ulusal sinema endiistrisinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Diinya Savasi'nin ardindan siiriip giden i¢ savas ve 6te yandan iilkeye uygulanan ticari
ambargolar; sinemada yeni bir anlayis yaratmak isteyen devrimin Oniindeki engellerden
sadece bazilaridir. Ama sinemaya verilen destek azalmaz. i¢ savasin bittigi 1921 yilindan
1922 yilimin ortalarma kadar olan donemde agirlikli olarak sinema kuramlartyla ilgili

calismalar yapilmis ve ¢esitli akimlar ortaya ¢ikmistir (Mamytova, 2007, s. 16-17).

Aralik 1922°de, "Film Dagitim Tekeli" adi verilen sinema kurulusu Goskino’nun
araciliyla bu yondeki ilk adim atilmistir. Bu yilda Yiiksek Sinema Teknik Okulu agilmistir.
Goskino’nun yararsiz bir biirokrasiye donistiigii anlasilinca, 12. Parti Kongresi’nde
Goskinolar kapatilmistir. Sinema endiistrisini tiim Birlikler temelinde birlestirmenin ve her
Birlik Cumhuriyeti’nin tim devlet film kuruluslarini tek bir ana sermayeli dernek bigiminde
kaynastirmanin yollarini arastirmak tizere bir komisyon kurulmustur. Mayis 1924°teki 13.
Parti Kongresi, sinemada ideolojik izlemeyi giiglendirme ve endistrideki iist goérevlere
““‘Sinanmis Komiinistleri’® atama kararin1 da ekleyerek bu yonelimi onaylamistir. Aralik
1924’ten itibaren Rusya Federasyonu’'nda kurulan Sovkino benzeri yapilanmalar Orta
Asya’da Buhkino, Giircistan’da Goskinprom adiyla diger Birlik Cumhuriyetlerinde de
kurumsallastirilmiglardir. ilk yillarda epeyce para kaybetmesine karsin Sovkino sistemi,
onemli bir degisiklige ugramadan on yilin sonuna kadar varligini siirdiirmiis ve “genc sessiz”

donemin biiylik Sovyet filmlerine alt yap1 saglamigstir.

5 Mart 1953’te Stalin’in Olimiinden sonra Krus¢ev, SSCB’nin Genel Sekreteri
olmustur. Kruscev Stalin donemini elestirerek daha yumusak bir donemin sinyalini verdigi
kongre konusmasindan sonra, tiim alanlarda oldugu gibi sinemada da yeni bir dénemin
baslamasina olanak saglamistir. Boylece sanatin diger alanlarinda oldugu gibi sinemada da
Stalin doneminin siki sansiirii ortadan kalkar. Daha yumusak, daha insancil bir anlayisin
basladigr bu déonemde duygusal, insan1 merkeze alan filmlerin ¢ekimi artar. Rus sinemast,
yeni doneme ayak uydurmakta hi¢ zorlanmaz. Bir sinema meraklis1 olan Stalin baski ve
sansiir politikalariyla sinemaya 6nem vermistir. Yonetimde iken Sovyet sinemasinin gelismesi
icin sinema okullar1 agmis, bu okullar1 teknik olarak donatmistir. Bu donemde Devlet

Filmcilik Enstitiisii’'nde geng¢ sinemacilar iyi egitimler alarak mezun olmus, yeni Sovyet
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sinemacilar biiyliik festivallere davet edilmis, filmleriyle odiiller kazanmiglardir (Akarsu,

2010, 5.44).

Yukarida sdz konusu olan 1917 Ihtilali'nden 6nce Sovyet sinemasinin énemli bir
attm yapmadig1 bir gercektir. Ekim devriminin bir devami olarak SSCB, diinyadaki ilk
biitiin, bolinmez proleter ve koylii devletiydi. Sovyetler Birligi’nin iginde olan her
cumhuriyet, daima ileriye doniik hareket siirecinde yillar gegtikge yeni olanaklar sonucunda
ortaya ¢ikmistir. SSCB’nin kurulma amaci Sovyetler Birligi'nde gelismis sosyalist toplumu
yaratmakti. SSCB sinemasi yeni bir sinema olsa da, diinya sinemasmin genel tarihi
gelisiminden soyutlanmaz, onun dogal devami ve gelisimi ile icicedir. Kuskusuz Sovyetler
Birligi’nde sinemanin hem teorik hem de pratik olarak bu kadar gelismesinin ve tim diinya
sinemasini etkilemesinin altinda yatan onemli nedenler vardir. Bunlardan ilki, ger¢ek bir
devrimin hemen ertesinde ortaya ¢ikmis olmasidir. Yiizlerce yillik geleneklerin altiist oldugu,
yeni olanin kurulmasi i¢in insanlarin seferber oldugu bu tarihsel siirecte ortaya ¢ikan geng
kusak, devrimin verdigi 6zgiivenle, o gline kadar sinemaya dair liretilen her tiirlii kuram ve

yontemi yeniden sorgulayip par¢alamis, sonra yeniden kurmustur.

Sovyet sinemasinin bu kadar gelismesinin bir diger nedeni ise basta Lenin'in ve diger
devlet gorevlilerinin yeni ideolojik akimlarin tanitilmasi ve propagandasinin yapilmasi i¢in
sinemay1 desteklemesi gosterilebilir. Bu baglamda Lev Kuleshov, Sergey Ayzenstayn,
Vsevolod Pudovkin, Dziga Vertov, Grigori Kozintsev yonetmenler ideolojik filmler yapmak
tizere yonlendirilmis, bu durum sanat filmlerinin gelismesi ve sinemanin degerinin artmasina
da katkida bulunmustur. Bu isimler yalnizca Sovyetler Birligi degil, tim diinyada sinemanin
tim akigin1 degistiren bes usta olarak tarihe ge¢mislerdir. 'Kotii film yapmak' diginda her tiirlii
hakkin tanindig1 bu gen¢ kusak, diinyanin ilk sinema okulunda egitim almig, devletin onlara
sagladig1 teknik olanaklarla ilk filmlerini ¢ekmis ve SSCB sinemasini yaratmislardir.
Sinematografide, film yaratma siirecinde, film estetigi ve kuraminda Onemli izler
birakmislardir. Bu yonetmenler, sinemanin halkin aydinlanmasinda énemli bir yeri oldugunu
fark etmis ve filmlerini gostermek i¢in tilkenin en iicra koOselerine gitmisler, gittikleri
bolgelerde halkin yasami hakkinda fikir sahibi olurken ayni zamanda yepyeni hikayelerle
biiylik kentlere geri donmiislerdir. Bu sinemanin bu kadar gelismis olmasi, devrimi halka
anlatma cabasiyla esdegerdir. Devrime yiirekten inanmis bu geng¢ kusak, bir yandan estetik
Ozelliklerden 6diin vermeden, hatta yeni degerler katarak filmler ¢ekmis 6te yandan halkin

beklentilerini karsilayacak yapimlara imza atmislardir (Nogerbek, 2008, s. 12).
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Sovyet sinemasinin en biiyiik 6zelligi bicimden fazla 6ze énem vermesidir. Filmler
bicimlerine gore degil tasidiklar1 6ze gore degerlendirilir. Sinema halkin yasama katilma
istegini artirmak, olumlu kahramanlarla seyircisine toplumsal anlayis1 asilamak ve halk
kitlelerinin begenisini kazanmakla birlikte egitmek amaci giider. Devrim’in iddialarindan
birisi olan burjuva sanat ve diisiince akimlarindan kurtulmak, Sovyet sinemacilarin yeni
yontemler, Usluplar ve kuramlar gelistirmesinde dnemli bir etki yaratmistir. Bu bakimdan
Sovyet sinemasi, Bolsevik Devrimi’nden ayri diisiiniilmeyecek bir sinemadir. Her ikisi de
eski olan1 yikip yeni olani ortaya ¢ikarmak iddiasindadir. 1925’de Anna Karenina romanini
filme uyarlamak icin c¢aligan Dmitri Buchowetzki, Anna’nin sadece riiyada kendisini trenin
Oniine att1g1 ve Vronskiy’le evlendigi bir senaryo yazmak zorunda kalir. Geng¢ yonetmenler,
Devrim Oncesinin mirasiyla baglar1 tamamen koparmaya caligmiglar ve yeni bir sinema
yaratma arzulari, o yillarda Rusya’da yaygin olan eski diinyayr kinama diistincesinin bir

yansimasi olmustur.

Rus sinemasinin tarzi ise Devrim oncesi Rus sinemasinin geleneklerini korumaya
caligan, fakat giderek Bati baglamindaki taleplere yonelen 'muhafazakar' bir tarz olarak
tanimlanmistir. Bir¢cok film Devrim Oncesi eserlerin dogrudan tekraridir. Bu baglamda
“Mosfilm’> 10 Subat 1919’da Moskova film Komitesi tarafindan kurulmustur. Sanat
temellerinden biri olan montaj konusunda "Yeniden Kurgulama Bolimii’ agilmigtir. Sovyet
montaj kavrammin kaynagi sayillan Kuleshov; Visnevski ve Gardi’nin ortaya koydugu

diisiinceleri gelistirmistir.

[k giinlerinde dogum asamasindaki Sovyet sinemas, biiyiik 6l¢iide eskiyi yok ederek
yeniden yaratma ilkesine bagliydi. Bu tiir filmlerin eski ticari yapilari yok etme girisimi
birdenbire baslamistir. 1913 Ekim ayinda Devrimci Ordu’nun birinci yi1l donemine adanan
"Kiz1l Bayrak Igin", ‘‘Korkusuz’, ‘‘Gozleri Acildi’> ve ‘‘Intikammin Otesindeyiz’’ gibi
propaganda filmleri dalgasi baglamistir. 1920’lerin bagindaki Sovyet sinemasinda Grigori
Kozintsev ile Leonid Trauberg’in enternasyonal yapimlart “Zhenitba’’ (Evlilikte),
Ayzinstayin’in ‘‘Mudrets’’ (Bilge Adam) ve Gardin’in ‘‘Zheleznaya Pyata’ (Demir Okge)
filmleri gosterilmistir. SSCB donemi sinemasinda kadinlar ve kadinlarin rolii oldukca
onemlidir. Ozellikle “Tvorimnaya Zemnaya Poverhnost" (Diinyanin Yaratilmis Yiizeyi, 1920)
adli filmin konusu Adem ve Havva’nin yaradilisidir ve filmdeki kadin temsili oldukca
onemlidir. Ornegin ‘Tvarimy1 Chelovek”’( Yaratilmis Kisi) adli filmde farkli kadinlarin bel,
g6z ve bacaklarinin ¢ekimi ile soyut bir insan viicudu yaratilmistir. Koznitsev ile Traiberg,

filme c¢ekilmeyen senaryolar1 ‘‘Zhenchina Edisona’’da (Edison’un Kadini, 1923) Edison’un
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kizi ve yeni diinyanin ilk evladi olan yegeni Havva’yr yaratmay: tasarlamaktaydilar

(Nurmaganbetova, 2012, s. 8).

1.1.2 SSCB Devrimi Sonrasi Sinemada Ustalar Donemi

Ekim Devrimi sonrasinda sinemanin énde gelen sanatg¢ilarinin ¢ogu yurt disina siirgiin
edildi ve stiidyolar biiyiik 6l¢iide islemez duruma geldi. Devrim coskusunun koriikledigi ve
belgesellerde baslayan canlanma ¢ok kisitli kosullar altinda devam edebildi. Eski kusak
sinemacilardan V. Gardin ilk Sovyet uzun filmini ¢ekerken geng kusak sanatgilar, Sovyetler
Birligi'nde burjuva etkilerine kars1 tam aktif olmus bir hareketolan 'proletkult’ hareketinin
cevresinde toplandi. Teorik ve uygulamali ¢alismalarini filmde kurgu iistiine yogunlastiran
Lev Kuleshov (1899-1944) ve sinemanin yasami oldugu gibi yakalamasi geregi lstiine
temellendirilen 'kino glaz' (sinema-g6z) anlayisini gelistiren Dziga Vertov (1896-1954)
Sovyet sinemasinin Onciileri oldular. Kuleshov'la baglayan deneysel caligmalar Sergei M.
Ayzenstayn'la (1898-1948) en yetkin rlinlerini verdi. Ayrica Vsevolod Pudovkin (1893-
1953) ve Alexandre Dovzhenko (1894-1956) sessiz sinemanin en iyi orneklerini verdiler.
Devrim'in ertesinde iilkede patlak veren i¢ savas, film {iretimini de azaltmistir. Birgok geng
sinemact Avrupa ve Amerika’ya egitim almaya gonderilir. Basina Lunagarski’nin getirildigi
Devlet Egitim Komisyonu, sinema isletimi gorevini de istlenir. 1929’da ise Devlet Sinema
Okulu kurulur. Dénemin hareketli atmosferi bu okulda birgok farkli tartismanin ve goriisiin
ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Sinema Endistrisi’nin devletlestirilmesiyle Sovyet

sinemasi ‘resmi’ olarak dogmustur.

Sinemayla tanismast Devrim yillarina denk gelen yonetmen Dziga Vertov, ilk olarak
tilkenin dort bir yanini1 gezerek haber filmleri yapti. Ama sinema iizerine diisiinmeyi de ihmal
etmedi. Sinemayi, kendine yabanci dgelerden, ozellikle de tiyatro 6gelerinden temizlemek
istiyordu. Bundan dolay1 stiidyo, dekor, oyuncu ve sahne diizenlenmesine karsiydi. O’na gore
sinemacinin baglica gorevi gergegi oldugu gibi, oldugu anda sinemaya aktarmakti. Amaci,
yasamin i¢inden alinmamis her seyi sinemanin disinda birakmakti. Cekilen parcalar kurgu
sirasinda sanat degeri kazanacakti. Kimilerine gore diinyanin ilk belgesel sinemacist olan
Vertov, sinema gerceginin ancak 'sine-goz' ile anlasilacagini diistinmekteydi. O’na gore sine-
g0z, insan goziiniin gérmediklerini ortaya koyabiliyordu. Bunu ilk olarak "Kino Pravda"

1simli filmde gergeklestirdi ve haber filmini asan konulu bir film ortaya koymay1 basardi.

Vertov; stenogram ve fonoframlarin montaji, belgesel sesi uyarlama ve miizikal-edebi
sozciik montajlar1 gibi uygulamalarla uzun siire ugrastiktan sonra onun bu birikimleri

sinemada farkli ayrintilar kesfetmesini ve olgunluk ¢aginda sine-gdz akimini ortaya atmasini
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saglamistir. Boylece Vertov’un anlayisiyla sine-goz, ‘géziin gormedigi sey’ olarak her tiirlii
sinematografik araglar, sinematografik imgeler ve dogruyu ortaya ¢ikarip gozler Oniine

serebilecek biitiin siiregleri kapsar.

Vertov 1929 yilinda deneysel sinemanin en 6nemli Ornekleri arasinda gosterilen
"Kamerali Adam"1 yapmistir. Moskova’nin bir giin iginde giin dogumundan giin batimina dek
goriintlilendigi bu filmde Vertov, sinema ile gergek arasindaki sinirlart zorlamaktadir.
Sinemanin ilk biiyiik kuramcilar1 arasinda yer alan Vertov’un bu goriisleri hem Sovyet hem de
diinya sinemasinda onemi etkiler yaratmistir. Vertov’'un diger énemli fimleri ise sunlardir:
"On Birinci Y11", "Oncii Gergek™ (1924), "Lenin Kino-Pravda” (Lenin Sinema-Gergek, 1924),
"Radio, Kino, Pravda" (Radyo, Sinema, Gergek, 1925), "Sinema Go6z" (1924) ve "Lenin
Uzerine Ug Tiirkii" (1934)’diir.

Ic savasin ardindan Sovyetler Birligi’nde sinemada &nemli bir yer edinen ve
Vertov’un aksi goriislerini savunan bir grup ortaya ¢ikmistir. Devlet Sinema Okulu’nun
ogretmenlerinden olan Kuleshov, sinemanin ilk biiyiik kuramcilar1 arasinda yer alir. Temel
malzeme olarak seluloid seritlerle film yapiminda ilk deneylerini gerceklestiren Kuleshov,
farkli diizenlerle film parcalarini degisik bigimlerde kurgulayarak “Kuleshov efekti” denilen
etkiyi bulmustur. Sinemanin diger sanatlardan ayri oldugunu diisiinen Kuleshov, sinemanin
kurallarim1  ortaya c¢ikarmak i¢in  Ogrencileriyle birlikte  ‘laboratuar  deneyleri’
gerceklestirmistir. Bu c¢aligmalarin 6nemli bir kismini1 ise hammadde yoklugundan dolay1
filmsiz gergeklestiren Kuleshov, yaptig1 calismalarda kurgu, filmsel bosluk ve zaman, filmsel

gercek gibi alanlarda yepyeni goriisler ortaya atmastir.

Kuleshov sinemada oyuncunun 6nemli olmadigini, her seyi yonetmenin yarattigini
diigiiniiyordu. Bunu ortaya koymak igin bir dizi deney yapmustir. Kuleshov montajla ilgili
ilhami iki kaynaktan aldigini belirtir. Birincisi linlii Amerikali yonetmen ve montaji ilk bulan
kisi Griffith, bir digeri ise Rus edebiyatidir. Kuleshov’a gére daha sinema icat edilmeden

romanlar yazan Tolstoy ve Puskin’in romanlarinda montaj 6zellikleri fazlasiyla vardir.

Aralarinda Pudovkin ve Ayzenstayn’in de bulundugu bir¢ok yonetmenin yetismesine
katkida bulunan Kuleshov, daha 18 yasinda sinemada montaj ve diger konular iizerine yazilar
yazmis ve tarihe ilk biiyiik kuramcilardan birisi olarak gegmistir. Onemli filmleri sunlardr:
“Bay Bati’nin Bolsevikler Diyarindaki Akillara Durgunluk Veren Seriivenleri” (1924), “Oliim
Isin1” (1925), “Kanun Namina” (1926), “Gazeteci Kiz” (1927), “Kirik Kalp” (1931). Bu
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filmler Ekim Devrimi siiresince ortaya ¢ikan olaylari anlatmak i¢in degil diisiinceleri ve soyut

kavramlar1 anlatmak icin kullanacaktir (Iri, 2010, s.7-8).

Sinema yOnetmeninin sanatini, metin yazarinin baslattigi ¢alismanin dogrudan siirdiiriilmesi
olarak ele alan Ayzenstayn, Oykiiniin temelinde bulunan diisiincenin, diizenlenmesi iginde
olmak {izere, biitiin 6zelliklerinin acik secik bir sekilde yansitilmasi i¢in gerekli olan sahne
¢coziimleri bulma becerisine 6zel bir onem verdi. Ayzenstayn’a gore sinemada sahneye koyma
baslangi¢c noktasidir ve sinemasal anlatimin 6zglin yapisit buradan dogar. Senaryoyu ve
kurguyu belirleyen yalniz konu degil ayn1 zamanda sahneye koymadir, bir diger ifadeyle
dramatik aksiyonun zaman ve mekan i¢inde oyuncular tarafindan canlandirilma gseklidir.
Tiirkiye'de de "Film Bi¢imi" adiyla yayimlanan yapitinda Ayzenstayn, Potemkin’de dikkati en
¢ok ¢eken niteliklerin ‘6rgensellik’ yani organiklik ve costuruculuk oldugunu sdyler. Gergekgi

bakis agisini temel alan kuramci-sinemaci filmini, sembolik kavramlar1 kullanarak ¢ekmistir.

Sovyet sinemasini yaratan kusagin en yash iiyesi olan Vselovod Pudovkin, I. Diinya
Savasi’nda esir diismiis ve sonra kacarak Moskova’ya gelmistir. 1920°de sinema okuluna
giden Pudovkin, burada Kuleshov gibi usta bir kuramciyla ¢alismis, 1921 yilinda Volga
boylarinda bag gosteren biiylik acligi anlatan “Aclik... Aglik... A¢lik”in senaryo yazarligini ve

yonetmenligini Gardin’le birlikte ger¢eklestirmistir.

“Bay Bati’nin Bolsevikler Ulkesi’ndeki Olaganiistii Seriivenleri” filminde Kuleshov
ile ¢alisgan Pudovkin’in ilk filmi 1926’da tamamladig1 “Beyin Mekanigi” isimli belgeseldir.
Ama onu duyuran yine aym yil Maksim Gorki’nin ‘‘Ana’’ isimli romanindan ayni adla
cektigi filmdir. Film "Potemkin Zirhlis1" kadar ses getirir. Ana’da oglunun basina gelenler
yiiziinden yash bir kadinin bilinglenmesini anlatan Pudovkin, bu temay1 “St. Petersburg’un
Sonu” (1927) ve “Asya Uzerinde Firtina/Cengiz Han’in Torunu”nda (1929) siirdiiriir. Bu ii¢
film Pudovkin’in sinemasal 6zelliklerini ortaya koyar: lirik, psikolojik ve toplumsal olabilen;
bireysel yam1 agir basan ama ayni zamanda da toplumsallasma 6zlemleri olan kisilerin
gelisimi. Bu filmlerden sonra “Basit Bir Olay” (1932), "Amiral Nahimov" (1947) ve “Hasat /
Vassili Bortnikov’un Doniisii” (1953) gibi filmler de ¢ekilmistir. Ayrica 1926 yilinda

"Sinemanin Temel ilkeleri" isimli bir kitap yaymlamistir (Nurmaganbetova, 2012, s. 49).

Pudovkin’in sinema sanatinin temeli kurgudur. Sinemada zaman ve mekéan kurgu
tarafindan belirlenir. Bir film ¢evrilmez, imajlar kullanilarak insa edilir. Bir ¢ekim, yalnizca
bir olayin basit bir bicimde pelikiile aktarilmasi degil, bu olayin belirli ve secilmis bir bigim

araciligiyla temsil edilmesi ya da yeniden yaratilmasidir. Boylece olaym kendisi ile perdede
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gordiigiimiiz temsil edilme bi¢imi arasinda temel bir fark olusur. Sinemay1 bir sanat dalina

yiikselten de bu farktir.

Sovyet sinemasmin diger bir ilgi ¢ekici yonetmeni Alexander Dovzhenko’dir. Sol
kanat grubundan bireysel bakis agisi ile ayrilan Dovzhenko, genellikle Ukrayna’ya 6zgii
efsaneleri ve folkloru isledigi filmlerinden Zvenigora (1928), Cepnanelik (Arsenal, 1929) ve
Toprak (Zemlya, 1930) ile dikkati ¢eker. Bu filmlerinde estetik ve tinsel bir mistisizm s6z
konusudur (Coskun, 2009, s. 69).

1.2 Kazakistan’in Sosyo-Kiiltiirel ve Ekonomik Kosullar

“Sosyalist kiiltiir, gegmisin kiiltiir mirasindan degerli olan her seyi kabul ederken,
zararli ve gerici olan, sosyalist toplumun dogasiyla celisen her seyi disarida birakir. ‘Kiiltiir’
artik biitliin toplumun malidir ve bu kiiltlir biitiin halka hizmet eden bir halk kiiltiirtidiir.
Sovyet ideolojisine gore, 17 Ekim Devrimi’nden sonra, kiiltlir artik kiiciik bir tabakanin
tekelinden cikip herkesin ortak mali haline gelmistir. Yeni bir sosyalist aydin ziimrenin
yetismesiyle, kiiltiirel devrimin sonucu olarak yeni bir sosyalist kiiltiir, yani yeni toplumun
hayat ve ilkiilerini yansitan, onun ideolojisiyle dolu ve halka hizmet etmeye c¢alisan,
sosyalizm ugruna ve sonradan komiinizm ugruna miicadele eden ve edecek bir halk kiiltiirti
meydana gelir” (Akarsu, 2010, s.37). Bu siiregte tiim Cumhuriyetlerin birlik i¢inde yer almasi
sonucu Ruslastirma gayretleri, tarih ve kiiltliir alanlarinda oldugu gibi, dil alaninda da
tartisitlmistir. Sovyet doneminde Kazakistan dil ve sanat alaninda derinden etkilenmistir.
Kazakistan bagimsizligin1 kazandiktan sonra da filmler Rus dilinde ¢ekilmekte ve Rusca
izlenilmekteydi. Ciinkii SSCB'de yer alan hi¢bir iilkede, iilke topluluklarinin anadilleri resmi
dil olarak kabul edilmemis, c¢ok uluslu Kazakistan’da 130°dan fazla millet yasamasina

ragmen anadil olarak Rusca kabul edilmistir.

Kazakga neden tek bagma resmi bir dil degildi? Onun yerine bir devlet dili olmasini
engelleyen nedenler nelerdi? Kazakc¢anin gelistirilmesi i¢cin ne gibi c¢alismalar
yiriitilmekteydi? Dolayisiyla Kazak filmlerinin Kazak dilinde ¢ekilmemesinin nedeni ne
olabilirdi? gibi sorulara yanit olarak gegmis donemlerdeki Sovyet enternasyonal sinema sanati
one stiriilmektedir. Sovyet kiiltiiriinde sinema sanatinin; sosyalist igerik, milli agidan ¢esitlilik
bilinci ve yapisal enternasyonallik bakimindan énemli bir yeri vardir. 1990 yilinda SSCB’nin
dagilmasina kadar Sovyet enternasyonal sinema sanati bu sekilde degerlendirilmistir. Cok
milletli Sovyet sinemas1 15 Cumhuriyet’in sinema ustalarinin ortaya koyduklari eserleri ortak
bir dilde yani Rusca olarak yaymlamistir. Bir anlamda Sovyet ortak yasami, Sovyetler Birligi

sinema sanatgilarmin iiriinlerinde, tarihi ve milli kimliklerinde yaratilmistir. Uretilen filmlerin
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edebi yapisi, Sovyet milli sanat geleneklerini devam ettirirken kahramanlarin karakterleri,
genellesmis, enternasyonal tiplerini icermektedir. Cok wuluslu Sovyet sinemasinin
gelismesinde etkili olanlar Rus sanatgilardir. Bu anlamda Rus dilinde ¢ekilen filmler, artik
Sovyet ittifakinda birlesen diger halklarin dillerine ¢evrilir, dublaj yapilir ve milli
Cumbhuriyetler’in beyaz perdelerinde gosterilir. Tabii ki, hangi filmlere dublaj yapilacagi ve

bu filmlerin kag kopya olacagi ise Sovyetler Birligi Sinemasi tarafindan tayin edilmistir.

Dil probleminin diger nedeni ise, Kazakistan’daki Rus basinin dil konusunu bilingli bir
sekilde goz ardi etmesidir. Kazak¢a, SSCB doneminde Kazaklarin ana dili sifatiyla sadece
sembolik bir dil statiisiine sahipti. Kazakg¢anin, Sovyetler sonrasinda Ruscanin karsisinda
bilim, ilim ve teknoloji dili olarak uygulanmasi ve kullanilabilmesi altyapisindaki belli

nedenlerden dolayr miimkiin degildi.

Kazakistan’da Sovyet doneminde egitim faaliyeti pek gii¢lii degildi. Halkin bir kism
medreselerde egitim alirken Rus hiikiimetinin kurdurmus oldugu Rus-Kazak okulunda da
egitim verilmekteydi ve burada Sovyet egitim sistemi uygulanmaktaydi. Kazakistan’da ilk
tiniversite Kirov kentinde 1934°te kurulmustur. Bugiin Kazakistan'da otuz besten fazla Bilim
Akademisi, kirka yakin yiikksekokul yer almaktadir. Ayrica egitim kurumlarinda Kazakg¢anin
ogretmenlik egitimi disinda egitim dili olarak {iniversitelerde hi¢ okutulmamasi dilin
gelisimini engellemistir. Tip, mithendislik, ekonomi ve baska alanlarda egitim sadece Rusca
verilmekteydi. Bu eksikligi gidermek i¢in Kazak aydinlari tarafindan Kazakcaya egitim dili,
ilim, bilim ve teknoloji dili sifatiyla kullanilabilir statiisii kazandirma ¢alismalar ile bu alanda
yeni yapilanmalarin 6nii agilmigtir. Kazakganin gelismesi igin yapilan ¢aligmalar ve tim
faaliyetler yasalar gerg¢evesinde yiiriitiilmektedir. Kazakistan Cumhuriyeti'nin ilk anayasasi 28
Ocak 1993 tarihinde kabul edilmistir. Ik anayasanin dille ilgili maddesinde Kazakistan’in
resmi dili Kazak¢a, Rusca da milletleraras: iletisim dili olarak kabul edilmistir, boylece
Kazakga, Kazakistan Cumhuriyeti resmi dili statiisiine kavusturulmustur. Kazakistan’in
bagimsizlik siireciyle birlikte milli ruhun canlandirilmas: ve Kazak kiiltiiriine olan ilginin
artirmasinda Muhtar Auezov, Oljas Suleymanov gibi Kazak edebiyat¢ilar da onemli rol

tistlenmislerdir.

Sovyet doneminde Kazak tarihi, Kazak kiiltiirii, Kazak dili ve sanatin diger
alanlarinda oldugu gibi, Kazak sinemasina ilgi 6zellikle 1960’11 yillardan bagslayarak gelisme
gostermistir. 1960’11 yillarin sonu itibariyla kurulan ‘‘Kazakfilm’’ stiidyosu ile Kazak dilinde
filmler ¢ekilmeye, Kazak yonetmenlerin sayisi artmaya baslamigtir. Bugiin bu stiidyoda hem

konulu filmler hem de haber ve belgesel filmleri ¢ekilmektedir.
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Kazakistan Cumbhuriyeti’nin gelisimiyle, sosyal, ekonomik ve kiiltiirel baglamda da
koklii degisimler ortaya ¢ikmistir. Clinkii Sovyetler Birligi doneminde ekonomik ve sosyal
hayatin enternasyonallesmesi, esit haklar esasina dayanan iligkilerin basariyla gelismesi,
sosyalist milletlerin yardimlagsma ve is birligi sonucunda yeni bir insan toplulugu yaratilmistir.
Bilim adamlari, 1970’lerden beri cumhuriyetlerarasi ekonomik farkliliklarin gozle goriiliir
bicimde azaldigini, ancak 70’li yillarin basinda biiyiime hizinda genel bir diislisiin yasandigini
ve bu durgunluktan en ¢ok Orta Asya Cumhuriyetleri'nden biri olan Kazakistan’in etkilenmis

oldugunu ifade etmektedir.

1977 Anayasasi ile merkezi yonetim organlarina Sovyet topraklarinin tiimii {izerinde
tam yetki verildigi halde, cumhuriyetlerin iktisadi haklar tizerinde durulmamasi nedeniyle, o
donemden beri ekonomide merkezilesmenin giderek arttig1 gézlemlenmistir. Cumhuriyetlerde
biirokrasinin biiyiik giicii; iktisadi, ekolojik ve sosyo-kiiltiirel yerel ¢ikarlar1 yadsiyan, merkezi
bakanliklarin ve yonetimlerin yasal hale getirilmis keyfi uygulamalari ile kendini gostermistir.
Bu sebeple cumhuriyetlerin ekonomileri agik vermeye baslamis, gogler artarak onlenemez
hale gelmis, ekolojik felaketler genislemis, sonu¢ olarak halklar ekonomik ¢ikarlarin

savunulmamasindan rahatsiz hale gelmislerdir.

Bu gelismeler sonucunda, daha ¢ok gelismis olan diger cumhuriyetlerle -6zellikle
Rusya ile- aradaki fark agilmistir. Kazakistan biiyilk maden kaynaklarina sahip bir iilke
olarak, genis capli maden ¢ikarma ve igleme kapasitesine sahiptir; nihai tiiketim mallarinin
yaklasik %50’sini, ara mal ve hammadde ihtiyacinin ise %75’ini ithal etmektedir.
Kazakistan’da konumlandirilmis iki Onemli tesis olan "Baikonur Uzay Merkezi" ve
"Semipalatinsk Niikleer Silah Test Merkezi" iilkenin siyasi ve ekonomik énemini artirmistir.
Kazakistan bagimsizligini ilan ettigi ilk giinden itibaren kendi pazar ekonomisini tesis etme
konusunda bir rota ¢izmistir. (T. K. Simailova 2010: s.528). Dolayisiyla bagimsizlik siireciyle
birlikte lilkede hem ekonomik hem kiiltiirel hem de sosyal baglamda genis kapsamli bir
degisim ve doniisim yasanmaya baslamistir. Kazak sinemasi da bu yapisal degisikliklerin

gozlemlendigi bir mecra olmustur.

1.2.1 Kazak Ulusal Film Sanatinin Ik Dénemi (1920-1940)

1924 yili Nisan ayinda Kazakistan'n iilke ismi "Kazak Ozerk Sovyet Sosyalist
Cumhuriyeti" (KazOSSC) olarak degistirilmistir. Bu isim degisikliginden de anlasilacag: gibi
Moskova arttk Kazaklar1 bir 6zerk devlet olarak gérmekte ve Kazak ulusu olarak
tanimaktadir. 5 Aralik 1936'da kabul edilen Sovyetler Birligi’nin yeni anayasasi geregince
KazOSSC, Sovyetler Birligi'nin en biiyiik cumhuriyeti olan Rusya Sovyet Federatif Sosyalist
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Cumhuriyeti’nden (RSFSC)'den ayr1 olarak Kazak Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti'ne
(KazSSC) doniistiiriilmiistiir. Boylece 1936 yilinda Kazakistan'in simdiki silueti nihai olarak
tamamlanir. Diger Sovyet Cumhuriyetleri de KazSSC'ne benzer bir siirecten gegerler. S6z
konusu donemde gergeklestirilen ulus imar1 ve insas1 ile Kazaklara cumhuriyet statiisii
verilmis olur. Boylece bir ulusal kurtulus hareketi dogmus, ulusal bir dil olarak Kazakga islek
hale getirilmeye calisilmistir. 'Ulusal Bilim Akademisi’, 'Ulusal Opera ve Bale', 'Ulusal
Tiyatro' ve 'Ulusal Sinema Stiidyosu' basta olmak tizere ulusal kiiltiir ve sanat merkezleri,
'Ulusal Basin Yaym Ajansi' (KazTag) vb. kurumlar acilmistir. Ote yandan Moskova’nin
ideolojik hedefi, halklar1 Rus dili ile birlikte Sovyet insani iginde eritmeyi igermekteydi.
Kazaklarin 19. yiizyilin sonu ve 20. ylizyihn ilk yarisinda ulus olarak tarih sahnesine
¢ikmasina neden olan Orta Asya’nin yenilik¢i aydinlarinin siyasal hareketleri ve SSCB’nin
uluslar politikasi, 20. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren etkili bir milliyet¢i soylem ve eylemi

tetiklemistir.

Kazaklar sinema ile 1917 Ihtilali’nden once tamsmuslar ve Kazakistan’in biitiin
illerinde Foto Film boéliimleri kurulmustur. ‘‘Hareket Eden Fotograflar’’ ilk kez Alma-Ata
kentinde M. Fabri tarafindan gosterilmistir. Bir mucize gibi bakilan hareketli manzara
fotograflarina ilgi arttikga melodram, dram ve komedi tlirlinde kisa filmler gdsterime
sunulmaya baglar. Kazakistan’da birkag¢ yiliksekokulda Sinema Miihendisligi, Film Mekanigi,
Cinemafication gibi boliimler agilir. ik biiyiik Sinema Mekanigi boliimii Kizilorda sehrinde
acilir ve boliimiin mezunlart film iiretimini gelistirmeye ¢alisirlar. Sinema sanati, teknolojinin
de yardimiyla diger tiim sanat dallarindan hizli gelisir ve yayginlasir. Yavas yavas bir dil
etkisi kazanan ve gelisirken bir disavurum bicimine doniismeye baslayan, erken donem
sinema eserleri incelendiginde sadece birka¢ yillik zaman farki ile ¢ekilen iki film arasinda
biiyiik farklar gézlemlenebilir. 1920°1i yillarin sonu itibariyla da sinema bir sanat olarak kabul

edilir ve estetik bir anlama sahip oldugu goriisii yerleserek bu yonde ¢aligmalar yogunlagir.

Kazakistan’a ait goriintiiler beyaz perdede gercek anlamda 1920 yilindan sonra
gosterilmeye baslanmistir. Kazak Sinema iistatlarinin basinda 1904 dogumlu Huat Abusejtov
gelmektedir. Tlk Kazak sinema filmi 6rnegi Kizil-Orda kentinde diizenlenen resmi bayramin
goriintiilerini iceren belgesel olur. 1925 yilinda ise 6nemli bir propaganda filmi olarak “‘Ttirk-
Sib>’ ¢ekilir. “‘Tiirk-Sib”” filmi Moskovali film yOnetmeni Blehman tarafindan filme
alinmistir. Blehman ilk {inlii Kazak fotograf¢isidir. Blehman, Kazaklarin hayatini, Kazak
halkinin yasadig1 degisiklikleri ve Kazak kadininin yagamini ¢ektigi fotograflarla goriintiiler.
Onun c¢ektigi fotograflar Moskova’da sergilenir. Fotograf sergisi hem Moskovalilarin hem de

Kazak halkinin biiyiik ilgisini g¢eker. Ayrica Blehman’in ¢ektigi fotograflar Moskova
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dergisinde de yayinlanir. Ardindan, Kazak halkinin 6rf ve adetlerini igeren kisa filmler ¢eker.
Kazakistan’da Sovyet iktidar1 kurulduktan sonra ¢ekilen *‘Petrol Boru Hatlar1 Ingaat1>, “‘Rus
Okullarmin Acilist’’, ‘Kizil Ordu’nun Zaferi”’, <“‘Su Boru Hatlar1 Insaat1’” ve bunlara benzer,
yeni hayatin kazanimlarin1 ve gen¢ Kazakistan Sovyet Cumhuriyeti’nin sosyal ve iktisadi
gelisimini yansitan aktiialite konulu filmler tiim Sovyet iilkesinin beyaz perdelerinde
goriintiilenmeye baglamistir. Kameraman Y. Tolgan ise ‘‘Muhtar Cumhuriyetin Besinci Y1l

Kutlamalar1’’ adli belgesel filmini bu kapsamda ¢eker.

Sinema sanati ilerledikce sehir sinema salonlarinin sayisi artmaya baslamistir. 1929°da
Alma Ata sehrinde halkin biiyiik emegini tasvir eden birgok belgesel film c¢ekilmistir.
“‘Kazakistan’da Bes Yilliklar’’, “‘Ekim’in 10. Y1l Kutlamalar1’’, ‘‘Alma-Ata ve Cevresi’’,
“Sovyet Kazakistan’1’’ adli bu belgesel filmlerde yakin ge¢gmiste Rus Carliginin en {iicra
yerlerinden olan Kazakistan’da yasanan yenilikler yansitilir. Bu yillarda yapilan Sovyet
belgesel filmlerinin kendine has bir 6zglinligii vardir. Goriilen bir igin, bir olaym her ani
hakkinda seyirciye beyaz perdeden uzun uzadiya haberler aktarilir. O devrin belgesel
filmleriyle tiim Sovyet Cumhuriyetleri'nin yasami bir nevi gorsel tarihe dontistiiriiliir. Calisan
is¢inin yeni hayat adina gosterdigi ¢abalarini ve emegini yansitan belgeseller tiim Sovyet

halkina seyrettirilmistir.

Kazak sinemanin Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti doneminde devrim konusu, sinemada
hep yer aldi. Ayni sekilde devrim konusu degerini kaybetmeden seyircilerin vatanina, halkina
olan sevgisini arttirarak Kazak sinemasinda ve Kazak tarihinin canlanmasinda etkili oldu.
Ayrica Sovyet doneminde ¢ekilen filmlerde Orta Asya sinema sanatinda kadin ve kadinin
rolleri dnemli bir yer teskil eder. “Ardakt1 Ana”, “Kahraman Kiz”, “Ozgiir Kadin” filmlerinde
savag yillar1 esinden ayrilan ve dul kalan, miicadele eden ya da mutsuz kadin rolleri
onemlidir. Sonug olarak hem konu hem de cekilen filmlerin gdsterimi baglaminda i¢ Asya
sinemasi, dagitim ve telif sorunlariyla ugragsa da, iiriinlerinin ¢esitliligi ve islerinin inceligiyle

diinya sinemasinda hak ettigi yeri almistir.

1.2.2 Kazak Ulusal Film Sanatinin Gelisim Siireci (1940-1970)

Sovyet Kazakistan’1 sinemanin bir sonraki asamasi olan Il. Diinya Savasi yillarini
kapsar. II. Diinya Savasi, Kazak sinemas: tarihinde Onemli bir rol oynamistir. Sovyet
sinemasinin halkin giinliilk hayati1 ile siki sikiya bagli oldugu, II. Diinya Savasi yillarinda
biitliin aydinlhi§iyla meydana ¢ikmistir. Sinema sanati, yalniz Sovyet Rus halkina degil, biitiin
insanlarin mutlulugunu elinden almak, insanlarin tarih boyu elde ettikleri manevi zenginlikleri

yok etmek isteyen fasizme karsi miicadelede, halkin en sadik yardimcisi oldu. Seyirci, savas
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doneminde iiretilen yiizlerce filmi seyrettiginde, Sovyet sinemacilarin manevi temizligine, saf
insanin duygularina, halkin ve adaletin azgmliga, 1518 karanliga galip gelecegine kesinlikle
inanmustir. Savas yillarinin ruh halini yansitan Azerbaycan, Ozbek, Tiirkmen, Kirgiz, Tatar ve
diger halklarin onlarca filminde Sovyet toplumunun vatanseverligi, sarsilmazligi ana konu
olarak yer almistir. Bu donemde, ¢ok milletli Sovyet sinemasinin ayrilmaz bir pargasi olan
Sovyet Kazakistan’t sinemasinda da bu konuyu isleyen bir dizi ilgi ¢ekici film ¢ekildi.
Boylelikle, Kazakistan’da ikinci Diinya Savasi yillarinda 1941°de “Mosfilm” ve “Lenfilm”
stiidyolarinin agilmasi, Kazak ulusal film sanatinin olusturulmasina énemli katki saglamistir.
Burada Antena Ribkin ve Vlad Yudin’in birlikte yonettigi “Kahraman Cocuk”, Vera
Stroeva’nin “Vatan Igin” filmi cekildi. 1941 yilinda Almati’da daha ¢ok 'Belgesel Film'lerin
cekildigi sinema stiidyosu kurulmustur. Bu yillarda Kazak aydinlar1 ve yazarlardan Ilyas
Jansiigiirov, Beyimbet Maylin ve Gabit Miisirepov “1916 yil1 Ulusal Ozgiirliik” konulu filmin

¢ekilmesini 6nermiglerdir.

“‘Reyhan’’ adli sanat filmi 1941 yilinda, Muhtar Auezov’un kurgusu iizerine Lenfilm
stiidyosunda ¢ekilerek vizyona girmistir. Reyhan’in goriintiisii, Sovyet donemi 6ncesi Kazak
edebiyat eserlerinde Reyhan’in kibar karakteri o devirdeki kadin giizelligini yansitmistir.
Sovyet sinemasi tarihinde, II. Diinya Savasi doneminde kurulmus olan ‘‘Birlesik Merkezi
Film Studyosu’’ ad1 altinda 1942-1944 yillarin1 kapsayan bir donem baglamistir. Bu, donem
Kazak sinemasinin tarihi gelisiminde yeni bir adim olarak degerlendirilebilir. (ismailov, 2001,
S. 23). Ayni sekilde 1942-45 yillar1 arasinda Almati’da 'Sovyet Sanat Stiidyolart' kurulmustur.
Bu stiidyolarda tarihsel drama, ¢ocuklari ve cephedeki askerleri konu alan 70 film g¢ekilmistir.
Genel olarak, savas yillarinda senaryo ¢alismasinin amaci askerlik ve yurtseverlik duygularini
acikca ortaya koymaktir. Bu dénemde 'Oniimiizde Savas, Arkamizda Zafer' slogam ile
“Aukom Sekreteri”, “O Vatanimi Koruyor”, “Gokkusag1”, “Baskincilar” gibi fasizme karsi

savasan cesur askerleri tema alan filmler ¢ekilmistir.

Halkin yasam tarzini, Bolsevikler ve halk arasindaki tartigsmalari, sosyal esitligi ve
adaleti korumay1 konu alan olaylar tizerinden Muhtar Auezov’un “Abay Siirleri” adl1 trajedisi
1945 yilinda Almati sehrinde ¢ekildi. “Abay Siirleri” adli filminde Ajar adli kadinin o
donemdeki kanunlara gore kocasi Narimbet’in Olimii sonrasi kayinbiraderi Abay’la
evlenmesi hikayesi, Kazak milli ruhunu canlandirmay hedef alan 6ykiisiiyle ulusal filmlerden
birisi olur. Daha sonraki siiregte Kazan Devrimi'yle ilgili birbine benzer bir¢ok film ¢ekildi
ve Kazak ulusal film sanatinin olusturulmasi agisindan bu aydin yazarlarin ¢alismalari biiyiik

katk1 sagladi (Nogerbek, 2007, s. 14-15).
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Kazakistan’da, serbest sinema endiistrisinin olusturulmaya baslamasiyla ilk kez 1949
yilinda ilk uzun metrajli film g¢ekilmis, 1950 yilinda ise daha ¢ok biyografi temali Kazak

filmleri ¢ekilmistir.

Kazakistan’in kuzeyindeki genis toprak alaninin degerlendirilmesi ic¢in Nikita
Hrusev’in baslattig1 politika nedeniyle SSCB’nin batisindan 6zellikle de Rusya’dan gelen
gocle birlikte 1954-55 yillar arasinda Kazakistan’daki ziraat isleri i¢in kullanilan tarim alani
yiizde 250 biiylimeyle 20,6 milyon hektara ulasmistir. Bu politika kuzey Kazakistan’da Kazak
olmayan niifusun aniden ¢ogalmasini tetiklemistir. 1959 niifus sayimi sonuglarina gore Slav
niifusu Kazakistan genel niifusunun yiizde 50,86’sin1 - Ruslar yiizde 42,8°dir -
olusturmaktaydi. Dolayisiyla Stalin doneminin en biiyiik 6zelligi kiiltiirel alandaki degisimler
ve kirsal alanlarin endiistrilesmesi olmustur. Bu donemdeki sanat¢ilar yeni diizene uygun
ilkelerle ¢alismaya zorlanmistir. Yine bu donemde halka sosyalist ilkeleri 6gretmek i¢in diger
sanat dallarindan ¢ok sinema sanatimin Kullanilmasi s6z konusu olmustur. Bu durum ise
sinemanin Stalin doneminde daha da gelismesine ve ideolojik bir boyut kazanmasia neden

olmustur (Akarsu, 2010, s.42).

1953’te Stalin’in 6liimii ile birlikte sinema rejimin baskisindan kurtulur. Bu yillarda
cekilen “Askerin Tiirkiisii” (Grigori Cuhray, 1960), “Kiiciik Kopekli Kadin” (I. Keyfitz,
1960), "Aptal" (Pyreev 1957), “Otello” (Sergei Yutkevig, 1958), “Savas ve Baris”, (Sergei
Bondarguk, 1964-1967) gibi filmler, isimlerinden de anslasilacag lizere askerlik oykiileri ve
edebiyat uyarlamalar1 olur (Scognamillo 1997, s. 118-119). Stalin'in 6liimiinden sonra idam
edilen milliyetci solcular Turar Riskulov, Saken Seyfullin, Beyimbet Mailin, Ilyas Jansiigirov
aklandilar ve Kazak Sovyet kiiltiiriiniin kurucular1 olarak tanindilar. Dolayisiyla Sovyet
donemi Kazak aydinlari, ilk bastan beri 6grencileri ya da yoldaslar1 olduklar1 Alag Ordaci ve
Biiyiik Tirkistanci Kazak aydinlarinin izini sirmislerdir. Bu aydinlar eserlerinde 6zellikle
smif catismast temelindeki Sovyet motifi ve etnik milliyetciligi sentezlemiglerdir
(Yergebekov, 2010, s. 101). Kazak sanatg¢ilarin filmleri de Stalin’in 6liimiinden sonra yeniden
sekillenmis ve bicimlenmistir. Ornegin Kazak sinemasida ¢ocuk filmleri artmis, filmlerde
cocuklara verilen terbiye, ahlak unsurlari 6nem kazanmistir. Ciinkii 1945 yilinda evsiz ve
yetim kalan ¢ocuklarin egitimini hedef alan, dolayisiyla erdemli ve ahlakli olmalarini tembih
eden filmlerin sayis1 da artmistir. “Benim Adim Hoca”, “Cocukluk Zamanina Seyahat”, “Ben
Sizin Akrabanizim” bu dogrultuda yapilan filmlere G6rnek gosterilebilir. Ayrica savas
doneminde kadinlarin savasa cesur katkilar1 da sinema filmlerinin Oonemli bir temasini

olusturmustur. Bu dénemde ¢ekilen "Manguk’iin Sarkis1” bu tarz filme 6rnek gosterilebilir.
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1.2.3 Kazak Ulusal Film Sanatinin Yeniden Sekillenmesi (1970-1980)

Bu yillarda yapilan filmlerin konusu da agirlikli olarak Kazan Devrimi ile ilgili
olmakla birlikte, ikinci Diinya Savasi’m1 konu alan filmler de c¢ekilmeye devam etmistir.
Ayrica Kazak Sinemasinda komedi filmleri 6zellikle II. Diinya Savasi sonrasi daha fazla
¢ekilmeye baslamistir. Kazak ulusal film sanatinin olusturulmasinda komedi, satirik, lirik ve

taklit tiirleri kisa filmlerin ana temasini olusturmustur.

Kazaklarda milli ruhun canlanmasinda, meshur Kazak yazar1 ve elestirmeni Muhtar
Auezov dikkati ¢ekmektedir. Tarihe ilginin artisi1, 6zellikle kazak sairi Oljas Siilleymenov’un
eserlerinde gozlenmektedir. Alim Sanov’un tarihi romanlari, Siileymenov ve Mirzaliyev’in
siir derlemeleri, Sanbaev, Kekilbaev ve Dostcanov’un kisa hikayeleri, Bekhozino’nun tiyatro
eserleri bu akimin Uriinleridir. Edebiyat ve siirdeki yeni akimlar Kazak Sinemasini da
etkilemistir. Ancak 1970 ve 80’li yillar ayn1 zamanda Kazak sinema endiistrisinde kriz
donemine denk gelmistir. Bu nedenle az sayida film ¢ekimi gergeklesmistir. Ayrica bu
donemde Kazak sinemasinin ulusallagsmasini arzulayan yonetmenler, toplumsal etkinliklere
aktif olarak katilmislar, sinemay1 sadece diinyaya tanitmay1 degil aksine milli duygulara hitap
eden sinema eserleriyle bu duygulari1 canlandirmay1 hedefleyen ve Kazak geleneklerine vurgu
yapan filmler ¢ekmislerdir. 1970 yilinda ¢ekilen Sarip Beysenbayev'in yonettigi “Gauhartas”
filminde cahil ve egitimsiz halkin o donemde kadina bakis agisi ortaya konulmaktadir.
Amangeldi Tajibayev; “Ekmek ile Tuz” ve Beyinbet Maylin’in kitabindan uyarladig:
“Giivenlik Bagkan1” hikayesini Kazakfilm sinema stiidyosunda 4 boliim olarak ¢ekmistir

(Aygerim, 2007, s. 21).

1977, Kazakfilm stiidyosu yapimi olan ve senaryosu N. Mikhalkov ile A. Adabasyon'a
ait olup yonetmenligini E. Urubaev'in, kameramanligini ise V. Alisov'un yaptigi macera
tirinde ¢ekilen ‘‘Trans-Sibirya ekspresi’’ adli film, c¢ok etkili bir konuya sahip olup;
Kazakistan Sovyet Sosyalist Cumhuriyetleri Sinema Festivali'nde en iyi film odiiliini
almistir. Filmde Sovyet hiikiimetinin azgin ve kinli diismanlarina kars1 aklin, mertligin ve

azmin verdigi miicadele yansitilmistir.

1980 yillarinda ise Kazak halkinin eski tarihlerini aragtiran ydnetmenler bir araya
gelerek zorlu donemlerde Kazak halkinin kendi topraklarini birakarak Cin, Afganistan,
Tirkiye gibi lilkelere go¢ etmelerini ve bu siirecte halkin yasadigi zorluklart anlatan
‘“Zamanay’’ adli filmi ¢ekmislerdir. O yillarda anayurtlarii birakip kacan Kazaklara
Bolsevikler ve halk temsilcileri kars1 ¢ikmislar ve iilkelerinden kagarak farkli iilkelere siginan

Kazaklara ‘Kackinlar’ adini takmiglardi. Bu film o6zellikle Stalin doneminde uygulanan
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Ruslastirma politikalarinin ve Kazak halkinin o dénemlerde yasamis olduklari zorluklarin
tarihsel bir ornegi olarak onem tasir. Filmde Kazak kadinlarin miicadeleleri 6nemli bir yer

tutar.

Kazakistan’da Bolsevikler tarafindan sert bir sekilde uygulanan siyaset, isgileri ve koy
halkin1 Bolsevikler i¢in ¢alismaya mecbur eder. Bolsevikler bu donemde Kazakistan’in biitiin
bolgelerine yeni hiikiimetin siyaset dgiitleyicilerini gondermistir. Bu yeni hiikiimetin yerel
temsilcileri, kOy halkin1 Bolsevikler lehine orgiitlemeye ¢alismistir. Bu nedenle halki ikna
etmek i¢in, fakir bolgelerde dersler vermis, egitimsizlige kars1 miicadele etmislerdir. ‘‘Kirmizi
Ordu” filminde bu olaylar anlatilmaktadir (Nogerbek, Nayrizbekova, Muhuseva, 2005,
5.198).

Ayrica 1980’li yillarda Kazak sinemasinda tarihi konular ve II. Diinya Savasi’n1 konu
edinen filmler daha ¢ok ¢ekildi. Yonetmen Amangeldi Tajibayev’in 1983 yilinda ¢ektigi ve
senaryosunu B. Gabitov, Jansugirov, S. Bodrov ile Operatoru Anuar Dauilbayev'in yazdigi,
savasin son yillarin1 gergek olaylara dayanarak anlatan “Uzak Kus Yolu” ve B. Samsiyev’in
cektigi “Okgular” bu yillarda ¢ekilen ve 6zellikle kahraman Kazak kadinlarini beyaz perdeye
yansitan filmler olur. Yine bu donemde B. Maylin, Jansugirov ve S. Murtaza gibi yazarlarin
romanlar1 sinemaya uyarlanir. Boylece bir yandan Kazak tarihi, filmlerin ana konusunu
olustururken 6te yandan klasik edebiyat eserleri filme alinir. Bu dénemde Kazak ulusal film

sanatinda yeni projeler gergeklestirmek de miimkiin olmustur.

Kazak ulusal sinemasinda hem konu olarak hem de ¢ocuk izleyicileri hedef alan
filmler de cekilir. Ornegin Abdolla Karaspaey ve Sarip Beysenbayev’in eserleri ¢ocuk
izleyiciler icin basarili filmler olarak 6ne ¢ikar. Kazak animasyon sinemast da onemli bir
gelisme gosterir. Kazak ressam ve animatorlerin bu alandaki ilk ¢aligmalarinin kaynagi Kazak
halk masallar1 ve efsaneleridir. Boylece, ¢izgi filmlerin artmasiyla kukla tiyatro tiiriine aligik

olan kdyde yasayan halk ve ¢ocuklar i¢in sinema daha etkileyici bir hale gelmistir.

1.2.4 Kazak Ulusal Film Sanatimn Bagimsizhik Donemi (1990-2010)

1990-2010 yillar1 arasi ulusal film sanatinda yeni bir asama olan ii¢linci dénem
baglamaktadir. 90’11 yillarda yapilan sinema filmlerinde tarihi gerceklik, issizlik ve nedenleri
ve g¢evre sorunlari gibi konular iizerine yogunlasilir. Bolat Kalimbetov’un “Ainalain” adl
eseri tabiatla insan arasindaki iligki bagimnin kopmasindaki sebep olarak ekoloji krizini ortaya
koyar. 1990’11 yillarda toplumsal degisiklikler ve ekonomik krize ragmen Kazak Sinemasi

diinya sinemasinda kendine 6zgii bir yer edinmistir. Bu donem cekilen filmlerde, olaylar
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sadece 'kamera goziiyle' ortaya konulmaktan ote, hikdyede yer alan kahramanlarin i¢ ve dis
ozellikleri ve toplumsal baglari ile insanin i¢ diinyasina hitap eden derinlikli eserler
olusturulmaya calisilmistir. Kazak sinemasinda 1990'1 yillarda beyaz perdeye ¢ikan filmlerin
sayisinda ve niteliginde gerceklesen artis siiphesiz basarilidir. Bu dénemde sinema
endistrisinin gidisatt Kazak sinemasina g¢evrilen filmlerden etkilenmistir. Her yilda 70-80
film Kazakgaya ¢evrilmistir. Sovyet donemi dagilma zamaninda 6zel cumhuriyetlerde sinema
stiidyolar1 yeniden endiistrilesmeye baglamistir. Bundan sonra Kazakfilm sinema stiidyosu da
cevirme filmlerden ulusal filmlere ge¢mistir. Altmis yil slireyle Sovyet Kazakistani filmleri
tireten ‘Saken Aymanov Film Stiidyosu’, 1991 yilindan itibaren Kazak sinema tarihinde yeni
bir doneme girmistir. Bu baslangic ¢ok zor ve karmasik olmasina ragmen ulusal Kazak
sinemasinin kurulmasinin baslangici olarak sayilabilir. Bugiine kadar istedigini ¢ekmeye izin
verilmeyen sanatcilarin karsisina simdi istedigini ¢ekmek ig¢in, ‘parayr nereden bulayim?’
sorusu ¢ikmistir. Bu durumda profesyonel sanatgilar bir slire bu sorunun ¢éziimii igin
ugrasmak zorunda kalmislardir. Boylece, sanatla ilgisi olmayan, ticari sinema yapma pesinde
olan sinema, ‘is adamlarinin’ yetismene neden olmustur. Bagimsizliklarini elde eden tiim eski
Sovyet cumhuriyetlerinin film stiidyolarinda oldugu gibi Kazak sinema sanatinin bagladigi bu
yeni ulusal asama deneyimli sanatgilarla beraber bir¢ok amatdr yonetmenin de ortaya

cikmasini saglamistir.

Sovyet sinemasinin sona erdigi donem i¢inde tiim cumhuriyetlerde onlarca yerli film
firmas1 kuruldu. Bu amatér mikro stiidyolar irettikleri sinema tiriinleriyle beyaz perdeye ve
televizyona bir siireligine hakim olabildiler. Ne yazik ki bugiin, eski Sovyet cumhuriyetlerinin
cogunun sinema alanidaki durumlari bundan ibarettir. Ulkede diger sahalarda oldugu gibi,
sinema sanatinin gelisiminde de yeni bir donem bagladi. Devrin degisken, dinamik &zellikleri
bu yillarin riinlerinde (1991-1995) etkili bir big¢imde kendini gostermistir. Siiphesiz, bugiin
Kazak sinemasinda devlet sektorii ile beraber, yani ‘S. Aymanov Kazakfilm Stiidyosu’ ile
beraber 6zel sektor de hizmet vermektedir. Ozel sektdrde iiretilen filmler ticari amag
tasimaktadir. Son bes yilda devlet tarafindan senede iki-lic film cekilmesine karsilik, 6zel

sektorde bu yillar arasinda ¢ekilmis olan Kazak filmlerinin sayist daha ¢oktur.

1991 yilindan itibaren Kazak sinemasinda, 6zgiirliik temali filmler daha sik yapilmaya
baslanmigtir. 1991'in sonunda bagimsizligini ilan eden Kazakistan’in sinemasi1 ‘Kazak Yeni
Dalgast’ olarak belirmistir. Oljas Suleymenov’un VGIK’e Sergei Solovyev’in atdlyesinde
egitim almalar1 i¢in gonderdigi genglerin -Rasid Nugmanov, Serik Aprimov, Amir Karakulov,
Abay Karpikov, Darejan Omirbayev ve Ardak Amirkulov- filmleri, yurt disindaki uluslararasi

film festivallerine katilan veya goOsterim programlarina déahil edilen ilk Kazak filmleri
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olmustur. Bu yonetmenlerin ortaya ¢ikmasiyla birlikte Sovyet sinema literatiiriine yeni bir
kavram girmistir. Bu kavramin ¢ok iddiali olmasi bir yana, bdylesi bir olgunun varligi veya

yoklugu her zaman tartisma konusu olagelmistir (Yergebekov, 201, s. 161).

Ornegin Ardak Amirkulov’un "Otrar’in Cokiisii" ve "Abay" adli filmleri estetik, sanat
ve bigim bakimindan; Serik Aprimov'un "Son Durak"”, "Aksuat”, Darejan Omirbayev'in
"Kardiyogram™ veya Abay Karpikov'un "Fara" adli filmlerinden olduk¢a farklidirlar. Ragid
Nugmanov’un film diinyas1 Serik Aprimov, Abay Karpikov, Darejan Omirbayev, Ardak

Amirkulov veya Amir Karakulov’dan oldukg¢a farklidir.

1993 yilinda vizyona giren filmlerde bagimsizligini yeni kazanmis olan Kazakistan’in
ekonomik krizlerden dolayr yasadig: issizlik sorunlari ve kadinin toplumsal cinsiyet rollerini
yansitan konular 6nem kazanir. S6z konusu roller yonetmen T. Temenov’un ‘‘Giilnaz”’
oykiisiinde ve ydnetmen E. Sinarbayev’in ‘“Ug Koseli Sapka’® &ykiisiine de yansimustir.
“‘Giilnaz”’ senaryosu melodram tiiriinde {iglii bir bigimde kurulmustur. Beyaz perdede bir
kadin ve iki erkek arasinda gegen ilgi ¢ekici bir dramla karsilasir. Film traji-komik epizotlarla
doludur. <“U¢ Késeli Sapka’” filminde ise kotii yolu segen gengclerin hayatlar1 anlatilmaktadar.
Issizlikten dolayi esrar ¢eken 20 yasindaki genclerden bahsedilmektedir. Iki geng esrar igerek,
kendinden gegerler, iclerinden biri siir okur. Film, kahramanimizin genglik yasamindan bir
yaza ait 22 bolimden olusur. Bu film 1993 yilinda Locarno Sinema Senligi'nde "Altin
Leopar" odiiliinii kazanir. Bu 6diille birlikte Fransa ile ortak bir film ¢ekme karari alinir.
Boylece 1994 yili g¢ekilen “‘Gligsiiz Yiirek’ adli filmde Kazak ile Fransiz sinema sanati
birlesmis, kahraman imgesi ve sinema tarzi agisindan Bati filmleri taklit edilmistir.
Kazakistan'daki igsizlik ve uluslasma sorunlar1 sinemadaki ¢6ziimiinii kadin ve genclere 6rnek
olmasi i¢in destanlardan vyararlanarak filmler ¢ekilmesine neden olur. 1994 yilinda
yonetmenligini S.Taukelov'un yaptig1 ‘‘Batir Bayan’’ filmi bu tiire en iyi 6rnek olusturur.
“Batir Bayan’’ 200 y1l boyunca Kazak halkinin hiirriyeti ve Kazak hanliklarinin birlesmesi
icin verilen miicadelenin destansi kahramanlarindan biridir. Filmde ayrica Batir'in esir bir kiza

olan trajik aski yer almaktadir.

Kazakistan’in bagimsizliginin ilk yillar1 1990’larin sonu ve 2000'lerin basina gore,
gorece daha iyi durumda idi. Film ftretimi de artan ekonomik sikintilara karsin devam
etmekteydi. Ornegin; 1991'de 10 konulu film ¢ekilmisti. Bunlardan 7'sinin ¢ekimi Kazakfilm
stiildyosu tarafindan gergeklesmis ve devlet tarafindan finanse edilmis, kalan 3 ise
Kazakistanli 6zel yapimci sirketler tarafindan desteklenmistir. 1995'te devletin Kazakfilm'e

ayirdigr biitgenin hemen hemen tamami -Abay'in vefatinin 137. yili olmasi nedeniyle- Ardak
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Amirkulov'un iki boliimlii "Abay 138" adli filmine harcanmigtir. Devlet tarafindan finanse
edilmesine karsin Darejan Omirbayev’in "Kardiyogram" adli filminin ¢ekimi zor sartlarda
tamamlanabilmistir. Bu y1lda tamamlanan ti¢lincii film ise kadin belgesel film yonetmeni olan
Sapiga Musina'nin "Avcimin Ailesi” adli filmidir. Bu film, IFWF? tarafindan finanse edilmis
ve Kazak bagimsiz sinemasinin ilk ulus asir1 sermaye tarafindan desteklenen filmi olmustur.
Abay Yili'ndan sonra Jambil Yili baslar. 1996'da devlet siparisi ile c¢ekilen Kano
Kasimbayev'in "Jambil’in Genglik Yillar1” adli film gOsterime girer. Bu yilda devlet
finansmaniyla ¢ekim silirecini tamamlayan bir diger film ise Aleksandr Baranov‘un "Sanghay"
adli filmidir. 1996'da seyirci ile bulusan 7 filmin 2'si ortak yapim olmasina ragmen 3'Qi
Kazakistanli 6zel stiidyolarda c¢ekilmistir. Gosterime giren yonetmen Serik Aprimov'un
"Aksuat" adli filmi Kazakistan ve Japonya ortak yapimidir. Saken Junusov'un "Zor Yillar"
(Zamanay) adli filmi igin devlet biitgesinden yardim aktarilmis olsa dahi bu yil igerisinde
cekilen filmlerin tiimii bagimsizdi. 1998'de hazir olan 5 filmin sadece 2'si devletin tam
destegini alirken kalan 3'ii ise devlet, bagimsiz sirketler ve uluslararast yapimcilarinin ortak
prodiiksiyonu ile c¢ekilmisti. 1999'da UYM ve Rusya’nin bagimsiz ABC yapim sirketi
destegiyle sadece bir film iiretimi gergeklesebildi. Ornegin 2000'de Japonya destekli sadece
bir tek film, 2001'de 1'i tam devlet destekli, 1'i de tamamen ulus asir1 yapimcilar tarafindan
desteklenen 2 film; 2002'de 3'i Kazakfilm trunu, 1'i de Kazakfilm ile Kazakistanli 6zel
yapim sirketinin ortak yapimi olan 4 film; 2003'te 1'i devlet destekli, 1'i de uluslararasi yapim
sirketleri tarafindan olmak iizere 2 film ¢ekilebildi. Kisacasi bu yillar film iiretim sayisinin
iyice diistiigii ve var olmak ya da olmamak miicadelesinin verildigi yillardi. 2004'ten itibaren
hem devlet tarafindan hem de bagimsiz ya da uluslararas1 yapimer sirketler ve kuruluslar
tarafindan desteklenen Kazak sinemasi az da olsa toparlanabilmistir. Bu yi1lda gosterime giren
5 filmin 3'i Kazakfilm triiniiyken 2'si ulus asir1 sirketler tarafindan, hatta Rusya Federasyonu
ve Fransa Cumhuriyeti Kiiltiir Bakanliklar1 katkilar1 ile ortaya konulmustu. 2005°te
"Gogebeler"in golgesinde gosterime girebilen iki film vardir. Bunlar, Amanjol Aytuarov ve
Satibaldi Narimbetov tarafindan yonetilen ve Kazakfilm tarafindan Kazakistan Demir Yollar1
A.S'nin mali destekleriyle ¢ekilen "Step Ekspresi” adli film ile Bolat Sarip tarafindan
yonetilen Kazakfilm {iriinii "Glinah"tir. Gocebelerin basarisizlifindan 6tiirii elestirilere maruz
kalan Kazakfilm, 2006'da gosterime giren 4 filmin tiimiine destek vermistir. 2007'de seyirciye
sunulan 6 filmin 2'sine tam destek verirken 1'i i¢in uluslararasi yardimlara ortak olabilmistir.

Diger 3 filmin 2'si Kazakistanl bagimsiz film stiidyolari tarafindan 1'i de uluslararas1 yapimce1

% International Free Women's Foundation (Uluslararas1 Ozgiir Kadinlar Vakfi)
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sitketler tarafindan cekilmistir. 2008 yilinda 8 film gosterime girmistir. Bunlardan 4
Kazakfilm, 1'i Kazakfilm'in yabanci yapimciyla ortaklaga gerceklestirdigi proje, 1'i
Kazakistanli bagimsiz film stiidyosu, 2'si ise Kazakistanli 6zel ve yabanci yapimcilar
tarafindan ortaya konulmustur. 2009 ise mevcut durumda 2000’lerin en ¢ok film iiretimi
yapilan yili olmustur: 11 film. Bunlardan 3" Kazakfilm’in, 1'i Kazakfilm ve Medet Film adli
Kazakistanli yapimci sirketin ortak iiriiniidiir. Kalan 7 film Kazakistanli 6zel yapim

sirketlerine aittir (Cmailov, 1999, s.130-133).
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IKiNCi BOLUM
DEVRIM SINEMASINDAN GUNUMUZE KAZAK SINEMASINDA KADIN

2.1 Kazak Sinemasinda Oyuncu, Yonetmen ve Konu Olarak Kadin

Toplumlar sanayilesme ve kentlesme siirecine girdiklerinde toplumsal yapilar1 da
biitiiniiyle degisime ugramaktadir. Kazakistan’da da geleneksel koy ailesinin bir¢ok
ozellikleri degismis, kentli modern aile yapist onem kazanmistir. Ancak kismen de olsa
geleneksel Ozellikler de siirmektedir. Baslik parasi, kan davalari, namus cinayetleri, akraba
evlilikleri gibi feodal 6zelliklerin ise onemi azalmistir. Giiniimiiziin modern (postmodern)
toplumsal yapis1 kigisel yasamlardaki kendi kendine yeterlilik giiciinii, aile yapisinin kisilere
yiikledigi sorumluluk ve davranig modellerini de degistirmistir. Bunun sonucunda da aile
kurumunun yapisi, smirlar1 degisime ugramustir. Geleneksel Kazak sinemasinda aile
'korunmasi, yiiceltilmesi gereken bir kurum' olarak islenir. Aile i¢i diizen bozulmaz; baba,
evin reisi, maddi giicli elinde bulunduran, tatli sert kimligi ile 6n plandadir. Anne, geleneksel
kaliplar dahilinde evi ve ¢ocuklart i¢in her tiirlii fedakarlig1 yapabilecek giicte, ama esinin
boyundurugu altinda ikinci plandadir. Cocuklar da cinsiyetlerine gore ayni kimlikleri
tekrarlarlar. Aile birliginin kurumsal yapisinin korunmasi icin dinsel ve geleneksel

yaklasimlar daima destekleyici ve etkin niteliktedirler.

Sinsi bir sekilde yaratilan kadin karakterlerin, toplumdaki bilindik rolleri ile bas basa
birakilmasi kadinin toplumda layik goriildiigii yeri pekistirmekten oteye gegememistir. Kadin
her zaman zayif, tek basina ayakta duramayan, bir erkekten kurtulmasinin ancak bagka bir
erkekle miimkiin oldugu, cinselligini sadece ve sadece aile kurumunun ic¢inde yasayabilen,
bunun disina ¢iktiginda ise ancak namussuz, ahlaksiz, kotii kadin olabilen ama anne, 1yi insan,

sevgili sifatlarinin yakistirllmadigi karakterler olarak sunulmustur.

Genelde bir kadin tiirii olarak degerlendirilen melodram sinemasi, kadina
odaklanmakta, toplumsal cinsiyeti sorunsallagtirarak kadin ve erkek olmanin anlamlarini
kendine konu edinmekte ve bunlari, ahlaki olarak kutuplagsmis bir diinya iizerinden
gerceklestirmektedir. Melodramin anlatisinin onayladigi diinya ise geleneksel sinema igin
ifade edildigi gibi cogu kez ataerkil kiiltiirel, toplumsal ve ahlaki degerlere basvurarak

saglamlasan erkek egemen bir diinyadir (Akbulut, 2008, s.19).

'Kadin' ve 'kadinlik’, bir nitelik olarak ve insanin cinsiyetini belirleyen, fizyolojik bir

farkla baslayip yasam boyu kisiligin gelismesiyle biitiinlenen bir 6zelliktir (Oral, 1986, s. 11).
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Her toplumun kadin ve erkegi bi¢imlendiren, yonlendiren, denetleyen, birbirinden ayiran ve
en Onemlisi de toplumsal rollerini olusturan sosyo-kiiltiirel degerler dizisi vardir. Geleneksel
toplumlarda erkek her zaman daha tist bir varlik olarak kabul edilmektedir. Kadin ise, erkegin
egemenligine bagli olan bir yasam alani i¢ine sinirlanmistir. Kadina, duygulara, eve (domestik
olan), ‘6zel olan’a odaklanmasi melodramin ¢ogu kez asagi bir tiir olarak adlandirilmasina
neden olmustur. Ataerkil bir ideolojide ‘duygular’ dlemi kadina ayrilmisti; duygular, abartilar,
duygusallik ve domestik ayrintilar degersiz bulunuyordu (Gledhill, 1992, s 33-34). Bu genel
cerceve icinde Kazak sinemasinda aile, daima varligin1 korumustur. Ve kadin Kazak
sinemasinda 1980’li yillara gelene kadar namuslu anne-ahlaksiz kotii kadin ikilemini bir tiirli

asamamuis, bir karton tip, bir prototip olarak var olma sorunu yasamistir.

Devrim sonrasi Kazak sinemasinda kadin konusu her zaman tartismali olmus ve bu
konu siklikla yetkililer tarafindan simirlart belirlemek amaciyla kullamlmistir. Kazak
sinemasinda genellikle kadin yalnizca simge degil, bir kurbandir. Kazak sinemasinda kadinin
yeri (ya da yer almayisi), dinin ve dini adetlerin ¢ok 6nemli rol oynadig: toplumsal ve siyasal
gelismelere dogrudan baghidir. Kazak sinemasinda kadmin erkeklerle olan iligkilerindeki
siirlart bellidir ve Kazak sinemasi, erkegi kadindan daha istiin gosterir. Kazak sinemasi
Devrim'e kadar, Sovyetler Birligi hiikiimeti kurulduktan sonraki kadin siluetinin nasil
olustugunu yansitmistir. Devrim, Kazak kadinlarinin 6zgiivenini biraz da olsa artirmistir ve
kadinlarin i¢ diinyasinin zenginlesmesine kap1 agmistir. Yani Sovyet Donemi kadin siluetini

degistirmistir. Ana silueti genis bir alana yayillmistir.

Diinya Kazak kadmini ilk olarak Dzigi Vertov’un "Tri Pesni o Lenine" (Lenine 3
Sarki) belgesel filmiyle 1930 yilinda tanimustir. Ik ‘sarki'da, Sovyetler’in Dogu kadminin
carsafin1 ¢ikardigi ve bunun Sovyet giiclinilin basarist oldugu anlatilmaktadir. Halbuki kadinin
carsafin1 ¢ikarmasi 20 yillik siirenin ardindan gerc¢eklesmistir. Bizi ilgilendiren konu Dzigi

Vertov’un belgesel goriintiiyii ideolojik amagla kullanmasidir (Nogerbek, 2007, s. 14-24).

Kazak elestirmen Diliyara Tasbulatova, zamanin Orta Asya’da yasayan kadinin
aleyhine degistigini ileri siirer. Mizaci, giizelligi ve zekasiyla ylizyillar boyu hikaye anlatan
kisilere ilham kaynagi olan giiglii kadin karakterlere, giinlimiiziin romanlarinda ve filmlerinde
rastlanmaz. Tasbulatova’ya gore senaryo yazarlari, gercek¢iligin beklentilerini ironik olarak
Kuran’dan alinmis kliselerle karsilamaktadirlar. Tasbulatova, 1990’larin basinda altin ¢agim
yasayan Kazak Yeni Dalgasi’nin 6nemli temsilcilerinden Serik Aprimov'u, kadin karakterlere
yaklasimi acisindan sira disi bir yonetmen olarak goriir. Hatta Tasbulatova su sdzleriyle

Kazak sinemasindaki kadin smirlar1 hakkinda bilgi vermistir: Son durak filminde gordigim
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kadinlar kadar kendinin farkinda, etten kemikten kadinlara baska higbir Kazak filminde
rastlamig degilim. Erkeklerin u¢ noktalara kayma egilimi var, kadinlar1 ya orospu ya da aziz
goriiyorlar. Ama Serik’in filmleri bu iki bdliime de girmez... O her seye ragmen kadin
kahramanlarini sever... Kahramanla ara sira yatan mezhebi genis geng koylii kizini; oglunun
icki alemlerine tahammiil gdsteren yasli bir kadin1 ya da oglanin arkadaslar1 geldiginde
sevgilisiyle neredeyse yatakta olan ama sonra erkeklerle igmeyi reddeden suskun bir kizi
sevmek... Biitiin bunlar anlasilabilir. Ama Serik, ‘giinah’im1 gizlemek i¢in gayri-mesru
cocugunu Oldiiren sisman kadini1 da sever. Onun sevgisi bir giinahkar1 sevmeye tenezziil eden
erdemli erkek sevgisinden degildir. Sevgisinde ne cinsiyet ne de hayirseverlik vardir. Sadece,

o kadinlar1 anlar (D6nmez-Colin, 2000, s. 30-32).

Filmin ilk sahnesinde Buharal1 bir kadin Ozbek milli ¢arsafinda goriilmektedir. Birkag
sahne sonra Tiirkmen kadin bir demir yolu ¢alismasinda kendi geleneklerine gore sadece yar1
yiizli kapali olarak yine c¢arsafli olarak goriilmektedir. Son sahnede yiizli agik hi¢ bir zaman
carsaf giymeyen Kazak kadinini gostermektedir. Farkli tilkeleri, farkli gelenekleri kullanarak
yonetmen basit montaj yontemleriyle kadinlarin carsaflarimi  ¢ikardigimi  géstermeyi

basarmustir.

2.2 Devrimin ilk Yillarindan Giiniimiize Sinemada Kadin

Sovyet hiikiimeti sinemay1 bir iletisim ve propaganda aracit olarak gormiis ve
diisiincelerini yaymak amaciyla sinemadan yararlanmig, bu da ¢ok farkli temalara, konulara
ve anlatim 6zelliklerine sahip bir sinemanin dogmasina yol agmustir. Kazak sanatinda da film
sinemasinin tarihi, Sovyet hiikiimetinin ideolojisiyle yonetilmistir ve siyasetiyle yogun bir

sekilde iligkilidir.

Toplumun her alan1 gibi sanat hayati1 da 1914 yilinda patlayan Birinci Diinya Savasi
doneminde yikilma asamasindaydi, ayni zamanda sanat hayatinda yeni birtakim deneysel
caligmalar da etkisini gdstermistir. Savasin bitimiyle birlikte Rusya’nin kanatlarinin altinda
kalan iilkelerde savas sirasinda yeni sanat hareketleri olusmaya baslamis; sanatta yeni
akimlar, sinema alaninda birtakim ¢alismalar ortaya ¢ikmistir. Rusya diger Avrupa iilkelerine
gore endiistrilestirme siirecine ge¢ girmis ve ekonomisi tarima dayali bir iilke haline gelmistir.

Rus toplumu farkli irk ve ulus topluluklarindan olusmustur.

1914 yilinda Rusya’nin Birinci Diinya Savasi’na katilmasiyla birlikte fakir olan halk
daha da fakirlesmis ve bu donemde iyice gii¢lenen sosyalistler, 1917 yilindaki ayaklanmayla

Carlik rejimini tamamen yikarak Sovyet Sosyalist Cumhuriyetleri Birligi’ni kurmuslardir.
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Boylece, yeni kurulan sosyalist rejim, ekonomik kalkinmayr gerceklestirmek igin
endistrilesmeyi hizlandirmaya ve Rus toplumunun ¢esitli kesimleri arasinda bir diisiince ve
gorlis birligi saglamak amaciyla Rus sanat¢ilarindan da yararlanmaya karar vermistir. Bu
sayede sanatin her kolu, 6zellikle de tiyatro ve sinema, daha dnce hi¢ olmadig1 kadar biiytlik

bir 6nem kazanmistir (Coskun, 2003, s. 44-45).

Devrimle birlikte sinema endiistrisini yeniden insa etme c¢abalarinin en dnemli adimi
ise Moskova’da bir Devlet Sinema Endiistrisi’nin kurulmasidir. 1916 yilinda gerceklestirilen
bu olayi, St. Peterburg’da sinema oyunculari ve teknisyenleri yetistirecek bir okulun agilmasi
izlemektedir. Zamanla diger yerlerde de egitim komiserliklerinin denetiminde sinema
endistrileri Orgilitlenmeye baglamistir. 1922 yilinda kurulan sinema Orgiitiiniin  ad1
Goskino’dur. Goskino; 1925 yilinda Sovkino (Sovyet Sinemasi) adiyla yapim, dagitim ve her

tiirlii kiralama isini iceride ve disarida yiiriiten bir trost haline gelmistir.

1929 yilinda 'Vostokkino' trostii, 'Mosfilm' stiidyosunda, oykiisii Kazakistan ile ilgili
olan konulu bir film yapmustir. Bu film Rus yazari D. Furmanov’un “isyan” adli romanimin
aym adla beyaz perdeye uyarlanmasiydi. “Isyan” adli uzun metrajli filmin senaryosunu M.
Bleyman ve ayni zamanda filmin yonetmeni olan S. Timosenko kaleme almislardi. Film,
Verni kentinde (simdiki Almati’da) 1920°1li yillarda Cakar asker alayinda bas gosteren bir
grevin baglangicindan ve yenilgisinden bahsetmistir (Coskun, 2003, 5.49-50).

Sovyet sinemasmim temel konusu ¢agdaslarmin hayati, faaliyeti, arzu ve
diisiinceleridir. Sovyet sinema sanatgilar1 biitiin giiglerini sosyalist hayat tarzinin ¢izgilerini
belirgin bir sekilde yansitan filmlere sarf etmislerdir. Eski Sovyetler’de filmlerin yaklasik
yarisinin, milli cumhuriyetlerin stiidyolarinda iiretilmesi nedeniyle Sovyet sinemast belli bir
karakter tagiyordu. Bu donemin tiim Sovyet filmlerinde genglik ve bahar atmosferi vardir.
Filmlerin konu, iislup ve tiirline bagli olmayarak tiimiinde devrimci ruh ile Sovyet hayatinin
nesesini duyan sanatgi inceligi birliktedir. Ask, dostluk, sadakat, kisiligin kendi mutlulugu
ugruna perigsanlik ve yorgunluk bilmeden miicadelesi, senlik, giiliis, seving, biitiin bu ruhsal
nitelikler tiim Sovyet sinemasinin oldugu gibi, bu yillar Kazak filmcilerinin de yaraticiliginin

temel karakterini ve keyfiyetini teskil eder.

Bu boliimde incelemenin genel amaci, Kazak sinemasinda 6nemli bir yer tutan ‘sanat’
filmlerindeki kadinin 6zel alanina yonelik bakis acgisini ortaya ¢ikarmaktir. Bu amaca
ulasabilmek i¢in: Sovyet doneminde kadin sorunlar1 baglamindaki tartismalar, genelde

filmlere, ozellikle sanat filmlerine nasil yansidi? Kadin ve erkek yonetmenlerin bakis
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acilarindaki ayirt edici temel 6zellikler nelerdir? Filmlerinde kadinin 6zel alandaki durusu bu
ayrim g6z oniinde bulunduruldugunda ne tiir farkliliklar gostermektedir? vb. sorular ortaya

cikmaktadir. Bu sorulara yanit olarak asagidaki filmler 6rnek olarak analiz edilmistir.

Sovyet doneminde c¢ekilen filmlerde Orta Asya sinema sanatinin, kadin kavrami
lizerinde biiyiik bir etkisi olmustur. “Ardakt1 Ana”, “Kahraman Kiz”, “Ozgiir Kadin” savas
yillart esinden ayrilan ve dul kalan mutsuz kadin rollerine 6rnek gosterilebilir. Buradaki kadin
gorlntiileri birbirleriyle biiylik benzerlikler gostermektedir. Kazak topraklarinda yasanan
tarihi olaylar bu filmlerde yansimasini1 bulmustur. Michel’e (aktaran Nurmaganbetova, 2012,
s.27) gore, “kadmin tarihi, her seyden once kadinlarin baski altina aliniglarinin ve bunun

gizlenisinin tarihidir.”

“Kahraman Kiz1” filminden de anlasilacagi gibi Sovyet rejimi kadinlardan, her konuda
kahramanca davranmalarini istedi. Rejim Kazak kadinini; fabrikada emegi gegen, tarla
calismalarinda rekor kiran, iste bagarili bir kadin gibi goriintiiledi. 1930-1960 yillart arasi en
yaygin Dogu Sovyet kadin goriintiisii olarak; Kazakistan’da, gogsiinde madalyas: ile pamuk
toplayarak giiliimseyen geng kiz kisilestirmektedir. Kadin kahramanli olan filmler, uzun yillar
Sovyet rejiminde kalmistir. 1970-1980 yillarinda, daha 6nce kiigiik islerde calisan kadinlarin

kolektif ¢iftlik bagskanina doniismesi gibi kahramanlik ve basari igeren goriintiilere rastlanir.

Sovyet rejiminin kadinlara bigtigi "caliskan ve basarili kadin" roliine Ikinci Diinya
Savagi'nda bir yenisi eklendi. Bu yeni rol ayni zamanda vatani igin kendini feda edebilecek
derecede "cesur kadin" olma rolii idi. Ellerine silah alan kadinlarin cesurlugu Mazjit
Bagalin’in “Mensiik’e Adanmis Sarki” (1969) ve Bolatbekova ile Samiyeva'nin "Sniper
Aliya" (1982) isimli filmlerinde carpici bir bi¢imde gozlenebilir. Bu filmler ayrica evde ve
tarlada hem kadin hem erkek islerini yapan kadmlarin goriintiilerini yansimaya devam etti.
Sovyet rejimi kadinlarin toplumda tek basina ve Ozgilirce yasayabilmesini, zor engellerin
iistesinden gelebilmesini ve kahramanca davranmasini olumlamistir. Bu rejimin
propagandasini yapan filmlerde de yukarida sayilan 6zellikler "kadinlara uygun yasam tarzi"

olarak idealize edilmistir.

2.2.1 Gegis Donemi Olarak 1950/1960’larda Sinemaya Kadin Temsillerin Yansimasi
1918 yilinda c¢ekilen ilk Sovyet filmlerin adlarina baktigimizda ‘‘Aski Yaratan

Kadin’’, ““Dag Kizlar’’, ““Gen¢ Hanim’’ gibi film isimleriyle karsilasiriz. Bu filmler savas

zamanindaki zorluklar1 yansitmis ve tarihe biliylik bir iz birakmuslardir. ‘‘Aski Yaratan

Kadin’’ filmi, kadinlarin vatansever olduklarini ve vatani i¢in canini bile feda edebildiklerini
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gostermektedir. Burada kadin cinsel anlamdaki aski degil vatanina olan agkin1 yaratmaktadir.
1919 yilindaki ‘‘Gen¢ Hanim’’ filminde ise millilestirme politikas1 ve 6zgiirliige kavusmak
isteyen zavall1 kadin silueti goriilmektedir. Ayni tarihte komiinist hiikiimet filmlerin igerigiyle
ilgili birtakim diizenlemelere de girismektedir. Sosyolojik igerikli filmlere agirlik verilmesi

gibi bir durum s6z konusudur (Coskun, 2003, s.49-50).

Kazak sinemacilar1 belgesel film tiirii i¢cin daha inangla ¢alismaya ve yeni belgesel
filmler iiretmeye baslamiglardir. Boylelikle kisa zamanda Sovyet doneminde belgesel filmler
sesli filmler olarak ortaya ¢ikmaya baslamislardir. Her filmde kadin konusu yer almistir ve
sinemay1 icadindan bu yana hep mesgul etmistir. Filmlerin neredeyse yarisindan fazlasi
kadin, ask ve evlilik tlizerinedir. Ask, cinsiyet, siddet gibi duygu ve eylemleri konu alan ve
Sovyet doneminde ¢ekilen bir filmde (1917°deki Bolsevik Devrimi’nin dncesinde) 'Iskender’
karakteri, seriat kanunlarinin izin verdigi tizere li¢ karisiyla mutlu bir hayat siirmektedir.
Kuran’in ogretilerine sadik kalarak karilarinin iicline de esit sevgi ve ilgi gostermektedir.
Ancak, komiinizm kadinlarla erkekleri esit kabul etmekte ve ¢ok esliligi onaylamamaktadir.
Iskender mutlu hayatina devam edebilmek igin propaganda konusmalar1 yapmaya baslar ama
belagat yetenegi Komiinist Parti adina calisan bir kadini ¢ok etkiler ve kadin Iskender’e asik

olup karilarini ondan ayirmaya ¢alisir (Dénmez-Colin, 2000 s.30).

Ik Sovyet belgesel yapimcilarindan biri olan Vsevolod Pudovkin’in ‘“‘Ana’ adli filmi
1926 yilinda Maksim Gorki tarafindan yazilan romandan esinlenilmis ve belgesel film olarak
Sovyet filmciliginde basrolii alan siluetlerden biri haline gelmistir. Bu filmde anne silueti;
anne akilliligini, doga giiciinii, dayanikliligin1 ve millet birligini ifade etmektedir. Yani, bu
filmde giiclii anne ve kadin portresi yansitilmaktadir. 1930’lu yillarda meslek hayatina
baslayan yonetmen Alexander Zarhin’in ‘‘Yonetmenler Uyesi’> (1939) adli filminde V.
Meretskaya, tarlada ¢alisan bir kadinin milletvekilliligine kadar yiikselisini canlandirmaktadir.
1940’11 yillarda ad1 gecen oyuncu Friedrich Ermiler’in ‘O Vatanimi Koruyor’ (1943) adli
filminde basrol oynamistir. Bu filmde yer alan sahnelerde savasin ilk giiniinde kahramanin esi
vefat etmistir, kiiciik oglunu Hitler ordusu paramparga etmistir. Buna dayanamayan P.
Lukyanova adli kadin kahraman, ormana gidip partizan ordusunu kurup diismanlarindan
intikam almistir. 1950°1i yillarda dolayisiyla bu siluetin yerini sabir ve sonsuz bekleyiste olan

anne silueti almistir (Abikeyeva, 2006, s. 41).

[lk Kazak komedi filmi olan "Ak Giil"i yonetmen Yefim Aron, 1942 yilinda
cekmistir. Bu filmde, kii¢iik dag kdylerinde yerlesen kolhoz (Sovyetler Birligi déoneminde

koyliilerin ortak olarak c¢alistiklar: tarim isletmesi) genglerinin cepheye ve yerli ihtiyarlara
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yardimlar1 ve bu konudaki ¢alismalart konu edilmektedir. Arka cephede calisan fedakar
koyliilerine dayanak olan delikanlilar sehit ailelerini de unutmazlar. Bu lirik miizikal
komedinin esas Oykiisii, koylii delikanlilarin "Sabira" adli kiza olan ilgileri tizerine
kurulmustur (Ismailov, 2001, s.102). Sovyetler iilkesindeki cumhuriyetlerin ¢ogu, adet ve
geleneklerini, ¢ektikleri filmlerin dykiisii i¢inde gostermeye ¢alismislardir. Ancak bu sahneler
halkin kaynayan yasamini tam olarak aksettirmiyordu. Filmlerde sosyalist geleneklerinin

yansitilmasina daha ¢ok dikkat edilirdi.

Sovyet sinemasi tarihinde ‘az g¢ekilen konulu filmler yillar’ olarak adlandirilan bu
yillarda (1945-1953), savastan sonra Sovyetler Birligi’nin i¢inde bulundugu ekonomik durum
nedeniyle, tiim Sovyet cumhuriyetinde oldugu gibi Kazakistan’da da konulu filmlerin
iiretimine ara verilmistir. Boylelikle, “Alma-Atafilm” stiidyosunda ¢alisan sanatcilar, savas
yillar1 sonlarindan itibaren film dergileri ve belgesel filmlerin {iretimiyle mesgul oldular. Bu
belgesellerin baglica Oykiisii; savag ve savas ertesi yillarda iilkedeki yeniden yapilanma,
calisma sahasinda gosterilen kahramanlik ve bu kahramanliklar1 yaratanlar hakkindaydi.

Dokuz yila yakin bir siire “Alma-Atafilm” stiidyosunda sadece belgesel filmler tiretilmistir.

1950’11 yillarda ekonomik durumunu bir dlglide diizelten Sovyet devletinde konulu
film iretimine yeniden yer verildi. Ayrica 1950’li yillarin ortalarindan itibaren her sene,
“Mosfilm”, “Lenfilm” ve Sovyet cumhuriyetlerinin stiidyolarinda iiretilen 80 civarinda uzun

metrajl film gosterime girmistir.
1950’11 yillarda Kazakistan filmlerindeki anne silueti ikiye ayrilmaktadir:

1. Milletsiz giiglii bir Sovyet kadin portresi

2. Vatan acisii ifade eden, tiziintiilii anne (genelde kor olur) portresi.

Ne kadar birbirine zit olsa da iki siluet de kendini bir millet olarak ifade etme

surecinde Onemli rol almaktadir.

1950 yilinda ¢ekilen Saken Aymanov’un bilgi diizeyi yiiksek eserlerinden biri olan
“Tulparin Izi” (Uzak yolculuga dayanikli biiyiik savaslarda kahramanlarmn bindigi, soylu ve
cok hizli kosan at) filminde kadinin toplumdaki degersizligi anlatilmaktadir. Filmde toreye
kurban edilmis 14 yasindaki Jauhazin’in yasadiklart anlatilmistir. Jauhazin, tivey annesi
tarafindan bir ¢oban ile zorla evlendirilmistir (O donemlerde ¢oban aileleri varlikli ailelerdir).
Jauhaz hiiziinlenir, diiglin elbisesini giyerken cok fazla aglar. Jauhaz, i¢ diinyasinda
karmakarisik diisiincelere dalarak tiim geg¢misine, cocukluguna veda etmek zorunda kalir.

Coban ailesine gelin olarak giden Jauhazin i¢in artik hi¢bir sey kolay degildir. Artik onu zorlu
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bir yasam beklemektedir. Fakat her seye ragmen Jauhazin bu yeni ailesine aligmaya
calismistir, onlara ayak uydurmaya baslamistir. Jauhazin 14 yasinda olmasina ragmen ok
akill1 ve sabirhi bir insandir. Kayinvalidesi onu her zaman anlamaya c¢alismistir, onun yaninda
olmustur. Fakat o da bir kadin oldugu i¢in elinden bir sey gelmemistir. Kadinlarin elinde
hicbir hakimiyetin bulunmamasi bu filmde ¢ok giizel bir bigimde ele alinmistir (Nogerbek,
2007, s.187-190). Kazak filmcileri bu yillarda ¢ocuk ve genclerin i¢ diinyasi, arzu ve
isteklerinden bahseden; Kazak ¢ocuklarinin gegmis, giincel ve gelecek problemlerinden s6z

eden ¢ok ilgi ¢ekici iiriinler ortaya ¢ikarabilmislerdir.

1938-1957 yillar1 arasinda gekilen “‘Ozgiir Kiz> (Saken Aymanov ve Karl Gakkel),
““Ana ve ogul’’ (Sultan Hacikov) filmleri de kadin temsilleri agisindan onem tasir. Bu
filmlerde kadin rollerine iliskin sorunlar biiylik benzerlikler gostermektedir. Ayrica
Kazakistan’da yasanan tarihi olaylar ve kadinin bu siiregteki kosullar1 bu filmlerde
yansimasinit bulur. Sovyet Dénemi Sinemasi’na kadin temsillerinin yansimasi, Sovyet dncesi

ve Sovyet doneminden baslayip, 1960’11 yillarda tam anlamiyla izlenmektedir.

Ikinci kategoriye ornek olarak ydnetmen S. Abbasov’un ‘‘Anne Hikayesi’> (1963),
yonetmen B. Bazarov’un ‘‘Anne Tarlas1’’ (1967) ve‘‘Tyi-Ne Sirota’’ (Sen Yetim Degilsin)
adli filmlerindeki anne motifi gosterilebilir. Her ii¢ filmde de kadin (anne) Ikinci Diinya

Savasi’nda donecek olan oglunu beklemektedir.

“Ty1-Ne Sirota’’ (Sen Yetim Degilsin) adli filmde Fatima — apa oglunu saglam ama
yaral1 olsa bile sonunda bulup bagrina basar. ‘‘Anne Hikayesi’’ adli filmde kahramanin oglu
vefat eder ve anne kahraman kendi komsularina yardim etmeye baslar. Bu konunun en
dramatik boyutu ‘‘Materinskaya Pole’” (Tarlada Calisan Anne) isimli filminde kendini
gosterir. Bu filmde 'Tolganay' isimli kadin savasta esini ve li¢ oglunu kaybeder. Hikayenin en
dramatik yerini Tolganay’in yani annenin yerle konusmasi olusturur. Bu sahne, insanin ve
vatanin beraber ¢ektikleri acilar1 gostermis olmaktadir. Dolaysiyla bu filmde‘‘Anne-yer”’,

“‘Anne-vatan®’ tamimlar1 daha gii¢lii uygulanmustir (Ismailov, 2001, s. 36-43).

1960'l1 yillarin sinemasindaki kadina yiiklenen en onemli 6zelliklerden biri "anne-
vatan" siluetinin insa edilmesidir. Anne silueti en parlak olarak Orta Asya’da ortaya ¢ikmustir.
Genel konugmak gerekirse, anne silueti savastan sonra ‘‘Otepel’’ (Coziilme) Donemi’nde
(Sovyet ve Sovyet olmayan) hep yoksul ve acili hayat hikayeleri icerisinde yer almaktadir.

Sovyet Birligi zamaninda Kazak filmlerinde Kazak analarinin silueti sadece ailesinin onciisii
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degil vataninin sembolii olarak sekillendirilmistir. Bu donemin Sovyet sinematografyasindaki

en belirgin goriintii "ana" imgesidir (Abikeyeva, 2006, s. 49-50).

Kazak sinemalarinin amaci kadinlarin goziinii agmaktir. Yillarca toplumda esitsizlik
icinde yasamis, ezilmis, s6z hakkina bile sahip olamamis Kazak kadinlarini bilinglendirmeye
yonelik yapitlar ortaya koymaya calisilmistir. Kadinlara kendi dogal haklarin1 nasil

savunacaklarini 6gretmek amaglanmaistir.

Sinemanin ilk yillarinda Halk destanlar1 da filmlere yansimistir. Halk destanlarini
filme g¢ekmek igin "Sultan Kojikov" ile yazar "Gabit Musrepov" birlikte g¢alismislardir.
Mahackala'da basilmis olan bu destan ‘‘Kiz Jibek ile Tolegen’’dir. Edebiyat kitaplarimiza
bakarsak halkimizin birligi ile beraberligi i¢cin savasan kahramanlar1 ve giizel kizlarmi
goriiriiz. Yazar filmde kahramani basariyla tasvir etmistir. Her millette oldugu gibi anlati
gelenegimizin her halkasi, kiiltiiriimiiziin yasayan hazineleridir. Anadolu sahasinda "halk
hikayesi", Tiirk Cumbhuriyetlerinde ise "destan" adiyla anilan tiir; siyasi yapisi, tarihi,
cografyasi, hayat tarzlari, inanglari, ortak zevkleri, deger yargilar1 ve kahramanliklariyla ait
oldugu toplulugun bir manada kimligi demektir. "Kiz Jibek ile Tolegen" isimli destanda da
Altinorda Devleti'nin yikilmasindan sonra Mengii Nogay'in idaresi altinda kalan toplulugun,
Mengii'niin de 6ldiiriilmesinden itibaren kendisinin ve kendisine bagl tiim boylarin topluluk

ad1 olarak Mengii'niin soyadi olan "Nogay"1 kabul ettikleri apagik goriillmektedir.

Kadinin basarilarint gostermek agisindan yeni bir anlati tiiri gelisir. Bu tiire iki film
ornegini; “Reyhan” ve “Alya ile Mensuk Kahraman Kizlar” filmlerini gosterebiliriz. II.
Diinya Savasi yikintisina; savasa, fasizme, yoksulluga en sert yanit olan Yeni Gergekgi
Akim’in (1940-1951) dogmasinda bu filmler baslica etkendir. Yiiksek kiiltiirli izleyiciyi
hedefleyen Dramaturg Muhtar Auyezov “Reyhan” adli eserinde igerigi ve bi¢imiyle yeni

yaklasimlar sergilemistir. Bu filmler sanat filmi olgusunun bir pargasi olarak goriiniir.

1960’lh willarda Kazakistan’da sinema gelisme noktasindadir. Kazakistan’da
filmciligin gelismesinde; yonetmen, senarist, kameraman, aktorler v.s. nedeniyle yiiksek
kaliteli film bantlarin ortaya ¢ikmasi ve ulusal personelin gelismesi oldukga etkilidir. Donem
sinemasinda ulusal, tarihsel, mitolojik kahramanlar ve destan kahramanlari ¢okga yer
bulmustur. Filmlerde gelenek ve goreneklere vurgu yapilip, geleneksel yasam tarzini sunan

yapimlar ortaya ¢ikmistir. Boylece halkin ulusal roliiniin canlanmasi saglanmastir.

Sinemada ulusal kahramanlarin, anne ve babalarin modern bir goriintiisii yansitilmis,

savastan geriye kalmis geleneksel ve milli ideolojik degerler tekrardan canlandirilmistir.
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Sinema ile resmi Sovyet ideolojisi arasinda g¢atisma soz konusudur. Burada Kazakistan
sinemasinin gelisiminin tarihsel siiregle paralellik gosterdigi  gozlemlenebilir. Sovyet
ideolojisine kars1 ¢ikis, ulusal kahramanlarin 6n plana ¢ikmasinda etkili olmustur. Geleneksel
olarak Stalin’in 6ldiigii 1953 yilindan 1960'lh yillarin sonuna kadar olan dénem, Kazak
sinemasinin gelisme dénemi olarak kabul edilmektedir. Fakat Stalin doneminde gelismis olan
ulusal filmlerde Stalin donemi resimlerinin sergilenmesi yasaklanmistir. Bu durum, Orta

Asya’da ulusal filmler ulusal kimligin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

1960°l1  yillar ve Kazakistan’da ulusal sinemanin “Gelisme Donemi”’nde

sinematografinin ilerlemesinin baslica nedenleri sunlardir:

e YoOnetmen, senarist, kameraman, aktorler v.s. nedeniyle yiiksek kaliteli film
bantlarinin ortaya ¢ikmasi ve ulusal personelin gelismesi.

e Milli tarihin ve mitolojinin aktif canlandirilmasi, tarihi ve destan kahramanlarinin
yansitilmasi.

e Filmlerde gelenek-goreneklere vurgu yapilip, geleneksel yasam tarzini sunan
yapimlarin ortaya ¢ikmasi. Boylece halkin ulusal roliiniin canlanmasi.

e Sinemada ulusal kahramanlarin, anne ve babalarin modern bir goriintiisiiniin
yansitilmasi, savastan geriye kalmig geleneksel ve milli ideolojik degerlerin
tekrardan canlandirilmasi.

e Sinema ile resmi Sovyet ideolojisi arasinda bir ¢atismanin s6z konusu olmasi.

Bu gelismeler icerisinde, Orta Asya Sinemasi i¢in bir baslangi¢ noktasi olarak kabul
edilen 1963-1964 yillart < Anne Uzerine Oykii’’ filminin ortaya g¢ikmasiyla baslamistir
(Abikeyeva, 2006, s. 52-54). Ad1 gegen filmde on yedi yasindaki oglu Asan’1 savasa gonderen
bir annenin, oglundan uzun zaman mektup bekledigi anlatilmaktadir. Artik onun yasaminin
anlami héline gelen bu bekleyis, oglunun 6liim haberini aldiktan sonra da devam eder. Anne
imidini yitirmez. Oliim haberi veren kara mektuplar1 kdye tasimaktan ve dokiilen
gozyaslarindan biktiklarim1 sdyleyen koy kizlari postact olmaktan kacinirlar. Bu isi anne

uzerine alir.

“’Saygi Duyulan Anne’’ filminde uzman yonetmen "Marfua Toktahodjayeva" Sovyet
oncesi Kazakistan’daki Misliiman kadinlarin sosyal durumunu soyle agiklar: ‘segregasyon
cinsiyet’ ve dngoriilen seriat (Islami yasalar) kadinlara; itaatkar bir kiz, sabirli bir es, saygin
bir anne rolii vermek gerektigini vurgular (Abikeyeva, 2006, s. 55-56). Onun bakis agisina

gore zengin bir ailenin bagka bir aileye yardim etmesi, ¢cocuklarin egitim ve ogretimi igin
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desteklemesi gibi durumlar manevi ve ahlaki erdemleri gii¢clendirmektir. Miisliimanlar da
kendilerine ait isleri zanaat yoluyla yaparak kendi kazanglarini elde etmekteydi. Ancak bunu

kadin degil sadece erkekler yapmaktaydi.

Ikinci Diinya Savasi'nin yansitildigi Pudovkin'in "Anavatan Antlasma" ve "Anne" ya
da Friedrich Ermler’in "O Vatani Korur" gibi filmlerinde "anne" imgesi her yonden
desteklenen ve yliceltilen bir pozisyondadir. Biitiin bu filmlerle anne goriintiisii biiyiik bir

metafora ylikselmistir: Anne-Vatan-Toprak-Sovyetler Birligi.

Kazakistan’da ayni ideolojinin g¢ercevesinde filmler ¢ekildi. Agirlikli Boylece 1963
yilinda A. Karpov’un yonettigi “Annenin Masal1” adli Kazakistan filminde, savasta oglunu
kaybeden bir kadin ve halsiz haliyle bile ¢evrelerindeki insanlara yardim etme giicline sahip

olan bir kadini anlatiyor.

Genel olarak 1964-1972 yillari, Kazakistan’da ulusal sinema olusumu dénemi olarak
adlandirilmaktadir. Tam bu yillarda ilk olarak izleyicilere ulusal mitler, destan ve gelenekler

tanitildi. Ayn1 zamanda anavatan ulusal bir goriintii olusturdu (Abikeyeva, 2006, s. 143-147).

2.2.2 1970/1980’ler Perestroyka Donemi ve Sinemada Kadin Temsilleri

Sovyet Kazakistan1 sinemasinda 1970°1i yillardan itibaren senede 7 konulu, 50’ye
yakin belgesel, 24 say1 “Sovyet Kazakistan1” adli film dergisi iiretilmekte birlikte, 70’e yakin
Sovyet ve sosyalist iilkenin filmleri Kazak diline ¢evrilerek dublaj yapilmaktaydi. 1970’li
yillarda Sovyetler Birligi’nde c¢ikarilan sinema yasasiyla yillik konulu film iiretimi 140’a

ulasmustir.

Bu yillarda ¢ekilen gercekei yapitlar, hayatin farkli yonlerini canli ve dolgun bir
bicimde yansitmakla, c¢agdaslarinin diisiinsel gelisiminde oldugu kadar estetik zevkin
egitiminde de 6nemli yer tutar. Sovyet Kazakistani’nin sinema sanati; hem Sinemanin hem de
diger giizel sanatlarin kitlelere ulagmasinda ve Kkitleler arasinda yayilmasinda biiyiik rol
oynamigstir. Kazak genclerinin estetik degerlerinin bi¢imlenmesinde Sovyet Kazakistani
sinema sanatinin 6nemi biiyiiktiir. Kazak filmcilerinin bireysel yaraticilik iisluplarinin

cesitliligi, biitiiniinde Kazak sinema sanatinin zenginligi anlamina gelir.

Kazak sinemasinda geleneklere de inanilir ve giiven duyulur. Gelenekler de kanun gibi
zamani gelince ortaya ¢ikar, vakti gegince yerlerini yenileri alir. Gelenekler bazen 6zlerinde
gercek bir agsamayi, bir devri yansitir. Eski Sovyetlerde diizenlenen kimi gorkemli torenler,

tarihi ortami1 yansitmaya olanak vermis, buna bagli etkenler giizel sanatlarda, 6zellikle Sovyet
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sinemasinda yansimasini bulmustur. Gelenekler halkin kendi medeniyetini, etnografyasini,
yasayls tarzini dogru olarak ogrenmeye hizmet eder. Orf ve adetlerin kadimligi, uzun

Omiirliiliigii, mensup olan halkin yiiksek kiiltiirtiniin bir kanitidir.

Kazak sinemas1 1980’1 yillardan sonra biiyiik bir degisiklige ugradi. Bagimsiz anti-
totaliter filmler bu yillarda kendini géstermeye baslamistir. Kazak sinemas1 1980°li yillardan
sonra biiyiikk bir degisiklige ugradi. Bagimsiz anti-totaliter filmler bu yillarda kendini
gostermeye baslamistir. Bu donemde Sovyet sinemasinin, toplumdaki ideolojik
fonksiyonunda sosyal igerik meselesinin degismesi soz konusudur. Bu degisim donemi,
“Perestroyka” olarak adlandirilir ve Sovyet sisteminin sosyo-ekonomisinde sosyalist
ideolojinin piyasaya uygulanmasi anlamina gelir. Prestroyka, Kazak sinemasinda da radikal
degisikliklere yol agmistir. Lenin’in sdyledigine gore "sinema, en 6nemli tiim sanatlardan
biridir." Fakat sinema Sovyet ideolojisinin egemenligi altinda oldugu i¢in Kazakistan’in 6zgiir
sinemadan kopmas1 devlet tarafindan arka plana itilmistir. Sovyet hiikkiimetinin politik sistemi,
kendi sosyal ve kiiltiirel sorunlartyla ilgilenerek Perestroyka film endiistrisinin finansal
sorunlartyla ilgilenmek istememislerdir. Perestroyka yillarinda ideolojik savaglar kitlelerin

bilincini 6zellikle medyada da etkilemistir.

Kazakistan, film stiidyosunun Sovyetlerden bagimsiz olmasini istedi. Bunun igin
Rusya tarafindan uygulanan sansiiriin kaldirilarak kontrol mekanizmasinin  Kazakfilm
yapimcilarinin eline gegmesi saglanirken, ayni zamanda kazak partileri sosyalist sistemi

clirlitmeyi amaglayan filmlerin ¢ekilmesine izin verdiler.

1980’11 yillardan baglayarak ortaya c¢ikan filmlerdeki dinamik montaj, genel
kompozisyon, epizotlarin birbirine gegisleri ayr1 ayr1 planlarda ve sinema detaylari lizerindeki
vurgular, kesinlikle Sovyet sinemasinin genel gelisiminin etkileridir. 80’li yillarin Kazak
sinemasi agisindan yeni bir dénem olarak nitelendirilmesi pek ¢ok yazar tarafindan da kabul
gormiig; konu, tema ve anlatim tarzlarinda degisikliklerin giindeme geldigi ve toplumsal
sorunlara odaklanan filmlerde bir artis gbzlendigi ileri siiriilmiistir. Bu donemde sinema
lizerine yapilan tartismalar ve anlatim tarzindaki yenilik ¢abalar {ilkenin degisen toplumsal,
siyasal ve ekonomik kosullartyla yakindan iliskidir. Ulke genelinde yasanan toplumsal
catismalar, kiiltiirel doniisiimler Kazak sinemasinda da yansimasini bulmustur. Bu geligsimin
olumlu sonuncundan birisi de, Kazak sinemacilarinin yaraticilifinda tiim parlakligiyla yiize
cikmaktadir. 1980’11 yillarin ikinei yarisindan itibaren Kazak sinemasinda filmden filme artan

bir sanatta yetkinlik goze carpar.
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“Kazak Yeni Dalgas1” doneminin en onemli ozelligi "gergekg¢ilik" ilkesini diistur
edinmesidir. Bu dalgayla birlikte artik, giinlik yasamda olanlar, oldugu gibi bantlara
tasinmustir. Yazarlarinin kasithi reddi sonucu milli kimligi vurgulayan, ulusal karakterlerden
ziyade psikolojik film karakterleri ekranlara yansimistir. “Yeni Dalga” donemini eserlerinde
karakterler birbirini izler fakat mesafelidir. Perestroyka doneminde kadin karakterler acikga
dengelenmistir. Neden giizel kadinlarin goriintiileri hayat kadinligina indirgenmistir? Neden
kadinlar aciy1 sembolize edip asagilanmistir? Perestroyka Donemi’nde kadinlar zayif ve

bagimlidir. Fakat Sovyet Donemi’nde filmler kadinlarin goriintiilerine gore belirlenmistir.

1980°’1i yillarin ortalarinda itibaren Sovyetler'de baglayan "Aciklik ve Yeniden
Yapilanma" politikas1 doneminde Kazak yonetmenler, iilkenin i¢ ¢ekismelerinden dogan
problemleri kavrayarak filmleriyle riigvetcilige, biirokrasiye ve demokratiklesme siirecine
engel olan diger hosa gitmeyen durumlara karsi miicadele ettiler. Dini meseleler, insan
haklari, toplumda kadinin yeri gibi problemler de bu déonem Kazak filmlerinde genis olarak

ele alimmistir (N6gerbek, 2007, s. 216-217).

Perestroyka filmlerinde kadin silueti eskiden beri (1930-1940’lardan beri) alisilagelen
kadin siluetinden ¢ok farkli ve degisik olarak kendi tarzini, kendi metodunu, hayat gerg¢eginin
aynasini ortaya koydu. Bu donemin yonetmenlerinin kadinlara olan bakis a¢is1 degigmistir. O
yiizden de filmlerde farkli kadin siluetlerini ekrana getirmislerdir. Buradaki kadinlar zamanla
ve toplum akimina gore biiyilik degisiklige ugramistir. Bu doniisiim toplum hayatindaki global
degisikliklerin belli bir kismimi yansitmistir. Yeni donem filmlerinde yer alan yeni kadin
siluetleri, toplum hayatinin 6nemli gostericileridir. Bu donemde cekilen filmlerdeki kadin

siluetleri topluma bagli, toplum normlarina uygun hareket etmeleri 6nem tasimaktayda.

Baslangigta kadm goriintiileri ¢ok kisa bir siireligine sadece belgesellerde Islami
yasam formuna uygun olarak gésterilmekteydi. Uzun bir siire sonra Sovyet ideolojik yapisinin
dayatmasiyla; Dogulu 6zgiir kadin, Ortlislinli ¢ikaran kadin, is¢i kadin, kahraman kadin,
yonetmen kadin gibi komiinist toplum yapisim1 vurgulayan kadin tipleri gdsterilmeye
baglandi. Bu yillarda, Kazak sinemasinda c¢ok yetenekli kadin sinema oyuncular1 da
yetigsmigtir. Onlar hem kendi stiidyolarinda hem de Sovyetler Birligi’nin diger stiidyolarinda
birgok filmde rol almislardir. Bu kisilerden bazilari: Natalya Arinbasarova, Farida Saripova,
Hadisa Bukeyeva, Sahan Musin gibi isimlerdir. Bu donem Kazak sinemacilarinin iiriinlerinin
birgogu Sovyet sinema tarihine eklenmistir. Bunlara “Trans-Sibirya Ekspresi’’ Trans-Sibirya
Ekspresi), »’Kan ve Ter’” (Han Men Ter), “‘Ekmegin Tadi’’ (Tamahtin Dami) adli filmleri

ornek gostermek uygun olur. Bu yillarda Kazak sinemacilarinin bir diger 6zelligi ise ilk
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Kazak masal-filminin cekilmis olmasidir. Ozellikle Kazak y&netmenleri belirli tarihsel
kaynaklara dayanarak tarihsel-devrimci filmlerin gelisiminin temeline gergek tarihsel olaylar
ve biyografileri yerlestirmislerdir. Bu durum senaryo ¢alismalarinda da bir doniisiimiin
gerceklemesine sebep olmustur. Biyografik ve siyasal diizenin olusumundaki devrimci
geemis, Kazakistan'da parti veya devrim degisiklikleri, sanatsal ve ideolojik genellemeler
olarak ekrana yansitilmistir. Bu tarz filmler hiikiimet tarafindan talep edildi. Yirminci yiizyilin
601 ve 70’li yillarinda Sovyet tarihsel-devrimci geleneksel film modeline gore birgok

degisiklik meydana gelmistir.

1983 yilinda yonetmen Viktor Pusurmanov’un, Viktor Cugunov ile birlikte c¢ektigi
“Dokuzuncu Oguldan Kork Diismandan’ adli film, milli Kazak masallar1 iizerine
kurulmustur. "Tasbal' adli sihirbaz, 'Ernazar’ ve onun sekiz ogluna biiyii yapar. Ernazar’in
dokuzuncu oglu cesaretli 'Erkenej’, babasini ve kardeslerini aramaya gider. Filmin kahramani
karsisina ¢ikan biitiin zorluklar1 ve Tasbal’in hazirladig1 tuzaklari asarak iyiligin kotiilik
tizerindeki zaferini ortaya c¢ikarir. Babasini ve kardeslerini bulan Erkenej, halki zuliimden

kurtarir.

1985 yilinda gekilen ’Giizel Aysulu Uzerine Masal’’ adli film ’Saken Aymanov
Kazakfilm”* stiidyosunda cekilmistir. Filmin oykiisii halk rivayetlerinden alinmistir ve tiir
olarak bir masal filmidir. Avlanmay1 ¢ok seven, kendi avinin pesinden giden han, takim
arkadaslarindan ayrn diiser. Yalniz kalan han etrafi dolasirken ¢ok giizel bir miizik sesi duyar
ve o tarafa yonelir. Bir gen¢ ¢obanin kobuz ¢aldigin1 goriir. Coban, hani evine davet eder.
Han, gobanin giizel kiz kardesi Aysulu’yu goriir, ona asik olur ve evlenir (ismailov, 2001, s.

89-90).

Savas temasinda 1985 yilinda yonetmen "Bolotbey Semsiyev"in ¢ektigi ’Nisancilar’
(Oh Tezeu) adh film yine “’Saken Aymanov Kazakfilm’’ stiidyosunda g¢ekilmistir. Bu film,
Kazak halkinin 6nemli kadin karakterlerinden 'Aliya Moldagulova'nin kisa, fakat anlaml
hayat oykiisiinii anlatmaktadir. Aliya on yedi yasindadir. Savasa gitmek i¢in yasini on dokuz
olarak gosterir. Boylece cepheye katilir. Onun savastigl tabur Alman karargadhina hiicuma
hazirlanir. Agir ve siddetli bir carpisma beklenir. Hiicum aninda diisman bombasi komutani
oldiirtir. O zaman Aliya, “Kardesler, ileri!”’ diyerek saldiriya gecer. Askerler de onun
pesinden giderler. Ne yazik ki onun son carpismasi olur. Aliya Moldagulova, 6liimiinden

sonra Sovyetler Birligi’nin halk kahramani madalyasini almistir.
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1985 yilinda ¢ekilen yonetmeni L. Son olan “’Ek Sorular’’ (Hosumsa Surahtar) adli
filmde bir dag kdyiinden biiylik sehirdeki iiniversitenin smavlarina giden bir gen¢ kizin
Oykiisti anlatilir. Filmin dramaturjisini, sinavlarda basarili olamayan yeni yetmenin ¢agdas

bliyiik sehirde kalarak calismasi ve orada basindan gegen sertivenler olusturur.

1988 yilinda yonetmen "Rasid Nugmanov", senaryosunu "Alexsandir Baranov" ve
"Bahit Kilibaev"in yazdiklari, iki gencin ask dykiisii iizerine kurulmus olan “Igne” (Igne) adli
filmi ¢ekmistir. Filmin oykiisii sdyledir: Dina ve Moro, uzun bir ayriliktan sonra biraraya
gelirler. Dina’nin hareket ve tavirlar1 Moro’ya garip gelir. Bu rahatsizligin nedenini bir tiirli
bulamaz. Uzun arayiglardan sonra belli olur ki Dina, Moro olmadig1 sirada uyusturucu isine
karigmustir, onceleri sadece satig isinde iken sonlar1 kendisi de uyusturucu bagimlisi olmustur.
Simdi bu beladan kurtulamaz; ama askini korumak i¢in bunu gizlemeye calisir. Moro, sevdigi
kiz1 bu illetten nasil uzaklastirabilecegini diisiiniir. Filmin esas dramaturjisi de bundan sonra
baslar. Mora, bir ucu Sovyet milisine (polisine) dayanan narkotik mafyasina ve Sovyetlerdeki
biirokratizme karst miicadele eder. Zafer kazanmasa da toplumdaki bir yaraya kars1 kendi

savasini verir.

1989 yilinda ¢ekilmis olan “Temas’’ (Baylanisu) adli filmin yonetmeni "Amanjol
Aytuyarov'dur. XV.- XVI. yiizyillarda Kazak steplerinde kor bir kiz ve kagak bir geng adam
karsilagir. Birlikte cenneti aramaya baslarlar. Zamanla iki insan arasinda gelisen ask, onlara
giic ve cesaret verir. Birlikte steplerde gezerler ve kendi seriivenlerini yasarlar. Bu oyki ask

ve inang, hiyanet ve cesaret hakkindaki bir efsaneye bakistir.

1990 yilinda "Ashat Asrapov" ve "Viktor Pusurmanov" tarafindan yonetilen
“’Daglarin Beyaz Oldugu Yerde’’ (Taulardin Ah Bolgan Cerinde) adli filmde gen¢ Mirizgali
ve Solok her sahada birbirleriyle rekabet etmekte olan iki karakterdir. Her ikisi de bolgede en
1yi petrolcii olarak iin kazanmislardir. Her ikisi de gilizel Asula’y1 severler. Mirizgali iistiin

gelir ve Asula ile evlenir. Sonra ise savas baslar, Mirizgali ve Solok cepheye giderler.

2.2.3 1991/2010 Kazakistan Bagimsizhig1 ve Sinemada Kadin Temsilleri

Kazak sinemasinin bagimsizliktan sonraki yillari, Sovyetler Birligi’nin baskici
ideolojisi tarafindan yanlis tanitilan tarihi kisilerin ger¢ek 6zelliklerini ekranlara yansitmaya
onem vermistir. Bu kisiler sinemada kendi milletiyle, gelenekleriyle tekrardan tanistirilmak
istenmistir. Bu yillarda Kazak sinemasi daha 6nce yasak olan kapali konulara cesurca el atip

milli ideolojiyle sosyal maneviyat1 yansitmistir. Klasik piyesler ise sinemada insanogluna has
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ve diinyevi meseleleri yansitmaya, manevi ve sanatsal oOzellikleri vurgulamaya devam

etmistir.

1990'arin basinda, eski Sovyet Cumhuriyetleri 6nceki kamu politikalarindan yavas
yavas koptular. Tim pazar odakli sinema ve oyun sirketi modellerini bagimsizlastirip yeni
devletlerin siyasi yoniine uygun bir bi¢imde degistirerek, sinemada daha 6zgiirliik¢ii bir tutum

sergilediler. Fakat Rusya, film {iretimi igin siibvansiyonlar1 kesti.

1990’11 yillardaki biiyiikk degisim, sadece ayr1 milletlerde degil tiim insanlik i¢in bir devrim
niteligindedir. Eger diinya ¢apinda o degisimi belirtmek gerekirse Berlin duvarinin
yikilmasindan baglanmalidir. BDT (Bagimsiz Devletler Toplulugu) i¢in ise bu, Sovyetlerden
ayrilarak bagimsizliklarini elde etmeleridir. Orta Asya iilkeleri farkli yollardan gecerken bazi
zorluklarla karsi karsiya kaldilar. Sinema tam anlamiyla, bu degisim ortamindaki sosyal
Ozellikleri sanata yansitma fonksiyonunu ftizerine aldi. Filmcilik, sabitlesme derecesinde
gerceklesmektedir. Bu donemde artik sinema sektorii oturmus, riistiinii ispatlamistir. 1994
yilinda olusturulan Orta Asya Toplulugu BDT, tesadiifen olusturulmamistir. Topluluk tiyeleri
sadece cografi olarak komsu iilkeler degil, ayn1 zamanda bolgenin tarihi ve kiiltiirel olarak
ortak kokenine sahip topluluklari arasindadir. 90'lh yillarin baslarinda kabaca esit sosyo-
politik ve ekonomik durumda iken, iilkeler kendi yollarin1 segerek farkli politikalar izlediler.
Degisik miicadelelerle karsilasarak kiiltiir-sanat ve sinemaya yon verdiler. Buna gore Kazak
yonetmenler Orta Asya iilkelerindeki kadinlarin anlattiklart eski hikayeleri filmlerinde konu

olarak kullandilar.

1990 yilinda Yedige Bolisbaev’in “Ultugan” (Ultugan) adli filmi bu konu ile ilgilidir.
Ultugan, koyde yasayan geng¢ bir kadindir. Tekdiize kdy yasami, alkoliklesen erkekler,
koyliilerin giinden giline yozlasmasi, kumun {istiinde yatarak ¢lirliyen gemiler... Tiim bunlar
Ultugan’in gdzlerinin 6niine serilen giinliik gerceklerdir. Yalnizlik ve tahribat gen¢ kadini
neredeyse intihara siiriikler. Ama kaptan Meydan’a ask olunca yasama yeniden baglanir. Ne

yazik ki acilar, Ultugan’in yoluna yeniden ¢ikacaktir.

““Col Ekspresi’” (Sol Ekspresi) adli filmde ise Kazak bir kiz Fransiz bir gence asik
olur ve evlenip gider. Ama 2005 yillinda degisim doneminde farkli problemler ortaya c¢ikar.
Degisim siirecinde Kazak filmciliginde kadin silueti de degisime girmektedir. Ozellikle s6z
konusu degisimle Rus filmlerinde daha fazla goriilmektedir. ‘‘Kanun Hirsizlari’’adli film bu
degisim doniisiime Oonemli bir Ornek olusturur. Neden giizel yiizlii kadmlar koti yola

diistiriilmiistiir? Ya da neden kadinlar asagilanmis ve siirekli olarak aci1 ¢eken bir kahraman
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olarak ekrana yansitilmistir? Topluma gore kadin siliieti ne kadar mutlu ve huzurluysa kadin
portresi ekranlara o kadar giizel yansimaktadir. Ornek olarak Perestroyka déneminin Kazak
yonetmenlerinden D.Kayirbekova’nin “Dokunus” (Prikosnovenye) adli filmi verilebilir.
Filmdeki kadin kahraman zor bir hayat gec¢irerek kendi kaderini kendisi tayin etmistir. Hi¢bir

erkegin yardimi olmaksizin kendi yasamini slirdiirmiistiir (Abikeyeva, 2006, s. 240).

Razikov’un daha sonra ¢ektigi "Ayollar Saltanat1" (Kadinlar Cenneti, 2000) filmi de
cinsiyetler savasi lizerine bir komedidir: En azindan yiizeysel olarak. Olim, bir siiredir ilham
perilerinin ugramayisindan muztarip bir sanatgidir ve birkag 6zgilir ruhlu kadinla iligkilerini
diizenlemekte zorluklar yasamaktadir. Kars1 karsiya kaldig1 biiyiik soru sudur: Biitiin kadinlar1
temsilen tek bir kadina m1 asik olmalidir, yoksa biitiin kadinlara m1? Kovaladik¢a kagan bir
kadinin pesinde gecen yolculugu, hayatina giren tiim kadinlarin bir araya geldigi bir kadinlar
pazarinda son bulan gergekiistii bir diise doniisiir. Yalanci bir cennetten farksizdir bu pazar.
Razikov bana bu kadinlarin Olim’in sanati ve sanatinda basarili olmadaki yetersizligini
anlatan birer metafor gorevi tistlendigini agiklamistir. Filmin kahramani1 hem duygusal hem de

yaraticilik baglaminda bir kriz yasamaktadir.

2000°’1i yillarda beyaz perdeye ¢ikan filmlerin ¢ogunda oyuncular (roman ve hikaye
kahramanlar1) toplum arasindaki sosyal meseleleri yansitmistir. Yonetmenler ekrana her tiirli
oyuncu tipini getirmislerdir. Onlarin iginde de aileye, kadin ve kiz konularmi agmaya
baglamislardir. O doénemde kadinlar toplumun etkisiyle degismislerdir. Kendileriyle
ilgilenmeye baslamislardir. Cocuklarin sorumlulugunu birakmislardir. Hayata bakis acilar
tamamen degismistir, umursamamaya baslamislardir. Boyle kadinlar beyaz perdede yararl
olmustur. 2001-2010 yillar1 arasinda milli karakterde ana silueti yoktur. 2000’11 yillarda yeni
dénem konularinda birkag Onemli asamadan gegilmistir. 1950-1960 yillarinda annenin
mutlulugu her ne kadar ailenin mutluluguyla 6l¢iilmiisse, 2000°1i yillarda da o kadar aileden
uzaklagsmistir. Bu donemde kadinlar 6zel hayatlarina diskiin olarak beyaz perdeye
yansimistir. Toplumun bagimsizlik doneminde yasantilar1 iyiye giden kadin silueti

olusmustur. Mutluluk; para, zenginlik ve kariyerden ibarettir.

Devrimden sonraki ilk Kazak sinemasinda ¢ekilen filmlerde 6zglirliik isteyen, egitim
almak isteyen, yeni toplumsal ige katilmak isteyen kadin-ana; ideal kadin olmustur. II. Diinya
Savasi konusunda ¢ekilen filmlerde kadin silueti sadece ailenin koruyucusu degil vataninin da

bekgeisi olarak sembolize etmistir.
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UCUNCU BOLUM
KAZAK SINEMASINDA KADIN TEMSILLERI
(1925-2010 ARASI FILM ORNEKLERIYLE)

3.1 Arastirmanin Konusu

Bu calismada Kazak Sinemasi tarihsel olarak, 1925-2010 yillar1 arasindaki toplam 10
film G6rnegi ile analiz edilecek, iilkedeki, diinyadaki farkli donemlerde siyasi — ekonomik,
kiltiirel degisimlerin Kazak sinema filmlerinde kadin temsillerine nasil yansidiklar1 ortaya

konulacaktir.

3.2 Arastirmanin Amaci
Bu calisgma Kazak Sinema tarihinden baslayarak 1925-2010 yillar1 arast Kazak
sinemasinda kadin temsillerini arastirmayir hedeflemektedir. Calisma {i¢ ana baslktan

olusmaktadir.

e Kazak Sinemasinin ilk yillarinda Sovyet Devrinin etkisi ve sinemadaki kadin
rollerine yansimas.

e 1980 yillar1 ve iilkedeki siyasi-ekonomik yapilanma siireci, dolayisiyla bu
yapilanma siirecinin sinemadaki kadin temsillerine yansimasi.

e 1989 yili itibartyla Sovyetler Birligi Sosyalist rejimin sona ermesi ve dolayisiyla

yeni sistemin sinemadaki kadin temsillerine yansimasi.

Bu amagla ilkedeki siyasi-ekonomik, toplumsal kosullarin sinemadaki kadin
temsillerini nasil etkiledigi, bu temsillerin nasil bir degisim gosterdigi ortaya konulacaktir.
Kazak Sinemasindaki kadin rollerinin nasil yer buldugu, nasil bir de8isim ve doniisiime

ugradig icerik analizi yontemi ile incelenecektir.

3.3 Arastirmanin Onemi

Bu tez calismasinin amaci ve onemi Kazak sinemasinda ‘kadin’a verilen yerin ve
‘kadin’m  filmlerde nasil islendiginin kronolojik bir sekilde gosterilmesidir. Kazak
sinemasinda arastirilmayan bir¢ok konu vardir. Kazak sinemasindaki kadin temsilleri de
bunlardan biridir. “Kazak Sinemasinda Kadin Temsilleri: 1925-2010 Aras1 Film
Ornekleriyle” adli caligmada incelenen konu bugiine kadar tam anlamiyla diizenli olarak

incelenmeyen temel konulardan biridir. Ciinkii Kazak sinemasi SSCB doneminde bir gelisme
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gostermis ve 1990’11 yillara kadar da bu kosullarda filmler iiretilmistir. Bu nedenle 6zel olarak

Kazak Sinemasi1 alaninda bu tiir arastirmalar pek tesvik edilmemistir.

Kazak sinemasindaki kadin temsillerinin incelenmesi; bu temsilin donemsel olarak
nasil bir degisiklik gosterdigine dikkat ¢ekmek ve miimkiinse bu degisimin nasil daha olumlu
hale getirilebilecegi hakkinda bir fikir tiretmek ve kadin temsillerindeki mevcut "kahraman
kadin" imgesinin toplum hayatindaki etkisini ayni zamanda da makro 6l¢iide Kazak halkinin

sosyo-kiiltiirel durumunu gosterebilmek acisindan oldukg¢a 6nemlidir.

Bu ¢alismada ilk olarak 1925-1940 donemi; Kazak sinemasinin “Kinotanu” yani film
ile tanistigl, uzmanlik alani olusturdugu ve gelismeye basladigi yillar incelenmistir. Bundan
sonra “Gegis Donemi” olarak adlandirdigimiz  1950/1960’larda  'Sinemaya Kadin
Temsillerinin Yansimasi' konusu islenmistir. 1980’lere geldigimizde daha agik bir sinema
goriisiinii benimseyen ve hem sinemanin hem de toplumun yeniden yapilandigi "Perestroyka
Donemi ve Kadinin Sinemadaki Temsilleri” konusu ele alinmistir. En son olarak da 1991-
2010 "Kazakistan Bagimsizligi ve Sinemada Kadin Temsilleri” konusu ele alinmistir. Yeni
Donem 1991-2010 arasinda ¢ekilen filmlerde “Kazak sinemasinda kadin nasil temsil
edilmektedir?” sorusu fiizerinde durulmultur. Bu donemleri kategorize etmemizin sebebi
ornegin “Amangeldi”, “Reyhan” ve “Botagdz” filmlerindeki kadin temsilleri ile bugiinkii yeni
filmlerdeki kadin temsilleri arasindaki degisiklikleri ve benzerlikleri agiklamaktir.
Donemlerdeki Kazak kadini temsillerinin 6zelliklerine bakarak kadina has geleneksel
niteliklerin agiklanmasi ve bugiinkii sinemanin geleneklerin bir devami niteliginde oldugu,
ozellikle geleneksel ve modern Kazak kadminin 6zellikleri farkli donemlerde ¢ekilen film
ornekleriyle incelenecektir. Ayrica siyasal ve toplumsal olaylarin kadini nasil degistirip
dontistiirdiigii, filmlerden hareketle incelenecektir. Sonug olarak bu ¢alismada Kazak sinemasi
donemlere ayrilarak ornek filmler se¢ilmistir. Bu aragtirmanin temel 6nemi segilen filmlerdeki
kadin temsillerini analiz etmek ve bu zamana kadar yapilan analiz 6rnekleriyle 6zgiin

sonuglara ulagsmaktir.

3.4 Arastirmanin Smmirhliklar:
Calisma, analiz kapsaminda 1925-2010 yillar1 arasinda gosterlen 10 film ile

sinirlandirilmastir.

Bu kapsamda: Kazak sinemasindaki kadin temsillerini ortaya koymak baglaminda

asagidaki siirlandirma yapilmaistir:
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1. 1925-1940 yillar1 arasinda “‘Tiirk-Sib’’ ve ‘‘Amangeldi’’ filmleri ve filmde 6ne ¢ikan
is¢i kadin, devrimci kadin rolleri.

2. 1940-1960 yillar1 arasinda ‘‘Reyhan’’ ve ‘‘Kiz Jibek’’ adli filmlerinde evde ve
kamusal alanda 6zgiirliik i¢in miicadele eden kadin rolleri.

3. 1960-1980 yillart arasinda ‘‘Botagdz’’ ve ‘‘Mensiik’e Adanmig Sarki’” adli filmlerde
cesur kadin, savas yillarinda miicadele eden kadin rolleri.

4. 1980-2000 yillar1 arasinda ‘‘Tauhimet’” ve ‘‘Zamanay’’ adli filmlerdeki geleneklere ve
toplumsal baskilara baskaldiran anne rollerinde kadin.

5. 2000-2010 yillart arasinda ‘‘Jilama’> ve ‘‘Leyla’nin Duasi” adli filmlerde toplumsal

cinsiyetei bakis agistyla sinirlandirilmis kadin rolleri.

3.5 Arastirmanin Yontemi

Bu calisma Kazak sinemasinda kadin temsilleri, 1925-2010 yillar1 arasinda ¢ekilmis
Kazak sinema filmlerinden 10 film 6rnegi ile smirlandirilmistir. Her bir doneme iliskin
secilen filmler, icerik analizi yontemi ile analiz edilmistir. Calismada; devrimin ilk yillari,
Stalin donemi, ¢oziilme ve sosyalist blogun dagilmasi siireci olmak tizere dort donem iginde
¢ekilen filmler 6rnekleme dahil edilmistir. Boylece tilkedeki sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve
siyasal degismelerin Kazak sinemasina ve Kazak sinemasinda kadin temsillerine nasil

yansidiginin ortaya konulmasi miimkiin olabilecektir.

“Anlatisal bir metin olarak sinema filmi bir olay:r bir olguyu, bir dykiiyii anlatir.
Olayin akisini belli bir zaman uzama Yerlestirir. Oncelikli olarak baslangig, giris, daha sonra
donustiirtici 0ykii olarak eylemler dizisi ortaya konur, ardindan diizenleyici 6ge devreye girer
ve bitisle birlikte yeni bir durum baslangic1 ortaya ¢ikar” (Belkaya, 2001, s. 100-101). “Bir
eserini dilini, iislubunu, kurulusunu, estetik 6zelligini; onun icerigi belirler. Icerik demek
sanatginin gergekligi temsili ile siirdiirdiigli yasanti ve belirttigi ideoloji demektir” (Freville ve
Plehanov, 1991, s. 52). Bu dogrultuda Kazak sinemasinda kadin temsilleri gibi sorunlu bir
alan1 film 6rnekleriyle iceriksel bir analize tabi tutmak, aym1 zamanda filmlerin ¢ekildikleri
donem ve o diizenin toplumsal dinamiklerini de géz Oniinde tutmay1 gerektirmektedir. Bu
baglamda arastirma igin segilen Ornek filmler sinemanin ve devriminin ilk yillarindan
baslamak iizere Sovyet ve dolayisiyla Kazak sinemasi gibi ekonomik, politik degisim ve

dontistim siireglerini de kapsamaktadir.

3.6 Arastirma Bulgular:
Kazak sinemasi ve Kazak kadm temsilleri alaninda pek az kaynak bulunmaktadir.

Bulunan kaynaklar 1960 yilinda acilan “Kazakfilm” stiidyosu ile baslamaktadir. Mevcut
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kitaplar, elestirmenler tarafindan yazilmis ve ¢ogunlukla Rusga kaynaklardir. 1980’1 yillarda
Perestroyka doneminde bu kaynaklar ¢ogalmaya baglamistir. Bagimsizlik ile beraber Kazakca
yayinlar siklasmistir. Ayrica bu donemi takiben bazi Tiirkge yayinlar da bulunmaktadir. Yine
de bu kaynaklarda 'kadin temsili'" meselesinde bulgular yeterli degildir. Bu ¢alisma
kapsaminda analiz edilen filmler ve aragtirma bulgulari alandaki bu eksiklige 6nemli bir katki
sunacaktir. Boylece Kazak sinemasinda 1925 — 2010 yillar1 arasinda gergeklesen onemli
tarihsel, siyasal, ekonomik ve toplumsal doniim noktalar1 ve bu siirecte yasamlari degisen

kadin rollerine nasil yansidig1 konusu ¢alismanin bulgularini olusturacaktir.

3.6.1 1925-1940 Yillan Arasi: Tiirk-Sib ve Amangeldi Filmlerinin Analizi

Filmin Ad: Tiirk-Sib

Filmin Ozeti: Kazak sinemas: tarihinde ilk gekilen film -1920°li yillarin sonunda Rus
sinemacilar tarafindan ¢ekilmis olsa da - “Tirk-Sib” olarak kabul edilir. Abram Room
tarafindan yonetilen filmde, Tiirk-Sib demir yolunun yapiminda ¢alisan isgilerin emek ve
kahramanlik dykiilerini konu alir. “Tiirk-Sib”, 1925 yilinda Kizil-Orda kentinde diizenlenen
resmi bayramin goriintiilerini iceren belgesel niteliginde bir filmdir ve 1925 yilinda Verny1
sehrinde (simdiki ad1 Almati) filmin ilk gésterimi gergeklestirilir. Filmde 6nce yerel halkin
tasimacilik yaparken dogayla miicadelesi anlatilmakta ardindan demir yolunun gerekliligine
vurgu yapilarak bu kosullarla baglayan ingaat siireci islenmektedir. Filmde halkin zorlu
yasamina teknolojinin olanaklari ile yeni bir kolaylik sunulacaginin mijdesi, demir yolunun

ingaat siireciyle ortaya konulmaktadir (Naurizbekova vd., 2005, s. 24).

Film, Sovyetler Birligi déneminde yapilan Kazakistan ve Ozbekistan’dan Sibirya’ya
uzanan 1445 kilometrelik Tirkistan-Sibirya demir yolu insaatin1 konu edinmektedir. Demir
yolunun yapimi sirasinda 1ssiz doganin acimasiz kosullar1 karsisindaki insan manzaralari
izlenimci bir yaklagimla ele alinmistir. Kazak insanlari at tizerinde betimlenmis, Ruslar ise

beyaz gomleklerle gosterilmistir.

Senaryo ve kurgu agisindan bir basyapit olarak degerlendirilen filmde; 19 Haziran
1925 yilinda “Tiirk-Sib” demir yolu ile gelen ilk treni Kazak halkinin coskuyla karsilayarak
vagonlarin basinda toplanmasi gosterilmistir. Bu filmi, olaylar1 ¢ekmeye gelen Moskovali

sinemacilar ile Kazakfilm operatorii E. Blechman kayda almstir.
Filmin Kisileri:
e Film, belgesel bir film oldugundan birgok karaktere deginilmis ve bunlar halk yigmlar

olarak gosterilmistir. Kisilere ¢ok ayrintili deginilmemis, film bir karakter tizerinden
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ilerlememistir. Filmde yasl bir kadin betimlemesi, filmdeki diger kisilere gore biraz
daha fazla yer tutar. Bu kadin yasli ve sismandir. Kazak obasinda ¢ocuklariyla beraber
yasar. Kocasi olmadigindan evine ekmek girmez. Yasamini saglamak g¢ocuklarinin
karnin1 doyurmak igin elinden higcbir sey gelmez. Cocuklar1 daha fazla aci ¢ekmesin
diye onlar1 dldiirmeyi diislinlir. Agliga ve sefalete karsi koymanin ¢aresini bu yolda
arayarak c¢ocuklarini tren raylarinin altina atar. Film, Ruslar tarafindan sansiire

ugradigi i¢in filmde bu boliimlere yer verilmemis, kesilmistir.

Geleneksel Toplumsal Yapu:

“Tiirk-Sib” filmi sadece demir yolunu anlatmakla kalmamis, Kazak halkinin o zaman
yasadig1 zor giinler hakkinda da bilgi vermistir. 20. yilizyll Kazak tarihini etkileyen Stalin
doneminin ozellikleri bu belgeselde ayrica konu edilmektedir. Stalin donemi, Kazakistan'da
kitlik doneminin ve bulasic hastaliklarin yayginlasmaya basladigi donemdir. Ayn1 zamanda
Stalin yonetimine karst gelen Kazaklar Sibirya’ya siirgiine gonderilmekte ya da
cezalandirilmaktadirlar. Bulasict hastaliklar ve aglik nedeniyle Kazak niifusunun 6nemli bir
boliimii ise Sibirya’ya veya Taskent’e go¢ etmis, bu kosullarda Kazak niifusu azalmistir. Go¢
eden Kazaklar salgin hastaliklar1 yaymaya baglamistir. Bu zorlu ve sorunlu siiregte 50.000
cocuk sahipsiz kalmigtir. Kizilorda ve bagka sehirlerde de evsiz ve a¢ kalan ¢ocuklarin sayisi

artmistir.

Bu doénemde Stalin’in Kazaklar1 yok etme ve Ruslastirma politikast 6n plandaydi.
Stalin’e kars1 miicadele eden Kazaklara idam cezasi verilmis, Kazak aydinlarindan biri olan
Turar Riskulov; Stalin’e Kazak halkinin bu kitlik déneminden kurtulmas: ve siirgiine giden
Kazaklarin kendi evlerine geri donmesi gerektigini belirten bir mektup gondermistir. S6z
konusu ‘‘Stalin’e Mektup’’ (Stalin’e Hat) adli eser de “Tiirk-Sib” filminde konu olarak

islenmistir.

Filmin Analizi:

Carlik Rusya’nin somiirii siyasetini pekistirecek onemli bir adim, 1891 yilinda Orta
Asya’yr kat edecek Trans-Sibir demir yolunun insasmnin baglamasidir. Vladivostok’u
Petersburg’a baglayacak olan bu demir yolu baska bir hatla Mangurya iizerinden Port-Artur’a
baglanacaktir. Rusya’nin somiirii tarihinin bir pargasi olan bu demir yolu insasini, Tolstoy ve
Dostoyevski gibi Rus yazarlar Rusya’nin Orta Asya’ya medeniyet gétiirme hareketi olarak
degerlendirmislerdir. Rusya’nin Kazakistan’daki somiirge hareketinin bir kolu da halktan
alinan agir vergilerdi. Kazaklar, Rus idaresinin masraflarim1 karsilamak i¢in 2,5 ila 3 ruble

arasinda degisen vergi 6ddemek zorunda birakildi. Bu vergiler bes senede bir ruble arttirilarak
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1892°de 6denen vergiler daha oncekilerin iki kat1 oldu. Ayrica Kazaklar posta yollar1 ve
okullar i¢in de ek vergi ddemek mecburiyetinde kaldilar. Toplanan bu vergilerin miktar

yildan yila hizli bir artis géstermistir (Bekmehanov, 1994, s. 142).

"Tiirk-Sib" belgesel filminde; 1921-1931 yillar1 arasinda yapilan ve 2088.,4 kilometre
uzunlugunda olan Tiirkistan-Sibirya demir yolunun insaati, agilist ve ilk trenin gelisi konu
olarak islenmistir. Film, 1929 yilmin 19 Haziran’inda Almati’ya demir yoluyla gelen
yolcular1 karsilama bayramiyla baglar. Bu film iki béliimden olusmaktadir. Birinci boliimde
Sibirya ve Orta Asya halklarin1 baglayan demir yolunun yapimi yansitilmis, Almati istasyona
gelen ilk vagonlarin, "1 no"lu Moskova treninin gelisinin, pamuklu bolgelere Tiirk-Sib demir
yoluyla ilk ekmek génderme goriintiilerine yer verilmistir. ikinci béliimiinde ise Tiirk-Sib
demir yolunun agilig torenindeki toren alayr gosterilmekte, Tiirk-Sib ingaatinin giiney ve
kuzey boliimlerinin bir yerde bulusmasi anlatilmaktadir. Bu ag¢ilis bayraminda yazar Turar
Ruskulov'un, Tiirk-Sib insaat¢ilarinin bildiri mektubunu Stalin’e ilk buharli lokomotifle

yollamasi da gostermistir.

Filmin kadrajlar1 iki sekilde verilir. Giiney Kazakistan bdlgesinde sicakligin ve Sibirya
steplerindeki sogugun goriintiileri; buharli lokomotiflerin igerisinden giineyde develeri ve
obalar1 igerirken Sibirya'da apartmanlari icerir. Bu kiyaslama yeni yapilan teknolojik
gelismeleri de ¢arpici bir bigimde yansitir. Diin ile bugiinii karsilagtirir ve gelecekte olacaklar

i¢in tahminde bulundurur.

Kazak Kadinin Filme Yansimasi:

Sovyet sisteminin kurallarindan olan Kalhoz, (Sovyet doneminde devlet eliyle
yonetilen tarim isletmesi) demir yolu kenarindaki biiylik ovalardaki tarlalarda yetisen
iiriinlerin bereketini gosterip burada calisan is¢ilerin durumlarim1 da ortaya koyar. Filmde
kadinlar, ¢alisan erkeklerin ihtiyaglarina yardimci olmak i¢in caba gostermislerdir. Demir
yolu yapimindaki erkekler baska islerle ugrasamadigindan tarim isleri de kadinlara kalmistir.
Gog olayinda da obanin taginmasinda higbir erkek bulunmamaktadir. Kadinlar ellerinde

cocuklariyla obanin biitiin yiikiinii iistiine alip taginarak go¢ etmislerdir.

Filmin sonunda; demir raylarin yapilmasi, demir ulagim aginin her yere oriilmesiyle
insanlarin mutlulugu saglanmistir. Sinifta oturan kiiciik ¢ocuklarin gosterilmesiyle son
noktaya gelindigi belirtilmistir. Ulagim; biitlinliigli saglamis, kadinlar fabrikalarda ¢alismaya
baslamistir. Boylece, 1920-1930 yillardaki Kazakistan’da yasanan biiyiik olaylardan biri olan

Tiirk-Sib demir yolunun tarihi, belgesel film olarak beyaz perdede yansitilmistir. Film
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kadinlarin tarimsal alandan fabrikalara isci olarak gecis siirecinin de bir gostergesidir. Evde,
tarlada, cocuklariyla miicadele eden kadin bir anlamda fabrikalarda miicadele eden emeginin

karsilig1 licret alan bir is¢i olur.

Filmin Adi: “Amangeldi”

Filmin Ozeti: Amangeldi, konulu filmde; halk hareketlerinin tasviri, daha ¢ok genis
ve epik planlarla verilmistir. XX. ylizyilin baslarinda Kazak halkinin hiirriyet ugruna verdigi
miicadeleye adanan “Amangeldi” filmi tarihi bir trajedidir. 1916 yilinda yerel feodal beylerin
zulmiine kars1 yoksul ciftcinin itirazim1 ifade eden halk hareketini ve onun onderi olan,
adaletsizliklere ve zulme karsi gelen meshur Amangeldi Imanov’un miicadelesini

yansitmaktadir.

“Amangeldi” filminde 1916 yili Kazak topraklarinda gergeklesen Milli Bagimsizlik
Isyan1 anlatilmaktadir. Baskahraman Amangeldi imanov’dur. Bu isyanin ¢ikma sebebi sosyo-
ekonomik ve siyasi faktorlerdir. Bunlardan biri Rusya hiikiimdarinin 1916 yili 25 Haziran’da
askerin cephe gerisi islerini bahane ederek Kazakistan’in ve Orta Asya’nin ‘‘buratana’’ (baska
millete tabi olan halklar1 ve Kazak halklari) halklar1 arasindan 19 yastan 43 yasa kadar
erkekleri zorla ise almasidir. Kazakistan’in degisik bolgelerinden 100.000°den fazla, Jetisu
bolgesinden de 87 bin erkek ve erkek ¢ocuk bu bahaneyle toplanmigtir (Nogerbek, 2005, s.17-
19).

Kadinin ilk ¢aglarindaki konumuna iliskin tartismalar ¢ok farkli spekiilasyonlarin
ortaya atilmasina neden olmaktadir. 1919 yilinda Turgay ilinin savas komiseri olan
Amangeldi imanov, Kazakistan’da Sovyet iktidarinin zaferi dncesindeki ¢arpismalarin birinde
sehit diigmiistiir. Eser sahipleri, filmde halk kahramaniin biiyiik vatanseverligini ve halka
bagliligin1 gostermekle beraber onun tarihi faciasini, halk harekatinin dogru diizgiin siyasi
onderlikten yoksun olan karakterini de aksettirmislerdir. Sovyet sinemasinda bu tiirde
yapilmis olan bir¢ok filmde tiim kahramanliklarina ve fedakarliklarina ragmen, kahraman
yenilir; thanetle 6ldiiriiliir. Ancak halkin manevi giiciiniin ifadesi olan Amangeldi’ler yasar ve
her seye ragmen ideali ugruna halki miicadele i¢in ylireklendirilir. O 6liir; ancak emeli ve

gelecek nesle 6rnek olmak i¢in kahramanlhig yasar.

Torgay bolgesinin (simdi Kostanay bolgesi) Amangeldi koyiinde huzur i¢inde yasayan
Kazak halkina Rus askerleri birden baskin yapip, isyan ¢ikmasina sebep olurlar. O anda
Amangeldi ve Amantay toplanan askerlerle yillardir hazirladiklar1 silahlariyla Rus askerlerin

karsisina ¢ikarlar. Biiylik isyan hemen baglar. Bu isyanda Amangeldi’nin karis1 Balim biiyiik
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kahramanlik gosterir. Eline silah alip esinin arkasindan isyana kargi miicadele eder. Balim da

Rus askerlerin elinde tutuklu kalir. Sonra kagmayi basararak ayri bir kahramanlik 6rnegi

gosterir. Amangeldi hikayesi Amangeldi’nin oliimiiyle biter. Balim ise Amangeldi’nin

yanindan Olene dek ayrilmayarak oOlen kocasimin silahimi alip savagmaya devam eder.

Amangeldi dlse de arkasinda ¢ok biiyiik bir iz birakmistir. Amangeldi ve esinin kahramanligi,

Balim'in karnindaki ¢ocugu ile ozgiirliik miicadelesine katilmasi ve tiim yandaglarinin

sergiledigi ozgiirlik miicadelesi, nesilden nesile hem tarih kitaplarinda, hem sinema

filmlerinde yer alir.

Filmin Kisileri:

Amangeldi (Elibau Omirzakov): Uzun boylu otuz yaslarinda bir erkektir.
Iletisimi ¢ok kuvvetli farkli etnik kokendeki insanlara hosgoriilii davranan iyimser
bir yapiya sahiptir. Filmin baslarinda tutsak edilen Amangeldi’nin, yanindaki Rus
askere yardim etmesi onu aralarina almasi bunun en biiyiik gostergesidir. Fakir bir
ailede halkin sikintilar1 i¢inde bliylimiistiir. Kdyiinlin sorunlarmi dile getirerek
Ruslara ve Kazak beylerine meydan okumustur. Kazak halkinin 6nderligini
iistlenmigstir. Balim’la evlenerek halkin1 hayallerindeki ideale gotiirmek igin
cabalar. Adalet, esitlik gibi konulara hakim olup bu ugurda savasir. Akilli oldugu
icin savag aletlerini kendi tasarlayip koyliilerin yardimiyla cephane, mizrak, kilig
ve ok yaptirir. Bu aletleri deneyerek test eder. Isini en basindan sonuna kadar takip
edip itina gostererek isinin basinda durur. Halkini cesaretlendirme gorevini
iistlenir. Savas sirasinda biiyiik kahramanliklar sergiler. Sabr1 ve cesaretiyle dikkat

ceker.

Balim (Sara Jienkulova): Uzun boylu, boyu kadar da sa¢1 olan miitevazi ve akill
bir kizdir. Kazak geleneksel elbisesiyle dolagsa da Amangeldi tutuklandiginda bu
elbiseyi lizerinden atmis sagini agarak Ozgiir ruhunu ortaya sermistir. Fakir
Amangeldi’yle evlenerek onun yolunda ilerler. Esine saygist sonsuzdur. Bu saygi
esitlik gostergesi niteligindedir. Cilinkii gerektiginde kocasma akil verip
danigmanlik saglar. Filmde Balim'la ilgili olarak; ¢ok merhametli ve ayn1 zamanda
da esi Amangeldi'ye soyledigi sozlerden hareketle oldukca zeki oldugunu

gorebiliriz. Esine duydugu sevginin biiyiikliigii de dikkat ¢ekicidir.

Geleneksel Toplumsal Yapi:

“Kazan Devrimi’nden beri Rusya’da yasanilanlar, Rus sinemanin temel malzemesini

teskil eder. Savas donemi Kazak sinemasinda korku ve gdlgelerin kol gezdigi sokaklarda
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dehset gizlidir. Toplumun tiimiinii etkileyen olaylar, sinema sanat1 i¢in degerli konular haline
gelmistir. Savaslar, kitliklar, dogal afetler insan zihninde derin izler birakir. Yo6netmenler,
kendilerini en iyi sekilde anlatmanin yani sira izleyenlerin empati kurmasini saglayarak,
onlarin duygularina hitap etmeyi hedefler. Bu baglamda sadik esin karsisinda aldatan esi,
namussuz kadmnin karsisinda fedakar 6z anne konumlandirilir, estetik kaygi igerisinde filmler

onem kazanir.

O zamanlar Kazaklar savas ve zorluklar1 yasarken de kendi kiiltiirlerini
kaybetmemislerdir. Bu filmde Amangeldi ve Balim’in evlendigi giin Balim’1 halka gosteren
Amangeldi, Balim ile konusurken Kazak milletinin gelecekte geliseceginden bahseder. Balim
ise kendi hayallerini anlatirken miitevazi bir sekilde ¢ekinerek kendiSinin hamile oldugunu

sOyler.

Ozellikle ¢ogu Kazak filminde oldugu gibi bu filmde de géc temasina deginilmistir.
Kazak halkinin konargdcerligi gosterilir. Bu gogler kimi zaman zorunlu olarak Rus
baskilarindan, kimi zaman da dogal kosullarin etkisinden meydana gelmistir. Kazak
beylerinin Ruslarla isbirligi i¢erisinde olmasi nedeniyle koylii halkin Amangeldi énderliginde

kacarak bagka yerlere yurt kurmasini bu durumlarin ilki i¢in 6rnek verebiliriz.

Kazak toplumunun gelenek ve goéreneklerine baktigimizda aile biiyiik dnem tagir.
Fakat filmde Balim ve Amangeldi’nin ailesi goziimiize g¢arpmaz. Kahramanlar burada
toplulugu, Kazak halkini biiyiik bir aile olarak goriirler. Hepsiyle yakin iliskiler kurarak onlari
benimserler. Bu karakterlerin annesi ve babasi ya da kardesleri filmde gosterilmemis, onlarla

olan iliskileri islenmemistir.

Kazak Kadinin Filme Yansimasi:

Filmlerde yaratilan kadin imgelerinin en belirgin 6zelliklerinden biri de karakterlerinin
asirt duygusalliklaridir. Kadinlar asklar1 i¢in her seye katlanirlar. Gozyas1 dokmek kadin icin
dogaldir. Aile i¢in miicadele mesrudur; ama kadinin 6z benligi, kimligi ve yasami i¢in
savagmasina asla izin verilmez. Bu film ise Kazak sinema tarihinde kadinlarin miicadelesini
acikca belirtir. Filmde sosyal ve toplumsal hayatta 6ne ¢ikan kadin goriintiisiiniin 6rnegini
Balim karakterinde gérmemiz miimkiindiir. Balim’in goriintiisii devrim zamaninda Kazak

kadinin ne kadar cesur oldugunu ortaya ¢ikarmaktadir.

Kazak toplumunda kadin arka planda konumlandirilsa da bu filmde kadin 6n plana
atilmis farkli bir konuma iist bir diizeye yerlestirilmistir. Ornegin filmde ana karakterlerden

olan Balim, kocasi Amangeldi’yle aym1 s6z hakkina sahiptir. Amangeldi, Kazak halkiyla
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konusurken karisi Balim yaninda yer alarak soze karisir ve akil verir. Normalde Kazak
toplumunda kiz isteme gelenegi hakimken Balim, Amangeldi’yi istemis bu gelenegi yikarak
farkl1 bir tavir sergilemistir. Bu 6rneklerde de goriildiigii gibi filmde, kadin imaj1 yticeltilerek

iist bir konumda sekillendirilmistir.

Filmde bunun aksine farkli kadin imgeleri de canlandirilmigtir. Fakir halkin kadmlari
gelencksel kimesekler (kafadan baglayarak ayaklara inen basortiilii elbise) igerisinde
kocalarinin arkasinda goriiliir. Erkekler goc¢ ederken yaya olarak gider. Kadinlar ise deve

tizerinde ¢ocuklartyla yolculuk ederler.

Sanat filmlerinin, kadin1 daha ¢ok diisiindiigii ve onu 6zgiirlestirme kaygilar tagidigi
kusku gotiirmez. Goriildigii gibi kadimin baski altina alinigini inceleyen ¢ok sayida
sosyolojik, psikolojik ve felsefi goriis birbirini biitiinlemektedir. Tarih¢iler kadin tarihine
yogunlasarak kadinin neden ve nasil bugilinkii konuma geldigini aragtirmis ve tiim insanligi

sasirtarak gergekleri giin 1s181na ¢ikarmislardir.

Filmin Analizi:

Filmde Kazak kadin1 ve erkeginin esit oldugunu gorebilmemiz miimkiindiir. Ornegin
Amangeldi Kazak halkinin karsisinda konustugunda Balim her zaman yanindadir. Filmde
Balim’1 istemeye Amangeldi gelmemistir. Balim, Amangeldi’nin yanina gider. Burada Kazak
kadininin ne kadar 6zgiir oldugu anlatilir. Erkek egemen bir toplum olmadigi kadinlarin da

yeterince s0z sahibi oldugu ortaya konulur.

Sovyet Kazakistani sinemasimin tarihinde halk harekatinin cesitli devirleri bircok
triinde kendi yansimasini bulmustur. 1928 yilinda “Lenfilm” stiidyosunda yonetmen "M.
Levin" tarafindan ¢ekilen devrim tarihi tiiriindeki “Amangeldi” adli kahramanlik filminin
biiytik bir Gstiinliigii de, Sovyet Kazakistan milli sinemasinin kurulma tarihindeki ilk sesli

film olmasidir.

Sinemact imgelemine sahip bir yonetmen olarak M. Levin’in iyi bir hikdye anlaticisi
oldugunu “Amangeldi” filmi bir kez daha gostermektedir. Oykiisiinii alegorik bir anlatimla
gerceklestiren bu film, Kazak sinema tarihinde zamanini asan entelektiiel bir ¢alisma olarak
hak ettigi yeri almistir. Sovyet devri Kazak sinemasinin en iyi filmi olan “Amangeldi” uzun
zaman gosterimde kalarak izlenmis, Sovyet sinemasinin beyaz perdelerini de gezerek biiyiik

basarilar elde etmistir.
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Sanat ve kurgu yoniinden ¢ok iyi bir seviyede olan film; coskulu seyircinin, kamunun,
basinin, Cumhuriyet hiikiimetinin, Kazak milli senaryosunun gelisimine katki saglamistir.
Film, Kazak sinemasiyla ilgili olarak i¢inde bulunulan sosyal ve psikolojik ortamin etkisiyle
diinyadaki kamu beklentilerinin sekillenmesinde olumlu bir rol oynamustir. Bir anlamda,

"Amangeldi" Kazakistan'da film endiistrisinin gelisimi i¢in katalizor olmustur.

Filmlerde yaratilan kadin imgelerinin en belirgin 6zelliklerinden biri de karakterlerinin
asir1 duygusalliklaridir. Kadinlar asklari i¢in her seye katlanirlar. G6zyas1 dokmek kadin igin
dogaldir. Aile i¢in miicadele mesrudur; ama kadmin 6z benligi, kimligi ve yasami icin
savagmasina asla izin verilmez. Sosyal ve toplumsal hayatta one ¢ikan kadin goriintiisi,

filmdeki Balim karakterindeki 6rneklerde gormemiz miimkiindiir.

Balim silah kullanmay1 bilmese de esine destek verir. Bu goriintii kadin ile erkek
arasindaki esitsizligi yok etmenin bir gostergesidir. Burada deginmek istenilen konu Balim’in
kahramanlig1 ve esine, vatanina, halkina olan sevgisi ve bunun i¢in kadinligindan vazgecip

erkek gibi bir kadin olarak goriintiilenmesidir.

Savas devam ederken bir aksam konakladiklar1 yerde Balim kocast Amangeldi’ye
cayin olmadigindan bahseder. Amantay ileride ¢ayin sekerin olacagini soyleyerek gelecek
hayallerini karisiyla paylasir. Gelecekte Kazakistan’da fabrikalarin olacagini, halkin refah

icinde yasayacagini anlatir, diislere dalar. Burada umudun yok olmadigin1 anlariz.

Kazak dayanisma ve yardimlagmasini filmde Amangeldi kallesge yakalandiginda, onu
kurtarmaya calisgan Balim ve arkadaslarinin sahnesinde goriiriiz. Balim kocasini ikinci sefer
kurtarmaya ¢alisir ve basarili olur. Burada tiifek kullanarak Rus askerleriyle c¢atigirlar.

Kadinin basarisi bir kez daha ekrana yansir.

Filmin sonunda Amangeldi vurulur. Balim ona 6lmemesi i¢in yalvarir. Balim savagi
kazandiklarimi sdyleyerek Amangeldi’yi uyandirmaya caligsa da Amangeldi bu ozgiirliikk

miicadelesinin bagarisin1 goremeden derin bir uykuya dalar.

1932 yilinda ¢ekilen filmde sepya modu kullanilmistir. Yer yer dis mekanlar olsa da
ayni zamanda stiidyo c¢ekimleri de hakimdir. Dis mekanlarda dogal yasam yerleri olan,

Kazaklarin konumlandigi obalar yer alir.

Sovyet donemi sinemasinin kaliplagmasinin nedeni olarak devrim ideolojisi ile gelen
romantik konular1 gosterebiliriz. Amangeldi gibi halk aydinlariyla filmlere yeni bir ideoloji

getirilmistir. Bu ideoloji karanlikta kalan Kazak halkinin Ruslardan azat edilmesi ve devrimi
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durdurma ideolojisidir. “Amangeldi” filmi sahneye ciktiktan sonra 1929 yili Kazakistan
komitesi ve halk komitelerinin Sovyet se¢imi ile milli sinema tretimini gelistirmek igin
Kazak sinemalarinin ¢ogaltilmasina karar verilmistir. Sozlii edebiyat kitaplarinda yazilan
Kazak destanlarimin Kazak sinema tarihinde etkisini gdstermesi ve destanin sinemaya

yansimasi biiyiik bir onurdur.

3.6.2 1940-1960 Yillar1 Arasi: Reyhan ve Kiz Jibek Filmlerinin Analizi

Film Adi: “Reyhan”

Filmin Ozeti: Filmde, din ile eski 6rf ve adetlerin boyundurugundan, ge¢im derdinden
kurtulup sosyal hayatta yer almaya, bilime can atan Reyhan adli sade bir Kazak kadinin
yagsami konu edilmistir. Reyhan karakteri, Kazak toplumunun ge¢misini ve gelecegini
simgeleyen bir kadin tipi olarak islenmistir. Film Kazak topraklarinda yer alan Bala-Sakbak
koyliniin tasvirleriyle baslar. Bu kdyde yasayan ve olduk¢a zengin olan Jeksenbay adli bir
adam koye sahip ¢ikar. Burasi orta sinifin olmadig1 zengin ve fakir kesimin hakim oldugu bir
koydiir. “’Reyhan’’ adli karakter bu koyde annesiyle birlikte yasar, babasi ise Olmiistiir.
Annesi Zeynep’le birlikte ¢ok zorluklar ¢ekerler ve Reyhan yoksulluk i¢inde yasar. Bir giin
Reyhan kum arasinda tezekleri toplarken bulundugu duruma iiziilerek agit yakar. Ciinkii 70°1i
yaglarda olan koyiin en zengini Jeksenbay, onu kuma olarak almak istemektedir. Annesi
Reyhan’1 uzaktan goriip kizinin yanina kosarak gelir. Kizin bu haline ¢ok iiziiliir. Reyhan ¢ok

aglar.

Zeynep, Jeksenbay’in yaninda ¢alismaktadir. Gorevi ev islerine bakmak, hayvanlarin
bakimiyla ilgilenmektir. Jeksenbay’a borclu oldugundan kizinin onunla evlenmesine razidir.
Kizinin kaderini hi¢ diisiinmemistir. “Ben ¢ok zor sartlarda calisiyorum, benim durumumu
goriiyorsun. Senin zenginin karisi olmandan bagka caren yok, hem beni hem kendini diisiin”,
diyerek kizina yalvarir ve Reyhan’dan bir sey demesini bekler. Ancak Reyhan bu teklifi kabul
etmek istemez. Jeksenbay zor kullanarak Reyhan't evine gotiiriir. Reyhan evde durmak
istemeyerek siirekli “kapiyr acin, kapiyr a¢mn” diye bagirir. Bu evde uzun yillar
yagsayamayacagina emindir. Kazakistan’da o zamanlar Komiinizm rejimi hakimdir ve rejimin
kurallar1 bu kdye de gelir. Artik kdy kolhoza doner. Kdyiin basinda Sovyetlerden atanan
Andrey vardir. Reyhan’in tek timidi Andrey’dir. Kdyde s6z sahibi oldugu i¢in yardim istemek
amactyla Andrey’in yanina gider. Andrey kiz1 dinledikten sonra onu sehre gonderir ve orda
okumasini saglar. Reyhan gittigi bu sehirde meslek yiiksekokulunu kazanir. Yillar gectikten
sonra egitimli bir sekilde kdyiine doner, zeoteknisyen olarak ise baslar. Reyhan bu kolhozun
taylarina bakmak icin ¢iftlige gelir. Meslegini taylar {izerinden siirdiiriir. Taylar1 saglik

kontroliinden gecirirken Jeksenbay ciftlige gelir. Reyhan’1 beyaz onliikler ig¢inde goriince
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kendinden kagtigini animsar ve Reyhan’t oldiirmeye kalkar. Reyhan Jeksenbay’i goriince
korkar, kendine ne tehlike gelecegini kestirmeye calisir. Ciftlik c¢alisanlar1 Reyhan’1

kurtarirlar.

Onceki sessiz ve uysal Reyhan gitmis yerine kendi ayaklar1 {izerinde durabilen Reyhan
gelmistir. Bundan sonra Reyhan i¢in yeni bir hayat baglar ancak kizini para i¢in satan annesi
Zeynep eski halini korur. Zeynep agir islerde calismis, hayati hep yoksullukla gegmistir.
Reyhan komiinizm sistemini, ¢ok ¢abuk kabul etmis insanlar1 bu yola ¢agirmustir. Insanlarin
egitim almasi ve karanliktan c¢ikmalart gerektigini savunmustur. Komiinizm rejiminin
islerinde aktif rol oynar. Reyhan bu tiir ortamlarda bulundukca bakis acis1 giderek degisir.
Insanlarin kendi durumuna diismemeleri igin sadece kendi 6zgiirliigiinii degil onlarm da

Ozglrliigiini diisiiniir.

Reyhan aktif olarak c¢alistigindan yonetim onu {iniversite okumasi igin tekrar sehre
gonderir. Bu egitimden sonra tekrar dogdugu koyiine doner. Bu egitim ona tiim koyli yonetme
yetkisi verir. Sehirden aldig1 sevk kagidiyla Reyhan, kdyiiniin yonetimine gecer. Koy halki
Reyhan’in daha diine kadar Jeksenbay’imn kumasi oldugunu diisiiniip onu kiskanir. Reyhan
yonetime basladiktan sonra, ¢evreden dedikodular yayilmaya baglar. Ancak zamanla koyiin
zenginleri Reyhan’a saygili davranmaya baglar. Reyhan ‘yeni hiikiimeti’ temsil etmektedir.

Saygisini buradan kazanir.

Filmde sadece Reyhan degil Reyhan’in annesi Zeynep’in goriintiisii de etkileyicidir.
Onceki Zeynep gitmis yerine okumus kiziyla gurur duyan Zeynep gelmistir. Jeksenbay
Reyhan’a kars1 koymak amaciyla Zeynep’i en giizel elbiselerle donatir. Zeynep bu elbiseler
karsisinda elbiseyi alan Jeksenbay’in karisina ve Jeksenbay’a minnettardir. Jeksenbay
Zeynep’i Reyhan’a kars1 kigkirtarak anneyi kizina diigman eder. Jeksenbay Reyhan’t dogru
yolundan saptirmaya calisir. Reyhan bunca olay karsisinda tek destekgisi olan annesini de
kaybeder. Giinleri aglamakla gecer. Toplumdaki kizlarin kendi durumuna diismemesi icin
elinden geleni yapar. Bu zamana kadar kizin1 anlamayan Zeynep artik kizin1 anlamaya baslar,
ancak gec olmustur. Zeynep kizini zorla sattigr icin pismanlik duyar. Zeynep icin giizel
giinlerin gelmesi hayaldir. Anne yaptig1 biiyiilk hatayr anlar. Reyhan, annesinin hatasini
anlamasini ge¢ olsa da kabul eder. Zeynep kizina “hangi anne kizinin kétiiliiglini ister ben

boyle giizel giinlerin gelebilecegini diistinmemistim” der.
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Filmin Kisileri:

e Reyhan (Hadisa Bukeyeva): Filmsel anlat1 i¢erisinde Reyhan on yedi yasinda,
esmer, terbiyeli ve saygili bir kizdir. Halkin ¢ok sevdigi biridir. Kendini
gelistirmeyi sever. Annesine oldukca diiskiindiir. O kadar zorluklar i¢cinde dogru
yolu bulabilecek kapasitede bir insandir. Halki yonlendirmek adina seferber olur
ve bu yolda kimseden g¢ekinmez. Azimli ve ¢aliskandir, kafasina koydugunu
yapar. Reyhan, filmde kendi saadeti ile birlikte yiicelige, asil giizellige kavusur.
Yoksul ve gelismemis bir kdyden ¢ikan Reyhan, Sovyet devrinde partinin ve
devletin etkisi ile cumhuriyette Sovyet hayatin1 kuranlarin Onciilerinden biri
héline gelir. Reyhan’t canlandiran Hadisa Bukeyeva’nin yarattigi tip, Kazak

halkinin ge¢misini ve gelecegini karakterize eden bir kadin tipidir.

e Zeynep (R. Osmanova): Agir islerde g¢alismig, yoksul ancak c¢aligkan bir
kadindir. Etrafindaki insanlara ¢abuk inanir. Ge¢mise yonelik bakis agisina
sahiptir. Kizina yaptiklarindan dolayr ¢ok pisman ve mutsuz olmustur. Kendi
hatalarindan ac1 ¢eker. Mutlu bir hayat yasamak adina kizinin Jeksenbay’la

evlenmesine gbz yumar.

e Jeksenbay (Elubay Omirzakov): 70 yaslarinda, zengin bir kdy agasidir. Her
istedigi oldugundan karsisina ¢ikan engelleri parayla satin alabilecegini diisiiniir.

Halkina zalimce davranir.

Geleneksel Toplumsal Yapi:

Kazak toplumuna baktigimiz zaman evlenmeler kiigiik yasta baglar. Kadin yer-yurt
edinmek i¢in evlendirilir. Kimsesiz kadinlar, kiiciik yasta barinmak veya yasamini devam
ettirmek i¢in kuma olarak biiylik beyler tarafindan alinir. Filmde de Reyhan karakteri fakir bir
aileden gelmektedir. Babasi Olmiis, annesi ise bir beyin yaninda calismaktadir. Beyin,
Reyhan’1 fark etmesiyle Reyhan icin kotii glinler baglamis olur. Karakterin savunmada oldugu

bir konumdadir artik Reyhan.

Ekim Devrimi Kazakistan halkin1 feodal baskidan kurtarmistir. Ancak Jeksenbay
gibileri uzak daglarda hala feodal giigleri ellerinde tutmaktadir. Jeksenbay, Bala Shakpak
Konak ilgesinde hiikiimdardir. Borcunu 6demesiyle fakir bir dul kizi olan Reyhan ile
evlenmeye karar verir. Reyhan daha ilk gece Jeksenbay’dan nefret ettiginden kagarak Rus

komiinist Andrey'in yardimiyla okumak amaciyla sehre gider.
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Kazak Kadinin Filme Yansimasi:

Edebi senaryoda psikolojik kahraman olan Reyhan, merkezi goriintii olarak
gelismemistir. Kahraman karakteri ekran goriintiisiinde sembol olarak gérev almaktadir, esir
Kazak kadinlarina isaret etmektedir. Sozel portresinde kahramanin eylem ve diyaloglari,
bireysel karakter 6zellikleri yoktur (Nogerbek, Bauirjan 2008: 125-129).

Kazak filmlerindeki kadin karakterlere genel olarak baktigimizda kadin zor kosullar
altinda yavas yavas kendini yiiceltmekte ya da boyun egerek erdemlilige yiikselmektedir.
Yillar geger... Reyhan memleketine koy hayvanciligi uzmani olarak doner. Biiyiik zorluklarla,
¢obanlart atlarini yeni bir yontemle biiylitmeye ikna etmeyi basarir. Yavas yavas Reyhan’in
otoritesi daha da giiclenmeye baglar. Bu donemde, cezaevinden kagan Jeksenbay koye doner.
Ciftlik atlarini korkutmak igin ¢im yaylalar1 yakar. Siiriisiinii ararken Reyhan Jeksenbay ile

karsilar. Kiz 6liim tehlikesindedir. Ancak, ¢cobanlar Reyhan’1 kurtarmaya yetisirler.

Filmde de gorildigi gibi Reyhan zor kosullar altindayken Sovyet rejimine
yakinlagarak kendini yiiceltmis, sinif atlamay1 basarmistir. Filmde kadin her ne kadar kendi

azmiyle yiikselse de biiyiik bir el ona uzanmis olarak gosterilir.

1938 ve 1940 yillar1 arasinda kadin 6zgiirliigiinii yansitan {i¢ film c¢ekilmistir. Bu ii¢
film her bakimdan birbirine benzemektedir. Bu filmler: Moysei Levin’in "Reyhan”, Saken
Aymanov ile K. Gakkel’in “Dala Kiz1” ve Vsevolod Pudovkin’in “Ana” adli filmleridir.

Filmler, kadinin 6zgiirligii ve miicadelesi bakimindan birbirlerine benzemektedir.

Kazak sinemasinda “kadin” kavraminin islenmesi agisindan olduk¢a 6nemli olan film;
donemin otesindeki bir kadin algis1 perspektifi i¢inde, Oykiinlin tlimiine yayilan bir kadin

bakis agisiyla yansitilan olaylarla bezenmis bir 6ykiilemeye sahiptir.

Filmin Analizi:

"Reyhan” filmi ile birlikte Kazak kadinin basarilarin1 gostermek agisindan yeni bir
anlati tliri gelisir. Bu tiiriin ilk 6rnegini bu filmde gorebiliriz. 1930’1arda tarihi darbelerdeki
kizil komutanlarin ve Bolseviklerin disinda toplumun ve siradan insanlarin gergek hayat
hikayelerinin; Biiyiikk Ekim darbesiyle yeni bir déneme gegisin, bu donemin sosyal, kiiltiirel
ve ekonomik yasantisinin anlatilmasi gerekiyordu. Bu devlet politikas1 Kazak filmlerinde
kendini gostermis ve tarihi darbeleri konu alan filmlerde, Dogu kadinlar1 anlatilmistir
(Nogerbek, 2008, s.124).
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Yiiksek kiiltiirlii izleyiciyi hedefleyen Dramaturg Muhtar Auyezov ‘“Reyhan” adli
eserinde igerigi ve bigimiyle yeni yaklagimlar i¢eren bir film yapisina hayat verir. Bu filmler
sanat filmi olgusunun bir parcasi olarak goriliniir. Kazak kadmin temsilleri, dis olaylarin
etkisinden gectikce Kazak topraklarina uzanan devrim dalgasi paralelinde yansitilir. Her
yonden zayif olan kadinin goriintiilenmesine dayanan bir trajedidir. Trajedi, bu filmin
baskahramani Reyhan’in goriintiisiine daha ¢ok yansimistir. Savasin basladigr 1940 yilinda
¢ekilen film, Kazak zenginlerinin her seye hakim oldugu zamanlari konu alarak baslar.

Yoksullar ise onlarin kdlesi olarak goriintiillenmektedir.

Bu filmde Reyhan zengin Jeksenbay’in satin aldigi, zavalli bir kadin roliinii
benimsemistir. Jeksenbay ve Reyhan arasinda gegenler sahneler filmde ¢ok etkilidir. Kazak
kadinlarinin genelde ¢ekingen ve saygili oldugu bu filmde de belirtilmektedir. Ornegin filmde
esiyle arasinda gegcen olayda Jeksenbay ayagin1i Reyhan’a dogru uzattiginda Reyhan’in
davranisi farklidir. Kibarca Jeksenbay’in ayakkabisini gikarir. Jeksenbay’in kolesi olan, ¢ok
zorluklar goren Reyhan 0Ozgiir olmaya calisir. Cevresinde olan adaletsizliklere kayitsiz
kalmamaya calisir. Reyhan’in hayata bakis agis1 farklidir. Ozgiirliigii basarabilmek igin biitiin
zorluklara karsi miicadele ederek yeni bir hayat kurmaya c¢alisir. Sonunda basarip
Ozgurliigiine kavusur. Ardindan sehirde okulu bitirip, kendi memleketinde galismaya baglar.
Sonra Jeksenbay’in oturdugu koye tekrar gelmesi Reyhan’t korkutur. Ancak Reyhan
Jeksenbay’in koyline; insanlari cahillikten kurtarmak igin, bu insanlarin bilingli kisilere
ihtiyac1 oldugunu diisiinerek gelir. Jeksenbay da koy halki da Reyhan’i goriince sasirirlar.
Diin zenginin kolesi olarak tanilan Reyhan’a biitiin halk severek, imrenerek bakar. Zenginler

ve komite baskanlar1 bile onu kiskanirlar.

Burada kadinin 6zgiirliikk¢ii yaninin 6ne ¢ikarildigr goriliir. Tarihte kendini gdsteren
kadin-erkek catismasi, erkekle kadin arasindaki uzlagsmaz karsitlik, kari-koca evliligi i¢cinde
gelisen sinif baskisi, disi cinsin erkek cins tarafindan baski altma alinmasiyla ataerkil bir
¢Oziime doniismiistiir. Kadinlarin egitimsizligini, kamusal yasamdan dislanmis olmalarini
elestiren, cinsel ahlaki reddeden, evlilik disinda haz haklarinin oldugunu savunan, orgiitlenen,
oy hakki i¢in ya da is gii¢ i¢in savasan kadinlarin kurtulusu i¢in 6ne ¢ikan pek c¢ok direngli-

ilerici kadin goriintiisti bu filmde bulunmaktadir.

Zeynep zor giinlerde ayakta kalabilmek igin kendi kizint mutsuz eden bahtsiz bir
annedir. Kizin1 ¢ok sevse de kendi mutlulugunu 6nceleyen anne, kizini zengin Jeksenbay’la
kendi elleriyle evlendirmistir. Bu Zeynep i¢in biiylik bir hatadir. Zamaninda para icin kendi

kizin1 satan anne ve sefkatli kiz1 arasindaki bu goriintii tiim filme yansir. Zeynep zamaninda



65

kizinin ayagma kapanmig; onu, yash ve zengin kimselerle evlenmesi i¢in ikna etmeye
calismig bir kadindir. Zeynep kizinin kétiiliiglini diisiinen biri degildir ancak geleneksel bakis
acisina sahiptir. Onceleri Reyhan’a asik olan c¢ok kisi vardir ama annesi Zeynep’in aklinda

kizin1 zengin kisilere vermek vardir.

Bu filmde kirsal kesimde geleneklerin dayattigi kadin rolii; Reyhan’in yeni sistem
sayesinde Ozglirliigiine kavugmasi, bilinglenmesi, egitim alip tekrar kdyiine donerek 6nemli
bir konumda kdyde s6z sahibi olmasi, boylece diger gen¢ kizlara ve kadinlara da 6rnek

olusturmasi bakimindan onemlidir.

Film Adi: “Kiz Jibek”

Filmin Ozeti: Konusu Télegen’le Kiz Jibek’in aski olan filmde olay, Ak Jayik ve
Nogay Ili'nin ¢esitli bolgelerinde gegmektedir. Tarihi kaynaklarin belirttigine gére Nogaylar,
40 y1l Altinordu Devleti’ni yonetmislerdir. Jayik ve Emba nehirleri sahasinda yerlesmis olan
Nogaylar yedi boydan kurulmuglardir. Altinordu Devleti'nin varislerinden sadece bir
tanesidir. Demek ki hikayedeki olaylarin bir kismi bugiin Ural Nehri olarak bilinen ancak
uzunca bir stire “Jayik” denilen, Hazar Denizi'ne dokiilen bir akarsuyun oldugu yerde; biiyiik

bir béliimii ise Nogay ili denilen bdlgede cereyan eder.

Film basinda ipek yolunda develerle yolculuk yapilmaktadir. Savastan kacan halk,
uzun c¢oller asip kendilerine baska bir yer bulmak icin daglarin ardina sigmirlar. Kazak
bolgelerinde egemenligini kazanmak isteyen bir¢ok grup vardir. Bunlardan Sirlibay’a bagh
olan halk, savasi kaybetme derecesine gelmistir. Sirlibay savastan haber almak i¢in elinde
kalan tek kizi, Kiz Jibek’i savas alanina gondererek ondan, durumu 6grenmesini ister. Kiz
Jibek yola ¢iktiginda arkasindan kizlar da gider. Sirlibay’a bagli komutan Bekejan gelerek

savas1 kazandiklarini sdyler. Diger han beylerini esir almigtir.

Ak Jayik denilen yerde (beyaz tuzlu toprak) Bazarbay adinda, Tolegen ve Sansizbay
adli iki oglu olan yash bir adam yasamaktadir. Giinlerden bir giin orta boylu, kirmiz1 yanakl
bliyiik oglu Tolegen, Sirlibay Han'in akilli, giizel bir kiz1 oldugunu duyar ve ailesine; kizi
gormeye gidecegini, birbirlerini begenirlerse ona gerekli kalim1 (basglik parasi) vererek
evlenecegini soyler. Tolegen arkadasi ve yaveri Sege’ni yanina alarak yola ¢ikar. Yolda
giderken bir yerde biiyiik bir savas oldugunu goriir. Savasilan yerde insanlar 6lmiis higbir
canli kalmamistir. Altin saris1 ¢6l topragi kana bulanmis, etrafta sadece bos besikler ve
kazanlar kalmistir. Buray1r goren Tolegen biiyiikk dagi ¢ikar, yoluna devam eder. Tolegen

yoldan gecerken insanlar1 fark ederek yanlaria gider.
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Kiz Jibek zafer kazandiklari i¢in iizerindeki taki ve aksesuarlarini gen¢ kizlar alsin
diye birakir. Belindeki degerli kemeri de yere attifinda arkasindan gelen Tdlegen, atinin
tizerinden egilerek kemeri alir. Télegen bu insan toplulugu igerisinde yash bir adam olan

Sirlibay’in yanina varip selam verir. Kendisini tanitarak Bazarbay’in oglu oldugunu soyler.

Bekejan iki hani baglarayak Sirlibay’in yanina getirir. Savastan bir¢ok at, sahibi
olmadan bos gelir. Savasta erkekler 6lmiis, kadin sayist artmistir. Télegen bu duruma ¢ok
tiziiliir. Dayanamayip ortaya ¢ikarak i¢ini doker: “Siz yeniyorsunuz, siz de yeniliyorsunuz. Bu
sizlere gore iyl mi? Yetim ¢ocuklar1 ve dul kadinlari diisinen insan var mi?” diyerek bagirir.
Tolegen konusurken Kiz Jibek'i fark eder. Orta yolu bulup hanlarin barismasini saglar. Bu
arada Tolegen'in arkadasi Sege kiz istemeye geldiklerini belirtir. Tolegen esir alinarak
baglanan iki han beyini ¢ozerek onlart barigtirir. Sonra Sirlibay yasadigi yere halkinin
taginmasini ister. Tasiirken iki geng, T6legen ve Kiz Jibek, yalniz kalmiglar ve birbirlerine
asik olmuslardir. Nitekim Kiz Jibek Tdlegen’e “babasini razi etmesini, yoksa Bekejan adli
yasl bir adamla evlendirilecegini” belirtir. T6legen zaman kaybetmeden Sirlibay’a gider ve
kizina talip oldugunu anlatir. Sirlibay’m bu yigide cevabi “yeterli baslik parasi verirsen,
kizimi veririm” olur. Ancak baslik parasi eline gegmeden, diigiin yapilmayacaktir. Duruma
cok sevinen asiklarin mutlulugu uzun siirmez. Ciinkii Bekejan, Kiz Jibek'i almaya gelmis;
yoklugunda olanlar1 6grenince de hiddetlenip Tolegen'i 6ldiirmeye karar vermistir. Ancak
gordiigii rilyanin da tesiriyle kotii seyler olacagini hisseden Kiz Jibek Assat’la Tolegen'e haber
yollayarak Tolegen'in gitmemesini, burada kalmasini ister. Ancak Tolegen ailesini, evini
0zledigini, mutlaka gitmesi gerektigini sdyler ve yola ¢ikar. Anne, babasini ve kardesinin sag
ve esen olduklarint goren Tolegen, Kiz Jibek i¢in verecegi baslik parasini ortaya yigarak
kardesi Sansizbay’a; kalimi gotiirmek igin Sirhibay’in askerlerini gonderecegini, asker
gelmedigi takdirde Kok Jorganin yavrusu Kulan’a binip, Sese Batir't da alarak Nogay’a

gelmesini soyler ve yola cikar.

Ak Jayik ile Sirlibay hanligi ti¢ aylik bir yoldur. Ugsuz bucaksiz ¢dllerden, biiyiik bir
gblden sonra ucu goége uzanan bir agacin yaninda Bekecan, Tolegen’i beklemektedir. Nitekim
onu ok ile vurur ve Kok Jorga’ya (atin ismi) binerek Nogay ili'ne gelir. Kiz Jibek'e; zorla ya
da giizellikle onu alacagi ve Tolegen’i Oldiirdiigli haberini yollar. Ciinkii Biiyilk Nogay
Toplulugu’nun Kazan'in Ruslar tarafindan isgaliyle onlarin siyasetini benimsemesi lizerine
ihtilafa diisen kiigiik Nogay Toplulugu’na, Kirtm Hanlig1 tarafindan Hazar Denizi ¢evresinde
ve Kuban boylarinda bir yurt tahsis edilmisti. Ayrica olaylarin bir kismmin Hazar Denizi

cevresinde gecmesiyle ilgili olarak Kirim'da, XVI. yiizyilin ortalarindan itibaren baslayan
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Nogaylar’in ikiye ayrilmasi, giderek dagmik oymaklar haline geldigi XVII. yiizyila dayanan

tarihi olaylarin izleri de fark edilir.

Filmin Kisileri:

Kiz Jibek (Meryert Utekeseva): Zengin bir boy beyinin tek c¢ocugudur.
Zenginlerin savagsmasindan bikmistir ve biitiin boylarin birlesmesini baris olmasini
istemektedir. Tek ¢ocuk oldugu i¢in halkinin iizerinde s6z sahibidir. Evlenecegi
kisiyi kaderiyle belirler. Tolegen ve Bekejan babasindan Kiz Jibek’i istediklerinde
Kiz Jibek bir sans oyunu secer ve ona gore evlenir. Bu oyunda goziinii baglayip
taliplerinin oklarini atmasii ve kimin okunu segerse onunla evlenecegini, okun
saplandigr yerde de evini kuracagimi orada yasayacagini sdyler. Tdlegen’le
evlendikten sonra ayni yatakta uyumalarina ragmen iliskiye girmezler. Ciinki
Tolegen’in babasindan bir onay gelmemistir. Tolegen babasini razi etmek igin
memleketine gittiginde bir siire orada kalir. Kiz Jipek’in yengesi, Kiz Jipek’e
bagka biriyle evlenmesini bir siirii talibi oldugunu soyler. Kiz Jibek’in halki ise
Tolegen’in 6ldiigl yalanini soylerler ve onunla goriicii usulii ile evlenmek isterler.
Buna sert tepki veren Kiz Jipek gelen es adaylar1 kovar. Burada da Jibek’in sadik
bir karakter oldugunu anlariz.

Tolegen: Han Bazarbay’in biiyiik oglu olan Tdlegen baris yanlisidir. Amaci biitiin
Kazak hanlarim birlestirmek ve savagmalarini engellemektir. Bu ugurda babasina
kars1 gelerek yurdunu terk eder. Ilk goriiste Kiz Jibek e asik olur. Akilli ve lider bir
karakter oldugundan Sirlibay’1 ikna ederek halkin barismasini saglar. Cesurdur ve
kendi kararlarim kendi alir. Ailesinin haberi olmadan ilk goriiste asik olup Kiz
Jibek’le evlenmesi bunun en biiyiik drnegidir. iki hanmn diisman oldugunu bildigi
héalde basma buyruk davranir. Savas sonrasi halk toplandiginda kendini 6n plana
atmasi; halkin, Sirlibay’in ve Kiz Jibek’in goniillerine yerlesmesini saglar. Cok 1y1
bir ok aticist ve ¢ok iyi bir binicidir. Savas¢1 yapisi iistiin oldugu halde konusarak
anlagmayi secer.

Sege: Tolegen’in en yakin arkadas1 ve yaveridir. Danismanlik da yapar. Iyi ve kétii
giinlinde onun yaninda olarak yardimcisi olur. Babasinin adami oldugu halde
Tolegen’e daha yakindir. Duygusalligi 6n plandadir ve saz sairidir. Tolegen’le
yurtlarindan ayrilmak istediginde Bazarbay tarafindan falakaya yatirilarak
iskenceye maruz kalir. Tolegen gibi o da baris yanlisidir ve Kazak halkinin

biitiinltiglinii istemektedir.
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e Bekecan: Kiz Jibek’in babasi Sirlibay’in, en st askeridir. Kirk yaslarindadir.
Savast kazandiklarinda Sirlibay’a bagli olmasma ragmen Kiz Jibek’le
evlenemeyecegini anladiginda ona karsi ¢ikarak orduyu alip kagar. Savasmak icin
kendi beyine ve Tolegen’e kafa tutar. Yasli olmasina ragmen Kiz Jibek’e asik olur.
Kotii bir karaktere biirtinerek Toélegen ve Kiz Jibek’in aralarina girer. Filmin
sonunda kiskanc¢liktan Tolegen’i oldiirtir.

e Sirhibay: Kiz Jibek’in babasidir. Halkina karsi sert olmasina ragmen mantikli
davranir. Bir yanlis karar verdiginde onu anladig1 zaman diizeltmesini bilir. Diger
beyleri tutsak aldiginda, mantikli konusan Télegen’in soziinli dinleyerek onlari
serbest birakir. Savasta Olen insanlara tiziilerek baris¢il davranmak ister. Tek

bayrak altinda yasamayi o da ister. Kizinin kararlarina saygi duyarak her dedigini

yapar.

Geleneksel Toplumsal Yapa:

Eski Tirkler islamiyet’i kabul etmeden 6nce Saman dinine inanmaktadir. Filmde,
Samanizme ait inanglarla ilgili sahneler biiyiik yer tutmaktadir. Filmin a¢ilis sahnesinde
topraga kan sigrayarak iizerine kamg¢i diiser. Bos bir arazide kanli kugular ugmakta ve bos bir
besik gdziikmektedir. Inangla ilgili bir miizik bu gériintiilere eslik eder. Bebek aglama sesi ve

kadin giiliisleri duyulur.

Filmde kadinlar, savas igerisinde olduklar1 i¢in Samanizm gelenekleri etkisiyle siyah
giysiler giymektedir. Kadinlar savasi kazandiklarini 6grendiklerinde elbiselerini degistirip
matem havasindan kurtularak farkli renklerde giyinmislerdir. Kazaklarin 6nemli igkilerinden
biri olan ve at siitiinden elde edilen kimizi, basar1 saglayan komutan igerken goriiriiz. Savasin
kazanildig1 haberi duyuruldugunda, boyun ileri gelen kurulu toplanir ve kimiza duyulan saygi

nedeniyle taslara ¢iplak elle dokunmamak i¢in kimiz, turuncu bezler yardimiyla servis yapilir.

Kazak geleneklerinde savasi kazanan beylere ve komutanlara torenle ¢capan (kiirklii bir
kaftan) giydirilir. Filmde de Sirlibay boyu savasi kazandiginda, savasta iistiin basarilar
gosteren beylere toren sirasinda capan giydirilir ve beyler boylece onurlandirilmis olur. Ayni
zamanda galip olundugu i¢in kurban edilen beyaz at1, tay kazanda (biiyiik fi¢1 seklinde kazan)
pisirip herkese dagitilarak yenir.

Kazak Kadinin Filme Yansimasi:
Filmde, hanin tek ¢ocugu olan Kiz Jibek erkek gibi bircok hakka sahiptir. Geleneksel

Tiirk devletlerinde hatunun s6zii ne kadar etkiliyse onun sozii de o kadar etkilidir. Savas
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sirasinda babasiin gozcii olarak Kiz Jibek’i savas alanina gondermesi, kadina verilen degerin
erkekten hicbir farki olmadigini bize gosterir. Kiz Jibek evlenmek istediginde, kocasini babasi
degil kendi secer. iki erkek arasinda se¢im yapmasi gerektiginde, gururunu da kullanarak
sevdigini degil de bir oyun sonucu kazanan kisi ile evlenir. T6legen’le evlendigi zaman
birlikte olmamasi da kendi iradesinin bir sonucudur. Télegen kendi hanina gittiginde Kiz
Jibek'in, kendisiyle evlenmeye gelen zengin beyleri evinden kovmasi onun karakteri hakkinda

bilgi verir.

Filmin Analizi:

Kazak ulusal folklorunun incisi “Ipek Kiz” destaninda iki diisman aile g¢ocugunun
trajik aski konu edilmektedir. Film, Batili anlamda klasik ask tiggeni temasini andiranir gibi
goriinse de aslinda yonetmen agk tiggeninden ziyade kaynaklarini1 bu toplumdan alan kan bagi
iligkisi tlizerine odaklanmaktadir. Bu kan bagi iliskisi filmin sonunda kizin ve kizin
sevgilisinin 6ldiiriilmesiyle agiga ¢ikmaktadir. Burada sarki sozlerinde belirtildigi gibi savasta
Olen insanlarin geriye cagirilmasi ve onlarin nerede olduklarini anlama g¢abasi da soz
konusudur. Boylece savasin olumsuzluklarina da deginilmistir. Bebek aglama sesiyle 6lenin

yerine yenisinin geldigi ve anne giillisleriyle de yasama sevinci belirtilmistir.

Kazak film aktrisi Meruert Otekesova; Kiz Jibek’in aski igin canmi kurban eden
kizlardan biri olarak ge¢mis asirlardaki hayalini, kaygisini, kederini ve derin heyecanini, Kiz
Jibek’in mitkemmel goriintiisiinii filmde basariyla sergilemistir. Bu goriintii Kazak kizlarina
armagan olarak basariyla tasvir edilmistir. Filmde sadece kizin giizelligi degil o zamanki
halkin cahilligi de anlatilmaktadir. O zamanlar halkin kizlara olan bakis agis1 farkliydi. Kizlar
diisiik, asag1 goriiliirlerdi. Mesela zengine mal yerine kizlarin verilmesi ve ailede kizlarin
hayata gelmesi utang verici bir durum olarak karsimiza ¢ikar. Kiz Jibek gibi akilli birka¢ kiz
bu zenginligin kurbani olmustur. Bu filmde Kiz Jibek buna karsi miicadele etmis ve bir
kahraman olarak akillarda kalmistir. O ylizden bu destanin yazilma sebebi halki cahillikten
kurtarmak ve kizlarin nazikligini, giizelligini gostermek ve kizlara deger verilmesi gerektigini
belirtmektir. Kadinlar etkin, 6zgiir ve esit cinsel birliktelikten yanadir. Hangi cinsle ve nasil

olursa olsun hepsi de agktan ve yasamdan yanadir.

S6z konusu bu destan, sekil itibariyle halk hikayelerinin 6zelliklerini gostermektedir.
Ancak halk hikayelerimizde nesir esas unsuru teskil etmesine ragmen destanin nazim agirlikl
olmas1 bu anlatinin, epiko-romanesk donemin ilk {irlinlerinden oldugunu diisiinmemize yol
acmaktadir. Bu durum, XV. yiizyilda yasanmis bir olaymn, halk zihninde canli kalarak

giiniimiize kadar gelebilmis olmasiyla agiklanabilir. Ancak eski Tirklerde de rastlanan ve
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bugiin de varligini siirdiiren bu destanin, gelenekten gelen ortak 6zelliklerimizden biri olmasi
sebebiyle karsimiza ¢iktigint diisinmememiz ic¢in higbir sebep yoktur. Bu destandaki Kiz
Jibek ¢cocuklugunda aile tartismalar1 arasinda biiyiiyen akilli, kibar ve giizel bir kizdir. Nesline
ornek olarak, bu halk arasinda yasanan kavgayi durdurmak i¢in iki kahramanin oklarini
gozleriyle seciyor. Bundan Kiz Jibek’in akilliligin1 ve gonliiniin temiz oldugunu goriiriiz.
Jibek’in halk gelenek-goreneklerini saglam tutmasi ve giizelligi Kazak filmine de yansimstir.
Filmde, Jibek bir kuguya benzetilir. Clinkii kugu beyaz, temiz ve romantik bir kus olarak
bilinmektedir. Filmin sonunda sevdigi erkek olan Tolegen oldiikten sonra Jibek, suya kugu

gibi akip gider.

3.6.3 1960-1980 Yillar1 Arasi: Botagoz ve Mensiik’e Adanms Sarki Filmlerinin Analizi

Film Adi: “Botagoz”

Filmin Ozeti: Kazak yazar1 Sabit Mukanov’un aym adli romanindan beyaz perdeye
aktarillan filmin konusu gen¢ bir Kazak kizinin sosyal adaletsizlige karst verdigi
miicadelelerdir. Bu beyaz perde eserinin Sovyet devri Kazak sinemasinda devrim tarihi
tirtinde tiretilen yapitlar arasinda 6zgiin bir yeri vardir. Filmin baginda Kazak topraklarindaki
bir kasabada, Kral Kulakov sarayinda yilbasi kutlamasi i¢in kasabanin ileri gelenlerine bir
yemek verir. Kasabanin papazi olmak iizere iist kademedeki kisiler ve Kazak halkinin bast
olan itbay Aksakal ve terciiman1 Askar bu yemege katilir. Yemekler yenir ve itbay konusmak
igin izin ister. “Ben bir Kazakim. Rus halkina hizmet etmek i¢in "Yeni hiikiimet sistemi' i¢in
calisacagiz" der. Terciimani konustugunu masadakilere ¢evirdiginde Kral ayaga kalkar ve
Kazak bolgesinin ¢6l oldugundan, Ruslar olmadan yasayamayacaklarindan, bu insanlari
kullanmanin islerine yarayacagindan bahseder. Itbay bunlar1 anlamaz, ancak terciiman anlar

ve morali bozulur.

Yilbasi soleni kutlanir, danslar edilirken Botagdz gelerek evin mutfaginda ¢alisanlara
agabeyi Kenjetay’1 sorar. Agabeyi ve yash bir asker, postac1 gorevindedirler. Karli yollardan
gelip kutlama yapilan saraya mektup getireceklerdir. Disarida hava ¢ok soguktur, tipi vardir.
Once yolda kaybolduklari sanilir. Yash asker uzaklarda bir 151k goriip buranin saray oldugunu
sanar ve sevinir. Prens Kulakov’un kiz kardesi Elizabeth, Botagdz’iin 6gretmeni ayni
zamanda arkadasidir. Mutfakta Botagdz’ii gortir, sevinerek yukar1 dans etmeye cagirir. Yukari
ciktiklarinda Botagdz saraya hayretle bakar. Beraber sampanya igerlerken Prens Kulakov
Botag6z’ii goriir ve ona cok giizel oldugunu sdyler. Botagdz utanir postacilari bekledigini
belirtip kagmak ister. Kulakov onu zorla &per. Bu arada yashi postact salona girerek
Kulakov’a saygilarint belirtir. Mektubu vermek iizere liniformasini aramaya baglar ama

bulamaz. Kulakov sinirlenir.
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Yash asker sucu yanindaki yardimcisi Kenjetay’a yiikleyip Kulakov’a mektubu onun
caldigin1 bildirir. Beraber mutfaga indiklerinde yasli asker Kenjetay’it acimasizca dover.
Kulakov umursamazca bu olaya sahit olur. Kisa bir slire sonra mutfakta calisan yardimci
kadin mektubu bulup yash askere verir. Bu diislincesiz ve vicdansiz davraniglara Elizabeth
tanik olur. Agabeyinin bu kayitsizligina aglayarak karsi g¢ikar. Askar’da, Kulakov’un
Kazaklara suc¢suz yere kotii davraniglarda bulundugunu ve insafsizca davrandigini belirterek
sinirlenir. Kulakov, Askar’in sozleri iizerine ondan saray1 terk etmesini ister. Askar da misafir
oldugunu ve 6gretmen oldugunu belirtir. Yerde yatan Kenjetay’1 tasir ve Botagdz’le evden

ayrilirlar.

Disaridan gelen mektubu Kulakov misafirlerine okur. Mektupta kidem atlayarak bir
iist riitbeye yiikseldigi yazilidir. Eve geldiklerinde Kenjetay’1 yataga yatirirlar. Kazak halki
eve toplanir, Askar dombira® ¢alar Botagdz sarki soyler. Hastaya moral vermeye calisirlar. Bu
sirada Elizabeth elinde kitabiyla eve gelir. Kenjetay’in durumunu merak ettigini ilag vb.
seylere ihtiyaglart olup olmadigini sorar. Botagdz kizarak hi¢ bir sey istemedigini sOyler.
Evde herkes rahatsiz olur gelen misafirler evden ayrilirlar. Botagdz de evde artik
duramayacagimi sOyleyip arkadaglariyla beraber gider. Askar, Elizabeth’e iyi bir insan
oldugunu soyler. Elizabeth de Botagdz’e Puskin'in siirlerini getirdigini, kendisi yliziinden mi
rahatsiz olduklarini belirtir. Kenjetay’in durumu koétiilesmeye baslar tansiyonu ylikselmis,
atesi cikmustir. Annesi, Kenjetay'in iyilesmesi i¢in at yagi yemesi ve iyi beslenmesi
gerektigini, Kenjetay’in dayist Amantay’a bildirir. Dayis1 gizlice Itbay’in evine gelip
Kenjetay’t doven yaslt askerden yardim ister. Yasli asker aldirmaz ve adami kirbaglar.
Amantay karsilik vererek adami1 bogacakken Itbay ve adamlar1 gelerek Amantay’1 yakalar ve

stirgiine gonderirler.

Askar, Elizabeth’in getirdigi Puskin’in kitabindan Botag6z’e siirler okur. Aralarinda
sicak bir iliski olur. Itbay’in adamlarmdan biri gelerek Askar’i cagirir. Itbay’m adamu
Botagdz’e Askar’in gidecegini sdyler. Askar Botagdz’e kocasi olacagini belirtir. Itbay
Moskova’ya davet edilir. Askar’1 yaninda terciiman olarak ister. Botagdz’e durumu anlatip isi
bitince geri donecegini sdyler. Bu duruma Botagdz cok iiziiliip aglar. Askar Botagdz’ii teselli
edip ata binerek Itbay’la yola ¢ikar. Bu sirada Botagdz onlari yol kenarinda gizlice izler ve

Askar’1 sever.

3 Geleneksel bir galg aleti.
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Aradan uzun bir zaman gecer. Botagdz hayallerle avunmaya calisir. Kavusma giinii
geldigini sandifinda geriye sadece Itbay déner. Askar gelmemistir. Botagdz, itbay’m evine
giderek Askar’1 sorar. Itbay kiz1 ilk defa goriir ve begenir. Askar’mn bir daha gelmeyecegini
sOyleyip, durumdan istifade ederek Botagdz’e kumasi olmasini teklif eder. Botagdz’iin artik
koruyucusu kalmamustir, kendini caresiz hissetmektedir. Evden ayrilarak ugurumlara dogru
kosar, intihar etmek ister. itbay’in kélesi olan bir coban durumu fark edip onu vazgegirmeye
calisir. Itbay’m verdigi hediyeyi Botagoz’e sunar. Botagdz hediyeyi kabul etmez intihardan
vazgegip eve kacar. Petersburg’dan donen Itbay orda aldigi kararlarla koyii bosaltir,
Botagoz’ii tehdit ederek eger kendisinin kumasi olmazsa koyii satacagini soyler. Botagdz ne
yaparsa yapsin onun kumasi olmayacagini anlatir. Itbay halkin elindeki her seyi alip paraya
cevirir. Halk go¢ ederken kadinlar durumu 6grenip Botagdz ve annesini taglarlar. Annesine

namussuz bir kiz dogurdugunu soylerler.

Koy halki susuz, kurak bir araziye yerlesir. Kitlik ve hastalik boy gosterir. Cocuk
oliimleri ¢ogalir, halk huzursuzlasmistir. Bu kotii kosullardaki hastaliktan Botag6z’iin annesi
de oliir. Itbay, artik kimsesi olmayan Botagdz’ii bir adamia kagirtir. Adamu bu isi basaramaz
¢linkii siirgiinden donen dayist Amantay bu adamin elinden yegeni Botagdz’ii kurtarir. Dayisi
Amantay isyan edip kdy halkini silahlandirarak giliclendirir. Siirgiinden donen Botagodz’iin
dayis1 Amantay, Rusya’ya kars1 isyan baglatir. Bu arada birgok olay yasandiktan sonra Askar
da Petersburg’tan doner. Isyancilarla birleserek Botagdz’le evlenir. Askar okumus-yazmis bir
insan oldugu i¢in Kazaklarin beyni olmustur. Ruslara karsi savaglarda biiyiik miicadele

vermistir.

Filmdeki Rus bolgesinde siradan Kazak insanlara eczanede ilag¢ verilmez. K&yde hasta
cocuklara ila¢ bulmak i¢in yola ¢ikan Botagdz, Rus bolgesine gidip bir eczaneye girer. Sans
eseri Elizabeth’le karsilagir. Elizabeth istedigi ilaglar1 bulacagini syleyerek onu evine davet
eder. Kazaklarla savas halinde olduklari igin evleri eski ihtisamini yitirmistir. Bir ka¢ subay
gurubu evde eglenmektedir. Elizabeth, Botagdz’ii kendi odasina gotiiriir ve igki ikram eder.
Elizabeth’in abisi Kulakov odaya gelip Botagoz’ii gordiigiinde biitiin sehveti uyanir.
Yenilmek iizere olduklari i¢in biitlin hincin1 sehvetle birlestirip Botagdz’le sevismek ister,
fakat basaramaz. Clinkil biitiin sarayin 15181 Kazaklar tarafindan kesilmistir. Botagdz’i kapali

bir odaya kilitleyip hapsederek, odanin disina ndbetgiler koyar.

Elizabeth, abisi Kulakov’a gelip yalvarilir, Botag6z’le konugmak ister. Botagdz’ii ikna
edebilecegini sdyleyerek abisini kandirir. Elizabeth'in  abisi ikna olarak Botagoz’le

konusmasina izin verir. Elizabeth, bu durumdan haberi olmadigimni sdyler, Botagéz’e olayi
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anlatir “senin burdan ¢ikman i¢in agabeyimin dediklerini yapmalisin, yoksa sen buradan
¢ikamazsin” der. Elizabeth kendini ¢ok kotii hissetmektedir, siirekli Botagdz’den 6ziir diler.
Ona, ii¢ giin sonra Orunbor’dan Rus askerlerin gelecegini anlatir. Bu bilgiyi kendisine abisi
Kulakov vermistir. Botagdz korkuya kapilarak biitiin Kazaklarin 6lecegini sanir. Elizabeth bir
¢Oziim yolu Onererek kocasi ve dayist Amantay’t durdurmasini ister. Aslinda niyeti savasin
sona ermesidir. Elizabet abisini c¢agirmaya gittiginde, Botagdz firsattan istifade ederek
cocuklar i¢in istedigi ilaglar1 alip pencereden atlayarak kacar. Koye giderek cocuklarin

hayatin1 kurtarir.

Filmin sonlarina dogru Kazak askerleri Askar ve Botagdz’iin dayist Amantay
onderliginde biiyiik basarilar saglamislardir. Bu basarilarin sonucunda Itbay’in adamlarinin
hepsi bu Kazak onderlerle birlesirler. Rus bolgelerine gelip saraya dogru ilerlerler. Botagoz
tiifegini eline alip ata binerck diger Kazak askerlerle birlikte savasa katilir. Rus askerlerinin
gelecegi soylentisi gergeklesmemistir. Bu sozler Kulukov’un bir uydurmasidir. Kulakov
oldiiriiliir. Sarayda yalniz kalan Elzabeth 1siksiz bir ortamda elinde mumuyla beklerken
Botagdz yanina gelir, iki kadin birbirlerine sarilarak aglar. Savas bittigi i¢in ikisi de cok mutlu
olmustur. Artik iki kadin da amaglarma ulagmistir. Ruslar etkisiz hale gelmis Kazaklar

Ozgirliiklerini ilan etmislerdir.

Filmin Kisileri:

e Botagoz (G. ismailova): Botagoz; filme adin1 veren geng, sac1 uzun, gekici, esmer
giizeli, on sekiz yaslarinda bir kizdir. Filmin ana karakterlerinden olan Botag6z
yetim bir kizdir. Kendini gelistirmeyi bilen bir 6zellige sahiptir. Sabirhidir ¢iinkii
uzun yillar Askar’in Rusya’dan gelmesini beklemistir. Kin ve diismanlik giitmez.
Kardesi doviildiigiinde Elizabeth’e kizsa da sonradan onun evine gitmistir. Son
derece merhametlidir.

e Askar (E. Daulbaev): Rusgay1 ¢ok iyi bilen egitimli, akilli ve bilgili bir insandr.
Botagoz'e asiktir. Itbay’in terciimanligini yapsa da goriislerini benimsemez. Kendi
halkin1 ezdirmemeye c¢alisir. Rusya’da uzun yillar kalsa da kiiltiiriini
kaybetmemis, 6zgiirliik aski bitmemistir.

e Amantay (I. Nogaybaev): Botagdz’iin dayisidir. Ozgiirliik miicadelesinin bagidir
diyebiliriz. Kotiilik gordiigli zaman gozii hicbir seyi gérmez, isyan eder. Yegeni
Kenjetay dayak yedigi zaman postaciyr Oldiirmeye bile kalkar. Liderlik

ozelliklerine sahiptir.
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e Elizabeth (N. Grebeskova): Elizabeth, yirmi besin {izerinde, sarisin, uzun boylu
giizel bir kizdir. Prens Kulakov’un kiz kardesidir. Merhametli bir yapiya sahiptir.
Filmdeki diger Rus karakterlerden ayrilir. Zengin olmasi iyilik ruhunu yok
etmemistir. Her zaman Botag6z ve arkadaslarina karsi olumlu davranmustir.

e Kulakov (R. Afanesev): Kazak bolgesine atanmig bir prenstir. Liiks bir yasam
stirer. Kazak halkina kars1 vicdansizca davranmustir. Karakterindeki ileri boyutlara
varan kotiiligii gibi riitbesi de kisa zamanda yiikselmistir. Kisa boylu kivircik
sachdir. Botagdz'den ¢ok hoslanmaktadir ama amaci, kadinin irzina gegmektir.
Kotii bir karakterdir.

o Itbay (K.Bayseitov): Kazak halkimin ilk lideri, boylarm beyidir. Cikarlar1 6n
planda olunca biitiin milletini satmaya bile kalkisir. Cevresindeki Rus baskilarina
aldirmadan yasar. Rus hiikiimetine yaranmak icin elinden geleni yapar. Halkini
gormezden gelerek kendi derdi olan para kazanmak ve daha fazla kadinla

evlenmek icin ¢abalar.

Geleneksel Toplumsal Yapa:

Kazak geleneksel degerlerinin, filmdeki boliimlere ara ara serpistirildigini bir¢ok
yerde gormemiz miimkiindiir. Filmin basinda Kazak bolgesinin kis iklimi bize yansir. Bu
iklimin insanlarinin dogayla miicadelesi, kar ve tipi altinda gergeklesen mektup boliimiinde
gosterilir. Kahramanlarin tizerlerinde hayvan derisinden elbiseler vardir. Bu goriintiiler,
Kazaklarin soguktan korunmak i¢in giydikleri elbiseler hakkinda bir yargida bulunmamizi
saglar. Bu sogukta biitiin kahri ¢eken atlar, en sadik dostlardir. Kenjetay ve yasli Rus asker,
gorevini yerine getirmek i¢in daglar1 asarak mektubu ulastirir. Kenjetay, Rus askerden dayak
yiyip hastalandiktan sonra evinde yattiginda yine iyilesmek igin at yagi bulmalar1 gerekir.
Komgular hastanin moralini yiiksek tutmak icin ziyarete gelirler. Burada komsulugun 6nemi
bize anlatilir. Kazak halkinin dostlugu ve yardimseverligi 6n plana ¢ikar. K&y gencleri
geleneksel sazlar1 olan dombiray1 calip, sarki sdyler ve Kenjetay’1 sevindirirler. Geng kizlarin
saclart uzundur. Yoresel kiyafetler giymislerdir. Evli kadinlarin baslart ortiiliidiir. Elizabeth
ziyarete geldiginde Botagoz'in misafirperverlik gostermemesinin nedeni ¢ok duygusal
davranmasidir. Ona kars1 ¢iktiginda gelen Kazak misafirler, tartismaya tanik olmamak igin
saygidan evden ayrilirlar. Zengin olanm tek esli olmadig1 bu kiiltiirde filme yansir. Itbay’in
bircok karis1 olmasina ragmen Botagoz’ii gordiigiinde ona da sahip olmak ister. Kuma

gelenegi bu bolgelerde de yaygindir.
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Kazak Kadinin Filme Yansimasi:

Rusya’nin Kazak topraklarini isgali, 200 yillik bir siiregte kademeli bir sekilde
gerceklesti. Altin Orda Hanligi’nin yikilmasindan sonra bu hanlik yerine kurulan Kirim,
Astrahan, Kazan ve Sibir Hanliklar1 ile genis Asya bozkirlarina hakim olan Kazak Hanlig1’nin
ic miicadeleler ve Rus Kazaklar1 ile Mogol kabilelerinin saldirilart sonucu zayiflamalar
Rusya’nin dikkatini bu bdlgelere ¢evirmesine sebep oldu. (Kazak SSR Tarihi, 1957, s.237-
240.)

Bu dénemde Rusya’nin Tiirk halklarini birbirlerine karsi basari ile kullanmasi ¢ok
dikkat ¢ekicidir. Daha 6nce Bozkurt isyanina karsi Kazaklar1 kullanan Ruslar, daha sonra da
Kazaklara kars1 Bozkurtlar1 kullandilar. Kazaklara glivenmeyip Kii¢iik Ciiz’ti muntazam bir
sekilde niifuzu altinda bulundurmaya ¢alisan Rusya, 2 Eyliil 1756’da cikardig1 bir kanunla
Kazak Tiirklerinin Ural Nehrinin sag yakasina ayak basmalarini yasakladi. Rusya, zaman
icinde Kazak ciizlerinin i¢ islerini nasil yonlendirecegini 6grenmis ve herhangi bir sultanin
hana kars1 gelmesini saglayarak bundan sonra hakem rolii oynamaya baslamistir. Bu yasanan
olaylar, Kazaklarin kendi i¢ miicadelesi ve Rus baskilar1 halki ¢ok zor bir duruma
diistirmiigtiir. Askeri yonden Amantay, beyin olarak da Askar Onderliginde halk
ayaklanmigtir. Aslinda sadece 6nder olan Amantay ve Askar degildir. Kadin ana karakterimiz
Botag6z de vardir. Rus kumandan Kulakov’a boyun egmeyip kadmligmi kullanmak
isteyenlerle asil miicadeleyi vermistir. ilk miicadele diyebilecegimiz boy beyinin karist
olmaktan kurtularak biiyiik Rus miicadelesi igerisinde yer almaya baslamistir. Yeri geldiginde
eline silah alip miicadelede yer alsa da savas sirasinda zarar goren yarali ve hasta ¢ocuklara
ilag bulmak i¢in korkusuzca Rus bolgelerine gidip ilag aramaya ¢ikmistir. Geleneksel degerler
ve Rus baskilar1 arasinda kalmaktan siyrilmaya calismistir. Bir yandan Rus kumandan
Kulakov’tan kacarak diger yandan kendi feodal yapisinin basi olan Kazak beyden kurtulup
kendi kimligini 6zgiirliik yolunda bulmustur. Rus kumandanin kiz kardesi iyilik melegi gibi
goziikse de Botagdz’ii zor durumda birakmustir. Ilag almaya Elizabeth’le eve gittiklerinde

rehin diismiis ama sonunda kacarak kurtulmay1 bagarmistir.

Filmlerin Analizi:

Bu film, ekilmemis toprakta calisan, hayati seven, yetenekli ve caliskan genclerin
karakterlerini, baslarindan gegen g¢esitli olaylar1 ortaya koymaktadir. Kazak toplumunun
Ozgiirliige giden yolunun hikayesidir. Botagdz filminde Botag6z'iin siirgiine giden aski i¢in
gozyaslart dokiip yillarca onu beklemesiyle, Kazaklarin 6zgiirliigii beklemesini
Ozlestirebiliriz. Sabirli olan Kazak halki biiyiik baskilar i¢cindeyken kendi kaderini ¢izerek

yasanan olumsuzluklar1 sirtlarinda tasiyip sancak yolunu bulmuslardir. Film, tarihi 6zelligi
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nedeniyle epik bir gézlem gibidir. Ciinkii filmdeki karakterlerin kimisi kahraman kimisi de
diismandir. Keskin hatlarla ¢izilen bu karakterler iyi ve kotii ayrimini ortaya koymustur.
“Botagdz” filminde Botagdz, Kazaklarin basinda bulunan beyin evlenme teklifini reddederek
halkim1 zor duruma disiirmiis; bu nedenle halk, kendini disiinerck Botagéz’e Kkoti
davranmistir. Bu durum da devrimle benzerlik gostermektedir. Boyunduruk altina girmeyen,
kuma olmak istemeyen kadmin ozgiirligii i¢in her seyi gbze almasi, devrimin en temel

kurallarindandir diyebiliriz.

Kazak sinemasinin 6nemli 6gelerinden olan go¢ temasi bu filmde de dile getirilir. Rus
baskilar1 ve Kazak Beyleri -filmdeki itbay gibi- kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda halki sémiiriicii
bir politika izleyerek islerine geldik¢e halki oradan oraya itmislerdir. Yasamak i¢in su bile
bulamayan halk kitlik ve aclig1 viicutlarinda hissederek hayvanlar gibi telef olmustur. Yasl
bir postaci tarafindan doviilen Kenjetay’in hastalandigi zaman komsularmin eve gelmesi
boliimii, Kazak gelenek ve kiiltiir 6zelliklerini ortaya koyar. Amantay’in dombira ¢calmasi ve
Botago6z iin tlirkii sdylemesi gibi 6zellikler, Kazaklarm kiiltiirel 6zellikleri olarak boy gosterir.
Filmin sonunda Rus askerlerinin yenilmesiyle biitiin Kazak halki birlesmistir. Film

miicadeleyi ve ulus bilingliligini pekistiren bir basar1 hikayesidir.

Film Adi: “Mensiik’e Adanmis Sarki”

Filmin Ozeti: Film, Kazak halkinin mert kizi Mensiik’iin askeri yasamu, iilkesine
bagliligt konusunda oOliimsiiz bir ornek teskil eder. Film; Sovyetler Birligi’nin savas
kahramani, makineli tiifek aticis1 olan Mensiik Mamedova’nin savas hayatina ithaf edilmistir.
Filmin basinda mutsuz ve yalniz bir kadin; savas sonrasi yikik, viran bir sehirde, yalinayak
dolagmaktadir. Bu kadin ailesini veya tanidig1 bir yakinini ariyor gibidir. Il. Diinya savasinda
Almanya’nin bagindaki Hitler, Rus sinirlarina kadar ilerlemistir. Savasta Almanlar giiglii taraf
olduklarindan Rus askerleri korkarak ¢ekilmeye baslamistir. Kisa saclariyla bir Kazak kizinin
herkes ¢ekildikten sonra tek basina savasmasi ve arkadasglarmin onu zorla savas yerinden

uzaklastirmasi sonucu kahraman “ Menstik * ortaya cikar.

Dis bir sesle Mensiik’iin ge¢cmisini Ogreniriz. Mengiik Mametova’nin ¢ocuklugu
Almati’da ge¢mistir. Mensiik, hemsirelik okuduktan sonra Almati’daki tip enstitiisiinii
kazanmistir. Kismi zamanli sekreter olarak ¢aligmistir. Moskova’ya gitme hayalleri kurarak,
resmigegitte yer almak, Kizil Meydan'da yiirimek, mozaleyi ziyaret etmek, saati ve
Kremlin'deki Spassky Tower't gérmek istemektedir. Baskente gidecegi giin yaklasirken Il.
Diinya savasi patlak vermis, Hitler; Sivastopol, Odessa ve Kiev’i bombalayarak, Moskova’y1

tehdit etmeye baslamistir. Savasin biitiin kirliligi bu sehirlere bulasmistir. Oliimciil savasta
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Hitler’in Almati’ya girmesine 1000 kilometre kala savas cagrilari hoparlorlerle halka
duyurulur. Cagriy1 dinleyen Kazak halki panige kapilir. Biitiin erkekler Almanlarla savagmak
icin iggal tehlikesi altindaki kentlere giderler ve 6n saflarda yer alirlar. Savasta Sovyet Rusya,
Rus askerleri 6lmesin diye onlar1 geri planda tutar. Askerleri silah egitimine ve tarimla
ugrassinlar diye i¢ kesimlerdeki kentlere gonderir. Hayalleri i¢in Moskova’ya giden Mensiik
Mametova savaginin yikict hiizniinii gérerek asker olmaya karar verir. Askerlik subesine asker
olmak i¢in kaydolmaya gittiginde kilosunun az olmasi ve yasinin kii¢iik olmas1 dolayisiyla ret

cevabi alir.

Giinler, haftalar ve aylar geger. Mensiik Mametova, 1942 yilinin yazinda tip
enstitiisinden mezun olur. Tek amaci askere gitmek, iilkesini isgal altindan kurtarmak olan
Mensiik sansin1 bir daha deneyerek askerlik subesine gidip yoldas tegmenden asker olmak
icin izin alir. Ailesinin bilgisi olmadan evden kacip iki yandan o6rgiilii uzun siyah saglarin
kesip askerlerin toplandigi kamyonlara binerek yoldaslariyla Kazakistan’dan yola ¢ikip
Moskova’ya dogru yol alir ve savagmaya bagslar. Bir siire sonra artik savasacak giicili
kalmayan askerlere komutan geri ¢ekilme emri verir. Bu sirada komutan Mensiik’ii fark eder.
Onun hala Alman askerleriyle savasip tabanca kullaniyor olmasina sasirir. Bir Kazak askeri

gondererek onu ¢agirmasini Ve silahin1 birakmasini ister.

Kazak asker: "Mitralyozii birak haydi kagalim Almanlarin elinde mi 6lmek istiyorsun"
der. Mensiik silahin1 birakmaz ve diretir. Kazak asker yalvarmaya baslar ve Mensiik’ii zorla
gotiirtir. Savas tiim siddetini bu topraklarda gosterirken binlerce Sovyet askeri oliir. Hitlerin
askerleri hizla bir¢ok topragi isgal edip karsisinda giiglii bir direnis gérmeyince ilerlemeye
devam eder. Sovyet askerleri bu dengesiz gii¢ karsisinda bir¢cok kayip verirler. Askerlerin bu
gereksiz vahset yiiziinden moralleri zayiflar, sasirir ve liziiliirler. Cilinkii 6len askerlerin sayisi
cogalmaya baslamistir. Komutan geri ¢ekilme emri vererek yaralilarin toplanmasini ister.
Mensiik yaralilara yardim ederek bir kamyonda onlarla sohbet eder. Yeni gelen askerlerle
tanigir. Bu sirada yoldas tegmen Mensiik’ten hoslanir ve alay edercesine sorular sorar. "Senin
bu savasta ne isin var?" sorusunu Mensiik; “Benim makineli tiifegim vardi, ama Almanlar
havaya ugurdu. Yenisini almaya gidiyorum” diye yanitlar. Tegmen, “Ka¢ yasindasin?
Opiismeyi biliyor musun, peki sevismeyi biliyor musun?” gibi sorulartyla Mensiik’ii

kizdirmay: basarir.

Mensiik orduda tek kiz oldugu icin askerler ¢cok sasirir ve onu 6nemsemezler. Fakat
zamanla akilli ve basarili oldugu icin komutanlara ve askerlere kendini sevdirir. Bir giin

arkadaslariyla diisman hattin1 kesfe gittiginde savas hatlarini incelerken karanlik ovada Alman
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askerleri oldugunu iddia eder ve ates acmak ister. Arkadaslari bu Onerisini 6nemsemezler.
Almanlar, Rus askerlerin a¢ olduklarini bildiklerinden o6l bir ati kullanarak tuzak kurarlar.
Mensiik bu tuzaga diismez. Alman bir askeri yakalayarak rehin alir. Komutanlar Mensiik’tin
bu basarisini1 goz ardi1 etmeyerek ona kidemli basgavus unvani verirler. Mensiik’iin yanina 300

asker verip, onu yakin sinir karakollarina gonderirler.

Sinir boylarindaki koyler yakilip yikilmis, biitiin kdyliiler Hitler'in mermileriyle can
vermistir. Mensiik Oliiler ve yaralilar arasinda annesi babasi oldiiriilmiis kundakta bir bebek
goriir. Bir kadin i¢giidiisii ile ¢ok duygulanir. Kendi annesini ve babasini hatirlar. Cocukluk
giinleri aklina gelir. Hayallerinde orgiilii saglar1 ve temiz beyaz elbisesiyle kosup oynar. Rus
askerler, Alman hatlarina taarruza geg¢meden oOnce Mensiik annesine mektup yazar.
Mektubunda annesinden 6ziir dileyip kaninin son damlasina kadar vatanini koruyacagina ve
diismanlar1 kovacagina s6z verir. Mensiik ¢ok iyi bir nisancidir. Bulundugu boliikteki tek
mitralydzii ondan iyi kullanan yoktur. Bu ylizden mitraly6zii kullanma gorevi onundur.
Alman savas araglar1 teknolojik yonden ¢ok kuvvetlidir. Bir¢ok tank ve roketatara sahiptirler.
Mensiik bu teknolojiyle miicadele eder ve Almanlara saldirirlar. ilk hatlar ele gegirdikten
sonra cesaretlenerek saldirmaya devam eder. Sonra sayilarinin yetersizligi ve agir silahlarinin
olmamasindan dolay1 yenilgiye ugrarlar. Arkadaslari Mensiik’e artik yapacaklar1 bir sey
olmadigini, bulunduklar1 alani terk etmeyi ve geri g¢ekilmeyi teklif ederler. Mensiik ise
umudunu hi¢ yitirmeden, makinesinin basindan ayrilmayarak diismana kursun sikmay:
birakmaz. Yanindaki yardimci askerler 6lmesine ragmen miicadeleye devam eder. Biitiin
arkadaslar1 o6ldiikten sonra Mensiik de sirtindan vurularak yaralanir, 6lmeden 6nce mutlu

cocukluk giinlerini hatirlayarak can verir.

Filmin Kisileri:

e Mensiik: Ulkesine son derece bagl, bagimsizlik diiskiinii bir Kazak kizidir. Cok
caligkandir ve kendini ¢ok iyi egitmistir. Hemsirelik yapmistir, ancak onun i¢in en
onemli gorev, iilkesini savunmak i¢in iizerine aldig1 askerlik gorevidir. Cok 1yi bir
nisancidir ve askeri kiyafetler ona ¢ok yakigsmaktadir.

¢ Yoldas Tegmen: Mensiik'ten hoslanmaktadir. Ancak diger askerler gibi onun da
bastaki begenisinin iginde ezici bir alay vardir. Ancak o da digerleri gibi Mensiik'e

kars1 biiyiik bir hayranlik besler.

Geleneksel Toplumsal Yapi:
Filmdeki kadin ana karakterler, genellikle ikinci boyutta verilir. Geleneksel Kazak

kadimi ise arka planda aralara serpistirilmistir. Arka plandaki karakterler “anne” sembolii
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olarak verilir ve kadercidirler. Boyun egmek, sabretme eylemi ile kendini gosterir. Filmdeki
Mensiik isimli karakterimiz ikinci boyuttaki kadin karakterlere ornektir. Karakterimiz
kadercilige boyun egmeyerek, kadinin miicadeleci yoniinii ortaya koyar. Mensiik’e toplum
tarafindan farkli gozle bakilir. Ciinkii evinde oturup evlenmemis askere yazilmaya karar
vermistir. Ordudaki tek kadin asker olmasindan dolayi, erkekler tarafindan 6nce alaya alinir,
ancak zekasini ve azmini gostererek kendini sevdirmeyi basarir. Komutanlarinin ve asker
arkadaslarinin tabularim1 yikmayi1 basarmistir. Erkegin kadindan iistiin oldugunu savunan

tabuyu yikarak, kadin ve erkegin esit oldugunu diistindiirmiistiir.

Kazak Kadinin Filme Yansimasi:

Kazak sinemasina baktigimizda kadin karakterlerin konumu sinemaya iki farkli
boyutta yansitilir. Birincisi, arka plan olarak tabir edebilecegimiz; ev islerini yapan, ¢ocuklari
varsa ¢ocuklara bakan vb. eylemlerde bulunan kadn; ikincisi ise erkekle ayni1 konumda yer
alan, erkegin yaptig1 isleri yapabilen, askere gidip 6zgiirliik i¢in savasan kadin. 1960’11 ve
1970’11 yillarda filmlerde kadin kahramanlara yer verilmistir. Kadin, anne ve kiz siluetleri 1.
Diinya Savasi konusu islenerek bu baglamda perdeye yansitilmistir. Kadin karakterler savaga
kendi istekleriyle fiilen katilmiglardir. Dul kadin karakterindekiler, savasin ardindan
cocuklarini ve kocalarin1 kaybederek geri plandaki zorluklarla karsilagsmis annelerdir. Bazen
savastaki oglundan mektup bekleyen umudunu yitirmemis insanlar olarak gosterilmislerdir.
Akim Tarazi’nin senaryosunda “Tulpardmn izi”, Tasenov ile Saskii’in “Ana Turali Amz”,
Majit Begalin’in “Mensiikk’e Adanmus Sarki” isimli filmleri buna benzer filmlerdir.
Filmimizde de kadin kahramanimiz erkek savascilardan daha cesur olarak gosterilmistir.
Ornegin savas sirasinda askerler emir alip cekilirken, Mensiik yenilgiyi kabullenmeyerek
savasir ve mitralydziiyle miicadeleye devam eder. Milletine olan sevgisini ve inancini

yitirmemis oldugunu, kadinin boyunduruk altina girmedigini bize sergiler.

Filmin Analizi:

Mensiik isimli kadin kahraman, 1922 yilinda Almati sehrinde dogmustur. 20 yasinda
askere kayit olmus; 1944 yilinda da 6lmiistiir. Mensiik; Sovyet, 6zellikle de Kazak halkinin,
biiyiilk bir kahramani olmustur. Yasmin kiiciik olmasi, o6zellikle de kadin olmasi gibi
ozellikleri ile Sovyet direnisinin bir simgesi gibidir. Yillarca Sovyet Rusya rejimi altinda
ezilen Kazaklarin, kendilerinin savasi olmasa dahi, gosterdikleri bu iistiin basarilar1 bir de

kadin kahramanlarinin olmasi, onlarin ruhunun ne kadar 6zgiirliik¢ii oldugunu gosterir.

Mensiik boyun egmeyen bir karaktere sahiptir. Diger Rus askerlerinin savasta pes

etmelerine ragmen, o eline yapismis makinesiyle korkusuzca biiyiikk miicadeleler vermistir.
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Mensiik’tin silueti iki tirlii yontem kullanilarak aktarilmistir: birincisinde, onun savas
alanindaki aci dolu sikintilar; ikincisinde de onun savastan Onceki mutlu yillariin

hatiralariyla oriilmiis siirsel bir kompozisyon gosterilmistir.

Kisa boyu, zayif viicudu yani narin bedeniyle oOrtiismeyen o biiyiik mitralyoz,
Mensiik’iin yapisiyla bir tezat olustursa da onu hi¢ elinden birakmamis, eline aldiginda da
askerlik siiresi boyunca kadinsi inceligi, kibarligi ve nazikliginden bir sey kaybetmemistir.
Icindeki en biiyiik ac1, savasin ¢ilesi ve boyunduruk altinda olmak olan Mensiik, bu acidan
kurtulmak i¢in miicadele vermistir. Sicakkanli ve yardimsever ayni zamanda cesur ve atilgan
bir kizdir. Askerlerin basinda ve en oniinde savasmistir. Diisman1 durdurmak ve yurdundan
atmak i¢in ¢calismigtir. Mensiik, Kazak halkini ¢ok seven milliyetgi bir kadin ve ayn1 zamanda
paylasimei bir insandir. Annesinin gonderdigi elmalar1 askerlere dagitip kendine diisen elmay1

da Alman esir askere vermistir.

3.6.4 1980-2000 Yillar1 Arasi: Tauhimet ve Zamanay Filmlerinin Analizi

Film Adx: “Tauhimet” (Zor Hayat)

Filmin Ozeti: “Tauhimet” filminde iki oba reisinin dnceleri iyi dost iken daha sonra
aralarinda c¢ikan anlagsmazlik nedeniyle yasadiklar1 sorunlar konu edilmektedir. Oba
reislerinden Dauletbek Pasa ilk karisinin iistiine kuma getirmistir. Ik karisindan Tastan adli
bir oglu, ikinci karisindan ise Kijimgiil adinda bir kizi olmustur. Dauletbek Pasa’nin oglu
evlidir. Diger obanin reisi Naurizbay, Dauletbek Pasa’nin kizi Kiyjimgil'i oglu ile
evlendirmek ister ve Dauletbek Pasa’nin evine gider fakat Dauletbek, kizinin yasmin kiigiik
olmasini 6ne siirerek Naurizbay’in ogluna kizini1 vermez. Ayrica Kijimgiil, ailesinin de heniiz
bilmedigi bir aska tutulmustur, bu nedenle Naurizbay’in oglu ile evlenmek istemez.
Dauletbek Pasa’nin kizini, yakin dostu Naurizbay’in ogluna vermemesi sorunlarin
baslamasina neden olur. Ciinkii ayn1 obada yasayan iki arkadasin ¢ocuklari, dogduktan sonra
besik kertmesi sayilmaktadir ve Naurizbay Pasa, Dauletbek Pasa’nin bu kurala neden

uymadigina anlam veremez.

Obada aksamlar1 eglence yapmak gelenektir, senlikte geng kizlar ve erkekler ates
etrafinda altibakan (salincaga benzer bir alet) esliginde dans eder, eglenirler. Kijimgiil aksam
oba eglencelerinde gizlice sevgilisiyle bulusur. Dauletbay Pasa, Naurizbay’in kizina zarar
vereceginden korkarak kizi Kijmgiil’e géz kulak olmasi i¢in oglu Tasan’in karisini
gorevlendirir. Giinlerden bir giin Kijimgiil sevgilisi ile bulustugunda onlar1 yengesi goriir ve
kiz1 uyarir. Kijimgiil’e ve sevgilisi gence, babasina asklarini agiklamalar1 gerektigini soyler

ancak Kijimgiil babasinin bu agka onay vermeyecegini sdyler. Onlar1 birlikte goren abisi
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Tastan, Kiyjimgiil’ii eve gonderir ve genci oOldiiresiye dover. Koyiin yaslilarindan biri genci

yarali halde bulur ve onu ¢adirina gétiirerek tedavi eder.

Yash adam fakir oldugu icin evlenememis ve ictigi esrar nedeniyle akli dengesini
yitirmistir. Naurizbay Pasa ise 6fkeyle yaninda ¢alisan koyliiye Kijimgil’ii kagirarak tecaviiz
etmesi emrini verir. Gece tuvalet i¢in kalkan Kijimgiil ayni ¢adirda kaldigi yengesini
uyandiramayinca tek basma disartya c¢ikar, disart ¢iktiginda Naurizbay Pasa’nin calisani
tuvalete gitmekte olan Kijimgil’ii kagirir ve ona tecaviiz eder. Kijimgiil basina gelenler
sonucunda ailesinin yanina dénemez ve kendisini 6ldiirmek ister. Ardindan Naurizbay
Pasa’nin yanina giderek yaptiklarini anlatir. Naurizbay Pasa, kizint ogluna vermeyen eski
dostu Dauletbek Pasa’nin kizinin namusunu kirleterek ona karsi savag agmistir. Sabah olunca
yengesi yataginda Kijimgiil’ii gbéremeyince korkuyla tiim obayi arar, bulamayinca esini

uyandirir.

Aile Kijimgiil’iin kaybolmasindan gelinlerini sorumlu tutar ve kizlarini1 bulamazsa onu
oldiireceklerini soylerler. Tastan ve karisi, Kijimgiil’ii aramaya ¢ikarlar, bulamayinca Tastan
tiim bu olaylardan sorumlu tuttugu karisin1 doverek eve getirir ve yanlarinda ¢alisan koyliiye
karisim1 ayaklarindan agaca asmasini sOyler. Dauletbay Pasa ise tim bu olaylar nedeniyle
{liziiliir. ik karis1 kumasindan nefret ettigi icin “iffetini korumayacaksan neden kiz dogurdun”
gibi kigkirtic1 sozlerle olaylari daha da kortikler. Ayni giin obaya kosarak iki adam gelir ve
Dauletbek Pasa’ya Kijimgiil’lin bir aga¢ altinda titreyerek agladigini sdylerler. Tastan, kiz
kardesini alir ve obaya getirir. Kijimgiil yengesinin ayagindan asili vaziyette 6lmek iizere
oldugunu goriince onun bir sugunun olmadigini anlatmaya calisir, ancak onu kimse dinlemez.
Biitiin bu olanlar1 Kijimgiil’iin kendisi istemis gibi, ailesi tarafindan namussuz kadin olarak
goriiliir ve obanim ileri gelenleri ve babasinin karari ile sevgilisinin gozii Oniinde iple
bagladiklar1 atin arkasindan siiriiklenerek ¢ole dogru gotiiriiliir. Bu aci olay karsisinda

K1jimgiil’tin annesi ve sevgilisi ¢aresiz kalirlar.

Namusu kirletilen Kijimgiil ve Kijimgiil’ii koruyamayan yengesi Oba’nin kadinlara
bictigi rollere ters diistiikleri gerekgesiyle cezalandirilirlar. Kijimgiil’iin annesi ise onun
cocukluk elbisesine sarilir ve yiiregi bu aciya daha fazla dayanamadigi i¢in 6liir. Dauletbay
Pasa ise hem kizina yaptiklar yiiziinden hem de esi ve gelinin 6liimii iizerine vicdan azabi
ceker. Riiyalar1 kdbusa doner. Kijimgil’ii ¢ole gotiiren iki adamdan biri ona birkag giin
yetecek ekmek birakmus, digeri ise Kijimgiil’e cinsel tacizde bulunmustur. Ancak adamlardan
digerinin kizmasi lizerine Kijimgiil’ii ¢6lde tek basina birakarak obaya donerler. Kijimgiil’iin

obada iken besledigi kopek onun pesinden ¢dle gelmistir ve simdi ona eslik ederek, onun
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olunu bulmasina vyardim etmektedir. Tastan’in kizlarn ise annelerinin Olimini
y y

kabullenememis, annelerinin mezarini elleri ile kazarken babalar1 yanlarina gelmistir.

Obanin disinda bir inegi ve esegi ile gecimini zorlukla saglayan dul bir kadin iki kii¢lik
oglu ile birlikte yasam savasi vermektedir. Kadinin ¢ocuklar1 odun toplamak {iizere bir giin
ormana giderler ve dere kenarinda baygin halde bulduklar1 kiz1 annelerine haber verirler. Dul
kadin ogullar1 ile birlikte dereye gelir, agliktan ve yorgunluktan baygin durumda olan
Kijimgiil’i evine alir. Ugradigi tecaviiz nedeniyle hamile kalan Kijimgiil ¢cocugunu bu evde
diinyaya getirir. Dul kadin ona sahip ¢ikmis, onu kiz1 olarak kabul etmistir. Bu arada obada
Kijimgiil’in babasi ve abisi Tastan sucluluk duygusuyla yasamakta, Kijimgiil hakkindaki
dedikodu ise devam etmektedir. Obada yasayan bir kadin bir giin K1jimgiil’iin oba disinda dul
bir kadinla yasadigini1 6grenir ve bu dedikodu obada yayilir. Kijimgiil’in yasadigi ve ona
tecaviiz eden adamin kim oldugu gergegi sevgilisinin kulagina da gider. Geng adam sevgilisi
Kijimgiil’e tecaviiz eden adami, arkadaslariyla birlikte yakalar ve doverek oldiiriir. Dauletbay
Pasa da tiim bu olanlar karsisinda kizinin yanina giderek onu evine getirmek ister ancak
K1jimgiil, annesinin 6liimiinii 6grenir, babas1 ve abisi ile eve donmek yerine aile olarak kabul
ettigi dul kadinin yaninda kalmak istedigini soyler. Kiz kardesinin bu c¢ikisina karsilik
Tastan’in gururu incinir, kiz kardesi ve dul kadini tehdit eder. Baba ogul obalarina dénerken

mezara ugrarlar.

Mezarin iistiinde Saman inanisina gore bir ¢ubuga iki ¢aput asilmistir. Bu iki bez
yanlarina ugrandigimin simgesidir. Sabah olunca dul kadin g¢ocuklar1 ile ates yakarken
Kijimgiil’iin yoklugunu fark eder ve onu aramaya baglar. Kijimgiil’iin tam kendisini asacagi
sirada dul kadin onu durdurur ve iki kadin birbirlerine sarilarak aglarlar. Kadin Kiyjimgiil’e
artik bir ¢ocugu oldugunu, kendisinin de onun annesi oldugunu sdyler. Kijimgiil, abisinin
tehditleri karsisinda, annesinin 6liimii gibi, kendisi yliziinden dul kadinin da basina bir sey
geleceginden korkar. Dul kadin onu evine gotiiriir. O sirada sevgilisi Kijimgiil’i bulmak i¢in

dul kadinin evine gelir.

Filmin Kisileri:

e Kijimgiil: Cok duygusal bir kadindir. Akli basinda olmasmma ragmen bir kole
tarafindan kagirilarak tecaviize ugrar. Zor bir yasam siirerek dul bir kadinin evine
siginir.  Bir ¢ocuk diinyaya getirir. Kijimgiil’in anne olusu ile babasina ve abisine
kars1 durusu, baskilara bagkaldiran anne roliinii iistlendiginin gdstergesidir.

e Tastan: Kijimgiil’iin abisidir. Bu kosullarda Kijimgiil’i obasinda barindirirsa oba

reisligi tehlikeye diisecektir. Tastan’in karisinin tiim bu olaylarin disinda olmasina
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ragmen olaylarin sorumlusu olarak kabul edilmesi ve “gérmedim, bilmiyorum”
demesine karsin soziine giivenilmemesi, Tastan’in kadina verdigi degeri gosterir.
Tastan; ailesinin oba reisligini kaybetmemesi adina, iki kii¢iik kizina ragmen karisini
dinlememis ve iskence ile karisini 6ldiirmistiir. Oysa kiz kardesi ile karist gibi kendisi
de ayni cadirda kalmaktadir, Kijimgiil’iin kacirilmasinda karist kadar kendisi de
sorumludur.

e Dauletbek: Gelenek ve goreneklerine baglidir. Torenin kurallarini her seyden iistiin
goriir. Tlk esi iizerine gelen kumaya, ilk es her firsatta igneleyici sozler etmektedir.
Ciinkii kumasi ondan daha geng ve giizeldir. Oysa her iki kadin da magdur olan
taraftir. Goniil rizas1 ile olmayan bu evliliklerde magdur olan taraf kadinlar olmasina
ragmen birbirlerine kin tutarak magduriyetlerini daha da arttirmaktadirlar.

e Dul Kadin: Kijimgiil’e sahip ¢ikan dul kadin ise kardesi ve babasi tarafindan tehditler
maruz kalirlar. Oysa dul kadin Kijimgiil’ii bebegi ile kabullenmis, ona sahip ¢ikmustir,
Kiyjimgiil’iin babasi ve abisi ise Kijimgil’ii birakmasi kosulu ile onu yeniden obaya
gotiirmeyi kabul ederler. Dul kadin oba disinda iki ¢ocugu ile fakir bir yasam
siirdiirmesine karsin Kijimgiil ve bebegini evine almis, ¢ocuklar1 gibi onlara sahip

cikmustir.

Geleneksel Toplumsal Yapa:

Eskiden Kazak halki her bir obada bir reis olmak iizere obalar halinde gocebe
cadirlarinda yasarlardi. Tauhimet filmi bu doneme iligkin bir 6ykiiyii islemektedir. Filmde iki
ayr1 oba reisinin Onceleri 1yi olan iligkilerinin, kiz alma verme sorunu nedeniyle bozulmasi
sonrasi yasanan olaylar, obadaki kadinlarin yasami tizerinden ortaya konulmaktadir. Eski
Kazak toplumunda iki eslilik dogal goriilmekte hatta kuma getirileceginde oncelikle ilk ese
danisilmamaktadir. Kadinin kendi aile yasami iizerinde so6z hakki yoktur. Filmde yer alan

Pasa’nin evliliginde de iki kadinin beraber yasamasi s6z konusudur.

Eski Kazak oba kiiltiiriinde giyilen kiyafetler, yasam kosullar1 hakkinda bilgi
verilmektedir. Ornegin Dauletbek’in birinci esi, ikinci ve geng olan kumasimna gére daha
Ozensiz ve eski kiyafetler giyer. Zenginler uzun, tagh boncuklarla bezeli kavuk tiirii bir sapka
giymektedir. Kadinlardan gozde olanlar ise uzun kavuk tiirii bir sapka ve sislii elbiseler
giymektedirler. ikinci planda olan esler ise esarp takarlar. Bu farklilik kadinlarin kendi
aralarinda rekabet etmelerine ve birbirlerine kin duymalarina neden olmaktadir. Erkekler i¢in
birinci esleri yaslanmaya basladiginda daha geng bir kadini es olarak almak 6viing kaynagi

sayillmaktadir. Obada yasayan geng kizlar ise bir baska erkege asik olsalar da bunu ailelerine
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kars1 dile getiremezler, babalari onlar1 kiminle evlendirmek isterse o karara saygi duymak
zorundadirlar. Babalar kiz ¢ocuklarina deger vermelerine karsin, toplumdaki baski ve korku
bu durumlarda nasil davranilacagi konusunda daha belirgin olmaktadir. Tauhimet filminde
yasanilan olayda Kijimgiil’iin basina gelenlerden sadece onun sorunlu tutulmasi, babasinin
kizinin basma gelenler karsisinda iizgiin ve vicdanen rahatsizlik duymasina kargin obanin
kurallar1 karsisinda suskun kalmasi bu nedenledir. Clinkii oba kurallarina gore, kiz babasi

olarak namusu lekelenmistir. Iffetsiz bir kiz babas1 olmustur.

1970’lere kadar geleneksel toplum yapisini hakim oldugu Kazakistan’da, kadin ve
kadinin toplumsal yasamdaki yeri, iilke i¢cinde bolgelere gore farkli goriintimler sergiler.
Bugiin dahi bazi bolgelerde feodal yapinin da etkisiyle toreler, gelenekler vazgegilmez bir
hale gelmekte; feodal degerler kadinin toplumsallagmasini engellemekte, onu iiretimin digina

iterek, ikinci sinif vatandas haline getirmektedir.

Kadmin “birey” sayilmama diisiincesi; toplum kiiltiiriine, ahlakina ve geleneklerine
niifuz etmistir. Kijimgiil’in yasadiklari, yengesinin bos yere vefat etmesi, Kijimgiil’lin abisi
Tastan’in livey annesine tepki gdstermesi bunlara ornek olarak gosterilebilir. Erkegin kadin
tizerindeki egemenligi feodal toplumlarin temel o6zelligidir. Erkegin fiziksel giiciiyle
0zdeslestirilen zorbalik, siddet ve iktidar sahipligi kutsanmig gibidir. Erkeklik; gii¢, hak
sahipligi ve iktidar ile 6zdes kilinmistir. Filmde buna dair gondermeler bir metafor {izerinden
gerceklesmektedir. Dramatik anlatilar, birer sdylemsel yapi1 olarak iginde iiretildikleri
kiiltiirlerin toplumsal pratigini diizenleyen Ogelerle olustururlar. Bu olusturmalarda ait
olduklar1 toplumda neyin diisiiniilebilir oldugunu, nasil bir episteminin iiretildigini de gizil bir
yapt olarak barindirirlar. Kadin ve erkek sorunsalini kendine problem edinen bu filmde de,
gizli bicimde vyer alan, geleneksel epistemi i¢indeki toplumsal zihniyetin disiinsel

kodlamalarini gorebilmek miimkiindiir.

Toplumsal cinsiyete dayali verili zihniyet matrisinden bakildiginda; geleneksel
zihniyet yapisini bi¢imlendiren tére anlayisi i¢inde, kadinlar ve erkeklerin kendi varoluslarini
ve yasayislarini, toplumun zihniyet diinyasini igsellestirmenin disavurumlart olan tutum ve
davraniglarla siirdiirdiikleri goriiliir. Erkek agisindan yigitge tutumlar takinmak ve erkekge
davranmak; kadinlar i¢in ise cinsel sakinmaya dnem vermek birer yiikiimliiliiktlir. Bu nedenle
toplumsal cinsiyet algisinin geleneksel-ataerkil toplumlardaki somut goriiniimii, kadin bedeni

ve bedenin aidiyeti algisinin niteliginde ortaya ¢ikmaktadir.
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Ataerkil degerlerin agirlikli oldugu toplumsal cinsiyet, kadin1 “ikincil” bir konumda
tutmakta, kadinlara da bunu bir tir ahlaki zorunluluk olarak kabul ettirip, bunun
igsellestirilmsini saglayarak kendini yeniden iiretmektedir. Kolenin tecaviizii salt cinsel odaklt
degildir, amag¢ kars1 obanin reisini, kizin1 vermedigi i¢in rezil etmektir. Geleneksel zihniyet

perspektifinden oba, toplumsal mesrutiyetin mekanla kurdugu iliskinin ahlaki metaforudur.

Kazak Kadinin Filme Yansimasi:

Filmdeki dort kadin karakterden olan dul kadin giiclii, ana¢ yapiya sahip; Kijimgil
magdur ve bebegi ile garesiz toplumun disinda yasama tutunan; annesi ve yengesi ise
kendilerini savunamadan yok edilen kadinlar olarak 6nem tagimaktadir. Film, kirsal kesimde
yer alan bir¢ok ataerkil Miisliman toplumun gergegi olan namus cinayetleri ve kendini
yakarak intihar eden kadinlart konu almaktadir. Bir kadinin namusu ve ahlaki nedeniyle
oldiiriilmesi yani namus cinayetine kurban gitmesi, Islam dini ve seriat1 tarafindan tasvip

edilmese de Miisliiman diinyada ¢ok yaygindir.

Oykii kurulumunun asil ézelligi ise, kadin karakterin sosyo-kiiltiirel baglamda ele
alinmasina karsin, erkek karakterin psikopatolojik bir eksen iizerine oturtulmasidir. Oykiideki
sembol ve imgeler, erkegin kisiliginde tutku, erkeklik, siddet; kadinin kisiliginde, cinsellik ve
kendi bedeninin sahibi olmamanin insan hayatindaki belirleyici roliinii ve bunu belirleyen

insanin binlerce yillik hikayesini anlatmaktadir.

Her toplumda kadin ve erkek i¢in ahlak; normatif, kural koyucu ifadelere sahip olarak
var edilmektedir. Ataerkil toplumlarda, erkeklere oranla kadinlara daha kati, baskici ve
asagilayict bakis acisiyla Oriintiilenmis ahlaki kurallar dizisi uygulanir. Film, toplumsal
gerceket bir dykiileme iginde, Kazak toplumunda feodal yasam igerisinde yer alan kadinlarin,
bu diizene ait kosullara karsi varoluslarini nasil bir toplumsal diisiinde diinyasinda
gerceklestirmeye ¢alistiklarini anlatmaktadir. Oykii, fakir bir oglam seven Pasa kizinin ¢ektigi
sikintilar sonucu ortaya ¢ikan acilari, kaybedilen varliklar1 ve aslinda biitiin bunlara gerek
olmadigini anlatmaktadir. Sonunda herkesin kavustugu ve onca acidan sonra herkesin hak

ettigi mutluluga ulastigi anlatilmaktadir.

Cinsiyet, kisinin kadin ya da erkek olarak biyolojik 6zelliklerini; toplumsal cinsiyet ise
bir toplumda kadin ve erkegin sosyal olarak belirlenmis rol ve sorumluklarini tanimlayan
kavramlardir. Bir bagka deyisle cinsiyet biyolojik diizlemlere, toplumsal cinsiyet ise sosyal

olarak olusturulmus diizlemlere karsilik gelmektedir.
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Ozne’yi insa eden ve onu belirleyen unsur, ‘iktidar’dir. Burada destekleyici ve etkin
nitelikteki bir 6ge olarak dinsel yaklasimlarin varlig1 da iktidara destek olmaktadir. Cok uzun
bir slireden beri yeryliziiniin genis bir cografyasinda kadinin toplumsal konumu, kendisi
disinda, toplumsal iligkiler ve bu iliskiler i¢indeki kurumlar aracilifiyla belirlenmektedir.
Erkeklik ise, bir miicadele alani olarak kadini icine alip, ezerek iizerinde hakimiyet alanlari
yaratan bir Oriintiiler sisteminde yeniden iiretilmektedir. Bu anlamda toplumsal cinsiyete
dayali rol dagiliminin, acik bir sekilde kadin-erkek esitsizligi lizerine kuruldugu sdylenebilir

(So6zen, 2012, s. 69).

Filmin Analizi:

Geleneksel toplumlarda hayatin kendini var ettigi alanlardan biri de kadinlar ve kadin
bedeni {izerindeki hakimiyet algisidir. Film, geleneksel hayatin i¢indeki kadin ve erkek rol
paylasimini sosyal psikolojik biitiinliigii i¢inde ele almakta ve bunu da mimetik anlatiya yakin
duran Oykiilemeyle gergeklestirmektedir. Belirtmek gerekir ki anlatinin 6énemi, bu hakimiyet
olgusunu, Kazaklar’daki ataerkil/geleneksel toplum yapisindan daha otelere tasiyip, tarih
boyunca kadinin erkege mahkiim edilisini alegorik bir anlatimla Oykiilestirmesinden

kaynaklanmaktadir.

Kadinin namusu salt kendisinin degil tiim ailenin serefiyle dogrudan baglantilidir.
“Seref”, erkek tarafindan temsil edilirken “utan¢” kadinlara ait olan yiiklemlerdir. Obanin
reisi Kijimgiil’iin babasi, namusu lekelendigi i¢in kizindan kurtulmaya ¢aligmistir. Onu 6liime
stiriiklemistir. Erkekler, egemenliklerini ve giiclerini, kadinlarinin bedenini ve kisiliklerini
yoneterek siirdiiriirler. Filmde erkek iktidarin simgeselligi, bir erkegin kadin1 kendisine iple
bagladig1 tipolojide goriiliir. Babasinin kdélesi, Kijimgiil’iin beline ip baglar ve pesinden
siiriikleyerek ¢dle dogru gotiiriir. Onde erkek atla giderken ona iple bagh olarak yiiriiyen
kadinin goriintiisii genis planda, sahnede bagka hicbir varlik olmaksizin gosterilir. Bu

sembolik gosterim, ¢cok katmanli, cok diizlemli okumalara sahiptir.

Geleneksel yapidaki toplumlar erkek egemen bir yapilanmaya sahiptirler ve bu
toplumlarda erkegin siddete olan yonelimi, ¢ocukluktan itibaren Ggrenilmis bir davranis
modelidir. Erkek c¢ocuklart bir¢ok kiiltirde kavga, kabadayilik ve vahsi davraniglarla
biiyiitilmektedir. Erkek kaynakli siddet, erkek iktidarinin ayricalik tasima hakki algisinda,
erkekligin iktidar ve kontrol demek oldugu anlayisi iginde igsellestirilmektedir. Erkek
diinyasinda siddet, bir yasam/calisma bi¢imi haline gelmekte ve insan iligkilerinin dogal

parcast olmaktadir.
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Namusu sembolize eden bu toplumda kizin namusunun kirletilmesi serefinin
zedelenmesi anlamina gelmektedir. Karsi oba ise bunu kullanarak diger obayr en hassas
yerinden vurmay1 basarmistir. Tiim olanlardan sonra aileleri dagilan Kijingiil’iin babasi ve
abisi pismanlik duymus, vicdan azabi ile kendilerini rahatlatabilmek adina eslerinin mezaria
giderek dua etmislerdir. Boylece rahatlayabileceklerini diisinmiiglerdir. Filmin sonunda
toreler karsisinda bebegi ile tek basina kalarak oba disindaki yoksul kadina siginan
Kijimgiil’tin yasadigini 6grenen ve basina gelenlerin sorumlusunu arkadaslar ile birlikte
cezalandirarak, Kijimgiil’iin namusunu kurtaran gen¢ erkek sayesinde Kijimgiil mutlulugu
yakalar ve 6zgiirligiine kavusur. Boylece Kijimgiil’iin erkekler nedeniyle kesintiye ugrayan
yagsami yine bir erkek tarafindan kurtarilacaktir. Babasi ve abisi Tastan yerine, sevdigi gencler

ile birlikte yeniden obada yasama tutunmasi gerekmektedir.

Film Ad: “Zamanay”

b

Filmin Ozeti: Unlii yazar Saken Junusov’un ‘‘Zamanay ile Amanay’’ eserinden
uyarlanmig olan ‘‘Zamanay’’ filmi smir bolgesindeki grup catismasinin etkisinden

kaynaklanan siirgiin esnasindaki anne silueti perdeye yansitir.

Sovyet Rusya’nin, sosyalizm cer¢evesinde Kazaklara uyguladigi politikalar1 anlatan
bir filmdir Amanay. Amanay filmi Kazak halkinin boylar halinde Cin’e goclinii anlatir.
Filmde, Cin’e gocen bir boy beyinin kizinin, yaslandiktan sonra torununu yanina alarak

vatanina donme yolculugu geriye doniislerle verilmistir.

Yasl kadin Balzya memleket 6zlemi ve baba topragini gorme istegiyle yedi sekiz
yaslarindaki erkek torununu, gelininden gizlice kagirarak yola ¢ikar. Amaci torunun Kazak
topraklarinda biiylimesidir. Bu yolculuk uzun ve yorucudur. Biiyiik daglar1 asmak, yedi nehir
geemek zorundadirlar. Yolda bir yerde konakladiklarinda Balzya ge¢misini hatirlamaya
baslar. Geng kizken sevgilisiyle coskun bir selalenin Oniinde bulusmuslardir. Mutlu bir
hayatlar1 oldugu davraniglarindan bellidir. Bir siire sonra sevgilisine hamile oldugunu soyler.
Sevgilisi ¢cok sevinir, ¢ocuk erkek olursa ismini Zamanay koymasini ister. Balzya askerden
donen sevgilisi Amantay’a neden bu biiyiik daga c¢ikip bu selaleye geldiklerini sorar. Amantay
eglenmeye geldiklerini belirtir. Balzya bu sdze inanmayarak sevgilisinin sosyalist oldugunu,
Stalin’in bir adami1 oldugunu, koyliiniin mallarim1 yiliksekten daha iyi goérmek i¢in geldigini
diisiindiiglinii soyler ve kizarak gizli sakli isler yapmamasini, her seyi agik konusmasini ister.

Hamileliginden bahsederek aile olduklarini belirtir.
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Yasli Balzya’nin torunu ucu bucagi olmayan ovalarda kosar oynar, buldugu ¢igekleri
yer. Balzya sosyalizmi hatirlamaya baglar. Kazak kdyliisiiniin mallarina nasil el konuldugu,
hayvanlarinin ellerinden nasil alindig1 gosterilir. Balzya’nin boy beyi olan babasi, kizina
Cin’e kagmay1 teklif eder. Tiifegini alarak evden ¢ikarken kizina “eger bana bir sey olursa bu
kdy halkinin ve mallarinin sahibi sensin” der. Eve biri gelerek kdydeki eli silah tutan kisilerin
hazir bulundugunu, herkesin orda oldugunu fakat Yeset’in orda olmadigini sdyler. Yeset’in
ihbarci oldugundan kuskulanirlar. Aksam Amantay eve gelir. Balzya'nin babasi baskiya karsi
miicadele ettigi i¢in Amantay’in géziinde suglu bir devrimcidir. “Baban nerde” diye sorulur.
Babasina kotii davranilacagini anlayan Balzya yalvararak, ona kotii davranilmamasini ister.
Amantay kulak asmayarak evden ¢ikar. Ertesi sabah sosyalizm rejiminde memur olarak
calisan Balzya’nin kiz arkadaslar1 hi¢ bir sey sdylemeden, Balzya’y1 bir yere gotiiriirler.
Balzya’nin olan bitenden haberi yoktur. Babasinin cesediyle karsilasarak sasirip iizerine
kapanir ve aglar. Vilayetteki memurlar, Balzya’dan bir kdgida imza atmasini isterler. Bu
kagitta, babasinin hi¢bir neden yokken oOldiigii yazilidir. Balzya bu kagida imza atmak
istemez. Fakat memurlar ve kiz arkadaglar1 imza atmazsa babasinin naasini alamayacagini

soyleyerek onu tehdit ederler. Balzya bu kagida imza atarak babasinin naasini alir.

Arkadaslar1 Balzya’ya yolda telkinlerde bulunur. Babasi gibi davranmamasini yoksa
sonunun boyle olacagini soylerler. Kagmamasini tembih ederler. Balzya arkadaslarindan bir
ricada bulunarak onlara, babasinin kirki ¢ikmadan yani 6ldiikten sonra kirk giin gegmeden
Amantay’m eve ugramamasini sdylemelerini ister. Biitin koy 6len beyini dualarla gomer.
Koy halk birlikte dua ederken Yeset uzakta bir yerde dua eder. Balzya, Yeset’i evine ¢agirtir.
Yeset eve geldiginde ugrayamadigi i¢in Oziir diler. Balzya, Yeset’e “seni suglamak igin
cagirmadim seninle evlenmek istiyorum. Seni sevmiyorum ama suan Oyle karar vermemiz
gerekiyor, seninle evlenerek Amantay’dan O¢ almak istiyorum" diyerek Yeset'ten kocasi
olmasini ister. Yeset saskina doner, sevdigi kadina kavustugunu sanir ve Balzya’ya sarilir.
Balzya sarilmanin zamani olmadigini sdyler, ondan hazirlanmasini ve ailesinin toparlanmasini

ister.

Her yerde biiyiikk go¢ baslamistir. Sovyet Stalin hiikiimeti kdyliilerin mallarinin
bazilarina el koyar. Kdyliiler baslarinda Balzya’yla geri kalan mallarin1 yanlarina alarak yola
koyulurlar. Biiylik ovalar yedi nehir astiklarinda karsilarina yalgin daglar cikar. Dar
kayaliklardan, ucurumlardan tek tek gecerlerken bir gecit oniinde Sovyet Rus askerleri
Onlerini keser. Baglarinda Amantay vardir. Balzya uzaktan Amantay’1 secemez “bu kim” diye
sorar. Amantay Balzya'ya nereye gittigini, koyll neden terk ettigini sorar. Balzya Amantay’1

onemsemeyerek “kendi topraklarimda diismanlarim ve babami 6ldiiren insanlar kaldi” der.
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Bir siire tartigtiktan sonra herkes gecitten geger. Amantay’la Balzya kars1 karsiya kalir. Balzya
duygulanarak karnindaki bebekten bahsedip belindeki kusagini son kez ¢ok siki bir sekilde
baglamasii ister. Eger oglu olursa ismini babasinin sdyledigi gibi Zamanay koyacagini
sOyleyip, gegitten gegerek yoluna devam eder. Balzya, boyunu bir yerde konaklatarak toplar
ve Yeset’in Oldiriilmesini ister. Yeset korkmaya baslar, yakasinin diigmelerini gevsetir.
Yeset’in babasi karst koymak ister ama pek sesini ¢ikaramaz. Yaslilardan biri Yeset’e ceza
verilecekse bu cezanin kanla olmamasin1i ona verilecek en biiyiikk cezanin onu Cin’e
gotiirmemek oldugu fikrini ortaya atar. Hem Sovyetlere yardim edip Kazaklar1 satan Yeset bu
Kazak boyuyla gelerek Sovyetlere de ihanet etmis oldugundan caresiz kalir. Vurulma
korkusuyla arkasina baka baka boydan uzaklasir. Yaslilar havaya ates acarak Yeset’i korkutup

eglenirler.

Yash Balzya torunuyla yoldayken bunlari diisiiniir, artik yiirimekten ¢ok yorulmustur.
Dinlenmek i¢in bir magaraya siginirlar. Balzya, torunu Amanay’a uyuyacagini soyler.
Amanay ¢ok acikmistir. Ninesine aciktigini, bir seyler yemek istedigini sdyler. Ninesi
heybesindeki peynirden almasini, yiyip hemen uyumasini; sabah uyandiklarinda ates yakip
cay koyacagini torununa giizel bir dille anlatir ve uyuyakalir. Karni1 a¢ olan Amanay yiyecek
aramak i¢in disar1 ¢ikar. Balzya uykuya daldiginda hayalinde oglu Zamanay’i goriir.
Balzya’nin oglu Zamanay evlendikten sonra; karis1 Alima, Amanay’a hamileyken, ¢alismak
icin evden ¢ikar. Zamanay Cin’de bir madende ¢alismaktadir. Bir kaza yasanip ayagina tas
diistiiglinde dinlenmek i¢in evine gelir. Evde annesini karsisina alip konusur. Zamanay
annesine Cin’in kotii bir yer oldugunu belirtip oglunu karisinin izni olmasa da kagirmasini,
memleketine gotlirmesini ister. Zor sartlar altindaki bu madende oglunu goren Balzya tirperir,
cok korkar. Baba; Amanay’in Cin’de biiyiiylip kendisi gibi siirlinmesini istemez. Annesine
vatanini terk edip Cin’e geldigi i¢in ¢ok kizar. Balzya ¢ocugu Zamanay’in demir madeninde

calisirken zehirli havadan 61diigiinii goriir.

Karsisina bu sefer kocast Amantay gelir. Amantay hayal oldugu i¢in geng ve
yakisiklidir. Balzya’yla alay edercesine konusup yurtsuz oldugunu vurgular. Balzya da onun
Stalin’in askeri oldugunu, kdyliilerini sattigini soyler. Hatta Cin’e gelen koyliilerden
Ogrendigi bilgilere gore hapse atildigini da ekleyerek hakli oldugunu bir kez daha ortaya

cikarir. Amantay Balzya’ya ¢ocugunu sorar.

Son olarak riiyasna gelini Alima girer. Onlart ¢ok aradigini sdyleyerek evlenmek
istedigini belirtir. Balzya evlenme iznini onaylayarak artik Zamanay’in gelmeyecegini sdyler.

Alima ¢ocugu olmadan yapamayacagini sdyleyip onu da yaninda gotiiriir. Balzya riiyasinda
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uyandiginda torununu yaninda goéremez ve korkuya kapilir. Torunu tavsan avlamis ve

ninesine ¢ay yapmustir. Ninesi torununa tembihler ederek Kazak vataninda rahat

yasayabilecegini soyler. Kazak daglarina yaklastiklarinda Balzya, sevgilisiyle bulustugu

selale altinda yikanip beyaz elbiseler giyerek intihar eder. Torunu Kazak yollarini tutar.

Filmin Kisileri:

Balzya: Film, Balzya’nin bakis agisindan verilmis, Balzya anlatici konumuna
konulmustur. Oykiiler onun gdziiyle perdeye yansir. Balzya, kdydeki bir boy
beyinin kizidir. Ince, narin yapili, uzun boylu biridir. Siyah saclar1 iki yana
ortilmistiir ve beline kadar uzundur. Filmde saglarin1 zaman zaman orgiilii haliyle
iistten topuz yapar bazen de serbest birakir. Giyimi uyumludur, uzun elbiseler
tercih eder. Beyaz tenlidir. Alninda bir beni vardir. On sekiz-on dokuz yaslarinda,
giizel bir kizdir. Filmde Balzya’nin bir genglik, bir de yashlik donemi gosterilir.
Yashlik doneminde yiiriimekte zorlanan orta boylu bir kadindir. Basinda kalinca
bir sal elinde ise asa vardir. Boylarinin gelenek ve goreneklerini benimsemis,
halkin1 koruma gorevi istlenmistir. Karakteri geregi esaret altina girmeyi kabu
etmeyen, onun igin dogdugu topraklari bile terk eden 6zgiir bir ruha sahiptir.
Filmde babasiyla birlikte yasadigi goriilmektedir dolayisiyla annesi kiigiik
yaslarindan itibaren yoktur. Babasi evde olmadigi zamanlarda bile disaridaki
mallara bakabilecek kapasiteye sahiptir ve gecenin bir vakti disar1 ¢ikabilecek
kadar cesaretlidir. Kocast Atimtay’i ¢ok sever ancak sosyalizmin etkisiyle
kocasiyla yollar1 ayrilir. Ciinkii Balzya zengin bir kizdir, kocasi ise sosyalizmin
siki bir savunucusudur. Filmde coskun akan selalede ikisinin birbirini sevdigi
gorliliir. Kocasina hamile oldugunu sodylediginde kocast ¢ok sevinir. Balzya
dogruyu yanlis1 ayirabilen sagduyulu biridir. Esi zit kutupta da olsa esine saygi
gosterebilecek kadar anlayishdir. Balzya'y: filmdeki geng hallerinde kendini halka
dinleten biri olarak gérmekteyiz. Balzya’nin torunuyla olan konugmasinda siklikla
eski zaman goriintiileri gosterilmektedir. Filmsel anlati, sonu¢ olarak Balzya’y1
hakli ¢ikarir: Balzya pisman olur fakat is isten gegmistir...

Atimtay: (Erik Jolsaksinov) Yirmi bes yaslarinda uzun boylu, ince, yakisikli bir
erkektir. Sert ve acimasiz bir mizaca sahiptir. Acimasiz oldugu Sovyetlere,
kendine bakan Balzya’nin babasinin Cin’e kagacagini sdylemesinden anlagilir.
Filmde Balzya babasinin éliimiine aglarken o umursamamustir. Sosyalizmi 0 kadar
cok benimsemistir ki kendi halkina hatta sevgilisine bile duyarsiz kalir. Annesi ve

babasini kiigiik yasta kaybettigi i¢in Balzya’nin babasinin evinde yasar. Balzya’nin
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babasi Atimtay’a kiiglikliigiinden beri kol kanat germis ve onun okumasi ig¢in
elinden geleni yapmistir, ancak Atimtay esinin babasina tuzak kurmustur.

e Zamanay: Filmde pek goziikmese de anladigimiz kadarryla annesi gibi o da
boyunduruk altina girmek istemeyen bir kisiliktir. Cin’de zor sartlarda calisan,
giicii kuvveti yerinde biridir. Annesine gog ettigi i¢in karsi ¢ikar.

e Amanay: (Aristan Kikimov) Bes alt1 yaslarinda Cin’de dogup babasini gormeden
biiyiimiis, bir erkek ¢ocuktur. Babaannesini ¢ok sever. O da filmden anlasildigi
kadariyla tavsan avlayarak savas¢i ruhunu gostermistir.

e Yeset: (Bolat Abdilmanov) Fiziksel ve giyim tarzi olarak filmdeki diger
Kazaklardan farkhdir. Ikiyiizliidiir ve cikar iliskileriyle yasamini siirdiiriir.
Balzya’y1 sevmektedir. Balzya’nin evlenip Cin’e gidelim lafina onu sevdigi icin
inanir. Anne ve babasim1 da alip Balzya’yla birlikte yola ¢ikar. Balzya Yeset’i
kurban etmek istedigini sOyler fakat oradaki aksakallilar bunun Miisliimanlikta ve
Kazaklarda yeri olmadigini sdyleyip onu vazgecirirler. Ailesi, Balzya’larla birlikte
Cin’e gider fakat Cin ve Kazakistan arasindaki daglarin arasinda Yeset’i yaya
birakir. Yeset’in yaninda ne yiyecek ne de at1 vardir. Cikar i¢in ailesini ve halkini

ayaklar altina almigtir. Filmin sonunda gidecek yeri kalmaz.

Geleneksel Toplumsal Yapa:

Filmde ozellikle vurgulanan konu memleket Ozlemidir. Kazak halkinin kendi
topragindan bagka bir yerde yasayamayacagi vurgulanmustir. Karakterimiz Balzya’nin
anlattiklarindan dinledigimiz hikayede, pismanlik goze carpar. Bir bey kiz1 olan Balzya babasi
oldirildiikten sonra komiinizmin mallarini ellerinden almasina kin giiderek obasin1 toplar ve
Cin koylerine yerlesir. Cin’de de oglu kole durumuna diisiip 6liince, torununun da bu duruma
diismesini istemeyerek kendi Kazak topraklarina dogru yolculuga ¢ikar. Gelininden habersiz
torununu kagirarak daglar ovalar agarken eski yasantisini, topragini hayalinde canlandirir.

Vatanindan hi¢ ayrilmamis olmayi diler gibidir.

Kendi topraklarinda zaten gdgebe yasam tarzi siiren Balzya ve halkinin, iistiine kendi
emekleriyle yetistirdikleri iirlinlerini ve hayvanlarimi rejime kaptirmak istememesi
yurtluklarinda da yasama haklarinin ellerinden alinmasiyla sonuglanir. Babasi arkadaslarini
toplayip miicadeleye girdiginde 6ldiiriiliir. Bunun iizerine Balzya obasini toplayip Cin'e géger.
Balzya’nin asil sorununun; yasam yerlerinin neresi oldugunu saptayamamasi, bunun sonucu
olarak zorunlu aidiyetsizligi oldugu ortaya konur. Bir yanda dogdugu biiyiidiigii yerlere

gidememesi, diger yandan farkli bir yurtta daha kotii kosullarda yasamasi... Karakter bu iki
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celigski arasinda kalirken filmin sonunda verdigi karar “kole olsam da kendi vatanimda
olayim” soziiyle anlatilabilir. Bu donem ¢ekilen filmlerde Sovyet politikalar1 ve Sosyalizm ile

baglar1 kopmus, catismalarin ve olaylarin nedeni olarak bu kavramlar 6nem kazanmaistir.

Kazak Kadinin Filme Yansimasi:

Kadmin rolii, devrim sonras1 Kazakistan sinemasinda vatan sorunu gergevesinde hep
tartismali olmus, smirlart tam olarak belirlenememistir. Sovyet donemi, kadin siluetini
degistirmistir. Kadin1 ocaginin basindan alip eline orak vererek, c¢ekic tutan erkegin yanina
stirmiistiir. Genellikle kadin yalnmizca simge degil, bir kurbandir. Anne silueti ocak
koruyucusu, yuvanin asil koruyucusu olarak analiz edilmektedir. Anneler temeli kuran,
geleneksel degerleri saklayan temel unsurdur. Kutsal olarak gosterilen anne, kurucu ve

kurtaricidir.

Kazakistan filmlerinde anne sadece aile igerisindeki konumuyla degil ayn1 zamanda
ana yurdun, dogup biiyliniilen yerin, nesillerin, milletin ve birlik beraberliginin koruyucusu,
hayatin sonmeyen pargasi veya simgesi olarak ekranlarda yer bulur ve toplumun kiiltiirel
varligini tanitmaktadir. Anne; neslini beladan, felaketlerden korumak i¢in biitiin varliklara has

nitelik ve ozelliktedir.

Filmin Analizi:

Filmde yonetmen; o zamanlarin dokiimanter kadrolarini, teskilat etrafindaki her tiirlii
hareketleri bu filme faydali bir sekilde yansitmistir. Filmin basinda film dokiimanterleri yer
alarak, hepsi de ‘’vatana donmenin’’ detayl tarihini aciklamaktadir. Balzya roliinii Kazak
sinemasinin  gorkemli aktristi, Kazakistan’in halk sanatcisi, Zamzagiil Saripova
canlandirmaktadir. Karakter vatanimi terk edip, bagimsizlia kavusan memleketine geri
donmeyi istemekte gegmisini hayal etmektedir. Burada yurt 6zlemi kavrami ortaya atilarak
kadin 6n plana cikarilmisg, yanls gibi algilanan aslinda zamanin sartlarina uygun hareket eden
kadin, onciiliik yaparak boylarini goce zorlamig ve bunun sonucunda memleket 6zlemini
icinden hi¢ atamamistir. Bu film vasitasiyla anne-vatan sembolii sinemalara tekrardan
kazandirilmistir diyebiliriz. Ancak buradaki anne vatanindan da uzak olmasiyla daha orjinal
bir anne-vatan simgesi olmaktadir. Filmin konusu, ortaya c¢iktigi tarihle benzerlik
gostermistir. O tarihlerde Mogolistan ve Cin’de olan Kazaklarin kendi vatanina geri
donmeleri baslamis, toplumda gocmenler meselesi ortaya ¢ikmistir. Eger o senelerdeki film
kiralama sistemi yikilma déneminde olmasayd: ‘‘Zamanay’’ filmi, Kazaklar icin ‘‘Ipek Kiz*’
halk filmi ile rakip olacak diizeydeydi. Rus baskisi tiim Kazak filmlerinde oldugu gibi bu

filmde de ana konudur. Filmde Stalin sosyalist sisteminin zararlar1 gosterilmistir. Sosyalizm,
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halkin varligina el koyarak kdylillerden sadece hayvan almakla yetinmeyip insan kani da
dokmiistiir. Mallarin1 ve canin1 koruyan halk, kendi vatanini birakmak zorunda kalarak Cin

Halk Cumbhuriyeti topraklarina siirgiin edilmistir.

Sonug olarak film, vatana déonmeyi yayginlastirmaktadir. Buradaki kadin, torununu
ana vatanina getirerekK pismanligindan kurtulmak ister, yurdu terk etmenin kotii bir sey
oldugunu belirterek intihar eder. Torunu vatanin esasini devam ettiren bir nesil gibi Kazak
yollarimi tutar, belki de geri doniislerin baslangicin1 olusturarak 6rnek temsil eder. Siradan
halkin koyunlarini tartip aldiklar1 goriilmektedir. Bu filmlerde 6zetle ge¢cmisle baglarin
koparilmasi, Kazak Milli duygulu Kazakistan Devleti ve iilkesine olan inan¢ vurgulanir.

Sosyalizm ve Sovyetler Birligi ve politikalart yerilir.

3.6.5 2000-2010 Yillar1 Arasi: Jilama ve Leyla’min Duasi Filmlerinin Analizi

Film Adi: “Jilama”

Filmin Ozeti: Filmde su tasimay1 kolaylastirmak igin kizaklar iizerine konulan bakir
kaplar sayesinde yer altindan su temini saglanir. Su almaya giden kadin sahneye monologla

baglar:

“Benim adim Mayra ben Cin’de dogdum ve orada biiylidiim ama ben aslen Kazak’im.
Atalarimin dogup biiyiidiigli yere ben de geldim. Ben opera sanatgistyim, basima ¢ok kotii bir
olay geldi ve zamanla sesimi kaybettim. Doktor bir yil siireyle opera yapmami, sarki
sOylememi yasakladi. Ben de dinlenmek, iyilesmek ve sehirden uzaklagmak igin koye,
akrabalarimin yanina geldim. Sesimden dolay1 basima gelen her tiirlii sikintiya dayanabilirim,

zamanla iyilesirim. Her sey giizel olacak, bundan eminim.”

Karli bir yolda kizaklarin tstiindeki bakir kaplarla yol alan Mayra koyun siiriisiiniin
icinden gecerek yer altindan kaplarina su dolduruyor. Sularmmi doldurduktan sonra
akrabalarinin yanina yemege geliyor. Mayra’nin girdigi bu ev oldukga eski ve evde ¢ok fazla
bir esya yok. Yemek masasinda sadece ¢ay ve misir taneleri var. Masanin etrafinda yash bir
kadin ve kii¢iik bir kiz ¢cocugu olan Bibinur var. Mayra’nin doldurdugu ¢aylar keyifle
yudumlanirken yash kadinla muhabbet edilir. Yashi kadin Mayra’ya isi konusunda teselli

verir, "insallah isine en kisa zamanda kavusursun" diyerek iyi dileklerde bulunur.

Filmin sonraki sahnesinde yasli kadin iist iiste koyulmus alti sabit olan dstii
dondiiriilen eski usul degirmenle musir tanelerini 6giitiir. Ote yandan kiigiik kiz musir
tanelerini Kazakg¢a saymaya baglar. Bunu géren Mayra kiiciik kiz Bibinur’a parmaklarla 6nce

Cince sonra Ingilizce say1 saymay1 dgretir. Bibinur, Mayra’ya siir 6grenmek istedigini sdyler.
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Bibinur siirekli 6kstirmektedir. Mayra Bibinur’a nereden geldigini sorar. Bibinur Almati’dan
geldigini ama Almati’y1 hi¢ gdrmedigini sdyler ve giilligiirler. Mayra Bibinur’u severcesine
gozlerini, ellerini nereden aldigini sorar. Bibinur bilmis bir biiyiik kadin gibi viicudunu

Tanrinin yarattigini anlatir.

Aksam oldugunda evin ocagindaki ates yanmaktadir. Ocaktaki kozler citirdadikca
Mayra efkarlanarak kaybettigi sesiyle fisildarcasina sarki soyler. Bir aci duydugunu yiiz

ifadelerinden anlariz.

Koyde yasam sartlar1 iyi olmadigindan otobiis gibi ulasim araglarina rastlanmaz. Bu
sebeple Mayra Bibinur’u traktorle karli yollardan hastaneye gotiiriir. Saglik testlerinden gecen
kiigiik kiz Bibinur’un sonuglarin1 almak i¢in Mayra doktorun odasina gider. Doktora hastanin
admin Bibinur oldugunu ve yasinin yedi oldugunu sdyler. Doktor dosyasini inceledikten sonra
Bibinur’un cigerlerini Uslittligli ve cigerlerinin su toplayip irinlestigi teshisini koyar. Basta
inanmak istemeyen Mayra basgka biriyle karistirilabilecegini sdyler ancak doktorun dosyayi
gostermesinden sonra inanir. Doktor kim oldugunu sorar Mayra kiigiik kizin annesi
olmadigimi uzaktan akrabasi oldugunu sdyler. Doktor Bibinur’un durumunun kéti oldugu,
sehirdeki hastanede bir sene tedavi gérmesi gerektigini sdyler. Mayra doktora yol parasinin
bile olmadigin1 bu yilizden tedavi masraflarin1 karsilayamayacagii soyleyince doktor, 0
zaman kizi gomiin de ac1 ¢ekmesin, kizin sizden baska kimsesi yok mu? Diye sorar. Geng
kadin evde yagl bir kadinin daha oldugunu ancak onun da elinde bir sey olmadigini belirtir,
daha sonra aglamaya baslar. Doktor neden agladigini sorduktan sonra, buradaki onca hastanin
en ucuz agri kesiciyi bile alamadiklarindan dert yanar. Doktor Bibunur’a recete yazar.
Receteye 10 farkli ilag yazar. Bunu goren Mayra ilaglarin ne kadar tutacagini sorar. Doktor
Mayra’ya fiyatlarini bilmedigini ancak ilaglarin pahali oldugunu, en kisa zamanda bu ilaglarin

temin edilmesi gerektigini sOyler. Bu sdzlerden sonra Mayra aglayarak eve gider.

Evde Bibinur elinde aynayla oynamaktadir. Giines 1s18in1 elindeki aynayla duvara
yansitip biitiin odaya gezdirir. Mayra eve geldiginde bir Cin cantasina opera giysilerini
doldurarak pazarin yolunu tutar. Pazarda pek c¢ok insan farkli tiirden {iriinler satmaktadir.
Mayra kendine uygun bir yer bularak giysilerini asar. Giyisilerine bir iki bakan olsa da pek
ragbet gosteren olmaz. Operada giydigi giysileri kimsenin ilgisini cekmez. Pazar bitene kadar
giysilerini satmaya c¢alisir ancak hig birini satamaz. Tek basina kaldiginda elbiselerini toplar
ve uzaklagir. Bibinur’a ilag parasi bulamayinca iiziilerek kan merkezine gider. Kan
merkezinde kanini satacak ve ila¢ parasini temin edecektir. Hemsire dnce damarinin ¢ok ince

oldugunu, bulmakta zorlandigin1 séylese de birka¢ denemeden sonra nihayet Mayra’dan kan
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almir. Mayra, kendine geldikten sonra vezneden gerekli formlart doldurarak, kanin
karsiliginda bir miktar para aldiktan sonra vakit kaybetmeden eczaneye gider. Eczanede bir
miiddet sira bekledikten sonra basi doner ve bayilir. Eczanedekiler ¢ok sasirirlar. Yardim
edilerek bir sandalyeye oturtulur ve alkol koklatilir. Mayra eve geldiginde elinde bir portakal
vardir. Bunu Bibinur’a vererek yemesini ister. Bibinur soguk oldugu i¢in portakali yemez.
Yash kadin da ocakta ekmek pisirmektedir. Bibinur’un yemedigi portakali istahla yer. Mayra
ilaglar1 hazirlayip Bibinur’a igne yapar. igne vurulan Bibinur aglamaya baslar. Mayra onu

Almati’ya gétiirecegini, operay1 gezdirecegini sOyleyerek avutur.

Mayra bir miiddet sonra ilaglardan siiphelenerek kiitiphaneye gider ve tip
kitaplarindan arastirma yapmak ister. Fakat bu kitaplarin Kazakgasini bulamaz. Ingilizce ve
Rusga sozliikleri karistirip okuduklarinmi terciime ederek eczanede bir karisiklik oldugunu,
yanliglikla baska bir ilag aldigin1 anlar. Artik yapacak hicbir seyi kalmayan Mayra’nin

sinirleri bozulur ve giilme krizine tutulur.

Evde Bibinur yatakta uyumaktadir. G6zii kapali olan Bibinur ¢ok terler, atesi ¢ikmis
halde sayiklamaya baslar. Durumu kotiiye gitmektedir. Baska caresi kalmayan Mayra
Bibinur’'u mutlu etmek i¢in opera gosterisi diizenlemek ister. Evin duvarindan kire¢ temin
eder ve kireci pudra yapar. Elinde kalmis makyaj malzemeleriyle yashi kadina ve kendine
makyaj yaparak baskahraman Mayra Muhamedkizi Madam Butterfly’in aryasi ve Pugini’nin
operast "Cio Cio San"ni sahneler. Yavas yavas gozleri agilan Bibinur, biraz gililimsemeye

calisir, mutlu olur ve yasama veda eder.

Sadece sesi ve sanatiyla sehirde yasayan Mayra, sesini kaybettikten sonra koye doniis
yapar. Sehir hayatin1 belki de benimseseydi baska isler yaparak miicadele edip yasamaya
calisird1. Idealist bir kadin oldugu icin kdyde yasamay: se¢mistir. Kdy yasaminda paraya pek
ihtiyac1 yoktur. Miicadeleyi para igin degil de kendi kiz1 gibi gordiigii Bibinur'u hayatta
tutmak i¢in verir. Bu, sehirden kdye doniis onu mutsuzluluga diisiirmez. Artik tek amact
kaybolan sesine iiziilmek yerine Bibinur’u hastaligin pengesinden kurtarmaktir. Bibinur’u
hastaneye gotiirdiiglinde ve doktordan olumsuz bir yanit aldiginda yikilmaz, savasmaya
devam eder. Entelektiiel yapisin1 koyde de olsa terk etmez, kiitiiphaneye giderek Bibinur’un
ilaglarin1 aragtirir. Ilaglarin parasimi kazanmak igin kendinden bir parca diyebilecegimiz opera
elbiselerini pazara gotliriip satmaya c¢aligir. Sehrin imkanini kdye yani yasayacagi yere sirtina

yiikleyerek tasiyan kadin tipi bu filme yansir.



96

Filmin Kisileri:

e Mayra Muhamedkizi: Kirk yaslarinda, evlenmemis, giizel bir kadindir. Filmin
ana karakteridir. Sesini kaybettigi i¢in sehirden kdye gelerek bir eve yerlesir. Bu
evde yashi bir kadin ve bir ¢ocuk vardir. Hayatinin geri kalanini burada
gecirecekmis gibi kendini bu insanlara adar. Algak goniillii ve yardimsever bir
insandir. Uzun boylu ve giigliidiir. Entelektiiel Kazak halki kadini1 6rnegidir.
Filmde tek géormedigimiz sey ata binmemesidir. Opera sanatgisidir, fakat hastalig
opera yapmasina izin vermemektedir. Operaya donmek istedigi her halinden
bellidir. Mutsuzluktan mutluluk yaratarak, iimitsizligini yitirmez. Kiicliik kiz
Bibinur’a annesi gibi davranarak sevgisini ve mutlulugunu asilar. Ogrenmek ve
ogretmek onun i¢in biiyiik bir zevktir.

e Bibinur Aldabergenova: Kisa sagh yedi sekiz yaslarinda zayif bir kizdir. Oksiiz
ve yetimdir. Yaslh bir kadinin evinde yasar. Mayra ona bir giin “seni kim dogurdu”
diye sordugunda iiziilerek diisiiniir ve “beni Rabbim yaratti” cevabini verir.
Mayra’y1r ¢ok severek ondan hikdyeler anlatmasini ister. Siir okumaktan g¢ok
hoglanir. Mayra’dan Cince ve Ingilizce saymayi o6grenir. Soguktan ve iyi
beslenemediginden hastaliga yenik diismiis cigerleri iltihaplanmistir. Hastaligindan
habersizdir, doktora gittiginde ¢ok korkar. Mayra’dan siir ve sarki dinlemeyi ¢ok
sever. Ogrenmekten ¢ok hoslanir. Kdyden ¢ikamadigi icin baska sehirleri merak
eder. Operaya gitmek ister

e Yash Kadin: Yash kadin film boyunca ¢ok az konusur. Kendi sessizligine
biliriinmiis i¢ine kapanmistir. Yetmisli yaslardadir. Yiizii kiris kinistir ve oldukga
kiloludur. Yemek pisirir, ocakla ilgilenir ve musir dgiiterek ekmek yapar. Fakir
oldugu i¢in sefil bir hayat yasamaktadir. Dertli oldugu, koselerde sigara
icmesinden bellidir. Evini tanimadig1 iki insana agmasi onun iyi biri oldugunu
gosterir.  Filmde bu karakteri de yalmiz olarak goriiriiz. Higbir akrabasi
bulunmamakta eve komsusu bile gelmemektedir. Bibinur 6lmek iizereyken Mayra
bu yash kadina makyaj yaparak onu aktrist yapar. O kadar tepkisizdir ki makyajl
bir Buda heykeli gibi poz verir.

Geleneksel Toplumsal Yapi:

Filmde son donem Kazakistan’im1 gordiigiimiiz icin manevi degerlere deginilmemistir.
Koydeki yasli kadinin yasamindan bir takim c¢ikarimlarda bulunabiliriz. Koy ve sehir
yollarinda bir yapilanma bir yenilik arayis1 goriiriiz. Etraf ingaat halindedir. Eski degerler yok

olmus, tahrip edilmis gibidir. Obalar ve ¢adirlar terk edilmis yerine tek odali kerpi¢ evler
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gelmistir. Eski usul kiiciik tas degirmenlerle misir dgiitiiliir. Kuyudan su ¢ekilir. Evdeki eski

kilimler ve duvarda asili dombira géziimiize ¢arpar.

Kazak Kadinin Filme Yansimasi:

Filmde, akrabalik bagi olmayan kadin karakterleri bir yuva i¢inde goriiriiz: Kentten
gelen Mayra, kimsesiz kiigiik kiz Bibinur ve koyde yasayan yash kadin... Etkin bir karakter
olan Mayra’'nin hiiziin i¢cinde oldugunu hissederiz. Sesini kaybetmesi onun i¢in ¢ok iiziicii
olsa da sanki sesini arryormusgasina kendini olumsuzluklara kaptirmayarak yasar. Ydnetmen
bize farkli bir Kazak kadini yaratir. Koydeki yash teyzeyle taban tabana zit olmasina ragmen
ikisinde de var olan kaybetmislik, bir seyi arama duygusu onlarin ortak noktasidir diyebiliriz.
Kadinin yitirmisligini tadarak, Kazakistan’in {icra bir koyiinde giicii olan ama basaramayan

bir kadin géziinden filme bakariz.

Filmlerin Analizi:

Sehirden koye gelen Mayra ilk giinler ¢ok mutludur. Sehrin agirligini iizerinden atmus,
koy hayatina cabucak aligmistir. Sehir hayatina alisgan kadinlarin kdyde zorluk c¢ekmesi
durumunu géstermeyerek, dogal yasama adapte olmustur. Cocugu olmayan Mayra’nin
Bibinur’u sevgi ve sefkatle, bir anne sicakligiyla kucaklamasi goriillmeye degerdir. Her yastan
i¢ yabanci kadinin miicadelesi filmde ti¢ devrin bakis agisini da ortaya koyar: Yasl kadinin
sessizligi ve yalmizligi, kiigiik Bibinur’un yasam miicadelesi, Mayra’nin ise sesinden dolayi
sanatini icra edememesi... Bu ii¢ kadmin aralarindaki yakinlik, kadin dayanigmasinin

gostergesidir.

Filme gerceklik 6gesi katmak i¢in 6znel ve hareketli kameralar kullanilmistir. Yakin
¢ekimlerle stislenerek dram igsellestirilip mesrulastirilmistir. Bu 6zellik, izleyeni etkileyerek
Oykiiye bizi de dahil eder. Uzun planlarin sikligr kurgudaki zamanin ger¢ek yasamdaki
zamanla ortiistiigii izlenimini verir. Dekor kostim gibi mizansenler yeterince dogal ve

sadedir.

Sovyet doneminde iicretsiz saglik hizmetleri ve ilag yardimi yapilmaktaydi. Filmde,
Sovyet komiinizmiyle yasayan, ona alisan insanlarin, rejim degisikliklerine adapte olma
cabasi da gozler Oniine serilir. Mayra’nin Bibinur’u iyilestirmek i¢in para kazanmaya

calismasi, ilag i¢in kanini satmasi1 bunun gostergesidir.

Marya’nin, Bibinur'u O6lmeden o6nce mutlu etmek icin kaybettigi sesini geri
getirircesine yasli teyzeyle opera gosterisi sergilemesi; sevginin son ¢irpiniglari, kadinin

caresizlikten care yaratmasidir.
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Belgesel film niteligindeki filmin planlarinin uzunlugu; dogalligin ve gercek

yagsamdan bir par¢a almasinin yani sira ger¢egin 6tesinde farkli bir boyuta gegmesini saglar.

Film Adi: “Leyla’nin Duas1”

Filmin Ozeti:

"Leyla’nin Duas1" filmi Roza Mukanova’nin hikayesinden uyarlanmistir. Toplumsal
modern aykiriliin net sekilde anlatildig filmin yonetmeni Satibaldi Narimbetov’dur. Filmde,
Kazakistan’in Ikinci Diinya Savas1 yillar1 ve sonrasindaki toplumsal kosullar1 islenmektedir.
Bu donemde Kazakistan topraklarinin Sovyetler tarafindan biyolojik ve niikleer silahlari
deneme ve petrol yataklarinin nasil isleme merkezine cevrildigi anlatilmaktadir. Bu film,
19601 yillardaki Semey niikleer poligonunda sik sik meydana gelen patlamalarin nedenleri

bu patlamalar1 deneyimleyen sahitlerinin hayatini yansitmaktadir.

Koydeki insanlar geng yasta hayatlarini kaybetmektedir ancak; bu 6liimlerin nedenleri
bilinmemektedir. Filmde; santralin yakinlarindaki yerlesim yerlerinde bulunan kdylerde artan
Olumler ve koyliilerin bilmedikleri bir sekilde yakalandiklar1 hastaliklarla miicadeleleri ve bir

koylin tamamen yok olmasi anlatilmaktadir.

Santrallerdeki niikleer patlamalar nedeniyle civar kdyler yasam tehdidi altindadir ve
koyliilerin giindelik yasamlar1 bu siirecten tamamen etkilenmistir. Filmin kadin kahramani
Leyla, niikleer silahlarin test edildigi, Degelen Semey bolgesindeki kdyde diinyaya gelmistir.
Daha bes yasindayken bilinmeyen bir hastaliktan dolayr once babasini ardindan annesini
kaybetmistir. Leyla’nin bir ayagi dogustan sakattir. Kiiciik yasta ailesini kaybeden Leyla’y1
halas1 biyiitiir. Kendisi de zihinsel engelli olan Leyla, koyilinde siirekli yakinlarini kaybederek
cevresindeki koyliilerin 6liimiiyle sarsintili bir cocukluk gecirir. Leyla’nin halas1 da yalnizdir.
Esini Ikinci Diinya Savasi'nda kaybetmistir. Halas1 Hatira, her giin kamyonunu kendisine

yoldas ederek sadece onunla ugrasir.

Leyla koyde her giin sabahtan aksama kadar esegiyle dolasir. Glinlerden bir giin Leyla
koylin biraz disinda uyuyakalir, uyandiginda ise soguk ve riizgarli havada korkuya kapilir.
Leyla’nin bu korkuya kapilmasinin nedeni, kdylerinin yakinindaki santralde meydana gelen
niikleer patlamadan kaynaklanmaktadir. Korkuya kapilan Leyla kdyiine dogru yliriir ve kdyde
bosalmis olan evler arasinda dolagirken bir kilise goriir. Kilisenin duvarlar1 yer yer yikilmis ve
boyalar1 dokiilmiistiir. Ancak Leyla kilisenin duvarlarina baktiginda Meryem Ana’nin
resimlerine bir zarar gelmemis oldugunu goriir. Patlama sonras1 kdydeki hastalar1 askerler

hastaneye tasir.
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Leyla’nin halasi1 Hatira, yegeninin kdyde tek basina gezmesinden rahatsizlik duyar ve
Leyla’yr uyarir. Koylerinde yasayan ve engelli olan Duliga isimli geng, Leyla’ya asik
olmustur. Tekerlekli sandalye ile Leyla’y1 her yerde takip etmektedir. Leyla ise kdylerinde
yasayan Kumar adinda baska bir gence asiktir. Bir giin halas1 kdyde yapilacak olan bir diigiin
icin hazirlanir. Leyla once diigiine gelmeyecegini sdyler fakat evde hazirlanip diiglinde nasil
dans ettigini hayal eder ve ardindan diigiine gider. Diiglinde asik oldugu gen¢ Kumar, Madina
adli bir kizla flort eder. Diigiine Duliga da gelir. Kumar ve Madina diigiin boyunca dans
ederler. Leyla’da tek basma dans ederek kendinden gecer. Diigiin sonras1 Leyla halasi ile
karsilagir. Halas1 sarhos olmus, dertlenip kederlenmis, yalmizligini hissetmistir. Leyla
Halasini telkin ederken ona ilk kez anne diye hitap eder. Hatira biiyiitiip besledigi yegeninin
kendisine anne diye hitap etmesi karsisinda ¢ok duygulanir ve mutlu olur. Sarki sdyleyerek
eve donerler. Leyla, gece uyurken aglar, gecmisini hatirlar ve riiyasinda irmakta yalniz

yilizdiglinii gorir.

Bir giin kdyiin gencleri askere gitmek iizere meydanda toplanir. Kumar, sevgilisi
Madina ile vedalasir. Duliga ise tekerlekli sandalyede oldugu icin askere cagrilmaz. Askere

gidemedigi icin ¢ok {iziiliir.

Aradan yillar gecer. Leyla biiyiidiik¢e daha da giizellesir, alimli bir kiz olur. Onu her
yerde takip eden Duriga, annesine Leyla’ya olan agkini agiklar ve bir aksam annesiyle
Leyla’y1 istemeye giderler. Halas1 Hatira, misafirleri iyi bir sekilde karsilar. Duliga sirtindan
eksik etmedigi sazin1 ¢alar. Duliga’nin annesi, Hatira halaya pahali kumastan bir elbise hediye
eder. Sonra Leyla’y1 istemeye geldiklerini sdyler. Halasi, Duliga’nin ayag: olmadigimi engelli
oldugunu soyler. Duliga’nin annesi de bunun iizerine asil énemli olanin insanlik oldugunu

sOyler. Hala, bahaneler uydurarak yegeni Leyla’y1 Duliga’ya vermez.

Koydeki kadmlarin ¢ogu elektrik direklerinin tamiri isinde ¢alisirlar. Bir giin gilinesli
bir hava birden degisir bulutlarla kapanir. Yagmur yagmaya bagslar. Kadinlardan Tumar'in
yagmurun etkisiyle elektrik direginden ¢ikan bir kivilcim sonucu elbisesi alev alir ve yanmaya

baglar. Kimse yardima kosmaz ve herkes yanan kadin1 seyreder.

Sovyet askerleri bazi giinler koye gelerek niikleer patlamalardan etkilenen insanlari
hastaneye gotiiriirler. Askerler helikopterle gelerek Leyla’y1r sehir hastanesine gotiirmek
isterler. Leyla ¢ok korkar ve gitmek istemez. Askerlerden biri de Kumar’dir. Kumar’a hasta
olmadigini anlatmaya c¢aligir, bagirarak gitmek istemedigini sdyler. Kumar onu zorlayarak

helikoptere bindirir. Helikopter yol alip daglar1 astiginda yerde hizli kosan vahsi antiloplar
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goriirler ve silahla onlar1 zevk i¢in vururlar. Leyla vahsi hayvanlar i¢in {iziiliir, vurmamalari
icin onlara yalvarir. Vahsi hayvanlari vuran sevgilisi Kumar’dir. Leyla onlara engel olur,
hayvanlar 6ldiirmemelerini ister. Sizi gérmek istemiyorum diyerek aglar. Komutan Leyla’nin
aglayip bagirmasindan rahatsiz olur. Kumar’dan Leyla’y1 susturmasini ister. Kumar, Leyla’y1

arka tarafa gotiirerek ona tecaviiz eder.

Leyla hastaneye gittiginde doktorlara garip davranir ve konusmaz. Leyla artik
herkesten korkmaya baslar. Aradan ii¢ ay gecer. Doktor muayene ettiginde Leyla’nin hamile
oldugu anlasilir. Leyla annelik duygusuna kapilarak bir yerden buldugu stetoskobu tuvalete
gotlirlip karnin1 dinler. Artik annelik ig¢glidiisiiyle davranarak hastaneden kagip koye gelir.
Koyde halasi, Leyla’nin hamile oldugunu 6grenir. Leyla’ya kizar. Koyde kimsenin yiiziine
bakamadigini sdyler. Artik Leyla iyice i¢ine kapanmistir. Kdyde kimseyle konusmaz. Esegine
binerek kdy disinda eskisi gibi gezmeye devam eder. Mezarliklar1 dolasir, eskileri hatirlar, bir
dere yakinina geldiginde sancilanir ve kivranmaya baglar. Derenin yakininda engelli bir adam
oturmaktadir. Leyla’y1 goriir ve yardim amach Leyla’ya yaklasarak tecaviiz etmeye kalkisir.
Leyla caresizce ¢irpinarak adama kars1 koyar. Giicii tiikendigi kars1 koyamadigi sirada birden
Duliga ¢ikar. Yerde buldugu seyleri adama atarak adami korkutup kagirir ve Leyla’y1 kurtarir.
Leyla’ya artik gezmemesini, eve gitmesini tembih eder. Leyla’nin yagsama sevinci tiikenmistir.
Leyla evin ahirina gidip intihar girisiminde bulunurken siirekli Leyla’y1 takip eden Duliga
yine Leyla’yr kurtarir. Leyla’ya yalvararak Olmemesini diler. Leyla bogulmaktan

kurtulmustur, kendine geldiginde Duliga’ya kizar.

Bir siire sonra Leyla’nin halas1 dliir ve cocugu dogar. Yasamak i¢in bir nedeni vardir
artik, kendini yalniz hissetmez ve ¢ok mutlu olur. Pencereden diinyaya bakar. Duliga da
mutludur. Filmin sonunda bir dagin, niikkleer bir patlamanin i¢inde dogan umut gibi goriiriiz

Leyla’yi....

Filmin Kisileri:

e Leyla (Ayana Esmagambetova): Leyla, filme adin1 veren; geng, giizel, ¢ekici,
esmer, on sekiz yaslarinda bir kadindir. Bu filmde baskahraman olan Leyla on bes
yasinda olmasina ragmen kendi diisiinceleriyle hayatini siirdiiriir. Dogayla arasi
cok iyidir. Annesinin ve babasmin erken oliimii ona hayati erken tanitmustir.
Oldukga duygusaldir. Halasindan baska kimsesi yoktur. Kumar'a asik olmustur.
Birgok kez erkeklerin istismarma maruz kalmistir. Ilkinde Kumar tarafindan
tecaviize ugrar. Hamile kaldiginda, karn1 burnundayken dere kenarinda bir adam

tecaviiz girisiminde bulunur. Yoksul bir yasam stirer. Leyla digerlerinden ayr1 bir
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yaptya sahiptir, i¢ diinyasi1 farklidir. Dans etmeyi sever ve kendini Ozgiir
hissederek kendini dansa kaptirir. Icgiidiisel ve biyoenerjik giigleri vardir. Ciinkii
bir giin kopuza dikkatle baktiginda telini koparir. Bir giin de 1ssi1z bir yerde
sarhoglar ona saldiracakken go6zleriyle onlar1 korkutur ve yagmur yagdirir.
Leyla'nin miicadele azmi, manevi safligi, giizellik sembolii olmasi filmdeki
olaylarin Leyla'ya baglanmasina sabep olmaktadir. Leyla, herkese merhametle
bakar ve yardim etmeyi Sever.

e Hatira: Leylanin halasidir. Orta yasli yalniz bir kadindir. Giyinisiyle Kazak
kadinin1 andirsa da igsel olarak Rus terbiyesi almistir. Hayatta en sevdigi varlik
kamyonudur. Leyla’ya ¢ok sicak davransa da onu tam olarak benimsemez bir
haldedir. Gugliidiir, erkeklerin yaptig1 isleri iistlenerek evin hem erkegi hem de
kadinidir. Ictigi zamanlarda yalmzlhigmi hatirlayarak dertlenir. Kamyonunu ¢ok
sever tamirini bile kendisi yapar. En iyi arkadasi kamyonudur.

e Duliga (Duliga Akmolda): Koyiin engelli ¢ocuklarindandir. Sirtinda dombuirastyla
Leyla’nin pesinden ayrilmaz. Leyla’ya sevgisi ¢ok biiyiiktiir. Engelli olmasina
ragmen korkmadan askere gitmek ister. Askere gidemedigi i¢in sarhos olup aglar
ve tziliir. Kiigiik ¢ocuklarla top oynamayi ¢ok sever, sakat oldugu i¢in kaleye
gecip kafasiyla top kurtarir. Annesinin uyarilarina ragmen top oynamaya devam
eder. Leyla’yr iki kez sakat haliyle kurtarmistir. Birincisinde Leyla tecaviize
ugrayacakken tecaviiz etmeye calisan adami kagirmis, ikincisinde de Leyla intihar
ederken onu 6liimden kurtarmistir. Ailesi tarafindan sevilen zeki bir ¢ocuktur.

e Kumar: Yakisikliligiyla kizlarin gozdesidir. Kizlarla goniil eglendirerek onlari
ortada birakir. Acimasiz ve koti kalplidir. Filmin baglarinda Leyla’nin
hastaligindan dolay1 rol yaparak ona iyi goziikiir, fakat diigiinde Leyla’nin ondan
hoslandigin1 bildigi halde sevgilisi Madina’yla zaman gegirerek dans eder. Leyla
kiskansa da onlara zarar vermek istemez. Leyla’nin kendisini sevdigini bildigi
halde onu tersler. Sevgilisi Madina’ya da timitler verip kandirir. Asker oldugunda
Leyla’y1 hastaneye gotiiriirken ona tecaviiz eder. Kumar, Kazaklara kotii davranan

Ruslar gibi gosterilmistir.

Geleneksel Toplumsal Yapi:
Halkin basma gelen durumlar geleneksel toplum yapisindan kaynakli degildir,
modernizmin ve teknolojinin getirdigi sikintilardir. Film bir anlamda modern toplumlara karsi
cikarak geleneksel yapiya sahip ¢ikar. Sovyet doneminin kapitalist ideolojisini, modernizmin

derin meselelerini gosteren bir filmdir. Filmde annenin en 6nemli vazifesi, ¢ocuk terbiyesiyle
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ilgilenmek, dini yonden kiiltir ve gelenegin devamini saglamaktir. Bu durumun giizel bir
ornegini Aygerim ninede goriiriiz. Onun Alpamis adli torununun ninenin arkasindan namaz

kilmas1 bunu destekler.

Kazak Kadinin Filme Yansimasi:

Bu filmde kadinlarin esleri ve askerlik yasina gelen erkek cocuklari yoktur. Sovyet
Rusya’nin eli silah tutan her erkegi orduya alma yasasi Kazak koylerindeki erkek sayisini
azaltmis, koydeki kadinin geleneksel topluma gore gorevini gogaltmistir. Kadin erkegin elinin
degdigi her ise el atmak zorunda kalmistir. Bir taraftan yalnizlik bir taraftan isin ¢ogalmasi
kadinlart bunaltmistir. Kadinlar sadece diigiinlerde giilmekte, i¢ip eglendikten sonra da kedere
bogulmaktadir. Leyla’nin halas1 Hatira ve diger kadinlar kdyiin elektrik isleriyle ugrasmakta,
teknik biitiin islerin yiikiinii tizerlerine almaktadirlar. Bu filmde yukarida da bahsettigimiz gibi
kadin, sadece ev isleriyle ugrasan anne statiisiine yenisini ekleyerek geleneksel yapidan
styrilip is hayatina da el atmak zorunda kalmistir. Hatira’nin kendi kamyonunu tamir etmesi

bu duruma en iyi 6rnek olarak verilebilir.

Leyla’ya donen kamera onun ergenlige gecis doneminde kadinin arada kalmishgini
yansitir. Leyla bir yanda duygulariyla hareket ederken diger yandan da kadin olmanin
zorluklariyla yiiz yiize gelerek celigkiler igerisinde bir yasam siirmektedir. Sevdigi seylere
ulagamamak onun kaderinde vardir. Zoraki bir mutluluk istemese de kendine 6zgii giicleriyle

cevresine iyilik melegi 6rnegi verecek bir nitelige sahiptir.

Filmin Analizi:

Diinyada kendine siiper gii¢ ad1 verilen devletlerin, niikleer poligonlarinin en acimasiz
hedefinde her zaman Tiirkler ve topraklari olmustur. ABD’nin Nevada (Kizilderililerin ata
topraklar1), Cin’in Lob-Nor (Dogu Tiirkistan topraklar) bolgeleri ve SSCB’nin 40 yil
boyunca 468 atom bombasin1 denedigi bugiin Kazakistan Cumbhuriyeti sinirlari igerisinde,
304000 km*’lik bir alanda yer alan ve 1,7 milyon insant ve dogal ¢evreyi barindiran Semey

niikleer deneme poligonu (SIYAP) (Orta Asya topraklar1) bunlardan bazilaridir.

Semey (Semipalatinskiy), Kazakistan Cumhuriyeti’nin kuzey dogusunda bulunan ve
Orta Asya tarihinin onemli sahsiyetlerinin yetistigi, kahramanlarin harman oldugu bir
bolgedir. Zamanla teknolojik yonden gelisen Rusya niikleer santrallerini bu Kazak
bolgelerinde kurmaya basladi. Diinyanin sonunu hazirlayan niikleer radioaktif gii¢lerin yanlig

ve kontrolsiiz kullanilmasi giinlimiiz felaketlerine bir davetiye ¢ikarmistir.
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Filmde Semey'de gerceklestirilen bu patlamalara yer verilir. Kdyde akli dengesi
yerinde olan insan ¢ok nadirdir. Akillar1 yerinde olan insanlar da dogustan engellidir.
Leyla’nin da bu etkiler yiiziinden ruh saghgi biraz bozuktur. Leyla’nin baz1 gii¢leri vardir.
Bunlar daha ¢ok sinirlenince ortaya ¢ikar, fakat ¢ok nadir kullanir. Patlamalar matem havasi
ve derin sessizlikler katar kdye. Leyla’ya bozulan doganin son temsilcisi desek de filmin
sonunda dogan c¢ocugun niikleer patlamalar icinde gosterilmesi, bu patlamalarin hig

bitmeyecegi, gelecek neslin de bu patlamalarda dogup biiyiiyecegi sinyalini vermektedir.

Film, monologlarla baslar. “Benim adim Leyla. Ben 14 yasindayim. Semey bolgesi,
Degelen koyiinde dogdum. Ben bes yasindayken babam vefat etti. Ondan sonra da belli
olmayan bir hastaliktan anam vefat etti”. Bundan sonra da 60'l1 yillardaki Degelen kdyiindeki
insanlarin hayatlari hakkindaki kesitlerle film devam eder. Zayres ve Tumar isimli iki kadin
zamanlarmin ¢ogunu koyde elektrik direklerini tamir ederek gecirie ve bu sekilde yasamlarini
stirdiiriirler. Buradan, erkeklerin olmadigin1 yasamda tek giiclin kadinlarin elinde oldugunu

anlariz. Biitiin ihtiyaglar kadinlar tarafindan karsilanmaktadir.

Filmde bir yandan kdy yasaminin siradan hayati sergilenirken, 6te yandan niikleer
patlamalarin etkisi dile getirilir. Ky mezarlar1 da niikleer felaketlerin sonucu olarak ekrana

yansir. Koydeki hayvanlar bile bu patlamanin tesiriyle dogal fizyolojisini kaybederler.

Bu niikleer patlamalarin oldugu koyde Ozbek, Israil, Alman ve Kazak gibi her
milletten insan vardir. Yasamlarini hastalanarak, sarap icip eglenerek gecirirler. Ciinkii
yapacak bir seyleri yoktur. Film basinda aileler diigiinler diizenleyerek ¢ocuklarini evlendirip,
eglenirler. Bu Leyla’nin hastaneden kagarak gelen hayatiyla zitlik olusturur. Filmde poligona
yakin Degelen adli kdy sakinlerinin baglarima gelen dert, tim Kazak toplumun basindaki

dertle aynidir. Patlamalar insanlarin hayatin1 ve yeni dogan ¢ocuklarin sagliklarini etkiler.

Bir patlamadan sonra Leyla harabe bir koyili gezerken yikik bir kiliseye girer. Kilisede bir
tablo goziine carpar. Tabloda Meryem ananin resmi vardir. Patlamalarda tabloya bir sey
olmamistir, tablo sapasaglamdir. Buradan, Rusya’nin Kazaklara uyguladigi politikalar
sonucunda insanlarin dini olarak da zor duruma distriildiigii, Hiristiyanliktaki hosgorii ve
iyimserligin uygulanmadigi, dini inanglarin yerine getirilmesinin imkansizlagtigi sonucuna

ulasilabilir.

Filmin son sahnesi dikkat ¢ekici bir 6zellige sahiptir. Yasamda biraz da olsa hayata
tutunan Leyla, elinde ¢ocuguyla tebessiimle acik bir pencereden kameraya bakar. Sonra

goriintii bir patlamanin i¢inde kiigiiltiilerek verilir. Burada yeni dogan bebekle bir umut olsa
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da o umudun da yeserecegi, biiyliyecegi yer maalesef yine Rus niikleer santrallerinin

patlamalaridir. Umut i¢inde umutsuzluk 6rnegi verilmistir.
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SONUC

Kazak sinemasinda “Kazak halkinin ge¢misini ve bugiiniinii anlamaya ¢alisma
ihtiyac1” yeni tarih yazimi anlayisinin harekete gegirici ilkesi olmustur. Bu baglamda
Kazakistan’in sosyo-kiiltiirel ve ekonomik kosullarina deginilerek Kazak sinema tarihiyle
kadinlarin filmlerde nasil konumlandirildiklari ele alinmistir. Kazakistan’da sinemanin ortaya
cikist belgesel filmlerle baslar. Kazakistan’da konulu tiirde ¢ekilen filmlerin baslangi¢ tarihi
ise 1925 yilina rastlamaktadir. Calismada ilk yillardaki SSCB devrimi ve Stalin politikalarinin
altinda kalan Kazaklarin sinemadaki yansimalari1 incelenmistir. Devrim sonrasi degisen Kazak

sinemasinin farkli bir boyutta gbziimiize carpmasi, yavas yavas degisen yapiy1 sergiler.

Kazak sinemasinin tarihine baktigimizda; Sovyet Rusya’nin etkisinde kalmis, 1991°de
Kazakistan bagimsizligin1 kazandiktan sonra milli sinema dogrultusunda ilerlemis ve Ulusal
sinemanin temelleri atilmistir. Ik film olarak 1925'te ¢ekilen "Tiirk-Sib" kabul edilse de bu
film, Sovyetler tarafindan g¢ekilmistir. 1938 ve 40’11 yillar arasinda Amangeldi ve Reyhan’la
filmleriyle Kazak kiltiirii ve tarihi anlatilir. Bu filmler tarihteki gercek olaylardan alinarak bir
Kitap gibi anlatilmistir. Bu filmlerde kadin temsiline bakildiginda kadinlar ilk olarak kendi
baglarina Ozgiirlige kavusmus mutlu kadinlardir ve ihtilalden sonra da toplumda aktif

temsiller olarak yer almiglardir.

19. yiizyildan itibaren Kazak topraklarima Rus saldirilart baglar. 19. yiizyilin
ortalarinda Rusya, Kazak topraklarini tamamen isgal eder. Rusya’nin Kazaklar iizerinde
uyguladig1 somiirii ve asimilasyon politikalar1 Kazaklar1 sosyal, kiiltiirel ve ekonomik agidan
derinden etkiler. 19. yiizyil boyunca Kazaklar, gocebe kiiltiiriin, Ipek yoluyla Islam

kaltirinin ve Rus kilturiinin etkisi altinda kalir.

Ekim Devrimi’nden sonraki ilk filmlerde kadinlar egitime ve toplum yasamina dahil
olmak istemektedirler. ilk filmlerde geng kizlar gelenek, gorenek ve torelere gore erken yasta
evlendiriliyordu. Zengin erkekler ve Hanlar gen¢ kizlart ikinci tgilincii es olarak
alabilmekteydi. Reyhan filminde Sovyet Donemi, Kazak kadinlarin1 tamamen degistirmistir.
Kazak kizlar1 sabirli, dayanakli, aci ¢eken ancak bunlara dayanacak giice sahip,

Ozgiirliklerine mutlaka kavusan kadinlardir.

Ikinci Diinya Savasi doéneminde cekilen filmlerde “Mensiik’e Adanmis Sarki”
orneginde oldugu gibi, savas sonrasi yikim, kadinlarin esleri, g¢ocuklari, annelerini

kaybettikleri ac1 ve sikintili bir doneme 151k tutar. Bu filmde kadinlar ilk dénem filmlerine
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gore yorgun ve mutsuzdurlar. Mensiik’te rol alan Natalya Orinbasarova ise bu siiregte Kazak
kizinin cesurlugunu perdeye yansitmistir. Kiz Jibek filmindeyse sanat filmindeki kadin

kahramanin karakter dzellikleri Kazak gelenek ve kiiltiirtinii yansitir.

“Tauhimet” filminde namus davasina kurban giden, erkekler tarafindan oOldiirtilen
kadinlar konu edilir. Tore konusu islenerek namus kavrami sorgulanir. Tecaviiz kurbaninin
kaginilmaz bir bicimde intihar etmesinin, boyle bir kadinin artik “temiz” olmadig: fikirini
baridiran ataerkil kiltiir mitini destekledigi soylenebilir. “Zamanay” filminde ise Sovyet
donemi zamaninda kendi iilkelerinden kovularak komsu iilkelere kacan, Cin’de kole olan
kadinlar anlatilir. "Leyla™ ve "Jilama" filmleri kadini, toplumdaki yerine deginerek incelemis,
Kazak kadinin1 bu filmlerde kahraman statiisiine yiikseltmis, ylice ve iistiin bir varlik gibi
gostermistir. Tilirk gelenek ve goreneklerinde kadinin yiiceligi, bu filmlere 6rnek teskil
etmistir. Eski filmlerdeki hiikiimdarin karis1 hatunun, hiikiimdar olmadigi zaman karar verme
etkisi ve giicli bu filmlerin hemen hepsinde yer alir. Kadinlar 6zgiirce karar verme yetkilerini

kullanirlar.

1980 y1l1 Perestroyka filmlerinin konusunun ¢ogu toplumsal degisikliklere yoneliktir.
Kazak sinemasinda Perestroyka (yeniden yapilanma) sistemi olusturulmasi genglerin bakis
acisii degistirmis ve gengler bu degisiklikleri kabul etmislerdir. Perestroyka yonetmenlerin,
"gergek hayatta toplumda neler oluyor” ve "toplumda gencler nereye gidiyor” gibi konular
tizerinde diigiinmesini sagladi. Kazak yonetmenler, Kazak kadinlarina 6nem verdiler. Kadin
kavrami genisletildi. Artik kendi hayatlarin1 kurmayr hedefleyen kadinlar yansitilmaya
basland1. Perestroyka donemi filmleri sinemaya bu anlamda birgok yenilik getirdi.

1980'li yillarin filmleri kadinlarin 6zgilir hayatlarin1 yansitan filmler oldu. Beyaz
perdeye yeni donem kahramanlari yansitildi. Sosyal gergeklik kavrami, toplumsal yapiya
uygunluk sagladi. Tarihi yap1 ve filmler incelenerek Kazak sinemasindaki kadin algisinin
siirlart gizilip, kadin temsillerinden Orneklerle, Kazak sinemasmin biitiiniine iliskin
¢ikarimlarda bulunuldu. Sonug olarak tarihi filmler ve devrim filmlerinde kadinlar mutluyken,
Ikinci Diinya Savas1 kadinlar1 mutsuzdurlar denilebilir. Devrim kadinlar1 Rus baskis1 altinda
olmadiklarindan, bagimsizlik ve ozgiirlik miicadeleleri kadinin da yiikselisi anlamina

gelmektedir.
Arastirmanin sonucunda ulasilan verilerle ilgili olarak su 6nerilerde bulunulabilir:

1. Kazak Sinemasi Yasasi’nin ¢ikarilmasi. Bu suretle devletin sinema sorunlarina el

atarak c¢eki diizen verebilecegi bir "Kazak Sinemas: Yasasi" ¢ikarilabilir. Bu
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yasaya dayanarak Kazak halkinin 6zellikleri ve degerlerini isleyen gercek sanat
yapitlarina prim, armagan, 6diil gibi motive edici hediyeler verilerek ve filmlerin
vergisiz vizyona konulmasini saglayarak ulusal Kazak sinemasinin dogmasina
yardime1 olunabilir. Bu amagla kurulacak merkez1 bir 6rgiit, filmcilik ¢alismalarini
diizenleyebilir.

Bugiin ¢ok dagmik bir yerlesim bi¢imine sahip olan Kazakistan’da kirsal yorelerde
de halkin ve 6zellikle kadinlarin sinemaya katiliminin tesvik edilmesi, kdylerde
sinemay1 da kapsayan sanat ve eglence merkezi fonksiyonunda kiiltiir merkezleri
inga edilmesi gerekir. Sinemanin kirsal alanlara, koylere kadar gotiiriilmesi
gerekmektedir.

Sinema egitimi i¢in yurtdisina Ogrenciler gonderilmesi ve farkli cinsiyetteki
Ogrencilerin oranlarinin esit tutulmasi, iilkede bir sinemacilik okulu veya
tiniversitelerde sinemacilik alani ile ilgili bir bolim agilmasi ve buna girecek
ogrenciler arasina kiz 6grenci kotasinin konulmast gerekmektedir.

Sinematek ve sinema kuliiplerinin kadinlar1 da biinyesinde bulundurmasi igin
gerekli 6l¢tide desteklenmesi ve tesviki gerekmektedir.

Iyi filmi kétiiye karsi vergi indirimi yoluyla koruyacak olan “kalite baraji"
uygulamasinin yani sira sinema sanatini yozlastiran filmlerin gdsterilmesini
yasaklayacak olan "kalite sansiiriiniin” ihdas1 gerekmektedir

Devlet eliyle stiidyo ve laboratuar kurulmasi gerekmektedir

Yapimcilarin yabanci filmleri uyarlamadan ¢ok, ulusal konulara egilmesi, bu
konular1 islemesi ve kadinlarin da buna katiliminda devletin 6ncii gorev listlenmesi

gerekmektedir.
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EKLER

EK 1 - Tiirk-Sib

Filmin Adx: Tirk-Sib

Yapim Tarihi:19 Haziran 1925

Siire: 90 dak

Senaryo: Yefim Aron, Viktor Turin ve Yevgeni Slavinskiy,
Tiirii: Belgesel

Yonetmen: Viktor Turin.

Kameramanlar: Yevgeni Slavinskiy, Boris Frantsisson.
Oyuncular:

Yapim:“Vostokkino”



112

EK 2 — Amangeldi

Film Adi: “Amangeldi”

Yapim Tarihi: 1938

Siire: 77 dak

Senaryo: Beyimbet Maylin, Habit Miisrepov, Mihail Svetlov
Tiirii: Dram

Yonetmen: Mark Levin.

Kameramanlar: Hego Nazaryans

Oyuncular: Kalibek Kuamsbaev, Elubay Omiirzakov, Kapan Dcandarbeyov, Serali
Kojamkulov, Sara Jiyenkulova ve Kapan Badirov.

Yapim: “Lenfilm” , “Vostokkino”
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EK 3 - Reyhan

Film Adx: “Reyhan”

Yapim Tarihi: 1940

Siire: 90 dak

Yonetmen: Moysei Levin
Senaryo: Muhtar Ayezov
Tiirii: Dram

Kameraman: Heco Nazaryans

Oyuncular: Hadisa Bukeyeva (Reyhan), Serali Kojamkulov, Rahya Koygubaeva,
Saken Aymanov, Konstantin Nossonov, Sergey Bartenev

Yapim: “Lenfilm” Stiidyosu ile “Vostokino”
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EK 4 — Botagoz

Film Adi: “Botagdz”

Yapim Tarihi: 1957

Siire: 100 dak

Senaryo: A. Filippov, M. Hasenov

Tiirii: Melodram

Yonetmen: Yefim Aron

Kameramanlar: I.Gimlevig, A. Slabodnik

Oyuncular: K. Bayseyidov, G. ismailova, N. Nogaybarv, R. Afanasev

Yapim: “Alma-Atafilm”
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EK 5 — Mensiik’e Adanms Sarki

Film Adi: “Mensiik’e Adanmis Sarki”
Yapim Tarihi: 1969

Siire: 80 dak

Senaryo: Andrey Mikhalkov-Kongalovskiy
Tiirii: Dram

Yonetmen: Majit Begalin

Kameramanlar: Abiltay Kasteyev.

Oyuncular: Amina Umurzakova, Natalya Arinbasarova, 1. Rijov, N. Mikhalkov,
N.Avdusko, K. Kenjetaev

Yapim: “Kazakfilm”.
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EK 6 — Kiz Jibek

Film Adi: “Kiz Jibek”
Yapim Tarihi: 1970

Siire: 120 dak

Senaryo: Gabit Musrepov
Tiirii: Dram

Yonetmen: Sultan Hacikov
Kameraman: Ashat Asrapov

Oyuncular: Kuman Tastanbekov, Asanali Asimov, Mervert Utekesova, Anuar

Moldabaev, Kenenbay Kojabekov, Giilfayruz ismaylova, Kayken Kencetayev

Yapim: “Lenfilm”, “Vostokkino”
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EK 7 - Zamanay

Film Adx: “Zamanay”

Yapim Tarihi: 1995

Siire: 80 dak

Tiirii: Dram

Senaryo: Saken Junusov, Bolat Saripov

Yonetmen: Bolat Saripov, Anar Kasaganova, Serik Jubandikov
Kameramanlar: B.Kovusov, M.Umarov, B.Suleyev

Oyuncular: Balzya (Yashh — Zamzagul Saripova, Geng — Gulnar Seytinbetova), Erik

Joljaksiov, Aristan Kikimov

Yapim: “Kazakfilm”.
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EK 8 — Tauhimet

Film Adi: “Tauhimet”

Yapim Tarihi: 1998

Siire: 80 dak

Tiirii: Dram

Yonetmen: Yulcan Koldayova
Senaryo: Yulcan Koldayova
Kameraman: S.Koycumanov

Oyuncular: Tuhgispay Al-Tarazi, Smar Askarova, Bayan Alim-Akin, Gulcan
Kaluboeyeva, Dokturbek Kidiraliev, Gulsara Ajibekova

Yapmm: Kinofabrika Saken Aymanov adindaki-BCD.
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EK 9 — Jilama

Film Adi: “Jilama”

Yapim Tarihi: 2001

Siire: 80 dk

Senaryo: Amir Karakulov, Elena Gordeyeva, Rausan Baygujayeva

Tiir: Dram

Yonetmen: Amir Karakulov

Kameramanlar: Murat Nugmanov

Oyuncular: Mayra Muhamedkizi, Bakira Sayhinbayeva, Bibinur Aldabergenova

Yapim: “Kazakfilm”
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EK 10 — Leyla’nin Duasi

Film Adi: “Leyla’nin Duas1”

Yapim Tarihi: 2002

Siire: 87 dak

Senaryo: Akim Tarazi, Satybaldy Narymbetov
Tiirii: Dram

Yonetmen: Satybaldy Narymbetov
Kameramanlar: S.Koygumanov, A.Uteylin

Oyuncular: Ayana Esmagambetova, Duluga Ahmolda, Bakhyt Suleimenov, Natalia
Arinbasarova, Baadur Tsuladze, Aralbaev Toleubekov, Gaziza Abdinabieva

Yapim: “Kazakfilm.”
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