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OZET

BiR IMGE OLARAK GAZETE VE °‘DUYARSIZLASMA’® KAVRAMI UZERINE
PLASTIK COZUMLEMELER

Gazetenin giinliik yasamimiza girmesiyle baglayan iletisim siireci, hizla geliserek bigim ve
boyut degistirmistir. Boyutun farklilagmasi kimi zaman olumlu kimi zaman da olumsuz olarak
degerlendirilebilir. Kiiltiir emperyalizmine kole olan bir takim dinamikler olumsuz
degerlendirmenin basrol oyuncularidir. Somiiriilen hayatlar medyanin da siizgecinden gegerek

akil almaz bir ironiyle yeniden bize silah gibi dogrultulmaktadir.

Imgeler bombardimanina maruz kalan yeni diinya insani1, metropol hayatinin kalabaliginda
yalniz kalmakta ve gilinden giine i¢ 15181 sondiirmektedir. Bireysel yalnizliga siirliklenen
metropol insani, sosyolojik ve psikolojik anlamda birer robota doniistiiriiliirken gazetelerin 3.
sayfalar1 arasinda sikisip ironik bir sekilde tiikketimin nesnesi halini almaktadir. Ayni kaderi
paylasacak kurbanlar da tiiketimin izleyicisi haline doniismektedir. Giinden giine algilar

kapanmakta, aynilasan bireyler yaratilmaktadir.

Hazirlanan tez toplam bes boliimden olusmaktadir. Ik iki béliimde; kitlesel iletisim
araglar1 ve tarihsel siiregleri anlatilmaktadir. Ugiincii béliim; duyarsizlasma kavraminm, 3.
sayfa gazete haberleri lizerinden toplumsal sosyoloji ve psikoloji alanlar1 baglaminda
degerlendirilmesine ayrilmistir. Dordiincii boliim; Tiirkiye’de gazeteyi sanat nesnesi olarak
kullanan sanatgilara, son olarak besinci bolimde ise tez baglaminda yapilan calismalarin

degerlendirilmesine yer verilmistir.

3. sayfa gazete haberlerinin sanatin bir konusu haline getirildigi bu tezde popiiler kiiltiir
paradoksu, ge¢mis, an ve gelecek tiggeninden kisisel ve toplumsal enstantelerle yeniden
kurgulanmaktadir. Zamansal bir dogru olusturularak, izleyiciyi toplumsal kor noktalara yeni
bir gozle bakmaya davet ederken, ayn1 zamanda birey, ‘duyarli’ duyarsizliklarla oriilii kisisel

tarihine dogru bir yolculuga siiriiklenmektedir, izleyen-izlenen iliskisini ¢ocukluk, 6lim,
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masumiyet, cinnet ve mahremiyet kavramlarini yeniden sorgulayarak, giindelik hayatin

elestirisi, imgesel baglamda sanat¢1 duyarliligt ile gergeklestirilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Gazete, Haber, Duyarsizlagsma, Tiiketim Toplumu



SUMMARY

PLASTIC ANALYSES OF NEWSPAPER AS AN IMAGE AND THE CONCEPT OF
INDIFFERENCE

The communication process that began with the introduction of the newspaper into our
daily life has developed rapidly and has changed form and dimension. The change of
dimension can be regarded sometimes as an advantage and as a disadvantage. Some dynamics
which are slave to the cultural imperialism are the protagonists of this negative consideration

that is exploited by the media filter with a preposterous irony.

New World people who are exposed to the ceaseless images are alone in the crowd of a
metropolitan life and day by day one destroys his/her own internal energy and light. While
metropolitan people are forced to individual solitude and are transformed into a robot in terms
of sociology and psychology, they have become an object of information consumption in an
ironic way. Day by day, their perceptions are indifferent and have become monolithic

thinking individuals.

This thesis consists of five parts. In the first two parts, mass communication mediums and
their historical processes are depicted. Part three is reserved for the evaluation of the concept
of indifference in terms of sociology and psychology on third page news. Part four includes
the artists who regard the newspaper as an object of art in Turkey. Lastly, part five consists of

the evaluation of works of art which are made for the thesis.

In this thesis, third page newspaper articles are turned into a topic of art, popular culture
paradox is re-fictionalized from the past, present and future triangle with personal and social
snapshots. While inviting the audience to review social blind spots by creating a temporal
right, at the same time a person is dragged into a journey through his/her special history
woven with eagerness and indifference. By questioning again childhood, death, innocence and



personal privacy concepts, and the relationship of the observed and of the observer, the
criticism of daily life is carried out by the imaginary context from the artists perspective of

sensitivities.

Key Words: Art, Newspaper, News, indefference, Consumption Society
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ONSOZ

Modernizmin beraberinde getirdigi bireyin alisilagelmis yalnizlagsma hissiyati, bizi en gok
bliyiik sehirlerde, kent yasaminda kiskivrak sararak yakalar. Giindelik yasam pratigiyle hiz
kesmeyen sehir hayati, igcinde barindirdigr sayisiz Oykil, kisisel/toplumsal hikaye ile

durmaksizin akar; zira duran kaybedecektir bu oyunda.

Biitiin bu yolculuklardan habersiz, yasamlarini toplumsal disliler igerisinde siirdiirmeye
calisan bireylerin, kalabaliklar icerisinde imdadina tanrica Fama misali yetisen medya, onlar1
icerisinde yasadiklari toplumdan ironik bicimde haberdar kilarak, kitle kiiltiiriinii yine yeniden

insa etmektedir.

Bu noktada kitle kiiltiirii, glinlik yasamin ayrilmaz bir parcasi haline gelirken, giinliik
yasam da kitle kiltiiriiniin aynas1 olarak bir paradoks olusturur. Fakat bu paradoksal
yansimalarin igerisinde, toplumsal yargilar, tabular ve karanlik esiklerin arasinda satir arasi

kurbanlar gézden kagmaktadir.

Ugiincii sayfa haberleri olarak tanimlanan ve medyanin ilk araci olarak gazetelerle
temsillesen bu fenomen, iste bu satir aras1 kurbanlarinin pornografik hikayelerini didaktik bir

dramatizasyonla kitleye geri ileterek popiiler kiiltiiriin bir parcasi haline doniistiiriir.

Bu tez calismamin olusmasinda diisiince ve Onerileriyle bana yardimci olan tez
damigsmanim Yrd. Dog. Ilgaz OZGEN TOPCUOGLU’na, tez ¢alismamin ilgili kisimlarinda
sanatg1 pratigi baglaminda yol gdsteren Sanatgi, Irfan ONURMEN’e, Psikolog Yildiray
OKUR’a, Kiiratér Sehnaz GUNERI’ ye ve cevirilerinden dolay1 Hiiseyin ERYURT a ¢ok

tesekkiir ederim.

Calismalarim sirasinda benim hep yanimda olan, her konuda anlayis gosteren ve

destek olan aileme igten tesekkiir ederim.

Serkan TURK, Nisan 2013
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GIiRIS

Toplumsal gelisim siirecinin sanatla olan iliskisine bakildiginda, her tiirlii yeniligin ve
degisimin sanata yansimasi agik bir sekilde goriilmektedir. Din, kiiltiir, savas, ask, doga,
hayvan, insan ya da teknoloji sanatla, dogrudan ya da dolayli yollarla bir noktada
bulusmaktadir. insanin var oldugu andan itibaren yakin takipgisi ve ifade bigimi olan sanat,

insan rkinin yok oldugu ana kadar varligini stirdiirecektir.

Her donemde farkli akimlar ve ifade bicimleriyle varligini siirdiiren sanat, bulundugu
dénemin yazili kaynaklarini1 destekleyen en dnemli unsurlardan biri olmaya devam edecektir.
Toplumsal yeniliklerle beslene gelen sanat, her tiirlii gelismeyle kendini yenilemeye ve farkli

bicimlerde karsimiza ¢ikmaya devam edecektir.

Giliniimiizde teknolojinin gelisimiyle sanatin da boyut degistirdigini gérmezden gelmek,
onu sinirlandirmaya calismak higbir sekilde kabul edilemez bir tutuculuktan baska bir sey
degildir. Sanayi devrimi ile baslayan teknolojik gelisim siireci hem ¢evresel hem de algisal
degisimlere neden olmustur. insanin da ozgiirlesmesi ile baslayan teknolojik cag, her

donemde karsilasilan bir takim problemleri beraberinde getirmistir.

Yapilan enstalasyon calismasi, resim, heykel ve video uygulamasi seklindedir. Pop Art,
Empresyonizm ve Ekspresyonizm akimlarinin da etkileri haber goriintiileriyle bag kurarak

tuval iizerine akrilik ve noktalama teknigi kullanilarak yorumlanmuistir.

Bu calismada; kitlesel iletisim araclarindan biri olan gazetenin tarihsel gelisim siireci,
sosyolojik ve psikolojik yaklagimlarla irdelemektedir. Farkli disiplinlerin birbirleri ile olan
bag1 kullanilarak sanatsal bir dil olusturulmakta ve giindelik yasamda sik sik karsilasilan
haberler sanatin konusu haline getirilmektedir. Farkli donemlerde de kullanilan gazete imgesi
ve nesnesini, tiiketim toplumu baglaminda yeniden irdelenirken, duyarsizlasma kavrami 3.
sayfa gazete haberlerinde kullanilan, siddet igerikli goriintiiler yeniden giin yliziine

cikarilmaktadir.



1. BOLUM: KITLE iLETISIM ARACLARI VE OZELLIKLERI

fletisim, insanin var olmas ile ortaya ¢ikan bir olgudur. insanoglu, var oldugu giinden
bugiine dek iletisim kurmak igin ¢esitli araglara bagvurmustur. Magara duvarlarina kazinan bir
av Oykiisii, av sonrasi atesin ¢evresinde yapilan danslar, kabileler aras1 haberlesme teknigi
olan duman, zanaatin sanatla olan iliskisi, sanat¢inin ifade bi¢imi olarak kullandig: teknikler,
hepsi paylasma ihtiyacinin giderilmesi i¢in basvurulan iletisim yollaridir. iletisimin en yalin,
en ilkel araclarindan biri kabul edilen isaretlere, kelimelere dayali olan yazi ve konusma
dilinin yani sira, beden dili ile s6zsiiz anlatimlar ( jestler, mimikler, dokunma, dans, resim,
v.b.) yiizyillar boyunca kullanilmustir. Iletisim olgusunun temelinde ise paylasma ihtiyacinin
giderilmesi gercegi yatmaktadir. Dogdugumuz andan itibaren g¢evreyle etkilesim ve iletisim
halindeyizdir. Bilingli ya da bilingsiz ¢evremizi etkiler ve degistirir hatta ¢evremizden
etkilenir ve degisiriz. Yasadigimiz silirece zekamizi, kiiltiir ve birikimimizi, kisiligimizi
iletigsim aligkanliklarimiz ve iletisim ¢abalarimizla ortaya koyariz. Duygu ve diisiincelerimizi
baskalariyla yine iletisim yoluyla paylasiriz. Anlamak, anlatmak, 6grenmek, ve bagkalarina

ulasabilmek i¢in de iletisime basvururuz.

Kitle iletisim araglari, medya, yazili, sesli ya da gorsel yapitlarin dagitimini, yayimini ya
da iletisimini saglayan her tiirlii teknik olarak algilanabilir. Bilgisayar, haberlesme uydulari,
telli dagitim hatlari, basin, Hertz dalgalariyla radyo ya da televizyon yayinlar1 ve diisiincenin
ifade ve iletimini saglayan her ara¢ ‘kitle iletisim araci’ yani medyadir. Kitle iletisimi, her
¢esit mesajin, az ya da cok, genis ve ayrisik bir topluluk icinde yayilmasinmi saglayan

yontemlerin hepsidir. ( Biiyiik Larousse, 1993, Iletisim Maddesi )

Teknolojik gelismelerin sonucu olarak elektroniklesen iletisim araglari, iletisime siirat ve
kolaylik saglamakla kalmamis, ayn1 zamanda iletisimi kitle iletisimine gevirmistir. Iletisim
araclar, giiniimiizde, kurdugu haberlesme agiyla kiiltiirii de yaygimnlastirarak yasadigimiz
diinyayt McLUHAN’1n deyimiyle "kiiresel bir koy" haline doniistiirmiistiir. ( Tlirkoglu, 2004,
s.111.)



1.1. Kitle fletisim Araclarinin Ozellikleri

1. Kitle iletisim araglari, sosyal statii gozetmeksizin herkese ayni anda ulasabilmektedir.

2. Kitle iletisim araclari, belirli bir diizen ve siireklilik igerisindedir.

3. Kitle iletisim aracglari, belirli bir talebin olusmasini saglayarak devamlilik ihtiyacini
dogururlar.

4. Kitle iletisim araglar ile aktarilan iletiler, belge niteligi tasidiklart i¢in ikna 6zelligi
tasimaktadir.

5. Ozellikle radyo, televizyon ve bilgisayar (internet), olaylar1 aninda iletebilme

ozelligine sahiptirler. ( Tiirkoglu, 2004, 5.42)

1.2. Kitle Iletisim Araclarinin Fonksiyonlar

Kitle iletisim araglarinin fonksiyonlari iizerinde ilk kez duran LASWELL (1960), bilgi
verme, ikna etme ve toplumsallagtirma fonksiyonlarindan séz etmektedir. Charles WRIGHT
(1961), kitle iletisim araclarinin bu fonksiyonlarina eglendirme fonksiyonunu eklemis,
Kenneth BOULDING (1962) ise bu fonksiyonlarin yani sira, mallari tanitma fonksiyonunun

onemini de vurgulamustir.

“William RIWERS ve Wilbur SCHRAMM’1n (1969) goriislerine katilarak kitle iletisim

araglarmin fonksiyonlarini su sekilde siniflandirabiliriz:

1. Haber verme, egitme, eglendirme;

2. Dis diinyayr géormemizi saglama;

3. Kiiltiirin toplumumuzdan, bizden sonraki toplumlara ve nesilden nesile gegisini
saglama;

4. Esya ve hizmetlerin tanitilmasina, satilmasina yardim etme;

5. Disimizda olusan firsat ve ¢agrilara karsilik verme ile sosyal hareketlerde genel rizaya

ulagma arasinda bag kurmamiza yardim etme.” ( Aziz, 1982, s.2).



1.3. Toplum Uzerindeki Etkileri

Yazmin tarih sahnesine ¢ikmasiyla beraber iletisim alaninda kokli degisiklikler
yasanmistir. 11k olarak el yazmasi mektuplar, belgeler ve geleneksel iletisim araci olan
kitaplar bilgi ve haber akisini saglamistir. Gelisen teknoloji, basim ve yayim alaninda da
ilerlemeyi beraberinde getirmis yazili iletisim araglart g¢esitlenmis ve daha cok kitlelere
ulagsma olanagina kavusmustur. Giiniimiiz yazili medyas1 olarak bilinen kitaplar, dergiler ve
gazeteler Ozellikle bilim, egitim ve haberlesme agisindan yasamimizin vazgecilmez birer

parcasi olmuslardir. ( Glivenoglu, 1970, s. 75)

Kitle iletisim araglarinin topluma olan etkileri bazi arastirmacilar tarafindan olumlu etkiler
ve sinirlt etkiler olarak iki grupta incelenmektedir. Kitle iletigim araglarinin olumlu etkilerini
inceleyen Schram, Millikan, Oshima, Lerner gibi batili toplumbilimcilerin ortaya attig1 goriise
gore, kitle iletisim araglar1 ile toplumda etkili bir degisim saglanabilir. Ozellikle az gelismis
ilkelerde degisimin ve gelisimin saglanmasi i¢in kurtulus receteleri olarak sunulan bu goriise
gore, toplumda yapilmak istenen degisiklikler, uygun kitle iletisim araglar1 se¢ildiginde ve
diger kosullar yerine getirildiginde kabul ettirilebilirler. Ozellikle radyo ve televizyon
kullanilarak, ekonomik yonden gelismis tlkelerin siyasal, ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel
yasantilar1 hakkinda bilgiler verilmesi suretiyle az gelismis {ilkelerdeki insanlarin kendi
toplumsal yapilar1 ve gelenekleri iizerinde degisik yonlerden diistinmeleri saglanabilir. ( Aziz,

1982,'s.52)

Kitle iletisim araglar1 dogal olarak alici iizerinde de bir etki yaratir. iletisim, her seyden
once bilgi aligverisidir. Bu aligveristen amaclanan da anlamak, anlatmak, 6§renmek ve egitim
gormek ihtiyaclariin giderilmesidir. Bu ihtiyaglarin giderilmesi amaciyla baslatilan iletisim

slirecinin sonunda yasanan olgu, etkileme ve etkilenme, yani etkilesimdir.

Aragtirmacilar, kitle iletisim araglarinin etki alanlarini;

Fert, grup ya da orgiit diizeyinde etkilenme;

Sosyal kurum diizeyinde etkilenme;

Toplum diizeyinde etkilenme;

Kiiltiir diizeyinde etkilenme olarak gruplandirmaktadir.



Kitle iletisim araclarinin etkileri fert agisindan ele alindiginda ise;

o Bilgi ya da goriisii kapsayan etkiler;
e Tavir ya da duyguyu kapsayan etkiler;

e Davranis iizerine etkiler olarak ii¢ ana baslik altinda inceleniyor.

Kitle iletisim araglarinin etki tiirleri;

e Tavir ile diisiince degisiklikleri
e Ferdi ve toplu tepkiler

e Gilindem belirleme

e Toplumsallagtirma

o Denetim

e Gergegi tanimlama

o Egemen ideolojinin siirdiiriilmesi olarak siniflandirilmaktadir.

Kuramcilar kitle iletisim araglariin etkilerinin fert ve toplum agisindan ne yonde oldugu
konusunda ortak bir gorlise sahip degillerdir. Konu ile ilgili tartigmalar, giiniimiizde de
siirmektedir. Kimi arastirmacilar kitle iletisim araglarinin fert ve toplum acgisindan etkilerinin
olumlu oldugunu savunurken kimi olumsuz oldugunu, kimileri ise smirli oldugunu

savunmaktadirlar. ( Usluata, 1984, s. 84 )

Biitiin bu degerlendirmeler ve arastirmalar bize, kitle iletisim araglarinin bilgi, goriis ve
diisiincelerin paylasilmasini1 saglayan, sosyal orgiitlenmeyi giiclendiren, kamuoyu olusturan,
insanin anlama, anlatma, 6grenme ve egitim gorme gibi temel ihtiyaglarini karsilayan, insan
iligkilerini degistirip gelistiren, yeni davranig ve tutum kaliplarini, goriis ve diisiince

akimlarimi yayginlastiran en etkin iletisim araci olduklarini gostermektedir.

Giliniimiizde hizla gelisen teknoloji ve bununla birlikte bilginin {iretimi ve transferi,
yasadigimiz cagi bilgi ¢agina cevirmistir. Bu sayede egitim sistemi de koklii degisime
ugramig, bilgisayarlar giindelik yasamin vazgecilmezi haline gelmistir. Bu teknolojik
gelismelerin tam da ortasinda olan sanatgilar kendilerini ifade edebilmek, duygu ve
diisiincelerini aktarabilmek i¢in hep yeni yollar ve materyaller aramiglar ve ortaya bir dizi

problem, bununla birlikte de bir siiri ¢oziimleme yontemi ¢ikmistir. Degisen ve gelisen



toplumsal yapi, teknolojinin yayginlasmasi ve sosyal medya kullanimiyla birlikte sanat¢inin
mekanini ve algisini da degistirmektedir. Bunun sonucu olarak tiim toplumsal yap1 degisime

ugramaktadir.

Sonug olarak, tiim bu kitle iletisim araclar1 ve gelisim siirecleri ile sanat arasinda dogal
olarak bir diyalektik olusmaktadir. Yukarida bahsedilen kitle iletisim araglarinin 6zellikleri ve
etki alanlari, sanat {riinlinlin uygulanmasi1 ve gosterilmesi asamasinda benzerlikler
gostermektedir. Ornegin, bir ressamin ya da heykeltirasin kullandig1 malzemelerden, iizerinde
calistigi konulara kadar tarihsel siirecle ilgili bilgi alinabilecegi gibi, sinema, tiyatro ya da
‘video art’ larda diizen ve siirekliligi, interaktif uygulamalarda da aninda iletilebilme ve

etkilenme siireci iliskilendirilebilir.

2. BOLUM: GAZETE VE HABER

2.1. Gazete

Gazete, haber, bilgi ve reklam igeren, genellikle diisiik maliyetli kagit kullanilarak basilan
ve dagitimi yapilan bir yayim olup, halka giincel olaylara iligkin bilgi verme amaci gliden
kitlesel iletisim araglarindan biridir. Genel olarak yayinlandigi gibi, 6zel bir konu {izerinde de
yayinlanabilir. “Giinliik gazeteler Ingiltere’de ‘daily’, Fransa’da ise ‘journal’ diye
adlandiriliyorlardi. Bu nedenle bugiin gazetecilik, ingilizce ve Fransizca’da ‘journalism’
olarak isimlendirilmistir. Tiirk¢e’de ise gazete kelimesi, Italyanca’da bu tiir giinliik yayinlarin
teknolojik gelismelere paralel olarak giderek ucuzlamasiyla satin alinirken kullanilan bozuk

paralara verilen ‘gazetta’ isminden gelmektedir.” ( Girgin, 2008, s.146 ).

Gazeteler yayim saati, yayim siiresi, konular1 ve dagitildiklar1 bolgelere gore

gruplandirilabilirler:



e Yaymmlandig: saate gore sabah gazetesi ve aksam gazetesi; yayimlanma sikligina gore
ise glinliik gazete ve haftalik gazete gibi boliimlere ayrilabilir.

e Hitap ettigi kitleye ve dagitiminin yapildig1 alana gore yerel, ulusal ya da uluslararasi
gazete olarak siiflandirilir.

o Genel olaylarla ilgili haber ve bilgi veren genel icerikli gazetelerin yani sira yalnizca
belirli konulart isleyen veya kesimleri ilgilendiren gazeteler de vardir. (Spor, din,

magazin, ekonomi, vb.)

Fransiz diisiiniir Alexis de Tocqueville’e gore “demokrasi olmazsa ger¢ek anlamda

gazeteler olmaz, gazeteler olmazsa da demokrasi olmaz.” ( Ersoz, 1999, 5.19).

1920’lerin gazetelerinde birinci sayfa ana haber sayfasidir. Haber disinda giincel
karikatiirler ile gazetenin yayinlayacagi, yazi, tefrika’ vb. konulara iliskin duyurular birinci
sayfada yer alir. Manset yastiklarinda kullanilanlar disinda birinci sayfada ilan kullanilmaz.
Ikinci ve iigiincii sayfalar ise haberlere ayrilmistir. Bu sayfalara orada verilen haberlerin
tirleriyle ilgili olarak genel basliklar konulur. Bu bagliklar genel olarak iki kategoride

degerlendirilebilir:
A) Haber Yapilan Olayin Gegtigi Cografyaya Gore Tanimlananlar:
Bunlar, yasanilan diinyay1 ii¢ ana kategoriye ayirir;

1) Yasanilan kent
2) Yasanilan iilke

3) Bunlarin disinda kalanlar.

S6z konusu donemin gazetelerinin tiimiinde ‘sehir haberleri’ baghigiyla bir sayfa ya da
boliim vardir. ‘Sehir haberleri’, gazetenin yayinladigi, dolayisiyla satildigi kente iliskin
haberlerin verildigi sayfalardir. Sadece Hakimiyet-i Milliye o donemde merkezi Ankara’da
bulunan tek ulusal gazetedir. 1934 yilina kadar ‘sehir haberleri’ baghikli bir sayfa yoktu.
Yasanilan iilke veya memleket, haberlestirme ve bunlarin gazete sayfalarina yansitilmasi
acisindan ikinci cografya alamidir. Cumhuriyet ve Vakit gazeteleri, Istanbul ve tasra

haberlerini bastan beri ‘Sehir ve Memleket Haberleri’ bashigiyla diizenledigi ikinci sayfada bir

! Gazete ya da dergilerde g¢ikan, birbirini tamamlayan yazilardan olusan dizi.



arada vermekteyken, Aksam, 1932 yilindan itibaren ‘Memleket Haberleri’, Ulus, 1935
yilindan itibaren ‘Memleket Postas’’, Vakit, 1939 yilinda ‘Ulkemizde’ basligiyla tasra
haberlerini ayr1 basliklar altinda diizenlemistir. ( Alemdar, 2009, s.1005-1007 )

Cografyaya dayali bir baska kategorilestirme ¢abasi da ‘i¢’ ve ‘dig’ ayrimidir. Yaganilan
tilke ve onun disinda kalan iilkeler ayrimina dayali bu tanim, daha ¢ok Hakimiyet-i Milliye

(Ulus) gazetesinde kullanilmistir.
B) Haberin Saglandigi An ve Kanala Gére Tanimlananlar:

Bu kategorideki haberlerde ‘yenilik ve tazelik’ 6nemli bir 6zelliktir. Bu nedenle, donemin
gazetelerinde sayfalar, haberin bu 0&zelligini vurgulayacak bi¢imde de adlandirilmistir.
Donemin en hizli haberlesme araci olarak telgraf, haber ile es anlamli olarak kullanilir;
‘Husus Telgraf Haberleri’, 1929-1932 yillarinda, ‘Aksam’ gazetesinde ‘Bu Sabahki
Telgraflar’, 1929 yilinda ‘Cumhuriyet’ gazetesinde ‘Son Telgraflar’ en taze haberlerin
verildigi sayfalarin adidir. Sonralar1 radyo, telefon, telsiz gibi haberlesme araglarinin da etkin
kullanilmaya baslamasiyla sayfa adlarina bu araglarin adi da eklenmistir; 1934 yilinda,
‘Vakit’ gazetesinde ‘Son Haberler: Telgraf, Telefon, Radyo’ ve 1935 yilinda ‘Cumhuriyet’

gazetesinde ‘Telgraf Haberleri: Telefon ve Telsiz Haberleri’ olarak kullanilmistir.

Gazetelerin sayfa sayilarinin artmasi ve teknik olanaklarinin gelismesinin yaninda, degisen
toplumun yeni ilgi alanlar1 dogrultusunda sayfalar da yapilmaktadir. Bunlarin baginda sinema
gelir. 1930’Iu yillara gelindiginde, yaklasik kirk yillik bir gegmise sahip olan sinema, 6nemli
ilgi alanlarindan biri haline gelmistir. Buna baglh olarak, bugiinkii magazin sayfalarinin ve
gazetelerinin ilk Ornekleri seklinde nitelendirilebilecek olan sinema sayfalar1 biitiin
gazetelerde diizenlenmistir. Bu sayfalarin temel 6zelligi bagka sayfalarda olmadig1 kadar ¢ok

gorsel malzemeye yani fotografa yer verilmesidir.

Gazetelerde kadinlara ayrilan boliimlerin de, sinema sayfalar1 gibi giderek yayginlasmaya
basladig1 dikkat ¢ekmektedir. Bol fotografli, ¢agdas goriiniimii 6n plana ¢ikaran, aile ve ev
yasamina iligkin egitici bilgiler, modaya yer veren sayfalarin 6zellikle 1930°1u yillarin ikinci

yarisindan itibaren arttig1 gézlenmektedir.

Donemin gazetelerinde metinlere ayrilan boliimler agirlikli bir yer tutmaktadir. Gazete

yiizeylerinin yarisindan ¢ogu, metinler i¢in kullanilmaktadir. Bunu ilan ve reklamlar, haber



ve yazi basliklari, gorsel malzemeler ve gazete basliklari igin kullanilan alanlar izlemektedir.
Donemin gazetelerinde kullanilan fotograflar ¢ogunlukla sinema, kadin, moda agirliklidir. Bu
sayfalarda konularin 6zelligine paralel olarak yogun gorsel malzeme kullanilmaktadir.
Gazetelerde dikkat c¢eken diger gorsel malzemede karikatiirlerdir. Hem giincelligin
yakalanabildigi bir gorsel unsur, hem de toplumsal elestiri ve mizahin ana kaynaklarindan biri
olan karikatlir, aynm1 zamanda, harf devrimin ardindan tiraj kaybeden gazetelerin

okuyucularina sunduklar1 bir yeniliktir. ( Alemdar, 2009, s.1005-1007 )
Gazete Formatlari

e “Biiyiik boy: 578 mm x 380 mm, 6zel konular1 isleyen, genellikle entelektiiellere hitap
eden gazete formatidir.

o Tabloid: 380 mm x 300 mm, The Sun, The National Enquirer, The National Ledger,
The Star Magazine, New York Post, The Globe gazeteleri gibi sansasyonel haberlere
yer veren, halka hitap eden gazetelerdir.

« Berliner veya Midi: 470 mm x 315 mm, Fransiz Le Monde, Italyan La Stampa gibi
Avrupa gazeteleri genellikle bu boydadir. internet ve TV medyasi karsisinda siirekli
kan kaybeden reklam gelirleri artip baski maliyetleri artan pek ¢ok biiyiik boy gazete
de midi formata dénmektedir. 12 Eyliil 2005 tarihinde {inlii Ingiliz gazetesi The
Guardian da midi formata donmiistiir. Belgika'da De Standaard ve Isvicre'de Fluck gibi
ciddi igerige sahip gazetelerin tiraj kayiplarin1 ve maliyet sorununu ¢6zmek amaciyla
tabloid formata gecerek basarili olmalar1 Tiirkiye'de de tartisilmis, hatta Radikal
gazetesinin tabloid olarak yayimlanmasi glindeme gelmistir.

o Kompakt: Gazete endiistrisinde kullanilan broadsheet kalitesindeki baskinin, tabloid
formata basilmasiyla ortaya c¢ikan gazete formatidir. The Times gazetesi bu formatta

basilmaktadir.” (http://tr.wikipedia.org/wiki/Gazete, 15.11.2012).


http://tr.wikipedia.org/wiki/Gazete
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2.2. Tarihsel Siireg

Gazetenin tarihsel siireci net olarak bilinmese de cesitli donemler i¢inde gazetenin
varligindan s6z edilmektedir. Bunlar1 matbaanin icadindan 6nce ve icadindan sonra olmak

tizere iki donemde incelemek daha dogru olacaktir.

“Isa’dan 1750 y1l 6nce Tomates III déneminde bir gazetenin oldugu, firavun Amorsis’in
elestiri ve hicivlerden tedirginlik duydugu, bunlar1 6nleyemedigi i¢in de kahrindan 6ldigi
Misirh tarihgiler tarafindan dile getirilmistir. Unlii basin tarihgisi Rene Mazedier, Cin’in
Pekin sehrinde 911 yilinda King Pau adli gazetenin var oldugunu, Cinlilerin Misir gibi
papiiriis degil, bir ¢esit kagit kullandiklarni yazmaktadir. Volten ise ilk gazetenin M.O. 4000
yilinda Cin’de goriildiiglinii, Babilliler’de olaylar1 giinii giiniine kaydeden vakaniivislerin
bulundugunu ifade etmektedir. Unlii tarih¢i Heredot da, Misir Firavunlarindan séz eden mizah

gazetelerinin var oldugunu sdylemektedir.” ( Biilbiil, 2000, s.2 ).

Gazeteciligin yayginlasmasi ve giliclenmesi kuskusuz, matbaanin icadiyla hizlanmistir.
Matbaa ve gazetelere bazi iktidarlar tarafindan her ne kadar siddetli tepkilerde bulunuldu ise

de, 16. yiizyilda ‘gazete’ olaymnin ortaya ¢ikmasi engellenememistir.

17. yiizyil, farkli konularn igeren bilgilerle birlikte, diizenli, peryodik bir goriiniimii

yansitmasi bakimindan ilk gercek gazete diyebilecegimiz yayinlara rastladigimiz ytizyildir.

18. yiizy1l Avrupasi’nda, sosyal diizende koklii degisiklikler olmustur. Din, devlet, hukuk,
ahlak kuramlar1 yeni nitelikler kazanmis, egitime biiylik 6nem verilmistir. ‘Aydinlik Cagr’
olarak isimlendirilen bu cagin insani, akli yontemleri kullanarak kendi varliginin nedenini
diisinmiis ve anlamini kavramistir. Aydinlanma ilkelerini Ronesans’in ortaya koydugunu
diistiniirsek, 17. yiizyilda bunlar diizenlenip sistemlestirilmistir. 18. ylizyil insani ise, bu
sistemleri enerjik bicimde isleyip yaymis ve yasama uygulanmasmm saglamistir. Iste bu
Uygulama sonucu insan haklari, hukuk devleti ve demokrasi kavramlari ile ¢agdas Avrupa
kiiltiirti kurulmustur. Bu ylizyilda gazetenin ve gazeteciligin gelisim ¢izgisini degistiren, iki
onemli olay hi¢c kuskusuz, Amerikan Bagimsizlik Savasi ile Fransiz Ihtilali’dir. Amerikan
Bagimsizlik Savasi ve Fransiz Ihtilali ile ‘basmin &zgiir olmasi anlayisi® kabul gérmiis,

Amerikan Bagimsizlik Bildirgesi’ne ve Insan Haklar1 Evrensel Bildirgesi'ne yazili olarak
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girmistir. Gazeteciligin kuramsal ¢ercevesini olusturan diisiince ve fikir 6zgiirliiklerinin yazili
hale gelmesi, gazete ve gazetecilige 6zgii yontem ve tekniklerin bicimlenmesine biiyiik 6l¢iide

katkida bulunmustur. ( Cakir, 2007, s.31)

Tirkiye’de gazetecilik, Osmanli doneminde yabanci devlet sefaret ve azinliklar
onciiliigiinde baglamistir. Bunun baslica nedenleri ise yabanci iilkelerin Osmanli ile ticari
iligkilerini gelistirme gayreti ve her gecen giin zayiflamakta olan Osmanl topraklari iizerinde
egemenlik kurma cabalariydi. Bu sebeplerden dolayi, Tiirkiye’de ilk gazeteyi 1795 yilinda
Fransizlar ¢ikarmistir. Gazetenin adi ‘Bullettin de Nouvelles’ yani Haber Biilteni’dir. Bu
gazetenin amaci heniliz gerceklesmemis olan Fransiz Devrimi’ni, Osmanli iilkesindeki
Fransizlara ve Tiirklere anlatmakti. Bunun yaninda Tiirklere de Avrupa’y: ilgilendiren ¢ikar

konularini tanitmakti. ( Yerlikaya, 1994, s.10 )

Tiirk basin tarihi ise matbaanin Tiirkiye’ye girisinden yaklasik bir asir sonra, Misir Valisi
Kavalali Mehmet Ali Pasa’nin, yarisi Arapca yarist Tiirkge olarak yayimlattigi Vekayi-i
Misriye (1828) ile baslatilir. Girit Valiligi kendisine verilen Mehmet Ali Pasa’nin, Girit’teki
isyan1 bastirmasi kosuluyla, hemen burada da Vekayi-i Giridiye ad1 altinda muhtemelen 1830
sonu veya 1831 Ocak basinda, yarisi Tiirkge yarisi Rumca bir gazete ¢ikarttigr bilinmektedir..
( Kologlu, 1989, 5.63)

Bu iki gazete disinda, bugiinkii Tiirkiye topraklarinda g¢ikarilan ilk gazete, Takvim-i
Vekayi’dir. 1 Kasim 1831 tarthinde Osmanli Devleti’nin resmi yaym organi olarak haftada
bes giin ¢ikmaya baslayan gazete, resmi devlet haberlerinin yanisira baslangicta i¢c ve dis
olaylara da yer veriyordu. Takvim-i Vekayi, Tiirk¢e disinda Fransizca, Rumca, Ermenice,
Arapca ve Fars¢a olarak da yayimlanmustir. Tirk¢e Takvim- i Vekayi 1922°’de Osmanli
Devleti ile tarihe karismustir. (- http://www.yenimakale.com/osmanli-devletinde-ilk-turkce-

gazete-cikis-nedeni-ve-icerigi.html, 15.12.2012 )

Tiirkler tarafindan ilk 6zel gazete ise 21 Ekim 1860 tarthinde Agah Efendi tarafindan
cikarilan Tercliman-1 Ahval’dir. Tiirkiye’de gazeteciligin Terciiman-1 Ahval’le basladig1
goriisii benimsenmistir. Nitekim Tirk basini da ‘Gazeteciler Bayrami’n1 bu gazetenin ¢ikis

giinii olarak benimsemis ve her yil kutlamaktadir. ( Cakir, 2007, 5.33)


http://www.yenimakale.com/osmanli-devletinde-ilk-turkce-gazete-cikis-nedeni-ve-icerigi.html
http://www.yenimakale.com/osmanli-devletinde-ilk-turkce-gazete-cikis-nedeni-ve-icerigi.html
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2.3. Haber

Yapilan tanimlara bakildiginda haber ‘olay’ olarak degerlendirilmektedir. Olay ise ¢esitli
olgularin, belirli bir yer ve zaman i¢inde gegmesi siirecidir. Ayrica olay, ortaya ¢ikan, olusan,
heniiz olmus, dikkate deger veya olagandisi bir durumdur. Ancak bunlarin haber olabilmesi
icin yaymlanmis olmasi gerekmektedir. Yani haber, bir segme ve reddetme siirecinin
iriintidiir. Ciinkii her olay haber niteligi tasimaz. Dogrulugu kanitlanmis ve ¢ogu insana
ilging gelecek nitelikte olmalidir. Bir olayin habere dontisecek kadar 6nemli olup olmadigini

anlamak i¢in su kistaslar verilmistir.

e Sok (Devlet erkanindan birisinin 6liimii / Savas)

e Olagandisilik (Yapisik ikizler)

e Zamanlama (Giines tutulmasi)

e Yakilik (Yakin illerde islenen cinayet)

e Duygusallik (Bir annenin drami)

e Tekrarlanma (Seri Katil)

e Tartigma (Politik/ Unliiler)

e Egitici (Baz1 TV programlarinin ¢ocuklar tizerindeki etkisi)
e Uyarici (Su kirliligi ya da hava durumu)

o Kitlesellik (Se¢im / Askeriye / Okul tatili)

e Ik Olmak (Sehirdeki tek doktor)

e Meshur Olmak (Sezen Aksu konseri)

e Merak uyandirmak (Yeniden deprem tehlikesi). ( Alankus, 2005 s.137 )

Haber ajanslari, tipki dergiler, televizyonlar, radyolar ve gazeteler gibi, bu kitlesel iletisim
araclar ile yakin ve uzak ¢evredeki gelismelerin haberlestirilmesiyle hem hazirlayict hem de
aktarici olarak ilgilenmektedirler. Haber, diger medya igeriklerinin aksine, her ferdin mutlaka
ihtiya¢ duydugu ve bir sekilde bu ihtiyacini karsiladigi ¢ok yiiksek tiiketim aktivitesi olan bir

igeriktir.
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Haber soylemi, genellikle iilkelerdeki iktidarin dncelikle hakim olmak istedigi ya da hakim
oldugu kamuoyu olusturma ve yonlendirme aracidir. Medya igerigini genel olarak, haberler ve
diger programlar olarak boliimlemek yanlis olmayacaktir. Ciinkii haberlerin se¢imi, verilis
bi¢imi ve haber sOylemi ¢ok daha genis bir yaniltmaca alani olusturabiliyor. Haberler,
tasidiklar1 gerceklik ne olursa olsun gosterilme asamasinda ¢esitli siizgeclerden gegirilmeye
mahkiimdur. izleyicinin televizyon haberlerinde izledigi bu olaylar, nadiren canli olarak
aktarilir. Daha sonra filme veya video banda kaydedilmekte ve son olarak da olayin dramatik

vasiflarina bir kere daha kurgu yapilacak sekilde islenmektedir”. ( Esslin, 2001, s.17 ).

Insanlarin, kendilerine sunulan medya igerigine dzellikle de haberlere, biiyiik l¢iide direng
gostermedikleri, elestirme ¢abasinin olmadig: ortadadir. Gergege en yakin hatta yilizde yiiz
gercek olmasi gereken ‘haber’ bile, olusturulan bir ‘sey’e doniismektedir. Teknoloji ya da
sistem, kalip hayaller vermek i¢in uygun bir zemin olusturmustur. Boylece sadece seyreden,
ikna olmaya hazir, gercegin dnemine inanmayan, hayale siginarak yasamayi bir tarz haline

getirmis bireyler olugsmaktadir.

Bu noktada haberlerin toplumsal psikoloji lizerinde hayati 6nem tasidigini séylemek dogru
olacaktir. Gergeklikten uzak ve kurgulanarak aktarilan her haber, bu isi yapan kisilerin
deneyimini ve bilgi birikimini sorgulatmaktadir. Genis kitlelere ulasan her yanlis bilginin

ileride olusturacag: etkiler, olduk¢a sorumluluk isteyen bir durumdur.

Sonug olarak, verilen bu terminolojik bilgiler 1s181inda gazetecilik ve iletisim disiplinlerinin
ne kadar genis bir alan oldugunu ve bu konuda bir¢ok aragtirmanin oldugunu gérmekteyiz. Bu
asamanin tez ile olan baglantisi olduk¢a onemlidir. Gazetenin olusum siireci ve haberlerin
insanlar tlizerindeki etkileri géz oniine alindiginda, giindelik hayatimizda ¢ok ekonomik bir
iletisim aract olan gazetenin toplumsal yap1 iizerindeki olumlu ya da olumsuz etkisini daha
rahat gorebilmekteyiz. Bu agsamadan sonra konumuzu biraz daha sinirlandirarak gazete ve

haber dogrultusunda 3. sayfa haberlere odaklanilacaktir.
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2.4. Tirkiye’de 3. Sayfa Haber Olgusu

Tiirkiye’de 3. sayfa gazete haberleri denilince akla hemen cinayet, iskence, cinnet, intihar
gibi olaylar gelmektedir. Diinyanin her yerinde haber konusu olan bu olaylar gazetelerde
farkli alanlarda gosterilmektedir. Tiirkiye’de bu haberlerin iigiincii sayfalarda yer almasi
magazin haberlerinin ortaya c¢ikisiyla kendini gdstermektedir. II. Diinya Savasi’ndan sonra
yeniden olusan ekonomik ve siyasal diizenin savasi kazanan iilkeler tarafindan belirlenmesi,
Tiirkiye’nin de savasi kazanan taraflardan yana bir politika izlemesi ve disa bagli politikanin
kapitalist anlayis1 beraberinde getirmesiyle, magazin haberlerinin ortaya ¢iktigi
goriilmektedir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda magazin haberlerinde edebiyat ve sanat 6zel bir
yer tutmaktaydi. Siire, tefrikaya, romana, tiyatroya, miizige, yazin ve tiyatro elestirilerine de

hemen her sayida rastlanmaktadir.

1948 tarihinde Marshall Plani’nin kabuliinden sonra Amerikan yasam bi¢imi egemen
olmaya baglamis ve st kiiltiir, magazin dergilerinde diglanmistir. 195011 yillarda ise gazete
tirajlar1 yiikselmis ve yeni yayinlar ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bu gelismelere paralel olarak
magazin haberlerinde Amerikan dergilerinin ve yerli benzerlerinin yaydigi yasam bi¢imini
benimseyen bir izler-cevre yaratildigi sdylenebilir. Bu baglamda, haberlerin ¢ogunda
bilgilendirme ve aydinlatma ikinci plana atilmakta, konularla sorunlar daha ¢ok, vakit
oldirme ve eglenme bi¢ciminde ele alinmistir. Basma getirilen kisitlamalar ve biiyiik
sermayelerin Tiirk basin yasamina girmesi, basini yeni arayislara itmistir. Bu durum magazin
haberleri ve reklamlarla gazetelerde de tiiketim olgusunun yayginlagmasina neden olmustur.
Ciinkii gazeteler tiraj kaygis1 giittiigli ve kapatilmayr goze alamadigi icin gazetecilik
faaliyetlerinde haber verme ve egitme gibi asil amaglarindan uzaklasarak magazin haberlerine

kayma egilimi i¢ine girmislerdir.

Sonug olarak, bu gelisim siireci igerisinde gazetelerin kapitalizmin egemenligi ile birlikte
tarafsizligindan odiin vererek, tiiketim kiiltiiriiniin pargasi haline geldigini soyleyebiliriz.
Ucgiincii sayfalara itilen ve giinden giine kroniklesen psikolojik kokenli toplumsal sorunlarin
normallestirilerek ve {istii kapatilarak haberlestirilmesi, insanlar iizerinde kaniksamaya ya da

duyarsizlasmalara sebep olmaktadir. i¢ karartici, endiselendirici ve korkutucu haberler olarak
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nitelendirilen cinayet, iskence, cinnet, intihar gibi olgularin islendigi haberler,

otekilestirilerek, tizerinde diistinlilmemesini saglamak amach gecistirildigi diistiniilmektedir.

2.5. 3. Sayfa Haberlerin Psikolojik ve Sosyolojik Etkileri

“Kitle iletisim araglari tarafinda iletilen dolayli bilgilerin biiyiik bir kism1 goriintiiliidiir ve
bizim olaylar1 sanki orada imisiz gibi algilamamizi saglarlar. Bu tiir bicim bozmalar
(distorsion) siddet goriintiilerine de uygulanir. Bu yiizden gergek siddet yerine, siddetin
Ogrendigimiz ve hayal ettigimiz kadar1 6nem kazanir. Arastirmalarin belirledigine gore,
giivensizligin tirmanigindan sikayetci olanlarin pek azi bizzat saldirtya ugramis ya da daya
yemistir. Fakat falan olay1 ya da filancanin basma gelenleri duymuslardir. Onemli olan
yasanmis gercek degil, iletisim araclarmin Ogrettikleri ya da gosterdikleri ve iletisim

araglarinin gosterdigi kadardan 6grenilendir” ( Michaud, 1991, s.54-55).

3. sayfa gazete haberleri, sosyolojik ve psikolojik baglamda toplumsal bir meseledir.
Giindelik yasamdan birebir kesitler sunan bu haberler, toplumun iginde bulundugu durum
hakkinda bize 6zetler sunmaktadir. Burada anlatilan olaylar, kimi zaman metropol yasaminda
kimi zaman da kirsal kesimde yasanmis ya da yasanmakta olan gercekliklerdir. Bu olaylar
haberlestirilirken birtakim siizgeclerden gegmeli, toplum bilimciler ve psikologlardan gerekli

destek alinmalidir.

Kitle iletisimi insanlar arasinda belirli bilgi, diisiince ve haberlerin bir amag¢ kapsaminda
kullanilmasidir. Kitle iletisim aracglarinin  temel islevleri, haber vermek, egitmek,
bilgilendirmek, kamuoyu olusturmak ve ikna etmek olarak agiklanabilir. S6z konusu iletisim
araclarindan gazeteler insanlarin en ucuz ve kolay ulasabildigi iletisim, bilgilenme, 6grenme
ve haberdar olma aracidir. Ideolojik, kiiltiirel, sosyal, entelektiiel ve egitim seviyesi agisindan
incelendiginde, gazetelerin de kendi i¢lerinde farkliliklar gosterdigi goriilebilir. Dolayisiyla
bu belirleyici kriter her ne ise, haber se¢ciminde ve sunumunda ayrica haberlerin yaninda
verilen gorsel 6gelerin ve fotograflarin se¢iminde de etkili olmaktadir. Gorsel 6gelerin yaziya

oranla daha fazla ve hizli kayit edildigini disiiniirsek, gazetelerde kullanilan fotograflarin,
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zamanla insanlarda toplumsal igerikli gorsel hafiza olarak big¢imlendigini 6ngdérmek zor
olmayacaktir. Bu baglamda gazetelerdeki fotograf seg¢iminde gosterilen yanlilik, zamanla
insanlarda istenilen mesajlarin zihinlere yerlesmesi seklinde sonuglanabilir. Bu durum ise
insanlarda farkinda olmadan bir duyarsizlasma ortaya ¢ikaracaktir. Bu duyarsizlagma zaman
icerisinde insanlarda sartli refleks sendromu belirtilerini gosterebilir. Dolayisiyla gazete
fotograflari, ilerleyen siiregte insanlara hangi fikre sahip olmalari ya da olmamalari

gerektigini sOyleyecek kadar 6nem tagimaktadir.

Siddete iilkemizde maalesef kadin, erkek, cocuk, yasli, egitimli ve egitimsiz diye
ayrramayacagimiz bir sekilde ¢ok sik rastlanmaktadir. Buradaki siddet vurgusu sadece fiziksel
degil, psikolojik siddeti de icermektedir. Bu siddetin gorsel medyada 6zellikle gazetelerdeki
sunumu, bir sekilde siddetin pazarlanmas12 halini almistir. Bu siddet sunumundan 6ncelikle
cocuklar olumsuz etkilenmektedir. Bdylesi siddet igerikli goriintiilerde yetiskinlerin
etkilenmesi yukarida belirtildigi gibi zaman icerisinde bir duyarsizlasma olustururken,
cocuklarda duyarsizlasmanin da Otesinde model alma, 6grenme yollariyla oyunlarini siddet
icerikli olanlarindan se¢meleri konusunda egilim olarak ortaya ¢ikabilmektedir. Oyunlarini
siddet icerikli olanlarindan secen ve bu oyunlarla oldukca eglenen ¢ocuk, aslinda zamanla
‘asosyal kisilik’® olarak adlandirdigimiz saldirgan kisilik yapisina uyumlu bir kisilik olarak
yetistiginin farkinda degildir. Ozellikle iyi ve kotiiniin, dogru ve yanlhisin ayirt
edilebilmesinin, anlamlandirmanin, mantiga biirlimenin ve gercek ile hayal algisinin gelistigi,
kisilik yapisinin ve ¢ocugun topluma uyum saglamasinin, toplumsal bilince sahip olmasinin
olustugu bu doénemde siire¢ olarak diisiiniildiiglinde fotograf seciminin olumsuz etkileri
goriilebilmektedir. Diger taraftan ise cocuklarin fotograflardaki siddet goriintiilerinden
etkilenmesi ¢ocuklarda kendilerinin de birer siddet magduru olabilecegi korkusu da
olusturabilir. Diinya algis1 tam olugsmamis yastaki ¢ocugun, yetiskin diinyasini, dis diinyay1 bu
sekilde degerlendirmesi, bu diinyay1 kotii ve tehlikeli olarak diisiinmesi gibi bazi belirtiler de

gelistirebilir.

Gorsel iletisim araglarindan; “Televizyonlarin ana programlarinda, yani biiyiik izleyici

kitlelerini ¢eken aksam yaymlarinda, gercek diinya, carpitilarak verilmektedir. Boylelikle

Z Kitle iletigim araclari ile aktarilan iletiler, belge niteligi ve degeri tasidig1 i¢in inandiricilik ve alicty1 ikna etme
ozelligini de kazanmaktadir.

3 Bireyin baskalarinin haklarina ve kurallarma siirekli olarak saygisizhik etmesi, saldirida bulunmas: ve buna
bagli olarak geligsen davraniglara verilen isimdir. Genelde erkekler arasinda daha fazla goriiliir.
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gercek yerine, sunulanlarin benimsenmesi saglanmaktadir. Bu programlarin diger bir amact
da, aksam izleyicilerini i¢inde yasadiklari diinyanin gergekte oldugundan daha kotii ve

tehlikelerle dolu oldugunu inandirmaktadir” ( Howlana, 1990, s.30-31).

Genel olarak bakildiginda gorsel kitle iletisim araglarindan gazetelerin, haberlerinde
kullandig1 siddet igerikli fotograflar ve sunumlar, sadece bir fotograf olarak degil de, siirece
bagli degerlendirilirse, insanlar iizerindeki psikolojik, sosyolojik a¢idan olumsuz etkilerine
ulasmak miimkiin olacaktir. Cocukluktan itibaren birey olma yolundaki her insan, bu
fotograflara bir sekilde maruz kalmakta ve tabi ki aile, sosyoekonomik, kiiltiirel yap1, egitim
diizeyi, vb. diger unsurlarin da etkisiyle bir kisilik olusturmaktadir. Bu uzun siiregte etkisi
olan her adim cok dikkatle degerlendirilmelidir. Ciinkii gelisimsel yaklasirsak ¢ocugun
kendisini, ailesini ve diinyay: algiladigi ve anlamlandirdigi dénemde 6grendigi ya da model
aldig1 her sey, kisilik olusurken yerine saglam oturmus ve degistirilmesi gii¢, birer temel

tagidir.

Tiirkiye'de ya da diinyada yasanan olumlu ya da olumsuz her tiirli olayi, kitlesel iletisim
araglar1 sayesinde takip etme sansimiz yiiksektir. Bu haberleri radyolardan, televizyonlardan,
internetten, kimi zaman da basili yaymlardan takip ediyoruz. Haberler zaman zaman
abartilarak, sansiirlenerek tarafimiza ulasiyor. izlerken, okurken ya da dinlerken ¢ogu zaman
ofkeleniyor, nedenlerini arastirmadan on yargilarimizla ya da bize aktarildig: kadariyla g¢esitli
ruh hallerine biiriinebiliyoruz. Magdurlar eger ¢cocuk ve kadimnlardan olusuyorsa, tepkiler de
buna gore degiskenlik gosterip artabilmektedir. Ancak haberlerin arkasi kesilince olaylarin
suclular1 da magdurlar1 da kendi diinyalarina cekiliyor. Peki ya sonrasi? Toplum olarak bu
olaylara sadece iiziilmekle mi yetiniyoruz? Yoksa paranoyalar mi {iretiyoruz? Yasananlar

toplumun belleginde nasil iz birakiyor?

Bu asamaya kadar yapilan terminolojik bilgilendirme ve psikolojik degerlendirmelere
Siirt’te gergeklesen bir olay lizerine gesitli sosyologlarin yapmis oldugu degerlendirmeleri

ekleyerek gazetelerin sosyolojik etkilerine devam ediyoruz.
1) Sehrin On Plana Cikarilmas: Yanlis

a) Medyanin olaylar1 haberlestirmesi ve kamuya mal etmesi konusunda duyarli

davranmadigini gérmekteyiz.
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b) Olaylarin pornografik yani siddet yani agir bir bigimde aktarilmamasi gerektigi
hususunun ihlal edildigini gormekteyiz;

€) Cocuklarin ve yakinlarinin kimliklerinin ve oturduklar1 semtin belli edilmemesi
gerektigi hususunun ¢ignendigini gérmekteyiz;

d) Cocuklardan s6z ederken ‘tecaviizciiler serbest birakildi’® gibi ifadeler
kullanilmamasi gerektigi hususunun ¢ignendigini gérmekteyiz;

e) Adi gegen sehrin veya bolgenin 6n plana ¢ikarilmamasi gerektigi hususunun

cignendigini gérmekteyiz.

Medyada ¢ocuk haklar1 konusunda derin bir bilgisizlik sz konusu olmakla beraber,
diinyanin ¢ogu yerinde medya kuruluslarina yonelik yeni yonetmelikler mevcuttur. Ancak
Tiirk medyasi bu hususta duyarsiz davranmaktadir.( http://yenisafak.com.tr/pazar-haber/taciz-
haberleri-toplumu-taciz-mi-ediyor-02.05.2010-255112 )

2) Siddet ve Ayrimcilik Ozendirilmemeli

Haber yapilirken, siddet ve ayrimcilik igeren olaylara dikkat edilmesi gerekmektedir.
Medya, bir olayla ilgili bilgiyi kamuya aktarirken hakiki gercegi medyatik gercek haline
getirmektedir. Bu doniisiim islemi esnasinda kullanilan her sozciik, her eylem, her sifat ve her
tasvir, gercegine ihanet etmemeli ve en gercek sekliyle aktarilmalidir. Bu tiirden haberlerde
saglanmas1 gereken hassas bir denge mevcuttur. Siddet ve ayrimcilig1 6zendirmemeli hatta bu
olumsuz kavramlara 6zellikle vurgu yapilmalidir. Haber yaparken sadece olayla dogrudan
iligkisi olan bilgileri yaymlamak gerekir. Magdur ya da zanlmnin olayla ilgili olmayan
niteliklerini haberin i¢ine katmak cogu zaman son derece olumsuz veya anlamsiz sonuglara
yol agmaktadir. Bu tarz bir yaklasim neticesinde tiim bir kent, bir millet ya da bir etnik grup
zanl1 pozisyonuna diisiiriilebilir.( http://yenisafak.com.tr/pazar-haber/taciz-haberleri-toplumu-
taciz-mi-ediyor-02.05.2010-255112 )

3) Bati1 Toplumlarinda da Yasaniyor Ama Goren Yok

Toplumda yasanan olumsuz olaylara karsi kullanilan ‘aramizda kapattik’ ifadesi kapali
toplumun gostergesidir. Sanilanin aksine bu tarz olaylar, sadece kapali toplumlarda degil Bati
Avrupa toplumlarinda da yasanmaktadir. Yasanan olaylarin konusulmasi gerekmektedir.
Adaletin ve hukukun tecelli etmesi acisindan olaylarin konusulmasi énemli bir husustur.

Medya, bu tarz olaylarda gercekgilik olusturmakta ve yanlig bir yaklasimda bulunmaktadir.


http://yenisafak.com.tr/pazar-haber/taciz-haberleri-toplumu-taciz-mi-ediyor-02.05.2010-255112
http://yenisafak.com.tr/pazar-haber/taciz-haberleri-toplumu-taciz-mi-ediyor-02.05.2010-255112
http://yenisafak.com.tr/pazar-haber/taciz-haberleri-toplumu-taciz-mi-ediyor-02.05.2010-255112
http://yenisafak.com.tr/pazar-haber/taciz-haberleri-toplumu-taciz-mi-ediyor-02.05.2010-255112
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(.http://yenisafak.com.tr/pazar-haber/taciz-haberleri-toplumu-taciz-mi-ediyor-02.05.2010-
255112)

4) Siddet Tacizi Artiriyor

Siddet, tacizi arttirmaktadir. Yasanan cocuk tacizleri, yetiskin tacizlerinden farkli bir
kategoride degerlendirilmelidir. Cocuk tacizlerindeki birinci etken cinsel haz degildir. Cocuk
tacizlerine yonelen kisilerde ergene yonelik siddet arttikca, bu tiir cocuklarda taciz etme riski
de artmaktadir. Bu c¢ocuklarin yaptiklari seyin asla bir oyun olarak nitelendirilmemesi
gerekmektedir. Hatta ve hatta daha da ileriye gidilerek o bolge karantina altina alinmalidir.

Ciinkii tacizciler birbirleriyle iletisime gecip bulusabilir ve bu durum risk teskil edebilir.

Tacize ugrayan bir ¢ocugun fotografinin gazetede yayimlanmamasi gerekmektedir. Aksi
halde cocuk ilerleyen yaslarda bu durumdan olumsuz etkilenebilir. Ayrica bu insanlarin
tacizci olmasinin en biiylik nedenlerinden biri, kiigiikken maruz kaldiklar1 taciz olaylar
olabilir. Bu sebeple tacizcilerin yasamlart boyunca takibe alimmalar1 gerekmektedir.
(.http://yenisafak.com.tr/pazar-haber/taciz-haberleri-toplumu-taciz-mi-ediyor-02.05.2010-
255112)

5) Medya Halkin Duygularini1 G6zetmeli

Medyanin en biiylik ihmali ¢ocuklarla ilgili haber yaparken magdur ya da suglu ¢ocuklarin
kimligini agiklamak ve onlar1 damgalamaktir. Bu tiir talihsiz olaylarin yasandigi bolgelerde

dogal olarak korku, panik, 6tke ve karamsarlik bas gostermektedir.

Yapilan arastirmalar bize gosteriyor ki, cezasiz kalan suglar insanlarda ¢aresizlik duygulari
yaratmaktadir. Bu sebeple olaylarin yayinlanmasi, kamu yarar1 agisindan énemlidir. Fakat bu
olaylarin dramatize edilerek ya da kisisellestirilerek verilmemesi gerekmektedir. Yore
halkinin bilme hakk:i ihmal edilmemeli ancak, neden sorusunun irdelenmesi ve bu olayin
toplumsal sorun olarak ele alimip ¢oziim odakli gazetecilifin yapilmas: gerekmektedir.
Cocuklarla ilgili yasanan olaylarda gazetecilerin mutlak suretle aile onayr almasi
gerekmektedir.(http://yenisafak.com.tr/pazar-haber/taciz-haberleri-toplumu-taciz-mi-ediyor-
02.05.2010-255112)

Tirkiye’de haberlerin insanlar iizerindeki etkileri hakkinda yeterli arastirma ve egitim

destegi bulunmamaktadir. Uzmanlar, psikolojik destekleri bireylerin kendilerine


http://yenisafak.com.tr/pazar-haber/taciz-haberleri-toplumu-taciz-mi-ediyor-02.05.2010-255112
http://yenisafak.com.tr/pazar-haber/taciz-haberleri-toplumu-taciz-mi-ediyor-02.05.2010-255112
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bagvurmalar1 dogrultusunda gergeklestirirken, problemin kaynagini saptayip orada
kalmaktadirlar. Bireysel iyilestirme gecici bir siirectir. Olaylar temelden ¢oziimlenmeli,

toplumsal iyilestirme yontemleri aranmalidir.

3. BOLUM: DUYARSIZLASMA KAVRAMI

3.1. Duyarsizlagma Kavrami ve 3. Sayfa Gazete Haberleri

Duyarsizlasma kavramin1i tanimlamadan Once sanatin gelisim siireci igerisindeki
kronolojisine kabataslak g6z atarsak, duyarsizlasma kavraminin tarihsel gelisimini tanimlamis

oluruz.

Sanat, tiim diisiince sistemleri gibi “ger¢eklik” kavraminmn pesinden kosar. Insanligin
“gercek” olana yaklasimi gaglar boyunca degisiklikler gostermistir. Bati toplumlarinin
kurulusundan Ronesans’a kadar gegen siirede gergeklik anlayist Tanr1 ve ona bagl diizene
gore sekillenmekteydi. Tek gercegin tanri oldugu bu diislince sistemine gore insanlar

birbirlerinden farkli, 6zgiin ve 6zgiir kisiler olamamaktaydilar.

Ronesans ve Hiimanizm’in basindan, Modernizm’in sonuna kadar gecen siirede ise
merkeze insan yerlestirilmistir. Bu diisiince bi¢iminde tek gercek, insanoglu ve onun akli,
kavrayisi, duygulart idi. Bu modernist diisiinceye gore insan, Tanr1 gibi yaratici, 6zgiin ve
Ozglirdii. 19. yy. boyunca insanoglu, daha ¢ok maddi ve teknolojik gelisme anlamina gelen bir

ilerleme inancina kosulsuz bagliydi.

Birinci Diinya Savasi’nin getirdigi yikim ile bati diinyasi, bu ilerlemenin kendisine
mutluluk getirmedigini goérdii. Modern yasam, giderek pargalaniyor, kentler dogaya karsi
insafsizca lstiinliik kuruyor, insanin dogayla, kendi igyapisiyla ve diger insanlarla kurdugu

baglar giderek zayifliyordu. Yabancilasma, aidiyetsizlik ve kimlik sorunlar1 ortaya ¢ikti. Bu
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donemde Marx’1n sosyalizmi, Heidegger’in ve Sartre’in varolusgulugu, Freud un psikanalizi,
insan varligt ve onun evren igindeki yeri ve sorunlarimi ¢dziimlemeye giristi. Amag,
insanoglunun mutlulugu i¢in gerekli olan bilgileri toplamak, ideal insan ve toplum yaratmakti.
Marksizm, liberalizm, psikanaliz kuram ve uygulamalar1 6nemli tartismalarin odak noktasina

oturdu. ( Ozkaya, 2007, 5.60)

Buradan yola ¢ikarak toplumsal degisim siireci, insan yasaminin metropol yasamina
dontigsmesi, toplum sosyolojisi ve psikolojisini de derinden etkilemektedir. Sanatin toplumdan
bagimsiz olarak diisiiniilemeyecegi gercegi, bu baglamda duyarsizlasmanin, sanatin alt

metninde yer verecegi 6nemli bir kavram olarak giin yliziine ¢ikmaktadir.

Tanim baglaminda duyarsizlasma, bireyin c¢evresindeki kisilere karsi birer birey
olduklarimi dikkate almaksizin duygudan yoksun tutum ve davranislar sergilemesi ile kendini
gosterir. Birey, insancilliktan uzaklagmis, alayci, kiiglimseyen, kati, duygusuz ve kayitsiz bir
tutum igerisine girer. Mesafeli, umursamaz ve kinayeli tavir sergileme ve bu durumdan
rahatsizlik duymama, kiigiiltiicii bir dil kullanma, insanlar1 kategorize etme, kat1 kurallara

gore is yapma ve endise, duyarsizlagsmanin belirtileri arasindadir. ( Torun, 1997, s.47)

Tiikenmislik, yasayan bireylerin baz1 6zelliklerini siralamaktadir. Buna gore, tiikkenmislik
yasayan bireyler, hizmet ettikleri kisilerle kendi 6zel yasamlar1 arasina kat1 bir sinir ¢izmekte,
ornegin ev ortamlarinda isleri hakkinda kesinlikle konugsmamakta ve yine hizmet ettikleri
kisilerle aralarina fiziksel bir mesafe koymak amaciyla, bu kisilerle miimkiin oldugunca

diyalog kurmaktan kaginmaktadirlar.

Giliniimiizde, modern yasamin karmasa ve rekabeti i¢erisindeki bireyler, kendileri disindaki
olaylar1 gercekten yasanmis gibi algilayamamaktadir. Bunun sonucu olarak da toplumsal
felaketler ve bu felaketleri yasayan bireyler nesnelestirilmektedir. Nesnelestirilme siirecini
gazetelerde haber olan goriintiiler {izerinden incelemeliyiz. Ornegin, Giineydogu’da ya da

Istanbul’da bombalara kurban giden ¢ocuklar bir siire sonra Filistin’de Gazze’de .........
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Resim 3.1, “Israil bombalariyla yikilan evinde gocugunu, iki yegenini ve esini kaybeden Filistinli

Abdul Dayem’in feryadi.”

oldiirtilen ¢ocuklar kadar uzak goriinmektedir. Clinkii onlar bizim ¢ocuklarimiz olmadig: gibi,
bizim yasadigimiz acilar da degildir. Resim 3.1’nde Israil bombalariyla yikilan evinde
¢ocugunu, iki yegenini ve esini kaybeden Filistinli Abdul Dayem’in feryadini izlerken, neler
hissediyoruz? Bu fotograflarin ¢ekilmesi, yayinlanmasi ve izleyiciye ulagmasi siireci oldukga
zorlu bir siirectir. Belirli amaglarin giidiildiigli, habercilik anlayisinin resmi belgesi niteligini
tasiyan bu fotograflar, izleyici lizerinde derin etkiler olusturmaktadir. Yerde uzanan ii¢ ¢ocuk,
tilketim nesnesine doniistiigli diisiiniilmektedir. Olabildigince pornografik bir goriintii,
dramatik bir sahneye ¢evrilerek tehdit unsuru olusturmaktadir. Bir iktidar savasi, adeta ii¢

masum ¢ocuk tizerinden siirdiiriilmek istenmektedir.

Bunun yani sira terdr olaylarini haber yapan televizyon kanallarmi degistirip yagamimiza

kaldig1 yerden devam edebilmekteyiz.
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Resim 3.2, “On yasindaki A.B’nin eline verilen bomba patladi ve parmaklari koptu.”

Teror faaliyetleri ile ilgili tim haberler, medya tarafindan toplumun anlik tiiketimine
sunuldukea, toplumsal duyarsizlagma, alisma, dnemsizlestirme ve neticede tepkisizlestirme
bir toplumsal gercek haline geldigi diistiniilebilir. Hatta 6yle ki, terdr ile ilgili olaylar gazete
stitunlarinda ‘sok haber’ veya ‘flag haber’ olarak gec¢ilmekte, her tir duygusalliktan

uzaklastirildig1 diisiiniilmektedir.

Teroriin siradan giindelik bir haber, sehitlerin ise nesne halini aldig1 gliniimiiz Tirkiye’si,
tilketim kiiltiiriine hizmet etmektedir. Oysaki basta terorle miicadele, ardindan cinayet (Resim
3.3), cinnet (Resim 3.4), intihar (Resim 3.5), taciz (Resim 3.6), tecaviiz (Resim 3.7) gibi
haberler sosyolojik ve psikolojik bir gergekliktir.
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Resim 3.4, “Erzurum ‘da cinnet gegiren polis memuru, 6nce eski sevgilisini 6ldiirdii sonrada silahi

kendi basina atesleyerek yasamina son verdi.”
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Resim 3.5, “Babasinin gozlerinin Oniinde intihar eden geng kizin cesedi 2.5 saatlik aramanin

ardindan bulundu.”

Resim 3.6, "Is yerindeki kendisini taciz eden kisiyi kameraya alan kiz, adami fena yakalatt1."
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Arkadasi onu,
kendi arkadaslanna

Resim 3.7, "Geng kiza korkung tecaviiz"

Toplumun zihni, medyanin bilingsiz haber aktarimlart nedeniyle de karmasa igine
girebilmektedir. Tiirk milletinin deger verdigi Oncelikler ve olaylarin iistii kapali bir bigimde
asagilanmasi, horlanmasi ve onay goérmemesi, bu degerlerin bireyler tarafindan zamanla
dislanmasma sebep olmaktadir. Ozellikle bir toplumun gelecegi olan gengler,
degersizlestirilen bu degerlerle 6zdesim yapamayacaklar i¢in, toplumun gelecegi de olumsuz

etkilenmekte ve ciddi bir toplumsal kimlik kayb1 tehlikesiyle kars1 karsiya kalinabilmektedir.

Toplumsal dinamikler, bize bireylerin grup olarak hareket etmeyi tercih ettigini ve
kararlarin1 da grubun diger bireylerini 6rnek alarak verdiklerini gostermektedir. Bu nedenle
duyarsizlastirilan ve manevi degerleri ile ilgili algilar1 yonlendirilen bireyler, bir siire sonra

duyarsiz bir toplum ile esdeger hale gelmektedir.

Bir toplum belirli bir konuya alistigi ve duyarsizlastiginda artik daha 6nce sorun olarak

kabul edilen olaylar kabullenilmis olmaktadir.
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3.2. Tiikketim Toplumu Baglaminda Duyarsizlagsma Kavrami

Tiiketim toplumu baglaminda duyarsizlasma kavramini incelerken kitle iletisim
araglarindan sonra kiiltiir endiistrisi ve Frankfurt okulundan da bahsetmek dogru olacaktir. 20.
yiizyilda kapitalizm ve Kkiiltiir {izerine arastirmalar yapan ve bu bagi ¢6ziimleyen
diistiniirlerden Marcuse’nin goriisiine gore kapitalizm, tek boyutlu insani1 yaratir. Guy Debord,
tiiketimi, gosteri toplumu tizerinden degerlendirirken, Baudrillard, toplumu kapitalizmin yeni
bir asamasi olarak niteler. Baudrillard’dan farkli olarak Harvey, tiiketimi zaman ve mekansal
degisiklikler ¢ergevesinde degerlendirmektedir. 3. sayfa gazete haberleri, tiiketim toplumu
baglaminda degerlendirildiginde hem nesne anlaminda Baudrillard’la, hem gosteri toplumu
baglaminda Guy Debord’la, zaman ve mekan degisimi baglaminda da Harvey’le
degerlendirilmelidir. 3.sayfalara konu olan bireyler tiikketim toplumunun nesnesi haline
dontigiirken izleyici ile 6zdeslik kurma anlaminda ironi olusturmaktadir. Bu, metropol

yasaminda kaosun temel dinamiklerini olusturmaktadir.

Kapitalist gelisme modeli icinde iiretim-tiiketim, birey-toplum iliskisi arasinda bag
kurmaktadir. Bu model bireyin toplumsal ve kisisel iligkilerde varolus miicadelesini piyasa
kosullartyla aciklamaktadir. Insanlar mallarin1  satarken farkli kisiliklere biiriinmek

zorundadirlar. Buna da karar veren piyasanin kendisidir. ( Topcuoglu, 1996, 5.162 ).

Bu yaklasimla toplum igerisinde bir yaris baslamaktadir. Adorno’nun da ‘aklin nesnel
olamamasinin sebebi de insanin kendi yasaminin 6znesi olamamasidir’ sdziiyle belirttigi gibi,

insanlar, 6znelligini kaybederek farkindaliklarini yitirmektedirler.

3.2.1. Frankfurt Okulu ve Marcuse

Frankfurt Okulu, siyasal diisiince tarihi igerisinde elestirel kuram baglaminda énemli bir
yere sahiptir. Temel kabullerinden biri 19. yiizyildaki bilimin 6zgiirliik¢ii karakterinin yerini,
20. ytlizyilda tekelci kapitalizmin almasidir. Frankfurt Okulu, temel olarak Marksizm’in genel
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arglimanini benimsemistir. Onlar i¢in “Marksizm, agirlikla, kapitalist toplumun ve onun bilgi

formlarinin elestirisidir” ( Swingewood, 1998, s.333).

Ozellikle Horkheimer, Adorno ve Marcuse’un calismalariyla bicimlenen Frankfurt okulu,
elestirel toplum teorisini gelistirmis ve ¢esitli argiimanlariyla bu teorinin bi¢imlenmesini
saglamistir. Yabancilagma, fetisizm ve sahte biling gibi kiiltiirel 6geler iizerinde yogunlagan
Horkheimer, Marksist kuramin ekonomik altyap: kavramindan daha az s6z eder. Manifesto,
birey ve toplum kavrami iizerinde durarak, bilingli eylem ve bilingsiz eylem arasindaki
tarihsel siireci inceler. “Toplumun var olusu ya dolaysiz bir baskiya dayanmis ya da ¢eliskin
giiclerin kor sonucu olmustur. Her iki durum da kesinlikle 6zgiir bireylerin bilingli ve
kendiliginden eylemlerinin sonucu degildir. Burjuva toplumu kosullarinda, toplumun etkinligi

kor ama somut bir etkinliktir, bireylerinki ise soyut ama bilinglidir.” ( Slater, 1998, s.64 ).

Frankfurt okulunun temel diigiiniirlerinden olan Marcuse, toplumsal diizende temel olarak
iki varsayim oldugunu savunur. ilk varsayim, endiistriyel toplum anlayigmin tasarlanmis
toplum yarattig1 varsayimidir. Bu tasarlanmis topluma ulasmak i¢in de toplumdaki degisimler
smirlandirilmalidir. Ikinci varsayimi ise, bu siirlandirmayi kirip, tasarlanan toplum projesini
yok edebilecek egilimlerin ve giiclerin her toplumda var oldugu diistincesidir. Ciinkii tarihsel
olarak, toplum kategorisinin kendisi toplumsal ve siyasal olaylarin karsithigini ortaya koyar.
Marcuse bunu su sekilde ¢oziimler, “Gerginlik ve zitlik alanlar1 toplum dinamikleri i¢erisinde
belirlenir. Toplumsal degisimin hareket noktasi, toplum i¢inde var olan karsithk ve zithgin
catisma durumudur. Bu iki varsayim i¢ ige ilerler. Bu i¢ ige olma durumu nedeniyle de
hangisinin baskin ¢ikacagina dair belirgin bir yanit verilemez. Ancak, temelde egemen olan
ilk egilimdir.” ( Marcuse, 1995, s.13).

Toplumda catismadan c¢ok uzlagsmayr dayatan, “cok partili, ¢ok gazeteli ve ¢ok sayida
karsit grubun iktidara karsit birlestigi; diizenlerle uzlasan bir sistem” Yyaratilmaktadir.

(.Marcuse, 1995, s.30).

Burada ki amag, birey ve toplum iizerinde egemenlik yaratmaktir. Bu baski, bireylerin
varliklarim siirdiirmeleri i¢in gereken en temel nesneler tizerinden kurulmaktadir. Endiistriyel
toplum gelistik¢e iiretim artmis ve ¢esitlenmis dolayisiyla da temel ihtiyaclarin yanina iiretilen
ihtiyaclar gelmistir. Endiistriyel toplumun devamliligini saglamak agisindan énemli olan bu

ihtiyaglar sonradan yaratilmig yapay nitelikteki ihtiyaglardir. Marcuse yapay ihtiyaclarin,
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toplumda esitsizligin temel Olgiitleri oldugunu ve toplumda eziyete, saldirganliga,
adaletsizlige yol acacagini savunur. Boylece birey, kapitalist diizen altinda baski altinda
tutulur. Reklam programlarinin insanlara gosterdigi bigimlerde eglenme, gezme, hatta
giyinme, baskalarinin sevdiklerini sevmek ve nefret ettiklerinden nefret etmek ihtiyact bu

yapay ihtiyaclar siifina girer. ( Marcuse, 1995).

3.2.2. Gosteri Toplumu - Guy Debord

1967 yilinda Fransa’da ‘Gosteri Toplumu’ kitabim1 yayimlayan Debord’a gore, iliretim
kosullari, yasanan her seyi bir gosteri esliginde sunar. Gosteri, kapitalist sistemin bir
yansimasi birey ile toplum arasindaki birlestirici 6gesi, kendi biitiinliigii iginde ele alindiginda

ise mevcut Uretim tarzinin hem sonucu hem de tasarisidir.

Gosteri, Bireyin toplum igerisinde kendini gérdiigii bir diinyadir. Bir toplumun {iretim
sistemine paralel olarak gelisen bu sistem Kkitle iletisim araglarini kapsayan reklam, eglence
yaratimi, propaganda ya da sinema, radyo, televizyon ve internet olarak belirlenebilir.
Marcuse’nin tasarlanmis oldugu toplum fikrinin de bir 6rnegidir gosteri toplumu. Ciinkii bu
toplumda, gerek enformasyon ya da propaganda, gerekse reklam ya da dogrudan eglence
tilkketimi, toplumsal yagsamin modelini olusturmaktadir. Debourd bu sistemi, iiretimi yapilmis

se¢imin onaylanmasi ve tiiketilmesi olarak niteler.

Gosteri, sanal bir diinya yaratarak bireyi, gerceklikten uzak bir diinyaya kapatarak
soyutlamaktadir. Meta iizerine kurulu bu alanda, kapitalizmin hizli tiiketim mantig
islemektedir. Tiikketimin hizim1 artiran bu sahte dongilisel zaman, gosteri araglarinin tam
kapasite ¢alistigi zamandir. Bu zamanda yapilan tasarrufun, toplumsal imaji ya televizyon
seyretmeye yoneliktir ya da cazip bir gosteri mali olarak sunulan tatil ve eglence
goriintiileridir. Gergek yasam olarak gosterilen, gergekgi hale getirilmeye galisilan gosteri
yasamuidir. ( Debord, 1996, )

“Toplumun belirleyeni, imajlardir. Gosteri, imajlarin siizgecinden gegen bir toplumsal

iligkidir. Bu toplumsal iliski, nesnel diinya diizenini yansitir. GOsteri, zamanin kosullari



30

icinde, goriiniisiin ve tiim insan yasaminin, yani basit bir goriiniis olarak toplumsal yasamin

dogrulanmasidir.” ( Debord, 1996, 5.16 ).

Deboud’a gore gosteri, biitiin toplumu etkileyen ve onu tikketime dogru yoneltecek
kapitalizmin gosterimdeki adidir. Bu sistem de birey metanin tiiketilmesine yonelerek

psikolojik olarak etkilenir ve boylece birey ve de toplum tamamen sistemin igine kapatilir.

Debord’un gosteri toplumunda iiretim bigimleriyle tiiketim ve ihtiyag {iretimini asilayan
toplumsal diizende baska bir yasam 6zendirilir ve bu toplumsal yap1 yasamin gdsterimine
dayanir. Nesne ve Ozne arasindaki ayrim kaybolmaya baglar, birbirlerinin yerini alir ve
dolayisiyla iiretilenle iireten karigmaya baslar. Gergegin yerini nesne alir, gosteri asil olanin
yerine geger ve birey ile toplum gosteri toplumunun dilini konugmaya baslar. Boylece

bireyin kendisi ile bireyin kendisine sunulanlar aynilasir.

3.2.3. Baudrillard

Baudrillard’in toplumsal ¢6ziimlemesi, Marcuse ve Debourd gibi kapitalizm ve nesneler
tizerinden kurulmaktadir. Baudrillard’m ‘Tiiketim Toplumu’ kitabinda; “ Yasadigimiz toplum
kapitalizmin yeni bir asamasi olarak tarif edimektedir. Bu toplum, nesneler iizerinden
kurulmustur ve toplumda iiretimin getirdigi bir bolluk diizeni vardir. Bu diizende insanlar,
baska insanlar tarafindan degil, nesneler tarafindan kusatilmis durumdadir.” ( Baudrillard,

2004, 5.15 ).

Glinliik aligveris, iiretim ve tiiketim iliskisinde ki {iretimin ¢okluguyla iliskilidir. Bu
sistemde iiretim, tiiketimi arttiracak nitelige sahiptir ve arzu iiretimine dayali bir sistem

yaratilmaktadir. Bu bize tliketimin bagska insanlara endeksli olmadigini agiklamaktadir.

Tiketimin siireci ise, toplumda belirli bir Sl¢iide aynilasmayr ve homojenlestirmeyi
beraberinde getirmektedir. Uriinlerin belirli bir diizen icerisinde satisa sunulmasi, biiyiik alis
veris magazalarinda ki olusturulan konseptler bir siire sonra tiiketicinin tirlinden ¢ok ortami ve

sunulan yasam tarzinmi satin aldigin1 kanitlamaktadir. “Vitrin, reklam, tiretici firma ve burada
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rol oynayan marka parcalanmaz bir biitiin, bir zincir gibi, bu anlamin tutarli kolektif
vizyonunu dayatirlar. Siradan nesneleri degil, gdsterenleri birbirine baglayan bir zincir gibi
her nesne daha karmagsik bir ‘iist nesne’ olarak digerlerini gésterir ve tiiketiciyi bir dizi

karmasik tercihe gotiirtir.” ( Baudrillard, 2004, 5.18).

Bu sistem igerisindeki bireyler kendilerini nesneler iizerinden tanimlar. Burada hakimiyet
insandan ¢ok nesnelerdedir. Bir nesneye sahip olma duygusu aslinda toplumda farkli olma,
farklilik yaratma diirtiisiinii yansitmaktadir. Insanlar farkindaliklarmi nesneler iizerinden
yaratirlar. Marka 6n plana ¢ikar ve bir insanin digerinden farkli olmasi ya giydigi markaya ya
da oturdugu semte baghdir. Baudrillard, aligveris merkezlerini Drugstore’lara benzetir.
Insanlar1 alisveris yapmaya tesvik eden bu gibi mekanlar artik yasam alanlarina

doniismektedir.

Kiiltiir merkezleri ise alis veris merkezlerinin biitlinleyici bir pargasi haline gelerek
kiiltirinde  kiiltiirellestirilmesine  neden  olmakta, ayn1 zamanda metalar da
kiiltirellestirilmektedir. “Kiiltiirel olmayan bir kiiltiirmiis gibi gosterilir ve bu bir yasam
tarzini gosterir. Drugstore, bir kaleydoskop gibi her seyi igine alabilir. Bu resitalin tiim sanati,
gostergenin nesnelerdeki muglaklig1 lizerinde oynamak ve nesnelerin faydalilik ve meta

statiisiinii bir ambiyans oyununa ¢evirmektir.” ( Baudrillard, 2004, s.19 ).

Kompleks bir yapimnin igerisinde bulunan her mekan genellestirilerek farkli bir kiiltiir
yaratilir. Bir anlamda, gergekligin anlamini yitirdigi bir bolgedir burasi. Ancak, buradaki en

onemli nokta, metalarin her birinin bir degerler sistemi igerisinde edindigi yerdir.

Tiiketim toplumunun temel islevi bir uyum toplumu yaratmaktir. Tiiketimin yeri, glindelik
yasamdir. Giindelik yasam, bireyin yorumlama sistemini yaratir. Birey, yasaminin aile ve
caligma yasamui gibi farkli alanlarin1 diizenlerken bu degerler sisteminden yararlanir.
Insanlarin eylemlerini ve davranislarii belirleyen sembolik degerler, sifrelerdir. Bu sifreleme

sistemi, mutluluk kavraminin elde edilmesine baglidir.

“Esitlik kavraminin yerini mutluluk séylemi almistir” diyen Baudrillard icin bu diizende
mutlulugu saglamanin yolu, ihtiyaglarin elde edilmesinden ge¢mektedir. ( Baudrillard, 2004,
5.52)
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3.2.4. Harvey

Harvey, Baudrillard’dan Marksist kokenlere dayanmasi agisindan farklidir. Ancak, tiikketim
kiiltiirii icin sdyledikleri biiyilk 6nem tagir. Toplumdaki ekonomik degisimler ile zaman ve
mekan sikigmasi igerisinde toplumlarin kiiltiirel agidan nasil degistigini inceleyen Harvey’ nin

anlatisi, kiiresel diinyadaki degisimin nasil oldugunu 6zetleyen niteliktedir.

Harvey i¢in zaman ve mekandaki degisiklikler toplumlardaki degisikliklerin de temel
nedenidir. Ciinkii zaman algis1 ve mekan gosterimindeki farklilasma, liretim sistemindeki
degisimi de gosterir. Zaman, eskisine oranla olduk¢a hizli akmaktadir. Olaylarin akis hizi
artmis ve insanlar bir olaydan digerine neredeyse diisiince hiziyla ge¢mektedir. Ayrica,
tiretimin yapildigi mekanlar degismistir. Uretim mekanlarmin degistigi 6lgiide yasam
mekanlar1 da degisime tabi kilinmistir. Siire giden zaman ve mekan farklilagsmasi, degisim
fikrini toplumsal yasantinin 6niine koyar. Degisiklik yapmak, yasamin temel arzularindan biri

haline gelmistir.

Harvey, iki 6nemli gelismeye isaret eder; ilki, modanin yiikselmesidir. Moda, tiiketimin
temposunu sadece giyimle sinirlamamakta, bir yagam tarzinin da moda olmasini igermektedir.
Ikinci gelismeyse, mal iiretiminden hizmet iiretimine gegisle mal tiiketiminden hizmet

tiiketimine olan gegistir. ( Harvey, 2012, s. 318)

Tiim bu disiinceler sistemi gz Oniine alindiginda, ortak payda Platon’un magara
alegorisidir. Buna gore, “bazi insanlar karanlik bir magarada, dogduklari giinden beri
magaranin kapisina arkalart doniik olarak oturmaya mahkumdurlar. Baslarin1 da arkaya
ceviremeyen bu insanlar, magaranin kapisindan igeri giren 15181in aydinlattigi karst duvarda,
kapinin Oniinden gecen baska insanlarin ve tasidiklar1 seylerin goélgelerini izlemektedirler.
Iclerinden biri kurtulur ve disar1 ¢ikip gdlgelerin asil kaynagini goriir ve tekrar igeri girip
gordiiklerini anlatmaya baglar ama igerdekileri, duvarda gordiiklerinin zahiri olduguna ve
gercegin magaranin disinda cereyan etmekte olduguna inandirmasi imkansizdir.” Bu ¢ikarim,
bu ¢alismanim duyarsizlasma kavramiyla dogru orantilidir. Insanlar 6znesi olduklar1 yasamin

icinde nesneleserek kisilik karmasasi ve kaosun i¢inde 6z benliklerini yitirmektedirler.
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4, BOLUM: SANAT NESNESI OLARAK GAZETE

4.1. Sanat Nesnesi Olarak Hazir Nesne Kullanimi ve Gazete

Nesne, felsefenin temel kavramlarindan biridir. Iclem bakimimdan nesne kavraminin ilkesi
sudur: bir nesneyi ‘nesne’ kilan, onu nesne edinen edimdir. Her bir nesne, onu nesne yapan
edim yoluyla nesne olmaktadir. Nesne, bilgi-kuramsal anlamiyla, karsiya konulan, karsida
duran anlamindadir. Farkli bir deyisle nesne, 6znenin etkisine agik, onun tarafindan manipiile
edilebilir, bilingsiz, yani akla sahip olmayan, ara¢ ya da sey olarak degerlendirilmektedir
(.Veysal, 2003, s.210). Buradan yola c¢ikarak O6zne nesne diyalektigi, Oznenin onu
sekillendirmesiyle kurulmaktadir. Herhangi bir sey, Oznenin onu ele alis bi¢imiyle

nesnelesebilmektedir.

Sanat eserlerinde farkli malzemelerin veya nesnelerin kullanimi ise 20. yiizyilla birlikte
bas goOstermistir. Sanatin Ronesans’tan sonra dinin egemenliginden kurtulmasi ve
Ozgiirlesmesi, bilimin ve felsefenin sanatla bag kurdugu bu donemde, Klee’nin form
sorgulamalari, Mondrain’in denge, Cezanne’nin renk, Picasso’nun algi incelemelerinin sanati
bilimsellige yonelttigi ve diger yandan Duchamp’in ‘readymade’leri, Warhol’un serigrafileri,
Kosuth’un sozciikleri ve kavram iizerine yaptigi ¢alismalarin da sanati farkli 6nermeler ve
sorgulamalara goétiirmeye basladig1 goriilmektedir. Sanatta yeni arayislar ve bunlar arasindaki
bag1 anlama istegi ‘sanat tarihi’ incelendiginde varligini ispatlamaktadir. Fakat 20. yiizyilda
biitiin sanat¢ilarin ortak noktasinin, sanatin sinirlarini zorlamak ve kurallart degistirmek, yeni

anlatimlar ve anlam iligkileri ortaya koymak oldugu acikca goriilmektedir.

20. yiizyil ile birlikte gelisen teknoloji sanati materyal olarak etkiledigi gibi, sanat¢ilarin
da icinde bulunduklar1 tiikketim toplumundan etkilendikleri goriilmektedir. Bu dénemde
gelisme gosteren sanat akimlari, modernizm ve sanat tartismalarint dogurmus, yenilik¢ilik

anlayis1 tizerinde yogunlagilmistir. Krauss'a gore “her ne kadar avant-gardizm ve modernizm
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stirekli olarak ozgiirliik ve orjinallik iizerine kurulu bir sdzciigii, iistleniyorsa da, aslinda her
sey siirekli olarak bir tekrardan ibarettir. Ornegin kareleri, Malevich, Mondrian, Leger,
Cornell ve Reinhardt da kullanmistir. Basi sonu belli olmayan bu tekrarlar sanatta farkli
diislinlis ve davraniglarin ortaya ¢iktigit 20. Yiizyilda, nesneye yeni bir bakis agisi

kazandirilmigtir.

Marcel Duchamp’in ‘hazir nesne’ kullanimiyla birlikte, modern sanatin ‘meta’lagmasi
sorunu ve ‘yiicelik estetigi' farkli elestirileri beraberinde getirmistir. Bu yeni bakis sanatta
kokli degisimlere yol agacak bir nitelik kazanmistir. Duchamp’in siradan iretilmis bir
nesneye imza atarak olusturdugu elestiri yontemi kisa zamanda post-modern sanatlarin estetik
bilincinin belkemigini olusturacak bir atmosfer yaratmistir. Nesneye yeniden bakis1 gerektiren
ve estetik davramis degerlerine baskaldiran bu anarsist yaklasim, kendisini tiikketim
toplumunun seri iiretim nesnelerine odaklayan yeni-dadaci bir anlayisla ortaya ¢ikmuistir.
Popiiler sanat ve onun Oniine gecilmez eklektik yonii siradan nesnelerin sanata

kazandirilmasiyla sonuglanmistir. ( Sahin, 2013, 5.235-255).

20. yiizyilla birlikte kitle iletisim araglarinin gelisim siireci ve ortaya ¢ikan tiiketim kiiltiiri,
modern ve post-modern tartigmalari, kimlik problemleri, degisen sosyokiiltiirel siiregler,
popliler kiiltiir olgusu, Pop Art’in olusumunda 6nemli rol oynamistir. Pop Art, siradan

nesneleri kullanarak toplumsal olaylar {izerine yogunlasmustir.

Kitlesel iletisim araglarindan daha ¢ok televizyon, gazete ve radyoyu kullanarak, popiiler
kiiltiirtin, yildizlarin, sinema artistlerinin fotograflarindan, ¢izgi filmlerden ve reklamlardan
aldig1 imgeleri konu edinerek, modern diinyanin deneyimlerini birlestirmeye caligmaktadir.
Bu yoniiyle Pop Art, varolussal sanat anlayisindan farkli ve yeni bir sanat olusumu haline

gelmektedir.

Sonsuzluk ve estetik gibi kaygilardan siyrilarak gelip geciciligi temel alan Pop Art,
toplumun c¢eliskilerini, bunalimlarini, endiistrinin getirdigi mekanik kitle iletisimi ve
iliskilerini ele alir. Yayin organlarinin insanlarin diinya goriisiinii etkiledigini savunan Pop
Art, ayn1 zamanda medya ve insan belleginde yer edinen imgeleri kullanarak siradan insan1 ve

ruhunu yansitir.
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“Baudrillard’a gore, artik bir ‘anlik etki’ diinyasinda yasanmaktadir ve yasanilan zamana
ayak uyduran sanat da, modernizmin elle tutulur sanati degil, elektronik ¢agin anlik etkiye
dayanan sanatidir. Baudrillard bu baglamda, iginde yasanilmakta olan simiilasyon ¢aginin en

onemli sanatgisinin Andy Warhol oldugunu diistinmiistiir.” ( Morgan, 2000, s.186 ).

Warhol, intiharlar, 6liim raporlari, araba kazalari, suikastlar gibi siddet igeren temalarla
yakindan ilgilenmistir. “Korkung bir resmi tekrar ve tekrar gordiigiinde, gercekten herhangi
bir etkisi kalmaz” cevabiyla neden bu konular1 isledigini aciklamistir. 1960 baslarinda, 6liim
temasi etrafinda donen seri halde resim uygulamalarina baglamistir. ‘Car crash’ ( Resim 4.1 )
adli caligmast da, 6lim temasina olan ilgisinin bir sonucu olarak o donemde {irettigi bir

caligmadir.

Resim 4.1, Ayrint1 ,WARHOL Andy, “Car Crash”, 1963, Tuval Uzerine Ipek Baski ,Polymer ve
Boyama, 268,9x416,9 cm.
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Resim 4.1, WARHOL Andy, “Car Crash”, 1963, Tuval Uzerine Ipek Baski , Polymer ve Boyama,
268,9x416,9 cm.

Warhol, ‘Orange Disaster’ resminde ( Resim 4.2 ), elektrik sandalye imgesini on bes kez
kopyalamistir. Boylece trajediyi devamli tekrarlayarak ifade bulur ve belki bu 6liim temasinin
agir etkisini hafifletmeye doniisiir. Bununla birlikte, siradaki kurbanini bekleyen bos
sandalyenin keder uyandiric1 6zelligini vurgular. Warhol’un ifade yontemi su asamalardan
olusur: “1). Meta olarak imajin giiclinii ve kitle kiiltiiriiniin ¢apragik ve yikici kavrayisini
tesvik eder. 2) Uyusturucu giicii tarafsizca anlatma amacindadir. 3) Gosterislice ve sinikce

anlatmaya ¢alist1g1 kavrami somiiriir.” ( Ogiit, 2008, 5.93 ).
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Resim 4.2, Ayrinti, WARHOL Andy, “Orange Disaster”, 1963, Tuval Uzerine Akrilik ve ipek Baskai,
106x81 cm.

Resim 4.2, WARHOL Andy, “Orange Disaster”, 1963, Tuval Uzerine Akrilik ve Ipek Baski,
106x81 cm.
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Hamilton’un hazirladigi, ‘Giiniimiiz Evlerini Bu Denli Degisik ve Cekici Kilan Nedir?’ adli
kiiglik kolaj (Resim 4.3), sonradan Pop Art’in karakteristik 6geleri diye nitelenecektir.
Burada, aralarinda bir poster kizi, viicut gelistiren bir adam, gazete ile en son tiikketim mallar
ve ambalajlarindan 6rneklerin de yer aldigi bir¢cok 6geyi bir araya getirilmistir. Hatta kasl

adam, iizerinde biiyiik harflerle ‘POP’ yazilmis bir lolipop tasimaktadir.

Resim 4.3, HAMILTON Richard, “ Giiniimiiz Evlerini Bu Denli Degisik ve Cekici Kilan Nedir?”,
1956, Kolaj, 26x25 cm.

Modern donemde ortaya ¢ikan Kiibizm akimi ile sanata giren sanat dis1 malzeme, akimin
uyguladigi yontemlerden biri de kolajdir. Bu teknik ile siradan malzemeler sanat nesnesi
haline doniistliriilmistiir. Birbirine yabanci dgeleri bir araya getirerek yapit ortaya koyma
teknigi olan kolaj, sanatta yeni bir ifade aract olmustur. Gergek nesneler yalniz resmin
ylizeyini zenginlestirmek amaciyla degil, aym1 zamanda gercek materyal ile soyut form
arasinda bir gerginlik elde etmek i¢in resme sokulmuglardir. Kiibistler, bunlarin diginda resim

yiizeyine canlilik vermek i¢in, kumla karigtirilmis renklerden de yararlanmislardir.
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Picasso ve Braque’in 1912°den itibaren Kiibizm’e yapisal (dokusal) degisimler katmasi
akima yeni bir boyut kazandirmistir. Bu sanatgilar, geleneksel resmin ‘var olan gercegin
taklidi’ yerine, onun kendisini ifade eden malzemeyi kullanmayi tercih etmislerdir. Her tiirli
malzemenin kullanimina izin veren kolaj sayesinde Braque ve Picasso birlikte yiizlerce
calismalar yapmiglardir. Picasso, Gitar (Resim 4.4), Braque ‘Le Petit Eclaireur’ (Resim 4.5)
adli resimlerde duvar kagidi ve gazete pargalari ile gesitli renkli kagitlar1 tuvaline yapistirmas,
bunlarin {izerini karakalem, kursunkalem ya da suluboya ile boyamistir. Boylece nesne
parcalara ayrilmis ayni zamanda ger¢ek yasamdan alinma parcalarla betimlenmistir. Bunun
sonucunda ayni resim icerisinde birbiri ile catisan iki ilke ortaya ¢cikmistir. Basili gazete
kagidi hem gergek bir gazeteyi gostermekte hem de gitarin ses boslugunu olusturmaktadir.
Gitar, kimi belli basli 6zellikleriyle betimlenmistir. Govdesi ile sap1 dagmik bir bigimde

gosterilmis olmasina ragmen, gergegiyle benzerlik tasimaktadir.

Resim 4.4, PICASSO Pablo,“Gitar”, 1913, Resim 4.5, BRAQUE Georges, “Le Petit
Tuval Uzerine Kolaj, 92x65 cm Eclaireur”, 1913, Kolaj, 66,3x49,5 cm)

Yazinin resme dahil olma siirecinde 6nemli isimlerden biri olan, Kosuth ise diinyadaki tiim
nesneleri estetik diisiince bigimini de sorgulayarak sanata dahil etmektedir. Cagdas sanat

alanindaki nesneleri estetik kaygilardan arindirarak énem kazandirmaktadir. Kosuth’a gore
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nesnenin islevi ve varolus nedeni estetikle yabancilasmaktadir. Ona gore estetik nesnelerin,

dekoratif bir anlayis1 vardir.

Kosuth estetik ve sanati birbirinden ayirarak diisiince ve dil sistemini sanata dahil etmekte
ve sanat¢l olmayi, sorgulamak olarak nitelendirmektedir. Kosuth sergileme bigimlerinde
geleneksellikten uzaklasarak da sanati bigimsellikten kurtarmayi hedeflemistir. ‘Kavramsal
Sanat’1 agiklayan genel bir sanat kavramiyla tekil bir nesne olan sanat yapiti arasindaki
iliskiyi ¢o6ziimlemeye acar. Bu nedenle sanat yapiti, bilmenin bir araci olarak ele alinir. Sanat
nesnesi ‘artistik pratigin’ degil kuramsal ¢aligmalarin sonucunda yapilandirilir. Ayni kavrami
gosteren (Resim 4.6) ii¢ 6ge, nesne, nesnenin fotografi, nesnenin tanimini kaydeden bir

yazidir. Bu li¢ 6genin birbirleriyle iliskisi, bireysel bir yorumlamanin 6tesinde bir igerik tasir.

“Kosuth’un sozciik ve dilsel anlatimlari kullandig1 yapitlarinda ready-made benzeri bir
fonksiyonla Kkarsilasiriz. Siradan sergileme ortamlarinin disina ¢ikarak gostergelerine
afislerde, dergi gazete gibi yayinlarda, bina duvarlarinda yer vermistir. Kullanilan sézciikler
veya kavramlar dilin genel geger Ozelliklerinden bagimsiz bir soyutlamaya yakin bicimde

kullanilmistir.” ( Simsek, 2006, s.56 ).

ey (Tirv ) a. chalen, £ 5 alige, w2 (o
A peliannrt ) chioe, 7, (of T chalirmees or joes.
Mot of an wvwniily) Camtend, W, ! (0ll) oo

Arbes == | Soswed, B

Resim 4.6, KOSUTH Joseph, “Bir ve Ug Sandalye”, 1965, Enstalasyon, Sandalye(82x37,8x59 cm),
Fotograf (91.3x61.1 cm), Yaz1 (61x61,3 cm).
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4.2. Sanat Nesnesi Baglaminda Gazete imgesini Kullanan Sanatcilardan Ornekler

“1960’11 yillarda Amerika ve Ingiltere’de bas gosteren Pop Sanati, akademi tarafindan
yapilan tiim elestirileri géz ardi ederek yeni bir donemin habercisi olmustur. Tiirkiye’de Pop
Sanati, Ingiltere ile kiyaslandiginda daha hizli fakat dagmik gelismistir. Bu gelisme siirecinde
baz1 Tiirk sanatgilar, kisa siireli de olsa tiiketim kiiltiirii gostergelerinden faydalanmiglardir.

Fakat bu siireg, tiikketim eyleminden daha kisa siireli olmustur.

Tiirkiye’deki gerek ekonomik gerek kiiltiirel kosullarin yetersizligi Pop Sanati’nin gelisim
stireci i¢in ¢ok elverigli degildi. Bu ylizden daha ¢ok toplumsal gergek¢i yonde eserleri
gormekteyiz. Bunun yani sira 1968 Hareketi’nin Tirkiye’de biiylik bir etki birakmasi da emek
kavramini yiicelten toplumcu anlayisi desteklemistir. Fakat 1968’in devrimci felsefesi de
beklenmedik bir sekilde gelenekg¢i toplumun Onyargilariyla sonlandirilmistir. Pop Sanat’in
baslica kaynagini olusturan popiiler kiiltiirtin Tiirkiye’de giderek kitle kiiltiirii tarafindan
emilmesi ve kitle iletisim araglarinin, 6zellikle televizyon ve videonun yayginlasarak kirsal
kesimi de kusatmasi, siyasal sonuglar1 da olan gelismelere yol agmustir.” ( Oktay, 2002, 5.28 ).
Sonug olarak, Popiiler kiiltiir icin gerekli zemin olmasa da basta ‘arabesk’ gibi kavramlar

sanatcilar tarafindan kullanilmistir.

4.2.1. Altan GURMAN

Amerika’da ortaya ¢ikan Pop Sanat’in farkli teknik niteligi, ayni yillarda Paris’te bulunan
Sarkis tarafindan benimsenmistir. Bunun yanmi sira Altan Giirman, kisa bir siire egitim
gordiigii Paris’ten Istanbul’a doniip, Giizel Sanatlar Akademisi’nde temel tasarim
programlarinin uygulamaya konmasi i¢in ¢alismistir. Temel tasarim, sanatta teknik ve

malzeme 6zglirliiglinlin saglanmasini amaglar.



42

Altan Giirman da, Rauschenberg gibi ¢ok farkli malzemeleri birlestirerek 6zgilin formlar
yaratmigtir. Resme ilk kez sanatginin kesilmis mukavva, dikenli tel, tahta gibi degisik
malzeme kullanimiyla farkli anlam boyutlar1 getirmeye c¢alisan biri oldugu séylenebilir
(Resim 4.7). Bu ¢alismalarda 6rnegin musluk gibi bir objenin plastik / resimsel deger olusunu

saglayan yorumu garpicidir. ( Tansug, 1995 )

Resim 4.7, GURMAN Altan, “M-1”, Karisik Teknik

4.2.2. Burhan DOGANCAY

Kivrilmis kagit formlarinin dglincii boyut algis1 {izerine sorgulamalar yapan Burhan
Dogangay, biiyiik boyutlu ¢aligmalarindaki gélgeli bicimler ile iki boyutlu yiizeyde tiglincii
boyut izlenimini verir. Gilindelik yasamin Oykiiselliginin duvar yazilar1 ve afisler oldugunu
diistinen, duvar resmi ve uyguladigi kolajlarda reklam panolar, afislerden elde ettigi
gorsellerden faydalanan Dogangay, yeni bir gergeklik yaratmistir. Sanat¢inin kliseyi daha
acikca belirterek, 1991 yilinda yaptign ‘Ozgiirlik Sembolleri’ (Resim 4.8) ¢aligmasinda
oldugu gibi 1980’11 yillarda hizli bir degisim siireci yasanmuistir.
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“1980’li yillara gelindiginde orta gelir diizeyine sahip siniflarin azaldigi, duyarliklarini
yitiren varlikli bir kesimin olugsmaya basladig1 ve tiiketim patlamasinin yasandigi hizli bir
ekonomik degisim siireci yasanmistir. 1980 yil1 sonrasinda, sanatgilarin karsilastigi sorunlar
biiylik boyutlara ulagmistir. Bu donemde, sanat eserinin anlasilmasindan ¢ok, ticari yonii 6n
plana ¢ikmig, bir sanat pazart olugmustur. Ancak bu pazar, sanatcilarin uluslararasi

platformlarda kendilerini gdsterebilmelerine olanak saglamamustir.” ( Ogiit, 2008, 5.132).

Resim 4.8, DOGANCAY Burhan, “Ozgiirliik Sembolleri”, 1991, Tuval Uzerine Kolaj ve Karisik
Teknik, 157x101,6 cm
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4.2.3. Meri¢ HIZAL

Doganin sanat¢iya sundugu cesitliligi kiiltliriin tirettigi bilgiyle bulusturan yapitlariyla,
dogayla diisiincenin uyumlu birlesimini tanimlamaya calisan ve yapitlarinda alisilmadik,
Oznel bir arinma i¢inde olan sanat¢i, sanatin yagantiya ne katabilecegini arastirir. Son donem
calismalarinda insanligin manevi deger ve duygularini, yalin geometrik formlarla aktarmaya
calisan Hizal, heykel sanatinin yol gosterici, isaret edici gilicline inanmaktadir. Genellikle
dogal olusumlar1 akla getiren su, hava, ates gibi yapisal elementlerin, modern bir heykel i¢in
tagidig1 anlamlart vurgularken, felsefi igerikleri abartmaksizin, anistirict ve diistindiiriicii
imgelerden hareket etmektedir. Bu imgeleri, soyut heykel anlayiginin sinirlari iginde nereye
koyabilecegi ilkesini temel almaktadir. Metal ve ahsap objelerin altina ‘Otobiyografik Gazete’
(Resim 4.9) isimli yapitinda, yerlestirdigi yansitic1 ylizeylerle, formun hacimsel konumunu,

mekan i¢indeki goriiniimiinii sorgulamaktadir.

Resim 4.9, HIZAL Merig, “Otobiyografik Gazete Yerlestirme”, 2006-2007.

Hizal, her seyden once, karmasik yapidaki sorunlar1 ve diistinceleri siiziiyor, yalinlastiriyor
ve forma doniistiirliyor. Bir fikir, onun yapitlarinda en yalin haliyle formla biitiinliik
kazanmaktadir. Hizal, maddenin gizemini, bir sanat¢1 ve bilimci bakisi ile agiklamaya,
anlamaya ve anlatmaya calismaktadir. Sanat¢i en bilinen temel formlar1 has bir heykeltiras

olarak yogurup, onlar1 yeni iliskilere sokarak gostermektedir.
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Bunlarin yani sira malzeme verilerinden de en iyi sekilde yararlanarak i¢ ylizeylerin
plirlizsiiz ve parlak yapisini, yumusak egilimli niteligi veya dis ylizeylerin piiriizlii kat1 ve sert
halini, parlak yiizeylerde 1s18in yansimasii basari ile kullanan bir anlatima sahip yapitlar
ortaya koymustur. “Meri¢ Hizal yontulari, gilinesle insan, insanla doga, kozmosla insan
arasindaki ayrimi ortadan kaldirarak, dual diinya goriisiine, eserleri aracilifiyla estetik bir
elestiri getirir. Formlar1 geometrik bir sadelige gotiiriir. Bununla birlikte o ifadesinde akiciligi
ve Oznelligi bir araya getirir. ki ya da {i¢ parcali yapitlarinda yalin ve geometrik form
estetigiyle dogal formalarin dis ve i¢gyapisina yonelik iligkiler 6zgiin, tutarli ve yorumlayici bir

bigem diizeyinde gesitlenmistir”. ( Inal, Katalog 2000 ).

4.2.4. irfan ONURMEN

Baudrillard’in bahsettigi gibi giinlimiizde “goriintii”, kanserli bir hiicre misali sonsuz bir
hizda dagiliyor, transfer ediliyor ve neredeyse kendisinden bagka her seyi temsil etmekle
gorevlendiriliyor. En yapay ve en siradan goriintii bile soziim ona estetik oluyor, akil ve

tahayytil giiciinii zorlayarak bir bagka goriintiiyii isaret etmeye zorunlu birakiliyor.

Oniirmen’in gazeteyi bir nesne olarak ele alis siireci, onun su sorgulamalariyla daha net
anlasilmaktadir. “Bir fotografta yer alan siradan gece kuliibii kagamagi ile bir savasin tiiyler
trpertici gorilintiisiiniin farkindan s6z edebilmek olanaksizlasir. Ciinkii o olaylar, iceriksiz
kilinmig figilirlerin kolajlarindan baska bir sey degildir. Bunlar, medyanin yaratabilecegi
oykiiler i¢in, kullanima uygun figiirlerdir. Toplum katmanlar1 arasinda siiregelen geliskiler ve
celigkilerin yasanmasi sirasinda agilan derin yaralar, eger olaylarin 6nem derecelerini “tek-
tip"e indirgeyen medya bakisi ile gizleniyorsa, insanlar da bu sigliklar arasinda igeriksiz birer
nesne haline geliyorlardir. Bu durum, giiniimiiz toplumsal politikalarinin insani metaya
yatkinlagtirma ¢ercevesinde, medyanin islevine de isaret eder. Olaylar da, bu igeriksiz

nesnelerin olusturdugu kurmaca ve tekdiize dykiilerdir.
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Gazete sayfalar, lizerlerinde tasidiklart yazilar ve resimler ile kendi anlamlarini izleyiciye
aktarirlarken, ayn1 anda Oniirmen'in miidahalelerine de maruz kalirlar. Oniirmen, cogunlukla
miidahale alanin1 gazete sayfasindaki fotograflarda yogunlastirir. Ancak, ‘Panic’ (Resim
4.10), pentiir ¢calismalarinda yaptig1 gibi, figiirleri tek tek one ¢ikartma ¢abasinin yani sira,
fotografta yer alan, televizyon muhabirleri karsisinda konusma yapan bir politikaci, bir futbol
macinda miicadele eden futbolcular ya da magazin sayfalarinda sik¢a karsilagilan gece

bulusmalar1 gibi ¢ok figiirlii olaylar1 da bir biitiin olarak yansitir.

|
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Resim 4.10, ONURMEN Irfan, “Panic”, 2009, Gazete Yerlestirme.

[rfan Oniirmen, genellikle gazete iizerinde bulunan figiirleri kullanmaktadir ve bu,
caligmalarin1 kavramsal bir temele oturtmaktadir. Boyut kazandirarak izleyici iizerinde
dokunma hissi uyandirmaktadir. Sanat¢i Ogrencilik yillarindan itibaren kullandigi kolaj
teknigini tuval {lizerine aktararak farkli malzeme kullanimini geleneksel bir tavir i¢inde ifade
etmektedir. Kullandigi tiil, kumas, gazete ve dantel gibi farkli materyaller zamanla sanat¢inin

tislubunu olusturmaktadir.
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4.2.5. Serkan OZKAYA

Serkan Ozkaya ve bes arkadasi Radikal'in yazi islerini iistlenip, tiikenmez kalemlerle
gazetenin baskiya hazir sayfalarini kopyaladilar. Radikal ve Ozkaya'nin bu isbirligi sonucu
"Bugiin Tarihi Bir Giin Olabilirdi' (Resim 4.11) adli proje gergeklesti. Serkan Ozkaya'nin el ile
aynen kopyaladig1 Radikal, kolektif bir sanat yapitina doniismiis oldu.

353
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Resim 4.11, OZKAYA Serkan, 'Bugiin Tarihi Bir Giin Olabilirdi', Gazete Uygulamasi

Sanatci, proje kapsaminda ayni giin icerisinde, gazetenin basilmasindan kisa bir siire 6nce
gazeteye gelerek, Radikal'in baskiya gonderilmeyi bekleyen sayfalarini el ile aynen kopyaladi
ve bu sekliyle, fotograflar1 da dahil gazeteyi, Ozgiin bir resme donistirdi. Bu ‘radikal’
calismanin sinirlar1 ise, zaman ve dig goriiniim gibi detaylardan 6tiirii Radikal'in 6n ve arka
kapaklartyla sinirli tutuldu. Sanatgiya gore; gercegin en yetkin temsilcisi sayilan, ‘gilinliik
tarihin yazicist konumundaki gazete’, bu tecriibeyle gorevini hem tasdik ediyor, hem de
sorgulamig  oluyor.  (http://www.art-core.tv/index/icerik/497/-BUGUN-TARiIHi-ONEME-
SAHIP-BiR-GUN-OLABILIRDI-SERKA..., 07.05.2012)


http://www.art-core.tv/index/icerik/497/-BUGUN-TARiHi-ONEME-SAHiP-BiR-GUN-OLABiLiRDi-SERKA...
http://www.art-core.tv/index/icerik/497/-BUGUN-TARiHi-ONEME-SAHiP-BiR-GUN-OLABiLiRDi-SERKA...
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4.2.6. Atilla ILKYAZ

Atila Ilkyaz "Simdi Haberler" serisinde gazete Kkiipiirlerini kendi hayal diinyas: ile
bulusturuyor. Ilkyaz, kitle iletisim araclarindan biri olan gazetelerden sectigi kiipiirleri
cogaltma teknigi ile farkli boyutlardaki ¢aligmalarina kendi yorumunu da ekleyerek izleyici
karsisina ¢ikmaktadir. Kullanilan malzemeler ve teknik baglamda, 20. yilizyilin 6ncii akimlari
arasinda siki bir bag kurulmaktadir. Fakat Ilkyaz her ne kadar erken 20. yiizy1l sanatinin
tekniklerini kullansa da konu baglaminda giiniimiiz diinyasindan o6zellikle de gilindelik
hayattan alintilarla izleyiciyi giincel ve popiiler olanla bir diyaloga davet etmektedir. Gazete
kiipiirlerinin gergekligi ile Ilkyaz’in hayal diinyasinin ¢akismasi izleyiciye bu farkli diinyalar

arasinda se¢im yapma ve kendi izleklerini olusturma sans1 vermektedir.

Atilla ilkyaz, Resim 4.12 ve Resim 4.13” de goriilebilecegi gibi yapitlarinda kolaj mantig
ile iki farkli ontolojik yapiy1 iist iiste bindirerek bir araya getirmektedir. Birgok alt temanin
catigmasinin temsil edildigi bu caligmalarla, gergekligin giindelik hayatin, gelip gegici olanin,
yani gazete kiipiirlerinin siradanhii ile ilkyaz’in yallardir gelistirdigi resim dilinin diigsel ve
genellikle "yiiksek sanat" ile iliskilendirilen simgeler diinyasi aynmi diizlemde bir araya
gelmektedir.

Resim 4.12, ILKYAZ Atilla, “Simdi Haberler” Serisi, 1998-2002, Karisik Teknik
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Resim 4.13, ILKYAZ Atilla, “Simdi Haberler” Serisi, 1998-2002, Karisik Teknik

5. BOLUM: TEZ KAPSAMINDA HAZIRLANAN CALISMALAR

Imgelerin insan yasamidaki dnemi, tiiketim kiiltiiriiniin yayginlasmasiyla, giderek tehdit
unsuru halini almistir. “Imgeleri, isgal ettikleri yer ve izleyicilerle etkilesime girme zamanlari
bakimindan diistinmek, imgelerin faaliyet gosterdikleri ortami on plana c¢ikarir, bagka bir
deyisle, imgelerin daha genis bir baglamda, biiyiik bir kiiltiirel ¢esitlilige sahip, siirekli olarak
degisim geciren insa edilmis bir ortami olusturan daha fazla sayidaki ‘enstalasyon’un bir
parcasi olarak diistiniilmesi gerekir.” ( Burnett, 2007, s.100 ). Burnett, bu agiklamasiyla
imgeleri sanatin nesnesi haline getirirken, sanati da yasamin 0znesi durumuna sokarak,

imgelerin hayati 6nem tasidigin1 vurgulamak istemektedir.

Imgelerden yola cikilarak olusturulan calismalar, gazetenin ‘nesne’ durumunun sanatsal
yaklagimidir. Bu ¢aligmalar, imgelerin anlatmak istedigi ile anlatilmak istenen ve anlasilan
durumlarmin sorgulandigi bir siire¢ olarak degerlendirilebilir. Gazetenin nesneden imgeye
gecis siirecine, nesne durumundaki gazetenin ‘haber’ olarak nitelendirdigi imgelerin ise
nesneye doniislim silireci degerlendirilmektedir. Gazetelerdeki siddet icerikli haber
goriintlilerinin  yeniden resmedilmesi, gazetenin sanat nesnesine doniigmesi siirecinde

heykellestirilmesi, videonun ve olay anindaki insan tepkilerinin ses olarak eklenmesi ve
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gazete bloklarmin mekan igerisine yerlestirilmesi enstalasyonu olusturmaktadir. Video
cekiminin yapildigi alan olarak c¢opligiin segilmesi, gazetelerdeki goriintiilerin belirli
noktalarinin biiyiitiilerek aktarilmasi anlatimi giiclendirirken, imgeler bombardimanina maruz
kalman metropol yasamina gonderme yapilmaktadir. Gazetelerin seffaflastirilmasi ve
kirtlganlik 6zelliginin eklenmesi, tiiketim kiltiriniin ‘kullan-at” mantigina géndermeler

yaparken renkli ¢aligmalar, anlatimi1 giiclendirmektedir.

Calismalar1 inceleme asamasina ge¢cmeden oOnce, sanat tarihinde siddet icerikli bazi
resimleri inceleyerek degerlendirme yapilmasi, bu agamanin daha net anlagilmasina yardimet
olacaktir. “Carravaggio’nun ‘Judith Holofernes’i Oldiiriirken” (Resim 5.1) adli tablosu
“Incil’de gegen bir Oykiiyii anlatir ve cinsellikle siddeti aymi temada bulusturur. Ancak
cinsellik, kutsal temalarda herzaman arka planda kaldigi i¢in, resim, sadece Judith’i hangerle

az once yatt181(?) Holofernes’in boynunu keserken gosterir.”( Akbulut, 2007, 5.246 ).

Resim 5.1, CARAVAGGIO, “Judith Beheading Holofernes”, 1598, Tuval Uzerine Yagliboya,
145x195 cm.

“Rubens’in ‘Suzanne ve Yaslilar’ adli tablosunda ise (Resim 5.2)yari ¢iplak halde goriilen
Suzanne’ye yonelmis iki yasli adamin gercek niyetini, Suzanne’nin panik dolu yiiziinden
anlamak miimkiindiir.”( Akbulut, 2007, s.251 ). Bu sahnede gazete haberlerindeki gibi taciz,

acik ve net bir sekilde goriilmektedir.
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Resim 5.2, RUBENS Peter Paul, “ Suzanna ve Yasllar”, 1607-1608, Tuval Uzerine Yagliboya,
500x714 cm.

Emile Zola’nin ‘Therese Raquin’ adli romanindan bir sahnenin canlandirildigi Resim 5.3,
gerek karakterlerin durus ve ifadeleri gerekse esyalarin konumlandirilmasi ve 1s1k kullanimi
itibariyle Degas’in en dramatik ve en teatral ¢alismasi olarak kabul edilir. ‘Tecaviiz’ isimli bu

tablo, tecaviiz sonrasi anlik durumun dramatik bir sekilde anlatildig1 gilizel 6rneklerden
biridir.

Resim 5.3, DEGAS Edgard, “ Tecaviiz”, 1868-1869, Tuval Uzerine Yaglhiboya,
81,3x114,3 cm.
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Verilen Ornekler, siddetin sanat¢inin anlatimiyla nasil giliglendigini gostermektedir. Bu
gorlntiilerin giiniimiizdeki haberlerden farki nedir? Konu baglaminda 3. sayfa haberi
niteligindeki bu goriintiiler sanatin biricikligiyle tiiketim nesnesi haline ddéniismeden
aktarilmaktadir. Siddetin boyutu eserlerin hikayelerinde, sanat¢inin kurgusunda saklidir.
Olaylarin ger¢eklik boyutundan ¢ok boyanin kullanilis bi¢cimi, kompozisyonun kurulusu, 1s1k-
gblge coOziimlemeleri Oon plana ¢ikarak siddet ikinci plana itilmektedir. Gazetelerdeki
gorlntiilerin acimasizligi sanatg¢1 ile fotograf g¢eken kisiyi birbirinden tam anlamiyla

ayirmaktadir.

5.1. Enstalasyon

Calismanin bu kismindaki isler, 20.YiizyiI’da ortaya cikan kavramsal sanat akimi
baglaminda degerlendirdigimiz ‘enstalasyon’ formu vasitasiyla izleyiciye sunulmaktadir.
Hizla degisen ve gelisen toplumun ihtiyaglarimin etkin bir sekilde ifade edilebilecegi bu
yontemle, gazetelerin 3. sayfalarindaki haber goriintiilerinin toplum {izerindeki etkisi ve
sunulan bu calismalar arasinda bir bag kurulmaktadir. Iletisim araglarinmn ‘multiple’, yani
coklu olusu, sanatin kiiltiir disinda gelisen bir eylem olduguna isaret etmektedir. Haberlerin
gorsel, isitsel ve metin kistmlarinin bir arada sunulabilme imkanini saglayan enstalasyonun,
malzemede smir tanimayan, mekan ve zaman kavramlarini sorgulayan diyalektiginden
faydalanilmistir. Enstalasyon, sanat formunu yeni bastan tanimlayan ve baska disiplinlerden
beslenen, geleneksel ifade bicimlerini de kapsayarak imgelem ve yeni anlati formlar1 {ireten

bir sanat bi¢imidir.

Yapilan ¢alismalarin mekan igerisine konmasi ve yerlerinin belirlenmesi, enstalasyonun
sorgulama bi¢cimine dahildir. 3. Sayfa gazete haberlerindeki goriintiilerin ‘nesnelesme’
durumu, 3. sayfalarin iki boyutlu ortamindan ¢ikartilarak, mimari bir ortam dahilinde {igiincii
bir boyutta sorgulanmaktadir. Boylece, izleyici, konusu da oldugu 3. sayfa haberinin tam

ortasinda kalarak duyarsizligiyla yiizlesmektedir.
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Tuval iizerine aktarilan glinliik haberlerdeki imgeler Empresyonizm ve Ekspresyonizm’in
yant sira Pop-art baglaminda da degerlendirilebilir. Fotograf kavrami, fotografin tekilliginin
ortadan kalkmis olmasi, ¢ogaltilip tiiketilen bir nesne konumuna gelmesi ve 20.yy’nin son
ceyreginde ise bilgisayar teknolojisi ve onu takip eden internet teknolojisinin insan yasamina
girmesiyle birlikte farkli kullanim olanaklarina kavusmustur. Boyanin Ekspresyonizm’deki
gibi kullanilis bi¢imi, bu haber goriintiilerini tiikketim kiiltiiriiniin nesnesi haline getirenleri

adeta yargilarcasina kullanilmistir.

Olaylarin her ani, habercinin vizoriinden bakilarak, sanat¢i duyarhiligiyla aktarilmak
istenmektedir. Olaylarin zamansal anlami, Empresyonizm baglaminda anlik 1s1k kullanimu ile
Ozdeslestirilmistir. 3.sayfa gazete haberlerindeki gorsel malzemenin tekrar tekrar kullanilmasi,
Popiiler kiiltiiriin sanattaki ifade bigimi olan Pop-art akimina ve bu akimin 6nciisii Andy
Warhol’'un yaptig1 gibi toplumsal duyarsizlifa goénderme yapmaktadir. Enstalasyon
kapsaminda yapilan ‘video-art’ ¢alismasi, yazili ve gorsel habercilik anlayigindan ve ifade
biciminden farkli olarak, mekan igerisinde izleyici algisin1 dordiincii boyuta tagimaktadir.

‘Video-art’taki sesler, gazetelerin 3. sayfalarina sikismis magdurlarin seslerini duyurmaktadir.

5.1.1. Resim Caligmalari

Enstalasyonun bir pargasi olan tuval ¢alismalari, 3. sayfa gazete haberlerinde kullanilan
gorsellerin yeniden resmedilmesi, yani farkli bir tiir reprodiiksiyonlaridir. Gorsellerin sundugu
gerceklik, yukarida deginilen kitle iletisim araglarinin var olma bigimlerinden ve bir anlamda
tiraj kaygisi giiden habercinin de acimasizligiyla aktardigi anlatim bi¢iminden siyrilarak,
izleyiciyle bulusturulmaktadir. Burada, sanatin gerceklik arayisi, olaylarin pornografisi degil
tiiketim kiiltiirliniin nesnesine doniistiiriilen insanlarin magduriyetidir. Elestirilmek istenen bir
bakima olaylarin bu denli ¢iplak ifade ediliyor olusudur. Tuvalin kullanilis1, boyanin stiriiliis
bicimi ve aktarilan metinler, sistem i¢inde yok olan insanlarin yeniden dirilisini ifade

etmektedir.
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Olaylar, suretlerin belirginsizlestirilerek kullanilmasi yontemi ile, kimlik ya da statii
kaygist glitmeksizin aktarilmaktadir. Burada, tiikketim kiiltliriiniin i¢inde 06znelligini
kaybederek nesnellesen insanin, sanat ortami ig¢inde bir duyarliik kazanmalari

hedeflenmektedir.

Asagidaki resimlerde anlatilmak istenen tecaviiz (Resim 5.4), iskence (Resim 5.5), 6lim
(Resim 5.6), cinayet (Resim 5.7), taciz (Resim 5.8) ve intihar (Resim 5.9) gibi haberlerin
icerigindeki siddetin boyutudur. Gazeteden farkli olarak karsimiza c¢ikan goriintii, olay
karsisinda magdur olan bir kadin, erkek ya da ¢ocugun anlik durumudur. Kimligin saklandigi
bu resimlerde, gazetelerde ki kisinin ‘ifsa’ olmasi durumu elestirilirken, cinsiyet ayirimi dahi
yapmadan izleyiciye ayna tutulmaktadir. Grafiksel anlatim dili, olayin gergeklik boyutunu
sanatin gergeklik boyutuna tasirken, ‘noktalama’ ya da ‘tram’ bi¢iminde ifade edilmektedir.
Noktalama teknigi, olayin pornografisini farkli bir boyuta tasirken, bu tarz haberlere isaret

etmenin yani sira ‘nokta’ koymayi, yani sonlandirmay1 temsil etmektedir.

Noktalarla pargalanan haber goriintiileri, gazetenin kayit-belge 6zelligini yok etmektedir.
Calismalarin siireci, kurbanin i¢inde bulundugu duruma katilarak, kurbanla izleyici arasinda
koprii  kurar. 3.sayfalara hapsolmus bu yasamlar, mansetlere tasinmaktadir. Kisiler,
kimliksizlestirilmekte ve olaylara, nesnelesen ya da nesnelestirilerek 6znelligini kaybeden

metropol insaninin ¢dziimlemesi iizerinden vurgu yapilmaktadir.
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Resim 5.4, Tecaviiz, 2012, Tuval Uzerine Noktalama Calismasi, 140x250 cm.

Yukaridaki noktalama ¢alismasi, (Resim 5.4) tecaviiz anindaki durumu ifade etmektedir.
Ciglik sesi, belli belirsiz yiiz ifadesi ve eli, izleyiciyle direkt olarak iletisim kurmak istedigini
gostermektedir. Burada izleyici olaya taniklik etmektedir. Kompozisyonun kurulus bigimi,
sikisip kalmis ve disart ¢ikmak i¢in ¢irpinan birinin tasvirini yapmaktadir. Form olarak {i¢
boyutluluk algisi olmayan bu ¢alisma, noktalarin kendi boyutuyla farkli bir anlam
kazanmaktadir. Lekesel ifade bi¢iminin kullanilmasi, siyah beyazin kontrastlik iligkisi,
kisiden ¢ok olaymn vurgulanmasimna yardimci olmaktadir. Gazetelerde kullanilan kiigiiciik
imajlarin aksine, tuvalin 140x250 boyutlarda olmasi, izleyiciye olayin ciddiyetini ve siddetini

belirli bir mesafeden aktarmaktadir.
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Resim 5.5, Iskence, 2012, Tuval Uzerine Noktalama Calismas1, 140x250 cm.

Haber konusu olan kiigiik cocuklara uygulanan iskencenin yorumlandigi Resim 5.5,
kompozisyon ve teknik ¢oziimleme anlaminda bir serinin ikinci ¢aligmasidir. Digerlerinden
farkli olarak kiiciik cocuklarin yer aldigi resimde, hayir kurumlarindan birinde yapilan iskence
anlatilmaktadir. Resim 5.5, toplu halde banyo yaptirilan ¢ocuklarin i¢inde bulunduklari
durumu gostermektedir. Burada siddeti yiiz ifadesinden algiladigimiz bir tanesi hari¢ tiim
cocuklar izleyiciye ya da topluma sirtini donmiis vaziyettedir. Caresizlik, umutsuzluk,
kimsesizlik resmin arka planinda bize bakan, siddeti uygulayan kisinin goz temasiyla
giiclenmektedir. Suclu, gorevli kisi degil, izleyendir. Nefret izleyenin gozlerinden, goérevlinin
gozlerine transfer olmaktadir. Roland Barthes’in bakis1 gibidir. ”Ben fotografa bakan gozlere
bakiyorum.” ( Sayn, 2009, s.128 ). Izleyici, eser ve eser sahibi birbirlerine bakarak etkilesim

icine girmektedir.

Sanat tarihinde 6liim temasi, hemen her donemde islenmistir. Dini 6gelerle, 6liim ve 6teki
diinya arasinda bag kurulmus ve 6liim, bazen savas sonrasi katliam, bazen bir agk, bazen
doganin yenilenmesi, bazen de siddetin sonucu olarak gosterilmistir. Resim 5.6’da anlatilmak
istenen ise giiniimiizdeki Oliimiin algilanis bi¢imidir. Mekanin belli olmadigi, kimligin bir

etiket ile aktarildig1 resim, sonun baslangicini ifade etmektedir. Buradaki baslangig, katil i¢in
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ceza, Olen kisilerin yakinlar1 anlaminda ise yastir. Gazetelerdeki kanli goriintiilerin aksine,

sade bir anlatimla ve siyah-beyaz aktarilarak, 6len kisiye saygi bu sekilde ifade edilmektedir.

M?Rf:'""

Resim 5.6, Oliim, 2012, Tuval Uzerine Noktalama Calismasi, 140x250 cm.

“Erkek ve kadin, yash ve geng, giiclii ve gli¢siiz, masum ve suglu; tiim bunlar, siddetin
ve tecaviiziin temelinde yatan ikili karsithklardan 6te bir sey degil elbette. Europa’yr onun
rizast olmadan kagiran ve es edinen Zeus’un yaptigi tanrisal bir tecaviizdii; ayn1 zamanda
giicliiniin zayifi ezmesi, adaletsizlik ve cinsel zorbalikti. Mitolojiden de alinsa, benzer olaylar
farkli bicim ve iceriklerde giiniimiizde de devam etmiyor mu? Zorbalik ve tecaviiz hala
yasanmiyor mu?" (Akbulut, 2007, s.257). Gazetelerde her giin karsilastifimiz kadin
cinayetlerinden birinin anlatildigi Resim 5.7°de ifade 6n plandadir. Bigak, kadmin caresiz
bakis1 ve izleyici arasindaki keskinligi ifade etmektedir. Izleyiciyle gdz temasinin direk

kurulmasi yardim istemekten ¢ok kabullenme hissiyatin1 yaratmaktadir. Buradaki bakis

toplumsal degerleri elestirmektedir.
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Resim 5.7, Cinayet, 2012, Tuval Uzerine Noktalama Calismasi, 140x250 cm.

Taciz giindelik yasamda sikc¢a karsilagilan bir olgudur. Magdurlar her nekadar kayitsiz
kalsada biling altinda derinden etkilenmekte bu durum psikolojik nevrozlar seklinde ileriki
yasamlarinda ortaya ¢ikmaktadir. Resim 5.8, {i¢ilincii sayfalarda anlatilan taciz haberlerinin
kurgusal anlatimidir. Okulda, is yerinde ya da toplu tasima araglarinda magruz kalinan bu
durumun aktarildig: resimde, izleyici rongentcilikle su¢lamaktadir. Bu konuyu gérmezden
gelmek, istiinii kapatmak ya da yokmus gibi davranmak toplumsal bir meseledir ve izleyen
olmak suca ortakliktir. Kompozisyonun kurulusu, yukaridan bakilma hissiyatin1 vermektedir.
Bu sayede sinemanin kullanmis oldugu bir yontem olan kamera agis1 gibi degerlendirilebilir.
Yukaridan bakmak izleyiciyi yiicelestirirken olayr asagilamaktadir. Ancak burada ki taciz
sahnesi asagilanirken izleyici yiiceltilmez dikizlemeye gonderme yapmaktadir. Elinde kitap
bulunan bir kizin erkek tarafindan ikistirildigi anlasilan bu resimde kizin yiiz ifadesi sugluluk
hissiyatin1 yaratmaktadir. Oysa buradaki su¢lu arkasini1 bize donmiis olan erkektir. O biitlin
gorkemiyle baskin ve hakli gibi durmaktadir. Buradaki ¢oziimleme toplumsal baskilar ve

ogretilerle iligkilendirilebilir.
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Resim 5.8, Taciz, 2012, Tuval Uzerine Noktalama Calismasi, 140x250 cm.

Intihar sahnesinin gosterildigi Resim 5.9, toplumsal bir gercekligin izleyiciyle
karsilastirilmast ve bu serinin son c¢aligmasidir. Toplum igerisinde yer edinememis
yalnizlagmig ve yabancilagmis insanin psikolojik olarak bitmesi durumunda ger¢eklesen bu
son, calismada cansiz beden ters 1sikla karanlik olarak resmedilmistir. Buradaki kadin ya da
erkek mi belli belirsiz siluet izleyiciyle biitin bagint mekan iizerinden kurmaktadir.
Yiizlesmenin ger¢eklesmedigi bu resimdeki kisinin sebebi bilinmeyen bir durumdan dolay1
intihar etmesi merak uyandirirken bilinmezligin korkusunu yaratmaktadir. Kompozisyon
olarak tuvalin tam ortasina yerlestirilen kisi yasam ve oliimii dikey olarak ikiye ayirirken,

izleyicinin de boynuna ipi gecirmektedir.



60

Resim 5.9, Intihar, 2012, Tuval Uzerine Noktalama Calismasi, 140x250 cm.

Konu, renkli ¢alismalarla devamliligini stirdiirmektedir. Yukaridaki ¢aligmalarda olaylar
siyah beyaz bi¢imde aktarilirken, renkli ¢alismalarda boyanin kullanilis bi¢imiyle siddet ve

anlik durum vurgulanmak istenmektedir.

Yapilan tiim ¢aligmalarda bir ¢esit sansilir uygulanmaktadir. Daha 6nce deginildigi {izere,
olaylar, kavramsal baglamda net bir sekilde anlatilirken, kisiler gizlenmistir. Burada
degerlendirme mekan, calisma, izleyici ve ‘video-art’ baglaminda yapilmahdir. Ciinkd,
yapilan tiim ¢aligmalarla ‘video-art’ arasinda bir bag kurulmaktadir. Bu bag sayesinde iletisim
araclar1 ortak bir paydada toplanmaktadir. Goriintii, ses ve yazi, mekan igerisinde dordiincii
boyutla izleyiciye sunulmaktadir. Mekanin algist ve izleyicinin tepkisi ya da tepkisizligi,

enstalasyonu tamamlamaktadir.



61

Buradaki uygulama, tipki1 habercinin anlik fotograf kareleri gibidir. Icerisinde bulunulan
durum, tiiketim nesnesi olmaktan siyrilir ve olay, enstalasyon kurgusu sayesinde farkli bir
mekanda yeniden canlandirilmaktadir. Kullanilan malzeme ve sergilenen tavir, olayin ne

derece icsellestirildigini gdstermektedir.

Secilen haberler, kavramsal ¢ergeveyi teskil etmektedir. Bunlar, intihar (Resim 5.10),
tecaviiz (Resim 5.11), taciz (Resim 5.12), cinnet (Resim 5.13), iskence (Resim 5.14) ve trafik
kazas1 (Resim 5.15) gibi temel bagliklar altinda incelenerek, haberler siniflandirilmaktadir.
Vurgulanmak istenen diger bir nokta da, siradanlagan ya da siradanlastirilan bu konularin

fotografini ¢eken haberci ve bu goriintiiler karsisinda kayitsiz kalan izleyicidir.

Resim 5.10, Intihar, 2012, Tuval Uzerine Akrilik, 70x100 cm.



Resim 5.12, Taciz, 2012, Tuval Uzerine Akrilik, 70x100 cm.
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Resim 5.14, Iskence, 2012, Tuval Uzerine Akrilik, 70x100 cm.
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Resim 5.15, Trafik Kazasi, 2012, Tuval Uzerine Akrilik, 70x100 cm.

5.1.2. Metin Calismasi

Yazinin, sanat yapiti icerisinde bir kavram olarak onem kazanmasi 20. yiizyilda ortaya
cikar. Her ne kadar Ortagagdan bu zamana kadar dekoratif nesnelerde, halk sanatlarinda ve
sanat yapitlarinda var olsa da yazi, bu 6rneklerde yapita dair ipuglart vermesi amaciyla

kullanilir, fakat 6n plana ¢ikmaz, plastik degeri nedeniyle tercih edilir.

20. ylizyilin basinda, teknoloji ve bilimde yasanan gelismeler yasamin tiim alanlarina
yansimaya baslar. Sanatin da biitlin disiplinlerinde gozlenebilen bir degisim siireci yasanir.
Yiizyilin ilk c¢eyreginde Fransa’da ortaya c¢ikan, Bati’nin plastik sanatlar gelenegini

sorgulayarak kokten bir deg§isim yaratan ve sonrasindaki bir¢ok akimin ¢ikis noktasini
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olusturan kiibizm akimi bu siirecin en Onemli noktalarindan birini olusturur. ( Sanat

Diinyamiz, 2009 , s.51)

Buradan yola ¢ikarak, yapilan ¢aligmalarda kullanilan yazilar (Resim 5.16), 3. Sayfa
haberlerinde gosterilen fotograflarin yazim dilidir. Siradanlagsan haberlerin  okunmayan
gerceklikleri gorsel bir dille aktarilir. Isikli ortamda belli olmayan bu yazilar izleyicinin algi
stnirin1 zorlamaktadir. Belirli araliklarla karanlik ortam yaratilarak mekan igerisinde izleyici
algisin1 tek bir noktaya toplar ve dikkatleri bu yazilara ¢eker. Bu sayede izleyici {lizerinde
merak uyandirilir ve onlari, okumaya zorlar. Bilingaltina itilen bu haberleri biling iistiine
tasima yontemini bir nevi sihir kullanarak yansitir. Yazilarin aydinlikta goériinmemesini

toplumun ilgisizligiyle bagdastirilmaktadir.

EVININ MUTFAGINDA
KENDINI IPLE ASARAK
INTIHAR ETTI

Serdivan 32 Eviler Mahallesi'nde ruhsal bunalim gegil
kadin evinin mutfaginda kendiniiple asarak intihar el

Resim 5.16 “Gazete Yazilar1” Tuval Uzerine Fosforlu Boya, 35x50 cm

5.1.3. Heykel Caligsmalar1

Enstalasyonun diger oOnemli pargas1i gazetelerdir. Bunlar, ‘gerceklik’ kavraminin

sorgulandig1 caligmalardir. Gazete gergeklileri mi aktarmaktadir? Gazetelerin tizerinde 6liim,
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cinayet, iskence, taciz, intihar, tecaviiz gibi kabartma yazilar vardir. Var olan bu yazilar
kavramsal basliklardir.

Her gazete sayfasinda ayni basliklar yer almaktadir. (Resim 5.17) Bu anlatim, gazetelerin
seri liretim nesneleri olmalariyla bagdastirilabilir. Gazetelerin seffaf bir malzemeyle tiretilmis
olmasi elestirel bir bakis acgisidir. Burada, gazetelerin igleri bosaltilarak konu bagliklarina
dikkat ¢ekmek istenmistir. Gazeteleri saydamlastirilmasi ise farkli bir boyut katmaktadir. Bu
vesileyle gormezden gelinen haberlerin tiiketim nesnesine doniismesi elestirilmektedir.
Burada duyarhilik, gazetelerde gosterilen siddet igerikli haber goriintiilerinin ortadan
kaldirilarak gosterilmesiyle aktarilmistir. Gazeteler, farkli kivrimlara sahiptir ve bunlar aci
ceken insani simgelemektedir. Uzerindeki mor pigmentler de, siddetin boyutuna vurgu
yapmaktadir. Kirilgan bir yapiya sahip olan bu gazeteler, gorevlerini farkli bir sekilde yerine

getirmektedirler.

Resim 5.17, Gazete, 2012, Polyester, 70x100x1 cm.
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5.1.4. Video Art Calismasi

Toplumlara ait her kategorinin tarihsel siireci goz 6niine alindiginda, video art, toplumlarin
hem diinii hem de bugiinii ve yarim1 olarak degerlendirilmelidir. Toplumsal bellegin kayit
niteligini tasiyan ve enstalasyonun one c¢ikan calismast video art, duyarsizlik kavramini

anlatmasi baglaminda 6nemlidir.

Kisinin kendi varlik sorgulamasiin yapildig1 ve toplumun bir pargasi oldugunun ifade
edildigi video art galismasi ile nesnelesen kisi, 6zne durumuna gegmektedir. Kayitsizlagma
durumu, tepkisiz ve hareketsiz durus ve bakislardaki bos ifade de hissettirilmektedir. Mekan
olarak secilen ¢opliik, tiiketim toplumunun i¢inde bulundugu ironiyi anlatmaktadir. Kullanilip
atilan yani tiiketilen nesnelerin yasanmisliklar1 ile kisinin deneyimleri arasinda bag
kurulmaktadir. Tiikenme durumu sanatin konusu haline getirilirken, insan bedeni tiiketilip
atilan bir meta olarak gosterilmektedir. Kameranin ¢ekim sirasindaki titremeleri, ileri geri
hareketlerin bariz bigimde goriildiigii bu kayitta, toplumun gelgitlerini ifade etmektedir.

Burada, kent yasami icerisinde yalnizlagan insan temsil edilmistir.

I¢ ice gegen goriintiiler, saniye degisimleri ve ‘flashback*’ler kullanilarak (Resim 5.17),
terk edilmis nesnelerin bulundugu mekanin bellegi sorgulanmaktadir. Gazetelerde kullanilan
goriintlilerin zamanla bilingaltina itilerek unutulmas: ya da arsive kaldirilmasi ile ilgili bir
cesit gonderme yapilmaktadir. Tekerlek, koltuk, bicak, kelepge, bilgisayar, gelinlik, ¢cocuk
ayakkabis1 ve pantolon gibi, kullanilan nesneler 3. sayfa gazete haberlerindeki yasanmis

olaylarin delili niteligindedir.

Goriintliniin gozler {lizerinde yogunlastigr ve bir anlik gz kirpmasinin bulundugu sahne
ile, olaylara géz yumulduguna, kayitsiz kalindigina ve toplamda duyarsizlastigina vurgu
yapilmaktadir. Bu diisiinceye zit olarak goziin saniyelik kapanmasi ile i¢ hesaplasmanin

yapildig1 durum izleyiciye aktarilmaktadir.
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Resim 5.17, Duyarsizlagsma, 2012,Video Caligsmasi, 1°20"’

5.1.5. Ses Calismasi

Video art ¢aligmasina bagli olarak ses diizenlemesi, enstalasyonun mekan igerisinde 6n

plana ¢ikan 6nemli uyaricilardan biridir.

Bu calismada, video art baglaminda kullanilan ses-miizik diyalektigi insanlarin olaylar
karsisinda verdigi tepkilerin ¢iglik ve haykiris gibi sesler ile anlatimidir. Video art
caligmasinda kullanilan sesler 3. sayfa gazete haberlerinde anlatilan yasanmis olaylardaki
gercekliktir. Burada kullanilan aglama, haykiris, inleme ¢i1glik gibi biitiin ses bigimleri, salt bir
goriintlinlin verdigi duygusal tepkiyi desteklemektedir. Sesle birlikte olayin siddet boyutlari
arttirtlmaktadir. Kullanilan gergek sesler bir annenin haykirisi, bir bebegin feryadi ve bir kizin

isyanidir.
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Video art ile birlikte diisiiniilmesi gereken bu sesler, kitlesel iletisim araglarinin ¢ok yonlii
olusundan esinlenilmistir. Enstalasyon kurulurken hem gazetenin nesnelligi, hem
televizyonun gorselligi, hem de olaylarin isitsel boyutu bir araya toplanmaktadir. Mekan-ses
iliskisi degerlendirildiginde, gazetenin iki boyutlulugundan ¢ikilirken, mekanla 3. boyuta,
sesle de 4. boyuta ulasilmaktadir.

Video art igerisine yerlestirilen sesler, kullanilan bedenle biitiinliikk kazanarak mekanin
derinliginde kaybolmaktadir. Tiiketim kiiltiiriniin tam ortasinda yeseren sanat¢inin mekan
icerisinde var olma kaygisidir bu sesler. Mekanin bellegi, nesneler iizerinden kurularak sesli

iletisime gegilmek istenmistir.

Gozlerle tiz sesin ortaklaga kurdugu anlatim, hem yasamda var olma hem de 6teki diinya
ile kurulan ironik bir bagdir. Tiz ses burada insan zihninin sifir noktasini ifade ederken, Ekg*
sistemindeki Oliimiin isareti izleyiciye aktarilmaktadir. Burada anlatilmak istenen olaylarin

insan tizerindeki etkisizligi ve duyarsizlasan insanlarin temsilidir.

* Eko kardiyografi: Kalp atim diizeni saptayan alettir.
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Giliniimiizde sanat, disiplinlerarasi ¢alismalarini siirdiirmektedir. Sanatin, salt resim ya da
heykelden olusmadiginin anlasildigi bu donemde, giindelik yasamin ta kendisi, sanatin
nesnesi olabilecegi gibi, sanat¢inin da besin kaynagi olabilmektedir. Sanatei, bakan, géren ve
yansitan olarak degerlendirilmelidir. O, bunlar1 kendi belleginin siizgecinden gecirerek, kimi
zaman bilingli olarak, kimi zaman da bilingaltinin disa yansimasi seklinde ifade etmektedir.
Sanatci, sanat tarihi géz Oniine alindiginda, giinden giine gelisen, kendini yenileyen ve farkli

tiretim bicimleri arayan bilim adami gibidir.

“Giiniimiizde, gen¢ sanatcilar artik ressamim, sairim ya da dans¢iyim demiyor. Onlar,

sadece ‘sanat¢1’.” ( Allan Kaprow, 1967 ).

“Bugiin, sanat¢1 olmak demek, sanatin dogasini sorgulamak demektir. Eger kisi, resmin
dogasin1 sorguluyorsa sanatin dogasin1 sorgulamiyor demektir. Eger bir sanatci, resmi veya

heykeli kabul ediyorsa, onun geregini de kabul ediyor demektir.” ( Joseph Kosuth, 1969 ).

Bu anlamda 3. sayfa gazete haberleri vesilesiyle, ¢aligmalar, hem sosyolojik hem de
psikolojik bir bakis acist getirilerek disiplinlerarasi bir boyut kazandigi diisiiniilmektedir.
Sanatin, dolayisiyla sanat¢inin, gelisen teknoloji, degisen diinya ve toplumsal yap1 icerisinde
tanimi degismektedir. Bu sozlerden yola ¢ikarak sanatin farkli disiplinlerden beslendigi ve

mutlak bir tanim1 olmadigini daha iyi anlayabiliriz.

Kitlesel iletisim araglarinin, giindelik yasamimizi kolaylastirirken cesitli zorluklar1 da
beraberinde getirmektedir. Aristo ‘insan sosyal bir hayvandir’ derken, iletisim araclarinin

farkli ellerde insanliga dogrultulmus bir silah olabilecegini elbette ki hayal edemezdi

Bu calismada vurgulanmak istenen, tiiketim nesnesi haline gelen, caresiz yasamlar
karsisinda duyarsizlagan, zavalli olmayan(!) insanlarin tepkisizligidir. 3. sayfa haberleri
arasina sikisan metropol yasaminin yalniz insanlari, tiiketim kiiltiiriniin dislileri arasinda

sikisip kalmaya devam edecektir

3. sayfa gazete haberlerinin insanlar iizerinde duyarsizlasmaya neden olup olmadigi bu

calismanin yaklagim bi¢imidir. Salt sanat¢r kimligi ile bu tespitin yapilmasi ¢ok saglikli
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olmayabilir. Fakat sanat¢i bakis agis1 ve Ongoriisii, bizi nesnel sonuglara ulastiran bir arag

olabilir. Sanatc¢1, bilim adami gibi net sonuglar ortaya koymaz. O, sorgulayan ve sorgulatandir.

Bu calisma, kendisiyle yabancilasmis kitleleri bilinglendirmekten ¢ok, 3. sayfa gazete
haberleriyle duygusal bir bag kurarak, sanatin nesne ve 6zne problematigini, ¢aligmanin
sahibinin kendi bedeni ve deneyimleri ile aktarmayr amaglamaktadir. Farkli disiplinler
kullanilarak, enstalasyonun oziiyle direk olarak baglantiya gecilmektedir. Bu sayede
toplumsal bir konuyu sanatin smursizhigiyla iligskilendirerek sanat¢i  duyarlilig
olusturulmaktadir. Giindelik yasamin meselelerini kitlesel iletisim araglarindan biri olan
gazete lizerinden, duyarsizlagsma kavrami ve tiiketim kiiltiirii baglaminda ¢ozlimlerken, sanat
tarihinde 6nemli yere sahip sanatgilardan farkli olarak duyarsizlasma kavramini, 3. sayfa
haber goriintiileri baglaminda, sanatin konusu ya da nesnesi haline getirerek ‘sanatin dogast’

sorgulanmak istenmistir.

Yapilan arastirmalar, incelenen kaynaklar ve enstalasyon calismasi ile 3. Sayfa gazete
haberleri olgusu kesin olarak duyarsizlasmaya neden olur diyemeyiz. Kitle iletisim araglart
giindelik yasamimiz i¢in 6nemli uyaricilar ve bilgi kaynaklaridir. Ancak kapitalizm ve
tilketim toplumu yaratma ideoloji smifsal farkliliklar yaratmakta ve kitle iletisim araglarini
silah olarak kullanabilmektedir. Glinlimiiz sanatinin ara¢ olarak kullandigi kitle iletisim
araglar1 sanatin sorgulama siirecinden elbette ki gecerek i¢c hesaplasma yaparak kitlelere
ulagmak i¢in yine kitle iletisiminden faydalanacaktir. Bu dogrultuda silah gibi kullanilabilen
iletisim araclar1 aynm1 zamanda kendi actif1 yarayr kapatabilecek antikorlari da tlretmeyi

basarabilir.

Bu ¢alisma sayesinde unutulan ya da toplum olarak duyarsizlastigimiz bazi kavramlar Kitle
iletisim araglar1 iizerinden yeniden giin yiiziine c¢ikarilarak, sanat araciligiyla oncelikle
bireysel duyarlilik yaratilmaya calisilmistir. Siddet igerikli goriintiilerin zamanla, insanlar
tizerinde duyarsizlasmalara neden oldugu varsayimi, ters perspektiften ele alindiginda

toplumsal duyarlili1 yeniden harekete gecirebilecegi diisiiniilebilir.
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