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OZET

[k ¢aglardan bu yana farkli goriiniimlerle var olan sohret kiiltiirii kapitalizmle beraber
bicim degistirmis ve egemen ¢evreler lehine yeniden yapilandirilmistir. Medyanin gilindelik
hayatta etkisini arttirmasi s6hret kiiltiiriine de yansimis, medya bu kiiltiiri kendi ekonomi
politigi dogrultusunda yeniden iiretmistir. Giiniimiiziin s6hretleri medya dolayimu ile kitlelere
ulagsmakta, pek cok insan sohretleri yiiz yiize iletisim siireclerinden gecerek degil, medyalar
araciligiyla tamimakta ve haklarinda bilgi sahibi olmaktadir. Televizyon ve internet
teknolojisinin yayginlagmasiyla birlikte, gecmiste belli degerler iizerinden bi¢cimlenen sohret
kiiltiirti glinimiizde medyanin yarattig1 temsiller lizerinden tanimlanmaktadir.

Sohret gazeteciligi, 1980 sonrasi agirlikli olarak yeni sag politikalar ¢ergevesinde degisen
ve doniisen gazetecilik ortaminin 6ne ¢ikan kavramlarindan biri olarak dikkat ¢ekmektedir.
Sohret kiiltiiriinlin  basindaki tezahiirii olarak nitelendirebilecegimiz sohret gazeteciligi,
oncelikle s6hret olan gazetecileri, ardindan sohretlerle ilgili yazanlar1 ve ne aktardigindan ¢ok
kim olduguyla meshur olan medya profesyonellerini igermektedir. Bu baglamda ozellikle
yazili basinda etkin olan sdhret gazetecileri, “sohret kiiltliriinii belirleyen gazeteciler”,
“kendini anlatarak sohret olan gazeteciler”, “meslek sohretleri ” ve “sohret kiiltiirii izerinden
sOhret kazanan gazeteciler” olmak tizere dort baglik altinda siniflandirilmistir. Bu bagliklarin
her biri i¢in 6rnek olusturabilecek iki gazeteci yazi igerikleri dogrultusunda tespit edilmis ve
bu gazetecilerin, bir medya profesyoneli olarak sektordeki yerleri, magazinel sdylemleri ve
politik s6ylemleri alt basliklar1 halinde incelenmistir. Sonucta sohret gazetecilerinin medyada
gitgide etkinliklerini arttirdig1 ve ¢alistiklart kurumlarin en gozde, en “marka” isimlerinden
olan bu medya profesyonellerinin, sohretlerini daha da parlatmanin ilgili yaym kuruluslar

icin 6nemli bir pazar stratejisi oldugu goriilmiistiir.
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ABSTRACT

Celebrity culture existing since the beginning of the ancient times with different images
has transformed with capitalism and it has been restructured for the benefit of hegemony. That
the media effect on daily life has increased reflects the celebrity culture. Media has
regenerated this culture in accordance with its own political economy. Today’s celebrities
meet the mass through media; many people know well and have knowledge about the
celebrities not through face to face communication process but through media. As the
television and internet technology is widespread, celebrity culture shaped by certain values in
the past is now defined through the media’s representation.

Celebrity journalism has drawn attention as one of the most important concepts of the
journalism medium which has changed and transformed in accordance with the new right-
wing politics after 1980. Celebrity journalism which can be a reflection of celebrity culture in
press, implies firstly celebrity journalists, and then those who write about celebrities and later
media professionals who are famous with whom they are rather than what they write. In this
context celebrity journalists who are especially effective in print media, are classified into
four categories as “journalist determining celebrity culture”, “journalists who become
celebrity by telling himself/herself”, “occupational celebrities” and “journalists who become
celebrity through celebrity culture”. Two journalists are determined in order to sample for
each of these categories according to their writing context. These journalists’ position in the
sector as a media professional, their magazinish discourse and their political discourse are
analysed as sub-categories. As a result it is found that celebrity journalists increasingly
deepen their impact in media. Moreover, it is concluded that these media professionals who
are the best “brand” and the most popular figure in the organisation where they work, are a

significant market strategy for the broadcasting organisation.
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GIRIS

Tiirkge’ye sohret olarak cevrilen Ingilizce celebrity kavrami latince kdkenli celebritas
kelimesinden gelmektedir. Celebritas ‘iin” ve ‘san’ demektir. Tiirk¢ede séhret; herkesge
bilinme, taninma durumu, {inlii ya da taninmis kimse anlamina gelmektedir. Giiniimiizde ¢ogu
zaman Tanrilara atfedilen bircok Ozelligin sohretlere de atfedilmesine karsin, sohret
sOzciglinlin modern anlami, aslinda Tanrilarin gézden diismesi, ardindan demokratik
yonetimlerle sekiiler toplumlarin ylikselisine yani modernizme denk gelir. Sohretlerin
toplumun zihnini mesgul eden kisiler olarak ortaya ¢ikmalari ise, birbiriyle iliskili ti¢ biiyiik
tarihsel siirecin sonucudur. Bunlarin ilki, toplumlarin demokratiklesmeleri, ikincisi, orgiitlii
dinin gerileyisi, Ugiinciisii de giindelik yasamin metalagmasidir. Bu donemde sohretler,
taninma ve aidiyetin yeni simgeleri olarak monarsinin yerini almis, Tanri’ya inang
zayiflarken, sohretler 6liimsiiz hale gelmislerdir.!

Tarihsel gelisimine baktigimizda s6hret sahibi olmanin toplumsal yasamdaki artan
oneminin agirlikli olarak kapitalizmin gelismesiyle dogru orantili oldugu goriilmektedir.
Modernizmle beraber cemaatin bir parcast olan ve hayatin ona ¢izdigi smirlar1 asmasi
miimkiin olmayan insanlar, birer bireye doniismiis ve kendilerini ispat ederek, daha da
goriiniir kilmanin miimkiin oldugunu gérmiislerdir. Yasamdan biiyiinii atilmasi, daha sekiiler
bir glindelik hayati tesvik ederken, yeni sohretler de ruhani kimliklerinden siyrilmiglar ve
materyalist basarilarla kendilerini digerlerinden siyirabileceklerinin farkina varmiglardir.
Dinin biraktig1 boslugu modern diinyanin s6hretlerinin karizmasi doldurmus; 6zellikle de kitle
iletisim araglarinin artan etkinligi sohretlerin ¢cok daha kisa siire i¢ginde toplumsallagmasi
sonucunu beraberinde getirmistir. Tim diinyaya hizli bir sekilde yayilan sohretler, artik
siradan insanlarin da diislerini siislemekte, onlara rol model olmakta ve agirlikli olarak
kitleleri sistemle biitiinlestirmektedir. Sohretlerden beslenen sohret kiiltiiriiniin gitgide artan
onemi, bu kiiltiiriin dogru analizini de gerekli kilmaktadir. S6hret kiiltiirlinlin kimlerden nasil
beslendigi, kimi nasil mesrulastirdigi, kimin lehine isledigi ve nasil bir diinya tasavvur
ettiginin lizerine ayrintili olarak diisiinmek giiniimiizde her sosyal bilimcinin goérevleri
arasindadir. Ciinkii bu kiiltiiriin etkisi, glinlimiizde neredeyse medyanin etkisi kadar 6nemlidir
ve hem medya hem de s6hretler birbirlerini simbiyoz bir sekilde beslemektedir.

Sohret kiiltiirii gegmisten giiniimiize kimi zaman dini, kimi zaman siyasi, kimi zaman
ekonomik, kimi zaman da eglence gorlinlimiiyle kitleleri etkilemektedir. Bu durumda insanlar

stirekli olarak birilerini digerlerinden ayirt etmekte, sohretleri bazi 6zellikleriyle 6n plana

Ychris Rojek (2003), Séhret, Cev. Semra Kunt Akbas-Kiirsad Kiziltug, Istanbul: Ayrint1 Yaymlari, s. 16.



cikararak, farkli bir mertebeye oturtmaktadir. Gegmiste daha dogal siire¢lerin ardindan gelisen
bu farkli konumlandirmanin giiniimiizdeki basat aktorii ise medyadir. Ozellikle 80°1i yillarda
etkisini arttiran ekonomik, siyasi ve Kkiiltiirel alanlardaki kiiresellesme, teknolojideki
gelismeler ve yeni iletisim teknolojilerinin hizla insan yasaminin vazgegilmez bir pargasi
haline gelmesi medyanin kitleler tizerindeki tahakkiimiinii de arttirmistir. Dolayisiyla medya
giintimiizde kiiltiirlin en Onemli belirleyicisi oldugu gibi, yarattigt temsillerle s6hret
kiiltiirtiniin olusmasinda da oldukg¢a etkin bir rol listlenmektedir.

Medya, modern diinyada sosyal yasamin en Onemli aktorlerinden biri haline gelmistir.
Modern birey yasami medya araciligiyla deneyimlemekte, medya araciligi ile iletisim
kurmakta, medya araciligi ile elde ettigi bilgilerle karar alma siireglerine dahil olmaktadir.
Gilinlimiizde sohret kiiltlirli, medya aracilifiyla iiretilmekte ve yayilmakta, pek ¢ok insan
sOhretleri yiiz yiize iletisim siire¢lerinden gecerek degil, medyalar araciligiyla tanimakta ve
haklarinda bilgi sahibi olmaktadir. Televizyon ve internet teknolojisinin yayginlagmasiyla
birlikte, ge¢miste belli degerler {izerinden tanimlanan sohret kiiltiirii gliniimiizde medyanin
yarattigl temsiller lizerinden tamimlanmaktadir. Sohret kiiltiiriinlin en 6nemli toplumsal
islevlerinden biri, kitleleri tiiketime yonlendirmektir. Bu 6zelligi ile sohret kiiltiirii giiniimiizde
reklam enddistrisinin bas aktorlerinden biri haline gelmistir

Sohret kiiltiiriinlin - medyanin dolayimiyla kitlesellesmesinin gazetecilik alanindaki
goriinlimlerinden biri, s6hret gazeteciligidir. 1980 sonras1 agirlikli olarak yeni sag politikalar
cergevesinde degisen ve donilisen gazetecilik ortaminin 6ne ¢ikan kavramlarindan biri olan
‘sohret gazeteciligi’ (celebrity journalism) iletisim alaninin son yillarda dikkat c¢eken
alanlarindan biri haline gelmistir. Baz1 kaynaklara gore, ‘sohret gazeteciligi’ kavramii ilk
kullanan kisi Amerikali gazeteci James Fallows’tur. Sohret gazetecisini, “yazdigi yahut
ekrana getirdigi insanlardan daha iinlii olan kisi” olarak tanimlayan Fallows Amerikan
basininda bu gelismenin geleneksel gazeteciliin temel ilkelerini de degisime zorladiginin
altin1 ¢izmektedir. Sohret gazetecileri ana hatlariyla sohretleri anlatan, kendisi s6hret olan ve
gazetecilik yetilerinden c¢ok bu kiiltiire doniik yatkinliklariyla glindeme gelen kisilerdir.
Halkin gohretlere olan ilgisi sohret gazeteciliginin de esas hareket alanini olusturmakta ve
gitgide genisleyen goriiniimiiyle gelecekte daha da onem kazanacagmin isaretleri simdiden
belirmektedir.

Tim diinyada geleneksel gazeteciligin 6nemli oranda degisime ugradigi, neo-liberal
politikalarin iletisim sektoriinii keskin bir bi¢imde bigimlendirdigi bir donemde sohret
gazeteciligi alanin ilgi ¢eken ve satis1 hizlandiran 6gelerinden biri olarak dikkat ¢ekmektedir.
Tirk Basim1 da diinyada yasanan degisimden onemli 6lclide etkilenmis ve igeriklerini kisa

stirede ‘yeni’ donemin, ‘yeni’ ilkelerine uyumlandirmistir. Dolayisiyla tiim diinyada kendine



onemli bir alan saglayan sohret gazeteciligi ililkemizde de, Ozellikle bazi kdse yazarlari
tizerinden gelismis ve basin ortaminin en ¢ok tartisilan konularindan biri haline gelmistir. Bu
calismanin amaci sOhret gazeteciliginin Tiirk basimindaki goriiniimiinii tespit etmek ve
Ozellikle kose yazarlar1 tizerinden sohret kiiltiirliniin gazetecilikle olan iligkisini analiz
etmektir.

Bati’da oldukca yaygin olarak incelenen ve genis bir literatlirii bulunan séhret kiiltiirii
kavraminin toplumsal islevlerini ve Tirk basininda ‘sohret gazeteciliginin® temel
dinamiklerini incelemeyi amaglayan bu tezin, Tiirkiye’deki kisith literatiire katki saglayacagi
umulmaktadir. Bu kapsamda calismada su aragtirma sorularinin yanitlar1 aranacaktir:

1. Tarihsel siireg igerisinde sohret kavraminin temsil ettigi degerler sistemindeki farklilik
hangi toplumsal doniistimler dogrultusunda sekillenmistir?

Siradan insani fark edilir olmanin cazibesine iten toplumsal kosullar nelerdir?
Sohret kiiltiirt ile egemen toplumsal sistem arasinda nasil bir bag vardir?
Sohret kiiltiirliniin olugmasinda kitle iletisim araglariin iistlendigi rol nedir?
Sohret kiiltiirtiniin toplumsal islevleri nelerdir?

Gelisen iletisim teknolojileri s6hret kiiltiiriinii nasil etkilemistir?

Sohret gazeteciligi nedir ve diinyada nasil bir gelisim izlemistir?

O N o g B~ WD

Tiirk basininda sohret gazeteciligi nasil islemektedir?

Calismanin temel varsayimlari ise sunlardir:

1. Meta iiretimine dayanan kapitalist sistem, s6hret kiiltiirlinii de meta iiretim mantigina
bagimli kilarak ge¢misin kendi dogalliginda seyreden akisini degistirmistir.

2. Medyanin giindelik hayatta etkisini arttirmasiyla Dbirlikte g6hret kiiltiirliniin
olusumunda medyanin rolii artmig, medya bu Kkiiltiiri kendi ekonomi politigi
dogrultusunda yeniden iiretmistir.

3. Sohret kiiltiiriiniin basindaki goriiniimiiniin baginda sohret gazeteciligi gelmektedir.
Tiirk basmi 0Ozelinde sohret gazeteciligi tanimi ile Ortiisen gazeteciler Kose
yazarlaridir.

4. Sohret gazetecileri sohret kiiltiiriini belirlemekte, pekistirmekte ve yeniden iiretimine
katk1 saglamaktadir.

Bu varsayimlar dogrultusunda calisma bes boliim olarak planlanmistir. Birinci boliimde
oncelikle konunun kavramsal boyutuna deginilecek, ardindan kapitalizm oncesi ve kapitalizm
sonras1 s6hret kiiltliriiniin nasil sekillendigi incelenecektir. Kapitalizmin gelismesi ile birlikte
sOhret kiiltiirtinlin aldig1 yeni bi¢imlerin tartisildigi bu boliimden sonra, ikinci boliimde sohret
kiiltiirlinii agiklamaya yardimci olacak bazi temel kavramlar tartisilacaktir. Bu baglamda

Marx’1n, liretim iligkileri, metalagma, ideoloji, yabancilagma ve meta fetisizmi, Max Weber’in



rasyonellesme, biiyli bozumu ve karizma, Frankfurt okulunun kiiltlir endiistrisi ve tek boyutlu
toplum, Kiiltiirel Calismalar ekoliiniin kiiltiir, popiiler kiiltiir ve kodlama-kodagimi, Guy
Debord’un gosteri toplumu, Pierre Bourdieu’nun habitus, simgesel sermaye ve kiiltiirel
aracilar kavramlar1 ele alinacak ve bu kavramlarin s6hret Kkiiltiirliyle olan ilintisi
incelenecektir. Bu boliimde son olarak kendisi de onemli bir ikon olan Andy Warhol’un
sOhret anlayisi tartisilacaktir. Calismanin iigiincii boliimiinde ise sohret kiiltiiri ve medya
iliskisi sorgulanacaktir. Gazete, radyo, sinema, televizyon ve internet iizerinden bu medyalar
ile sohret kiltlirii arasindaki bag sorgulanacak ve degisen iletisim araclariyla birlikte sohret
kiiltiirtiniin almis oldugu ‘yeni’ bi¢imler tartisilacaktir. Dordiincii boliimde sohret kiiltiiriniin
toplumsal islevleri beg farkli baglik {izerinden tartisilacak ve bu kiiltiiriin giindelik kiiltiire olan
etkisi cesitli 6rnekler lizerinden incelenecektir.

Calismanin begsinci ve son boliimiinde ise sOhret gazeteciliginin Tirk basinindaki
goriinimii soylem analizi yoluyla ¢oziimlenmeye g¢aligilacaktir. Besinci boliimde Oncelikle
sOhret gazeteciliginin kavramsal yapisi incelenecek ve temel dinamikleri ortaya ¢ikarilacaktir.
Ardindan Tiirk basmninin tarihsel gelisimine ana hatlariyla ele alinacak ve dort kategori
tizerinden Tiirk basininda gohret gazeteciligi analiz edilecektir. Birinci kategori ‘sohret
kiiltiirinii  belirleyen gazeteciler’dir. Bu boliimde sohret kiiltliriiniin  hangi gazeteciler
tarafindan nasil sekillendirildigi gazetecilerin metinleri tizerinden tartisilacaktir. Hincal Ulug,
Giineri Civaoglu gibi gazetecilerin gohret kiiltiiriine etkileri bu bolim kapsaminda
tartigtlacaktir. Tkinci kategori ise ‘kendini anlatarak sohret olan gazeteciler’dir. Bu boliimde
ozellikle 90’11 yillarla birlikte yayginlasan kendini anlatarak sohret olan gazetecilerin
metinleri tlizerinden, ‘kendini anlatarak sohret olma’ olgusu irdelenecektir. Ayse Arman ve
Ayse Ozyillmazel bu tarzin en oniindeki gazeteciler olarak dikkat ¢ekmektedir. Ugiincii
kategori de ‘meslek sohretleri’ ele alinacaktir. Bu boliimde kendileri de s6hret olan ve
sOhretlerden biri gibi yasayarak, o sartlarda gazetecilik yapan isimler ele almacaktir. Ugur
Diindar ve Ertugrul Ozkok gibi isimler Kkitlelerle sohretler arasinda aracilik yapan,
gazetecilerden cok birer medya sohreti gibi yasamakta ve sohretlerini hayatlarina
yansitmaktadirlar. Bu gazetecilerin metinleri lizerinden sahip olduklar1 s6hret ve etkileri
tartisilacaktir. Son kategori ise, ‘sohret kiiltlirli iizerinden sohret kazanan gazeteciler’dir.
Burada 6zellikle sohretler iizerinden genellikle de polemik yaratarak sohret olan gazeteciler
ele alinacaktir. Ahmet Hakan ve Oray Egin bu alanin en bilinen gazetecileridir. Yazi
konularini s6hretlerden alan ve zaman zaman onlarla tartismaya girerek kendi sohretlerini
parlatan bu yazarlarin metinleri analiz edilerek, bu tarz gazeteciligin isleyis bi¢imi ele

alinacaktir.



Calismanin genelinde niteliksel tarihsel analiz yontemi uygulanacak, tezin besinci boliimii
olan arastirma boliimiinde ise sdylem analizi yontemi uygulanacaktir. Sohret gazeteciligi ile
ilgili kose yazilar1 sdylem analizi yontemiyle analiz edilecek ve kullanilan dil, metinlerin
anlamsal yapis1 ve ardindaki anlam ¢6ziimlenmeye ¢alisilacaktir. S6ylem; belli bir olay ile
durumlar, kurumlar ve kendisini ¢evreleyen toplumsal yapilar arasindaki diyalektik iligkiye
isaret etmektedir. Olay, durumlar, kurumlar ve toplumsal yapilar tarafindan sekillenmekte
oldugu kadar onlar1 da sekillendirmektedir. Bu karmasik dil ve toplumsal gergekler aginda
cogunlukla, giic iliskilerinin etkileri kadar, dil kullanimindaki kapal1 ve gizli ideolojik etkiler
de gozlemlenebilmektedir.’Soylem, soyleme bicimi, en basit tanimiyla dili kullanma
pratikleridir. Dil pratigini etkileyen kosullar, toplumsal kosullardir; dolayisiyla dili
bicimleyen baglamsal kosullar1 anlamadan sdylemi analiz etme c¢abasi nafile bir ¢abadan
ibaret olmaktadir. Soylemler, toplumsal, kiiltiirel ve politik baglama yerlestirilerek
¢Oziimlenmelidir. SOylem, ayni zamanda toplumsal iligkilerin kurulma bi¢imi tarafindan
olusturulur; dolayisiyla sdylemlerin olusumunda gii¢ iliskileri belirleyici rol oynamaktadir.

Soylem analizinin, toplumsal yapidaki bu karmasik iliskilerin sdylem tizerinden kurulma
sekillerinin agi8a ¢ikarilmasini hedeflemesi 1970’lerden sonra, Avrupa akademik anlayisinda
ortaya ¢ikmis bir durumdur. Séylem ¢oziimlemesi gercege dayali degil, anlama dayali bir
sonucu amaclayan okuma olarak degerlendirilmektedir.>Séylem analizinin amaci, bir
etkilesim ve iletisim baglaminda, anlam miibadelelerini ortaya ¢ikarabilmektir. “Gegerli bir
sOylem ¢oziimlemesinde, sdyleme etkide bulunan tiim etmenlerin g6z oniine alinmasi gerekir.
Soylem c¢oziimlemesi metinleri ve sOzciikleri baglamindan yalitarak / onlardan ayirarak
yiiriitiilen bir islem olmayip tam tersine sdzciikleri ya da metinleri gecerli gii¢/iktidar iliskileri
ile birlikte ele alan bir islemdir. Cikis noktast medyada yer alan metinler degil, toplumsal yap1
ve onun devinimidir.”* 1980’lerde, Avrupa basininda yayinlanan haberlerde iiretilen irkeilik
ve Onyargl iizerine yaptigi caligmalarla taninan Teun A. Van Dijk, aym1 zamanda sdylem
analizinin en 6nemli teorisyenlerinden biri olarak kabul edilmektedir. Ozellikle haberlerin
sOyleminin ¢ézlimlenmesi lizerine ¢alisan Van Dijk’a gore, “toplumsal iktidarin uygulanmasi
ve korunmasi ideolojik bir cergeveye, bu ideolojik c¢erceve de bir mecraya ihtiyag

duymaktadir. Bir toplumun genelinin, bir grubun {iyelerinin veya iktidar sahiplerinin

2 Richard Wodak (2000), Methods of Text and Discourse Analysis, New Delhi: SAGE Publications, London,
Thousandoaks, s.27.

% Umit Atabek (2007), “Soéylem Coziimlemesi Baslangi¢ Diizeyi Igin Oneriler”, Medya Metinlerini
(ﬂiijziimlemek Icerik, Gostergebilim ve Soylem Coziimleme Yontemleri, Der. Giilseren Sendur Atabek ve
Umit Atabek, Ankara, Siyasal Kitabevi, 5.151.
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cikarlariyla iligkili temel degerleri olusturan ¢erceve esas olarak iletisim ve sdylem yoluyla
kazanilmaktadir, onaylanmaktadir ve degistirilmektedir.”

S6ylem konusunun bir diger 6nemli teorisyeni de Micheal Foucault’tur. Foucault arastirma
alan1 tamamen sOylem Tlzerine odaklanan Marksist ve yapisalct modelleri elestirerek bu
kuramsal miraslarla bagini koparmaya calisan bir model gelistirmistir. Foucault’un séylem
yaklagimi, dilin anlam yaratma ve diizenleme islevi sayesinde kapatmaci toplumsal
kurumlarin bireyleri sarmalayarak, onlar iiretken ve itaatkar bedenler haline nasil geldigini
aciga cikarmaya calisir. Foucault, anlamin metin olarak ortaya ¢ikan olusumlar arasindaki
sonsuz dil oyunlarinin bir {iriinii oldugunu savunan ‘metin ¢oziimlemecileri’nden farkl
olarak, metinsellige degil, sdylemsellige vurgu yapar. Soylemselligin ¢oziimlenmesinde de,
sadece dilin yarattigi anlamlar tizerinde duran bigimsel sdylem g¢oziimlemecilerden farkli
olarak, sdylemin baglamsalligini odak alir. Foucault’a gore temel soru, bir sdylemsel ifadenin
hangi kurallara gore belirlendigi degil, baska sdylemsel ifadeler yerine neden bir ifadenin
ortaya ¢iktigidir.’

Dolayisiyla bu ¢alismada Althusser, Van Dijk ve Foucault’un izinden giderek, teker teker
kelimelerin icerdigi anlamlara odaklanmak yerine, baglamsal kosullari g6z Oniinde
bulunduran biitlinciil bir bakis tercih edilecektir. Tezin besinci boliimiinde Tiirk basininda
sOhret gazeteciligi bashigi altinda analiz edilecek olgular ve metinlerin 6zellikle 2000’1i
yillardan olmasi tezin daha giincel veriler icermesi agisindan Onemlidir. Dolayisiyla
aragtirmanin evreni 2000’11 yillardaki s6hret gazeteciligi ile ilgili tiim verileri igermektedir.

Secilecek konuyla ilgili metinler de rastlantisal yontemle 6rneklem olarak belirlenecektir.

® Teun A. Van Dijk (1999), “Séylemin Yapilar1 ve iktidarin Yapilar1”, Medya, iktidar, ideoloji, Der. Mehmet
Kiiciik, Ankara, Ark Yaynlari, s.335.
6 Serpil Sancar (2008), Ideolojinin Seriiveni, Ankara:imge Yaymevi, s.113-114.



BiRINCi BOLUM
SOHRET KAVRAMI ve TARIHCESI

1.1 Sohret ve Sohret Kiiltiirii Kavram

Sohret sozciigiiniin Latince kokii, hem ‘iin’ hem de ‘kalabaliklagma’ yan anlamlarina sahip
‘celebrem’dir. Ayrica ‘cabuk, kisa Omiirli’ (swift) anlamina gelen ‘celerity’ sozcligiiniin
tiredigi bir bagka Latince sozciik olan ‘celere’ ile de baglantis1 vardir. Sozctigiin Latince’deki
kokleri, sahip oldugu farklilikla 6ne ¢ikan bir kisi ve sohretin belirleyici 6zelliginin gelip
gecici oldugu bir toplumsal yapi arasindaki iligskiye isaret eder. Fransizcadaki toplumda ¢ok
taninan anlamimna gelen célébré sozciigii de benzer yan anlamlar tasir. Ayrica Fransizca
célébreé sozcligii, dinin ve Saray toplumunun sinirlar1 6tesinde ortaya ¢ikan sohret temsillerini
de akla getirir. Tek kelimeyle sohreti topluma baglar, insan duygular1 s6z konusu oldugunda
piyasanin gelgeg, degisken bir niteligi oldugunu dogrular. Tim bunlar ¢agdas toplum
kuraminda 6ne ¢ikan konulardir. Modernlik genel olarak, bir yandan kiiltiirde parcali, anonim
iligkilerin yayilmasiyla, diger yandan toplumsal ve ekonomik yasamdaki degisimin git gide
artan hiziyla tanimlanan bir durumdur. ’

Sohret Ingilizce’de celebrity kelimesinin karsiigidir. Latince celebritas kelimesinden
tiretilmistir. Celebritas “iin’ ve ‘san’ anlamina gelmektedir. Celebrity kelimesi 1600 yilindan
1849 yilina degin ‘Unlii kisi’ anlaminda kullanilmistir. Celeb dinlii kisi anlamina gelmektedir
ve ilk kez 1908 yilinda kullanilmistir. Celeber ise dinsel téren ve kalabalik anlamini
icermekte ve celebrity’nin olusumuna katki saglamaktadir.® Sohret Tiirk Dil Kurumu Tiirkge
sozliikte herkesge taninma durumu, iin seklinde agiklanmistir.’ Un ise yine ayni sozliikte 1yi
bir nitelikte taninmis olma durumu, s6hret, san, nam anlaminda kullamlmlstlr.10

Sohret/iinliilik kavrami ¢agdas kullanim bicimini 19.yilizyilda almistir. David Marshall
Schret ve Iktidar kitabinda kavramin izini siirerken, Oxford Ingilizce Sozliigii’nde celebrity
ve fame (famous) kelimelerinin anlamlarinin yillar iginde ne sekilde agiklandiklarini
incelemistir. Buna gore, 18. yiizyilda kelime “dinsel bir ayin ya da tdorene katilmak”
anlaminda kullanilirken, 19. yiizyildan sonra bugiin kullandigimiz anlami, yani “hakkinda ¢ok
konusulan kisi, herkes tarafindan bilinen kisi” anlamini igerdigini ileri siirmistiir. Sozciik
gecmiste dinsel bir anlama tekabiil ederken, glinlimiizde modernizmle birlikte yasamin

sekiilerlesmesinin paralelinde degisim gdstermistir.

! Rojek, age., 11-12.

8 http://www.etymonline.com, (Erigim tarihi: Aralik 2012)
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10 Age., 5.1534.



Alanin en 6nemli eserlerinden birini yazan Chris Rojek toplumsal yapilanmayla sohret
arasinda yakin bir bag oldugunu 6ne siirerek, bu kavrami toplumbilimsel bir aragtirma alanina
doniistiirmistiir. Dinsel otoritelerin yerini sohrete biraktigini ileri siiren Rojek sohret
kavramini ‘toplum bilinci iizerindeki etki’ olarak tanimlamaktadir. Rojek, sohretleri ‘kiiltiirel
mamiiller’ olarak nitelendirmektedir. Ona gore, ‘sOhretlerin toplum iizerindeki etkileri, derin
ve kendiligindenmis gibi goriinebilir. Gergekte, cazibe zincirleri olarak adlandirilabilecek
kisiler sohretlere 6zenle aracilik yaparlar. Bugiin hi¢bir séhret yok ki, toplumun takdirini,
onun toplumun goziinde séhret olmasi icin gereken sahne yonetimi islerini ylriiten kiiltiir
aracilarinin yardimi olmaksizin kazanmis olsun.” Rojek ayrica sohret statiisiiniin, kiginin 6zel
benligiyle topluma sun ulan benligi arasinda bir yarilma anlamini da ortiik olarak igerdigini
belirtmekte ve ‘benligin topluma sunulusunun her zaman bir sahneleme etkinligi’ oldugunun
altin1 ¢izmektedir.™

Rojek sohreti {i¢ kategoride tanimlamistir. Aileden gelen sohret, kisinin soyuyla alakalidir:
Burada statii, tipik bicimde kan bagindan gelir. Kazanilmis sohret, sanatsal ya da sportif
basarilarin iirlinlidiir. Bu kisiler az bulunur becerilere ya da yeteneklere sahip bireyler olarak
kabul goriirler. Ancak kazanilmis s6hret yalnizca bir 6zel beceri ya da yetenek meselesi
olmayip, kimi zaman kiiltiirel aracilar tarafindan dikkate deger ya da istisnai bir bireymis gibi
sunulmasinin bir sonucudur. Bu tiir sohrete de Rojek atfedilmis séhret ismini verir. Bu tiir
sOhretin artmasinin temel sebebi kitle iletisim araclaridir. Medyanin sansasyon yaratma
ihtiyact atfedilmis sohretlere olan ihtiyaci da arttirmistir. Rojek atfedilmis sohrete sahip
kisileri gohretimsi olarak adlandirir. Buna gore, atfedilmis sohretin  sikistirilmais,
yogunlastirilmis biitiin bigimleri bu kelimeyi karsilar. Rojek, sohretimsilerle sohretleri
birbirinden ayirir. Séhretler dedigi kategori, toplum i¢inde daha uzun Omiirlii ve kalict bir
meslek yasamina sahiptir. Ancak sohret ve sohretimsilerin topluma sunulus bigimi ¢ogu
zaman birbirine benzer. Piyango talihlileri, spor sahalarinda soyunanlar, bir defalik
kahramanlar, toplumdaki saygin kisilerin sevgilileri gibi bir giin i¢in medyanin ilgisini
izerlerinde toplayan ve daha sonra hemen unutulan tipler sohretimsilere 6rnektir. Anlik bir tin
kazanmak ve sonra da halkin bilincinden hizla silinmek s6hretimsilerin dogasinda vardir.
Eninde sonunda gézden diismek sohretimsilerin kaginamayacag bir seydir.12

James Monaco da gso6hretleri ii¢c farkli kategoride incelemistir. Birinci kategori
kahramanlardir. Bu insanlar ger¢ek basarilariyla ve sira disi gekicilikleri ile {inlii olan
kisilerdir. ikincisi yildizlardir. Onlar, kendi benliklerinden ¢ok kamuya agik yiizleri, rol

aldiklar1 alanlaridaki performanslari ile dikkat cekmislerdir. S6zgelimi 6zel hayatlarindan ¢ok,

1 Rojek, age., s.12-13.
12 Rojek, age., s.25.



bir filmde aldiklar1 rol ile taninan aktdrler buna drnek verilebilir. Ugiincii kategori ise kazara
unlii olan kisilerdir. Bu kategoriye giren kisiler kendi kontrolleri disinda gelisen olatlar
sonucunda medyada yer almislar, bazi skandallara karisarak {inlii olmuslardir. S6zgelimi, Bill
Clinton ile iligskiye giren Monica Lewinsky ve Prenses Diana’nin sevgilisi oldugu iddia edilen
Paul Burrel bu kategoriye girmektedir.”> Monaco ve Rojek’in kategorizasyonlar1 birbirlerine
benzemekle beraber Rojek’in sohretimsi tanimlamasi iinlii olmayi isteyerek, medya araciligt
ile iinlii olanlar, geleneksel tinliilerden farkli yollardan sohretlere ulasanlari igeriyorken,
Monaco siradan insanin medya araciligi ile {inli olmasmi ‘kazara’ seklinde tanimlamis,
burada medyanin manipiilatif ve endiistriyel roliinii g6z ard1 etmistir.

Rojek, ¢alismasinda kotii sohretlere 6zel bir 6nem atfetmektedir. Ona gore, sohretin bir alt
kategorisi olarak sunulan kotii sohret kamusal bilinci etkileme yoluyla islemesi bakimindan
sOhrete benzer. Rojek c¢alismasinda, seri katillerin, teroristlerin, Adolf Hitler gibi fasist
liderlerin de s6hret sahibi olabildigini ve hayran kitlesi edinebildiklerini ifade eder. Yine de
sOhret diizeni olumlayan bir genel ahlak ¢ergevesi dahilinde is gordiigii halde kotii sohret
cogunlukla ihlal, sapma ve ahlaksizlig1 cagristirir. Bugiin baktigimizda sohret cogu zaman
asirt tiiketimle, teshircilikle, uyusturucu kullanimiyla, alkol bagimliligiyla, siddet ve benzeri
unsurlar yoluyla gilindelik ahlaki kurallari ¢ignemeyi igerir hale gelmistir. Aslinda cogunlukla
ihlalle baglantilidir. Sohretlerin geriye kalan bizlerden farkli bir diinyada yasiyor gibi
goriinmeleri, sanki onlara bizim yalnizca hayal edebilecegimiz seyleri yapma izni
vermektedir.**

‘Sohret ve Iktidar’ kitabi ile sohret kiiltiiriiniin en yetkin yazarlarindan biri olan David
Marshall ise sohretin Fransizca ‘celebre’ kelimesinden tiiredigini belirtmekte ve ‘iyi bilinen,
kalabalik’ anlamina gelen bu kelimenin hem iinii, hem de yakin olunulan, dokunulabilen
anlamin igerdigini vurgulamaktadir. Fakat kapitalizmle birlikte sohretin dokunulabilen
anlamimdan farklilastigini ileri sliren Marshall, -Rojek gibi- geg¢miste sohretin din ile
tanimlanirken, kapitalizmin sohretin dinsel boyutunu ciddi oranda azalttigini ileri
siirmektedir. ™

Sohretlerin kiiltiir endiistrisinin eklemlenmesi ve endiistriyel yapinin vazgecilmez bir
pargasi olmasi, sohret kiiltiiriiniin olusmasina neden olmustur. Sohret kiiltiirii ge¢ kapitalizmin
tim oOzelliklerini tagimakta ve agirlikli olarak tiiketime yonlendirici bir islev yliklenmektedir.
Sohret kiiltiirlinlin en biiylik olusturucusu giinlimiizde medyadir ve medya dolayimindan

gecerek Kkitlelere ulagmaktadir. Bu yiizden sohret kiiltiirii, sohretlerin  medyayla

3Graeme Turner (2006), Understandig Celebrity, London: Sage Pub., s.21.
14 Rojek, age., s.35.
b, David Marshall (1997), Celebrity and Power, London: University of Minnesota Press, s.6.
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bulusmasindan hayat bulan ve medyadan bagimsiz tasavvur edilemeyecek bir nitelik
tagimaktadir. Sohret kiiltiirli, sahip oldugu tiim 6zellikler nedeniyle kitle kiiltiiri ve popiiler
kiiltliriin vazgecilmez renklerinden birini olusturmaktadir.

Bu noktada sohret ve sohret kiiltiirii ile benzer 6zelliklere sahip ‘yildiz’ kavramina da
deginmek yerinde oalcaktir. Tiirkge sozliikte yildiz, “sinema, tiyatro veya miizikhol sanatgisi,
star” olarak tammlanmaktadir.’® Nijat Ozon ise ‘yildiz’ kavramin “siirekli ve yogun tanitiyla
giindemde tutulan, bir filmde oynayisi ile bu filmin gelirini artirabilen gézde oyuncu” olarak
nitelemektedir.!’ Kapitalist iiretim bigimlerinin egemen oldugu dénemlerden bu yana var olan
yildiz olgusu, Amerika’da sinemanin yayginlastirilmasi ¢aligmalarinda belirgin bir bigimde
ortaya cikmistir. Amerika’da 18. yiizyilin sonlarinda, toplumdaki genel kaniya gore,
sinemanin, toplumun asagi zevklerini yansittigi distinildiigiinden, asgari diizeyde bir
sayginlik goérmekte, bu nedenle, yapimcilar, sinemay1 kentli yoksullara tasirken, tiyatroyu
tercih eden orta smifi ¢ekebilme konusunda endise duymustur. Yapimecilar, bu imaji ytkmak
icin sofistike filmler yapmus, cekici tiyatro oyuncularmi filmlerde oynatarak, izleyicinin,
sinemaya yakinlik duymasin1 saglamaya g¢alismislardir. Toplumun, ask tanrigas1 ya da idol
olarak konumlandirdigi oyunculara rol verilmesiyle, yildiz sisteminin temeli atilmistir. Bu
sayede, yapimcilarin istedigi gibi orta sinifin ilgisi, sinemaya ¢ekilebilmistir. I. Diinya Savasi
ile Avrupa film endiistrisi duraklarken, ABD’de, Hollywood, film endiistrisi haline gelmistir.
O giinden itibaren orta sinifin begenisine yonelik, Amerikan filmleri, diinya pazarlarinda
popliler duruma gelir.18

Daniel Boorstin, yildizi, sahte bir olay olarak nitelerken ¢ikis yerinin de bir iiriin olmasini
vurgular. Yildiz sistemi, 6ziinde istenilen sekilde kullanildig1 i¢in gelisim gosterir. Bu hem
y1ldiz olma olgusu hem de yildizlara 6zgii, diger iirlinlerin sistemleri gibi, varliginin temelidir.
Onlar, yalnizca tiiketim nesnesi degil, gercek ya da anlamli da degildir. Daniel Boorstin’in
‘Imaj’ isimli kitabinda tartistig1 temel diisiince; yildizlar oldukca ¢agdas bir kiiltiir gibidir ve
sahte bir olgudur. Onlar, anlaml1 goriiniir fakat temelde anlam olarak ici bostur. Yetenegi ya
da kendine 6zgii bir {istiinliigii olmasa da yildiz, iinliidiir. Unlii olmak, &rnegin, sagma
farkliliklarin goriiniisiiniin pazarlanmasidir. Yildizlar, giiglii karaktere sahip degildir ancak
kesinlikle; gizemli 6nemli bir sahsiyet olarak tanimlanabilir, bir anlamda ulusal ilan edilmis

ticari bir markadir. Giiniimiizde, kadinin ve erkegin ‘ulusal ilan edilmis markalar’ i¢inde,

18 Tiirkee Sozliik, .1631.

17 Nijat Ozon (2000), Sinema, Televizyon, Video, Bilgisayarh Sinema Sézliigii, Istanbul: Kabalc1 Yaynlari, s.
820.
18 N. Aysun Yiiksel (2001), Tarkan- Yildiz Olgusu, Istanbul: Civiyazilari, s. 23-24.
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cogunlukla kabul edilen, gercekte insanin igindeki boslugun yeni bir kategorisi olan
ozelliklerdir.”

Starlik sadece kisinin rol aldigi alanlarla ilgili degil, hayatinin tiim asamalar1 kapsayan bir
toplumsal pratiktir. Ozel hayat, fotograflar, hakkinda yazilan yazilar, politik durus gibi
baglamlar yildizlarin hareket alanlarini belirler. Dolayisiyla yildizlar siirekli olarak dikkatli
olmali ve sahip olduklar1 kimliklerine uygun davranmak zorundadir. Bu yilizden pek c¢ok
yildiz profesyonel imaj ve iletisim danigsmanlar1 ile ¢alismakta ve davranislarinin sisteme
uygun hale getirmektedir.

Richard Dyer’in ifadesi ile ‘imajlarin iiretilmesi gerekir’. Yildiz imajlar1 karmasik bir
stirecin sonunda ortaya c¢ikar. Yildizin kendi kisiligi, hayranlarmin beklentisi, film
endiistrisinin beklentileri, siyasi ve ekonomik cevre, uluslararasi iliskiler, medya ici iligkiler
bu imaj1 sekillendirir. Yildiz imaji o yildiz kisisinden, bedenen ayni olsa da ruhen farkli bir
seydir ve aslinda yildizin ekonomik yonii agir basar. Pazar agisindan bakildiginda, yildiz
filmlerin pazarlanmasinin bir aracidir. Yildizin varligi, filmin is yapacaginin garantisi olarak
algilanir. Ayni sekilde, yildizlar, gazete, dergi, giysi, parfim gibi c¢esitli tiiketim
materyallerinin satilmasini saglarlar. Bu pazar islevi sOhretin sadece bir yoniidiir. Diger
taraftan ise, bir film biitcesinin en Onemli kismini olustururlar ve dolayisiyla yildizlarin
kendileri de bu seylesme siirecine katilirlar. Onlar hem is¢i, hem emek, hem de emegin
irettikleri seydirler. Ayrica, kendilerini tek basina iiretemezler. Dyer’e gore bu siirecte iki
asama so0z konusudur. Birinci agamada, kisi bir beden bir ruh hali ve islenip yildiz imajin
yaratacak yeteneklerden olusur. Sag¢, giysi, viicut gelistirme gibi diger yetenekler de
Ogrenilebilir. Bu siiregte emek, hem yildizin kendisine hem de makyaj, moda, dans, diksiyon,
diyet konusunda uzman kisilere aittir. Ikinci asama, ise filmi ¢ekmektir. Burada baska bir
meta yaratmak i¢in emek daha da yogun hale gelir (senaryo yazimi, dekor, ¢cekim, pazarlama
vb.). Kisinin imajinin iiretilmesi lizerinde ne kadar belirleyici olabildigi duruma goére degisir
ve yildizlar kapitalist toplumlarda, iretimle bireylerin iliskilerinin nasil kuruldugunu
rneklerler.”

Yildizlar da sohretler gibi karizmayla benzenmis olabilirler. O halde bir sohret ile bir yildiz
arasindaki fark nedir? Sohretler kendilerini biitiinliyle bir medya ihtisami1 i¢inde var ederler.
Tiger Woods, drnegin en kotii giiniinde dahi daima Tiger Woods’tur. Ote yandan yildizlar
hem kendileri hem de canlandirdiklar1 karakterler olarak anlam kazanirlar. Yildizlar her
seyden Once karakter arayisindaki oyunculardir. Tom Cruise en iyi giiniinde dahi nadiren Tom

Cruise’dur ancak filmlerde stirekli baska karakterleri canlandirir. Dolayisiyla sohret karater

19 Richard Dyer (2005), Heavenly Bodies: Film Stars and Society, New York: Routledge, s. 14.
20 Dyer, age., s. 2-5.
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birlikteligi yildiz kisiligini, yani Tom Cruise’u yaratir.”* O halde her yildiz aym zamanda bir
sOhretken, her sohret bir yildiz degildir.

Sohret ve yildizla ilgili bir diger kavram da ¢ogu kez birbirinin yerine kullanilabilen ikon
kavramidir. Ikon kelimesi Yunanca’da resim anlamina gelmektedir. Genel olarak Ortodoks-
Hiristiyanlarin Kilise siislemelerinde kullandiklar1 resimleme yontemine ikon (Bizans ve Rus
dilinde ‘eikona’ olarak gecer ve buradan Tiirk¢eye ikona olarak ge¢mistir) denildigi gibi, ayni
kelime modern zamanlardaki 6zel resimleme yontemleri i¢in de kullanilmaktadir. Buradaki
resim anlamsal olarak Tanri’’nin imaji, yanhs tanri, onun varhiinin bir put’a, tapinma
nesnesine dénmesi anlaminda kullanilmaktadir. Ikon tiim bu anlamlarinin yam sira, “Tozsuz,
ancak goriilebilir form ya da goriinilis, maddi imaj”; “yanlis fikir veya anlayis” ve “kuvvetle
ya da asir1 baglilik duyulan sey ya da kimse”?? anlamlarin1 da icermektedir.

Giindelik yasamda siklikla kullandigimiz ikon kavraminin konumuzu ilgilendiren
boyutunu, bi¢imsel anlamindan ¢ok icerdigi kiiltiirel anlamlarda aramak gerekmektedir. Bu
baglamda ikon, mitlestirmeyle dogrudan ilgilidir ve kendisine kasti elestirisiz bir saygi ve
baghlik duyulan nesne anlamma gelmektedir. Unsal Oskay’a gore ikonlarm anlam ve
degerleri, ikonlarin kendilerinden degil, onlara anlam atfeden insanlarin kisiliklerinden; bunun
da ardinda, kisilerin toplumsal yasamlarindan kaynaklanmaktadir. Oskay’a gore; cagdas
ikonlar ile gegmis zaman ikonlar1 arasindaki bag soyle durmaktadir:“Ikonlar anlamsal
icerikleri, diinyay: tasvir tarzlari ve hayat anlayislart bakimindan gii¢liidiirler. Fakat herhangi
bir kisiligi portrelemekte bulaniktirlar. ikonlar bugun de inanan ve inandig1 ikonu takinan,
tizerinde bulunduranlara kisilik kazandirmamaktadir. Sadece, toplumsal yasamda
yiiklendikleri islevler ve toplumsal konumlar1 acisindan kisilere, bunlara denk diisen imajlar
kazandirmaktadir. Bu imajlar, kisilerin kendilerine bakislarini bi¢imlendirmektedir. Boylece,
dinsel ikonoloji nasil Azizlerin kendi bireysel kisiliklerini degil, Azizlerin Kilisenin hayatinda
oynadiklari rolleri acik, basit ve herkesin anlayabilecegi bir simgeleme ile Kilisenin miiminler
cemaatine ise, laik ikonoloji de ¢agdas Kitle Toplumu insanlarina kendilerini
Ozdeslestirecekleri sinema yildizlarini, TV dizilerindeki karakterleri, kendileriyle belirli bir
marka malin tiiketicisi olmakla 6zdeslesebilen “lnliileri’ sunmakta; odalarina asmalari icin bu
insanlara ‘Playgirl of the Month’ denen giizel kadin resimleri ya da James Bond’ ve
Stipermen posterleri dagitmaktadir. Bunlari, herbiri toplumsal rollerine gore ¢esitli anlamlar

tastyan ikonografik nesneler olarak sunmaktadir.”?®

2! Dan Laughey (2009), Medya Cahsmalar, Istanbul: Kalkedon Yayincilik, s. 136.
22 William W.J. Mitchell (2005), ikonoloji, Cev: Hiisamettin Arslan, Istanbul: Paradigma Yaymcilik, s.21.

23[",Tnsal Oskay (2000), XIX. Yiizyilldan Giiniimiize Kitle iletisiminin Kiiltiirel islevleri, Istanbul: Der
Yaynlari, s. 251.
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Kapitalizm oncesinde ikonlar, manevi boyutu olan dinsel igerikli 6geler iken; kapitalizmle
birlikte sekiilerlesmisler ve adeta birer din dis1 kutsallar haline gelmislerdir. Gegmiste dinin
yiiceltilmesine aracilik eden ikonlar; giiniimiizde bireyleri sistemle uyumlastirmakta ve
onlarin kendi gergeklerini fark etmelerinin 6niine gegmektedir. “Eski ikonlarin yenilerinden
farkli bir yan1 da vardir. Eski ikonlar diinyevi olani askinlamak i¢in dolaylamaya yariyorlardi.
Bu diinyadan ¢ok, ‘uhrevi’ diinyaya yonelen bir anlamlandirmayi islev edinmislerdi. Bugliniin
ikonlar1 ise, aynt mantik semasi i¢inde, bu diinyay1r bu diinyada insanin dogumuyla hazir
buldugu toplumsal yasami olabilecek olanlarin en iyisi, en dogrusu, insan dogasina en uygun
olan1 saydirtan amprisizmin kendi mitlerine dayanarak anlamlandirmayr ve insana
benimsetmeyi islev edinmis bulunmaktadir.”?*

Tiim caglar boyunca ikonlar cesitli kiiltiirel anlamlar yiliklenmisler ve toplumsal yasamin
diizenlenmesinde aktif rol oynamislardir. Eski caglardan giiniimiize, mitolojiden dinsel
arglimanlarin yerlesmesine, mitlere, efsanelere ve sdylencelere degin pek ¢okortamda ikonlara
ihtiya¢ duyulmus ve ¢ogu zaman da olduklarindan ¢ok farkli kiiltiirel anlamlar yiiklenen bu
nesneler birer toplumsal birlestirici islevi yiiklenmislerdir. Geg¢miste insanlart dine
yonlendiren, dinsel bir erimeyi ve tevekkiilii isaret eden ikonlar, giiniimiizde manevi
duygularin cisimlestigi maddi 6gelere doniismislerdir. Caglar degisse de ikonlar igin
degismeyen tek yasa insanlarin inanma, iman ihtiyaclarini ikame etmeleri ve olduklarindan
cok farkli kiiltiirel anlamlar yiiklenmeleridir. Ikonlarm anlam ve dili, toplumlar i¢in énemli
giic kaynaklarindan biri olmustur. Spencer Benneth’e gore, “Kimligimiz toplumsal rollerimize
gore olustugu i¢in, bugiin kendimizi giderek anonimlesmislik i¢inde bulmakta; bunu dyle
bilmek icin sahip oldugumuz nesnelere bireysellik vererek kimlik edinmeye calismaktay1z.
Satin aldigimiz kitlesel iiretim nesnelerine karsi duydugumuz saygi ile bireyselligimizi
kazanmis olmaktayiz. Ikonlar; anlamsal igerikleri, diinyayr tanimlamalar1 acisindan
giigliidiirler. Ikonlar inanan ve inandig1 ikonu takinan iizerinde bulundurana kisilik kazandirir.
Bununla kisiliklere denk diisen imajlar kazandirir. Nasil azizler miimin cemaatini simgelerse
bunun islevi de aynldlr.”25

Séhret kiiltiirii ile ikonlastirma birbirleri ile son derece yakindan iliskilidir. Tkonlastirma,
sOhret kiltiiriinii besleyen en Onemli kaynaklarin basinda gelmektedir. Sohret kiiltiirii
ikonlagtirmay1 da kapsamaktadir. Ancak, sohret kiiltiiriiniin ikonlasmay1 da asan bir boyutu
bulunmakta; dolayisiyla tiim i¢erimleri ile degerlendirildiginde daha genel bir gerceveyi isaret

ettigi goriilmektedir.

24 Oskay, age., 178.
25 Oskay, age., 5.186.
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1.2 Tarihsel Siire¢ icerisinde Sohret Kiiltiirii

Sohret olgusunu tarihsel siireclerle iliskisi baglaminda degerlendirmek, farkli
donemlerdeki dalgalanmalari, degisimleri ve ortak noktalar1 gérebilmek agisindan énemlidir.
19. ylizyilda kitle toplumunun sekillenmesine kadar gecen donem ve kelimenin etimolojik
gidisatina bakildiginda kavramin farkli bir anlami karsilamakta oldugu goriilmektedir.
‘Herkes tarafindan bilinen kisi’ anlami ancak 19. yiizyilin ortasindan sonra ortaya ¢ikar. Bu
bakis ac¢isina gore, antik donem sohretleri sadece inlii kisiler olarak nitelendirilebilir. 18.
yiizyilin edebiyatcisi, ya da antik ¢agin giiclii, yiice komutani {inlii kisilerdir, zira edimleri ya
da kokenleri (aile baglar1) onlar1 iinlii yapar. Oysa kitle toplumu, kitle iletisim araglar1 gelisim
cizgisi i¢inde etkinlik ve yaygimliklarini arttirdik¢a {in ve san, taninmaktan kaynaklanan
‘sOhret” durumuna doniligsmiistiir. Daha agik¢asi, goriiniirliik ve bilinirlik arttik¢a (niceliksel),
yapilan edime iliskin sohret (niteliksel) azalmistir. Kavramin yillar igerisinde bigimsel ve
iceriksel farkli anlamlar tagidig1 goriilmektedir. Nitekim sohretleri tanimlama noktasinda son
yillarda One ¢ikan egilim, sohrete ulasmanin belli bir kesimle smirli olmadigi, dahasi
sOylemsel olarak yaratildig1 ve bireyin temsil bi¢imleriyle alakali oldugu yoniindedir.

Sohret arzusunu doguran sebep ne olursa olsun, mevcut imaj iiretim ve dolasim araglarina
bagli olarak gelisir. Eskiden bu araclar genelde sozlii ve yazili edebiyat, tiyatro ve kamu
binalar1 olmaktaydi. Ronesans’la beraber bunlara resim ve kabartma resim de eklenmistir.
Modern ¢agla beraber bunlarin arasina fotograf, radyo, sinema ve televizyon da katilir. Leo
Braudy bu araclara iin araglar1 adim1 verir. Bu araglarin sayis1 arttikca sohret sayisi da
artmaktadir. Ortagag’da giysiler, toplumda bir kisinin yerini ve konumunu gdsteren
unsurlarken, Ronesans’la beraber kendi tarzini yaratma istegi 6n plana ¢ikar. Toplumlar her
zaman hayatlarinin en azindan bir kismini insanlarin bakiglar1 altinda yasamaya hevesli
insanlar yaratirlar. Bir toplum biylylip, heterojen ve demokratik oldukca bu sekiiler
oliimsiizliigii arzulayan kisi sayis1 da artmaktadir. Ilerlemeyle karakterize olan bir toplumda,

iin arayis1, s0hret basamaklarini tirmanmak, o toplumun dogasini da agiga vurur.?®
1.2.1 Kapitalizm Oncesi Sohret Kiiltiirii

1.2.1.1 Antik Yunan ve Eski Roma’da Sohret Kiiltiirii

Kapitalizm oncesinde insanlar ¢ogu zaman bireysel kimliklerinden ziyade, toplumsal
konumlarina gore degerlendirilmektedir. Dolayisiyla cemiyetten ¢cok cemaat hayatinin hakim

oldugu bu diizende ¢ofu zaman bireyleri tanimlayan kimlik, kisisel bir yetkeden c¢ok

%% eo Braudy (1997), The Frenzy of Renown: Fame and Its History, New York: Vintage Books, s. 3-5.
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toplumsal roller ekseninde tanimlanmaktadir. “Taninmanin 6nemi, 18yy sonunda bireysel
kimligin yeni bir bicimde anlasilmasiyla doniisiime ugramis ve yogunluk kazanmistir. Bu
baglamda; bireysellesmis kimlikten, kisiye 6zgl kimlikten ve kisinin kendi i¢inde kesfettigi
bir kimlikten s6z edilmeye baslanmlstlr.”27

Kapitalizm oncesinde sohret olma aracilart da son derece farklidir. Kulaktan kulaga
dolasan, her dolagimda sekil degistiren efsaneneler ve mitler sohretlerin toplumsallagsmasini
saglamaktadir. Ozellikle Antik Yunan medeniyetinde yaygin olan heykel, resim, tiyatro gibi
etkinlikler de bazi insanlarin digerlerinden ‘ayrilmalarmna’, i{in kazanmalarina hizmet
etmektedir. Yine de toplumsal smiflar arasindaki gecislerin son derece zor oldugu
donemlerde, sohretler de genel sosyal ortam c¢ergevesinde sekillenmekte ve onlari
farklilastiracak 6geleriyle iinlerinin glinlimiize kadar ulagmasini saglamislardir.

Kapitalizm Oncesi gohretlerle ilgili elimizdeki temel verilerden bir tanesi sanatgilarin
sOhretleri resmettikleri portreler ve heykellerdir. Hem Misir hem de Yunan uygarliginda
kisiler olduklarindan ¢ok daha giizel resmedilmekte, heykelleri muntazam yapilmaktadir.
Dolayisiyla bu aracilar araciligiyla ‘mitlesen’, olduklarindan ¢ok farkli goriinen kisiler ilk
sOhretler olarak gbdze ¢arpmaktadir. Portrecilik ve heykelcilikte amag kisileri oldugu gibi
yansitmak degil, onlarin ‘giizelliklerini’ gelecek nesillere aktarmak olmustur. Dolayisyla
abartili bir aktarim, bu baglamda son derece dogal karsilanmaktadir.

Kurallara hem sadik kalip hem de yenilik¢i olmak Yunanli sanat¢ilarin en Onemli
meziyetidir. Yunan sanat¢ilar genel olarak hareket halindeki insan viicuduyla ilgili eserler
tirettikleri i¢in bu alanda kendilerini gelistirmislerdir. Olympia tapinagi basarili atletlerin
tanrilara adanmis heykelleriyle ¢evrilidir. Olympia oyunlart Yunan kiiltiiriinde dinsel inang ve
torenlerle de baglantili olarak dnemli bir yer tutmaktadir. Yarigmalara katilanlar amator ya da
profesyonel sporcular degil, 6nemli ailelerin bireyleridir. Bu oyunlarda basar1 kazanmak, o
kisilere tanrisal bazi giigler atfedilmesine sebep olmustur. Kazanan sporcularin bu basarilarini
kutlamak i¢in ve belki de onlar1 6liimsiizlestirmek i¢in heykelleri yapllmls‘ur.28

Misir ve Yunan sanatinda insanlar ideal bir tip olarak resmedilmekte, onlar1 digerlerinden
ayiran fiziksel ve bigimsel farkliliklar vurgulanmamaktadir. Biiyiik Iskender portreklerine
degin, cogu resmedis asliyla benzerlik tastmamaktadir. Portreciligin gelismesi, kisi imgesinin
onem kazanmasiyla paralel gitmektedir. Atina’da meclisin kurulmasiyla bazi aristokratlar
kamunun dikkatini cekmek i¢in ugrasmuslardir. Orgiitlii siyasi partilerin yoklugu, politikalarin
belirlenmesinde kisiliklerin asirt rol oynamasina sebep olmaktadir. Themistocles gergek

anlamda bir gohret kiiltli yaratmis ilk Atinalidir. Pers saldirisina karsi bir donanma kurmak

27 Charles Taylor (1996), Cokkiiltiirciiliik, Cev. Yurdanur Salman, Istanbul: YKY, s.21.
28 £ H. Gombrich (1999), Sanatin Oykiisii, Cev. Erol Erduran-Omer Erduran, Istanbul: Remzi Yaynevi, s. 90.
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i¢cin yurttaslari ikna etmistir. M.O. 480 yilinda Persler saldirinca Themistocles’in tavsiyeleri
Atina’nin Salamis’te biiyiik bir zafer kazanmasini saglamistir. Onun biyografisini yazmis olan
Plutarch’a gore bu basari tizerine o da Artemis adina bir tapinak insa ettirmistir. Ayrica
Themistocles portresi bir Roma kopyasinda bile olsa kalan ender Atinali politikacilardandir. %

M.O. 400-500 yillar1 Yunan kentlerinde yasayan insanlarin tanrilarla ilgili eski gelenek ve
efsaneleri sorguladigi ve cisimlerin dogast iizerinde korkusuzca durdugu bir donemdir.
Tiyatro bu ¢agda Dionysos onuruna yapilan torenlerden dogan bir sanattir. Antik Yunan’da
tragedyalar halk arasinda ¢ok popiilerdir. Aristofanes onderligindeki komedyenler, filozof,
politikact demeden toplumun oOnde gelen kisilerini alay konusu haline getirmislerdir.
Aristofanes’in Bulutlar isimli oyununun ana karakterlerinden birisi filozof Sokrates’tir. M.O.
420 yilinda oyunun ilk sergilenmesi sirasinda izleyiciler arasindaki bazi yabancilarin kim bu
Sokrates diye fisildadiklar1 duyulur. Bu noktada Sokrates ayaga kalkar ve onu izlemekte olan
kalabaligin 6niinde ayakta sessizce dikilir. Iste bu an sohret kiiltii tarihine damgasimi vuran
cok 6nemli bir noktadir.*® Bu dénemlerde halkin tiyatrolara yogun ilgi géstermesiyle birlikte,
oyun yazarlar1 ve oyuncular da popiilerlesmisler ve smhrete kavusmuslardir. Tiyatrocularin bu
iinleri, onlarin bazi 6nemli goérevlere getirilmelerini saglamis ve sanatlar1 ciddi takdir
gormustur.

Antik Yunan’da gosterme ve teshir etme, hem bedensel hem de mimari agisindan
onemliyken, Roma rejiminde bakmak ve inanmak daha 6nemlidir. Binalarin sekillenmesi de
buna gore olmustur. Yunanda agiklik ve ciplaklik 6n plandayken, Roma’da otorite
simgelerine 6nem verilmistir. Romali giice inanmaktadir. Yaptig1 sehir de gorsel anlamda
giclii olmalidir. ‘Gozlerin sehveti’, maddi diinyayla doyurulmaktadir. Roma’da amfi
tiyatrolar bi¢im olarak yarim daire seklindeki iki Yunan tiyatrosunun bilesiminden
olusmustur. Yani tiyatro kapali bir yapiya sahiptir. Bu elips sekilli yapilarin i¢inde Romalilar
yillarca gladyatdr savaslarimi izlemiglerdir. Bu vahset tiyatrosunda her giin insanlar ve
hayvanlar paramparca olmaktadir. Halkin en onemli eglencesi olan doviis tiyatrosu sadece
basit bir eglence degil, insanlar1 imparatorlugun fetihler icin yapilmasi gereken katliamlara
alistirma gosterileridir. Romalilar amfiteatrda tanrilar1 da goriiniir kilmiglar, gercek insanlar
tanrilar1 kisilestirmeye zorlamislardir. Martialus bu yiizden “s6hret neyin sarkisini sdylerse

arena onu sizin i¢in gergek kilar” demektedir.®*

2% Robert Garland (2005), “Celebrity in the Ancient World”, History Today vol. 55 afl. 3, s. 26.
30 Garland, age., s.25.

3! Richard Sennett (2002), Ten ve Tas: Bati Uygarhiginda Beden ve Sehir, Cev. Tuncay Birkan, Istanbul:
Metis Yaymlari, s. 78-87.
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Leo Braudy, Imparator Biiyiik iskender’i ilk sohret olarak adlandirilmaktadir. Ciinkii
Iskender “dliimsiiz bir soyun igindeki yeri nedeniyle degil de kendisi igin hatirlanmayi
istemektedir.”®* Iskender kendini tanrilarla ve kahramanlarla bir tutmus ve isminin Biiytik
Iskender olarak anilmasini saglamistir. Tahta gectigizaman heniiz yirmi yasinda bile olmayan
Iskender, heniiz otuz ii¢ yasindayken dlmiistiir. Geng yasta dlmesine karsin 12 y1l 8 ay siiren
hiikiimdarlik dénemine biiyiik ¢apli seferleri sigdiran Iskender'in kurdugu genis imparatorluk
temelde Perslerden kalma yonetim sistemine dayanmaktadir. Ote yandan Iskender'in yeni
kentler kurmasi Yunan yayilmasinda yeni bir ddonem agmustir. Askeri birer iis olarak kurulan,
ama zamanla birer kiiltiir ve ticaret merkezine doniisen bu kentler Eski Yunan etkisinin
Hindistan'a kadar yayilmasinda 6nemli rol oynamistir. Kendisini ve askerlerini en gii¢ islere
yoneltmeyi basaran giicli bir irade ve yetenekle esnek bir diisiince yapisimi birlestiren
Iskender, kosullar gerektirdiginde geri ¢ekilmeyi ve degisiklikler yapmay1 bilen bir kisidir.
Diis giicii ve romantizmi kendisini Herakles, Akhilleus ve Diyojen gibi kahramanlarla
Ozdeslestirmesine yol acacak oOl¢iide giicliidiir. Bu yilizden kendisini Herakles gibi aslan
postuyla resmettirmistir.

Iskender'in kisa siiren hiikiimdarligi, Avrupa ve Asya tarihi agisindan énemli bir doniim
noktas1 sayilir. Seferleri ve bilimsel arastirmalara meraki, cografya ve doga tarihi gibi
konulardaki bilgilerin gelismesine katkida bulunmus, ayrica biiyiikk uygarlik merkezlerinin
gelistirdigi bilgi birikiminin ortak bir potada kaynasmasina zemin hazirlamistir. Siyasal
acidan olmasa bile, ekonomik ve kiiltiirel agidan Cebelitarik'tan Pencap'a uzanan, ticarete ve
toplumsal iligkilere agik bir imparatorluk kurdugu ve ortak sayilabilecek bir uygarligimeydana
getirdigi soylenebilir. Iskender kendisinin Herakles'in soyundan geldigini benimsemesi ve
kendisini tanrisallastirmast onun halkin goéziindeki biyiikliiglinii ifade etmektedir. Temsil
edilen figiirlerinde bile kendisini Amon gibi ko¢ boynuzu ile, Herakles gibi Aslan bash
postuyla gostermektedir.

Biiyiik Iskender Makedonya’'nin yiikselisiyle beraber, Adriyatik’ten Pencap’a kadar
uzanan ugsuz bucaksiz bir imparatorlugun heterojen kalabaligi tarafindan taninir ve bilinir
olmayr son derece Onemsemistir. Bu amagla Lysippus’tan biistiinli yapmasini istemis,
benzerleri yapilan biistlinliin kopyalarini imparatorlugun dort bir yanma dagittirmistir. Bu
biistlerde Truva savasindan Asil’in reenkarnasyonu olarak resmedilmeyi istemistir. Boylelikle
Iskender giiniimiize kadar gelen ‘korkusuz ve yenilmez komutan’ imajim1 kendi eliyle

olus‘[urmustur.33 Iskender, halkin goziinde bambaska bir insan, dnciilii olmayan biri olarak

32 eo Braudy (1997), The Frenzy of Renown: Fame and Its History, New York: Vintage Books, s. 29.
33Garland, age., s.27.
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goziikmek dilegindedir. Homeros’un destanindaki tanrilarin soyundan geldigi iddiasindadir.**
Iskender kendini ikinci bir Asil gibi gérmektedir. Annesi Olympias’in soyu, Asil’in oglu
Neoptolemus ve Truva’nin diisiisiinden sonra ganimet olarak aldigi karis1 Andromache’den
geriye dogru izlenebilmektedir. Tiim cagdaslar1 gibi Iskender bu soyagacina kanit goziiyle
bakmaktadir. Ilyada Iskender igin bir esin kaynagidir. Homeros’un anlattigi miicadele
Iskender’in savas goriisiinii olusturmaktadir. Homeros’un insanlarin en korkuncu olarak
tanimladig1 Asil’1 rol modeli olarak benimsemistir.35 Iskender, kendi adina sikkeler bastirmis
ve profilini bu paralara isletmistir. Onun 6liimiiniin ardindan da bu aligkanlik devam etmis ve
krallar kendi portrelerini sikkelere basmaya baglamislardir.

Roma imparatorlugunun en 6nemli sohreti Jil Sezar’dir. Sezar’dan 6nce hi¢cbir Romali dig
goriiniisiine ve kamu onilindeki imajina onun kadar 6nem vermemistir. Sezar, bol duran bir
kemer ve benekli dikkat cekici kiipeler takmistir. Bu da erken donem yaratici aksesuar
kullanimina bir Ornektir. Ayrica basma defne dallarindan olusan bir halka takmaktadir.
Iskender gibi o da, kendi reklami i¢in para bastirmustir. Sezar, politik bir varlik gosterisi
olarak gladyatdr yarigsmalarim1 kullanan ilk kisidir. Kariyerinin daha baglarinda 320 cift
gladyatdre sponsor olmus, onlart glimiis zirhlarla donatmistir. Bu gladyatorler yarismalarda
Olimiine doviigmektedir. Roma o zamana kadar Gyle bir sey gormemistir ve Sezar bu
gladyatér doviisleriyle tinlenir.*®

Etriisklere ait oldugu bilinen birgok orf, adet ve uygulamada oldugu gibi gladyator
oyunlarmin da Romalilar tarafindan aynen benimsendigi goriilmektedir. Gladyator
oyunlarinin baslangicta sadece cenaze merasimlerinde uygulanan bir tiir ritiiel oldugu, mevcut
siyasal gelismelere paralel olarak deformasyona ugradigi ve giderek bazi kisilerin politik
rekabet i¢in kullandiklar1 bir reklam araci haline gelmistir. Daha 6nce kendi aile {iyelerinin
cenazesi dolayisiyla diizenledikleri gladyatoér oyunlarini, bundan bdyle siyasi rakiplerine
gozdagr vermek icin politik bir sova doniistiiren Romali aristokrat aileler, Cumhuriyet
Doénemi’nin sonlarina dogru oyunlari, gercek dini ¢izgisinden politik yoriingeye ¢ekmeyi
basarmuslardir. Ozellikle, sehirdeki ayak takiminin gladyatdr oyunlartyla hosnut kilinarak,
oylarinin belirli partilere kanalize edilebilme cabasi, ¢ok ge¢cmeden bircok Romali kurnaz

politikac tarafindan da kesfedilerek etkin bir sekilde kullanilmaya baslanmlstlr.37

34 Rojek, age., s. 34.

%°paul Doherty (2004), Biiyiik iskender: Bir Tanrmm Oliimii, Cev. Selim Yeniceri, Istanbul: Koridor
Yaymcilik, s. 25-28.

3 Garland, age., s.28.

37 Abdurrahman Uzunaslan (2005), “Antik Roma’da Gladyatér Oyunlari”, Siilleyman Demirel Universitesi Fen-
Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, Say:: 12, s.15-58.
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Sezar Romal1 politikact ve komutanlar arasinda, gladyatoér oyunlariyla ugragmaktan en
fazla zevk alan ve oyunlarla en fazla ilgilenen kisi olarak goze ¢arpmaktadir. Sezar, halka
inmenin en hizli ve en pratik yolunun oyunlar oldugunu anlayan ve bu durumu kendi lehine
kullanan Cumbhuriyet Donemi’nin ender politikacilar1 arasinda sayilmaktadir. Sezar’in
ardindan yonetime gelen Marcus Antonuis de onun politikasini devam ettirmistir. Onunla
birlikte siradan halk gladyatér oyunlarini, kendileri i¢in yasamsal oneme sahip ekmek
ithtiyacinin yaninda, en 6nemli gereksinim olarak gormeye baslamislardir. Bu asamadan sonra
‘panem et circences’ (ekmek ve oyun), Roma halkinin olmazsa olmazini isaret eden bir ifade
olarak ortaya c¢ikmis ve degismeden Hiristiyanlifin toplum iizerindeki etkisinin arttifi geg
antik donemlere kadar devam etmistir. Augustus’un, Roma halki i¢in diizenlettigi oyunlarin
sayisi, biiyiikliigli ve gorkemi, kendinden dncekilerle kiyaslanamayacak derecede biiylik bir
Ooneme sahiptir. Bu kadar ¢ok sayida gladyatoriin kendisi ve yakinlari onuruna diizenlenen
oyunlarda doviistiirilmesi, Afrika’dan getirtilen sayisiz vahsi hayvanin arenalardaki
gosterilerde bogazlanmasi ve tiim bu isler i¢in harcanan biiyiik paralar géz 6niine getirilince,
Augustus’un oyunlar ve gosteriler diizenlemesinin arkasindaki esas nedenin, politik oldugu
kolayca anlagilabilmektedir.*®

Antik Yunan’da kendisini teshir etme ve sohret olma yurttas statiisiindeki erkeklerin yani
sira ancak gladyator ve araba yarisgilarina 6zgii bir haktir. Arena ve sirk ‘hayran’ teriminin en
gecerli oldugu yerlerdir. Juvenal’in anlattigina gore, bir seferde 250 bin kisi alan Maximus
Sirki’nde bir koltuk kapabilmek icin hayranlar geceden kuyruk olusturmaya baslamislardir.
Kayitlara gore hayranlarindan birisi ¢ok {inlii bir araba yaris¢ist olan Felix’in 6liisiinlin
yakilmas1 sirasinda kendisini atese atmistir. Bu sOhretler oldukg¢a iyi para kazanmaktadir.
Publius Aelius Gutta Calpurnianus adinda bir yaris¢1, 6diil olarak bir 6gretmenin bir senede
kazanaca@1 paranin yarisinit kazanmistir. Anlasildig: iizere sohret statiisii antik ¢aglardan beri
ekonomik anlamda da tatmin saglamaktadlr.39

Antik donemde, yildiz statiisiine en ¢ok yaklasan kadin VII. Kleopatra’dir. Ondan 6nceki
Kleopatralar hatirlanmadigl icin bu isim sadece onu tamimlar. Kleopatra gergekten de
kendisini teshir etmeyi seven ve ¢ok biiyiik bir giysi koleksiyonuna sahip olan bir kadindir.
Cok giizel bir kadin oldugu sdylenemez, ancak onu tarihte unutulmaz kilan fiziksel 6zellikleri
degil, Julius Sezar ve Marcus Antonius ile olan iliskisi ve imparatorlugunu yonetme becerisi
olmustur. Babasi oldiigiinde 18 yasinda olan Kleopatra Misir kraligesi olmustur. Fakat
kardesi tarafindan iktidardan uzaklastirihp siirgiine yollanmistir. O da Roma

Imparatoru Julius Caesar’dan destek istemistir. Hem dogudan gelen Persler’den korunmak

38Uzunaslan, age., s. 58.
39Garland, age., s.27-28.
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hem de tahta oturabilmek igin Jiil Sezar’1 kendisine asik etmistir. Sezar ile Kleopatra Roma
kanunlarindan dolay1 evlenmemislerdir. Kleopatra iktidara yaninda
bliyiik Roma diktatorii Sezar ile geri donmiistiir. Bu olaydan sonra kardesi, kimsenin
bilmedigi bir sebeple Nil sularinda bogulmus olarak bulunmustur. Kardesinin aradan
cekilmesi ile Kleopatra tek basina iktidar koltuguna oturmustur. Sezar’in 6limiiniin ardindan
Roma Imparatorlugu ikiye béliinmiis ve Kleopatra bu kez Dogu Roma Imparatoru Marcus
Antonius’la beraber olmustur. Fakat Bati Roma Imparatoru Octavian’la yapilan savasta
ka¢gmak zorunda kalan Kleopatra kendini bir kobraya sokturarak intihar etmistir. Hizl1 yasama,
ihtiraslar1 ve asklariyla {inlenen Kloepatra gen¢ Oliimiine ragmen hala daha hatirlanan bir

sOhrete sahiptir. Adina pek ¢ok kitap yazilmis, filmler ¢ekilmistir.

1.2.1.2 Ortagag Avrupasi’nda Sohret Kiiltiirii

Ortagag toplumunu cagdas toplumdan ayiran Ozellik, ortagag toplumunda bireysel
Ozgirliigiin bulunmayisidir. Bu donemde, herkes, toplumsal diizendeki roliine zincirlenmis
durumdadir. Insanin, toplumsal olarak bir smiftan digerine ge¢gme sans1 pek yoktur, cografi
olarak bile bir kentten ya da bir iilkeden digerine zar zor gecilebilinmektedir. insanlar ¢ogu
zaman dogduklar1 ve yasadiklar1 sehirlerde dlmektedir. Insanlar diledigi gibi giyinme ya da
istedigini yeme Ozgiirliigiine bile sahip degildir. Zanaat¢inin malim1 satacagi fiyat belli,
koyliinlin malin1 satacagi yer bellidir. Lonca iiyesi kendi loncasindan olmayan hi¢ kimseye
teknik gizlerini aciklayamaz, hammadde alimindaki herhangi bir kazanc¢h alimi, kendi
sinifindan olanlarla paylasirdi. Kisisel, ekonomik ve toplumsal yasam hemen hemen her tiirli
etkinligi kisitlayan kural ve yiikiimliiliiklerin altindadir.* Ortagag Avrupasi’nda siniflar arasi
gecis son derece smirlidir. Insanlar, yogun Hristiyan kiiltiiriin de etkisiyle dogduklarinda
kendileri i¢in ¢izilen simirlarda yasamakta ve bir giin mensup olduklari smiflarini
degistirebileceklerini diisiinememektedir.

Hiristiyan Ortagagi” m belirleyen belli bash hususlar, ekonomik anlamda ‘feodalite’,
siyasal anlamda ‘merkezi iktidar’in yoklugu, kiltiirel diizeyde ise Hiristiyanligin
kurumsallagsmasidir. On f{igiincli ylizyilda Ortagag Hiristiyan medeniyeti olgun meyvelerini
vermeye baslamistir. Bu donemde feodal monarsi biitiin sosyal giicleri milli bir yasam
olusturmak i¢in organik bir sekilde i¢ine almaya baslamistir. Maddi refah bu donemde artmis
ve uluslar arasindaki iligkiler hizli bir sekilde gelismistir. Benzer gelismeler giizel sanatlarda,
mimaride ve edebiyatta da goriiliir. Hiristiyanligin, birlik konusunda katkilarda bulunmasi ve

Ortacag” 1n biitiin fikir, diisiince ve hissiyatina niifuz etmeye baslamasi yine bu dénemde

*9 Erich Fromm (1995), Ozgiirliikten Kacis, Cev. Semsa Yegin, Istanbul: Payel Yayinlari, s.48.
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ortaya ¢ikmistir. Bu donemde Papalik giiciiniin zirvesine ulasarak krallarin ve imparatorlarin
istiinde bir konuma kavugmustur. 13. Yiizyilda sosyal yasamin biitiin alanlarina egemen olan
kurum Papalik™ tir. Felsefi diisiince ve sistemler Helenistik ddnemden bu yana hi¢ olmadig
kadar farkli, ihtisamli ve benzersiz bir goriinlimdedir. Bu farkli sistemler arasinda ¢aga en
uygun olani ise 6zellikle Ortagcag Hiristiyan diisiincesi iizerinde egemenligini ilan etmis olan
skolastisizmdir.**

X. yiizyilla birlikte Avrupa, ekonomik alanda 6nemli gelismelere sahne olmustur. Sadece
topraga bagli olan, kendine yeten iiretim sistemi yavas yavas c¢oziilmeye, ticaret toplumsal
hayatta 6nem kazanmaya basladi, kentler yeniden canlanmistir. 1000 yilindan sonra hizlanan,
kimi tarihgilerin ‘Ortagag Ronesansci’ olarak tanimladiklari biiyiikk bir ekonomik atilim
donemi baslamistir. Biitliin bu gelismeler elbette birgok siyasi ve demografik faktoriin bir
araya gelmesiyle olusmustur: Hizli niifus artisi, tarimda bulunan yeni teknikler, atil
durumdaki arazilerin tarima agilmasi, istilalarin durmasi, Hagli seferleri ile 6nemli Akdeniz
limanlarinin yeniden fethi, v.s. Uretimin artmas1 ve ticaretin gelismesi karsilikli olarak
birbirlerini etkilemistir. Uretim siirecindeki artis, ihtiyacin disinda miibadelesi yapilabilecek
yeni Uriinler yaratarak ticareti beslerken, diger yandan ticaret de, hem bu {iriinlere yeni
pazarlar bulmus, hem de ithal ettigi yeni hammaddelerle iiretimin artirilmasina ve
cesitlendirilmesine imkan saglamis, ekonomik gelismenin devami i¢in en uygun ortami
yaratmistir. Akdeniz ticaretinin canlanmasi, onbirinci ve onikinci ylizyillarda kita ticaretinin
ve kent yasaminin canlanmasinda 6nemli rol oynamistir. Ayni1 zamanda feodal kuruluslarin
bliylimesi ve gorevli sayisinin artmasi, baska yerlerden getirilecek olan mallara talebi
arttirarak ticaretin canlanmasina biiyiik Ol¢lide yardimci olmus ve kentsel topluluklarin
olusmasi i¢in miknatis gorevi yapmlstlr.42

Onbirinci yiizyilla birlikte artan ticaret, yeni bir toplumsal sinif olarak tiiccarlar1 ve ticari
kapitalizmi dogurdugunda, buna kars1 en kuvvetli tepki kiliseden gelmistir. Tacirlerin kazang
hirsi, kilisenin dini 6gretisinde her zaman kinanan ve asagilanan bir durumdur. Tacir, hem
giinahkar, hem de alt tabakadan bir insan olarak goriilmektedir. Zamanla biiyilik servetler elde
eden ve toplumda 6nemli bir yere gelen tiiccarlarin bu yeni konumunun kabullenilmesi kilise
icin kolay degildir. Burjuvazinin ihtiyagc ve egilimleri, Bati Avrupa’nin geleneksel
orglitlenmesiyle dylesine bagdasmazdir ki, derhal siddetli bir muhalefet yaratmistir. Bu egilim

ve ihtiyaclar, maddi olarak biiylik miilk sahiplerini, manevi agidan ise, ticarete karsi olan

*Maurice Dewulf (1922), Philosophy and Civilization in The Middle Ages, Princeton University Press, s.17-
18.

*2Maurice Dobb (1992), Kapitalizmin Gelisimi Uzerine incelemeler, Cev. F.Akar, istanbul: Belge Yaymlari,
S. 45.
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nefreti dizginlenemeyen kilisenin tiim fikir ve ¢ikarlarina ters dissmektedir.”® Kilise gelisen
ticaretin Oniinii kesmek i¢in tiim ¢arelere basvurduysa da, burjuvazi gelisimini siirdiirmiis ve
orta vadade kiliseyle yaptig1 bu savasi kazanmistir. Hem yasaklanan faizler, hem de elestirilen
kole ticareti 6niine konan engellere ragmen ticaretin yoriingesindeki gelisimini siirdiirmeye
devam etmistir.

Kiliseye gore insanin cebi i¢in iyi olan ruhu i¢in kotiiyse, manevi iyiligi Once
gelirdi. ‘Bir insan diinyay1 kazansa neye yarar ruhunu kaybettikten sonra?’ sdylemi
siklikla tekrar edilirdir. Herhangi bir islemde payiniza diisenden fazlasini aldiysaniz,
bir baskasini zarara sokmus olmaliydiniz, bu da dogru degildir. Ortagag’in dini
diisiiniirlerinin en biiyiiklerinden olan Aziz Akinali Tomas ‘kazanma hirsin1’ mahkim
etmistir. Kilise ticaretin faydali oldugunu istemeye istemeye kabul etmistir ama
tiiccarlarin emeklerinin karsilifindan fazlasin1 kazanmalarina izin verilmemistir.
Insanin kendi gecimine yetecek paradan fazlasini biriktirmesi de ahlaka uygun
goriilmezdir. Incilin bu konudaki hiikmii kesindir: “Devenin igne deliginden ge¢mesi,
zenginin cennete girmesinden daha kolaydir.” Tefeciligin giinah oldugu 6gretisi, ticari
bakimdan gelisen Avrupa'da is yapmak isteyen yeni tiiccar grubunun isine gelmeyecekti.
Bu miicadelede gerileyen 6greti olmustur. “Tefecilik giinahtir ama bu kosullarda...” diyen
bir yasa, sonra, “faiz almak giinah olmakla birlikte, yine de, 6zel durumlarda...” diyen bir
baska yasa yoluyla dinin kat1 hiikiimleri esnetilmis ve ticarete uygun hale getirilmistir.**

Bu hiyerarsinin gosterilmesinde abartili nezaket kurallari, torenler ve yiiceltici konusmalar
kullaniliyordu. Farkliliklar abartili davramis ve giyinme bigimleriyle ve aksesuarlarla daha
gorliniir hale getiriliyordu. 14. ylizyllda Avrupa’da dinden sonra en Onemli kurum
sOvalyelikti. Din toplumsal katmanlarin degismezligini buyuruyordu. Ancak sadece 6lim
gercegi, Ortagag diinyasina esitligi getirebilirdi. Yoksul halk kitlesinin digerleriyle
esitlenecegi tek nokta oydu. Yaradilis itibariyle habis olan yoksullar asla daha farkli bir yagam
diisleyemezlerdi. Diinyadaki kotiiliikler kiliseye gore, erdemle ¢oziiliir. Erdem kazanabilmek
i¢in, sovalye olmak ya da egitim gérmek sartti. Sovalyelik cesareti, egitim ise bilgeligi isaret
eder. Toplumun goziinde ‘kahraman’ ya da °‘bilge’ olmak ancak bu sayede olacaktir.

Sovalyelik, saf ve giizel bir yasama duyulan arzunun bir ifadesidir. Ortacag’in soylu

*3 Henri Pirenne (1983), Ortacag Avrupasi'nin Ekonomik ve Sosyal Tarihi, Cev. Uygur Kocabasoglu,
Istanbul: Alan Yaymcilik, s. 46.

* Leo Huberman (1974), Feodal Toplumdan Yirminci Yiizyila, Cev: Murat Belge, Ankara: Bilim Yayinlar1, s.
46-47.
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gladyatorii diyebilecegimiz sdvalye, katildigr 6liimiine diiellolarla, cesareti ve ihtigamiyla bir
fantezi nesnesidir adeta.*

16. ve 17. ylizyillarda sovalyenin yasam kosullar1 degismeye baslamistir. Yar1 kentlesmeye
baslayan prensliklerde, kismen eski soyluluk kismen de yeni ortaya ¢ikan unsurlar, yepyeni
bir aristokrasiyi sekillendiriyordu. Bu donemin 6zelligi, toplumsal ortamlarda davranislarini
karsindaki kiginin konumuna gore ayarlamaktir. Eski sovalye yasaminin gerekli kilmadig: bir
takim zorunluluklar, davranislarda diizenlemeler, yeni donemin iligkilerinin bir sonucudur.
Sovalye artik satonun bagimsiz efendisi degildir. Saraydaki insanlara gore hitap ve jestlerini
ayarlamak zorundadir.*® Sévalyenin san ve sohrete duydugu agliga dayanan diinyevi hirsi,
Ronesans’a gegisle beraber milliyetgilik ve yurtseverlik duygusuna karisacaktir. Sovalyelerin
tekil sohretleri zamanla ordularin yogunlugu iginde erimistir. Tanr1 ve Isa, ortacagin en
yaygin s6hretleridir. O donemde Hiristiyanlik ile baglantili olmayan bagka birine ya da bir
seye tapmmak Seytan isi olarak lanetlenirdi. Daha sonra krallik figiirleri zamanla Incil
temsillerinin yerini almaya baglamis, tanrinin yeryiiziindeki hizmetkarlari olan kral ve
kraliceler sohret statiisiine ulagsmislardir. Demokratik yonetim tarzinin gelismis iilkelerin
baslica dayanagi olmasiyla birlikte ise, giicli diktatorler ve siyasi liderler de tarih
kitaplarindaki yerlerini almig ve bugiin sohretler olarak tanimladigimiz yeni halk figiirleri
siyaset ve halkla iligkiler arenasina ayak basmislardir.

Kapitalizm Oncesinde sohretler, genelde sohretlerini ailelerinden almislardir. Elbette eski
zamanlarda da kazanilmig s6hret bilinmiyor degildir; zaman zaman bireylerin alt derecelerden
yiikselip iin kazandiklar1 olmustur. Atina Tiyatrosu M.O. 535°te ilk Tragedya yarismasini
kazanan Icaraia’li Thepsisi gibi Ulnlii aktorler c¢ikarmistir. Cicero, toprak sahipleri ve
bankacilar simifindan yiikselerek Roma’daki aristokrat topluma hiikmetmeye baglamistir.
Ancak, siradan erkeklerin ve kadmlarin halkin imgelemini ele ge¢irmeleri, giiniimiize kiyasla
cok enderdir. Topluma hakim olan aileden gelen sohrettir ve zamanin toplumsal diizeni,
kazanilmis sohret saflarindakinden zamana yenik diisen glic dagiliminin devam etmesine
herhangi bir tehdit olusturmalarini saglamak amaciyla bunlari izlemek ve denetlemek tizere

yontemler gelistirilmistir.*’

* Unsal Oskay (1999), “Ortagag nasil yasandi?, Yikanmak Istemeyen Cocuklar Olalim, 2. Baski,

Istanbul: YK, s. 314-325.

*6 Norbert Elias (2004), Uygarlik Siireci (Cilt 1), Cev. Ender Atesman, Istanbul: iletisim Yayinlari, s.338-339.
47Rojek, age., s.118.
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1.2.2 Kapitalizm ve Sohret Kiiltiirii

Kapitalizmin gelismesiyle beraber, sohret kavrami da 6nemli 6lgiide degisime ugramis ve
zamanla dinsel i¢ceriginden uzaklasarak daha sekiiler bir goriiniime biiriinmiistiir. Sanayilesme,
kentlesme ve beraberinde yasanan yogun degisim sohret olabilme ve algilanma bigimlerini
derinden etkilemistir. Dolayisyla kapitalizmle beraber degisen sohret kiiltiiriinlin izlerini

stirebilmek igin, bu ‘yeni’ sistemin isleyis prensiplerine odaklanmak yerinde olacaktir.

1.2.2.1 Kapitalizmin Tarihsel Kékenleri

Tarihsel gelismeler dogrultusunda, toplumsal yapilarin insasiyla yon bulan sohret kiiltiiri
bu etkiyi en kapsamli ve belirgin bir sekilde modernizm olgusunun gelismesiyle yasamis ve
yeni haline biirinmiistiir. Avrupa’da yasanan Aydinlanma hareketleriyle tohumlanan
modernizm, ‘ilerleme’ tezi lizerine kurulu bir ideolojidir. Bu baglamda bilim ve teknoloji
besin kaynagi, siyasal ideoloji olarak liberalizm sag kolu, kapitalist bir ekonomik yapilanma
ise varlik sebebidir. Diinyay1 daha iyi kosullarda yasanabilir kilmak, toplumsal iyilesmeyi
saglayabilmek hedefi ile ¢ikilan yolda, atilan her adimda rasyonel bir olusum
ongoriilmektedir. Modern insanin olusumunda bireysel kimligi gozeterek, sekiilerlesme,
esitlik, 6zgiirliik, miilk edinme ve rekabet hakki vaat eden ve 6ziinli bu diinyevi ideallerin
gerceklesmesine dayandiran modernizm olgusu, beraberinde getirdigi, aslinda biinyesinde de
barindirdig1 vahsi kapitalizmin maddiyat1 karsisinda zamanla masumiyetini teslim etmistir.
Temelinde sermaye, daha ¢ok sermaye elde etme giidiisii olan ve bireysel tatmini asla
mimkiin kilmayan kapitalist sistem, Sanayi Devrimi ile iktisadi alanda gosterdigi
kazanimlarla tiim toplumsal diizeni etkisi altina almis, sohret kiiltiirii tizerinde de yonlendirici
giic konumuna gelmis ve tirmaniginin 6niine gegilemedigi gibi ivme kazanmasina da alet
olunmustur. Bu yayilim ve kontrol giiciinii elinde tutan kapitalizmin, sonu gelmeyen sonucu
olarak, zaman ve giindelik hayat metalagmistir.

Immanuel Wallerstein, modernligi “6zel bir sosyal gerceklik ile 6zel bir diinya goriisiiniin
birlesimidir ve bu ikili bugiin, kesinlikle ne denli ¢ag dis1 kaldigin1 gdstermek igin ‘Ancien
Regime’ diye adlandirdigimiz bir bagka ciftin yerine ge¢mis, hatta onu gommiistiir”™*® diye
tanimlamaktadir. Modernizm 06zlinde ‘miikemmel’ bir isleyis diizenine sahip, diger tiim
toplumsal sistemlerin Gtesinde, biitiinciil bir projedir. David Harvey’in de belirttigi gibi,
“Terim olarak modern daha gerilere giden bir tarihgeye sahip olsa da, Habermas’in modernite
projesi olarak andig1 sey 18. ylizyilda belirmistir. Bu proje aydinlanma diisiliniirlerinin ‘nesnel

bilimi, evrensel ahlak ve hukuku ve kendi ayaklar: iizerinde duran sanati, kendi i¢ mantiklar

8] mmanuel Wallerstein (1998), Liberalizmden Sonra, Cev: Erol Oz, Istanbul: Metis Yaynlari, s.77.
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temelinde gelistirme’ konusunda gdsterdikleri olaganiistii bir diisiinsel ¢abadan ibarettir.
Amag, Ozglr ve yaratict bigimde calisan ¢ok sayida bireyin katkida bulundugu bir bilgi
birikimini, insanhiin 6zgilirlesmesi ve gilinliik yasamin zenginlesmesi yolunda kullanmaktir.
Doga iizerinde bilimsel hakimiyet, kaynaklarin kithigindan, yoksulluktan ve dogal afetin
rastgele darbelerinden kurtulusu vaat etmektedir. Rasyonel orgiitlenme bigimlerinin ve
rasyonel diislince tarzlarmin gelismesi, efsanenin, dinin, bos inancin akildisi 1s18indan,
iktidarin keyfi kullannomindan ve kendi insan dog§amizin karanlik yanindan kurtulusu vaat
etmektedir. Ancak bu tiir bir proje araciligiyla, biitiin insanligin evrensel, sonsuz ve degismez
niteliklerini ortaya ¢ikarabilmek miimkiin olacaktir.”*®

Modernizm, baglangicta son derece iyimser bir proje olarak topluma sunulmustur. “Ne
kadar kotii olursa olsun, toplumsal diinya iyilestirilebilirdi, hem de herkes icin
tyilestirilebilirdi. Toplumsal iyilesmenin miimkiin olduguna duyulan inang¢, modernligin temel
taglarindan biriydi. Modern diinya azimli bir bigimde bu diinyaya yonelik olmustur. Vaat
ettigi her sey burada ve simdi ya da burada ve kisa bir siire i¢cinde gegerli olacakti. Ekonomik
iyilesme (nihai olarak yine herkes i¢in iyilesme) vaat etmesi bakimindan kararli bir bicimde
materyalist bir arayisti onunki.”*® Fakat bu ‘iyimser’ éngoriiler, hi¢ bir zaman gergeklesme
olanagi bulamamaistir. John Tomlison’un da belirttigi gibi, “Modern 6ncesi" toplumlarda her
tiirli toplumsal ve maddi huzursuzluk mevcuttu, pek ¢ok 6zgiirliik ise mevcut degildi. Diistik
bir teknik gelisme diizeyi, pek ¢ok kimse igin tabiatla ve maddi yokluklarla siire giden bir
miicadele demekti; sirf hayatta kalabilmek i¢in verilen bu miicadelenin ¢ogunluk agisindan
sonucu ise dar bir kiiltiirel deneyim ve kendini gelistirebilme bakimindan kisith olasiliklards;
insanlar, pek ¢ok batil inang ve dogmatik dini inanglarinin esareti altinda tutulmaktaydilar;
siyasi haklar, yurttashk haklar1 sayili idi. Esas olan, otoriter yonetim idi. Modernlik ve
ozellikle de bilimsel rasyonalite ve ‘aydinlanma’ ile baglantili olan liberal demokratik siyasi
projeler, bu tahakkiim bi¢imlerinin ¢ogundan kurtulusu saglamistir. Fakat modernlik, tam bir
Ozgiirlesme getirmemistir. Marx, Durkheim ve Weber, yeni Kkiiltlirel patoloji bi¢imlerini
kavramaya yonelik kavramlar kullanarak modernligin maliyeti hakkinda yazilar yazmislardir:
‘Yabancilasma’, ‘anomi’ aragsal aklin ‘demir kafesi’ gibidir. Bu goriislerin hepsinde, bir
tahakkiim biciminin bir bagka tahakkiim bi¢imine doniistiigli seklinde bir duygu hakimdir -
birbirlerinden ayrildiklar1 nokta ise, bu tahakkiimiin kaynagimin analiz edilisinde ortaya

¢ikmaktadir.”*

David Harvey (1997), Postmodernligin Durumu, Cev: Sungur Sarvan, {stanbul: Metis Yayinlari, s.25.

%0 mmanuel Wallerstein (2003), Bildigimiz Diinyanin Sonu, Cev: Tuncay Birkan, Istanbul: Metis Yaynlar1,
5.154.
*L30hn Tomlison (1999), Kiiltiirel Emperyalizm, Cev: Emrehan Zeybekoglu, istanbul: Ayrint1 Yayinlari, s.208.
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Modernizmin ekonomi alanindaki goriinimi kapitalizmdir. Birbirleriyle son derece
biitiinlesik bir goriinim sergileyen bu kavramlar, birbirlerinin varlik sebebidir. Yani
kapitalizm olmadan modernizm, modernizm olmadan da kapitalizm olmasi miimkiin degildir.
Calismanin bu noktasinda kapitalizm ile modernizmin birbirini refere eden, biitiinlesik
yapisindan dolay1 ¢cogu kez birbirlerinin yerine kullanilabildiklerini ve bu ¢alisma boyunca da
modernizm derken, kapitalizmi de tanimladigimizi 6zellikle vurgulamak gerekir. Kapitalist
sistemin 0zii, iscilerin sOmiiriisiine ve sermaye birikimine dayalidir. Dolayisiyla hi¢ bir
zaman, bazi iyimser kapitalistlerin ifade ettigi gibi, insanlarin toplu kurtulusunu hedeflemez,
aksine tam da Wallerstein’in ifade ettigi gibi, azinligin ¢ogunlugu somiirmesi iizerinden
kendine alan saglar: “Kapitalist diinya ekonomisinin varlik nedeni, motor giicii, sinirsiz
sermaye birikimidir. Ve sinirsiz sermaye birikimi, birilerinin bagkalarindan artik deger
temelliik etmesine dayali oldugu icin bu materyalist, iyimser ve kollektivist dnciillerle hi¢ bir
bicimde bagdasmamaktadir.”

Wallerstein, kapitalizmi her seyden once, sermaye ile emek giiciiniin celiskisinden
beslenen tarihsel bir sistem olarak tanimlamaktadir: “Kapitalizm sozctgii kapitalden
tiiremistir. Bu nedenle sermayenin kapitalizmde kilit bir 6ge oldugunu kabul etmek yerinde
olur... Kapitalistler gitgide daha cok sermaye biriktirme pesinde, ekonomi yagaminin tiim
alanlarinda bu toplumsal siireclerin gitgide daha c¢ofunu metalastirmaya calismistir.
Kapitalizmin kendine doniik bir siire¢ olmasi bakimindan, bunun sonucu, hig¢bir toplumsal
siirecin olast metalastirllmadan 6zl itibari ile bagisik kalmamasi olmustur. Bu nedenle
kapitalizmin tarihsel gelismesinin her seyi metalastirma yoniindeki itilimi getirdigini
soyleyebiliriz.”>®  Anthony Giddens’da, kapitalizmi &zliice sOyle tanimlamaktadir:
“Kapitalizmin dogusundan kapitalizm 6ncesi toplumlarda egemen olan yasam bicimlerinden
tamamuyla farkls, bir tiir giiniibirlik yasam modelini tesvik etmektedir.””>*

Tarihin belirli bir déneminde (6zellikle 18. yiizyilda) ve diinyanin belirli bir bolgesinde
(Bati-Avrupa) ortaya ¢ikan yeni dinamikler dogrultusunda tamamen farkli 6zelliklere sahip
toplumlarin varligina neden olacaktir. Farklilik yol agan sey yeni bir toplumsal yasam bigimi
ve lretim bi¢imi, yani kapitalizmdir. Polanyi’nin vurguladigi gibi bu “mucizevi bir
dontisiimdiir”. Donilisiimiin temelinde ise, ‘muazzam boyutlara varan meta birikimi’
yatmaktadir. Meta birikiminin muazzam boyutlara varmasina olanak saglayan ve belki meta
birikiminden daha da 6nemli olan bir nokta, ‘can alic1 bir nokta’ var ki, o da, “Emek, toprak,

para temel unsurlaridir. Buna gore piyasalar i¢in diizenlenmis olmalidirlar ve bu piyasalar

52 Wallerstein, Bildigimiz Diinyanin Sonu, s.155.
53| mmanuel Wallerstein (1996), Tarihsel Kapitalizm, Cev: Necmiye Alpay, Istanbul: Metis Yayinlari, s.13.
> Anthony Giddens (1997), Sosyoloji, Cev: Ruhi Esegiin, ismail Ogretir, istanbul: Birey Yaymlari, 5.108.



27

ekonomik sistemin hayati 6nemi tasiyan bir pargasini olustururlar. Ancak emek, toprak ve
para, agikca goriilecegi gibi meta degildirler; alinip satilan her seyin satilmak {izere iiretilmis
oldugu yolundaki 6nerme bu unsurlarin durumunda gegerlidir.”>

Kapitalizmin en 6nemli 6zelligi yasamin tamamini etkileyen bir sistem olmasi ve kapitalist
rasyonalizasyonun giindelik yasam {izerinde de son derece belirleyici olmasidir. Daniel Bell’e
gore kapitalizm “miilkiyet kurumuna ve meta Uretimine dayali ve ekonomik olarak
orgiitlenmis olan ekonomik-kiiltiirel bir sistemdir. Bu sistem kiiltiirel olarak miibadele
iligkilerine, alim satim iliskilerinin biitiin bir topluma niifuz etmis olmasi gercegine
dayanir.””® Meta iiretimine dayali ekonomik sistemin ideolojisi ve etkisi o denli giiclidiir ki,
sadece ekonomik iligkileri degil, tiim toplumsal iliskileri kendi goriintlisine gore
bicimlendirme egilimindedir. Ross Poole’da, kapitalizmin giindelik hayat ve yasam tarzlarina
etkileri konusunda sunlar1 sOylemektedir: “Kapitalizmin toplumsal {iretkenligi arttirma
vaadini yerine getirdigine kusku yoktur, ama bunu toplumsal tiretkenligi insan mutlulugundan
ayirma pahasima yapabilmistir. Kapitalizmin basardigi sey tatmin degil, diis kirikligidir;
yaraticilik ve giiven degil; ara sira erisilen tatminin noktalandig1 sonsuz tekrardir. Bu durumu
rasyonalite kavramiyla Ozdeslestirmeyi becermek kapitalizmin basarisinin parcasidir.
Kapitalizm tiiketim ihtiyaclarinin tatminini saglar, ama bireye bu ihtiyaclarin neler
olabilecegini se¢gme kapasitesini vermez. Kapitalist iiretim, daha sonra tatmin edecegi istekleri
dogurmaya muktedir olabilmesi bakimindan kendi kendisine bagimhidir. Birey acisindan,
yalnizca tatminin degil, tatmin edilecek olanin kaynagi bagka bir yere oturtulmustur. Birey
kendisinin disinda var olan gii¢lere tabidir ve tiiketim edimi kendi bireyselliginin disavurumu
degil, yadsinmasidir.””’

Kapitalizm yasamin tamami {izerinde belirleyicidir ve sistemin ardindaki ekonomik
rasyonalite duygulari, diisiinceleri ve yasam tarzlarint dogrudan etkilemektedir. Temelini para
miibadelesinin ya da meta iliskisinin olusturdugu bu diizende piyasa kosullar1 yasamin
niteligini belirler ve “bireyi onceki toplum bicimlerinde tasavvur edebileceginden ¢ok daha
kapsaml1 bir karsilikli toplumsal bagimlilik sebekesi icine yerlestirir. Ne var ki, piyasa ayni
zamanda bireyi bagimli oldugu kimselerle olan giiclii ve olusturucu iliskilerden de yalitmistir.
Cesitli sekillerde, bireyi kendi kimligini 6biir bireyinkinden ayri olarak kavramaya tesvik
etmistir. Birey, baskalariyla olan iliskilerini aragsal olarak kavramasi Olgiisiinde piyasa

muamelelerine etkili bir sekilde katilacaktir. Bu bakimdan kendi ¢ikarlariyla ilgilenmek igin

>°Fyat Ercan (2003),Modernizm, Kapitalizm ve Azgelismislik, Istanbul: Baglam Yayinlari, s.25.

56Daniel Bell (1979), The Cultural Contradictions Of Capitalism, London: Heinman Educational, s.14’den
aktaran Tomlison, Kiiltiirel Emperyalizm, s. 201.

%"Ross Poole (1993), Ahlak ve Modernlik, Cev: Mehmet Kiigiik, Istanbul: Ayrint1 Yaymlari, s.193.
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pek az nedeni olacaktir. Aslinda piyasa ben merkezcil bir giidiilenim disinda kalan herhangi
bir gilidiilenim bi¢imini kavramay1 zorlastiran bir bireysel kimlik anlayisi yaratir. Bireyin
pesinde kostugu arzularinin mahiyeti ne olursa olsun onu harekete geciren daima kendi
arzularidir ve hedeflenen de kendi doyumu. Bireylerin baskalarina bagimli olma derecesini
agir bir sekilde arttirirken ayn1 zamanda asir1 bir sekilde benlik iizerine odaklanan bir bireysel
kimlik anlay1st ve giidiilenim yaratmis olmas1 piyasanin paradokslarindan biridir.”*®

Kapitalizmin iliskileri metalagtirmasi ve iliskilerin alinip satilabilir bir diizeye indirgemesi
sosyal ve giindelik yasam {izerinde de son derece 6nemli degisikliklere yol agmistir. Bireyler
iliskilerinde aragsallasmakta ve para siirecin en 6nemli belirleyicisi haline gelmektedir. Leo
Huberman, kapitalizmin para ile iligkisi lizerine sunlar1 yazmaktadir: “Eski feodal dénemde
insanin zenginliginin Ol¢iisi yalnizca toprakti. Ticaretin yayginlasmasindan sonra yeni bir
servet c¢esidi ortaya ¢ikti - para serveti. Feodal donemin baslarinda para durgun, yerlesik,
hareketsizdi; simdietkinlesmis, canlanmis, akicilik kazanmisti. Feodal donemin baslarinda
dua edenlerle topragin sahibi olan savasgilar toplumsal 6lgegin bir ucunda, toplumsal 6l¢egin
Oteki ucunda duran serflerin emegini yiyerek yasiyorlardi. Simdi yeni bir grup tiiremisti - yeni
bir bicimde, alarak ve satarak yasayan orta sinif. Feodal donemde, tek servet kaynagi olan
topragin miilkiyeti, yonetme-giiciinii de rahiplerle soylulara verirdi. Simdi, yeni bir servet
kaynag1 olan para miilkiyeti ylikselen orta sinifa yonetime katilma imkanini veriyordu. Bir
zamanlar para isleterek faiz almak ciddi bir su¢ sayilirdi. Ortacagin baslarinda faizle borg
vermeyi yasaklayan bir giic vardi. So6zii biitiin Hiristiyanlik diinyasinda yasa yerine gegen bir
giic. Bu giic kilise idi. Faizle bor¢ vermek, diyordu kilise, tefeciliktir, tefecilik de giinah'tir.
Miimkiin oldugu kadar aza satin alip, miimkiin oldugu kadar ¢oga satan cagdas basarili
isadami, ortacaglarda iki kere lanetlenirdi. Zorunlu bir kamu hizmetini yerine getirmekle
tiiccar dolgun bir 6diilii hak etmisti, ama bunun 6tesine gegmemeliydi. Insanin kendi ge¢imine
yetecek paradan fazlasmi biriktirmesi de ahlaka uygun goriilmezdi.”*® Oysaki sistemin isleyisi
meta iliskisinin yerlesiklesmesine baghdir. Kapitalizmde sistem, giicliillerin lehine
islemektedir ve bu baglamda giicliilerin giiciine gii¢c katacak bir organizasyon i¢in kitlelerin
esya merkezli bu yasamin biiylisiine kapilmalar1 ve giinahlarin bile ekonomi kurallarinca
belirlenmesi zorunluluktur.

Tarihsel acidan emek, toprak ve paranin metaya donlismesi iliskiler sistemi agisindan
kapitalizmin en 6nemli basaris1 olmustur. Bu basariy1 saglamanin temelinde ise hi¢ kuskusuz
deger biriktirmenin temel kaynagi olan emegin, temel miilkiyet araglarindan koparilmas ile

birlikte emekginin emek giiciiniin yaratacag degeri realize etme amaci yatar. Iste bu amagtir

58P00Ie, age., s.192.
59Huberman, age., s.45.
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ki, trettigi liretim araclarindan uzaklasan insani (iiretken emek), kendi emek giiclinden
uzaklastirir. Deger biriktirmenin temel kaynagi emek-giicii, soyut-emek olmakla birlikte,
kapitalizm miilkiyet iligkilerinin olduk¢a gelismis bi¢imi olarak, iiretim faaliyetlerini
toplumsal stiregler disinda bireysel alanlara hapsetmesi disinda, somut/bireysel iiretim
faaliyetlerinin toplumsallagmasi gibi metaya ickin olan soyut-emegin/degerin sosyallesmesini
yani rasyonalizasyonu gerektirir. Bireysel somut metalara i¢ckin olan degerin agiga ¢ikmasi,
‘para’ ve ‘para iliskileri’ dolayiminda gerceklesmektedir.®® Bu yeni toplumsal yasamin
basoyuncusu I. Wallerstein’in vurguladigi gibi burjuvazidir. “Modern diinya mitolojisinde
basoyuncu burjuvadir. Kimileri i¢in kahraman, kimileri i¢in cani, ama ¢ogu kimse i¢in bir
esin kaynag1 ya da ge¢misi yikip, bugiinii kuran bir kahramandir.”®*

Modernist projelerin basarisizlia ugramasinin ardindaki temel etmen aslinda sistemin
cogunlugun arzularma gore degil, azinlik olan burjuvazinin tahakkiimii tizerine kurulu bir
ekonomik sistem olan kapitalizme dayanmasidir. Marx’in ifadesiyle, bir zamanlar feodal
despotlukta ezilen bir smif olan Burjuvazi, biiyilk sanayinin ve diinya pazarlariin
kurulusundan sonra modern temsili devlette siyasi egemenligi eline almistir. Modern
hiikiimetler, burjuva sinifinin tiimiiniin ortak islerini yoneten bir komisyondan baska bir sey
degildir.®” Burjuvazi kapitalizmle beraber sahip oldugu giicii, bir daha asla birakmayacak ve
geemisin egemen giicleri: Kralliklar, ruhban sinifi, asiller, vs. zamanla sermayenin giiciine
teslim olacaklar ve kapitalizmle beraber burjuvazi de siirecin esas hakimi haline gelecektir.
Gilintimiizde dahi, bu giic dengesinin benzer sekilde isledigi rahatlikla sdylenebilir.

Modernizm ve beraberindeki kapitalizm bu ideolojiyi/sistemi benimseyen Bat1 toplumlar1
ve ardindan bu sistemin ithal edildigi diinyanin pek ¢ok iilkesinde giindelik yasamda
muazzam degisikliklere yol agmistir. Kiskirtilan arzular, bireysel 6zgiirliik olarak sunulan
ticaret yapma hakki, insanlar1 bir yandan ge¢misten farkli noktalara siiriiklerken, diger
taraftan ge¢misleriyle ve gecmis yasam tarzlariyla aralarina ciddi bir mesafe konmasi
sonucunu beraberinde getirmistir. Dolayisiyla giiniimiiz sohret kiiltiiriine yonelik elestirel bir
bakisin, kendisine milat olarak kapitalizmi veya modernizmi almasi son derece anlagilir
olmaktadir. Kapitalist sistemin sosyal yasama etkisi o denli biiyiiktiir ki, calismanin basindan
beri vurgulanan bireylerin Ozgiirliiklerini yitirme pahasina hayatin kapitalize edilmesi
sonucunu beraberinde getirmis, gecmis ise artik hatirlanmayacak kadar uzaklara savrulmustur.

Alain de Botton Statii Endisesi adl1 kitabinda, i¢cinde yasadigimiz toplumsal yapinin yasam

tarzlarimizi, kendimizi ifade etme bigimlerimizi ve statiimiizii belirledigini ve kapitalist

60Ercan, age., s.26.
61Ercan, age., s.29.
62Tsmail Cem (1970), Tiirkiye’de Geri Kalmish@in Tarihi, istanbul: Cem Yayinevi, s.334.
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sistemle birlikte giindelik yasamda pek cok seyin degistigini ¢esitli Ornekler {izerinden
tartismaktadir. I¢inde yasamakta oldugumuz meritokratik diizenin giindelik hayat {izerindeki
etkisine deginen yazarin su saptamalar1 giindelik hayat ve modernizm arasindaki iligskiyi daha
da belirginlestirmektedir: “Meritokrasi esit rekabet kosullar1 igerisinde bireylerin kendi
yetenekleri ol¢iisiinde toplumsal yasama katilmasi anlammna geliyor. Ozellikle Bati
toplumlarinda yoksullugun sorumlulugunun diger toplum iiyelerince paylastirildigi, Isa’dan
baslayarak aslinda fakirlerin zenginlerden ¢ok daha iyi insanlar oldugu, zenginlerin cennete
girmesinin devenin igne deliginden ge¢mesi kadar zor oldugu bir kiiltiirden, fakirlerin
asagilandig1 ve basarisiz bulundugu bir kiiltiire gegildi. Yeni kiiltiiriin, yeni statii sembolleri
de farkli olacaktir siiphesiz. Ekonomik meritokrasinin yiikselisiyle birlikte fakir insanlar,
zenginlerin yardimina muhtag ‘talihsiz’ kisiler olarak tanimlanamaz oldular; kendi cabalariyla
zengin olmus, hali vakti yerinde insanlarin umarsizca asagilayabildikleri ‘basarisiz’ insanlara
dondistiiler. Boylece zenginlik, kiginin yalnizca daha ¢ok parasi olmasindan ziyade daha iyi bir
insan oldugunu gostermekteydi. Sozde esitlik¢i ve rekabet¢i bir diinya diizeni yeteri kadar
basarili olamamis bireylerde derin bir utan¢ duygusu yaratmaktadir. Bizden ¢ok da farkh
olmayan popiiler kiiltiir figiirlerine bakip, aslinda gereksiz bir gereksinim duygusuna kapiliyor
ve hayat1 kendimize zindan edebiliyoruz. Tabii ki, bu basarili figiirler ¢evremizdeki kisilerden
ise, mutsuzlugumuz daha da koriikleniyor.”®

Ozetle kapitalizmle birlikte daha bireyci, daha materyalist, daha rekabetci, gelisime agik,
paraya dayali ve egemen cevrelerin belirleyiciliginde bir kiiltlir yesermis ve tiim davranig

bicimleri sistemden yogun bir sekilde etkilenmistir.

1.2.2.2 Kentlesme ve Degisen Sohret Kiiltiirii

Modern diinyanin, modern insanin olusumunun koriikleyicisi ve ayni zamanda yerleskesi
kenttir. Kentlesme olgusu 19. yiizyilda Avrupa’nin 6nde gelen metropollerinden Paris ve
Londra’da gelisim gostermis, toplumsal faaliyet alanlarinda ve giindelik yasam pratiklerinde
belirgin bir degisimin bi¢imlendiricisi olmustur. Kapitalizmin hakimiyetinde, modernizme
yasam alan1 sunarak, bireyselleserek yinelenen tutum ve davraniglarin tanikligini yapan kent,
kiiltiirlesmis ve bu baglamda serbest zaman etkinliklerine de yeni bir yon vermistir.
Sanayilesmenin ilk yillarinda ‘Protestan Is Ahlaki’nin esaslariyla prensiplenen giindelik
yasam, zaman etkinliklerine olanak tanimaksizin ¢alisma hayati {izerine kurulmus, emek
giiclinden maksimum faydalanilarak, liretimi maksimize etmek amaciyla, sosyal yasanti,

dahas1 fiziksel ihtiyaglar bile c¢alisma zamaninin verimliligini arttiracak sekilde

63Alain de Botton (2005), Statii Endisesi, Cev: Ahu Sila Bayer, Istanbul: Sel Yayncilik, s.100.
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diizenlenmistir. Kentlesmeyle birlikte serbest zaman etkinlikleri, eskiye oranla aksi bir seyir
izlemis, Onciiliikklerini Avrupa metropollerinin iistlendigi moda, eglence ve dinlence
temellerine dayali, rahat ve hayatin tadina vararak yasayabilmek amac¢ edinilmis, bunun
ekonomik saglayicist olarak da caligmak ara¢ haline gelmistir. Modern insanin, hazzi adina
gozden ¢ikardig1 paralar ise, tiikketimi aligkanlik boyutuna tagimig, modern hayata adapte
olmak isteyenlerin sayisi arttikca, kiiltlirlesen tiiketim, giindelik yagam pratiklerinin en 6nde
gelen etkileyeni olmus ve bu ‘yeni gergeklik’ en ¢ok egemen ¢evrelerin isine gelmistir.

En yalin tanimiyla kentlesme, niifusun mekanda yer degistirmesi anlamina gelmektedir.
Bu siireg¢ esas olarak niifusun, diisiik yogunluklu ve kii¢iik yerlesim birimlerinin hakim oldugu
kirsal alanlardan, niifusun daha biiyiik ve daha yogun yerlesim birimlerinde toplandigi kentsel
alanlara go¢ etmesi ile tanimlanmaktadir. Kirdan kente goc kentlesme siirecinin en temel
Ogelerinden biri olsa bile tek basina bu siireci tanimlamakta yetersiz kalmaktadir. Ciinkii
kentlesme siireci, salt niifusun mekanda yer degistirmesini asan, ekonomik, toplumsal ve
kiiltiirel bir dizi degisim siirecine igaret etmektedir. Kent nitelemesini kullanabilecegimiz
tiirde yerlesimlerin ilk kurulusu 1.0. 3000'li yillara hattd daha gerilere uzansa bile, toplumun
timiini kapsayan bir silire¢ olarak kentlesme temelde 19. ylizyil olgusudur. Bu donemde
sanayi devrimi ile baglayan koklii dontigiimler, sadece Bati toplumlarmin toplumsal ve
ekonomik yapisinda biiyiik ¢apli degisimler yaratmakla kalmamis, kentlerin toplum igindeki
konumlarinda ve kentlerin kendi igyapilarinda da 6nemli degisimleri beraberinde getirmistir.
Esas olarak teknolojideki hizli gelismelerden otiirii bu doniisiimler sanayi devrimi olarak
adlandirilmis olsa bile bu doniistimlerin temel 6zelligi, kapitalist iiretim iliskilerinin toplumda
kesin hakimiyet kazanmasidir. Iste sanayi devrimi ile birlikte kirsal alanlardan kentsel
alanlara kitlesel go¢ kirsal yasantinin tersine iiyesi olduktari cemaatle degil, kendi birey
kimlikleri ile tanimlanir.®*

Kent kiiltiiriiniin temel tasini1 olusturan da cemaatler olmaktan 6te, atomize bireylerdir ve
kendilik de her seyden dnce bir hayat tarzi olarak anlam tasimaktadir. Iste kentlesme ayni
zamanda bu yeni kiiltiirel kodlar ve davranis bigimlerinin kabul edilmesi siirecidir. Kent,
sundugu ¢esitlilik ve ortak davranis kaliplar1 ile bu atomize bireyleri bir arada tutabilme
giicline sahiptir. Baska bir acidan bakildiginda kapitalist modernlesme siireci, durmak
bilmeyen bir degisim girdabi, oniine ¢ikan her tiir iliskiyi, gelenegi yikan bir degisim seli,
ardsiz araliksiz bir yikim ve yeniden yaratma siirecidir. Bu siiregte milyonlarca insan ata
topraklarindan koparilip, hi¢ bilmedikleri, yepyeni bir mekéana, yepyeni iliskilere, kentlere

stiriiklenir. Kent, kapitalizmi tanimlayan iliskilerin yasandig1 asli mekandir. Bunun i¢indir ki

64Oguz Isik (1996), “1980 Sonrasi Tirkiye’de Kent ve Kentlesme”, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye
Ansiklopedisi, Istanbul: iletisim Yaynlari, Cilt:13, 5.782.
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kapitalist modernitenin biitlin kati iligkileri eriten yiizii, kendini en somut bi¢imiyle kentlerde
gosterir. Bundan dolayr da kent ve kent yasantisi, modernlesme geleneginde her zaman
Oviilmistiir. Buna gore kent, uygarligin besigi, insan aklinin en yetkin iirliniidiir, insanin doga
tizerindeki zaferinin bir simgesi, c¢evresini ve toplumsal iligkilerini big¢imleyebilme,
orgiitleyebilme giiciiniin ifadesidir. iste modernlesme okulunun kente bakisindaki bu iyimser
hava, uzun bir siire kentlesmeye iliskin arastirmalara da hakim olmus ve kentlesme,
modernlesme siirecinin ka¢inilmaz bir geregi olarak goriilmiistiir.*®

Bati toplumlarinda kent toplumsal-kiiltiirel yapisi1 baslangigta aile baglart ve yerel
orgilitlenmelere bagli iken, ticaret ve sanayinin gelismesi ile toplumda yeni isbdlimi ve
ihtisaslagmaya bagli olarak is tiirline dayali bir toplumsal organizasyon ortaya ¢ikmistir.
Sehirlerin bilylimesi aile ve akrabalik baglarina dayal yiiz yiize ‘birincil’ iliskilerin ¢oziilerek
orgiitsel yap1 iginde gelisen ‘ikincil’ resmi iligkilerin 6n plana gegmesine neden olmustur.
George Simmel, 1911 yilinda yaymimlanan ‘Metropol ve Zihinsel Yasam’ baslikli
denemesinde kentte gelisen yeni iletisim bicimleri iizerine 6nemli tespitlerde bulunmaktadir.
Simmel’e gore insan, “bir yandan 6znel bagimliligin zincirlerinden kurtulurken, bunun
bedelini bagkalarina birer nesne, birer arag¢ olarak yaklasarak 6demektedir. Anonim kimlikli
baskalariyla genisleyen isboliimiintin gerektirdigi esgiidiimii saglamak icin gerekli olan
parasal miibadelelerin soguk ve kalpsiz hesabi dolayimiyla iligki kurmaktan baska
secenegimiz yoktur.” Ona gore, ancak modern yasamin hizindan kaynaklanan karmasik
uyaricilari siizgecten gegirerek onun asiriliklarina dayanabiliriz. Simmel tek ¢ikis yolumuzun,
statli gostergeleri, moda ya da kisisel egzantiriklik gosterisi gibi seylerin pesinden kosan
yapmacik bir bireyciligi kucaklamak oldugunu soyler.®® Simmel’e gore metropollerde kirsal
kesimden farkli bir ‘tin’ s6z konusudur, bunun en temel nedeni ise, “para ekonomisinin
metropolii egemenligi altina almasidir. Para miibadelesinin besigi olan biiyiik kentlere,
seylerin alinip satilabilir olma niteligini, kiigiik yerlesim yerlerine kiyasla ¢cok daha c¢arpici
sekilde 6n plana ¢ikarir.”®’

Ozellikle 18. yiizyildan itibaren Paris ve Londra’da sekillenmeye baslayan yeni yasam
tarzlart glinlimiiz tiikketim toplumlarina da kaynaklik yapma 6zelligine sahiptir. Bu kentlerde
baslayan bulvar gezintileri, kafe kiiltiirii, canl1 vitrinler, gelisen iletisim araglar1 ve reklamlarla
birlikte kentli insanlar yeni bir ‘kiiltir’le tamismislar ve tiketim araciligiyla toplumda

kendilerine yer edinmeye ¢alismislardir. Kentlilesme bir yandan insanlarin yabancilagsmalarini
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keskinlestirirken, diger yandan yabancilasmay1 giderme vaadiyle bireylere farkli alternatifler
sunmakta ve onlar1 bir yabancilasmadan bir diger yabancilasmaya savurmaktadir. Kentlerde
metalara fetisist anlamlar yliklenmekte ve tiiketerek farklilasmak kimlik arayisinin temel
belirleyicisi olmaktadir. Kentle birlikte ortaya ¢ikan yeni kiiltiir, yeni s6hretleri de beraberinde
getirmistir. Gegmisin uhrevi ya da mistik sohretleri, yerini kitlelerin dokunabilecekleri,
gorebilecekleri ve seyredebilecekleri yeni sekiiler sohretlere birakmistir. Degisen giindelik
yasam sOhretlerle siradan halki birbirine yakinlagtirmis ve onlarin mistik havasinin
dagilmasini beraberinde getirmistir.

Kentler ayn1 zamanda kapitalizmin kendi i¢inde yasadigr dnemli bir degisimin de viicut
buldugu mekanlardir. Bu degisiklikle sadece ¢alisma saatleri degil, serbest zamanlar da sistem
icin 6nemli hale gelmis ve sOmiirli yasamin tiim alanlarinda kendini yogun bir sekilde
hissettirmistir. “Sanayi Devrimiyle birlikte liretkenligi en temel amag sayan kapitalist sistem,
calismay1 ve biriktirmeyi en temel etkinlik sayan Protestan etigin etkin duruma ge¢mesi,
calisma ve serbest zamani tarihin higbir doneminde olmadigi kadar keskin bir bigimde
birbirinden ayirmistir. Baska bir deyisle, sanayi devrimiyle birlikte, calismanin daha etkin
duruma getirilmesi i¢in daha yogun bir bicimde denetlenmesi, serbest zamani giinliik yagsamin
disina ¢ikarmistir. Bu donemde ¢ok calismanin bir yasam bi¢imi haline gelmesiyle birlikte
calisma saatleri arttirilmis, serbest zaman ise azaltilmistir. Sanayilesme, herkese zorla
calismay1, somiirii ger¢egini saklamadan, insan 6zgiirliigiini kisitlayarak dayatmistir. Kitleler
icin bu donem, tam bir yoksullasma donemidir. Gerek ¢alisma zamaninin uzunlugu gerekse
aldiklar1 diisiik ticretler nedeniyle, bu donemde kitlelerin insanca yasayabilecekleri bir
yasamlar1 ve bireysel yetilerini gelistirebilecekleri ya da kendilerini 6zgiirlestirebilecekleri,

hatta dinlenebilecekleri serbest zamanlari yoktur.”68

Fakat calisanlarin memnuniyetsizliklerini
belirtmeleri ve Avrupa’y: tedirgin eden is¢i hareketlerinin alevlenmesiyle, son derece esnek
bir sitem olan kapitalizm calisma kosullarin1 hafiflestirme, {cretleri yiikseltme yoluna
gitmistir. Boylelikle, bireyler gorece daha genis bir serbest zamana sahip olmuslar, fakat
onlar igsyerinde somiiren fabrika modeli, serbest zamani da kapitalize ederek, islevine devam
etmis ve sOmiirli bu defa tiiketim bicimlerinde kendini gostermistir. Bu baglamda kent
yasami, bireylerin serbest zamanlarini degerlendirmelerini saglayan pek c¢ok etkinlikle, yeni
donemin birer minyatiirii haline gelmekte ve ge¢misle bugiin arasindaki kalin ve doniilemez
¢izginin de simgesine doniigmektedir.

Serbest zaman1 doldurmanin en etkin yollarindan biri de kitleleri sdhretlerle bulusturmak

ve onlart takip eden genis halk yiginlarimi eglencenin biiyiisii icerisinde uyusturmaktir.

%8 Filiz Aydogan (2000), Medya Ve Serbest Zaman, istanbul: Om Yaymevi, s.176.
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Ozellikle kentlerin yeni eglence mekanlarindaki séhretler kitlesel sohretler olarak dikkat
cekmis, tam da egemen cevrelerin istedigi sekilde yeni kentlileri oyalayarak onlarin
‘sakincalr’ yollara sapmalarini engellemislerdir.

Kapitalizm, tiim toplumsal yasam alanlarinin yaygin ve yogun bir bigimde
metalagtirilmasiyla birlikte ortaya ¢ikan yogun birikim rejimi doneminde, ilgisini emek
stireglerinden, emegin yeniden iiretim silireglerine dogru kaydirmistir. Baska bir deyisle,
kapitalizm i¢in emegin yeniden {liretiminin gelistigi glindelik yasam alanlarindaki yatirimlar
da, sermaye birikimi bakimindan en azindan emek siireclerindeki diizenlemeler kadar 6nem
kazanmaya baslamistir. Aslinda, bu kapitalizmin baslatmis oldugu genel ‘zamanin
metalastirilmast’ siirecinin yeni ve ileri bir evresi olarak gosterilebilir. Bu evrede gayet dogal
olarak bos zaman ekonomik olarak degerli bir zaman dilimi olarak gériilmeye baslanmis ve
bu tiir ‘bos zamanlari’ doldurmaya yonelik her tiirlii etkinlik de giderek artan bicimde
metalagsmaya maruz kalmistir. Simdi, Goevaerts’in belirttigi gibi 6zellesmis donanimlar
gerektiren bircok bos zaman etkinligi, tliketicilerin sadece parasi i¢in degil ayn1 anda zamani
icin de rekabet halinde olan bos zaman ve kiiltiir endiistrileri tarafindan pazarlanmaktadir.®

Arzu ve begeniyi uyandirmak amaciyla kentler, kiiltiir endistrileri tarafindan pazarlanan
pek cok araca sahiptir. Bu baglamda 6zellikle Walter Benjamin’in resmettigi Paris Pasajlari,
modern insanin arzulariin tatminine ve tiiketimi biiyiilii bir etkinlige doniistiirmesine yonelik
yeni iletim bicimlerinin ilk kez devreye sokuldugu yerler olarak dikkat cekmektedir. “Paris
Pasajlari’nin ¢ogunlugu, 1822’yi izleyen on bes yil icerisinde yapilir. Bunun en 6nemli nedeni
tekstil ticaretindeki biiyiik yogunlagsmadir. Pasajlar o zamana degin alisilagelmis aligveris
aliskanliklarini da kokten degistirmistir. Pasajlardaki diikkanlarda sergilenen mallarin birikimi
o zamana dek goriilmemis Slgiidedir. Pasajlarda 6zellikle liiks esyalar belli bir mistifikasyon
baglaminda sergilenir ve pasajlarin donatimiyla birlikte sanat, tiiccarin hizmetine girer.””°
Pasajlar, hem 19. yiizyil Parislileri hem de yabancilar agisindan son derece biiyiileyici ve
mutlaka ziyaret edilmesi gereken yerlerdir. O donemde yaymlanmis olan bir ‘Resimli Paris
Rehberi’nde sunlar yazilidir: “Endiistriyel liiksiin yeni bir bulusu olan bu pasajlar, bina
kitlelerin arasindan uzanan, iistleri cam kapli, mermer duvarli gegitlerdir; sahipleri bu tiirden
spekiilasyonlar i¢in bir araya gelmislerdir. Is181 yukaridan alan bu gegitlerin iki yaninda en sik
diikkanlar uzanir; bu nedenle boyle bir pasaj kiiciik bir kent, dahasi kiiciik bir diinyadir.

Pasajlar gazla aydinlatmanin ilk uygulandig: yerlerdir.””*

69 Siikrii Argin (2003), “Bos Zamanin Toplumsal Anlami Uzerine Notlar”, Nostalji ile Utopya Arasinda,
Istanbul: Birikim Yayinlari, $.153.
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Pasajlarla birlikte aligveris ilk kez biiyiili bir etkinlige doniismekte ve bu biiyiiniin
cogaltimi sonra acilan biiylik magazalarla devam etmektedir. “19. yiizyilin son yirmi-otuz
yilinda magaza sahipleri isletmelerinin gosteri karakteri iizerinde oldukg¢a sistemli yollarla
calismaya baslamislardir. Zemin kata dokme camdan vitrinler yerlestirilmistir. Buralara
koyulan mallar magazadaki siradan degil, en siradisi tiirden pargalardir. Vitrin dekorasyonlari
zamanla daha da fantastik ve 6zenli duruma gelmistir. Alicinin mallara kullanim degerlerinin
tizerinde ve Gtesinde kisisel anlamlar vermesi i¢in uyarilmasiyla, kitlesel perakende ticareti
karli duruma getiren bir diisiince tarzi gelistirilmistir. Tiiketimin psikolojisi i¢in Marx,
‘Kapital'de modern kapitalizm kosullarinda iiretilmis her nesnenin bir ‘toplumsal hiyeroglif
oldugunu belirtir. Boylece Marx o nesneyi iireten is¢i ile sahiplenen kisi arasindaki iliskinin
dayandig1 esitsizligin gizlenebildigini kasteder. Mallar bir gizeme, bir anlama ve
kullanimlariyla higbir ilgisi olmayan bir dizi ¢agrisima sahip olursa, insanlarin ilgi ve dikkati
nesnelerin iretildigi toplumsal kosul yerine nesnelerin bizzat kendilerine yoneltilebilirdi.
Kapitalist diizen goriintii materyallerini stirekli sorunlu, Marx'in ifadesiyle siirekli ‘gizemli’

»’2 Kentler bu baglamda meta fetisizminin kitleleri etkisi

bir duruma sokabilecek giice sahiptir.
altina aldig1 ve farkli toplumsal kesimlerden insanlarin bir arada yasadigi ve birbirlerinden
etkilendikleri yerler olarak dikkat cekmektedir. Gergekten de beklentileri koriiklenen ve yeni
gereksinimlerin pesinde giden insanlar mutlulugun uzagina savrulmaktadir, ¢linkii daima
olmak istedikleri modeller gézlerinin oniinde olup, hala daha almalar1 gereken yollar1 vardir.
Kiigiik kasabalarin diinyadan habersiz kiiciik insanlari, atalarinin yolunda, geleneksel bir
cizgide kendi mutluluklarinin pesinde giderlerken, biiyiik sehirlerdeki sert ve gergin rekabet
burada yasayan bireylerin siirekli yetersizlik ve kiskanglik giidiilerini uyarmakta ve onlarin
ellerindekiyle yetinme sansini 1skalamalarina neden olmaktadir.

Kentlesme, ayni zamanda giindelik yasam bi¢imlerinin metalasmasini koriikleyen en
onemli iletisim mekanlaridir. Kentle birlikte hayatin tiimii artan 6l¢iide metalasmistir artik:
“Meta tanim1 geregi lireticilerin ortiili toplumsal iligkilerini iceren bir fetis nesne ise, metanin
bozulmus ve yabancilasmis toplumsal iliskilerin boslugunu nasil kolayca doldurdugunu
anlamak icin iretiminden cok kullanimi iizerinde durmamasi gerekir. Yirminci yiizyil
kapitalizminde tiiketim, insanlar arasi iligkilerin yerine gegen ve bagka tiirli acili ve
istesinden gelinemez olabilecek duygusal tepkilerin yoniinii degistiren bir ara¢ haline
gelmistir. Bir metanin liretim yeri, liretim an1 ve liretim tarzindan kopuk olarak algilandig:
tiiketim toplumunda, metalar kendilerini kendiliklerinden tiiketiciye sunar gibi goriiniirler.

Meta iligkisinin ‘hayaletimsi bir nesnelligi’ olan bir seye doniislimii, insan ihtiyaglarinin

"%Richard Sennett (1996), Kamusal insamin Cékiisii, Cev: Serpil Durak, Abdullah Yilmaz, Istanbul: Ayrint:
Yayinlari, s.187.
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giderilmesine yarayan tiim nesnelerin metalara indirgenmesiyle yetinemez. Damgasini bir biitiin
olarak insan bilincine kazir; insanin nitelikleri ve yetenekleri kisiliginin organik bir pargasi
olmaktan ¢ikar, tipki pek ¢ok nesne gibi ‘sahip oldugu’ ya da ‘sattig1’ seyler haline gelir. Insan
iliskilerini kaliba dokecek bir dogal bigim yoktur; insanin psikolojik ve fiziksel ‘nitelikleri'ni bu
seylesme siirecinin boyunduruguna vermeden oyuna katabilmesinin yolu yoktur.”® Kapitalizm
kosullarinda mallarin orijinal ‘dogal’ kullanim degerinin miibadele degerine tabi kilinmasi
metanin Saussure’cii anlamda bir gosterge, anlami1 6zgondergesel bir gosterenler sistemi
igerisindeki konumu tarafindan keyfi olarak belirlenen bir gosterge haline gelmesiyle
sonuclanmistir. Su halde tiikketimin, kullanim degerlerinin tiikketimi olarak, maddi bir fayda
olarak degil, her seyden once gdstergelerin tiiketilmesi olarak anlasilmasi gerekir.”* Modern
kentlerde insanlar artik ihtiyaglar icin tiikketmemekte, toplumsal yasamda kendilerine daha
uygun ‘imajlar olusturma’ amaciyla tiiketime yonelmektedir.

Kentlesme ile birlikte ticari eglence, akla getirdigi yersiz yurtsuz, amagsiz ¢ekicilikten
styrilmig ve sohretlerin basrolii iistlendigi sabit, sistemli eglence programlarina doniismiistiir.
Amerika’da donemin en Onemli kiiltiirel emprezaryosu, yani bir sanat¢iyla bir izleyici
arasindaki cazibe zincirlerini kar amaciyla yoOneten kiiltiirel aracisi1 Phineas Taylor
Barnum’dur. Kiiltiirel emprezaryolar, sohretlerin topluma sunulan yiizlerinin sekillenmesinde
ve bunlarin kamunun zihnini mesgul eden yogun, gelip gecici nesneler olarak sunulmasinda
¢ok Onemlidir. Barnum, toplumsal bicimin uyandirdigi ilginin popiiler kiiltiiriin kalbinde
yattigimi fark etmistir. Egzotik toplumsal bi¢imin ornekleri olarak bireyleri sahneleyerek,
sifirdan séhretler yaratabilecegini gormiistiir. Isin sirr1, biiyiik 6l¢iide kiiltiirel emprezaryonun
cesaretinde ve sunumla ilgili becerilerindedir. Bdylece Barnum, 1835°te, George
Washington’un bakiciligin1 yapmis 161 yasinda bir koéle oldugunu iddia eden Josce Heth’i
sergilemeye baslamistir. Bu 1yunun ulastig1 basariyr géren Barnum, sohretleri sahnelemenin
ekonomik potansiyelini kesfetmis ve zamanla hem pek ¢ok kisiye s6hret kazandirmis hem de
cok zengin 01mu$‘[ur.75

Baslangicta isci kesimin tiiketim taleplerini ¢alisma yasamini aksatacagi ve varolan esitsiz
toplumsal yapiyr tehdit edecegi gerekgesiyle tepkiyle karsilayan burjuvazi zamanla orta
smiflar1 etkisi altina alan bu yarigmaci ve hedonist kiiltiiriin yayginlasmasini tesvik etmistir.
Arzulu kitlelerin saglayacagi kazan¢ Burjuvazi’yi cezbetmis ve genis halk kesimleri kendi

giicleri nispetinde liiks tiiketime tesvik edilmistir. Richard Sennet, konuyla ilgili su tespiti

3susan Willis (1993), Giindelik Hayat Klavuzu, Cev: Aksu Bora-Asuman Emre, Istanbul: Ayrinti Yayinlari,
S.65.

74Mike Featherstone (1996), Postmodernizm Ve Tiiketim Kiiltiirii, Cev: Mehmet Kiiciik, Istanbul: Ayrinti
Yayinlari, s.144.

S Rojek, age., s. 138.
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yapmaktadir: “1750’lerin Paris ya da Londra’sinda ansizin geri donen modern bir kent sakini,
karsisinda dis goriiniisii zamanimizin kalabaliklarindan ilk bakista daha yalin ve sasirtict olan
kalabalikla karsilasirdi. Sokaga c¢ikan bir kisi artik gorliniisiine bakarak orta siniftan bir
yoksulu az ¢ok, orta siniftan bir zenginden ayirt edebilirdi. Iki asir 6nce Paris ve Londra
sokaklarinda dig goOriintisler sosyal konumun kesin gostergeleri olacak sekilde
giidiimleniyordu. Hizmetkarlar ig¢ilerden kolaylikla ayirt edilebilirdi. Yapilan igin tiiriiniin her
meslege ait 6zel giysilerden anlasilabilmesinin yaninda, giysilerdeki diigme ve seritler yoluyla
kisinin kendi meslek alaninda hangi mevkide oldugu da disaridan bakilarak ¢ikarilabilirdi. Ve
eger bu gozlemci biraz tarih bilgisine sahipse, s6z konusu diizen i¢in ¢ok basit bir agiklama
getirecektir: Insanlarin yaptig1 yalnizca yasaya uymakti. Ciinkii hem Paris hem de Londra'daki
nizamnamelerde, toplumsal hiyerarsideki her mevki igin, kilik kiyafet kanununa ‘uygun’ bir
takim giysi belirlenmisti ve bir mevkiye ait olanlarin bagka bir mevkidekilerin kostiimiinii
kullanmalar1 yasaklanmist1. Kilik kiyafet kanunu 6zellikle Fransa'dakarmasikti. Ornegin,
esleri isci olan 1750'lerin kadinlarinin ustalarin esleri gibi giyinmelerine izin verilmiyordu.
Tiiccarlarin esleri de, soylu hanimlarin kullandigi belirli siisleri kullanamazlardi.”® Once
yasalar degismis ve ardindan kentteki anomik birliktelik sembollerin alinip satilabilir bir
diizeye indirgenmelerine neden olmustur. Dolayisiyla kapitalizmin yasami bigimlendiren
temposu, goriiniirde var olan sinifsal farkliliklarin belirgin bir bigimde fark edilmelerinin
Oniine ge¢cmistir.

Kentsel eglencenin basinda uzun yillar tiyatro gelmistir. Tiyatro halk ile sohretleri bir araya
getiren bir arena goriiniimiindedir. Londrada tiyatronun yaginligi, aktorlerle oyun yazarlarinin
kamuda sohret kazanmalar1 i¢in uygun kosullar yaratmistir. Ingiltere’de tiyatronun geligimi,
giinlik yasamin estetiklestirilmesini iceren baslica siireclere 151k tutmaktadir. Baslangicta
Saray’in uyguladigi begeni tekeli kirilmis, endiistrinin, ticaretin, seyahatin gelismesi ve
niifusun giderek kentlerde yogunlagsmasiyla begeni kiiltiirleri gogalmustir.

Yeni donem sadece kilik kiyafetlerin degil, giindelik yagsamin 6niindeki tiim engelleri sistem
dahilinde kaldirmis ve hedonist zevklerin 0Ozgiirce sergilenmesine olanak saglamistir.
Kentlesmeyle birlikte yalnizca {iiretilen mallarin miktar1 6nemli sekilde artmamis, ayni
zamanda bu mallarin herkesin ulasabilecegi bir hale nasil geldikleri, nasil piyasaya
sunulduklar1 ve takas edildikleri gibi konularin her biri de kendi i¢inde birer hizmet bigimi,
dolayisiyla birer tiiketim mali olup, pazarlarda satilabilir hale gelmistir. Dolayisiyla

Simmel’in “metropol, toplumsal iliskilerin altinda yatan mekansal bir olgu degil mekan

76Sennett, age., s.92.
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kullanan toplumsal bir olgudur”’’

tespiti, kentlesmenin sonuglarini gdstermesi agisindan
onemli bir saptamadir.

Kent, kendine 6zgii bir gergekligi yasamakta ve bu gergeklik giindelik hayat iizerinde
mutlak belirleyici olmaktadir. Kentte tiiketim yoluyla farklilasma idealize edilen bir sosyal
gercekliktir. Chaney’in de belirttigi gibi, “Herhangi bir modern yerlesim merkezinin
sokaklarint adimlarken insan genellikle sehir yasaminin parildayan yiizeylerin fazla
diistinmeden ge¢ip gider. Her seyden once kalabaligin hizla degisen renk ve sekillerdeki
karmasas1 vardir. Kilik, kiyafetlerin ve davranislarin climbiisii i¢inde, genellikle dikkat
etmeden, toplumsal gdstergelerden olugsmus bir irmagi icimize ¢ekeriz. Cazibeli olanlar, ilging
bicimde farkli olanlar, tehdit edici ve potansiyel olarak tehlikeli olanlar, toplumsal bir
arastirma icin ya da para i¢in cinsel bir yaklasimla sizi rahatsiz edebilecek olanlar, acima ya
da hayret duygusu uyandiranlar kalabalik, iiyeleri tarafindan devamli yonlendirilen, bitip
tilkenmek bilmeyen bir karisim olustururlar.”® Henry Lefebvre de, cagdas kentte “tiketime
yonelik teshir ve tiiketimin teshiri, gostergelere yonelik tiiketim ve tiiketimin gostergeleri
vardir””® derken benzer bir noktay1 isaret etmektedir. Bu noktada yine kentin olmazsa
olmazlarindan olan, kentle ve gelisime agik bir orta smifla var olabilen moda kavramina
deginmek yerinde olacaktir.

Chaney’e gore, moda yeni toplumsal amag¢ ve etkinliklerin, hedeflenen Kkitlelere
ulagmasini saglayan, konuyla ilgili elestirel sdylemler, reklamlar ve yenilikler hakkinda
aciklama ve onaylamalar yaratan iiretim siirecleri olmadan var olamaz. Bu iiretim siiregleri ve
aciklamalarin farkli tipte nesneler i¢in degisecegi agiktir, ama metropol toplumunun bir
ozelligi tiiketici mallarin adsiz kitlesel halk topluluklarina iletilmesi oldugu dl¢iide,
modanin konuyla ilgili birinci 6zelligi, tiikketim ve eglence endiistrilerinin var olduklarini
farz etmesidir. Bu sanayilerin ¢esitli iirlinlerine verilebilecek genel bir ad olan, mallarin,
uygun goriilmeleri, ilgi ve istek uyandirmalari i¢in, kullanim anlamlarinin iizerinde ve
otesinde bir diizeyde olmalar1 gerekir. Ayrica modanin sergilenmesinde hem bir
sahneleme, hem de gostergelerle ifade etme 6zelligi bulunmaktadir ve biitiin bu yollarla,
kendi farklilastirma sekillerine kagiilmaz bir ayricalik saglayan bir bilingliligi, 1srarli bir
dontislii farkindaligr -yani modanin begeniyi goreceli kilma ozelligini- tesvik etmektedir.
Begeniyi gorecelestiren moda toplumsal ve bireysel kimlikler arasinda bir koprii olusturma

islevini de modern topluluklarda yﬁklenmektedir.80

"David Chaney (1999), Yasam Tarzlari, Cev: irem Kutluk, Ankara: Dost Yaynevi, $.61.
78Chaney, age., s.111.

79Featherstone, age., s.156.

8Chaney, age., s.144-145.
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Ortacagda sohretler kitlelerin yasantilarindan uzak bir yasam siirmiigler ve onlarla ¢ok
fazla yiizyiize iliskiye girememislerdir. Ornegin Juluis Ceasar, Augustus ve diger 6nderler
eski Roma’da yasama hiikmetmisler, ama tipik olarak Romalilar’in yasantisindan uzak
kalmislardir. Basili kiiltliriin gelismeye baslamasiyla birlikte sohretlerle izleyiciler arasindaki
yalitilmishk azalmistir. izleyiciler sohretleri gorebilmekte ve takip edebilmektedir. Bu da
efsanevi sOhretlerin, halkla benzesmesini beraberinde getirmistir. “1830’lardan sonra
kentlerdeki kalabalik siyasetten uzaklagsmaya baslarken, gazetelerde de bu kentli insanlara
cazip gelecek, eglencelik konular yer almaya baslamistir. Reklamlarin da gazeteye girmesiyle
beraber maliyetlerin ucuzlamas1 gazetelerde kitlenin sevecegi, korkacagi ve onu
heyecanlandiracak tarzda sansasyonel unsurlara sik¢a yer verilmesine neden olmustur.”™

Chaney’in “yasam bic¢imleri, modernizme 6zgii bir statii gruplasmamdlr”82 varsayimi goz
ontinde bulundurularak su sonuca ulasmak olasidir: Modernlesme, kentlesmeyle insan
yasamina niifuz etmis, kent(li)lesme modernizmle beslenmis ve modern insanin
seckinleserek(!) degerlendirdigi serbest zaman etkinliklerini, tiiketim, aliskanlik boyutuna
tasimig, bu Oriintiilii sliregte savasi kapitalizm kazanmis -her zamanki gibi- ve buldugu her
boslugu kendi ideolojisiyle doldurmay1 bilmistir. Bu sirkiilasyon ekseninde, tiiketime bagiml
olarak degisen davranis bicimleri, biraz dogal, cokca yapay bir gelisim sergilemis, dolayisiyla

sOhret kiiltlirtiniin belirleyicisi olmus hatta onu konumlandirmislardir.

1.2.2.3 Fordist Donemde Sohret Kiiltiirii

Sanayi Devrimi sonrasi gelisen atolyeler, zamanla yerlerini fabrikalara birakmis, buhar
giiciiniin kontrol altina alinmasi ve sanayinin hizmetine sunulmasiyla iiretim giin gectikge
artis gostermistir. Ulasim1 saglayacak olan motorlu tasitlarin gelismesi, yelkenli gemilerin
yerine buharli gemilerin kullanilmasi ticaretin kitalar aras1 yapilmasini saglamig, hem arz hem
de talep faktorlerinin hizla gelismesine ve yasam kalitesinin artmasina olanak tanimuistir.
Uretimden saglanan zamansal kazang da, serbest zamanin daha da kapitalize edilmesine ve
insan yasaminda farkli arayislarin, degisik tiikketim aligkanliklarinin  baslangicini
olusturmustur. Ote yandan, I. ve II. Diinya Savaslari, tiim yikimlarma ragmen insanligin
sanayide hizla ilerlemesine sebep olmus, savas endiistrisinde kullanilan pek cok arag, ayni
zamanda barista da insanligin hizmetine sunulmustur. Hava yollar1 daha giivenli bir sekilde
tasimacilik yapmaya baglamis, televizyon icat edilmis ve yaygmlagsmistir. Bunlar ilk bakista

siradanmis gibi goriinse de, insanlarin tiikketim aligkanliklarinin, geg¢misten farkli seyirde

81[",Tnsal Oskay (1997), iletisimin ABC’si, Istanbul: Simavi Yaynlari, s. 108.
82 Chaney, age.,, s.24.
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ilerleyen hayatlarinin, dolayisiyla degisen yasam tarzlarinin, kentlesmenin getirilerinin
ardindan goriilen ilk izleri olarak nitelendirilmelidir.

Bat1 toplumlarinin 6nciiliiglinde, tiim toplumsal diizeni etkileyen, bastan disipline eden ve
hi¢ kuskusuz ‘yasam tarzlari’nin giiniimiizdeki durumunu hazirlayan degisimin simgesi ise
1900’li yillarda Henry Ford’un otomobil fabrikasinda gelistirdigi montaj bandi tiretimidir.
Ford, bant iiretiminin yani sira, ¢alisma hayatina vardiya sistemini de kazandirmis, isci
memnuniyetini gz onilinde bulundurmus, tatmin edici iicretlendirme ile ¢alisanlarina moral
ve motivasyon empoze etmis, bu yolla verimliligi arttirarak sistemin hakimiyetini
saglamlagtirmistir. Boylece fabrikalar hem daha fazla, hem daha hizli, hem de daha sistemli
liretime baslamistir. Bir otomobil fabrikasinda gelistirilen bu sistemle, orta sinifin -o donem
icin- otomobil sahibi olma hayalleri dahi gercege doniistiiriilmiis, Fordizm seklinde
adlandirilan siiregte kitlesel iiretim ve tiikketim, toplumun tiim katmanlarinda yerlesmeye
baslamistir.

Fordizmin ¢ok sayida karakteristigi vardir. Birinci olarak Fordizm, tiirdes tirlinlerin seri
tiretimiyle ilgilidir. Klasik bir 6rnek verirsek, Model-T Ford'lar siyah renklerine kadar
birbirinin esidir. Bugiiniin otomobilleri bile biiylik oranda tiirdestir; hi¢ degilse {liretilen
otomobillerin tipi agisindan. Fordizm, tiiketim tarzlarinin tiirdeslesmesine neden olan, seri
iiretimli mallara ydnelik bir pazarm gelismesini igerir.® Fordist tiretim organizasyonunda,
akan bir montaj hattiyla hem f{iretim siirekli kilinmis hem de emek iiretkenliginde biiytik artis
saglanmistir. Fordist birikim rejiminde kitle tiretimi kitle tiiketimini de gerekli kilmaktadir.
Tiketicilerin, biiyiik hacimlerde iiretilen standart mallar1 almaya tesvik edilmesi gerekmis, bu
amacla gelistirilen c¢esitli reklam ve pazarlama teknikleri, kitle tiiketimi normlarinin
yerlestirilmesinde ¢ok 6nemli rol oynamistir. Ayrica, bu donemde bir dizi biiyiik 6lgekli
endiistriyel sektorler doniismiis ve tiiketim olgusu daha onceki donemlerle karsilagtirildiginda
insanlarin gilindelik yasamlarinda giderek daha 6nemli rol oynamaya baslamistir. Cok sayida
iretilen ucuz ve standartlastirilmis mallar, bir sinif hedeflenerek degil, bir biitiin olarak
toplumun tiimiine sunulmustur.

Fordist donemin en onemli yeniliklerinden biri de iletisim teknolojilerinde yasanan
muazzam degisimdir. Bu donemde iletisim teknolojileri de gelismelerini siirdiirmiis, yasanan
degisimin aracis1 ve yayicist olarak etkilesimi hizlandirmistir. Gazetelerde reklamlara yer
verilmeye baslanmis, gizli ya da acik sansiiriin etkisi azalmis, daha kolay haberlesmeye
baslayan insanlar birbirlerine dykiinerek yayilimi pekistirmiglerdir. Gazetelerden yayilan yeni

kiiltiir, toplumsal yasamdan etkilerken, diger taraftan da yaptiklar1 temsillerle insanlar

83George Ritzer (1998), Toplumun Mcdonaldlastirilmasi, Cev: Sen Siier Kaya, Istanbul: Ayrinti Yaynlari,
5.220.
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bicimlendirmektedir. Nitekim gazetelerde yer verilen kimselerin degisen nitelikleri Leo
Lowenthal’in bir ¢alismasina konu olmustur. Lowenthal, 1901-1941 yillar1 arasindaki siireci
kapsayan arastirmasinda, Amerika’da tinlii kisilerin biyografilerini incelemistir. Biyografilerin
basildig1 Saturday Evening Post ve Collier’s gibi yayinlari analiz eden Lowanthal, boylelikle
toplumsal degisimin izlerini kesfetmeye calismistir. Lowenthal bu dergilerdeki insan
portreleri 1900’lerin basinda dahagok is diinyasindan isimlerden segilirken, ylizyil ortasina
dogru agirlik eglence diinyasina kaydigini kesfetmistir. Birinci Diinya Savasi 6ncesi, siyasi
kisiliklere ve onlarin hayatina ilgi biiyiikken, 1922 yilindan sonra toplam biyografilerin yiizde
60’a yakini eglence diinyasina aittir, kalan ylizde 40’lik pay1 da siyaset ve is diinyasi tinliileri
paylasirlar. Ayrica ilging olan bir nokta da, eglence diinyasi basliginin altinda yasanan
degisimdir. Ciddi sanat dedigi; giizel sanatlar, edebiyat, miizik, dans ve tiyatro ile eglence
diinyas1 dedigi geriye kalan iinliiler arasinda yiizyilin ortalarina dogru ciddi bir oransizlik
olugsmustur. Lowenthal’in bu veriler 1s18inda basinda iiretim idollerinden, yani iiretim, is
sektorii, endiistri ve doga bilimleri alanindaki kisiliklerden, tiiketim idollerine yani eglence
sektoriiniin Ginlii isimlerine dogru bir kayma oldugu sonucuna ulasmustir.** Lowenthal’in
caligmasi, Amerika diizleminde sohret kiiltiiriiniin yasadigi degisimin en Onemli
gostergelerinden biridir. Uretimin tesvik edildigi fordist donemin en onemli sohretleri,
‘basarmis’ is adamlar1 ve politikacilar olurken, zamanla tiiketimin ve eglencenin gelismesiyle
bu sohretler yerlerini eglence diinyasinin sohretlerine birakmustir.

Amerikan toplumunda 1920’lerden sonra aileye yani soya dayanan itibarin yerini paraya
veya tiine dayali itibar almistir. Kitle iletisim araclarinin ve 0&zellikle televizyonun
yayginlagsmasi da bu siireci desteklemistir. Yetenek, basari, azim gibi toplumun yiicelttigi
degerlerin yerini, para kazanmak, kitle iletisim araglar1 sayesinde herkes tarafindan taninmak
almistir. Erdemler ve degerler degismistir. Unlii kisiler de bu degisimin tam merkezinde yer
almaktadir. Artik orta smifin gen¢ kizlari i¢in ovgiiye deger Ozellikler, oturmay1 kalkmay1
bilmesi, zarafeti, iyi aile kiz1 olmasi1 degil, toplum tarafindan taninmasi ve ¢ekici olmasinda
aranmaktadir.®

Gorselligin gitgide daha da 6nemli hale gelmesi, televizyonun yayginlagarak tiim evlere
girmesi, sinemanin giderek kitlesellesmesi ve magazin basininin c¢ogalmasi sohretlerin
sayisinda olaganiistii bir cogalmay1 beraberinde getirmistir. Ozellikle 70°1i yillarin sonundan
itibaren giiclinli ve yayilimini arttiran reklam endiistrisi sohret kiiltiirliniin en 6nemli dinamigi
olmustur. Bu siliregte hem pek cok sohret reklamlarda rol almis, hem de reklamlarda rol

alanlar hizla s6hretlesmislerdir.

8 |_eo Lowenthal (1961), Literature, Popular Culture and Society, USA: PasificBooks, s. 109-111.
85Wright Mills (1974), iktidar Seckinleri, Cev. Unsal Oskay, Ankara: Bilgi Yaynevi, ,s. 97-100.
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Fordist donemde sohret olmak yetenege ve sansa bagli iken, post fordist donemde halkla
iliskiler faaliyetleri yoluyla, kisa yoldan sohret olan, ‘ya da 15 dakikaligina s6hret olanlarin’
sayis1 azimsanmayacak ol¢iidedir. Gegmisin s6hretleri hi¢ unutulmazken, postfordist donemin
sOhretleri her an unutulmaya yatkindir. Anlik s6hretler donemin belirsiz ve miiphem yapisiyla
son derece uyumludur. Medya aracilifiyla bir anda sohrete ulasan siradan insanlar, yine
medya araciliiyla iinlenen diger insanlar yoluyla unutulma ve bu dongli hayatimiza, adini

kisa siire sonra unutacagimiz pek ¢ok sohret eklemektedir.

1.2.2.4 Post- Fordist Donemde Sohret Kiiltiirii

Bat1 toplumlar1 70°1i yillara gelinceye degin ‘fordist’ bir goriiniim sergilemistir. Fordist
donemin en Onemli Ozelligi iiretimde ve tiikketimde standartlasma ve kollektif bilingtir.
Dolayisiyla yasam tarzlari da genel olarak birbirleriyle benzesmekte ve farkliliklarin ¢ogu
toplum icinde torpiilenmektedir. 70’lere gelindiginde ise iiretimde yasanan doygunluk, yeterli
talebin olmayisiyla tiikketimde saglanamamis, kitlesel mallara talebin azalmasi {iretim
fazlaligina yol agmistir. Verimliligini tamamlayan Fordizm kisirlasmis, ayn1 donemde patlak
veren ve tiim diinyayr etkisi altina alan petrol krizinin yarattigi ekonomik bunalimla da
kapitalizmin niifuz alani daralmistir. Bu gelismelerle birlikte {iretim ve tiikketim anlayisinda
yeni bir diizenlemeye gereksinim duyulmustur. Cok uluslulugun saglanabilmesi, global
Olcekte yer edinebilmek oOncelikli amag olarak belirlenmis, bu dogrultuda Fordizmin kati
prensipleri esneklestirilmis, kitlesel tiretim ve tiiketimin baglayicilig1 asilarak, bireysel iiretim
ve tiikketimin geciskenligini 6ngoren Post-fordist doneme gecilmistir. Bu yolla kriz agilmis ve
kapitalizm yeniden ve etkin bir sekilde siirece hakim olmustur.

1970’lerde beliren stagflasyon ile birlikte bu siiregteki gelismeler kiiresellesme yoniinde
onemli degisimler ortaya c¢ikarmistir. II. Diinya Savasi sonrasi siiregten bu doneme kadar
devam eden ve ‘altin ¢ag’ olarak ifade edilen Keynezyen politikalar terk edilmeye
baglanmistir. Bu donemde i¢e doniik sanayilesme stratejileri uygulayan {ilkelerin artan
finansman gereksinimlerini kargilamak amaciyla petrol ihracatcist iilkelerin ellerindeki dolar
rezervleri ve fonlar sanayilesmis {lilkelerin finans kuruluslart yoluyla azgelismis iilkelere
yonlendirilmeye baglanmistir. Bu gelismeler yoluyla 6nemli bir artis gosteren uluslararasi
0zel finansal akimlar, bir yandan azgelismis iilkelerde uygulanmakta olan ice doniik
sanayilesme modelinin bir siire daha siirmesine imkan verirken, diger yandan 6zel finansal
piyasalarin Onemini artirarak kiiresel dalganin 6nemli bir unsuru haline gelmistir. Bu

gelismeler neticesinde ortaya cikan uluslararasi borg krizi ile birlikte uluslararasi kuruluslar
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giidiimiinde neo-liberal politikalarin azgelismis {ilkelerin onemli bir kismimi kapsayacak
bi¢imde yayginlasmasi s6z konusu olmustur.”®®

Post-fordist donemde ulus devletler, hakimiyetlerini ¢ok uluslu sirketlerle paylagsmak
zorunda kalmiglar ve ulusal devletin yerini Andre Gorz’un ifadeleriyle anonim, gozle
goriilmeyen diizenleyiciler almistir: “Kanunlarini kimsenin yapip hazirlamadig1 ama olaylarin
gelismesiyle bu kanunlarin doga kanunlar1 gibi kendiliklerinden ve karsi konulmaz bir
bicimde herkesi boyundurugu altina aldidi, giig, Pazar.”® Bu dénemde sermaye, hi¢ olmadigi
kadar hiikiimetler ve devletler iizerinde etkili olmustur. Yine Gorz’un ifadesiyle, “kapitalizm,
bugiin oldugu kadar hicbir zaman siyasi iktidardan bu denli bagimsizlagsmadi. Hemen
belirtmek gerekir ki, kapitalizm devleti degil, ulusal devletleri alt etti. Her yerde nazir; kendi
kurumlar, aygitlar1 ve iliski sebekesi olan bir uluslariistii devlet kurarak bunlara egemen oldu.
Bu uluslartistii devlet kurumlart WTO, IMF, OECD ve Diinya Bankasit vb. Sermayenin
uluslariistii devletinin bicimlenmesiyle, ilk kez topraktan biitiiniiyle bagimsiz bir devlet
kuruldu. Ne toplumsal tabani ne de siyasi alani olan bu devlet, katiksiz ve kiiresellesmis
sermayenin hukukunu dikte eden bir aygittir. Toplumu olmayan bir iktidar, iktidarsiz
toplumlar yaratmak efg,ilimindedir.”88

Bati diinyasindan baslayan degisim, uygun siyasi aktorlerin bulunmasi ile diinyanin pek
cok bolgesine yayillmis ve bakir pazarlar uluslar arasi sermayenin kullanimina terk edilmistir.
Post-fordist donem sadece ekonomide degil, sosyal, siyasal, kiiltiirel ve ekonomik alanda da
onemli degisimlere neden olmustur. Bu donemde kiiresel sirketler yiikselise gecmis, etkin
iretim ve diizenleme birimleri olarak ulusal girisimlerin ¢okiintiiye ugramistir. Kitlesel
pazarlama ve kitlesel {iretimin yerini alan esnek uzmanlasma ev merkezli yasami
yayginlagtirmistir. Fabrika diizeninde calisan insanlarin yerini, kendi kendinin patronu olarak
evinde calisan insanlar almistir. Bankacilik, finans, turizm sektorii serpilmis, hizmet siniflar
cesitlenerek artmis, buna karsilik kol isciligi azalmistir. Bu dénemde ayrica, bireyci diisiince
yiikselmis, girisimcilik tesvik edilmis ve yasam tarzlar1 bireysel farklilasma agisindan merkezi
bir dneme sahip olmustur. Post-fordizm olarak adlandirilan bu siirecin en belirgin 6zelligi
hem iretim diizeyinde, hem de tiiketim diizeyinde ‘esnek’ bir anlayisin ekonominin
merkezine oturmasidir. Uretimde meydana gelen ve fordizmin aksine kitlesel ve standart
olmak zorunda olmayan ‘mal {iiretimi’ ayni sekilde ¢alisanlar adina da belirleyici olmus;

caligmanin niteligi, sinirlar1 ve disiplini daha gegisken bir yapiya biirtinmiistiir. 70’li ve 80’li

86Y:1'icel Uyanik (2008), “Neoliberal Kiiresellesme Siirecinde Isgiicii Piyasalar1”, Gazi Universitesi iktisadi
ve Idari Bilimler Fakiiltesi Dergisi, Sayi: 10/ 2, 5.212.

8 Andre Gorz (1980), Elvada Proleterya, Cev: Hiilya Tufan, Istanbul: Afa Yayinlari, s.23’den aktaran Ahmet
Insel (2004), Neoliberalizm: Hegomanyanin Yeni Dili, Istanbul: Iletisim Yayinlari, s.140.

88 Insel, age., 139.
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yillarda ekonomi merkezli bir yapilanmayla yerlesiklesen post-fordizmin temel 6zellikleri,
yeni Uretim sektorlerinin, finans hizmetlerinde yeni yontemlerin, yeni piyasalarin ortaya
cikmast ve hepsinden 6nemlisi ticari, teknolojik ve orgiitsel yeniliklerin temposunun biiyiik
Olgiide hizlanmis olmasidir. Post-fordizmin kokenini daha fazla ‘tiiketim’ olusturmaktadir;
hatta denilebilir ki, post-fordizmde amag tiiketimi arttirmak bile degildir, amag tiikketimi
kiskirtmaktir. Bu baglamda 6zellikle moda yoluyla bireyleri uyarma ve duygulari sermayeye
kanalize etme kitle iletisim medyalar1 tarafindan biliylik bir ustalikla uygulanmis ve
tiikketicilerin ‘ayartilarak ¢ogaltilmasi’ oncelikli hedef haline gelmistir. Bu baglamda post-
fordizmin tiikketimi kigkirtan yapilanmasi, bireylerin meta karsisindaki direnglerini
yumusatmakta ve bireylere ancak meta yoluyla elde edebileceklerini diisiindiikleri ‘satilik
kimlikler’ sayesinde ‘huzur’ vaad etmektedir. Tiiketim kiiltiirii ideolojisine gore, tiiketim
kiltirli i¢inde yasayan birey yasam tarzini bir hayat projesi haline getirmekte ve kendi
‘bireysel tercihlerine’ gore tirtinleri, giysileri, pratikleri, tecriibeleri, goriiniisleri ‘secerken’ bir
‘hayat tarz1’ olusturmaya calismaktadir.®

Bu donemde, Bireysellige yapilan vurgular, kisisel kimligin duyarhiliklarinin iliskilerden
bagimsizlagsmasini, kiiltiirel, toplumsal ve komiinal endiselerden 6zerklesmesini saglayacak
sekilde yaygilastirilmistir. Bunlarin yerine tercihler, arzular, moda ve profesyonel meslekler
gibi kisisel olmayan ogeler 6zendirilmistir.*® Yeni yonelime gore, imaj her seydir.
Reklamlarin hedefi sirketin slogan1 ya da logosu tarafindan sekillendirilen yeni bir metalagsmis
gercek dogurmaktir. First Direct bankasinin uzun zamandir yapilan reklaminda soyle
denmektedir: “Hayat tarzimizi degistirin. Bankanizi degistirin.” Tiiketim anlayisi sizin kim
oldugunuzu, ne oldugunuzu, nereden geldiginizi ve nereye gideceginizi tanimlar.”* Goriildugi
lizere, tilketim propagandasi insanlara metalar yoluyla sikintilarindan kurtulabileceklerinin
propogandasin1 yapmakta ve onlara satin alinan drilinler aracililigilyla mutluluk vaat
etmektedir.

Tiiketim toplumunda ¢ogu zaman gercek ihtiyaclar yerine bize toplumsal kimlikler vaat
eden ihtiyaglar pesinde kosturulmaktadir. Gerekgesi ¢cok agiktir, “Eger magazalara sirf ihtiyag
duydugumuz seyleri satin almak igin girersek ve yalnizca ihtiya¢ duydugumuz seyleri satin
almakla yetinirsek, ekonomi gﬁmler”gz; bu yiizden kapitalist sistem, gercek bir talebe yonelik

arzdan c¢ok, hayali bir talebin arzmna, tiketimin ve tiiketicinin iiretimine

?QM. Bilal Arik ve Sebnem Caglar (2006), “Tiiketim Toplumunun Basindaki Yiizii: Life-Style Gazeteciligi”,
Iletisim Yazilari, Konya: Tablet Yayinevi, s.66.

90Ziyaiiddin Serdar (2001), Postmodernizm ve Oteki, Cev: Gokge Kagmaz, Istanbul: Séylem Yayinlari, s.53.
91Serdar, age., 181.

%2paco Underhill (2002), Ahgveris Bilimi, Cev: Jale Algudis-Suat Soysal, Istanbul: Soysal Egitim ve
Danigmanlik Yayinlari, s.34.
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yénelmektedir.gsTﬁketim toplumunda nesneler olduklarindan ¢ok farkli sekillerde
sunulmakta, tiikketici sagladigi 6zel fayda baglaminda bir nesneye degil, biitiinsel anlami
baglaminda bir nesneler kiimesine yonelmektedir. Camasir makinesi, buzdolabi, bulasik
makinesi, vb. toplu halde, her birinin alet olarak tek tek sahip oldugundan farkli bir anlama
sahiptir.”

Tiiketim kiiltiirli, insanlarin sosyal baglantilarini, yasam tarzlarini ve sosyal deger
yapilarin1 olusturdugu yollar i¢in temel bazi nitelikleri de igerir. Bu kiiltiir, sosyal konumun
ifade edilmesi ve gosterilmesi anlaminda kimlik ve statlinlin modern toplumlarda
uzaklastirildigi ayricalikli bir ortami saglar. Modern piyasa iliskileri dnceden belirlenmis statii
diizeninin arzu edilebilirliligini ve olasiligin1 ortadan kaldirmistir. Sosyal hareketlilik modern
toplumlarin bir 6zelligidir ve kisinin statii diizenindeki konumu dogumla veya geleneklere
dayali bir takim ilkelerle belirlenmez. Statii aileden alinan bir mirasin pargasi olarak degil, bir
basar1 karsisinda kazanilan bir deger olarak algilanir. Modern toplumlarda var olan statii
diizeni esnek, istikrarsiz ve degisken bir 6zellige sahiptir. Bu diizen, baz1 yazarlarin isaret
ettigi sekliyle siirekli degisen anlam ve imgelerle yiiklii tiikketim mallartyla yansmhr.95
Tiiketim toplumunda tiiketimci birey, kendisini keyifli, bastan ¢ikaran/¢ikarilan, ven/viilen,
hareketli, mutlu olmak zorundaymis gibi konumlar. Bireysel/toplumsal varligi, aligveris
yapmakla, aligveris mekanlarinda gezinmekle ve yogun gosterge, marka, imgeleri toplamakla
ve tiim zevk algilarina ulagmakla ikame etmeye calisir. Bu zevk baskisindan kagmak miimkiin
degildir. Tiiketimcilikte geri kalmak, mutsuzluga davetiye ¢ikarir. Bu ylizden daha fazla
tiketmek ve bu yolla mutluluk iretmek bireye adeta yurttashik odevi olarak zorla
benimsetilmis gibidir.*®

Tiiketim/tliketimcilik, giinlimiizde, neredeyse yasamlarimizi biisbiitiin doniistiirmiis
gibidir. Harvey’in de ifade ettigi gibi, se¢kin piyasalardan farkli olarak kitle piyasalarinda da
modanin seferber olmasi, tiiketimin temposunu sadece giyim, siisleme ve dekorasyonda degil,
aynt zamanda hayat tarzlar1 ve dinlenme faaliyetlerini de (6rn. bos zaman ve spor
aligkanliklari, pop miizik tiirleri, video ve cocuk oyunlari vs.) kapsayan genis bir alanda
hizlandirmaya neden olmustur. Ayrica, mal tiiketiminden hizmet tiikketimine dogru da bir
degisim meydana gelmistir. Sadece kisisel ve ticari hizmetler, egitim ve saglikta degil ayni

zamanda eglence, gosteri ve hobiler diinyasinda da kayda deger farklagsmalar ortaya

% Ferruh Uztug (2003), Markan Kadar Konus, istanbul: MediaCat Kitaplari, 5.99.

% jean Baudrilliard (2004), Tiiketim Toplumu, Cev: Hazal Delicecayls, Istanbul: Ayrint1 Yaynlari, s. 18.
% Don Slatter (11997), Consumer Culture and Modernity, Cambridge: Polity Pres, s. 31.

% jean Baudrillard (1995), “Bir Tiiketim Kurami Uzerine”, Cev: O.Kunal, Cogito, Say1:5, Giiz, s.97.
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cikmustir.’” 70’lerden itibaren ‘simdi odakh hazciligin’ sanayilesmenin ilk donemlerinde
gelecege, uzak hedeflere ve ertelenmis doyuma yonelmis olan biitiin siniflarda is etiginin
yerini aldig1 séylenebilir.98 Insanlar, an1 yasamaya odaklanmakta ve tiiketim aracihigiyla ‘tarz’
yaratarak, kendini toplumdan soyutlamakta ve bireysel tercihlerine yonelirken, endiistrinin
daha da ¢ok giidiimiine girmektedir.

Post-fordist donemde en fazla anlam yiiklenen ve ‘lizerine ¢aligmalar yliriitiilen’ nesne,
stiphesiz ki ‘beden’dir. Baudrillard’in so6zleriyle, “Bin yillik bir piiritanizm ¢agindan sonra
fiziksel ve cinsel 6zgiirlesme bigiminde ‘bedenin yeniden kesfi’ ve reklamda, modada, kitle
kiiltiirindeki mutlak varligi —bedenin etrafin1 kusatan saglik, perhiz, tedavi kiiltii, genglik,
zariflik, erillik/disilik saplantisi, bedenle ilgili bakimlar, rejimler, fedakarca uygulamalar,
bedeni kusatan arzu sdyleni- bunlarin hepsi bedenin giliniimiizdeki kurtulus (salut) nesnesine
dontistiigiiniin tanigidir. Beden bu ahlaki ve ideolojik igslevde tam anlamiyla ruhun yerini
almistir.”® Chris Rojek de Baudrillard’in saptamasina benzer bir tanimlama yapar. Ona gore,
“degisim degerinin egemenliginde olan toplumlarda bedensel sunumun ifadesi ve imgesi
ekonomik ve toplumsal agidan 6nem kazanir. Cekici olmak ve arzu yaratabilmek, pazarda
aranan Ozellikler haline gelir. Beden, yalnizca arzunun meydana geldigi yer olmaktan ¢ikar,
farklilig1 ve cazibeyi gosteren bir goriiniim haline gelir. Bu boyle oldugu 6l¢iide, beden bir
meta haline gelir. Bagka bir deyisle, dogrusunu sdylemek gerekirse, beden kisisel bir miilk
degil, bagkalarinda arzu uyandirmak ve kamu iizerinde etki yapmak amaciyla tasarlanip
paketlenmis bir tiiketim nesnesidir.”'%

Hayat tarzina, hayatin iisluplastirilmasina gosterilen bu ilgi tiikketim pratiklerinin, tiikketim
mallarinin tasarlanmasi, satin alinmasi ve teshir edilmesinin ve gilindelik hayattaki
tecriibelerin sadece miibadele degeri ve aragsal rasyonel hesap kavramsallagtirmalar1 yoluyla
asilamayacagint ortaya koyar. Aragsal ve disavurumsal boyutlarin birbirini diglayan
Kutupsalliklar olarak goriilmemesi, daha ziyade tiiketim kiiltiiriiniin bir araya getirdigi bir
denge olarak kavranilmasi gerekir. Bundan dolayr bir yandan hesapli bir hedonizmden,
tislupsal etkinin bir hesaplanisindan ve bir duygu iktisadindan s6z ederken, beri yandan
estetiklestirici mesafe koyma yoluyla aragsal ya da islevsel boyutun estetiklestirilmesinden
s0z etmek olanaklidir. Tiiketim kiiltlirlinlin yeni kahramanlar1 bir hayat tarzin1 gelenek ya da
aligkanlik yoluyla iizerinde diistinmeksizin benimsemekten ziyade hayat tarzini bir hayat

projesi haline getirir ve bir hayat tarzi ortaya koyacak sekilde bir araya getirdikleri iirtinlerin,

97Harvey, age., s.318.

98Cristopher Lach (2006), Narsizm Kiiltiirii, Cev:Suzan Oztiirk, Ankara: Bilim ve Sanat Yaymlari, s.115.
99Baudrillard, Tiiketim Toplumu, s.163.

100R0jek, age., s.112.
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giysilerin, pratiklerin, tecriibelerin, goriiniislerin ve bedensel 6zelliklerin tikelliginde kendi
bireyselliklerini ve islup anlayislarini temsil ederler. Tiiketim kiiltlirii icerisinde modern
bireyin sadece elbiseleriyle degil, bir begeniye dayali ya da begeniden yoksun olusu
cercevesinde yorumlanacak ve siniflandirilacak evi, mobilyalari, dekorasyonu, otomobili ve
diger faaliyetleriyle de konustugunun bilincine varmasi saglamr.101

Post-fordizmle birlikte biiyliyen hizmet sektorii i¢inde 6zel sektdre bagli hizmetliler sinifi,
Ozellikle de ¢ok uluslu sirketlerin bilinyesinde yiiksek ticretlerle calisan yeni orta sinifi
olusturmustur. Boylece beyaz yakalilarin fordizmde ulusal kalkinmaci politikalarina hizmet
eden kesimi orta alt sinif haline gelirken uluslararasi sermaye ile hareket eden kesim yeni iist
orta sinif olarak belirmektedir. Bu yeni iist orta sinif tiiketim kiiltiiriiniin hem {ireticisi ya da
tagtyani olarak, hem de tiiketicisi olarak toplumsal yeniden iiretimini ve mesrulugunu saglama
islevini yerine getirmektedir. Post-fordist donemdeki tliketim egilimlerine bakildiginda
tilketim kitlesel degildir ve pazar ayrismistir. Temel tiiketim birimi ise bireydir. Sosyolojik
olarak tiikketim gruplar1 siif, cinsiyet, yas gibi demografik degiskenlerle degil, ‘yasam tarzt’

gruplar1 tarafindan ifade edilir. %2

Post fordist donem, hirsli, girisimei ve tiiketimci bir orta
sinifla hayat bulmus ve onlarin toplumsal yasama ‘6rnek’ olmasiyla viicuda biirlinmiistiir.
Sermayenin, uluslar aras1 sermayenin organize ettigi bu donemin temel politikasi, sermaye
birikiminin hizlanmasi, yani {iretim ve tiiketimin etkinlesmesi olmustur. Tiiketimin
kiskirtilmasina iligkin bir ekonomik yapilanma olan Post-fordizm, ¢alisma hayatina getirdigi
yeni diizenin yaninda, tiim ekonomik yapilanmalarda oldugu gibi -diizenin planlanmis bir
parcasi olarak-, sosyal ve Kkiiltiirel hayata da yeni bir boyut kazandirmistir. Bu dogrultuda,
paranin geri doniisiimiinii saglamak icin, toplumun iist tabakalarina daha rahat yasamanin,
hayatin tadini ¢ikarmanin anahtar1 olarak -liiks- tiiketim sunulmus ve prestij sahibi olmanin
ayirt ediciliginin propagandasi yapilmistir. Burjuva sinifina yonelik bu kanalize yonteminin,
etkilesimle varligini siirdiiren toplumun alt tabakalarina yansimamasi gibi bir liiksiin olmayisi
ise, kapitalizmin hakimiyetini yayginlastirmistir. Nihayetinde liiks tiiketim diginda, herhangi
bir vasfa gerek olmaksizin kazanilabilecek olan statii, saygin olma zaafini hisseden tiim
kesimlerce, gosterigli tiiketim aracilifiyla, kolay yoldan elde edilmeye calisiimistir. Bu
indirgemenin neticesinde, kimlik arayig1 tiikketimi arttirmis, tiiketici saygin olmanin hazziyla
doyumsuzlasmis ve tiiketime endeksli bir ‘yasam tarzina’ hapsolmustur. Yeni sekline biiriinen
toplumsal yap1 Post-fordizmin de 0Ongordiigii gibi -tehlikeli bir- bireycilesmeyle,

yabancilasarak serbest zaman etkinlikleri kapsaminda kendini hissettirir olmustur. Hatta

101 Featherstone, age., s.146-147.

1028 anu Dagtas (2001), “Fordist ve Post Fordist Donemde Tiiketim Kiiltiirii ve Reklamin Toplumsal Yeniden
Uretim Islevi”, Gazi fletisim Kuram ve Arastirma Dergisi, Bahar 2001, Say1 9, 5.28.
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hayat, serbest zaman etkinliklerinden ibaret olmus, bu zamani en likks degerlendirenlerse en
seckin olanlarin yaninda saflarini almistir. Toplumsal tabakalar aras1 dykiinmenin disinda, bu
donemde gelisen reklamcilik sektorii de kitle iletisim araglarinin yadsmmamaz etki alaniyla
tilketim kiiltiirlinii ve triinlerini genis Kkitlelere iletmis, yayilimi kuvvetlendirmistir. Bu
dogrultuda, sindirilen tiiketim kiiltiirii ve onun giindelik hayata yansimasi olan ‘yasam
tarzlar1’ sinirlar1 asarak, geri doniisiimii olmaksizin niifuz etmeye baslamis ve 80’11 yillara
gelindiginde glindeme oturan kiiresellesme kavramiyla, toplumsal yapida yerlesiklesmistir.

Tilketim kiltirii goriildigli tizere, oOncelikle alt yapida meydana gelen degisimlerin
neticesinde sekillenmis ve ‘kimlik satin alma’ yoluyla toplumun pek ¢ok katmaninda kendine
alan saglamistir. Bu kiiltiiriin igsellestirilmesinde ve post fordist ideolojinin yayginlagsmasinda
basmin rolii de geregince tartisilmalidir. Yasanan degisimin paralelinde basin da medyaya
dontsmiis, ¢ok uluslulastirmadan nasibini almus, tekellesmis ve siirecin daha etkin islemesi
adina son derece yasamsal bir rolii basariyla yerine getirmistir. Uluslararasi sermayeden
beslenen basin, uluslararasi sermayenin yayginlasmasi adina kendini yeni diinya diizenine
uyumlandirmis ve bir zamanlar vatandaslar icin ¢ikmakta olan gazeteler, artik miisterileri
memnun etmek {izere hazirlanir hale gelmistir. Sermayenin dayatmasiyla reklam haber
dengesi, reklam lehine kirilmig ve basinin toplumsal sorumluluklart ekonomik parametreler
dogrultusunda belirlenir olmustur.

Post-fordist donemde begeni kiiltlirleri zaman i¢inde yerel ve ulusal diizeyden kiiresel
diizeye dogru bir genisme gostermistir. Basili kiiltiir, ardindan da elektronik kitle iletigimi,
sOhretlerle hayranlar arasindaki cazibe zincirini ¢ok biiyilk mesafelere yaymis, cok ¢esitli
sekillerde genisletmistir. Arzu, fiziksel olarak var olmayan nesnelere baglanarak soyut bir
nitelik kazanmistir. Temsiliyet ve medya temsillerinin c¢esitli endiistri kollar1, sohretin
taninmasi icin anahtar islevi gormeye baslamistir. Aileden gelen sohretin yerini kazanilmig
sOhret alirken, kamusal alanin genislemesi ve merkezilesmis baskici dlgiitlerin yumusatilmast,
kiiltiirel sermayeye yonelik rekabeti hem kizistirmis hem de biiyiitmiistiir. Toplum, topluma
sunulan yiiziin ykiiniilecek bir 6rnek olarak sunuldugu bir sahne haline gelmistir. '

Postfordist donem sohret kiiltiirliniin de kitle iletisim araglar1 araciligiyla toplumun timii
tarafindan tecriibe edildigi bir atmosferi de isaret etmektedir. Sohrete yalnizca uzaktan
imrenmekle kalmay1p tutuklu bir bigimde {inliilerin diinyasina girmeyi arzulayan insanlarin da
say1st hizla hizla artma egilimindedir. 2006 yilinda Amerika’da yapilan bir arastirmaya gore,
18-25 yag arasindakilerin ylizde 51’1, “linlii olmanin’ nesilleri i¢in énemli bir amag oldugunu

ifade etmistir. Bu sayr onemli bir amag¢ olarak ‘manevi anlamda kendini gelistirmek’

1O3Rojek, age., s.122.
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diyenlerin yaklasik bes katidir. 2006°da yapilan bir ankette, Ingiltere’deki g¢ocuklara
‘diinyadaki en iyi sey’ sorulmustur. En popiiler yanit ‘Gnlii biri olmak’tir. Bu yanit, ‘iyi
gorinmek’ ve ‘zengin olmak’ ile birlikte kusursuz narsizm fgliisiinii olusturmaktadir.
Stiphesiz ki {inlii olmakla, narsist olma arasinda ¢ok yakin bir bag bulunmaktadir. ‘Tanr1’, en
son siradadir. Counting Crows grubunun 1993’te cikardigi sarkida ileri gorisliiliikkle ifade
ettigi gibi ‘Televizyona baktigimda / Basrolde bana bakan kendimi gérmek istiyorum /
Hepimiz biiyiik yildizlar olmak istiyoruz / Ama neden bilmiyoruz, nasil bilmiyoruz.”*%*
Sohret olmak giinlimiizde ¢ogu kisi i¢in ‘gdriiniir olmak’ anlamina gelmektedir. ‘Ben
cagi’nin en yaygin hastaliklarindan biri olan sohret olma cabasi, beraberinde narsizmi de
koriiklemektedir. Twenge ve Campell’in bu konuda verdigi Ornek oldukg¢a carpicidir.
“Teksas, Austin’li Kendall Myers, kiz kiza disar1 ¢iktiklart bir aksam, arkadaslariyla birlikte
kendisini takip etmeleri icin, Bir Giinliigiine Unlii (Celeb 4 A Day) adindaki sirketten iic
papparazzi tuttu. Sokaktaki insanla, belli ki onun gercekten de {inlii biri oldugunu zannederek,
cep telefonlarinin kameralariyla fotograflarni gekmeye basladilar. Bir Giinliigiine Unlii sirketi
ayni zamanda alt1 papparazzi, bir halkla iligskiler uzmani, bir limuzin bir koruma, ve bir de
magazin dergisi taklidini (sahte MyStar dergisi) iceren ‘mega-star paketi’ de sunuyor (fiyati:
New York’da 3000 dolar). Sahte halkla iliskiler firmasi Bir Giinliigiine Unlii hizmetlerini,
‘size Ozel papparazzinizin sizi soru yagmuruna tutmasiyla gideceginiz yere kadar size eslik
eder, en iyi sekilde goriinmenizi ve konugsmanizi saglar’ seklinde agikliyor ve ekliyor: ‘Alt1
fotograf¢1 hazir halde ‘Yildizin® (o sizsiniz!) gelisini beklerler.” ‘Sahte Papparazzi Paketi’,
size yoneltilecek sorulari, haber yapmak i¢in papparazzilerin ¢ekismelerini, size yliksek sesle
adinizla seslenilmesini ve televizyonlarda gordiigiiniiz ve yasamak istediginiz diger her seyi
iceriyor. Bir Giinliigiine Unlii, Austin’de faaliyete baslad1 ve dyle basarili oldu ki bir yil
icinde Los Angles, New York ve San Francisco’da subeler acti. Bir Giinliigiine Unlii
firmasinin internet sitesinde ‘Bizim inancimiza gore siradan insanlar da (daha fazla degilse
de) gergek sohretler kadar ilgiyi hak ediyorlar’ yaziyor. ‘Hak ediyorsunuz, biz bunu
biliyoruz.” San Francisco Universitesi’nin sosyoloji béliimii 6gretim iiyelerinden Joshua
Gamson, ‘Sanki inlii olmak bir hak haline geldi’ diyor. ‘Amerikali olmanin sagladigi
haklardan biri de {inlii olma hakki —en azindan bir saatligine ya da belki bir giinliigiline.
Etrafinizda kim oldugunuzu soran kimse yoksa siz bir higsiniz.” '%°
90’11 yillarla birlikte sohret kiiltiiriiniin niteligi genislemis ve 6nemli oranda degisimler

meydana gelmistir. Yasananlar 1980’lerden itibaren diinyay:r etkisi altina alan toplumsal

104 36an M.Twenge ve W.Keith Campell (2010), Asrin Vebasi: Narsizm illeti, Cev: Ozlem Yiiksel, Istanbul:
Kakniis Yayieilik, s. 140.
105Twenge ve Campell, age., s. 141.
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doniisiim siirecinin bir uzantisidir. Bireyselligin tekrar bir toplumsal ‘deger’ olarak altinin
¢izildigi bu yeni konjonktiirde, en biiyiik erdemler sonuna kadar tiikketmek, kendini géstermek,
baskalarinin 6niine gegmektir. Neo-liberalizmin insan karakteri iizerinde yarattigi bu aginma
ve belirsizlik durumu yasantimizin her alaninda bir gegiciligi, uguculugu ve esnekligi

1% Shretlerin neredeyse yiizde yiiz medya dolayimindan gegerek kitlelerle

getirmektedir.
bulustugu ve herkesin ‘her an sohret olabildigi’ bir donemde sohret kiiltiiriiniin 6nemi ve alani

gitgide genislemektedir.

106 ichard Sennett (2005), Karakter Asinmasi, Cev. Baris Yildirim, Istanbul: Ayrint1 Yayinlar1, s.9-11.
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IKINCI BOLUM
SOHRET KULTURUNE ILISKiN TEMEL OLGULAR

2.1 Marksist Teoride Sohret Kiiltiirii

2.1.1 Elestirel Ekonomi Politik ve Sohret Kiiltiirii

Karl Marx gerek elestirel teoriye sagladigi zemin, gerekse de kapitalist sisteme yonelik
saptamalariyla sosyal bilimin en 6nemli teorisyenlerinin basinda gelir. Onun kavramlar1 hem
toplumsal yasami hem de bu baglamda sohret kiiltiiriinii agimlama adina arastirmacilara essiz
bir imkan saglar. “Marx’in eserlerinin tiimiinde kapitalist iiretim tarzinin temelindeki
dinamigin iretici giicler ile iiretim iligkileri arasindaki karsitlikta yattig1 diislincesi yer alir.
Daha genelde ise, bu karsitlik tarihinin birbirini takip eden iiretim tarzlarindan olustugunu
aciklar, c¢iinkii bu iiretim tarzinin sonra gelen bir baska iiretim tarzinca ve onun da bir
digerince yikilisina neden olur. Ve {retici gligler/tiretim iligkileri ¢ifti, sadece iktisadi
olanlarin degil, tiim toplumsal siire¢lerin temelini olusturur.”107

Marx, maddi yasamin iiretim bi¢iminin, toplumsal yasamin tiim aktorleri acisindan
belirleyici oldugunu savunur: “Varliklarin toplumsal {iretiminde, insanlar aralarinda, zorunlu,
kendi iradelerine bagli olmayan belirli iliskiler kurarlar; bu iiretim iligkileri, onlarin maddi
iiretici giiglerin belirli bir gelisme derecesine tekabiil eder. Bu fliretim iliskilerinin tiimii,
toplumun iktisadi yapisini, belirli toplumsal biling sekillerine tekabiil eden bir hukuki ve
siyasal tistyapimin iizerinde ylikseldigi somut temeli olusturur. Maddi hayatin iiretim tarzi,
genel olarak toplumsal, siyasal ve entelektiiel hayat siirecini kosullandirir. Insanlarmn varligin
belirleyen sey bilingleri degildir; tam tersine onlarin bilinglerini belirleyen, toplumsal

varliklaridir.”*%®

Dolayisiyla iiretim bi¢iminin, biitiin toplumsal olus kosullarin1 belirledigini
ileri siiren Marx, kiiltiirin de bu maddi {iretim tarzindan etkilendigini ileri siirmektedir.
Dolayisiyla kapitalizmle birlikte bigim degistiren sohret kiiltiirii de gilindelik yasamda bu
denklemden bagimsiz diisiiniilemez. Kimlerin sohret olup dolagima girebilecegini belirleyen
temel itki, liretim bigimidir.

Marx, hemen hemen tiim eserlerinde 1srarla rollerini ve sOmiiriisiinii desifre ettigi
burjuvazinin toplumsal etkinligini Komiinist Manifesto’da su sozlerle ifade eder: “Burjuvazi

insanlar1 ‘dogal iistleri’ne baglayan bir¢ok feodal bagi koparip att1 ve insan ile insan arasinda

ciplak cikardan baska, hissiz parasal 6demeden bagka bir bag birakmadi. Sofu fanatizmin,

197 Tom Bottomore (Yayin Yonetmeni) (2002), Marksist Diisiince Sozliigii, Ceviriyi Derleyen: Mete Tuncay,
Istanbul: letisim Yaynlari, s.608.
108Karl Marx (1993), Ekonomi Politigin Elestirisine Katki, Cev: Sevim Belli, Istanbul: Sol Yayinlari, s.23.
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sOvalyece coskunun, civik duygusalligin goklere yiikselen vecdlerini bencil hesaplarin buzlu
sularinda bogdu. Burjuvazi simdiye degin onurlu goriilmiis, saygili bir ¢ekingenlikle bakilmis
her bir istigalin etrafindaki haleyi ¢ekip aldi... Yanilsamalarin pegesi altinda ortiilii somiirtiniin
yerine ag¢ik, utanmaz, dolaysiz, c¢iplak somiiriiyli koydu."109 Burjuvazinin sémiiriiyi
etkinlestirmek tiizere kullandigi pek c¢ok ara¢ vardir. SOmiiriiniin devamini dnemseyen
burjuvazi, bu amagla pek ¢ok stratejiyi devreye sokmaktan ¢ekinmemektedir.

Marks’a goére metalasma nosyonu kapitalist diizenin ¢oziimlenmesi i¢in temel bir
kavramdir. Yani kapitalist girisim, isgiicii de dahil olmak iizere her seyin kar amaciyla alinip
satilmasindan ibarettir. Metalasma kavraminin insanoglunun yasadigi ortamin her agsamasinda
gormek miimkiindiir. Kapitalist toplumlarda mekanin bile kar etmek amaciyla nasil
kullanilabilir. Kapitalizm oncesi toplumlarda hem sehirde hem kirsal kesimde evler ve
araziler alinip satilamiyordu; ya da miilkiyetinin devredilmesinde bir takim sinirlandirmalar
vardi. Ama bu durum iilkeden iilkeye biiyiikk degisiklikler gosteriyordu. Ne var ki,
kapitalizmin ortaya ¢ikmasiyla arazi ve binalar tipki pazardaki ticari mallar gibi serbestce
alinip satilabilir duruma gelmistir.**® Nitekim Marx, ‘kat olan her sey buharlasiyor’ tespitinde
de imledigi gibi, yasamin her alaninin kapitalize olmasi, kutsal olan her seyin de
diinyevilesmesine yol agmustir. Artik, hicbir sey kutsal degildir, hi¢bir sey dokunulmaz
degildir, yasam tiimiiyle armdirilmigtir kutsalliktan. Marx bu durumu yine Komiinist
Manifesto’da su sozlerle aktarmaktadir: “Uretim araglarinda, dolayisiyla iiretim iliskilerinde
ve dolayisiyla tiim toplumsal iliskilerde siirekli devrim yapmaksizin burjuvazi var olamaz.
Buna karsilik, eski iiretim tarzinin degismeksizin korunmasi da tiim eski sanayi siniflarmin ilk
varolus kosuluydu. Uretimde siirekli déniisiim, tiim toplumsal kesimlerin araliksiz sarsintiya
ugratilmasi, sonsuz giivensizlik ve hareket, burjuva doneminin tiim otekilerden ayirt edici
niteligidir. Tim yerlesmis iliskiler, dogurduklar1 eski deger yargilar1 ve goriislerle birlikte
¢oziiliip dagilmakta, yeni olusanlarsa daha kemiklesemeden eskimektedir. Kalic1 ve duran ne
varsa buharlasiyor, kutsal diye ne varsa kutsalliktan diisliyor ve insanlar nihayet yasam
tavirlarina, karsilikli iligkilerine, ayilmis gozlerle bakmak zorunda kaliyorlar. Siirekli
genisleyen siiriim ihtiyacini karsilamak i¢in burjuvazi, yeryuvarlagmin biitliiniine el atmakta.
Her yerde yerlesmesi, her yerde yapilasmasi, her yerde baglantilar kurmasi gerekiyor.”***

Burjuvazinin sistemin isleyisindeki kilit roliine vurgu yapan Marx, ekonominin toplumsal
yasamdaki st yapt kurumlar tzerindeki etkisini dile getirdigi ‘altyapinin {ist yapiy1

belirledigi’ yoniindeki teorisi ve sOmiiriiyii ifsa ettigi ‘arti deger’ kavramsallastirmasiyla

109 Karl Marx (2003), Komiinist Manifesto, Cev: Levent Kavas, Istanbul: ithaki Yaynlar, s. 22.
110Anthony Giddens (1997), Sosyoloji, Cev: Ruhi Esegiin- Ismail Ogretir, Istanbul: Birey Yayinlari, s.52.
1 Marx, age., s.36.
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kapitalizmin hi¢ bir zaman insanlara mutluluk getirmeyecegini net bir sekilde ifade etmistir.
Metalara fetisist anlamlar yiikleyen, boylelikle degisim degerinin kullanim degerinin Oniine
gecmesini saglayan kapitalizmin, somiiriiyii gizledigi, yabancilasmay1 unutturdugunu ve
insanlar1 ‘yanlis bilinglendirdigini’ ileri siiren Marx, teorileriyle pek ¢ok sosyal bilimciye yol
acmistir. Marx’a gore ‘“sermayeyi kullananlarin planlari, tasarilari, emegin en Onemli
caligmalarinin  hepsini diizenler, yonetir ve kar, biitlin planlarin, tasarilarin Onerdigi
amactir.”*? Boyle bir denklemde, sohretler de diizenlenen, gozetilen ve kar egtirmesi i¢in
organize edilen birer meta gorliniimiindedir. S6hretlerin arkasindaki arka plan, ‘metalagmis
goriiniimleri’ araciligiyla toplumsal esitsizligin unutulmasi ve devaminin saglanmasidir.
Marx’in yeniden tanimladigi ideoloji ve bu baglamdaki ‘yanlis biling’ kavrami, iiretim
araglara sahip olan burjuvazinin toplumsal yasamdaki etkinligini isaret etmesi a¢isindan
onemlidir. Marx’a gore, “Egemen simifin diisiinceleri, biitiin ¢caglarda egemen diisiincelerdir,
baska bir deyisle, toplumun egemen maddi giicii olan sinif, ayn1 zamanda egemen maddi giicii
olan sinif, ayn1 zamanda egemen zihinsel giligtiir. Maddi {iretim araglarini elinde bulunduran
smif, ayn1 zamanda zihinsel iretimin araclarint da emrinde bulundurur, bunlar o kadar
birbirinin i¢ine girmis durumdadir ki, kendilerine zihinsel iiretim araclari verilmeyenlerin
diisiinceleri de ayn1 zamanda bu egemen sinifa bagimlidir. Egemen diisiinceler, egemen maddi
iligkilerin fikirsel ifadesinden baska bir sey degildir, egemen diisiinceler, fikirler bigiminde
kavranan maddi, egemen iliskilerdir, su halde bir siifi egemen smif yapan iliskilerin
ifadesidirler; baska bir deyisle, bu diisiinceler, onun egemenliginin fikirleridir.”'** Marx, bu
baglamda ideolojiyi de, ‘Alman Ideolojisi’ kitabinda 6z olarak, “insanlarin kendi sosyal
konumlarim fark etmelerini engelleyen ve burjuva degerleri tarafindan iiretilen, yapay bir

»114 5larak tanimlamaktadir.

yanlis biling

Burjuvazinin toplumsal yasamdaki etkinligini imleyen, iiretim araglarina sahip olan siifin
zihinsel iiretim araglarini da etkiledigini, boylelikle sOylem diizeyi iizerinde belirleyici
oldugunu imleyen Marx’in 6ngoriileri sohret kiiltiiriiniin de sinirlarim1 ¢izmektedir. Zihinsel
iretim araglart tarafindan agirlikli olarak toplumsallasan sohretlerin, kendilerini var eden
sistem sahipleriyle kars1t karsiya gelmesi kolay rastlanan bir durum degildir. Giiniimiizde
agirlikll olarak kitle iletisim araglart araciligiyla toplumla bulusan sohretler i¢in, bu araglarin

sdylem alani1 belirleyici olmaktadir. Tletisim araglar1 simf farklari gizleyerek ya da yonetici

siifin diisiincelerinin savunuculugunu yaparak smif c¢atismalarini ve siyasi diizlemdeki

12l Marx (1975), 1844 Felsefe Yazlari, Cev: Murat Belge, Istanbul: Payel Yayinevi , s.36.

13icarl Marx ve Frederich Engels (1992), Alman ideolojisi (Feuerbach), Cev: Sevim Belli, istanbul: Sol
Yaynlari, s.70.
114Marx - Engels, age., s.22.
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degisimleri onlemek cabasina girmektedir. Her biri birer kapitalist igletme olan medya
sirketlerinin, hareket alan1 biinyelerinde yer alan sohretler icin de belirleyici olmakta ve

sOhretler de ister istemez kapitalist sistem yoOriingesinde islemeye mecbur birakilmaktadir.

2.1.2 Yabancilasma ve Sohret Kiiltiirii

Karl Marx’1n 6nem verdigi bir diger konu da emegin yabancilasmasidir. Bu kavram birinci
olarak c¢alismanin is¢i i¢cin dissal oldugunu yani g¢alismanin onun dogasinin bir pargasi
olmadigin1 ifade etmektedir. Raymond Aron’un sozleriyle, ‘“iiretim araglarinin 06zel
miilkiyetine baglanabilir yabancilagma, esas olarak insani etkinlik olan, insanin insanligini
ortaya koyan isin, lcretliler i¢in yalnizca bir yasama araci oldugu igin insani niteliklerini
yitirmesinde ortaya ¢ikar, is, insanin kendisinin disavurumu olacagina bir yasam aract haline
indirilmektedir™® Marx’mn dedigi gibi ‘emeginin iiriinii ne olursa olsun, is¢i oldugu gibi
degildir.” Bu nedenle iiriinii daha ¢ok oldukea, is¢i daha az ‘kendisi’ olur. Iscinin iiriiniine
yabancilagsmas1 sadece emeginin bir nesne olmasi degil, fakat {iriiniiniin is¢inin disinda,
bagimsizca, is¢iye yabanci bir sey olarak var olmasi ve isciye karsi duran kendi basina bir gii¢
olmasi anlamina gelir. Bu nesneye, is¢inin verdigi yasam, diisman ve yabanci bir sey olarak
isciye kars1 durmas demektir.”**°

Tarih boyunca bireyler yabancilasma yasamislar, siirekli olarak kendi 6zsel sartlarinin
disindaki bazi olgularla temasa girmislerdir; fakat kapitalizm, yabancilasmayi tarihte hig
olmadig1 kadar keskinlestirerek, bireylerin adeta kendilerini kurtaramayacaklar1 bir yazgiya
doniismesini  saglamigtir. Kapitalizmde, ‘yasamak i¢in’ ¢alisan kesimler, kendilerini
mesleklerine feda etmekte ve kendileri i¢cin olmayan bir iiretimin, sadece ¢ok kiigiik bir
parcasindan, ancak ciizi bir licret alarak faydalandiklar1 bir olusumun igveren tarafindan alinip
satilabilir bir nesnesine doniismektedirler. Kapitalizmde bireyler bedensel ve diisiinsel
enerjilerini 6zgiirce kullanamamakta ve kendilerini ‘disinda olduklari’ bir siirece kurban
etmektedirler: “Emegin kendine baskalagmasini getiren sey, oncelikle ¢alismanin is¢inin
disinda olmasi, yani onun Ozsel varligina ait olmamasidir. Onun i¢in ¢alisirken kendini
olumlamaz, yoksar (inkar eder), mutlu degil mutsuzdur, fiziksel ve zihni enerjisini serbestge
gelistiremez, bedenini harcar ve zihnini yok eder. Onun igin is¢i ancak c¢alisma disinda
kendine gelir ve ¢alisirken kendisinin digindadir.” Marx’1n ifade ettigi gibi, ¢alisma bireyleri
yabancilastirmaktadir, ama ideolojik ve ekonomik olarak her ayrintisi tasarlanmis Orgiitlii

serbest zaman etkinlikleri bireyleri sadece kendilerine degil, adeta diinyaya yabancilagtirarak

15 Raymond Aron (2005), Sosyolojik Diisiincenin Evreleri, Cev: Korkmaz Alemdar, Ankara: Kirmizi, s.166.

138 i fan Erdogan, Korkmaz Alemdar (2005), Oteki Kuram: Kitle iletisim Kuram ve Arastirmalarinin
Tarihsel ve Elestirel Bir Degerlendirmesi, Ankara: Pozitif Matbaacilik, s.225.
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kurtulusu olanaksiz bir karabasani beslemektedir. Ozellikle iletisim araclarmin devreye
girmesiyle birlikte sistem, bireylere anlik zevkler sunarak reklam endiistrisi araciliiyla tiretilen
bu yapay biling ve sahte gereksinimlerin calisma, daha ¢ok calisma aracilifiyla tatmin
edilecegi diisiincesini verir. Boylece kisir bir dongii ortaya ¢ikar; insan ne kadar fazla galisirsa
o kadar pargalanir ve yabancilasir. Kitle iletisim araglar1 ve aragsallasarak dogalligindan
kopartilmis olan serbest zaman etkinlikleri, bireylere 6zglirliik vaat ederken aslinda onlar
nesnelere ve sisteme daha da bagimli hale getirmekte ve yanlis bilinglendirme ile bir
yabancilagsmadan digerine siiriklemektedir.**’

Toplumsal yabancilagmay1 perginleyen kapitalist sistem, careyi yine sistem iginden
sunmakta, sohretler de bu baglamda sistemi mesrulastirict ve yabancilagmayi onleyici islevler
yiiklenmektedir. Sistem yoriingesinde isleyen pek ¢ok s6hret, insanlarin kendi toplumsal
konumlarim1 unutmalarint ve kendilerini gergeklestirecekleri serbest zamanlarinda da
yabancilagsmalarint pekistirmelerini saglamaktadir. Dolayisiyla ¢ogu sohretin kapitalizmin

yabancilastirici etkisine katki sagladigi rahatlikla sdylenebilir.

2.1.3 Meta Fetisizmi ve Sohret Kiiltiirii

Marx’1n gelistirdigi bir diger kavram da, modern toplumlarda metalarin kullanim degerinin
degisim degeri tarafindan Ortlilmesi anlamina gelen ‘meta fetisizmidir.” Marx’a gore, meta
‘gizemli bir sey’dir; ¢iinkii hem kullanim degerini hem de degisim degerini icerir. Marx
‘Kapital'de (1867) modern kapitalizm kosullarinda iiretilmis her nesnenin bir ‘toplumsal
hiyeroglif’ oldugunu belirtir ve bununla, o nesneyi lireten is¢i ile sahiplenen kisi arasindaki
iliskideki esitsizligin gizlenebildigini kasteder. Mallar bir gizeme, bir anlama Ve
kullanimlartyla higbir ilgisi olmayan bir dizi ¢agrisima sahip olursa, insanlarin ilgi ve dikkati
nesnelerin Uretildigi toplumsal kosul yerine nesnelerin bizzat kendilerine yé')nel‘[ilebilirdi.”118
Kapitalist sistem bu baglamda metalara kiiltiirel anlamlar yiikleyerek onlar1 olduklarindan
daha farkli goriilmelerini saglar. Mesrulugunu giivence altina almak i¢in, kapitalist iiretim
bicimi egemenliginin akilciligini kanitlayan fetislere gereksinim duyar. Fetislerin ortaya ¢ikist
tretim gliclerinin gelismesiyle yakindan iliskilidir. Bir siirecin ya da olgunun fetise
dontistiiriilmesi, tiretimin gergek kosullarindan soyutlanmis, yalitilmis bir nesne bigimi igine
kristallestirerek bir fetis haline getirilmesidir. Nereden ve nasil geldigi gayret, cok ¢alisma,

biriktirme ve aklimi kullanma gibi kisisel davranis 6zelliklerine baglanlr.”119 Toplumsal

117 M. Bilal Arik (2004), Top Ekranda: Medya Caginda Futbol ve Televizyon Arasindaki Kacimlmaz
Iligki, Istanbul: Salyangoz Yayinlari, s.73.

118 Sennett, Kamusal insamin Cokiisii, s.188.

119 Erdogan, Alemdar, age., s.219.
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yasamda fetiglestirilen aktorlerin basinda sohretler gelir. Sohretler hem kendilerini
fetislestirerek, hem de aract olduklar1 {iriinlerin fetislestirilmesini saglayarak, bu metalasma
siirecine hizmet eder. Olduklarindan ¢ok daha farkli kiiltiirel anlamlar yiiklenen s6hretler;
sistemin mesrulagsmasinda da etkin rol oynarlar.

Marshal Berman da ‘Kati Olan Her Sey Buharlasiyor’ isimli kitabinda Marx’in izlegini
takip ederek burjuvazinin her alanda oldugu gibi kiiltiirde de tiretim araglarini kontrol ettigini,
dolayisiyla yaratmak isteyen herkesin onun giiciiniin yoriingesinde ¢alismak zorunda
oldugunu belirtmektedir. O’na gore, modern profosyoneller, entelektiieller, sanatgilar ve
sOhretler piyasa kosullarinda, “ancak is bulabildikleri miiddetge yasarlar ve... Ancak emekleri
sermayeyi arttirdigi miiddetge is bulabilirler. Kendilerini parca parca satmak zorunda olan bu
is¢iler diger her ticari mal gibi birer metadirlar dolayisiyla rekabetin inis ¢ikislarina, piyasanin
dalgalarina tabidirler. Bu yiizden s6zgelimi yazarlar, ancak sermayesi olan birileri onlara para
verdigi siirece kitap yazip hayatlarini idame ettirebilirler. Ama burjuva toplumunun baskilar
o diizeydedir ki, karsiligini vermeden, yani eserleriyle su veya bu sekilde ‘sermayeyi
arttirmadan’ kimse onlara para vermez. Onlarin beyinlerini somiirerek kar saglamaya istekli
bir igverene ‘kendilerini parga par¢a satmak’ zorundadirlar. Kendilerin en karli sekilde arz
edebilmek i¢in ugrasip didinmeleri gerekir, sirf ¢aligmalarini siirdiirebilmeleri igin satin
alinma imtiyaz1 ugruna rekabet etmek zorundadirlar. Eser tamamlandiginda onlar da, diger
tim isciler gibi kendi emeklerinin iirlinlerinden koparilmis olurlar.”*?® 1900’li yillarin
kiiltiirel ortamini anlatan bu alint1, gliniimiiz i¢in de gegerliligini korumaktadir. Piyasaya ‘is’
yaparak gecinen sohretler icin, dncelikli ama¢ egemen cevreleri emmnun etmek ve sermaye
akiskanligina hizmet etmektir. Dolayisiyla sohretler i¢in piyasa kosullar1 son derece etkili

olmakta ve onlarin sdylem ve hareket alanlarin1 belirlemektedir.
2.2 Weberyan Teoride Sohret Kiiltiirii

2.2.1 Rasyonellesme ve Sohret Kiiltiirii

Marx’la birlikte sohret kiiltliriiniin toplumsal diizendeki etkilerini anlamamizda 6nemli
bir diger teorisyen de Max Weber’dir. Ongoriileri 6zellikle Frankfurt Okulu’nun elestirel
kiiltiir analizinde 6nemli bir yer tutan Weber’in rasyonellesme teorisi, sOhretlerin sistem
icindeki hareket kabiliyetlerini belirleyen en onemli faktdrlerin basinda gelmektedir.
Weber’in kapitalizm analizinin temelini rasyonellesme olusturur. Uretim bigiminden

kaynaklanan rasyonellesme gilindelik hayati da etkileyerek yasami, verimlilik odakl

120\ 1arshall Berman (1994), Kat1 Olan Her Sey Buharlasiyor, Cev: Umit Altug-Biilent Peker, Istanbul:
fletisim Yayinlari, s.147-148.
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calisan bir makinaya doniistiiriir. Rasyonellesmenin yoriingesinde isleyen bu mekanizma,
insanlarin eylemleri iizerinde de etkili olarak onlar1 biirokrasinin demir kafeslerine
hapseder. Rasyonellesme, uzmanlasma, isbirligi, hesaplanabilirlilik, verimlilik, defter tutma,
dogruluk, hizlilik, siireklilik, sik1 alt-tist iligkisi, denetlenebilirlilik, evrensellik ve
sistematiklik prensipleri etrafinda isler. Kapitalizmin itici giicii bu rasyonel etkinliktir, ciddi
oranda ilerleme bu organizasyon sayesinde saglanir; ancak saglanan bu ilerleme bireylerin
blirokrasinin demir kafeslere hapsolmasi sonucunu da beraberinde getirir.

Biirokratik bir yapilanma Weber’in rasyonellesme, otorite ve demir kafesle ilgili
diistincelerinin cisimlesmis goriiniimiidiir. “Teknik agidan diger modellere iistiin olan
biirokratik orgiitlenme bi¢imleri, biiylik 6l¢ekli planlama ve kaynaklarin harekete gegirilmesi
acisindan temel onemdedir. Modern yonetim, ekonomi ve teknolojiyi gelistirmek ancak
biirokratik orgiitlenmeyle miimkiin olmustur. Biirokrasiyi 6nceki orgiitlenme bigimlerinden
su Ozellikler ayirt etmektedir: dogruluk, hiz, netlik, dosya bilgisi, siireklilik, dl¢iiliiliik, birlik
ve siki alt-iist iligkisi. Blirokratik biiro agik¢a tanimlanmis bir yetki alaniyken, bu biirodaki
gorevliler agikgca tanimlanmis bir mevkiler hiyerarsisiyle orgiitlenmis, teknik vasiflarina
bakilarak atanmislar, dolayisiyla se¢ilmemislerdir. Modern toplumun gelismesi bu yonetim
tarzin1 gerekli kilmakta, clinkii birlik ne kadar genis olursa, gorevleri daha karmagik hale
gelmekte ve rasyonel oOrgilitlenmeye daha fazla bagimli olmaktadir. Bu anlamiyla gelecek
biirokratiklesmeye aittir.”*%*

“Biirokrasi, makamlar hiyerarsisi biciminde olusturulan genis 6lg¢ekli bir orgiitlenmedir.
Bu makamlardaki insanlarin belirli sorumluluklart vardir ve kurallara, yazih
yonetmeliklere, daha yiiksek konumdakilerin uyguladigi zorlayict araglara uygun
davranmak zorundadirlar. Kurumsallagsmis kural ve yonetimler, biirokraside ¢alisanlari
amaclarina ulasmak icin en iyi araglar1 se¢meye yoneltir, hatta zorlar. Verilen bir gorev
cesitli parcalara boliiniir, her makam biiyiik bir gorevin farkli bir parcasindan sorumludur.
Her makama bagl gorevliler, cogunluklabnceden belirlenmis bir sirayla gorevin
kendilerine diisen kismini yapar (genellikle dnceden belirlenmis kural ve yonetmeliklere
uyarak). Her gorevli isin gereken kismini sirayla yaptiktan sonra gorev tamamlanir.”*??
Biirokratik kurumlarda oncelikli hedef verimliliktir: bunun yani sira sistemin denetlenebilir
olmasi, ihtiyaci olan ‘araglar’ ve teknolojiyi kullanmaktan ¢ekinmemesi ve sonuglarinin da

ongoriilebilir olmasi bu yapilagmay1 destekleyen diger temel prensiplerdir.

121 Alan Swingewood (1998), Sosyolojik Diisiincenin Kisa Tarihi, Cev: Osman Akinhay, Ankara: Bilim ve

Sanat, 5.228.
122Ritzer, age., s.47.
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Weber’e gore bu yapilanma iiretim siirecinde meydana gelmis olan temel ve radikal bir
degisimi isaret eder: “Eskiden insanlar, bu tiir mekanizmalar1 kendi baslarina ya da daha
biiylik deger sistemlerinin (6rnegin din) muglak ve genel yol gdostericiligiyle kesfetmeye
birakilirdi. Rasyonellesmenin gelismesinden sonra, ne yapmalar1 gerektigine karar
vermelerinde yardimci olacak kurallardan yararlanmaya basladilar. insanlar ne yapmalar
gerektigini onlara dikte eden toplumsal yapilarda yasiyorlardi asil olarak. Bunun
sonucunda artik bir amag i¢in optimum araglar1 kendi baslarina kesfetmek zorunda
degillerdi; tam tersine optimum araglar zaten kesfedilmis ve kurallar, yonetmelikler ve
yapilarda kurumsallagtirilmisti. Insanlarin  bunlara uymas: yeterliydi. Oyleyse,
rasyonelligin 6nemli bir boyutu da, bireylere, amacglara yonelik ara¢ se¢ciminde ¢ok az

123
olanak tanimasidir.”

Rasyonellesmenin insan 6zgiirliigiinii kisitlayan yapisi sohretler icin
de aynen gecerlidir. Kapitalist sistem nasil hayatta kalmak isteyen bireylere belli kurallar
dikte ediyor, onlara ¢ok da fazla tercih hakki birakmiyorsa, bu atmosfer sohret kiiltiirliniin de
benzer bir sekilde islemesine neden olmaktadir. Sistemin etkin bir sekilde islemesi, sistem
verimliligi tiim calisanlar icin temel Onceliktir; dolayisiyla sohretler de sistemde ayakta
kalabilme adina kendi varoluslarini sistem verimliligi ¢ercevesinde diisiinmek zorundadir.
Weber’e gore biirokratik kurumlarda duygulara yer yoktur; ¢iinkii duygular sistemin isleyisini
arizaya ugratabilir: “Bu ideal kalibin, yani biirokrasinin dogru bi¢imde islemesi i¢in bu is
orglitlenmesindeki biitiin insanlarin aldiklar1 emirleri izlemeleri ve yalnizca bu emirleri
dinlemeleri gerekir. Yani, bu insanlarin hareketleri ‘kural-giidiimlii’diir. Bunun anlami
sudur: Buradaki insanlar, kisisel inanglar1 ve kanaatleri ya da is arkadaslarina, miisterilerine
ya da hareketlerini yonelttikleri nesnelere karsi duyduklari duygulardan -sempati ya da
antipatilerden- etkilenmeyeceklerdir. Burada herkesin hareketi tamamen gayri sahsi
olmalidir. Gergekten de herkes kisilerin degil, yordami tanimlayan kurallarin ydriingesinde

hareket etmelidir.”*?*

Bu baglamda “biirokrat bireylerin, parcasi haline geldikleri aygit
iginde hareket esneklikleri pek kalmaz. Profesyonel biirokrat isine tiim maddi ve manevi
varligiyla zincirlenmistir. Bir¢ok durumda, kendisine temelde degismez bir rota ¢izmis
olan ve siirekli devinim i¢inde bulunan bir mekanizmanin i¢inde basit bir disliden
ibarettir. Memura uzmanlagsmis gorevler verilmistir; mekanizma normal olarak memur
tarafindan harekete gecirilemez ya da durdurulamaz; bu ancak yukaridan emirle olur.”®
Weber’e gore buglinkii kapitalist ekonomik diizen bireylerin i¢ine dogduklar1 ve teklere, en

azindan birey olarak, icinde yasamalar1 gereken ve degigsmez bir barmmak veren ugsuz

123 Ritzer, age, s.49.
124 Zigmund Bauman (2001), Par¢alanmuis Hayat, Cev: Ismail Tiirkmen, Istanbul: Ayrinti Yaymlari, s.334.
125 Max Weber (1993), Sosyoloji Yazilari, Cev: Taha Parla, Istanbul: Hiirriyet Vakfi Yayinlari, s.207.
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bucaksiz bir evrendir. Tekler aligveris iliskileri icinde olduklari siirece, onlar1 ticari
iligkilerin kurallarina uymaya zorlar. Kendini bu kurallara uyduramayan ya da uydurmak
istemeyen isci nasil issiz olarak sokaga atilirsa, ayni sekilde bu kurallara karsi eylemde
bulunan fabrika sahibi de ekonomik yagsamin disina itilir.”*?® Weber icin, “ekonomi-politik ve
sosyal politik cikarlar diinya goriisiinii belirleme egilimindedir, yasam bi¢iminde kapitalist
basarmin kosullarina uyum saglayamayan yok olur gider, ya da hi¢ yiikselemez.”'?’
Dolayisiyla s6hretler de bu kurala uymakta, sartlara uyum saglayarak yok olmalarinin oniine
gecmeye caligmaktadir.

Weber’in rasyonellesme teorisi ve yasamin biirokratiklesmesi giindelik hayattaki tim
etkinlikleri kapsar. Kapitalizmin yasamin tim alanina yayilmis faaliyetlerine yonelik etkisi
diistintildiigiinde, sohret kiiltirii de bundan bagimsiz degerlendirilemez. Dolayisiyla
sOhretlerin toplumsal hayatta yiiklendikleri islevlere, rasyonellesme baglaminda bakmak
faydali olur. Nitekim agirlikli olarak Weber’den beslenen Frankfurt Okulu teorisyenleri
‘kiiltlir endiistrisi’ kavramsallastirmasiyla sohretlerin kimler tarafindan olusturuldugunu ve
sistem icinde hangi rolleri yiiklendiklerini somut 6rnekler {izerinden tartismistir. S6hretler
var olan diizene hizmet etmekte ve sistemin verimligi adina halki eglendirme, pasifize etme
ve onlar1 tiikketime yonlendirme yoniinde aktif rol oynamaktadir. Bu ¢alismanin izleyecegi

yol haritas1 i¢in de Weber’in rasyonellesme teorisi son derece Onemli bir rol

ustlenmektedir.

2.2.2 Biiyii Bozumu/Karizma ve Sohret Kiiltiirii

Sohret kiiltiiriinii teorize edebilme adina yine Max Weber’in iki temel kavramina, biiyii
bozoumu ve karizma kavramlarina deginmek yerinde olacaktir. Modernizmin karanlik
yliziinii isaret eden Weber’e gore, yasamin tamamini kapsayan rasyonellesme olgusu, bir
zamanlar biiyiilii olan (yani gizemli mistik, sihirli) diinyay1 yok etmeye hizmet eder. Genel
olarak akilc1 sistemlerde, 6zel olarak biirokraside biiyliyen yoktur. Ciinkii biiyiilii, gizemli,
fantastik vb. gibi olan herhangi bir sey verimsiz olma egilimindedir. Akilc1 sistemlerden
biiyii sistematik olarak atilir, bu sistemler biiyii ya da gizemden biiylik 6l¢iide yoksun kalir.
Weber’in ‘biiyli bozumu’ olarak adlandirdig1 ve aklin ilahlastirildigi Aydinlanmadan ilham
alan Modernizm; sekiiler bir ilerlemeyi kutsarken; gecmisin en onemli ayak baglarindan
biri olan dinsel ve mitsel olusumlart toplumsalda -en azindan- pasiflestirmeyi Ongoriir.
Modernizm yasamdan kovdugu biiyliyli Onceleri ¢alisma, ardindan da sahip olunacak

metalar1 kutsallagtirarak ya da serbest zaman etkinliklerine mitsel anlamlar yiikleyerek,

126 Weber, age., s. 48.
127 Weber, age., s. 64.



60

geleneksel diinya dinlerinin yarattigi boslugu, sistem-i¢i araglarla doldurmaya
calismaktadir. Ozellikle tiiketim ve Kkitlelerin pasifizasyonu sz konusu oldugunda,
kapitalizmin olanca esnekligi ve is bilirliligi ile ‘biliyiiyli’ yeniden devreye sokmaktadir. 128

Weber, akilcilastirmanin  sonucunda Bati diinyasinin giderek biiyliden koptugu
nosyonunu Friedrich Schiller'den almigstir. Bilimin ve biirokratik toplumsal drgiitlenmenin
hic durmazmis gibi gorlinen ilerlemesi karsisinda, Weber, biiyiilemenin, kiiltiiriimiiziin
kurumsal merkezlerinden gitgide daha ¢ok uzaklastigina inanmaktadir. Biiyiilenme, makine
benzeri biirokrasi ve akilci-hukuksal otorite tarafindan biiyiik 6l¢iide devre dis1 birakilmisti.
Formel olarak akilci bir diinya, biiyiiden kurtulmus bir diinyadir. Weber’e gére modern
kapitalizmin ylikselisi gayr1 sahsi tahakkiim iligkilerinin biiylimesi ve bilim tarafindan
diinyanin biiyiisiiniin bozulmastyla el ele gider.'?®

Weber’in yasamin kapitalize edilmesiyle birlikte biiyiiniin etkisini yitirmesi ve daha akilci
bir diinya kurulmasi 6ngoriisii sohret kiiltliriiyle tezatlik gostermektedir. Ciinkii sdhret kiiltiiri,
akilciliga kars1 biiyiiniin ve uhrevi duygularin harekete ge¢mesiyle hayat bulur. Sohretlere
inanmak, onlara hayranlik beslemek akildis1 bit etkinliktir; dolayisiyla kapitalizmin yasamdan
kovmaya calistig1 ama bir tiirlii basaramadig1 bir gercekligi isaret eder bu durum. Nitekim
caglar boyunca varligini, tiim toplumlarda stirdiirdiigii goéz Oniine alindiginda bu konuda
basarili olamadig1 da goriilmektedir. Dolayisiyla sistem belki dinin, biiyiiniin giiciinii belli bir
zaman dilimi i¢inde azaltmistir, ancak Weber’in ‘bilyli” olarak tanimladigr manevi duygulari
yasamdan sokiip atmak miimkiin olmamistir. Yasamdan biiyiiyili atamayan kapitalist sistem,
zamanla biiyiiniin kitleler iizerindeki etkisinden faydalanma yoluna gitmis ve onun tiiketimi
hizlandiran, bagimliligi pekistiren oOzelliklerinden ¢ikar saglamistir. Sohret kiiltiirtintin
kapitalist sistem tarafindan organize edilmesi, tam da George Ritzer’in sozleriyle “biiyiisii
bozulmus diinyay: biiyiileme” tesebbiisiidiir. Bu sayede sohretler sistemin temel savunuculari
haline gelmigler ve hayranlik, sevgi, begeni duygular1 kisiler iizerinden metalara
yonlendirilmistir.

Weber’in konumuz agisindan bir diger 6nemli kavrami da ‘karizma’dir. Weber'in karizma
kavrami, aslinda kismen Durkheim'in din sosyolojisindeki kutsal kavraminin bir
uyarlamasidir. Buna gore karizma siradist bir nitelik veya Weber'in dedigi gibi insanlara,
hayvanlara, bitkilere ve bazi nesnelere atfedilen giindelik hayatin disinda bir seydir. Ilkel

insanin diinyas1 siradan ve istisnai seyler arasinda bir aymrima veya Weber'in Durkheim'i

128Ar1k, age., s.82.
129George Ritzer (2000), Biiyiisii Bozulmus Diinyay Biiyiilemek, Cev: Sen Siier Kaya, Istanbul: Ayrinti
Yaynlari., s.164.
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uyarlama bigimiyle kutsal ve dindis1 arasindaki bir ayirmma dayanir.™*® Karizma Weberyan
sosyolojide toplumsal yasamda giiciin merkezilesmesi anlamina gelir ve toplumsal yapiyi
diizenleyici bir islevi bulunmaktadir. “Sozciik anlami Tanr1 vergisi olan karizma Weber
tarafindan, kitlelerin olaganiistii 6zelliklere sahip olduguna inandiklar1 bir liderlerin pesinden
gitme gereksinimlerini ifade etmek i¢in kullanilir. Karizmatik kisilerin basini ¢ektigi akimlar
vecd doludur. Karizma biitiin kurumsal rutinlerin, gelenekten kaynaklanan ve rasyonel
yonetime bagli olan tiim tekdiize isleyislerin karsisindadir. Biitiin karizmalar da ortak bir olgu
vardir, o da insanlarin onlara, olaganiistii kisisel 6zellikler tasidiklarina inandiklari i¢in onlara
itaat ettigidir.”**! Karizma bu baglamda, sistem igine hapsolan ve demir kafeslere mahkiim
edilen bireylerin rasyonellesme karsiti eylemleri olarak da tanimlanabilir. Rasyonellesen ve
duygulardan arindirilan modern diinyada karizmatik aktorler toplumlari birlestiren, onlarin
biiylilenmesini saglayan, manevi giiclere sahip giiclii simgelerdir; bu simgelerin en énemli
ozelligi digerlerinden farkli olmalari, bu ylizden de bireylerin 6zdeslemesine olanak
saglamalaridir.

Weber otoriteyi ii¢ tiirlii tanimlamaktadir: Rasyonel, geleneksel ve karizmatik otorite.
Rasyonel olani, kurallarin yasalligina ve hakimiyeti uygulayanin {invanlarinin yasalligina
inanmaya dayanir. Geleneksel olan1 uzun siiren geleneklerin kutsal niteliklerine ve onlari
uygulamak tizere goreve gelenlerin mesruiyeti inancina dayanir. Buna karsilik karizmatik
otorite ise bir sahsin kutsal niteligi veya kahramanlik giiciine ve 6rnek sahsiyetine ve onun
tarafindan agimlanan veya yaratilan diizene olaganiistii bir adanisa dayanir. “Karizmatik
kisilik, giindelik rutinin disina ¢ikan durumlarda ortaya ¢ikar. Bunalim donemleri, bedenen ve
ruhen bagkalarindan farkl ve tstiin yeteneklere sahip dogal dnderler yaratir. Karizmatik onder
tasidig1 misyon gercevesinde yandaslarina yol gosterir. Genelde karizma rasyonel davraniglari
reddeder. Weber’in verdigi drnekle agiklayacak olursak, ganimet pesinde kosan bir korsan da
karizmatik otorite sahibi olabilir. Iste ona gore patriyarkal yap: ile karizmanmn zith§l da bu
rasyonalizmin reddinde gizlidir. Karizma sahibi onder, sira dis1 bir kisiliktir ve diizenin
karsisinda irrasyonel olani gerg:eklestirir.”132

Sohretler bir taraftan kitlelerin irrasyonel isyanmi temsil ederken, diger taraftan
karizmalar1 sayesinde onlart sistemle uyumlandirirlar. Bugiiniin yildizlart yeni bir diizen

Oonermezler ya da yikici-degistirici islevleri oldukga sinirlidir. Tam aksine kiiltlir endiistrisinin

yildizlar1 var olan diizenin devami ve mesrulastirilmasi yoniinden islev goriirler. Diger

130 Aron, age., s.271.

131 Taha Parla (1993), “Yazar ve Yapit1”, Sosyoloji Yazilari, Max Weber, Cev: Taha Parla, Istanbul: Hiirriyet
Vakfi Yaynlari, s.53.

132 Max Weber (1993), Protestan Ahlaki ve Kapitalizmin Ruhu, Cev: Zeynep Aruoba, Istanbul: Hil., 5.220.
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yandan, Weber’in yaklagiminin en belirgin yan1 otorite ile mesruluk arasinda kurdugu birebir
iligkidir. Ona gore “insanlar yetkilerinin mesru olmadigin1 diigiindiikleri kisilere itaat
etmezler”**®, Yani bir toplumda otorite, insanlar goniillii olarak itaat ettiklerinde vardir.
Sohretler de bu baglamda karizmalariyla halk nezdinde ‘mesru’ bir giice sahip otoriteler

olarak konumlanmakta ve sistemle halk arasinda aracilik islevi yiiriitmektedir.

2.3 Kiiltiir Endiistrisi ve Sohret Kiiltiirii

Frankfurt Okulu’nun ‘kiiltiir endiistrisi’ kavrami, sohret kiiltliriiniin arka plani, varlik
nedeni ve giincel etkilerini teorize etme konusunda son derece Onemli bir yol haritasi
goriniimiindedir. Frankfurt Okulu veya resmi adiyla Frankfurt Toplumsal Arastirmalar
Enstitiisii 1923 yilinda Frankfurt Universitesi’ndeki bir grup entellektiiel/akademisyen
tarafindan kurulmustur. Okulun en 6nemli teorisyenleri, Max Horkheimer, Herbert Marcuse,
Theodor Adorno ve Leo Lowenthal’dir. Frankfurt Okulu ve buradaki sosyal bilimciler
agirlikli olarak Marx’tan ve Weber’den etkilenmisler ve gilindelik yasamdaki iktidar
yapilanmasinin elestirel analizini yapmuslardir. “Okul, ilk kuruldugu andan beri Ortodoks
Maksizme elestirel bir agidan yaklagmis, iktisadi temel alan geleneksel agiklama
bicimlerinden vazgegerek ideolojik ve siyasal analizlere girismisti. Frankfurt Okulu’nun
kurucularinin klasik elestirel kuramina gore, incelenmesi gereken asil alanlar aragsal akil
denilen ve 6zel olarak modern sanayi toplumunun gelismesi siirecinde goézlemledikleri,
‘totaliter’ tahakkiim bi¢imleridir. Aragsal akil, diinyaya ve kuskusuz bagka insanlara, onlar1
nasil sOmiirebilece§imiz temelinde bakmakta, olgu ile degeri birbirinden ayirmakta ve
degerleri, bilgi ve yasam agisindan 6nemsiz bir role indirgemektedir. Bu diisiince tarzi sanayi
toplumunun tipik bir 6zelligidir ve -elestirel kuramcilara gore- tahakkiim yapilariyla dogrudan
baglantilidir.”***

Frankfurt Okulu temsilcilerinin kitleye bakiglarmin sekillenmesinde yasadiklari dénemin
toplumsal kosullar1 ve kendilerinin 6zellikle bu kosullardan ciddi 6l¢lide zarar gérmeleri
onemli rol oynamistir. Hitler’in iktidara gelisiyle birlikte Max Horkheimer ve onunla birlikte
Enstiti’nlin tim Musevi kurucularn goérevden alinmis, Amerika’ya kacmaya mecbur
edilmislerdir. Horkheimer, Lowenthal ve 1938’den itibaren Adorno Columbia
Universitesi’nde ¢alismislar ve Almanya’dan getirdikleri kitle ve fasizm birikimlerini,

Amerikan kitle kiiltiirii ile harmanlamislar ve onu teorize etmeye calismislardir.

133 Richart Sennet (2003), Otorite, Cev: Kamil Durant, Istanbul: Ayrint1 Yaymlari, s.30.
B3%Marshall Gordon (1999), Sosyoloji Sozliigii, Cev: Osman Akinhay ve Derya Komiircii, Ankara: Bilim ve
Sanat Yayinlari, S.186.
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Frankfurt Okulu diisiiniirlerinin hayatlarin bir bdliimiinde yasadiklart Amerika deneyimi
onlarin kiiltiir elestirilerinde son derece belirleyici oldugu goriilmektedir. Bu anlamda 1930’1u
yillarda baslayan Amerika gilinleri onlarin bu konuda daha 6nceden potansiyel olarak var olan
diisiincelerini daha bir derli toplu hale getirmelerine de imkan vermistir. Nitekim onlarin
Amerika’da iken kitle toplumumun beklide ilk versiyonu sayilabilecek Amerikan toplumu,
Avrupa’dan farklt bir noktada bulunmaktadir. Fordist kitlesel iiretim mekanizmalarinin
tetikledigi tiiketim toplumu olgusu, kitle iletisim araglarinin artan baski ve etkisi ve 6zellikle
politik amagclar i¢in kitle iletim araglarinin kullaniliyor olmasi, yeni sanat kolu olarak hizli bir
stireci i¢inde olan sinema’nin genis kitleler nezdindeki itibari, eglencenin adeta bir endiistri
halini almig olmasi, hasili Amerikan ekonomisinin ve hayat tarzinin gelisim siireci onlarin
kiiltiir endiistrisi konusunda diisiincelerinin berraklasmasini saglamlstlr.135

Elestirel kuramla 6zdeslestirilen ‘Kiiltiir Endiistrisi’ terimi ilk kez Theodor Adorno ve Max
Horkheimer’in ortak kitabi ‘Aydmlanmanin Diyalektigi® (1944) eserinde kullanilmistir.
Adorno ve Horkheimer’in ‘Aydinlanmanin Diyalektigi’ isimli caligmas1 “ekonomik
bliylime ve bilimsel ilerleme konusundaki liberal ideallerin karanlik yiiziinii ve baskict
oznelligini imler.”**® Onlara gore, kapitalist iilkelerde is¢i sinifinin basarisizliginin temel
nedeni konformist kitle kiiltiirii ile bireylerin bilinglerine tahakkiim kuran ve onlara
‘devrimi’ unutturan ‘kiiltiir endistrisi’dir. Egemen c¢evrelerce yonlendirilen bu kiiltiir
eglence odaklidir ve insanlar1 oyalayarak onlar1 eyleme degil tiiketime yonlendirmektedir.
Sohret kiiltiirii de kiiltiir endiistrisinin en gdzde alanlarindan biridir. Iktidar tarafindan
glidiimlenen bu kiiltiir cogu zaman kitlelerin tartismalarinin, toplumsal esitsizlikleri fark
etmelerinin Oniine gegerek, onlar1 1yi bir tiiketici ve uysal bir vatandas yapmanin yolarmi
aramaktadir. Kiiltiir endiistrisinin en etkin yayicis1 olan gohretler, insanlarin ‘arzularini
yonlendirirerek’ kapitalizme intibaklarini kolaylastirmakta ve konformizme itmektedir.

Elestirel Okul'un kurucularindan Adorno ve Horkheimer'a gore kiiltiir tekelleri banka
ve 1imalat sektdriinlin -¢ok uluslu holdinglerinin  bagimliligi altina alinarak
endiistrilestirilmistir. Burada amag, kiiltiirii metalastirmak, bireyleri kitle kiiltiiriiniin
(eglence) iirlinleri araciliiyla ait olduklart statii (gelir) gruplarina uygun tiiketim bigimlerine
giidiilemek ve varolan ekonomik yapiyr haklilastirmaktir. Ayrica teknik, ekonomik ve
orgiitsel gereklilikler de kiiltiir tiretimini belirlemektedir. Dolayisiyla sanat ikincil amag
haline getirilerek aragsallastirilmistir. Modern toplumda kiiltiir sistem kuraminin

deyimiyle ‘sistem c¢evresi’ konumuna indirgenmistir. Kiltiir endiistrisi, tliketicilerin

135 T homas Krogh (1999), “Frankfurt Okulunun Kiiltir Analizi”, Medya, iktidar, ideoloji, Der.: Mehmet
Kiigiik, Ankara: Ark Yayinevi, s.2509.

136 Seyma Benhabib (1999), Modernizm, Evrensellik ve Birey, Cev: Mehmet Kiigiik, Istanbul: Ayrinti
Yayinlari, s.100.
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gereksinmelerine uygun /irinler {rettigini savunur ama asil amaci, iretimin
tiketilmesi ic¢in tiiketicide ‘yanlis’ gereksemeler uyandirmaktir. Boylece ekonomi,
tikketicide tiiketime yonelik yasam bigimleri ve dolayisiyla yanlis gereksinmeler yaratmak
amaciyla kiiltliriiaragsallastirir.  Tim kitle kiltiiri {iretimi, ekonominin ¢ikarlar
dogrultusunda programlandigindan, kiiltiir endiistrisi Uriinleri, birbirlerine benzeyip,
ozglnliikkten yoksundurlar. Kiiltir endiistrisi, tiiketiciyi diigsiinceye yoneltmez, tersine ona
diinyanin hazir yorumlarini sunar. Bu ise olgusal ger¢ege uygun diismese bile kiiltiir tiiketicisi
tarafindan kabullenilir, ¢linkli artik kendisi de kitle kiiltiiriiniin araci olmus ve yorum
yapma yetenegini yitirmistir.**’

Gergek bir kiiltiir degil, dogal olmayan, endiistri tarafindan manipiile edilen s6hretlerden
de ciddi 6l¢iide beslenen kiiltiir endiistrisi diger kiiltiirel formlar1 (yiiksek kiiltiir, fol kiiltiir,
vs.) da bir potada eritmekte ve bireyleri tiikketime ve konformizme itmektedir. Kiiltiir
enddistrisi tarafindan giidiimlene kitle kiiltiirlinde sanat enddistrinin tutsag1 olmus ve sanatsal
tiretimin karekteri ciddi olgiide degisime ugramistir. Sanat, bu siiregte Ozerkliginden ve
muhalefetinden vazgegmis, bireyleri sistemle uyumlandirmayr Oncelikli amag¢ haline
getirmistir.

Adorno ve Horkheimer'a gore, degisik tiiketim kaliplarina hitap eden, ayni malin farkli
bicimlerde ve farkli fiyatlarla pazarlanmasi gibi yontemlerle ayrimlar vurgulanmakta ve
genigletilmekte, boylece de herkese hitap edilebilmekte, kimse sistemin disinda
kalmamaktadir. Artik herkes biitiiniin bir parcasidir. Ancak, bdyle bir ortamda, elbette ki bir
sinema seyircisi, filmi izlemeye basladiginda, filmin nasil bitecegini, kimin odiillendirilip
kimin cezalandirilacagini ¢ok iy1 bilmektedir. Bir miiziksever, kosullandirilmis, belki de
piyasa tarafindan tretilmis kulagiyla, hit olmus bir sarkinin ilk notalarmi duydugunda
arkasindan neyin gelecegini tahmin edebilmekte ve bundan da hosnut olmaktadir.
KiiltiirEndiistrisinin gelismesi, efektlerin, dogrudan etkilerin ve teknik ayrintilarin yapit
iizerindeki egemenligine neden olmustur.**®

Frankfurt Okulu’'nda kiiltiir  elestirisinde ele alinan konulardan biri de
seylesme/metalagmadir. Horkheimer’a gore insana zevk veren sanat eserleri de artik sistemin
ihtiyacina gore kullanilmaktadir. Ozgiin ve basarili bir senfoni kapitalist sistem igin {iretilmis
bir sinema filminde kullanilarak anlamini yitirebilir. Izleyiciler igin bu senfoni o filmin
atmosferine uygun hos bir fon miizigi olarak algilanir ve aslinda yazildigi donem, yazildigi

ruh hali, anlatmak istedikleri ve tiim yaraticilik goz ardi edilir. Sanat sistemin hizmetinde

137Featherstone, age., s.52.
138 esim F. Dellaloglu (2003), “Bir Girig: Adorno Yiiz Yasinda”, Cogito (Adorno: Kitle Melankoli, Felsefe),
Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, s.9.
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degerini yitirir. Bu sistemde yaratilan her iirliniin bir kar amaci vardir ve bu iiriinler degerleri
yaraticiligl ile degil fiyati ile degerlendirilirler.

Horkheimer’a gore; “Eglence sanayisinin biitiin ustaligi, o bayatlamis hayat sahnelerini
tekrar piyasaya slirmekten ibarettir; ama bunda ne iyi ne de basarili oldugu goriilmektedir
¢linkii yeniden iiretimin teknik ustaligi, ideolojik icerigin yanhishigint 6rtmektedir; bu igerigin
oldukg¢a keyfi bir bigimde isin i¢ine sokulusunu da. Biiyiik ger¢ek¢i sanatla hig iligkisi yoktur
bu yeniden iiretimini, ¢linkii ger¢ekei sanat, gercekligi betimlerken ayna zamanda da yargilar.
Modern kitle kiiltiiriiyse, bayatlamis, kiiltiirel degerlerden beslenmesine karsin, var olan
diinyaya ovgiiler diizmektedir. “Eskiden bir sanat yapitinin amaci, diinyaya ne oldugunu
sOylemek, nihai bir yargida bulunmak olurdu. Sanat yapitinin bu 6zelligi giiniimiizde ortadan
kalkmistir. Bu seylesme siireci sanat yapitlarini kiiltiirel birer metaya; tiikketimlerini de gercek
niyet ve amaclarimizdan kopuk, rasgele, diizensiz bir duygular dizisine déniismiistiir.”*

Adorno ve Horkheimer'a gore, Kiiltliir Endiistrisi caginda diizen, bedenleri serbest birakir
ve ruhlara saldirir. Artik diizen ‘benim gibi diisiin ya da yok ol" demek yerine "benim gibi
diisinmemekte serbestsin. Yasamin1 ve tiim sana ait olanlari da koruyabilirsin. Ancak o
andanitibaren aramizda bir yabancisin" demektedir. Dolayisiyla yabanci kalmak istemeyen
bireyler sistemin onlara sundugu eglence tuzaklarina kapilmakta ve sohretler araciligiyla
eglenerek sisteme bagliliklar1 pekigsmektedir. Yabancit kalmama adina sisteme daha siki
sarilan bireyler, belki artik disarida kalmazlar ama kendine yabancilagsmalar1 bu yolla daha da
pekismektedir.

Kiiltiir endiistrisi yaklasimi, kiiltiiriin endiistrilesmesini ve dogalligindan kopartilarak
iktidar tahakkiimiiniin bir araci haline indirgenmesinden bahseder. Dolayisiyla, artik endiistri
yoriingesinde isleyen kiiltiir insanlar1 sistemle uyumlandirmakta, onlar1 tiikketime ve
sorgulamamaya yonlendirmektedir. Sohret kiiltiirii de kiiltiir endiistrisinin 6nem verdigi
alanlarin basinda gelmektedir. Sohretler, kiiltiiriin endiistrilesmesinde énemli rol oynarlar ve
cogu zaman da kiiltiir endiistrisinin bir {iriinli olarak kitlesellesirler. Sohretler cogu zaman
kendilerine bu ‘krizmatik otorite’yi saglayan gii¢ odaklariyla isbirligine girmekte ve reklam
endiistrisinin hizmetinde ‘sanatlarini’ icra etmektedirler. Adorno ve Horheimer’in da sik sik
vurguladigi {lizere, endiistrilesen kiiltliriin aracilar1 olan sohretlerin tirettigi sanat da
metalagsmis ve daha ¢ok izleyiciye ulagsabilme adina ‘organize’ edilmistir. Dolayisiyla ortaya
cikan kiiltiirel {irtinlerin insanlarin sistemle biitiinlesmelerini hizlandirma ve gii¢ odaklarmin

belirledigi sinirlari ihlal etmeme yoniinde bir egilimlerinin olmasi son derece anlagilirdir.

139 Max Horkheimer (2002), Akil Tutulmasi, Cev: Orhan Kogak, Istanbul: Metis Yayinlari, S.82.
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Diger sanayi kollarina biiyiik oranda bagimli olan kiiltiir sanayinde herkes i¢in bir seyler
vardir. Farkliliklar yok sayilmis, her sey birbiriyle uyumlu hale getirilmistir. Kiiltiir sanayi
belli kodlar verdigi lriinlere gore izleyicisini de smiflandirir. Kategorize edilmis izleyici
kendisine uygun goriilmiis igerikleri tiiketir. Metalasmis Uriinler arasindaki farklar esasinda
oldukca Onemsizdir ancak, sanki ¢ok farkli seylermis gibi sunulur. Bir sinema sirketiyle
otomobil sirketi arasinda bu acgidan fark yok gibidir. Ucuzdan pahaliya dogru giden farkli
izleyici (alic1) gruplarina seslenen iirlinler satarlar. Filmlerde, miizikte, kiiltiir sanayinin el
attig1 her alanda onceden kestirilebilirlik s6z konusudur. Bir filmin nasil bitecegi, sarkinin
devaminin nasil olacag1 dnceden belirlenmistir. Alici i¢in de siirprizlere yer olmayan, sarsict
olmaktan ¢ok avutucu bir tikketim demektir bu.**® Dolayisiyla sohretler, bdylesi bir diizende
birbirlerinin yerine gecgebilmekte ve seri liretim imkéanlariyla ‘endistriyel’ bir tiretim
gerceklestirmektedirler.

Frankfurt Okulu’nun bir diger dnemli temsilcisi Herbert Marcuse, kapitalist refahin asli
ihtiyaclar1 tatmin etmedigini, yaratti1 ve sahteligini gizledigi sahte ihtiyaclari tedarik ettigini
ileri siirer. Basarisi, yani liberal demokrasi baglamindaki istikrari- Marksist gelenekte sahte
biling olarak isimlendirilen unsura baglidir. Dolayisiyla, sahte biling yaratilmasi sistemin
onemli parcalarindan biridir ve bu, reklam enddistrisi, kitle medyas1 ve manipiilatif sosyal ve
psikolojik bilimlerin kullanimiyla saglanir. Dinlence ve eglence endiistrileri de (George
Orwell’in 1984 adli romaninda resmedilene benzer bigcimde) calisanlarin bos vakitlerini
doldurup, onlara ucuz ve ikinci sinif diizeyde tatmin hissi saglayarak, sistemi istikrara
kavusturmada kendi iistlerine diisen onemli- gorevi yerine getirir. Marcuse halki sistemle
uzlastiran bu farkl siireclere ‘moronlagsma’ diyerek atifta bulunmaktadir. Halk, ‘tiiketicilik’

ile yozlagtirilir, korlestirilir ve kolelestirilir.”**

Bu noktada sohret kiiltiiri de aktif rol
oynamakta; halkin moronlagsmasina, insanlarin ‘mutsuzluktaki mutluluk’ ile avunmasina
aracilik etmektedir.

Marcuse’ye gore, sistem {iretim yetenegi ile basarili bir sistem olarak ‘satilir’. Eglence ve
enformasyon endiistrisinin ortaya koyduklar1 seyler, beraberlerinde belli tutumlar ve
aliskanliklar, belli entelektiiel ve duygusal tepkiler tasirlar. Bu tutumlar, aligkanliklar ve
reaksiyonlar az ¢ok hos bir sekilde tiiketicileri lireticilere ve iireticiler yoluyla biitliine baglar.

Uriinler manipiile ederler ve doktrin yerlestirirler. Kendi sahteligine kars1 bagisiklig1 olan bir

sahte biling gelistirirler: Sonugta tek boyutlu bir diisiince ve davranig kalib1 ortaya cikar.'#?

149\ 1ax Horkheimer ve Thedor W.Adorno (1996), Aydinlanmanin Diyalektigi, Cev: Oguz Oziigiil, istanbul:
Kabalc1 Yayinevi, s.12-1.
Serdar Tasg1 (2002), Siyaset Felsefesi Medya ve Ahlak, istanbul: Metropol Yayinevi, s.83.
142 <
Erdogan, Alemdar, age., s.33.
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Marcuse’un ‘tek boyutlu toplum’ tanimlamasi, sOhret kiltiriniin de sinirlarim
cizmektedir. Sohretler de toplumun boyutlarini tehdit etmeyen ve kendilerine uygun goriilen
dil ve soylem cercevesinde hareket ederek, insanlarin sistemle uyumlanmalarini hizlandirir.
Kitlelerin mutsuzluktaki mutluluklarina destek olan; onlarin sistemle bitiinlesmelerini
pekistiren sohretler diger taraftan halkin daha da moronlasarak bilgisizlesmelerine aracilik
ederler. Tek boyutlu bir toplumda sohretler den kurulu diizenin inkarindan ¢ok, var olan
diizeni dogrulamaktadir.

Bu noktada Walter Benjamin’in ‘soklar yasami’ ve ‘yeniden iiretim ¢aginda sanat yapitt’
kavramlar1 kapitalist sistem iginde bireylerin duygularinin nasil manipiile edildigini ortaya
sermektedir. Benjamin’e gore, “kapitalist iliretim siireci ve meta fetisizmi, bir yandan,
insanin gereksinmelerini bile insanin kendisinden kaynaklanan gereksinimler olmaktan
cikarip reactive (metalasan seylerin uyarimciligi aracilign  ile  duyulan)
gereksinimlere doniistiirmekte; bir yandan da, yasami, ya da yasanan zamani,
timlikli bir zaman yasami olan ‘Erfahrung’ (deneyim) olmaktan ¢ikarip, boliikk-por¢iik
ve tiimliikten yoksunlastirilmis bir soklar yasami olan ‘Erlebnis’e (yasanmislik-sonug)

doniistirmektedir. »143

Insanin 6ziinden degil, meta merkezli digsal faktdrlerden kaynaklanan
bu uyarilma, bireyleri sistem i¢inde siirekli olarak tekrarlanan, her defasinda bir gereksinimi
giderir gibi goriinen davranig kaliplarina itmektedir; oysaki gereksinimler hi¢cbir zaman
giderilmez. Kapitalist mantik yasamin her hiicresini fethederek, bireyleri sadece liretim
stirecinde degil, tiiketim siirecinde de sistemin goniillii katilimcilart diizeyine indirger. Sanatin
da, ‘soklar diinyasindan’ bireyleri kurtarma olanagi kalmamaktadir. Ciinkii Benjamin’in 1936
yilinda o ¢ok bilinen ‘Yeniden Uretim Caginda Sanat Yapitr’ isimli makalesinde dikkatimizi
cektigi gibi, yeniden iretim ¢aginda sanat ‘aura’sini ya da ‘hale’sini, yani biricikligi ve kendi
gercekligini yitirmistir. Yeniden iretim ¢aginda sanat bu Ozelligini yitirmis ve
kollektif\kitlesel deneyimin bir pargasi haline gelmistir. Artik 6zgiinliik diye bir sey yoktur.
Sanatsal yaratim, binlerce kez yeniden mekanik iiretim evresine girmistir. “Hale’nin ortadan
kalkmas1 ve yok olmasiyla birlikte tiim nesneler tarihsizlesmektedir. Her bakimdan birbirinin
aymdir nesneler artik. Gelenekleri de yoktur, olusamamaktadir; sonugta yasamin soklara
dontigmesi karsisinda modern insana yardimet1 olmamaktadir.”***

Kitle iletisim araglar1 reel yasam karsisinda savunmasiz kalan bireylerin ‘eglenme’,

‘uzaklasma’ ve ‘fantazya’ duygularinin tatminine olanak saglarken ayni zamanda onlarin

arzularmi yonlendirerek kontrol altinda tutmanin cabasi igindedir. Boylelikle “fantazyalar

143Unsal Oskay (1994), Popiiler Kiiltiir A¢isindan Cagdas Fantazya, Istanbul: Der Yaynlar1 s.217.

1% Unsal Oskay (1995) “Walter Benjamin’de Tarih Kiiltiir ve Fantazya”, Estetize Edilmis Yasam, Walter
Benjamin, Cev. Unsal Oskay, Istanbul: Der Yayinevi, s.153.
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insanin kendi yasamindan fantazyalar olmaktan c¢ikarak, ‘eglence ve biling endiistrisi’nin
tirtinleri olmakta, disaridan alinip tiiketilmekte, diinyayr insanin kendi yasam deneyimleriyle
tanimas1 yerine, enformasyonla tanimasina yol agmaktadir. Baska bir deyisle giliniimiizde,
reel-yasamin yarattigi acilar karsisinda kendi 6zgiirlesim beklentilerini dile getiren, kendi
riiyalarina ve kendi fantazyalarina kagmaya calisan bagimli kesimlerin riiyalar1 ve fantazyalari
bile glinlimiizde denetim altina alinmak istenmektedir. Bunun amaci ise, Walter Benjamin’in
belirttigi gibi, toplumsal yasamina 6zgiir ve bilingli birey olarak katilabilme olanagi azalan
cagdas insanin, genisletilen toplumsal yasama katilma olanaklarina ragmen gercekte
toplumsal yasama degil, toplumsal yasamin estetize edilmis replikasina katilmakla
yetindirilmek istenmesidir.”**°

Sohretler bir yandan yasamin biitiinliiklii algilanmasina ‘engel’ olurlarken, diger yandan da
‘sanatims1’ goriintiileri ile ger¢ek sanatin Oniinii perdelemektedir. ‘Sohret imaji’ ¢ogu zaman
‘sunulan’ anlam yoriingesinde isler, ardindaki toplumsal gerceklik cogu zaman eglencenin
mahmurlugunda goz ardi edilir. Dolayisiyla genellikle halki eglendiren ve onlart tiiketime
yonlendiren bir bi¢ime sahiptirler. Diger yandan sohretler araciligi ile insanlar kiiltiir
endiistrisinin tirlinlerine mahkim kilinmakta ve sistemin ‘estetize edilmis replikas1’ iizerinden
fantazyalarin tatminine imkan saglamaktadir.

Frankfurt Okulu’nun kiiltiire doniik pek ¢ok tanimlamasinda sohret kiiltiirline yonelik
saptamalar bulunmaktadir. Radyo ve sinema konusundaki tartigmalari igerisinde ‘kisilik
kiiltii” arglimanin1 gelistirerek, siradan insanin yildizlarla 6zdeslestigini ve bu yolla da, birkag
sansh kisinin sahip olabildigi sohret ve zenginlige sahip olabilecekleri inancini ayakta tutarak,
sisteme baglandiklarim ileri siirmiislerdir. Manipiilasyon tezi, Almanya’da Nazizm’in genis
halk kitleleri tarafindan desteklenmesini agiklamak agisindan 6nemlidir. Ayni sekilde ‘otoriter
kisilik’ iizerine yaptiklar1 ¢aligmalarda, Fasist otoriterligin kitleler tarafindan kabul gérmesini
aciklamaya caligmaktadir. Marcuse, Kkitle iletisiminin sanat, politika, din, felsefe ve ticareti
ahenkli bir bi¢imde birbirine kattigin1 ve alinip satilan mallara indirgedigine isaret eder. Tek
Boyutlu Insan isimli ¢alismasinda, manipiilasyon tezinin bir devamu olarak, sohretin sahte
degerin bir parcasi olarak bireyi modern durumun devamu i¢in yatigtirarak kabule ittigini
belirtmektedir.*® Dolayisiyla Frankfurt Okulu’nun kiltiir analizleri bir bakima kapitalist

toplumlardaki s6hret kiiltiiriiniin de analizini igermektedir.

145Oskay, Popiiler Kiiltiir Agisindan Cagdas Fantazya, s. 306.
146 Marshall, age., 5.9-10.
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2.4 Kiiltiirel Calismalar ve Sohret Kiiltiirii

Sohret kiiltiiriinii teorize ederken popiiler kiiltiir tartismalrina deginmek yerinde olacaktir.
Frankfurt Okulu popiiler kiiltiirle kitle kiiltiirii arasmna bir ayrim koymazken, Ingiliz Kiiltiirel
Calismalar Ekolii popiiler kiiltiirii olumlayarak onu kitle kiiltiiriinden ayirmakta ve dogal ve
direnis¢i yanma vurgu yapmaktadir. Kiiltiirel Calismalar adii 1964 yilinda Birmingham
Universitesi’nde kurulan Centre Contemporary Cultural Studies (CCCS- Cagdas Kiiltiirel
Aragtirmalar Merkezi)’den almistir. Kiiltiirel Caligmalar Merkezi’nin temel disiiniirleri
Richard Hoggart, Raymond Williams ve tarih¢i Edward P. Thompson’dur. Stuart Hall ise
hem aktivist tavri, hem merkez yoneticiligi hem de kiiltiir ve ideoloji konusuna getirdigi
0zgiin yaklasimla Williams ile birlikte merkezin en bilinen teorisyenidir.

Kapitalist toplumlardaki kiiltiirel yapilanmanin analizi iizerine ¢aligmalar yapan Kiiltiirel
Caligmalar Merkezi’nin temel egilimi kiiltiir olgusuna bakisinda sekillenmektedir. Merkez
Ortodoks Marksist yaklagimlarin aksine kiiltiirii ekonomik alt yapi tarafindan belirlenen bir
iist yapt kurumu oldugu yoniindeki tezi kabul etmemekte; bunun yerine kiiltiiriin, ‘siradan’
oldugunu, halkin onceliklerini ve ‘kendisini’ yansittigint ileri siirerek teknolojik
belirlenimcilik yerine, popiiler kiiltiiriin olumlanmasi yoniinde bir yaklagimi tercih etmektedir.
Kiiltiirel Caligmalar’in kitle kiiltiiriine yaklagimi Marksist yaklasimlarla benzerlik gostermekle
birlikte; kitle kiiltiirii ile popiiler kiiltlir arasina bir ayrim koymasiyla Marksist gelenekten
uzaklagsmaktadir. Kiiltiirel Calismalar, popiiler kiiltiirii ‘yanlis biling” olarak degil; kitle
kiiltliriiniin aksine ‘halkin sesi’ olarak gormekte ve 6zellikle tiiketilme aninda halkin bilingli
tercihine vurgu yaparak, popiiler kiiltiir icerisindeki 6zglirlesim olanaklarini isaret etmektedir.
Kiiltiirel Calismalar’a gore, kitle atomize bir yigin degil, tek tek bireylerden olugmus bir
topluluktur ve her zaman iktidarin diledigi gibi yonlendirebilecegi bir topluluk olarak ele
alinamaz. Daha onceki sosyal bilimciler ‘kitleyi’ kendileri digindaki, ‘kiiltiirel aptallar’ olarak
tanimlamas1 Kiiltiirel Calismalar’da kabul gérmemektedir. Kitle, Ekol’lin esas olusturucusu
Williams’in sozleriyle “son derece komplike bir yapiya sahiptir” ve “dogru ve derinlikli
analiz edilmesi” zorunludur.*’

Williams Gramsci’den miras aldig1 hegemonyanin siireksizligi ve siirekli yeniden kurulma
zorunlulugundan hareketle kiiltiiriin i¢indeki sistem i¢i muhalefet olanaklarina ve kiiltiiriin
cok boyutluluguna dikkat ¢ekmistir: “Herhangi bir toplumda; herhangi bir zaman diliminde;
mutlaka hakim ve etkin olarak adlandirabilecegimiz, degerler, anlamlar ve pratikler dizgesi
bulunmaktadir. Bu hakim sistem duragan bir yapr degil; siirekli bir i¢ine alma siireci

olusturur. Bu birlesim son derece tutarsiz ve celigkili bir goriiniim sergilemektedir. Gramsci

147 Arik, age., 5.103-104.
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bu birlesimi, alt siniflarin hegemonya icerisindeki, hakim siniflara karg1 muhalefeti anlaminda
kullanmaktadir. Bana gore degerlerden ve anlamlardan olusmus etkili ve hakim bir sistemin
temeli sadece soyut bir yapilanmadan olusmaz; yasanan gergeklige ve toplumsal sistemle
uyumlu bir birlesim ile miimkiin olabilir. Bu yiizden hegemonya sadece yukaridan empoze
edilen fikirler ve manipiilasyon yoluyla ger¢eklesemez. Hegemonya ancak; yasanan hayatin
tim deneyimleri ve pratiklerinin bir araya gelmesi ve aralarindaki ortak uyum ile
gerqeklesir.”148

Williams kiiltiiriin, kitle iletisim araglar1 ve teknoloji tarafindan belirlendigi yaklasimina
tereddiitle yaklasmis ve klasik Marksist yaklagimlarinin temel dayanagi olan altyapinin
istyapiy1 belirlemesi kuramini ¢alismalarinin merkez noktasi olarak almistir. Williams’in en
onemli yapitlarindan The Long Revalution (Uzun Devrim) bir kopusu iki acidan yansitir. Tk
once kiiltlirii toplumun disinda sayan yazinsal gelenekten kopustur, bunun yerine kiiltiiriin
insanbilimsel bir tanimin1 koyar: Kiiltiir, anlamlar1 toplumsal ve tarihsel olarak olusturan
biitiinsel siirectir, yazin ve sanat toplumsal iletisimin ancak bir pargasidir. Daha sonra
indirgeyici bir Marksizm’den kopustur; Williams, kiiltiir ile diger toplumsal uygulamalar
arasindaki iliskiyi incelemeye olanak veren biitlinciil bir Marksizmden yana tavir alir; kiiltiirt,
toplumsal ve ekonomik belirleyiciligin egemenligi altina sokarak kisitlayan alt yapinin iist
yaptya ustlinliiglinii tartismaya acar. Williams medya ile ilgili ilk ¢alismalarindan itibaren
teknolojik belirleyiciligi elestirir.**

Williams, Kiiltiir ve Toplum kitabinda sosyal bilimcilerin kitleleri asagiladiklarini,
dolayisiyla kendileri disindaki bir ‘kiitle’ olarak tanimladiklarina dikkat c¢ekerek su tespiti
yapar: “Kitle olduk¢a komplike bir terimdir. Kendimizi, arkadaslarimizi, is arkadaslarimizi ve
yakin ¢evremizi kitle olarak gormeyiz de kitleleri hep ‘digerleri’ olarak tanimlamaktan
hoslaniriz. Kitle sozciigi daima ‘6tekini’ ¢agristirir. Baska insanlar da bizleri kitle olarak
tanimlarlar. Kitleler diger insanlardir. Aslinda kitleler yoktur, sadece insanlar kitleler olarak
gérme bicimleri vardir.”*®® Williams, Frankfurt Okulu’nun temsilcilerinin aksine poptiler
kiiltiir ile kitle kiiltiirli arasina bir ayrim koyar ve popiileri olumlar. Cogu zaman yaptig1 gibi
terimin etimolojik kokenine ve tarihsel gelisimine vurgu yapan Williams, popiilerin yeniden
tanimlanmas1 gerektigini ileri siirer: “Sanayi devrimi dncesinde popiiler kiiltiir her seydi ve
‘cok sayida insana seslenen’ basit bir anlami vardi. Terim 19. ylizyila gelindiginde ‘cok

sayida insan tarafindan begenilen’ anlamina gelmeye basladi. Ama popiiler kiiltiiriin iki

148F{aymond Williams (1980), Problems in Materalism and Culture, London:Verso Pub., s.38.

149 Armand Michele Mattelart (1998), Tletisim Kuramlar1 Tarihi, Cev: Merih Zillioglu, Istanbul: Tletisim
Yayinlari, s.85.

150 Raymond Williams (1993) Culture And Society, London: The Hogharth Press, s.16.
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anlami daha bulunmaktadir. Birincisi bir iktidara, bir hiikiimete politik olarak muhalif olan
halk kitlesi anlamindaki 1srarli kullanim. Popiiler kiiltlir bugiin bu terimi kullanan baz1 kisiler
icin ‘var olan kiiltiiriin bi¢imlerine ya da iktidara kars1 belli bir ¢ikar ya da deneyimi temsil
eden sey’ anlamina gelir. Bir diger anlami ise eski hayat tarzi i¢inde hi¢bir zaman kiiltiir
olarak taninmayan biitiin bir yelpazeyi giinlilk konusma ve aligverisin ¢ok hareketli diinyasini-
kapsar. Sakalar, deyisler, yalnizca gilinlik giyim kusamin degil, belirli giinlerde giyilen
kiyafetlerin de kendine 6zgili bicimleri, eglence diizenleyen, belirli bir glinii anan insanlar.”*>
Williams’a gore popiiler kiiltlirtin kesfi kiiltiirel yapmin analizi adina 6nemli agilimlar
saglayabilir. Ona gore popiiler kiiltiir yukaridan dayatilan degil; halkin aliskanliklarindan ve
geleneklerinden beslenen bir kiiltiirdiir. Bu agidan popiiler kiiltiiriin analizi toplumbilimciler
icin ¢ok 6nemlidir ve dogru analiz edilmesi gerekir.

Raymond Williams’in kiiltiir analizi, sohret kiiltiiriine yonelik daha farkli bir bakisi i¢inde
barindirir. William’sin kiiltiiriin ‘halka ait olmast ve dogalligina’ vurgu yapmasi; bu kiiltiiriin
koklerine ve kendiligine bakis1 zorunlu kilar. Williams’1n kitle kiiltiirii ile popiiler kiiltiirii farkl
konumlandirmasi ve popiiler kiiltiirii olumlamasi, sohretlere bakis agisinda da kendini ele verir.
Her ne kadar bazi sohretler bireylerin sistemle uyumlandirilmasina hizmet etmekteyse de bu
genellemeyi tiim sohretler i¢in yinelemek miimkiin degildir. Bazi sohretler halkin, tabiri caizse
‘bagrindan kopup gelmekte’ ve o siradan insanlarin dogalligindan beslenmektedir. Kendi sesini
duyurma ¢abast i¢inde olan bu sohretler, sistemin degil kendi siradan kiiltiirlerinde seslerini
duyurma g¢abasindadirlar. Dolayisiyla tiim s6hretleri yonelik indirgemeci bir bakis, Williams’in
analizi ile celisir.

Williams’in ¢alismalarinda televizyonun kiiltiirel islevi 6nemli bir yer tutmaktadir. Sadece
televizyon degil, gazete, radyo ve sinema gibi diger Kkitle iletisim araclarinin da toplumsal
degismede oynadigi rol, zaman zaman kitleleri yonlendirmek icin bu araclarin hakim siniflar
tarafindan kullanilmasi ve iletisim silirecinde Kkitlelerin konumu Williams’in 6nem verdigi
konularin basinda gelmektedir. Williams’in sézleriyle, bir aktarici olmanin g¢ok Otesinde
‘kiiltiirel bir form, bir davranig kiimesi olan’ televizyonun dogru analiz edilmesi, kiiltiirel
yapinin dogru anlagilmasi adina zorunludur. Williams televizyonu, sonsuz, siiregiden ve
durmamacasina akan imgeler ve sesler biitiinii olarak gormektedir. Televizyonda yer alan farkli
programlar, esasta bu biitiinsel ve siiregen yapi icerisinde yer alan tek bir metnin pargalaridir.
Ona gore cesitli programlar, program duyurular1 ya da reklamlar arasindaki kesintilerin,
degisikliklerin ve Oykiilerin gercekte biitiin ve tek bir televizyon metnini kesintiye ugratan

parcaciklar olarak degil, aksine tek bir televizyon metninin parcaciklari olarak kabul edilmesi

151Stephen Healt-Gillian Skirrov (1998), “Raymond Williams ile Soylesi”, Eglence incelemeleri, Haz: Tania
Modleski, Cev: Nurdan Giirbilek, Istanbul: Metis Yayinlari, s.25.
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gerekmektedir. Williams, televizyonda bize sunulan, birbirinden farklt pek ¢ok goriintii ve ses
mesajinin da aslinda ayn1 biitliniin bir pargasi oldugunu sdyleyerek, bu program pargaciklarinin
birbirleriyle koklii bir etkilesim igerisinde bulundugunu iddia etmektedir.'*?

Televizyon daha kolay ulagilabilir bir konuma geldik¢e ve ev-i¢i bir araca doniistiik¢e
insanlar tizerinde etki ve davranig degisikligi saglama araclarindan biri haline getirilme amaci
da ortaya ¢cikmistir. Kapitalist sisteme uygun olarak televizyon reklamlar araciligiyla satislarin
arttirmaya yonelik cabalarda en c¢ok kullanilan araglardan biri haline gelmistir. Williams
televizyonun artan oOnemine dikkat c¢ekmis ve sohretlerin de televizyonun biitiinliikli
pargalarindan birini olusturdugunu ileri siirmiistiir. Unliiler, yildizlar olmadan televizyon
diinyas1 eksik kalacaktir ve televizyonun amansizca kullandig1 sohretler, genel akis icerisinde
kendilerine verilen gérevleri yerine getirirler

Stuart Hall da Williams gibi teorisini Gramsci’nin ‘hegemonya’ kuramina
dayandirmaktadir. Hall’a gore, “siradan insanlar kiiltiirel aptallar olmadiklarina gore, popiiler
kiiltir bigimlerinde kendi hayatlarina iliskin gergeklerin nasil temsil edildiginin de
farkindadirlar.”**® Hall’da medya metinleri her zaman bir miicadele alani olarak goriiliir.
Izleyici kendisine sunulanlari ister alir, ister almaz ya da bu metinleri kendi alg1 siirecinden
gecirirken toplumsal kosullar1 baglaminda kendi anlamlarini iretebilir. Hall’de medya
metinlerinde oldugu gibi medya metinlerini i¢ine alan kiiltiir de bir miicadele alanidir. Kiiltiir,
giinliik yasamdaki toplumsal iligkilerin iiretimi ve yeniden iiretimi siirecinde anahtar bir rol
oynar. Hall, popiiler kiiltiirii su sekilde tanimlar: “Kiiltiir, bir ittifak (raz1 olmak anlaminda) ve
direng arenasidir. Kismen de olsa egemenligin (hegemonya) ortaya ¢iktig1 ve giivence altina
alindig1 yerdir. Bununla birlikte o, sosyalizmin ve sosyalist kiiltiiriin yalnizca basit¢e ‘ifade
edilebilecegi’ bir alan degil; ayn1 zamanda {izerine tesis edilecegi yerlerden biridir. ‘Popiiler

158 Hall’un de belirttigi gibi, popiiler kiiltiir hem bir

kiiltiir'tin 6nemi de buradan kaynaklanir
teslimiyet hem de direnis alanidir. Dolayisiyla bu noktada Frankfurt Okulu temsilcileriyle
ayrilmakta, popiiler kiiltiiriin sadece sistemi yeniden iiretmesine degil, igerdigi direnis
olanaklarma da dikkat cekmektedir. S6hret kiiltliriiniin de, ayn1 tanimdan devam edersek, bir
taraftan direnige diger taraftan da tahakkiime imkan sagladigi sdylenebilir. Sonu kestirilemez
bu denge durumunun sadece sistemi yonetenler i¢in degil, bazen de ydnetilen kesimler igin

‘farkli’> siirprizler hazirlayabilmektedir. Sohret kiiltlirii  sadece egemen c¢evrelerin

152 \1. Bilal Arik (2006), “Raymond Williams”, Kadife Karanhk, Ed: Baris Coban, Istanbul: Su Yaynlar,
5.134.

153\ feral Ozbek (1994), Popiiler Kiiltiir Ve Orhan Gencebay Arabeski, istanbul: iletisim Yaymlar, s.89.

5% 30hn Storey (2000), Popiiler Kiiltiir Calijmalar1 — Kuramlar ve Metotlar, Cev. Koray Karagahin, istanbul,
Babil Yayinlari, s.10.
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yorlingesinde islemez, bazen de egemenlerin gii¢ dengesini tehlikeye sokabilecek olusumlara
imkan tanir.

Hall’a gore kitle iletisim araglar1 da cagdas kapitalizmin baslica ideolojik kurumlarim
olusturur. Hall’a gore kitle iletisim araglar1 toplumu bir arada tutan hegemonik kodlarin tiretimi
araciligiyla igler. Ayrica gercegi temsil eden kodlar, kisitlanmig bir toplumsal agiklamalar
dizisini kullanan smirlt bir egemen sdylem alanindan derlenirler. Tercih edilen kodlar, ideolojik
etkilerini dogal goriinerek kazanirlar. Hall’a gore, kitle iletisim araglari, gruplarin ve siniflarin,
Obiir gruplara ve simiflara iliskin bir anlam, deger ve pratik deger imgesi kurmakta ve cagdas
sermaye ve Uretim kosullar altinda daha karmasik hale gelen, toplumsal totalitenin ¢ogulcu
bir ‘biitlin’ olarak kavranabilmesi icin gereken imgeleri, temsilleri ve diisiinceleri
saglamaktadir. Medyanin isleyisi ideolojiktir. Ciinkii medya, tniter bir yonetici sinifin
‘diinyalarindan’ daha fazla sayida ve cesitlilikte diinyalar1 temsil ederek ve siniflandirarak
modern diinyanin ‘gogullugunu’ yansitmakta, toplumsal bilgiyi insa ederken yeglenen
anlamlar ve yorumlar icinde yapacagi siniflandirma ve diizenleme ile belli gergekliklerin
icerilmesi ve digerlerinin disarida birakilmasimi gerceklestirmektedir. Boylelikle medya,
orgiitlenmemis kitleler karsisinda iktidarin Grgiitleyici merkezlerinden gelen seslere iktidari
tanimlamada ve sinirlamada daha biiyiik bir agirlik vermekte ve mesrulugu saglamaktadir.™

Bu noktada Stuart Hall’'un ‘kodlama-kodagimi’ kavrami, medyanin tiim ideolojik
isleyisine ragmen, bireylerin kendi Oncelikleriyle anlam diinyalarin1 insa etmesi agisindan
onemlidir. Hall izleyicilerin medya metinlerini anlamlandirmalarimi iice ayrir: yeglenen,
tartismaci ve muhalif: Birincisi dogal, mesru, kaginilmaz bir toplumsal diizenin hegemonik
bakis agisina uygun diiser; bu goriis benimsendiginde medya metinlerinin egemen ideolojinin
yeniden iiretimi s6z konusudur. Ikincisi, kismen egemen anlamlar1 ve degerleri benimseyen,
ancak ait olunan grupla ilgili konumlanmalar baglaminda mesaji tartismaya acar ve uyumla
direnis arasinda gezinir. Okur metnin belli kisimlarin1 uygun bulurken, belli goriisleri de
reddedebilir. Muhalif olan ise, karsit bir diinya goriisiine gore (6rnegin ulusal ¢ikarr siif
c¢ikarina cevirerek) yorumlama anlamina gelir ki; muhalif okumay1 ancak hakim séylemin ve
ideolojinin farkinda olan insanlar yapabilir. Burada amacglanan okumanin tamamen reddi s6z
konusudur. Yani egemen ideolojinin tiim arzusuna ragmen, bireyler kendilerine gonderilen
mesajlar1 yeglendigi sekilde degil, kendi ideolojileri dogrultusunda ac;lmlayabilirler.156

Hall’un modeli, sohret kiiltiiriiniin toplum tarafindan nasil algilandigi noktasinda 6nemli
ipuglart sunar. Giicii kaynaga atfeden bir iletisim modelinden, giicii hedef kitleye veren bir

bakis acisiyla sekillenen modeli, halkin se¢me Ozgiirliigiine vurgu yapar. Dolayisiyla her

153G uart Hall (1999), “Encoding, Decoding”, The Cultural Studies Reader, London: Routledge, s.232
156 Hall, age., s.267.
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tinliiniin toplum nezdinde nasil algilanacagi esas belirleyici olan nasil sunuldugu degil, halkin
onun nasil algiladigidir. Dolayisiyla iinliiler planlandigindan farkli algilanabilme tehdidiyle
kars1 karsiyadir. Dolayisiyla sohretleri kullanarak, onlarin ‘karizmasindan’ faydalanmak
isteyen gii¢ sahipleri her zaman hedefine ulasamayabilir.

John Fiske ise, bir adim daha Oteye giderek, popiiler kiiltiirlin i¢cinde metalastirilmis
tirtinlerin bile, farkli kullanimlar yoluyla birer direnis sembolii olacagini ileri siirer. Fiske’e
gore, kiiltlir endiistrisi tarafindan tiretilen kitle kiiltiirtiyle, halkin bu iirtinleri kullanarak kendi
anlamlarin1 yaratmalarim1 ifade eden popiiler kiiltiir arasinda onemli bir farklilik s6z
konusudur. Fiske, kitle kiiltiiriiniin tahakkiim kurma ve standartlasma girisimleri {izerine
odaklanmak yerine, popiiler kiiltiir yoluyla bu metalara muhalif bir anlam yiiklenmesi, yikici
ve muhalif okumalarla Kkitlelerin acik metinlerde kendi anlamlarini iiretmeleri iizerine
yogunlasir. John Fiske’e gore popiiler kiiltiir, “her zaman kendisini denetlemeye ¢alisanlar
icin gii¢c kosullarla ¢evrili bulunan daglik bir bdlgedir. Popiiler kiiltiir, tabiler ile giigsiizlerin
kiiltiiriidiir, i¢inde iktidarin elinde bulundurdugu giice karsi direnmenin ve bu gligten

137 popiiler kiiltiiriin olumlu ve yararci dzelliklerine deginen John

styrilmanin izlerini tasir.
Fiske sik¢a, popiiler Kkiiltiiriin direnis¢ci 6gelerine ve halkin bilingli se¢imine vurgu
yapmaktadir: “Popiiler kiiltiir, halk tarafindan olusturulur, kiiltiir endiistrisi tarafindan degil.
Bu yiizden popiiler kiiltirde birgok meta, ekonomik doniisimden ve hizli tretimden
kaynaklanan yikic1 etkilerden kagisa olanak saglaur.”m8

Kiiltiirel Caligmalarin kiiltiir alanina yonelik en 6nemli katkisi; popiiler kiiltiirii kitle
kiiltiiriinden ayirmasi ve popiiler kiiltiire 6zel bir onem atfetmesidir. Kiiltiirel Calismalar
popiiler kiiltiiriin genis Ol¢iide, kitle kiiltiiri tarafindan kusatildigimi ve toplumsal iktidari
kitlelerin bilincinde yeniden iireten bir konumlanmada oldugunu kabul etmekle birlikte;
bireylerin bu kiiltiirel tahakkiimden siyrilmalarinin, sistem ic¢i direnis olanaklarini
denemelerinin yolunun tamamen kapali olmadigin ileri siirer. Kiiltiirel Caligmalar’a gore,
kitle atomize bir yigin degil, tek tek bireylerden olusmus bir topluluktur ve her zaman
iktidarin diledigi gibi yonlendirebilecegi bir topluntu olarak ele alinmamalidir. Daha dnceki
sosyal bilimciler “kitleyi’ kendileri disindaki, ‘kiiltiirel aptallar’ olarak tanimlamasi Kiiltiirel
Calismalar’in kabul edebilecegi bir yaklasim olmamistir. Kitle, Williams’in sozleriyle “son
derece komplike bir yapiya sahiptir” ve dogru ve derinlikli analiz edilmesi zorunludur. Kitle
Oylesine c¢ok yiizlidiir ki, kitlesel iiretim teknikleriyle dolasima sunulan ideolojik metalar

bile karsit bir sekilde yorumlayabilme olanagi bulunmaktadir. Halk popiiler kiiltiir tirinlerinin

iretimini ve dagitimini kontrol edemez; fakat tiikketme asamasinda iriinleri kullanma

57 30hn Fiske (1999), Popiiler Kiiltiirii Anlamak, Cev: Siileyman Irvan, Ankara: Ark Yayinevi, s.15.

158 Nick Stevenson (1996), Understanding Media Cultures, London, Sage Publishing, s. 89.
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bicimleriyle kendi anlamlarini iireterek, bu etkilesimin sadece nesnesi konumunda olmayi
reddedebilir. Popiiler kiiltiir’iin ¢eliskilerle ve belirsizliklerle dolu biinyesinde, daima
hegemonik soylemden kacislara olanak saglayan ve sosyal kontroliin disinda kalan alanlar
bulunmaktadir. Popiilerligi belirleyen sistem degil, halkin tercihleridir; eger bir kiiltiirel {iriin
ya da metin insanlarin ilgi ve kimliklerine uygun bir anlamlandirma yapmalarina olanak
saglamiyorsa, sosyal siiregte kabul gérmez ve pazarda dolagima giremez; dolayisiyla da higbir
zaman popiiler olamaz.**®

Fiske’in popiiler kiiltiire yiikledigi anlam, sohret kiltliriiniin analizi agisindan da yol
gosterici olabilir. Popiiler kiiltiirlin endiistri tarafindan degil, halk tarafindan olusturulduguna
dikkat ¢eken Fiske, sohret kiiltiiriiniin temel dinamiginin halkin ilgi ve beklentileri oldugunu
ileri stirmektedir. Diger taraftan popiilerin muhalif yoniinii siklikla vurgulayan Fiske’in bakis
acist sOhret kiiltiirtinlin de kitlelerin muhalif duygularinin paylasilmasindaki etkisine imkan

tanir. Bu bakisla, sohret kiiltiirii kitleleri sistemle biitlinlestirmez; esasinda onlarin sisteme

yonelik itirazlarinin viicut bulmasina imkan tanimaktadir.

2.5 Gosteri Toplumu ve Sohret Kiiltiirii

Fransiz teorisyen Guy Debord'un gosteri toplumu kavrami sohret kiiltiiriinii ve ardindaki
yapilanmay1 en agik sekilde ortaya koyan kavramlarin basinda gelmektedir. Debord’a gore
toplum bir biitiin olarak artik gosterinin bizatihi kendisi olmus ve toplum her yonden gosteri
tarafindan kusatilmistir. Medyadan akademiye, tarihten bilgi ve kiiltiire, turizminden kente,
giindelik hayatta kullandigimiz dilden sanata, bos zamandan bilime, bilimsel bilgiden
sosyolojiye, ideolojiden bireysel varligimiza, her sey gosterinin bir parcasi, daha dogrusu bir
gosteridir ve ‘gosteri toplumu’nu beslemektedir. Ona gore, gosteri, “kendisini gercekligin
tamamina niifuz edecek kadar yayginlastirmistir”, kendini kiiresel boyutta kaginilmaz olarak
sunan bir “biitiinlesmis gosteri” siiriip gitmektedir; artik “modern endiistrinin araclar1 ve
cikarlar1 dogrultusunda degistirilmemis ve kirletilmemis hi¢bir sey kalmamistir.” Giliniimiiz
toplumunda, gosteriden kagilabilecek hicbir an, bakir kalmis bir alan yoktur.

Debord'a gore tiim iletisim araglar1 metay1 ve tiiketimi 6vmekte ve metaya duyulan istegi
kamgilamaktadir. Insan, her an harekete gegirilen arzulariyla bas basa birakilmistir. Ornegin,
bir giyim tarzi bir filmde goriiliir, bir dergi ¢esitli giyim aligkanliklarinin yayginlastigi gece
kuliiplerini 6ver ve ‘gosteri toplumu’ her yonden gosteriyi beslemek igin calisir. Kendini
gosterinin hizmetine adamis olan birey, toplumsal hayatta varolusunu ispatlayabilmek igin,

gorlinen olana yiiklenir ve tiiketerek gosteriyi besler. Boylece “gosteri kendini tartisilamaz ve

159M. Bilal Arik (2003), “Medya ve Kiiltlir Caligmalar1 Kapsaminda Kiiltiirel Caligmalar Ekoliine Bir Bakig”,
Medyada Yeni Yaklasimlar, Ed: Metin Igik, Konya: Egitim Yayinevi, s.114.
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erisilmez devasa bir olumluluk olarak sunar.” Debord metanin giindelik hayattaki
egemenligini soyle agiklamaktadir: “Gosteri, metanin toplumsal yasami tiimiiyle isgal etmeyi
basardigi andir” ve "goriilen diinya, metanin diinyas1" olmustur. "Gosteri insanlari ve
silahlarimi degil, metalar1 ve tutkulart 6ver. Bu kor doviiste her meta kendi tutkusunun
pesinden giderek aslinda bilingsiz bir sekilde daha yiice bir seyi ger¢eklestirir: Metanin diinya
haline gelmesini ki bu ayn1 zamanda diinyanin meta haline gelmesi demektir”.*®°

Gosteri toplumunun bas aktorleri séhretlerdir. Endiistri tarafindan yonlendirilen séhretler
insanlarin arzularim1 dolayimlayarak isteklerini metaya doniistirmekte ve onlar1 sistemle
uyumlandirmaktadir. Dolayisiyla sohret kiiltlirli olmadan gosteri kiltiiriiniin  varligini
stirdiirebilmesi miimkiin degildir. Debord, “gdsteri giiniimiiz toplumunun baslica iiriinidiir"
diye belirtir. Debord, gosterinin islevlerinden birinin “sistemin akilciligr” bulaniklastirip
gizlemek oldugunu ileri siirmiistiir. Debord, metalarla baglantili gdsterinin toplumun gergek
isleyigini gozden saklayan (akilciligi da dahil olmak {izere) bir tur afyon oldugunu
sOylemektedir. Gosteri, satin alinan mal ve hizmetlerin son kertede doyuruculuktan uzak
oldugu gercegini gizlemeye de hizmet eder. Debord'un goziinde gosteri tiiketicilik ve
metalarla yakindan iligkilidir: “Gdsterinin sergiledigi diinya yasanan tiim deneyimleri yoneten
meta diinyasidir.” Metalar ve onlarin gevresindeki gosteriler yalnizca ekonomiyi degil tiim
toplumu da egemenligi altina almaya baslamistir. Bunun sonucunda, Marx'in yabancilagsmis
iiretimine, kitlelere dayatilan bir zorunluluk olarak yabancilagsmis tiiketimi eklemek gerekir.
Yani tiiketim disaridan dayatilir ve Insanlar tiiketim siirecinde ya da tiiketim aracilifiyla elde
ettikleri mal ve hizmetlerde kendilerini ifade edemezler. Sonu¢ olarak Debord, “metanin,
kendi olusturdugu bir diinyada kendini sergiledigi bir “gdsteri toplumu”nun ortaya cikisini
goriir, '

Gosteri toplumu endiistri-sonras1 toplumlarmin imaj yogunluguna ve meta gorselligine
doygun hale geldigi durumu tanimlar. Bu gorsel imge {iretimi o denli fazladir ki Debord’un
gosteri olarak adlandirdigi durum toplumdaki bireylerin birbirleriyle olan iligkilerini anlatan
bir ifade halini alir: “Gosteri bir imajlar toplam1 degil, kisiler arasinda var olan ve imajlarin
dolayimindan gegen bir toplumsal iligkidir”. Gosteri toplumunda seri ¢ogaltim yoluyla elde
edilen kiiltiirel iiretim 6ziinde kapitalist tahakkiimiin estetize edilmis seklidir. Kamusal alanda
gorlintii liretimi meta iiretimiyle esglidimlii olarak yiiriitiiliir ve bu goriintiilerin tiiketimi
araciligiyla toplum egemen kapitalist aygita tabii kilinir. Bu anlamda Debord’a gore gosteri,

“sayilar1 giderek artan imaj-nesneleri dogrudan dogruya bi¢imlendiren ileri bir iktisadi sektor

%0pjlek (zhan Kogak (2006), “Gosteri baslads; siiriiyor, siirecek”, Radikal Gazetesi, 13 Ekim 2006, (Erisim
Tarihi, Ekim 2012).
161Ritzer, age., s.138.
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olarak giincel toplumun esas iiretimidir*®?

Sohretlerin toplumsal islevlerine bakildiginda
agirhikli olarak sermaye akiskanliginmi hiuzlandirdiklari, insanlarin metalara dolayisiyla
sisteme olan bagimliliklarim1 pekistirdikleri goriilmektedir. Gosterinin iktisadi bir sektor
oldugunu imleyen Debord, sohretleri de bu baglamin etkin aktorleri olarak gérmektedir.

Debord’a gore gosteri, uzlastirma ve politik vasiflar1 kaldirma aracidir. Toplumsal aktorleri
uyusturan ve -yaratict projelerle, iiriinlerle onlarin insancil gii¢lii vasiflarinin her ¢esidini-
hayatin en 6nemli gorevinden alikoyan ‘siirekli bir afyon savasi’dir. Gosteri kavrami, ayirma
ve tembellik kavramlariyla tamamiyla baglantilidir. Kisi, gosterileri itaatkar bir sekilde
tiiketirken, hayatin1 aktif bir sekilde sahnelemeye yabancilasir. Bireyler, toplumsal hayatin
gosterilerini, evlerinin mahrem diinyasinda tembel ve hareketsiz bir sekilde izledikleri igin,
kapitalist topum, is¢iyi iriiniinden, sanati hayattan, tiiketimi de insanlarin ihtiyaglarindan ve
kendi yonlendirdikleri faaliyetlerden ayirmaktadir. Debord’un 60’11 ve 70’11 yillarda, gosteri
toplumunu kuramlastirmasindan sonra, gosteri kiiltiiri hayatin her alanma yayilmis ve
“ckonomi eglenceye déniistiiriilmiistiir.”'®® Ekonominin eglenceye doniismesinde sdhretler
etkin rol oynamakta, hem bu siireci desteklemekte, hem de bu siirecten nemalanmaktadir. Bu
yiizden gosteri toplumunun en gozde isimleri, hangi sohretlerin hangi yollarla halka
ulasacagini belirleyen kiiltiirel emprezaryolardir.

Guy Debord’a gore, endiistriyel kiiltiir bir gostergeler kiiltiiriidiir ve sohret kiiltiiriiniin
amac1 halk: taklitci tiikketime itmektir. Debord’a gére modern toplumun temel bileseni olan
gosteri, mevcut Uretim tarzinin hem nedeni hem de sonucudur. Esasinda gosteri modern
zamanlardan c¢ok oOnce de var olan bir olguydu. Antik Yunan’in festivalleri, Roma’daki
gladyator doviisleri, kanli savaslar hepsi birer gosteriydi. Hatta Machiavelli modern prense ve
modern devletlerin krallarina toplumsal kontrolii saglayabilmeleri ve yonetim i¢in iktidar ve
idare ritiielinin bir pargasi olarak gosteriden faydalanmasini ogiitler. Savas, spor, din ve
kamusal hayatin diger sahalari propaganda ve gosteri i¢in verimli alanlari olustururken,
popiiler eglence bigcimleri de koklerini bu gosterilerde bulur.®*

Debord, tiiketim ve gosteri iligkisinin iizerinde 1srarla durur. Bu gosteri i¢inde, en soyut ve
en algilanabilir duyu olan gdrme ‘giincel toplumun genellestirilmis soyutlamasina denk
diiser’. Diyalogun karsitidir ve temelinde iktidarin uzmanlagsmasi anlamina gelir. Debord’un
tiketim kiiltiirii karsisindaki karamsarligi kitabin her satirinda kendini gosterir. Gosterinin

giidiimiindeki taklitgi tiiketim, insanin her tiirlii 6zgilirlesim olanaginin O6niine dikilmistir.

162Guy Debord (1996), Gosteri Toplumu ve Yorumlar, Cev: Aysen Ekmekgi - Oksan Tagkent, Istanbul:
Ayrint1 Yayinlari, s.40.

163Douglas Kellner (2010), Medya Gaosterisi, Cev: Zeynep Pasali, Istanbul: A¢ilim Kitap, 5.22-23.

164 Kellner, age., s.56.
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Debord Gosteri Toplumu’ndan yaklasik yirmi sene sonra yaymladigi Gosteri Toplumu
Uzerine Yorumlar’da bu kez kitle iletisim araclarinin gdsteriye dayali toplumdaki roliine daha
fazla vurgu yapar: ‘Gosteri, yani diinyanin sahiplerinin yaptiklar1 seyler hakkinda yiiriitiilen
bostartismalar da boylece bizzat gosteri tarafindan diizenlenmis olur. Gosterinin sahip oldugu
biiyiik olanaklarin yaygin kullanimi hakkindahigbir sey sdylememek igin 1srarla bu olanaklar
tizerinde durulur. Genellikle gosteri kelimesinden ziyade medyatik kelimesi tercih edilir.
Vebununla da basit bir ara¢ kastedilmek istenir: yeni kitle iletisimi (daha 6nceden alinmis
kararlara edilgen bir hayranhigin yaratildigi, sonunda tekyanli bir safliga erisen iletisim)
zenginligini, kitle iletisim araglar1 sayesindetarafsiz bir ‘profesyonellik’le yonetecek olan bir
tiir kamu hizmeti. Iletilenemirlerdir ve bu emirleri verenler, ayn1 zamanda bu emirler
hakkinda nediisiindiiklerini de miikemmel bir uyum i¢inde bizlere sé')ylerler.”165 Debord,
medya araciligiyla kurulan ‘despotik gosteri iktidari’ndan bahsederken, iktidar sahiplerinin bu
gosteri araciligiyla kendi istekleri dogrultusunda halki manipiile ettiklerinin altin1 g¢izer.
Sohret kisilikleri de bu gdsterinin temel bilesenini olusturmaktadir.

Unlii kimseler de medya gosterisi diinyasinda iiretilmekte ve kullanilmaktadir. Unliiler
medya Kkiiltiiriiniin sembolleri, giinliik hayatin tanri ve tanrigalaridir. Unlii olmak, medya
gosterisi diinyasindaki spor, eglence, moda veya politika alaninda yildiz oyuncu olarak
taninmay1 gerektirir. Unliilerin, miisterilerinin goriilmeye ve toplum tarafindan olumlu sekilde
anlagilmaya devam ettigini temin eden denetimcileri ve imaj danismanlar1 bulunmaktadir.
Nitekim {iinliiler, kendilerine ait Madonna, Micheal Jordan, Tom Cruise ya da Jennifer Lopez
imaj ve Urtlinlerini begendirmek i¢in birer marka haline gelmislerdir. Bir medya kiiltiiriinde ise
tinliiler daima skandalin avi durumundadirlar. Bu yiizden de gosterilerin kaderini belirlemek
ve siklikla giindeme gelmeyi siirdliirmeyi ve olumlu imajlarin1 korumay1 garantilemek icin
halkla iligkiler diizeninin tamamin1 emirlerine amade kilmak zorundadirlar.*®

Medya gosterisi, aslinda baskin rol modeller, moda, goriintii ve kisilik sembolleri sunan bir
sOhret kiiltiiriidiir. Gosteri diinyasinda, sohret, eglenceden politikaya, spordan ticarete kadar
biitiin onemli sosyal alanlar1 kusatmistir. Stirekli genisleyen halkla iliskiler sanayi, belirli
tipleri sohret mevkiine ylikselterek abartili bir sekilde tanitmakta ve sonu gelmeyen imaj
savaglarinda onlarin olumlu goriiniimiinii korumaktadir. Ciinkii {inliiler i¢in, olumsuz imajin
tehlikelerine diisme, bu nedenle sohretini kaybetme ya da olumsuz o6rnek haline gelme
tehlikesi her zaman mevcuttur. Medya gosterisi; ekonomiden Kkiiltiire, giinliikk yasamdan

politika ve savasa kadar hayatin her alanini istila etmektedir. Dahas1 gosteri kiiltiirti, gelecekte

165 Debord, age., s.45.
166 Kellner, age., s.25.
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medya gosterilerinin ve bir network gibi birbirine bagl egitlence toplumlarinin olugsmasina
yardim edecek olan sanal ger¢ekligin yeni alanlarina dogru tasinmaktadr.*®’

“Medyatik bir statiiye sahip olmanin, insanin gercekte yapmaya muktedir oldugu herhangi bir
seyin degerinden ¢ok daha 6nemli oldugu bir ortamda, bu statiiniin kolayca aktarilabilir olmasi,
herkesin her yerde aymi sekilde meshur olma hakkinin olmasi dogaldir'®® diyen Debord,
gosterinin dinsel yanilsamanin yeniden maddi yapilanmasi oldugunu ileri siirerek, sohret
kiltliriiniin dinsel boyutunu vurgular. Gosterinin ancak kendisini destekleyen kesimleri {inlii
kildiginmi ifade eden Debord, artik herkesin “iinlii” ve ‘sanat¢1’ oldugunu Arthur Cravan’in su
sOzleriyle aktarmaktadir: “Cok yakinda sokaklarda sadece sanatcilari gorecegiz ve artik
siradan insan bulmakta giicliik ¢ekecegiz.” Aslinda bu Paris serserilerinin yaptig1 eski bir
sakanin yenilenmis bi¢cimidir: “Selam sanatgilar! Eger yanildiysak affola.”*®

Debord’un gosteri kiiltiirii kavrami sohret kiiltiiriinii acimlayabilme adina pek ¢ok veriyi
bilinyesinde barindirmaktadir. Sohretlerin de toplumdaki gdsteriyi besleyen en Onemli sug

ortaklar1 olduklar1 imleyen Debord, bu sayede toplumsal iktidarin ve meta kiiltiirlin etkisini

arttirdigini ileri stirmektedir.
2.6 Pierre Bourdieu Teorisi ve Sohret Kiiltiirii

2.6.1 Simgesel Sermaye ve Sohret Kiiltiirii

Fransiz sosyolog Pierre Bourdieu’nun temel kavramlar1 gohret kiiltiiriinii teorize etme
adina Onemli ipuclar1 sunmaktadir. Simgesel sermaye ve Kkiiltiirel aracilar karamlarina
gegmeden Once, onlara zemin saglayan ‘habitus’a deginmek yerinde olacaktir. Habitus
kavrami yasam tarzi, diirtiiler, tercihler, somut davranislar, beceri ve toplumsal yetenekleri
kapsamaktadir. Habitus, i¢sellestirilmis diisiince-eylem ve algilama semasidir; bir durumdan
digerine aktarilabilen dayanikli egilimler biitiiniidiir. Egilimler fikri, habitusun bilissel,
giidiileyici ve davranigsal diizenliliklerini ifade etmektedir. Habitus, bireysel / kisisel olan her
seyin kolektif / toplumsal ya da sosyal oldugunu ifade etmektedir. Habitus'un islevi, diisiince,
algilama, ifade ve eylemlerin sinirsiz bir beceri ile tamamen 6zgilir olarak iiretilmesidir.
Bourdieu, Habitus'un sosyal siniflara ve ait olunan sinifa gére yorumlama 6rneklerini segtigini
diistinmektedir. Habitus, fiziksel beden ile toplumun kiltiirii arasindaki iliskiyi ortaya
koymaktadir. Habitus'un olusumu, olusumunu borglu oldugu cerceve kosullarina baglidir.

Burada ilk asamada bireyin ait oldugu ve hangi toplumsallasma deneyimlerini kazanacagini

167 age., s.27-37
168 Debord, age., s. 129.
169 age., s. 175.
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belirleyen ailesinin sahip oldugu kiiltiirel ve ekonomik araglar 6nem kazanmaktadir. Sosyal
eylemler, yasam bi¢imini genellestirmekte, yetkinlik kiiltiirel, sosyal ve ekonomik sermaye ile
kendini gostermektedir. Sermaye tiirleri toplumsal iktidar1t ve esitsizligi belirlemektedir.
Kiiltiirel sermaye giizel sanatlara ve kiiltiire iligkin nesnel bilgileri, bicimsel bilgileri ve
kiiltiirel becerileri ifade etmektedir. Kiiltiirel eylemlerin, habitus sistemi tarafindan iiretildigini
kabul eden Bourdieu, kiiltiirel sermayenin, toplumsal statii sistemi ile habitus arasindaki
iliskiyi ortaya koydugunu séylemektedir. 170

Bourdieu, habitus kavramiyla bireyin kiiltiir tiriinleri ve pratikleri -sanat, yiyecek, tatil, hobi
vb.- agisindan sahip oldugu begeninin uygunlugu ve gegerliligi konusundaki duygusunda belirgin
bir sekilde goriinen bilingdisi egilimlere, simiflandirma semalarina, sorgulanmaksizin kabul
edilmis tercihlere gonderme yapar. Burada aliskanligin yalnizca gilindelik bilgilenebilirlik
diizeyinde islemekle kalmayip, ayn1 zamanda bedene kazinmis oldugunun vurgulanmasi énem
tagimaktadir. Bedene kazinmis aliskanlik bedenin hacmi, sekli, durusu, yiiriiylis ve oturus tarzi,
yeme ve igme tarzi, bireyin talep etmeye hakki oldugunu hissettigi toplumsal uzam ve zaman,
bedene gosterilen itibar, ses tonu, vurgusu, konugma goriintiilerinin karmasikhigi, bedensel jestler,
bir kimsenin bedeniyle barisikligi seklinde a¢iga vurulur. Bunlarin hepsi bir arada, bir
kimseye kokenlerinin kazandirdigi aliskanhigr tasir. Kisacasi, beden, smifsal begeninin

maddelesmesidir: Smifsal begeni bedende cisimlesmistir.'"

Sohret kiiltiiriinlin yayilmasinda
‘beden” merkezi Onemdedir ve bireylerin metalagsmasini hizlandiran, onlara acilim imkanm
saglayan beden politikalari, sohret kiiltiiriiniin ayrilmaz bir parcasini olusturmaktadir.

Bourdieu’nun bir diger temel kavrami da simgesel/sosyal sermayedir. Bourdieu sermayeyi
¢ farkli sekilde tantmlamaktadir. Birincisi, bireylerin ekonomik giicliniin seviyesini gosteren
‘ekonomik sermaye’; ikincisi, bireyin g¢evresi, kiiltiirel degerleri ve sahip oldugu diploma,
sertifika gibi belgelerde somutlasan kiiltiirel kurumlarin olusturdugu ‘kiiltiirel sermaye’;
liciinclisii ise, bireylerin harekete gecirebilecekleri etkin baglanti aglarmin miktarn ile
kavramlastirdigi  ‘sosyal sermaye’dir. Ona gore, sosyal sermaye bireyin sahip oldugu
iliskilerin kalitesinin onun yasamindaki statiisiinii yiikseltebilmesidir.

Burada konumuz agisindan esas 6nemli olan sermaye tiirii sosyal sermaye, ya da simgesel
sermayedir. Bourdieu, simgesel sermaye kavrami ile ekonomik diinya diginda kalan, simgesel
diizeyde isleyen alanlar1 ¢6ziimlemeye g¢alismaktadir.Simgesel sermayenin var olabilmesi
icin, diger insanlar tarafindan bilinmesi ve kabul edilmesi gerekir. O ylizden bilgi temellidir
ve kabule dayalidir. Simgesel sermayenin maddi karsilig1 birikimde degil, insanlar {izerindeki

etkisinde aranmalidir. Diger sermaye tiplerinden ¢ogu zaman daha etkili olan simgesel

170 Biisun Alver (2011), “Medya Yetkinliginin Kuramsal Temelleri”, Kilad Dergisi, Giiz, s.12.
171
Featherstone, age., s.153.
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sermaye ¢ogu zaman sOhret kiiltiiriiniin de ana bilesenlerini olusturmaktadir. Sohretleri diger
insanlardan farkli kilan 6zellikleri ¢ogu zaman maddi zenginlikleri degil, belirgin bir sosyal
sermayeye sahip olmamalaridir.

Bourdieu’nlin amaci toplumsal yapmin her noktasina niifuz etmis olan simgesel
mekanizmalarin ~ isleyis  kosullarini,  nedenlerini sorgulamak  ve  simgesel
egemenligi/tahakkiimii, = eszamanli  olarak devam  eden  edilgenlikle  birlikte
sorunsallastirmaktir. Bourdieu, amaci1 dogrultusunda simgesel sermaye kavramini devreye
sokarken simgesel alandaki sorgusuz kabullerin altin1 kazimayr amaclayan sorulara cevap
aramay1 ¢ikis yolu olarak gormektedir. 1980 yilinda yaptigi ve Marx’in, egiticileri kimin
egitecegine iliskin sorusunu hatirlatir sekilde, ‘Yaraticilari Kim Yaratti?’ adm verdigi
konusmasinda sanat¢inin ne yaptiginin degil sanat¢iyr kimin yaptiginin, yani sanat¢inin
uyguladigi doniisiim giliciiniin sorgulanmak zorunda olduguna dikkat ¢eker.!? Bu cercevede
Bourdieu’niin, simgesel metalar ekonomisinin ¢oziimlenmesinde temel sorular1 formiile
ederken kullandig1 simgesel sermaye kavraminin, insanlarca kabul edilmeye dayali 6zelligini
su tanimla 6zetlemek miimkiindiir: “Simgesel sermaye, onu gdérmelerini, tanimalarini, kabul
etmelerini saglayan algilama ve degerlendirme kategorilerine sahip eyleyenler tarafindan
algilanarak, gercek bir sihirli gii¢ gibi simgesel anlamda etkili hale gelen, fiziksel giig,
zenginlik, savas¢ilik degeri gibi herhangi bir 6zelliktir.'"

Bourdieu’ya gore simgesel sermaye, piyasada karsilig1 olan maddi bir giigtiirii. Simgesel
sermaye ¢ogu zaman kurulu gii¢ iliskilerini ve tahakkiimii mesrulastirmakta, bu boyutuyla
iktidarlar lehine aktif gorevler yiliklenmektedir. Bourdieu bu durumu kavramsallastirirken
toplumsal yasamda gizil bulunan gii¢ iliskilerini desifre etmeyi ve bazi mitleri yikmayi

amaclamaktadir.

2.6.2 Kiiltiirel Aracilar ve Sohret Kiiltiirii

Bourdieu’ya gore kiiltiirel diizenin kendisi, her seyden 6nce toplumsal diinya gergekliginin
toplumsal uzamdaki yansimasidir. Kdse yazarlari, trendsetter adi verilen egilim Onciileri,
moda yazarlari, gazeteciler ve Bourdieu’nun genel olarak ‘kiiltiir aracilar’’ adin1 verdigi
cevreler, sahip olduklar1 kiiltiirel begeni yargilari, kiiltiirel sermayeleri ve Onci
diisiinceleriyle, bu yansimaya dogrudan destek verirler. Aymi ¢evreler, bazi kiiltiirel ve
simgesel {lrlinlere ve pratiklere karsi tiiketici istahinin kabarmasinda da dogrudan islev
goriirler. Kiiltlir aracilari, toplumsal sistemin kiiltiirel inga siirecinin aktif eyleyenleri olarak,

neo liberal medya sisteminin birbirleriyle yarigsan sdylemlerinin de distinsel kolluk

Y2pierre Bourdieu (1997), Toplumbilim Sorunlari, Cev. Isik Ergiiden. Istanbul: Kesit Yayincilik, 5.200.
173 Pierre Bourdieu (1995), Pratik Nedenler, Cev. Hiilya Tufan, Istanbul: Kesit Yaymcilik, s.18.



82

kuvvetlerini olustururlar. Kiiltiirel {iretim sistemi onlar olmadan basarili olamaz ve kendini
pekistiremez.'* Bourdieu'ya gére toplumda yeniliklerin yayilmasi, yeni kiiltiir aracilari
tarafindan gergeklestirilmektedir. Yeni kiiltiir aracilari, simgesel mallar ve hizmetlerin
saglanmasiyla toplumda bir 6zdeslesme saglarlar.

Cogu sohret olan, endiistri ile halk arasinda aracilik misyonu yiiklenen kiiltiirel aracilar,
halkin  onceliklerini  yansitmaktan ¢ok sermayenin akigkanlifini  hizlandirmay1
oncelemektedir. Medya araciligi ile pek cogunu ‘yakindan’ tanidigimiz kiiltiirel aracilar ayni
zamanda halk1 tiiketime ve sorgulamamaya ydnlendirerek tahakkiimii pekistirmekte ve
hegomonik kiiltiiriin yayginlagmasina neden olmaktadir.

Bourdieu’niin yeni kii¢lik burjuvazi olarak tanimladigi kiiltiirel aracilar,
entelektiiellere yakinliklar1 ve benzerlikleri olmasina karsilik, dogal miittefikini yeni
burjuvazide bulur. Kiiglik burjuvazinin ve burjuvazinin basina getirilen ‘yeni' nitelemesi
bunlarin toplumsal uzamda gezinip durduklarini, daha hedonistik ve disavurumsal tiiketim
normlariin gelistirilmesi lehine kiigiik burjuvazinin ufuksuz c¢ileciliginden vazgegmis
olduklarin1 ima eder. Her iki grup da kiiltiir karsisinda -kutsal ‘yiiksek’ kiiltiire, ama ayni
zamanda popiiler kiiltiire ve daha genel tiikketim iislubu ve pratiklerine de- benimsedikleri
o0grenmeye acgik tutum kipinde gozlemlenebilecek bir sonradan gormelik ve oto-
didaktizim yaratir.!

Cogu sohret, sistem i¢inde kiiltiirel araci islevi gormekte ve sistemin kendini yeniden
tretmesinde aktif roller yliklenmektedir. Sohretler, sahip olduklar1 ‘aura’yi, cogu zaman
aracilik ettigi kurumlar yoriingesinde kullanmakta ve halk ile gilic odaklar1 arasinda bir
koprii vazifesi gormektedir. Dolayisiyla, kiiltiirel aracilar sohret kiiltiiriinii pekistirmekte

ve kendi diglarindaki eylemlerin toplumsal hayatta viicut bulmasinin 6niine gegmektedir.

2.7 Andy Warhol ve Sohret Kiiltiirii

Pop Art’in kurucularindan Andy Warhol, popiiler kiiltiir ikonlarinin yeniden tiretimi ve
sOhret kiiltiirli s6z konusu oldugunda siklikla tekrarlanan, “herkes bir giin 15 dakikaligina
sohret olacak™ saptamasiyla konumuz agisindan 6nem tasimaktadir.

Ressam, film yapimcisi ve yayinct olan Warhol ayni zamanda, biiyiik yanki1 uyandiran Pop
art akiminin da en 6nemli temsilcilerinden biri olarak kabul edilmektedir. Warhol gercekligi
degistirme ve yiiksek begenilere uygun birer yaratiya doniistlirme motivasyonunun tam tersi
bir yonde hareket etmistir. Bu acidan kendilerini ¢evreleyen tiiketim kiiltiiriiniin imge

bombardimanin tekrarlar halinde kullanan, gostergelerin gosterilenler lizerinde kesin bir utku

174 Hiiseyin Kdse (2010), Medya ve Tiiketim Sosyolojisi, Istanbul: Ayra¢ Yaymevi, s.269.
175Featherstone, age., s.156.
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176 By; ana akim kiiltiirii karsisina alan, askin bir

kazandig1 bir sanat kendisini gostermektedir.
hakikate yonelen veya anitsallik hedefi olan bir sanat degildir. Baudrillard’in dedigi gibi:
“Siradan bir goriintiiniin, arzudan yoksun bir varolusun fetisizmini modern fetisizme, katan
ilk kisi Warhol’dur. Warhol’da her sey yapaydir: Nesne yapaydir, ¢linkii 6zneyle degil,
yalnizca nesne arzuyla ilintilidir. Burada goriintii yapaydir, ¢ilinkii estetik bir taleple degil,
yalnizca goriintii arzusuyla ilintilidir.”*"’

Jean Baudrilliard pop art ile ilgili sunlar1 yazmaktadir: “Tiim geleneksel sanatta simgesel
ve dekoratif figiiran rolii oynadiktan sonra nesneler, 20. yilizyilda ahlaki ve psikolojik degerler
tizerine endekslenmekten kurtuldu, insanin golgesinde vekaleten yagsamayi birakti ve bir
mekan ¢oziimlenmesinin (kiibizm, vb...) 6zerk 6geleri olarak olaganiistii bir 6nem kazandilar.
Bu yilizden de soyutlamaya varana dek pargalandilar. Dada ve Gergekiistiiciilikle paradik
yeniden dirilmelerini kutlayan, Soyut tarafindan yapilari bozulan ve yok edilen nesneler, Yeni
Figiirasyon ve Pop-Art' la imgeleriyle uzlasmig gibi gorliniiyor... Pop-Art, gostergelerin ve
tiiketim mantiginin ¢agdas sanat bicimi mi yoksa sadece bir moda etkisi ve dolayisiyla saf bir
tilketim nesnesi midir? iki soru birbirleriyle ¢elismiyor... Bundan bdyle nesnenin imge
tizerinde 6z ve anlamlandirma ayricaligi yoktur. Biri digerinin hakikati degildir: Nesne ve
imge gostergeler olarak esit bir bicimde ‘rol aldiklar’’ uzamda ve ayn1 mantiksal mekanda
birlikte var olur. Pop'a kadar tiim sanat, derinligine bir diinya goriisii iizerinde kurulmusken,
Pop gostergelerin bu ickin diizeniyle tiirdes, bu gostergelerin endiistriyel ve seri halindeki
tiretimiyle ve dolayisiyla tiim ¢evrenin yapay, kurulmus diizeniyle tiirdes olmak istiyor... Bu
nedenle Pop, nesneleri gergek goriiniislerine goére resmeder ciinkii nesneler ancak bdyle,
tiimiiyle liretilmis (montajdan yeni ¢ikmis) olarak sdylencesel bir islev gériir.”178

Sanattan ¢ok sanatta bir yenilik olarak benimsenen Pop; kullandigi sanat gereglerinin
izleyici tarafindan, kendi tiiketim kiiltiiriiniin bir {irlinli olarak benimsenmesinden
kaynaklanmigtir. Kitle iletisim araglarmin gelismesi ve yayginlagmasi, sosyo-ekonomik
kosullar degisse de sonucta Pop sanatcilarin kendileri de, Icinde yasadiklar ‘tiiketici toplum’
un bir parcasidirlar. Tiiketim esyalarini, gereglerini sanatsal bir igerikle yeniden bir araya
getirerek (bazen hicbir degisiklik yapmadan olduklar1 gibi) sunarlarken, yaraticilikla
ilgilenmedikleri goriiliir. Glinliik kullanim nesnelerinden pisuar1 1917' de Marcel Duchamp

ilk kez sergilediginde skandal yaratmistir. Benzer sansasyonu Johns Amerikan bayraklarin

kullanarak, Andy Warhol da iinlii kisilerin (Marilyn Monroe, Elvis Presley, Elizabeth Taylor)

176Hasan Biilent Kahraman, (1991), “Yeni Gergeklik Olarak Resim”, Cagdas Diisiince ve Sanat, UPSD Yayin
Dizisi, 5.84.

177 jean Baudrillard (1998), Kusursuz Cinayet, Cev: Necmettin Kamil Sevil, Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, s.96.
178 Baudrillard, Tiiketim Toplumu, 5.136.
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portrelerini sengrafi teknigiyle tuval bezi lizerinde yiizlerce kez ¢ogaltip, basmasiyla
yaratmuglardir. '

“Bir makine olmay1 istedigim igin bu sekilde resim yapiyorum. Her seyi bir makine gibi
yapmamin nedeni, tiim yapmak istedigimin bundan ibaret olmasindandir. Herkes birbirinin
benzeri oldugu zaman korkung bir sonug ortaya c¢ikiyor... Gelecekte herkes on bes dakika
icinde iinlii olabilecek”.*® Diyen Warhol, giiniimiiziin egemen degerlerini, kendi silahlart ile
vurmus ve tekdiize, tekrarlanir ve ‘sanat olmayan’ nesnelerden, siklikla da afis teknigini
kullanarak yeni bir sanat iiretmistir. Andy Warhol, Coca-Cola siseleri veya makarna kutulari
gibi tiikketim nesnelerine yer verdigi ¢alismalarinda, sanat yapitinin olusuyla bu nesnelerin
tiretim mantig1 arasindaki sinir ¢izgisinin yok edilmesini vurgulamistir.

Warhol, 1963 yilinda Factory (Fabrika) adini verdigi film stiidyosunda birbirinden ¢ok
farkli uzunluklarda hemen hemen tiimii deneysel 150°den fazla film cekmistir. Fabrika
adindan da anlasilacagi iizere, seri liretime ve standartlagmis sanat {iriinlerine gonderme
yapmakta, sinemada bilinen kaliplar alt tist etmektedir. Cogu filmini asistanlarina g¢ektirip,
tizerlerine ‘listad’ imzas1 atan Warhol’un en bilinen filmleri ‘Empire’ ve ‘Sleep (uyku)’dur.
Bu filmlerden ‘Empire’ 8 saat siirmektedir ve yapimi, Empire State Binasi'nin karsisina
konulmus bir kameranin 8 saat boyunca sabit bir noktada calistirilmasiyla gergeklesmistir.
‘Sleep’ fiminde ise 6 saat boyunca uyumakta olan bir kimsenin uyku ani goriilmektedir.
Filmlerin birinin yildiz1 bir bina, digerinde ise uyuyan bir oyuncudur. Warhol’un bu tarzi,
sinemada sohret olgusunu ve yildiz sistemini tartigmaya agmakta ve popiiler kiiltiliriin
geleneksel bicimlerine karsi gelmektedir. Warhol kendi filmlerinim zaman gecirmenin bir
bicimi olarak tanimlamakta ve insanlarin izleme, rontgencilik duygularina hitap ettigini ileri
stirmektedir.

Warhol’un sanattan bir kalicilik beklentisi yoktur. Onun i¢in sanat tiiketilip atilacak
herhangi bir iirlinden farkli degildir. Warhol’'un bagimsiz sanat diinyasinda ve daha
sonrasinda geri kalan diinyada bu denli iinlii olmasi, hayatinin esasinda bastan sona ‘s6hret’
arayisiyla dolu olmasindan kaynaklanmistir. Amerikalilik durumunu bir tiir sohret arayisiyla
bagdastirarak, hayati boyunca da bunun igerdigi yozlasmanin i¢inden kendine mal ettigi
modern ruhani bir boyut ¢ikarmay1 basarmistir. Onu bu denli dikkat ¢ekici bir fenomen haline
getiren de bu ruhani boyuttur. Modern bir anti-kahraman olarak Warhol’un hayata kendine

0zgii bir bakma bi¢imi vardir. Canlilik ve pasiflik, giic ve giigsiizliik, {in ve anlamsizlik ve

179 avif Ziya Tung (2003), “Tiiketici Toplumun Sanat1 Pop-Art Ve Kaynaklar1 A¢isindan Kitle iletisim
Araglar”, Atatiirk Univeristesi, Kazim Karabekir Egitim Fakiiltesi Dergisi, Say1:8, s.116
189 Norbert Lynton (1982), Modern Sanatin OyKiisii, istanbul: Remzi Kitabevi, $.503.
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yildizin hazir bulunmasi gibi 6geler onun sanatinin temelidir. Yabancilasmis modern
Amerikan toplumunu yansitmak igin bu égeleri itinayla kullanmustir.'®!

Warhol’un, “Gelecekte herkes en azindan on bes dakika i¢in diinyaca iinlii olacak™ sozii,
esasinda onun sanata, insanlara ve objelere bakisini ortaya koymaktadir. O’na gore, higbir sey
ya da hi¢ kimse digerinden daha 6nemli degildir. Bir ¢orba kutusu, sanatsal bir baglama
yerlestirildiginde nasil sanat eseri haline geldiyse, herhangi bir kisiyi medya dolayimiyla
izlemek de onu yildiz haline getirecektir. Corba kutusu gibi, sohretli kisinin de bunu hak
edecek pek bir sey yapmasina gerek yoktur, sadece iinlii olup, onun ic¢inde pasif kalmasi
yeterlidir. Gergekte, bu tutum, Warhol’un basindan beri sahip oldugu bir siipheyi yansitir.
Aksiyon adaminin sanat ve erkeklik diinyasinda oynadigi ikili rol onun temel -elestiri
noktasidir. Warhol asla kaybetmez ¢linkii asla denemez. “Aksiyon olmadan basarisizlik da
olmaz” diyen Warhol’un eylemleri ve sdylemleriyle muzip tar1, s6hret kiiltiirliniin diinyadaki

oo oo a» . o 182
goriiniimii agisindan dnem tasimaktadir.'®

181Stephen Koch (1991) The Life, World and Films of Andy Warhol, USA: Marion Boyars Publishing, s. 21.
182Koch, age., s. 23.
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UCUNCU BOLUM
SOHRET KULTURU ve MEDYA ILISKiSI

3.1 Yazih Basin ve Sohret Kiiltiirii

3.1.1 1ilk Modern Gazeteler ve Degisen Sohret Anlayisi

Ik modern gazete 1536°da Venedik’te ¢ikmistir. Venediklileri, Osmanli Devleti ile olan
savagtan haberdar etmek amacimi giiden bu yaym el yazisi ile yazilip, aylik olarak
cikarilmakta ve sehrin merkezi yerlerinde yiiksek sesle okunmaktadir. Gazzetta adiyla ¢ikan
bu gazetenin daha sonraki ornekleri basilmaya baslamis ve haber igeriklerinde savas
haberlerinin dar ilgisinden daha genis konulara yayilmistir. 14. yiizyilda elle yazilan ve daha
cok seckinlerin enformasyon ihtiyacint karsilayan, gilinlimiiz gazetesinin ilk Orneklerini
olusturan haber mektuplari, matbaanin bulunmasi ve diger sosyo ekonomik gelismelerle 17.
yiizyilda bugiinkii gazete kavramina en yakin bi¢imine gelmistir. Gazetelerin ortaya ¢ikisinda
ozellikle din kaynakli savaglar hakkinda halkin merakinin giderilmesi 6énemli rol oynamistir.
Gazetenin dogusunda Avrupa’daki sermaye birikimi ve ticaretin gelismesi de etkili olmugtur.

Kapitalizmin gelisimi, tiim medyalarda oldugu gibi gazeteciligin de gelisimi anlamina
gelmektedir. Dolayisiyla kapitalizmin en hizhi gelistigi Amerika, Ingiltere ve Fransa
gazeteciligin de en aktif yapildig: {ilkelerin basinda gelmektedir. Ozellikle bu iilkelerin biiyiik
kentleri, Washington, New York, Paris ve Londra gazeteciligin de en hizli gelistigi kentlerin
basinda gelmektedir. Sohret kiiltiirii agisindan ele aldigimizda gazetelerin genel olarak bu
kiiltiire hizmet ettikleri, bu kiiltiirden beslendikleri ve {inlii insanlarla ilgili haberlerin
gecmisten giiniimiize yazili basinda 6nemli bir yer kapladigi rahatlikla soylenebilir.

1800’lerde buharla ¢alisan silindir baskinin icat edilmesi ile birlikte gazete hizla yayilmaya
baglamistir. Yizyilin ortasina dogru telgraf gibi yeni teknolojilerin icat edilmesiyle,
enformasyon mekanin sinirlamasi olmadan dolasir hale gelmistir. 1800’lerin sonu Amerika’da
gazetelerin hizla yayildigi ve sansasyonel haberciligin kesfedildigi yillar olmustur. Penny
Press ile beraber halk onceden hi¢ tanimadig: kisiler hakkinda siirekli bilgi sahibi olmustur.
Amerika’da 19. Yiizyilin son ¢eyreginde gazetecilik ortamindaki 6zel hayat ve skandal
diiskiinligii Yellow Press (sar1 gazetecilik) olarak adlandirilir. Gazetelerin birbiriyle olan
rekabetleri insanlar hakkinda ilgi ¢ekici haberciligi yayginlastirmistir. John Pulitzer ve
Randolph, Hearst gibi donemin iinlii gazete patronlari, “korkusu, heyecani, aniden giilen sansi

ile baz1 yerel olaylari, toplumsal sorunlar1 veya trajedileri dramatik bir bicimde 6zetleyen
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insan sembollerini’*®

satmaktadir. S6hretlerin gazetelerde yer almasi satiglar tizerinde etkili
olmus; bu yol ise gazetelerin gelecek rotalarinin sekillenmesinde rol oynamistir.

On yedinci ylizyila kadar igerigi haber ve reklamdan olusan gazete, on sekizinci ylizyilda
siyasal konulara egilmis, on dokuzuncu ylizyilda ise mali ve kiiltiirel sorunlar tizerinde
durmaya baslamis; ancak kagit hamurundan ucuz kagit iiretimini olanakli kilan tekniklerin
gelistirilmesine kadar pahali bir meta olarak kalmistir. Dolaysiyla enformasyonu isleyen,
depolayan ve dagitimini1 yapan teknolojik gelismelerin yan1 sira gazetenin basilacagi ortam
olan kagidi bol ve ucuza iiretmeyi saglayacak kagit tiretim teknolojilerinden yararlanilmasiyla
gerceklestiren ucuzlama, beraberinde genis halk kitlelerinin satin alabilecegi ‘kitlelere doniik
gazete ve gazetecilik’ akiminin ya da gazetenin toplumsal bir kurum olarak ortaya ¢ikisinin da
tetikleyicisi olmustur.*®*

Basimecilik endiistrisi giderek endiistriyel nitelige biiriindiigiinde ve pazar genislediginde,
basinin mali temelleri de degismeye baslamigtir. On yedinci ve on sekizinci ylizyilin
gazeteleri esas olarak refah diizeyi gorece yiiksek, iyi egitimli sinirli bir kesimi hedeflerken,
on dokuzuncu ve yirminci ylizyilin gazetecilik endiistrisi daha genis bir kamuya yonelmistir.
Teknolojik degisiklikler ve vergilerin kaldirilmasi fiyatlarin asagiya ¢ekilmesini saglamis,
¢ogu gazete genis bir okuyucu toplulugunu ¢ekmek icin sunumda canlilik gibi daha hafif ve
renkli bir gazetecilik anlayigini benimsemistir. Okuyucu sayisi arttiginda ise ticari reklamcilik
endiistrinin mali temellerinde 6nemli rol oynamaya baslamis, gazeteler diger mal ve
hizmetlerin satiginda esasl bir araci olmus ve reklam gelirlerini arttirmak gazetelerin 6ncelikli
hedeflerinden biri olmustur.'®

Boylece basinin gelismeye baslamasiyla, 6zel hayat alinip satilan bir metaya doniismiistiir.
Sansasyon ve eglenceden beslenen basin i¢in kisisel hikayeler hep ilgi ¢ekici olmustur. Bu
anlamda Ingiliz Basmi’ndan Katy Fisher’in hikayesi, sohret kiiltiirii agisindan 6nemli verileri
biinyesinde tagimaktadir. “Kitty Fisher’in Hyde Park’ta kalabaligin oniinde at binerken
diismesi ve bu diisme esnasinda giysilerinin acilmasi nahos goriintiilerin ortaya ¢ikmasina
neden olur. Bu olay giinlerce basinin giindemini mesgul eder. Bu sansasyonellik sonucunda
Fisher’in miisterilerinin sosyal statiisii ve aldig1 ticret artmistir. Bu séhretin bir sonucu olarak
Fisher, tablosunu yaptirirarak, bu tablodan iiretilen yiizlerce baski resimlerini hayranlarina

dagilmistir. Fisher tekra resmini yaptirdiginda ise, resimde kendini bir kralice olarak

resmettirmistir. Fisher 18. Yiizyill Londra’sinin en 6nemli s6hret simgelerinden birisi haline

183 10shua Gamson (1994), ClaimstoFame: Celebrity in ContemporaryAmerica, London: University of
California Press, s. 18-19.

184 Nurcan Torenli (2005), Yeni Medya, Yeni iletisim Ortami, Ankara: Bilim ve Sanat Yayimnlari, S.166.
185 30nn B. Thompson (2008), Medya ve Modernite, Ankara: Kirmiz1 Yayinlari, S.122.
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gelmigtir. Sohreti sayesinde bu donemde ¢ok zengin olan Fisher’in ¢ok geng yasta dlmesi
hafizalarda popiilerlik ve zenginligin sonsuza kadar siirmeyeceginin bir simgesi olarak
kalmasina neden olur.”*%

20. yiizyilla kadar, basin heniiz sadece orta ve st sinifa mensup bir grup insanin
kullanimindadir. 1814°de bir Fransiz gazetesinin olagan satig1 5000 ile sinirlidir; ¢iinkii halkin
¢ogu okuma yazma bilmemektedir. Insanlarin haber kaynaklar1 daha ¢ok, seyahat halinde olan
yolcular, tiiccarlar, seyyar saticilar, mevsimlik isciler, gezgin rahipler ya da yasadisi yasayan
kisilerdir. Haberlerin bir boliimii devlet ve kiliseden olmakla beraber bu organlara bagl
calisanlar daha cok yerli halktan kimselerdir. 1830’lardan sonra kentlerdeki kalabalik
siyasetten uzaklasmaya baglarken, gazetelerde de bu kentli insanlara cazip gelecek, eglencelik
konular yer almaya baglamistir. 1824’te 47 bin olan Paris’teki gazete abonman sayisi, 1836°da
70 bine, 1846’da da 200 bine ulasmistir. Reklamlarin da gazeteye girmesiyle beraber
maliyetlerin ucuzlamasi gazetelerde kitlenin sevecegi, korkacagr ve onu heyecanlandiracak

tarzda sansasyonel unsurlara sikca yer verilmesine neden olmustur.'®

3.1.2 Basinda Magazin ve Sansasyonel Haberciligin Yiikselisi

Sansasyonel bir tarzin vazgecilmez renklerinin basinda sohretler gelmekte, onlarin
magazinel yasamlari okurlara aktarilirken, toplumun kendi sorunlarin1 unutmasi ve ‘estetize
edilmis’ bir fantazya diinyasina hapsolmasi saglanmaktadir. Cok tutan bu tarz gazetecilikte,
temel islevi s6hretlerle halk arasinda bir bag kurmak olup magazini basinin ana renklerinden
biri haline getirmistir. Toplumun esitsizliklerle oriilii yapisini ifsa etmek yerine, sohretlerin
giindelik yasamlarinin aktarildigt magazin sayfalarinin tiraja doniik katkisi, tiim diinyada
sOhret gazeteciliginin gelismesine yol agmustir.

Gazeteler icin insan odakli bir yaymcilik ayni zamanda genis halk kitlelerine daha
sempatik gelmeyi de beraberinde getirmektedir. Bu tarz bir yayincilik aymi zamanda
haberlerin daha da eglenceli bir hale gelmesi anlamini tasimaktadir. Dénemin en {inlii gazete
patronlarindan Heast’in gururla ‘yalnizca haber toplamak degil, zihinleri mesgul tutmak da
Journal’in politikasidir, ¢linkii halk enformasyonadan ¢ok eglenceye diiskiindiir’ ifadesi
aslinda bu gergege isaret etmektedir.”*®® Insan odakl yayincilik, sOhretlere genis alanlar

acmay1 ve onlarin diinyasini daha fazla okur kitlesine aktarmay1 beraberinde getirmistir. 20.

186 Stella Tillyard (2005), “Celebrity in 18th Century London”, History Today, June, s.26.
87 nsal Oskay (1997), letisimin ABC’si, Istanbul: Simavi Yayinlari, s. 108.

188 Jib Fowles (2011), “Kitle iletisim Araclari ve Yildiz Sistemi”, fletisim Tarihi, Ed: David Crowley — Paul
Heyer, Cev: Berkay Ers6z, Ankara: Siyasal Yayinevi, s. 212.
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Yiizyilin egemen basin politikalarindan biri olan s6hret odakli yaymcilik, zamanla gazetelerde
kapladigi alanlar1 gelistirmis ve en yaygin yazi tlirlerinden biri haline gelmistir.

Sohret olgusu giinlimiizde biiyiik oranda filmler ve televizyon tarafindan yaratiliyor olsa da
basili medyanin da bu siirecte oynadigi rol géz ardi edilmemelidir; ¢linkii yazili basin, sohret
kiiltiiriinii pazarlamakta ve beslemektedir. Ornegin, Ingiltere’de Helo! OK! Heat and Now!
gibi dergilerin her sayisi yiiksek tirajlara ulasmaktadir. Buna gore, 2002 yilinda tinliilerle ilgili
dergilerin Ingiltere’de toplam satis1 200 milyona yaklastigi, 2003’iin basinda ise dort biiyiik
magazin dergisinin haftalik satis rakaminin 2.5 milyonun iizerine ¢iktig1 tahmin edilmektedir.
Ayrica The Times ya da Daily Telegraph gibi seckin tabloid dis1 gazeteler bile iinliilere
gittikge daha sik yer vermeye baglamislardir. Dergilerin kapaginda {inlii bir ‘sima’ olmayan
sayilarin bulunmas zor hale gelmistir.189

Iletisim alaninda yasanan keskin déniisiimle birlikte pek ¢ok ciddi gazete bile, sohretlere
kapilarin1 sonuna kadar agmis, 6zellikle 80’11 yillarla birlikte yogunlasan tiiketim toplumu
tartigmalarina, gazeteler rengarenk {inliilerle katilmislardir. Gegmisin 6nemli fikir gazeteleri
bile sohretlerin cazibesine kapilmiglar ve sayfalarini ¢ogaltarak, renklendirerek daha fazla
tinliilye yer agmislardir. Sohretlerin tiikketimi arttirma potansiyeli nedeniyle gazeteler gerek
magazin haberleriyle, gerekse de reklamlarla pek ¢ok iinliiye ciddi oranda yatirnm yapmuislar
ve karsiliginda hem daha fazla tiraj hem de daha fazla reklam geliri kazanmiglardir.

Tezimizin besinci boliimiinii tamamen sohret gazeteciligi analizine ayrirdigimiz igin,

sOhret kiiltiirii ve gazete iligkisi bu boliimde kisa tutulmustur.
3.2 Ilsitsel Basin ve Sohret Kiiltiirii

3.2.1 1lk Radyo Yayinlar ve Yiikselisi

Radyo, her mekanda ve her durumda rahatlikla dinlenebilme, kii¢iik ve taginabilir olma ve
her seyden 6nemlisi de ucuz olma gibi Ustlinliikleri ile kisa siirede doneminin en popiiler kitle
iletisim araci olmustur. Ozellikle televizyonun kitlesellesmesine kadar en yaygn kitle iletisim
aract olan radyo toplumun tiim katmanlarina seslenebilme 6zelligine sahiptir. Radyo dramatik
yapis1 ve anlik haber iletebilme 6zellikleri ile genis halk kesimleri tarafindan ¢ok sevilmis ve
diinya tarihinde de 6nemli roller iistlenmistir.

Hem radyo dinleyici kitlesinin aitlik duygusuna hem de radyonun giiciine temel bir 6rnek
olmasi1 bakimimdan Orson Welles’in Amerikalilar1 diinyay1 Marslhilarin istila ettigine inandiran
Diinyalar Savast oOnemlidir. 1938 yilinda bir aksamiisti CBS Diinyalar Savasi’ni

yayinlamaktadir. CBS’nin yayin1 siirerken, NBC kotii bir kahve markasinin reklamini girer ve

189 Lyamish Pringle (2008), Sohret Satar, Cev: Evren Yildirim, istanbul: MediaCat Yayinlari, s.35.
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yaklagik 6 milyon dinleyici bir anda (yeryiiziine gelen Marslilarin tuhaf araglarindan indikleri
sirada) CBS’ye gecer. Korkung bir panik dalgasi birden ABD’yi sarar, polis CBS stiidyolarini
kusatir, sokaklara ¢ilgin bir kalabalik dalgas1 kaplar. Amerika sokaklar1 yiizbinlerce kisilik
yogun bir goce taniklik eder. Kitleleri etkileme, yonlendirebilme ve ikna giicli agisindan yalin
bir ornek niteligindeki bu olaya Hitler’in II. Diinya savasinda radyoyu propaganda amagli
olarak basariyla kullanmas1 da eklenebilir.

Radyo, goriintii unsurunu barindirmamasi sebebiyle sohretin en Onemli unsuru olan
gorsellik boyutunu eksik birakmasina ragmen dramatizasyona agik yapisi ile bu dezavantaji
avantaja ¢evirdigi durumlar olmustur. Ozellikle duygusal programlarla kisa siirede genis bir
hayran kitlesine ulagan radyo sohretleri, gegmisten glinlimiize etkisini siirdiirmektedir. Yiizleri
goriilmese de pek ¢ok radyo sohreti ciddi bir hayran kitlesine sahiptir. “Radyo programcisi
fiziksel ipucu vermemekle beraber, evin bireylerinden birisi gibidir. Ismi ve sesinin tonu
dinleyicilerinin kafasinda bir imge yaratir. Bu imgenin gorsel malzemeyle de
desteklenmesinin zorunlu hale gelmesi ¢esitli radyo dergilerinin piyasaya ¢ikmasina neden
olur. Radyo yildizlar1 da eksik olan gorsel boyutu basinda ¢ikan fotograflari araciligiyla
doldururlar. Radyonun en 6nemli 6zelliklerinden birisi, ‘kulakla gérmeye’ imkan tanimasidir.
Radyo dinleyicisinin hayalgiiclinli, ‘insanlar1 da sesleri kadar giizel tasavvur etmek igin’

serbest birakir.”'%

3.2.2 Radyoda Yildiz Sisteminin Gelisimi

Amerika’da Ilk radyo yaymncilar1 yildiz sisteminden faydalanarak ise baslamislardir. John
Reber’in film sektoriinin can damari olan yildiz sisteminin radyoda bir devrim
yaratabilecegini ilk kavrayan kisi oldugu’ genel olarak kabul edilmistir ve radyo yapimcilig
hareketinin Hollywood’a tasinmasindaki onciiliigiiyle genis capta ovgii toplamistir. Kisa
siirede pek cok ajans Los Angeles’ta ofis agmistir. Hem {inlii varyete sovlarina hem de
Ozellikle The Lux Radio Theatre gibi film uyarlama programlarina onciiliik etmesi sayesinde
gittikce artan sayida se¢kin Hollywood yildizi bu donemde radyoya taginmuistir. 191

Radyonun dogus giinlerinde simdi de oldugu gibi, {inlii sanatgilarin sarkilari, yaym
akisinin 6nemli bir kisminm1 olusturmaktadir. 1940’larda radyoda sarkilarinin yayinlanmasi,
sanatcilar ve plak sirketleri i¢in satisin garantilenmesi anlamina gelmektedir. Bu agidan radyo
onemli bir reklam ortami olarak kabul edilmektedir. Radyoda rekldmin 6nemli bir gelir haline
gelmesi ile birlikte, radyo yildizlar1 daha fazla parlamaya baslamistir. Amerika’da NBC

radyosunda yayinlanan bazi programlar o kadar poptilerdir ki, devlet adamlarinin bile o saatte

190 \feltem Ahiska (2005), Radyo’nun Sihirli Kapisi, Istanbul: Metis Yaynlari, s. 20.
191..
Jib Fowles age., 5.336.
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programi dinleyebilmek i¢in rahatsiz edilmek istemedikleri soylenmektedir. Ticari rekabetin
sonucu olarak Amerika’da bagka bir radyo (CBS) de, NBC’de cumartesi gecesinin yildiz1 olan
Jack Benny’i bliyiik bir meblag karsiliginda transfer etmistir.’%? Kisa bir siire icinde
popiilerlesen radyo sohretleri, hem kitleleri kanallara yonlendirmis hem de yeni yeni parlayan
reklam enddistrisinin 6nemli aktdrlerinden biri haline gelmiglerdir.

Sohretlerin toplumsal ve bireysel imgelemi dolduracak maddi bir varliga, bir yiize ve
bedene sahip olmadikga etkisi sinirli kalmaktadir. Radyo’nun giindiiz izleyicisi olan kadinlar
icin hazirlanan ‘arkasi yarin’ olarak nitelendirilen radyo oyunlar1 Amerika’daki ticari
yayinciligin izlerini tagimaktadir. Kadinlara ve ev i¢i tiiketime yonelik {iriinlerin reklaminin
yapildig1 bu programlarda orta sinif Amerikan ahlaki degerleri yiiceltilmis, ailenin, ahlaki
degerlerin ve Amerikali olmanin énemi vurgulanmistir. Radyo iki savas arasindaki donemde
toplumun bilgi ve eglence ihtiyacini biiyiik oranda karsilamistir. Amerika’da ticari radyo
yayinciliginin gelismesine paralel olarak ‘radyo oyunlari’ oldukga popiiler olmustur. Bu sesli
diziler de, sinemaya benzer bigimde kendine gore bir yildiz sistemi olugturmuslardir. 1930°1u
yillarda Amerika’da radyo yayinciligi, spikerler, kamu yetkilileri, yildizlar, basin ve
dinleyiciler arasindaki karmasik bir pazarligin merkezinde yer almistir. 193 Radyo oyunlar
televizyonun kitlesellestigi 80’li yillara gelinceye degin, doneminin en popiiler yaymlarinin
basinda gelmis; adeta giiniimiizde dramalarin oynadig1 role benzer bir islev yiiklenmistir.
Sesli tiyatronun, ‘sesleri 6zel’ sohretleri genis bir hayran kitlesine sahip olmuslar ve radyo
oyunlarmin yayinlandig: iilkelerin en 6nemli sohret figiirlerinin basinda gelmislerdir.

Radyo, yoksullarin 6zellikle de eve bagh yoksul kadinlarin hayatini, daha 6nce higbir seyin
yapmadig1 kadar doniistiirmiistiir. Diinyay1 insanlarin oturma odalarina getirmistir. Artik en
yalniz kisi bile bir daha asla tam bir yalmizlik i¢inde olmayacaktir. Sarki, oyun ya da sesle
ifade edilen biitiin bir secenekler yelpazesi onlarin emrindedir. Birinci Diinya Savasi sona
erdiginde heniiz bilinmeyen bir aracin, ABD’de borsa krizinin gerceklestigi yi1l on milyon,
1939°da 27 milyonun tizerinde, 1950°de kirk milyonun iizerinde kisiyi kendine baglamistir.
Radyonun her biri bir birey olarak kendisine hitap edildigini hisseden sessiz milyonlara ayni
anda seslenme 0zelligi, hem yoneticilerin hem de saticilarin hemen anladiklar1 gibi, onu
propaganda ve reklamcilik i¢in kavranamayacak kadar giiclii bir kitle enformasyon araci

haline getirmistir. 19% Genis halk kitlelerine tiiketim toplumunun faydalarin1 vaaz eden radyo,

192Fréde’ric, Barbier ve Catherine Bertho Lavenir (2001), Medya Tarihi, Cev. Kerem Eksen, Istanbul: Okuyanus
Yaynlari, s. 232-234.

193Barbier, Lavenir, age., s. 230.
104 Eric Hobsbawn (2003), Kisa 20. Yiizyil, Cev: Yavuz Alagon, Istanbul: Sarmal Yaymevi, s. 242.
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kisa siirede halkla iligskiler ve reklamcilik alanlarinin en etkin ortamlarindan biri haline
gelmistir.

Radyo, televizyonun yayginlasmasina kadar gecen siiregte siyasi propaganda haber ve
eglence araci olarak giindelik hayatta 6nemli bir rol iistlenmistir. Radyonun popiiler oldugu
yillarda, radyoya g¢ikmak sohret olmak anlamina gelmektedir. Cogu zaman siradan halka
kapali olan bu alan, Ozellikle sanatsal degeri kabul edilmis, belli estetik ve mesleki
yetkinliklere sahip kisilere sohret yolunu agmustir. Ozellikle televizyonun kitlesellesmesi
radyonun gelisimini olumsuz bir sekilde etkilemis ve etkinliginin de gorece azalmasina neden

olmustur.

3.2.3 Tiirkiye’de Radyoculugun Gelisimi ve Sohretleri

Radyonun Tiirkiye serlivenine baktigimizda, baglangigta radyonun tipki ilk ortaya
ciktiginda yazili basmin gormiis oldugu islev gibi ‘ulusu kiiltiirel olarak birlestirme’ islevi
yiiklenmistir. Ciinkii radyo dinlemek gazete gibi okur yazar olmayi gerektirmemektedir ve
goreli olarak ucuzdur. Boylelikle miimkiin oldugunca genis bir kitleye ulasabilmektedir.
Radyo yayginlasirken bir bakima kendi kiiltiiriini ve ikonlarimi1 da yaratmistir. Radyo
sanat¢ilar diinyanin her yaninda biitlin ulusun hayran oldugu ‘star’ statiisiine kavusmuslardir.
Tiirkiye’de Safiye Ayla, Miinir Nurettin Selguk ya da HamiyetYiiceses gibi linlii isimlerin
yani sira, ileride ‘Sanat Giinesi’ olarak nitelendirilecek olan Zeki Miiren’in rahatsizlanan bir
sanatcl yerine apar topar radyoya ¢agrilmis ve program biter bitmez de star haline gelmistir.
Spikerler de en az yorumcular kadar halkin sevgisini kazanmiglardir. Emel Gazimihal,
Selahattin Kiiciik, Tarik Giircan, Julide Giilizar, Ulkii Giray, Zafer Cilasun, program
sunanlardan Baki Sitha Edipoglu, Orhan Boran, Esref Sefik hemen akla gelenlerdir ve bu
isimlerin televizyonun ilk yillarinda da yer almiglardir.'*

80’lerin sonlarindan itibaren Tiirkiye’de 6zel radyolarin yaymma baslamasi, alistigimiz
radyo sohretlerinin 6nemli oranda degismesine neden olmustur. Yillardir TRT tekelinde
bulunan radyo yayinlari, radyo s6hretlerinin de bu kiiltiirlin yoriingesinde olugsmasina neden
olmustur. Ozel radyolarm bir anda popiilerlesmesiyle birlikte yeni radyo sdhretleri ardi ardina
ve hizla ortaya ¢ikmistir. Baslangicta Istanbul merkezli gelisen 6zel radyolarmn ilk yildizlar
daha sonra tam anlamiyla birer medya sohreti haline gelmislerdir. Okan Bayiilgen, Meltem
Cumbul, Yavuz Seckin, Kadir Cépdemir, Mustafa Sandal, Gokhan Ozen gibi radyo iinliileri,
kisa siirede ekranlara da sigrayarak hem miizik, hem de televizyon diinyasinin en 6nemli

sOhretlerinden olmuslardir.

195Tugrul Eryilmaz (2005), “Radyo ve Radyoculuk”, Radyo ve Radyoculuk, Der: Sevda Alankus, Istanbul:
BiA Yayinlari, S.46
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Bu noktada Beyazit Oztiirk ve Serdar Orta¢’in radyo merkezli séhret olma siirecleri,
radyonun giiclinii géstermesi agisindan dnemli 6rneklerdir. Eskisehir’de radyoculuga baslayan
Beyazit Oztiirk, 6zel radyolarm hizla artt1g1 bir dénemde, ev arkadasiyla birlikte Eskisehir’de
bir radyoda ¢alismaya baslamistir. ‘R’ harfini telaffuz edememesi nedeniyle, radyodan veto
yemis ve sadece program hazirlamakla yetinmistir. Sinirlar1 asarak sesini dinleyicilere
ulastiran  Oztiirk, esprili programlariyla radyo dinleyicisinin dikkatini ¢ekmis ve ‘Geng
Radyo’da program sunmaya baslamistir. Oztirk Radyo Klas’tan gelen teklif iizerine
Istanbul’a gelmis ‘Gece Tavugu* adli programiyla profesyonel radyo yaymciligma baslamis
ve radyo diinyasinda yildiz1 parlamistir. Bdeyazit Oztiirk, 1990°larda radyoculukla baslayan,
televizyon programlart ve stand-up sovlariyla devam eden kariyerine, dizileri, sinema
filmlerini ve bir tiirkii albiimiinii eklemistir. Oztiirk, halen Kanal D’deki ‘Beyaz Show’ adli
programina devam etmekte ve iilkenin en basarili talk showcularindan biri olarak kabul
edilmektedir. Ayni sekilde bugilin miizik piyasasinin sayili isimlerinden Serdar Orta¢’in da
sarkiciiga giden yoldaki ilk duragi radyo olmustur. Ilk olarak radyo programlariyla
dinleyicilerinin karsisina ¢ikan Serdar Orta¢’in radyo macerasi tiniversitede okurken radyoda
program yapmaya karar vermesiyle baslamistir. Bugiin Tirkiye’nin {inlii bestecisi ve pop
sarkicis1 olarak miizik piyasasinin onemli isimleri arasinda yer alan Ortag, 1993 yilinda
Istanbul’da 6zel radyolarda program yapimcisi ve sunucusu olarak calismistir. Istanbul FM’de
ve Radyo Klas’ta ‘S.0.S’ adli programinda sanatgilari konuk eden Ortag, programim
dinleyen bir miizik sirketinin yapimcisi ile anlagarak miizik diinyasina girmis ve alaninin en
basarili sarkicilarindan biri olmustur. Yukaridaki orneklerin yani sira pek ¢ok radyo sohreti
da, radyonun azalan etkisine ragmen kitleleri peslerinden siiriiklemekte ve sohret olma

stirecinde bu biiyiilii aracin 6nemini hatirlatmaktadir.
3.3 Gorsel-Isitsel Basin ve Sohret Kiiltiirii
3.3.1 Sinema ve Sohret Kiiltiirii

3.3.1.1 Sinemanin Giicii ve Toplumsal Etkisi

Duragan goriintiiyii devingen hale getiren ve devingen goriintiiyle anlatisin1 kuran sinema
kitlelerin degisim ve doniisiimiinii gerceklestiren kitle iletisim araglarindan biridir. Dogasi
geregi izleyiciye sagladigi dikkat yogunlugu diger kitle iletisim araclarina gore son derece
fazladir. Bu uzamsal 6zelligiyle zaman zaman riiya ortamina benzetilen sinemanin kitleleri
etkilemesi, riiyanin insan iizerinde biraktig1 etki kadar giicliidiir. Sinema salonlar1 géz Oniine
getirilirse, sinemanin, dogasi geregi izleyicisini biiyiili bir ortamla kucakladig1 kolaylikla

diislenebilir. izleyicinin karartilmis salonda dikkatinin dagilmasi sz konusu degildir, ¢iinkii
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goziiniin odaklandig1 tek yer yalnmizca perdedir. Sinemanin, film baslamadan 6nce yapilan
tanitim etkinliklerinden filmin iletisinin alimlanmasina kadar mekansal olarak kitlelerin dikkat
ve ilgisini diri tutacak en uygun psikolojik atmosferi yarattigi da, bu durumda, rahatlikla
sOylenebilir. Perdede goriilen ilk lokomotif karsisindaki izleyicilerin panik i¢inde ayaga
kalkmalari, dolayisiyla ilksel goziin sinematografik goriintii karsisinda verdigi tepki,
sinemanin etkisini anlamak bakimindan ayrica 6nemli goriinmektedir. **°

Sinemayla birlikte fotografin yildizlarin imgelerini yaygin ve hizli bir sekilde dagitma
avantaji, tiyatronun sohretin performansmmi sunma avantaji ile birlesmistir. Hareketli
goriintiilerle sohretlerin hayatlarina dahil olan Amerikalilar sinema teknolojilerinde yasanan
degisimle birlikte yildizlarin yiizlerine de odaklanmaya baglamiglardir. “Yiiz ifadelerini ileten
ve geri kalan her seyi disarida birakan yakin ¢ekimler izleyiciyle aktdr arasindaki mesafeyi
ortadan kaldirmis ve bdylece tiyatronun Gtesine gecgen biiyiik bir ilerleme saglanmistir. Hatta
bu ger¢ek yagamin da Gtesinde bir ilerlemedir: Sinemaya gidenler bu iinlii yiizlere istedikleri

gibi bakabilmekte ve yiiziin her zelligini, her bir duygu ifadesini inceleyebilmektedir.”**’

3.3.1.2 Hollywood Yildiz Sistemi

Sinemada sohretler ve izleyicinin yakinligr 1920’lerin sonlarinda filmlerde duyulmaya
baslayan sesin yeniden iiretiminin ortaya cikisiyla birlikte daha da artmistir. Artik izleyici
basrol oyuncularinin imgelerinden oldugu kadar seslerinden de taniyabilmektedir. Sesin
devreye girmesi film ¢ekim masraflarini iki kart arttirmis, bu da endiistrinin sermaye yapisinin
yenilenmesini beraberinde getirmistir. Filmlere esas parayr saglayan gise basarisinin
yildizlarin basarisina bagli oldugu anlagilmis ve yildizlara dayali bir sistem, yeni bir yapime1
kusaginin elinde devreye sokulmustur. Kisacas1 ‘yildiz sistemi’ olarak adlandirilan bu yeni
diizende, yildizlarla uzun siireli anlagmalar imzalanmis ve sohretler siki bir sekilde
denetlenmistir. Yildiz olabilenler, diger oyunculardan ¢ok daha yiiksek paralar
kazanabilirken, golgede kalan pek cok aktdr ve aktrist ise bogaz tokluguna calismaktadir.
Yildiz sistemi bazi oyunculart yildizlastirirken, onlar1 pazarda fiyatlar1 olan metalara
doniistiirmekte ve lizerlerinden ciddi paralar kazanmaktadir. Sinemalarin biiytilii atmosferleri
sayesinde izleyici goziinde yildiz, bir oyuncunun ¢ok &tesinde, giyimi, konusmasi, yasam
bi¢imi ile ikonlara doniismiislerdir.

20. ylizyilin baslarindan itibaren Amerika’da ‘kilise ve saray’ gorkemini ¢agristiran pahali
ve gosterigli sinema salonlar1 biiyiik kentlerde kalabaliklar1 sinemaya ¢ekmeye baslamistir.

Ozellikle kadin ve cocuklar1 gekebilmek icin indirimli seanslar yapilmistir. Kisin sicaklig,

106 Mete Camdereli (2008), iletisime Giris, Istanbul: Dem Yaynlari, s.118.
197 Eowles “Kitle Tletisim Araclari ve Yildiz Sistemi”, s.289.



95

yazin havalandirma sistemleriyle (vahsi Bati’dan dogudaki biiyiik kentlere getirilen sigirlarin
korunmasit icin gelistirilen mezbahalardaki havalandirma sistemi sinema salonlarinda
uygulanmaya baslamisti1) ve 6nce sekerlemeli gazoz, sonra popcorn ve cola esliginde sinema
salonlar1 halkin toplandig1 6nemli birer merkez olmuslardir. 198 Felaket ¢agl ayni zamanda
biiyiik sinema perdesi ¢agidir. 1930’larin sonunda giinliik gazete alan her Ingiliz’e kars: iki
Ingiliz sinema bileti satin almistir. Ashinda depresyon derinlestikce ve savas diinyaya
yayildikga Batili sinema seyircilerinin sayisi biitiin zamanlarin en yiiksek sayisina
ulasmlstlr.199

Amerika’da 18. Yiizyilin sonlarinda yapimcilar sinemay1 kentli yoksullara tagirken tiyatro
salonlarindaki orta sinifi nasil ¢ekebilecekleri konusunda endise duymuslardir. Cilinkii genel
kaniya gére sinema toplumun asagi zevklerini yansitmaktadir ve bu nedenle asgari diizeyde
sayginlik gormektedir. Bunun iizerine yapimcilar anilan imaji yikmak icin daha sofistike
filmler ¢ekmeyi yeglemistir. Cekici tiyatro oyuncularinin oynadigr bu filmler izleyicinin
sinemaya yakinlik duymasina yol agmistir. Agk tanrigas: ya da idol olarak topluma mal olmus
kisilikteki bu oyunculara 6nemli roller verilmis, boylelikle yildiz sisteminin temeli de atilmis
olur. Yapimcilarin stratejisi ise yaramis ve sinema orta sinifin ilgisini ¢ekebilmistir. 1914’te
yaklasik haftada 40 milyon kisinin sinemaya gittigi saptanmistir. Orta sinifin ilgisi kiiciik
sinema salonlarinin ¢ogalmasini saglar. 1. Diinya Savasi ile birlikte Avrupa’da film endiistrisi
duraklarken ABD’de Hollywood, film endiistrisinin merkezi haline gelir. O giinlerden bu
yana orta smifin begenisine yonelik Amerikan filmleri diinya pazarindaki popiilerliklerini
korumaktadir.?®

Sinemada sOhretler kisa zamanda biiyliimekte olan reklam sanayinin ylizii olmuslardir.
Sohret olgusu icinde film yildizlar1 ayr1 bir 6neme sahiptir. Zira ilk kez bugiinkii anlamda
hayranlik ekonomisinin temelleri ilk filmlerle beraber atilmistir. Sinemanin sohretlerine
insanlar neredeyse tapmakta, bu yeni olusum da reklamcilarin istahini kabartmaktadir.
Sinemada sohretler dylesine yerlesiklesmistir ki, Unlii Fransiz yonetmen Jean-Luc Godard,
“yildiz filmin kendisidir” demistir.’®* O yillarda sinema sanayisi yildiz oyuncular iizerinde
yiikselmistir ve filmler yonetmen ya da yapimcidan ¢ok onlarin adiyla bilinmektedir.

Amerikan yildiz sistemi inigli ¢ikigh bir gegmise sahiptir. Biiyiik film stiidyolar1 baslarda

diger calisanlar (kameraman, tasarimci, 151k teknisyeni, ¢ayci kadin ve sair) ilizerinden mali

198 Nurcay Tiirkoglu (2007), Toplumsal letisim, Istanbul: Kalemus Yaynlari, s. 221.
199

Hobsbawn, age., s. 238.
*OMelvin De Fleur — Dennis Everette (1987), Understanding Mass Communication, Boston, Houghton:
Mifflin Company, s.60-61.
201 Jean-Luc Godard (1991), Godard Godard’1 Anlatiyor: Séylesiler, Cev. Aykut Derman, istanbul: Metis
Yayinlari, s.269.
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cikar elde edemesinler diye, oyuncular1 tanitmaya yanagsmamuslardir. Ne var ki, 1915°te
bagimsiz sinemacilarin kurdugu Hollywood’un film yapimmin merkezi unvanini dogu
sahilinin elinden almasiyla birlikte, stiidyolar yildiz ticari {iriinlinlin ne denli degerli
olabilecegini fark etmislerdir. Yildizlar 6nce filmlere ve sinema salonlarina sinif atlatmis ve
kisa siire sonra da kendi konumlarim yiikseltmeye baslamuslardir.®* Oyuncularin giicii bir kez
anlasilinca, tanitim amaciyla resimlerinin asilip dagitilmasinin yaninda sirketler yeni
diizenekler de icat etmeye baslamislardi. Film salon sahipleri i¢in gelecek sezon filmleriyle
ilgili kisa saydam gosterileri hazirlanmistir. Bu gosterilerden salon sahipleri gosterecekleri
filmleri segcme sansina sahip olabilmektedir. Ayrica Edison’un icadi olan jenerik sistemiyle
oyuncularin isimleri filmden 6nce ge¢meye baslamistir. 1913 yilinda bu stratejiyi bir asama
daha ilerletip, jenerige oyuncunun fotografini ve roliiyle ilgili bilgileri de eklemeye
baslamlsl'curdlr.203

Amerika’da adi sinema tarihine gegen ilk oyuncu olan Florence Lawrence ayni zamanda
ilk yildiz olma 6zelligini de tasimaktadir. 1909°da Biograph Yapimevi’nde haftada 25 dolar
karsihiginda calismaya baslayan Lawrence, bir yilda yilizii askin birer bobinlik filmde
oynayinca ilgi uyandirmis, seyirciler bu giizel kizin yeni filmlerini bekler olmuslardir. Ayni
ilgi Florence Turner ile Gene Gauntier i¢in de s6z konusudur. Bu ii¢ gen¢ kizin yeni bir filmi
gosterildiginde salonlar tiklim tiklim dolmus, Amerikan seyircisi, gergeklesmemis
6zlemlerini, isteklerini beyaz perdede canlandiran oyunculara, kimlikleri a¢iga vurulunca
daha da biiyiik ilgi gostermeye baslamugtir”?**

Hollywood tiim diinyada en ¢ok film g¢ekilen ve en ¢ok film ithal eden endiistri
konumundadir. 80’lerde yasanan iletisim diizenindeki deregiilasyonlar bu siirecin daha da
yogunlagmasina neden olmustur. 80’lerle birlikte Amerika merkezli film sirketlerinin diinya
iletisim pazarindaki etkinlikleri artmis ve Hollywood’un sinirsizca neredeyse tiim diinya
pazarina egemen olmasini beraberinde getirmistir. Ulusal tekellerin yerlerini uluslararasi
iletisim sebekelerine birakmast Amerikan filmlerinin diinyadaki etkinliklerini arttirmalarina
neden olmus ve Hollywood yildizlarinin diinyanin yildizlart olmasi sonucunu beraberinde
getirmistir. Bu siirecin sonunda Elizabeth Taylor, Marlon Brando, Jack Nicholson, Al pacino,
Robert de Niro, Tom Cruise, Jennifer Aniston, Merly Strep, Demi Moore, Angalina Jolie,

Brad Pitt gibi pek ¢cok Hollywood sohreti, tiim diinyanin tanidigi en popiiler sohret figiirleri

292 Tiirkoglu, age., 5.224.

293 Janet Staiger (1983), “Seeing Stars”. Ed. Christine Gledhill. Stardom: Industry of Desire, London:
Routledge, s. 11.

204 Rekin Teksoy (2005), Rekin Teksoy’un Sinema Tarihi, Istanbul: Oglak Yaynevi, s.88.
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haline gelmistir. Hollywood yildizlariin popiilerlikleri ayn1 zamanda onlarin diinyanin en
cok kazanan sanatgilari olmalarini da beraberinde getirmektedir.

Yildizlarin gozde olmasi gibi gozden diismesi de olasi bir durumdur. Sinema yildizlar1 gok
bliyiik paralara imza atsalar da, filmlerinin gise basarisin1 garanti edememektedir. Hollywood
starlarinin film basma aldiklar iicretler son derece yiiksektir. Genis bir hayran kitlesini
harekete gegirebilme potansiyeline sahip olan sohretler bir taraftan 6liimlerinin ardindan dahi
yasamaya devam etmekte, diger taraftan da yerlerine daha uygun sohretler geldiginde ¢ok
cabuk ‘eskiyip’ sistemin disina atilabilmektedirler. Sohretlerin 6miirlerini genelde piyasa
belirlemekte, kimi sohretler hi¢ 6lmezken, kimileri ‘6liimii’ her an enselerinde hissederek,
ozellikle yapimcilarla aralarini iyi tutmaya calismaktadirlar.

Yildiz sistemi kapitalist sisteme 0zgii bir yapilanmadir. Her seyi tiiketilecek bir meta
haline getiren bu sistem, 6zellikle sinemanin da bir kitlesel eglence aracina doniismesinden
sonra sinemadaki oyuncuyu yildiza doniistiirerek, pazarda degeri olan bir meta durumuna
sokmustur. Bu sistem sayesinde kendisini sisteme baglayan bazi isimler 6nemli paralar
kazanmakta, filmlerdeki rollerde gorev almak yerine adeta isimlerine filmler yapilir hale
gelmektedir. Nijat Ozon, yildizeilik dedigi yildiz sistemini, filmin basarismi, yildizlarin gok
asir1 tanitilarla piyasaya stirtilmesine baglayan, yildizin ¢evresinde bir masal havasi yaratmayi
giiden tutum olarak tanimlamaktadir: “Y1ildizcilik genellikle yapimeinin yarattigi bir olgudur;
yildizin oyun yeteneginden kaynaklanan istemi karsilamak i¢in yapimcinin yogun bir tanitiya
girmesi pek az rastlanan bir olaydir; bu daha ¢ok yapimcinin kendi begenisine bagl yapay
olarak yaratilan bir olgudur... Yildizciligin sinema sanati yoniinden en biiylik sakincasiysa,
oyunluklarin yildiza gore belirlenmesi ve yildizlarin da g¢ogunlukla belirli rollerin igine

hapsedilmesidir”205

3.3.1.2.1 Sinemann ilk Biiyiik Yildiz1: Mary Pickford

1900’lerin basinda, Little Mary olarak tanitilan daha sonra America’s Sweetheart olarak
tinlenen Mary Pickford ise Hollywood’un ilk gergek sinema yildizidir. Yine bir oyuncu olan
Douglas Fairbanks ile yaptig1 evlilikle, iiniine {in katmis ve bu basarilari, ‘Amerikan bi¢imi
yasam’in simgesi sayillmis ve ekonomik zorluklarla miicadele etmekte olan karamsar
Amerikalilara iyimserlik asllamls‘ur.zo6 Mary Pickford 1910 yilina ait bir sinema afisinde
resmi ve ismiyle ilan edildiginde, ilk kez bir oyuncunun adi ve yiizii halka tanitilmigtir.

Izleyiciler fotograf, poster ve afisler yoluyla bu yeni yildiz1 takip etmisler ve onunla ilgili her

205 Nijat Ozon (2000), Sinema Televizyon Video, Bilgisayarh Sinema Sézliigii, Istanbul: Kabalc1 Yaymlari,
5.820.
ZOGTeksoy, age., s.88.
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bilginin pesinden kosar olmuslardir. Izleyicinin 1srarla istedigi sey oyuncunun aslinda nasil
birisi oldugunu o6grenmektir. ‘Kiigiik Mary’ adiyla lanse edilen Mary Pickford sinema
patronlar1 tarafindan afise edilen ilk isimdir. Ciinkii o giine kadar afislerde oyuncu isimleri
yerine sirket isimlerine yer verilmektedir. 1919 yilinda Mary Pickford’un da aralarinda
bulundugu Charlie Chaplin ve Douglas Fairbanks gibi oyuncular stiidyolardan
bagimsizliklarin1 ilan ederek, iicretlerini kendileri belirlemek istediklerini aciklamislardir.
Sinemada yildizin giicii bu tarihten sonra hissedilmeye baslamis; ekonomik degeri de ilk kez
bu tarihte giindeme gelmistir.

Pickford aldig1 yiizlerce hayran mektuplarina yanit vermis, isteyen her hayraanina imzali
fotograflarint yollamistir. Pickford oyunculugu kadar, hayranlari ile mektuplagsmay1 da isinin
onemli bir parcasi olarak kabul etmistir. Boylece, Pickford’la birlikte oyunculugun niteligi de
onemli Oiglide degismistir. Tiyatroda oldugu gibi, abartili hareketler, mimikler artik hos
kargilanmamaktadir. Oyuncunun rol yapiyor degil de, kendini oynuyormus gibi gdriinmesi
tercih edilir hale gelmeye baglamistir. Bu anlamda Pickfordun dogalligi onun sdhretine
sOhret katmaktadir. Muhafazakar Hollywood’un ‘masum kizi’ roliinii basariyla uygulayan

Pickford Marliyn Monroe gelinceye kadar Hollywood’un kraligesi olarak kabul edilmistir.

3.3.1.2.2 Marliyn Monroe ve Giiclii Etkisi

Gergek adi Norma Jane Baker olan Marilyn Monroe sinemada yildiz imgesini devrimei bir
sekilde degistirmistir. Monroe, etrafinda yaratilan imaj ve medyanin katkisi, onu
Hollywood’da sansini deneyen siradan bir oyuncuyken, 20. yiizyilla damgasini vuran efsanevi
bir sohrete doniismiistiir. Monroe’nun séhret olmasinda, onun sapsari saglari ve sinemada
sOhret olmadan onceki ¢iplak pozlart etkili olmustur. Donemin en etkili erkek dergilerinden
Playboy, Esquire ve Vougue i¢in soyunan Monroe, Pickford’un aksine seyircilerin arzularina
seslenen, yepyeni ve cesur tarziyla tiim kaliplar1 yikarak, bir anda Amerika’nin en popiiler
sOhreti haline gelmistir. Marilyn ile birlikte muhafazakar ve aile kizi yildizlarin yerini,
arzulanan kadin yildizlar almaya baglamistir.

Yillarca kiiglik rollerde kendini gosterdikten sonra Marilyn Monroe, Gentlemen Prefer
Blondes, How to Marry a Millionaire, Some Like It Hotve The Seven Year ltch gibi
filmlerde gosterdigi komedi yetenegi, seksi cazibesi ve ekrandaki goriiniigii 1950'lerde ve
19601 yillarin basinda en popiiler film yildizlarindan biri olmasini saglamistir. Kariyerinin
sonlarina dogru basarisinin dlgiisiiyle Bus Stop ve The Misfits gibi filmlerde dramatik rollerde
de oyunculugunu gostermis ve esi goriillmemis popiiler bir ilgi nesnesi haline gelip, kazandigi
bu sohret ile zamaninin diger yildizlarini geride birakmustir. Oliimiinden itibaren {inii gitgide

artarak tiim zamanlarin en 6nemli ‘kiilt’ figilirii ve ikonlarindan biri olmus, sik sik diger


http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Gentlemen_Prefer_Blondes_(film)&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Gentlemen_Prefer_Blondes_(film)&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=How_to_Marry_a_Millionaire&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Some_Like_It_Hot
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=The_Seven_Year_Itch&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Bus_Stop_(film)&action=edit&redlink=1
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{inliiler tarafindan taklit edilmistir. Oliimii resmi olarak asir1 dozda uyku hapindan
kaynaklanan muhtemel intihar olarak geg¢se de Olim sebebi iizerine pek ¢ok spekiilasyon
yapilmig, komplo teorileri olusturulmustur. Marilyn’in efsanevi bir sohrete doniismesinde
doneminin en etkili kitle iletisim araglarindan sinemanin, attig1 her adimi izleyen gazete ve
derginin ve ondan siklikla bahseden radyonun rolii unutulmamalidir. Marilyn déneminin en
medyatik s6hretlerinden biridir; bir sinema sanat¢ist olmasina ragmen popiilerlesmesinde pek
¢ok kitle iletisim aracinin énemli bir etkisi bulunmaktadir.

Richard Dyer’a gore, Monroe’nun sahip oldugu esas 6zellik, bakireligi ile seksiliginin
catismalr birlikteligidir. Bu, cinsel 6zgiirlik konusunda koétiimser bir bakis agisina sahip
Ozgirliik¢ii, feminist ideolojileri de bir karsi durusu icermektedir. Monroe bir yildiz olmustur,
¢linkii kendisine hayranlik duyan halkin karsit toplumsal degerlerini temsil etmektedir. Her ne
kadar Marilyn Monroe cinselligi ve ¢ocuksu masumiyeti sayesinde yildizlasmis gibi algilansa
da aslinda, 1950’lerin Amerikasi’nda varlik gésteren ideolojinin bir yansimasidir. %%’

Jacques Seguela, Marilyn’in donemin kosullarina gore, ‘iiretilmis’ bir sdhret oldugunun
altin1 ¢izmekte ve Jean Harlow’un yitirilmesiyle bosalan yeri doldurmak iizere nasil saglarini
platin sarisina boyatildigin1 vurgulamaktadir. Ona gore, Marilyn yapaylik kokmaktadir.
Giizelligi ne kendi varliginin, ne de doneminin gergek yansimasidir. O, modalarin, anlarin,
filmlere gore kendini dayattig1 sinema diinyasinin bir parcasidir. Seguela, Marilyn’nin sirrin1
yaratilan mite baglamaktadir: “Mit! Iste size starlara diis kurdurtan tek sézciik. Yasamin bu
stmarik cocuklart her seyi talep edebilir, her seye sahip olabilirler, gelecek kusaklarca
benimsenme garantisi disinda. Efsane satin alinmaz. Bunu, size ragmen, sizden sonra halk
karar verir. Pesinden o kadar yazari, miizisyeni, ressami ve devlet adamini kosturmus olan ve
6limden sonra gelen bu sohret, bir yasamin muammasi olmaya devam etmistir. Bu iiniin
hangi sihirli formiille devam ettigini kimse bilemez. Arthur Miller’a gore, ‘Marilyn’in bir mit
olmasmin nedeni, bunu kimsenin anlayamamasi1 ve agiklayamamasidir. Tahlil etmem
miimkiin olsaydi, mit olmaktan ¢ikardi. O bir goriintii degil, bir goriintliniin yansimasidir.

Tipkt hi¢ gormedigimiz ancak yansimalardan algilayabildigimiz bir tanr gibi.”zo8

3.3.1.3 Tiirkiye’de Sinemanin Gelisimi ve Sohretlerle Etkilesimi

Tiirk sinemasinin ilk biiyiik sohreti sliphesiz ki Cahide Sonku’dur. 1933 yilinda Muhsin
Ertugrul’un S6z Bir Allah Bir ile sinema yasamina baslayan Sonku, sinemadan once

tiyatronun da yildiz1 olmay1 basarmis bir oyuncudur. Bataklt Damin Kiz1 adli filmde basrol

207 Richard Dyer (1991) “Charisma”.Stardom, Industry of Desire. Ed. Christine Gledhill.
London: Routledge. 1991, s. 58.
208 Jacques Seguela (1988), Yarin Cok Star Olacak, Cev: Mine Haksal, Istanbul: Afa Yaynlar, s.91.
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oynayan Sonku, Aysel roliiyle dikkati ¢cekmis, adeta fetislesmis ve bagina taktigi esarplar,
Istanbul’da ‘Aysel Esarplar’’ olarak satilmistir. Sonku gerek yaptigi evlilikle gerekse
filmlerden kazandig1 parayla ¢ok liiks bir yasam siirmiistiir. Ayn1 zamanda ilk Tirk kadin
yonetmen de olan Sonku pek c¢ok filmde gorev almis, ancak 1963 yilinda bir yangin sonucu
kurmus oldugu Sonku Film'in yanmasi lizerine iflas etmistir. Sonku hayatinin geri kalan
kisminda kisa bir siire Sehir Tiyatrosu'nda ¢alismis, daha sonra buradan ayrilarak, dmriiniin
son yillarin1 sefalet i¢inde gegirmistir.

Sonku’nun ardindan Yesilcam da yildiz sistemini benimsemis ve yapimcilar cogu zaman
filmlerden daha cok yildizlara odaklanir hale gelmislerdir: “Seyirci hangi oyuncuyu gérmek
istedigini gisede dolayli yoldan belirtmektedir. Begenilen oyuncularin gisede takdir gérmesi
sonucunda oyuncularin aldiklar {cretler yiikselir ve yildiz oyuncunun yapimcilar oniinde

pazarlik giicli de buna paralel bir bicimde artmaktadir.”?%°

Rollerin yildiza gore ayarlanmasi
ya da en basta yildiza gore senaryolarin yazilmasi, Tiirk Sinemasi’nin Yesilcam doneminde de
sikca rastlanan bir durumdur. Sohretli oyuncunun asla kotii adam ya da kotii kadin
olamayacagi, filmin sonunda kazananin hep yildiz oyuncunun olacagi, cagimizin masal
anlatma yontemi olan popiiler sinemanin genel geger kurallarindandir.

50’li yillardan itibaren Tiirkiye’de sinemaya Onemli oranda yatiim yapilmig ve
Hollywood’daki ‘yildiz sistemi’ Tiirk sinemasi i¢in de 6rneklenen model olmustur. Donemin
yildiz oyuncularinin rol aldig: filmlere gise basarisinin ‘garanti’ oldugu goéziiyle bakilmis ve
bliylik yatirimlar, bu filmlere, hi¢ diisiiniilmeden yapilmistir. Burada oncelik bagsrol
oyuncularima verilmekte, hikayeler basrol oyuncularini 6n plana c¢ikartacak sekilde
sunulmaktadir. Diinya sinemasinin yaptig1 gibi Tiirk sinemast da kendine 6zgii yildizlari, kisa
stirede yaratmis ve bu yildizlan piyasaya siirerek kendi yildiz sistemini kurmustur. “Ticari
filmler tasarlanirken burada 6n planda tutulan ne senaryo ne de yapimdir. Burada 6nemli olan,
en az iki yildizin olmasi1 ve onlar1 destekleyen bir grup karakter oyuncusunun bulunmasidir.
Sinemaya bir kiiltiir ya da bilgilenme araci degil de bir kagis, bir diis alemi olarak baglanan
izleyici i¢in oyuncu hem bir ayna hem de bir 6zlem. Olmak istedigi ama olamadig: kisidir,
arzularin yansimasidir, 6zlemlerin sanal olarak sekil almasi, goriintiilemesidir. Siradan
izleyici i¢in, heyecan pesinde olan seyirci i¢in bir oyuncu ile 6zdeslestigi siirece o oyuncu,
putlastirilarak yildizligini stirdiiriir, glindemde kalir, bir anlam ifade eder.”?1° Seyirci aslinda
filmi degil yildiz1 se¢mektedir, bu sistemde. “Her yildizin oynamayi diisiinecegi ya da

oynadig1 belli rol kaliplar1 ya da sinirlart vardir. Bu sinir yildizlarin imgeleriyle belirlenir,

209 Serpil Kirel (2005), Yesilcam Oykii Sinemasi, Istanbul: Babil Yayinlar1. 193-194.
210 Giavonno Scognamillo (2012), Tiirk Sinemasinda Oyunculuk, Yeni Film Dergisi, Say1: 2
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baska bir deyisle imgesi tarafindan sinirlanir. Ozellikle Yesilgam sinemas: diisiiniildiigiinde
bu durum dogrulanir”.?**

Tiirk sinemasinin en parlak donemi, 1960’lar ve 1970’lerin ilk birkag¢ yilidir. Bu donemde
seyirci sayist hizli bir artig gosterirken, ayn1 zamanda sinema salonu sayilar1 da artis
gdstermistir. Ornegin 1961 yilinda Istanbul’da 213 salon vardir. Bunun 68 tanesi kapali, 145
tanesi agiktir. Bu sayi, 1975 yilinda 137°si kapali, 236’s1 agik olmak {izere toplam 373
olmustur.212 Bu donemde Yesilgam sinemasi yogun talepin de etkisiyle hizla kurumsallasmis
ve kendisine hedef olarak tiyatro izleyicisini degil, kdylinden go¢ etmis, begeni diizeyi ¢ok
yiiksek olmayan kentli izleyicileri se¢mistir. Bu donemin 6nemli sinema sohretleri Zeki
Miiren, Belgin Doruk, Ayhan Isik, izzet Giinay, Goksel Arsoy, Ediz Hun, Tamer Yigit, Sadri
Alisik, Colpan ilhan, Muhretem Nur, Fikret Hakan, Filiz Akin, Fatma Girik, Ekrem Bora,
Hiilya Kogyigit, Tiirkan Soray ve Nebahat Cehre’dir.

Bu noktada Tiirk sinemasinda ‘kral’ iinvani verilmis Ayhan Isik’a bir paragraf da olsa
deginmek yerinde olacaktir. Geng sayilabilecek yastaki, ani 6liimiine kadar iilkenin popiiler
sinema sohreti olan Isik toplam 138 filmde oynamistir.“Ayhan Isik, sofor, tamirci, is¢i, ajan,
subay, baba, mirasyedi gibi ¢ok cesitli rollerde karsimiza g¢ikmaktadir. 1.84 boyu, ince
biyiklari, yakisiklt ylizii, sert bakislari, yesil gozleri, briyantinli geriye taranmis saclari, temiz
goriiniist, takim elbisesi ile Tiirk sinemasinin karizmatik oyuncular1 arasinda yer almaktadir.
Yigit, mert, dogru sozlii, sert, sorumluluk sahibi, yumruklarin1 ¢ekinmeden kullanan,
gerektiginde eline silah almaktan kaginmayan kahramanlara can vermistir. Yz ifadesi, beden
hareketleri, dublaj ve giyim tip yaratmada onemlidir. Ayhan Isik’ta sert yliz ifadesi, dik
durusu, taviz vermez goriintiisi ve giyim tarzi ile korkusuz ve soOzii dogru bir tip
yaratmlstlr.”z13

70’lerde televizyonun yavas yavas yayginlifini arttirmasi, artan siyasi catigmalar ve
Yesilcamin seks filmlerine terk edilmesi sinemanin popiilerligini olumsuz yonde etkilemis ve
Tirk sinemas1 bu yillarda bir durgunluk siirecine girmistir. 12 Eyliil Darbesi’nin ardindan bir
siire ne yone gidecegini kestiremeyen Tiirk sinemasi baslangigta daha sanatsal filmlere
yonelmis, ciddi gise basarisizliklar1 yasamis, ardindan Yavuz Turgul’un 1996 yilinda cektigi
‘Eskiya’ filmiyle baglayan donemde yeniden popiilerleserek izleyicisiyle salonlarda
bulusmustur. 2000’li yillarla birlikte Tiirk filmleri sinema salonlarinda hatir1 sayilir gise
basarilarina imza atmis, yeniden popiilerlesmis ve pek cok yeni sinema sOhretini ortaya

¢ikarmustir.

21 Serpil Kirel (2005), Yesilcam Oykii Sinemas, Istanbul: Babil Yayinlari, s.77.
212 Nilgiin Abisel (1994), Tiirk Sinemas1 Uzerine Yazilar. Istanbul: imge Kitabevi, 5.98.
213 Nigar Péosteki (2007). Yesilcam’dan Bir Portre: Ayhan Isik. Istanbul.Es Yaynlari, s.70.
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3.3.2 Televizyon ve Sohret Kiiltiirii

3.3.2.1 Televizyonun Gelisimi ve Sosyal Yasama Etkisi

Televizyon yirminci ylizyillin en onemli kitle iletisim araclarinin basinda gelmektedir.
Yayginligi, kullanim siklig1 ve etkileri g6z 6niinde bulunduruldugunda popiiler kiiltiiriin en
temel iiretim merkezi olan televizyon, hem bu kiiltiiriin etkileyeni, hem de etkileneni
gorliiniimiindedir. Televizyon, kitle iletisim araclarinin en yaygini ve en etkilisidir. Cok kisa
bir stire igerisinde olaganiistii yayginlik kazanan televizyon, bugiin giiniimiizde hemen hemen
her evde bulunmaktadir. RTUK’iin 2006 ve 2009 yilinda yaptirdigi, Televizyon izleme
Egilimleri Arastirmasi verilerine gore, Tirkiye’de insanlar, giinde ortalama 4.5 saat
televizyon seyretmektedirler. Aynm1 calismanin 2009 verilerine gore ise, deneklerin sahip
oldugu televizyon adedinin izleme egiliminde etkili oldugu diisiiniilerek evlerdeki televizyon
adedi arastirilmis; elde edilen sonuglara gore ankete katilanlarin % 54.6’sinin = ‘1 adet’, %
36.4°Uniin ‘2 adet’ ve % 9’unun ‘3 adet ve iizeri’ sayida televizyona sahip olduklari
gézlenmistir.214

Tim bu veriler géz Oniinde bulunduruldugunda televizyonun giiniimiizde en Onemli
serbest zaman etkinligi oldugu da rahatlikla sdylenebilir. 1995 yilinda ingiltere’de, ESRC
Research Centre on Micro-Social Change kurumunun, ‘Sosyal Trendler’ isimli arastirma
verilerine gore, Ingiltere’de tiim yaslarda bireylerin en ¢ok tercih ettigi serbest zaman etkinligi
‘televizyon seyretmek’tir. Bireyler, ortalama yiizde 19 oraninda televizyon seyretmeyi tercih
ederlerken, yiizde 5 oraninda arkadaslariyla vakit gecirmekte ve yiizde 3 oraninda okuma
faaliyetlerinde bulunmaktadirlar.”*® Tiirkiye i¢in de durum diger gelismis iilkelerden farkli
degildir; hatta diinyada en cok televizyon seyredilen lilkelerin baginda geldigi ¢esitli bilimsel
aragtirmalarla kanitlanmistir. 1992 Devlet Planlama Teskilati’nin, ‘Ekonomik ve Sosyal
Sektordeki Gelismeler’ baslikli  arastirmasinda, Tirk toplumunun bos zamanlarini
degerlendirme bi¢imlerinde televizyon yiizde 18.9 oraninda birinci ¢ikmistir. Televizyonu,
yiizde 14.9 ile kitap ve gazete okumak ile yiizde 5.2 ile arkadas ve komsularla bir araya gelme

216

izlemektedir.”” Daha yakin bir donemde yapilan arastirmalarda da sonucun degismedigi

gozlemlenmektedir. 2011 yilinda Kiiltiir ve Turizm Bakanhigi Kiitiiphaneler ve Yayimlar

214 “Televizyon Izleme Egilimleri Arastirmasi — 2”, Radyo ve Televizyon Ust Kurulu (RTUK) Kamuoyu, Yayin

Arastirmalar1 ve Olgme Dairesi, 2009, http://www.rtuk.org.tr/sayfalar/Dosyalndir.aspx?icerik_id=0ff756b8-
292d-4269-9dbc-2bbfe6782cf0(Erisim tarihi: 04.11.2012).

“Televizyon Izleme Egilimleri Arastirmasi”, Radyo ve Televizyon Ust Kurulu (RTUK) Kamuoyu, Yayin
Arastirmalar1 ve Olgme Dairesi, 2006, http://www.rtuk.org.tr/sayfalar/Dosyalndir.aspx?icerik _id=5eafb205-
dcac-4aac-b585-dfOel7acf634. (Erigsim tarihi: 04.11.2012).

215 Anthony Giddens (1997), Sosyoloji, Cev: Ruhi Esegiin-ismail Ogretir, Istanbul: Birey Yayinlari, 5.392.

218 fsmail Dogan (2000), Sosyoloji, istanbul: Sistem Yaymeilik, s.446.
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Genel Miidiirligii tarafindan hazirlanan "Tirkiye'nin Okuma Kiiltiirii Haritas1" arastirmasina
gore, Tiirk halki bos zamanlarinda en ¢ok televizyon izlemektedir. Buna gore yiizde 23,7'lik
bir boliim televizyon izlemekte, 19,2'lik kisim ailesiyle zaman gecirmekte ve yiizde 17,8'1 ise
kitap, gazete, dergi okumaktadir.’’’ Bu sonuglara gore Tiirk halkinin bos zaman
etkinliklerinin 6nemli bir bolimiinii televizyon izleyerek gecirdigi soylenebilir.

Giindelik yasamin bu denli merkezinde yer alan televizyonun, giiniimiizde so6hret
kiltliriiniin de en 6nemli iiretim ve kontrol merkezi oldugu rahatlikla sdylenebilir. Bugiin
televizyondan gegmeden s6hret olmak neredeyse miimkiin degildir. Aymi sekilde televizyon,
sOhret saglamak icin tek basina oldukca yeterli bir kitle iletisim aracidir. Sinemada sohretlerle
halk arasinda bir mesafe bulunmaktadir, televizyon ise bu mesafeyi kaldirmaktadir.
Televizyon sohretleri adeta aileden biri olarak goriilmekte, sevingleri ve liziintiileri izleyiciler
tizerinde etkili olmaktadir. Soylemini ‘mesafe’ degil, yakinlik {izerine kuran televizyon,
sinemanin aksine sohretleri daha ulasabilir diizeyde konumlamaktadir.

Televizyonun drama, aksiyona, magazine, siddete ve fanteziye dayali karakteristik yapisi
sohretlerden 6nemli 6lglide beslenmekte ve ekranda yer verdigi ‘siradan’ insanlari da s6hrete
ulastirmaktadir. Martin Esslin’e gore televizyon temelde dramatik bir aragtir. Bu aracin
dramatik yapist dogal olarak drama oyuncularina, yani star oyunculara ihtiya¢ duyulmasina
neden olur. Anchorman’den dizi oyuncularina, muhabirlerden hava durumu sunucularina
kadar hepsi esasta birer drama karakteridir ve agirlikli olarak séhret kiiltiiriinden beslenir.
“Televizyonun en gergek yonleri dahi-haberler gibi- fantezi ve erotik unsurlar tasir.
Sunucularin, muhabirlerin cazibesi, siyasi sahsiyetlerin ve haber yaymnlarmin diger
Oznelerinin —rehinelerin, giizellik kraligelerinin, suglularin ve sug¢ kurbanlarinin- cazibesi
vardir. Bir uzman bir komedyen ya da palyagoya, eger kadnsa bir seks bombasina

déniisebilir.”?*8

3.3.2.2 Anchormanler ve Sohret Kiiltiirii

Televizyonun sohret lireten yapist, i¢indeki tiim aktorleri de bu oyunun kurallarina uymaya
zorlar. Televizyon kanallarinda haber sunuculari haber okuyan, nispeten algakgoniillii
kisilerden, i¢inde yasadigimiz diinyay1 derinlemesine etkileyen, neredeyse ilahi bireylere
dontismiistiir. Bugiin esas sunucu sanki her seyi kusatan mevcudiyetiyle, haberin dogrulugunu
teyit eden bir haber 6znesi olarak kendi otoritesiyle konugmaktadir. Sunucular giiniimiizde

neredeyse birer siiper 6znedir. Kendi basma haberin, belli bir kanalin, bir kurum olarak

217“Tiirkiye'nin okuma Kiiltiirii haritas1”, ntvmsbc.com, 19 Nisan 2011,
http://www.ntvmsnbc.com/id/25204595/. (Erigim tarihi: 06.11.2012)
218 Martin Esllin (1991), TV: Beyaz Camun Arkasi, Cev: Murat Ciftkaya, istabul: Pmar Yaymevi, s.44.
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televizyonun ya da kamu c¢ikarinin temsilcisi olmakla kalmaz, tersine hepsinin arasindaki
karmasik bagi temsil eder. Esas sunucu c¢ok 06zel bir yildiz tiiriidiir; boyun egdirilmis,
indirgeme ve basitlestirme araciligiyla kurulmus ve dogruyu séyleme yetkisiyle donatilmis bir
yildizdir. Margaret Morse ana haber sunucularim1 ‘aksam yildizi’ olarak tanimlamaktadir:
“Arkadan aydinlatma, ‘diinyanin iistiinde’ bir yere yerlestirilmis bir masa ve yedek sunucular
merkezi onun inandiriciligint arttirir. Diger muhabirlerle konusma bigimi, onu her seyin
iizerinde bir gii¢ gibi gdsterir. Hem inandirict hem de karizmatiktir. Iyi bilindigi gibi, haberin
bildireni olarak esas sunuculuk yiiksek {iicretli bir istir, ki bu da bir meta olarak haber
kisiliginin imgesinin degerini yansitir. %

Gliniimiizde her haber kanali anchorman’i ile kendini tanimlamakta, ¢ogu zaman
anchorman’ler televizyon kuruluslarinin dahi 6niine gegebilmektedir. Reha Muhtar Show TV
iliskisi bu a¢idan onemli bir ornektir. Bir zamanlar Show TW ana haber biiltenini sunan,
Muhtar bir ‘sunucu’dan ¢ok daha fazlasidir. Kanalin neredeyse tiim politikalarina yon
verebilme giiciine sahip olan Mubhtar, haberleri sunarken, 6zellikle de konuklarina sorularina
yoneltirken ki tavriyla doneminin en etkin s6hretlerinden biri olmustur. Ayni sekilde uzun
yillar Star TV’de ¢alisan Ugur Diindar’da, giin gelip bu kanaldan ayrilmak zorunda kalinca,
bu kanala hayat verdigini, Star Haber’deki performansiyla ¢okmiis bir kanalin ayaga
kalktigin1 sdylemekten c¢ekinmemistir. Dolayisiyla anchorman’ler televizyon ortaminin en
onemli sohret figiirlerinden birini olusturmakta ve c¢ogu zaman da bu kanallarla

0zdeslesmektedir.

3.3.2.3 Televizyon Program Tiirleri ve Sohretlere Etkisi

Televizyonlarm en degerli iiriinleri en ¢ok rating alan programlardir. Ozellikle dramalar
(diziler) bu alanda izleyici ¢ekme potansiyeli acisindan acgik ara rakipsizdir. Dizi s6hretleri,
¢ogu zaman o televizyon kuruluslarinin yiizlerine doniismekte; dolayisiyla bu yildizlar
blinyesinde toplamak televizyonlar icin Onemli bir hedef olmaktadir. En c¢ok ratingi,
dolayisiyla da reklami getiren bu sohretler, sagladiklar1 katki yiiziinden c¢ofu zaman
astronomik iicretlere imza atmaktadir. ABD yapimi "Desperate Housewives (Umutsuz Ev
Kadinlar)" dizisiyle {ine kavusan oyuncular, sektoriin en ¢ok kazanan sanatgilar1 arasinda basi
cekmekredir. Eva Longoria Parker, 2010 yilinin mayis ayindan 2011'in ayn1 donemine kadar
kazandig1 13 milyon dolarla televizyon dizilerinin en ¢ok kazanan kadin oyuncusu olmustur.

Parker, birinciligi kendisiyle ayn1 miktar1 kazanan "30 Rock" dizisinin yaraticis1 ve oyuncusu

219 Margaret Morse (1998), “Televizyonda Haber Kisiligi ve Inandiricilik: Gegis
Siirecindeki Haberler Uzerine Diisiinceler”, Eglence incelemeleri, Ed: Tania Modleski, Istanbul: Metis
Yaynlari, s.90.
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Tina Fey'le paylasmistir. ‘Two And A Half Men’ (ki Buguk Adam) isimli Amerikan
dizisinde ‘Jake’ karakterini canlandiran Angus T. Jones ise CBS kanalinda baglayan yeni
sezon i¢in boliim basina 300 bin dolar alinca, ayni zamanda televizyonun en ¢ok kazanan
cocuk oyuncusu olmustur. Gen¢ oyuncu iki sezonda 26 boliim i¢in 7.8 milyon dolarlik
kontrata imza atmistir. Tiirkiye’de de dizi oyunculari ¢ok yiiksek rakamlara imza atmaktadir.
Oyle Bir Geger Zamanki dizisinin basrol oyuncusu Erkan Petekkaya boliim basina 35 bin TL,
Muhtesem Yiizyil dizisinin basrol oyuncusu Halit Ergen¢ boliim basina 45 bin TL,
Fatmagiiliin Sugu Ne dizisinde Beren Saat boliim basina 45 bin TL kazanmaktadir.??

Magazin programlar1 Ozellikle tecimsel televizyonlarin vazgecilmez programlarinin
basinda gelmektedir. Tiirkiye’deki ticari televizyon kanallarinin tamamina yakininda yer
verilen ve magazin adi altinda degerlendirilen bu tarz programlarinin merkezi unsurunu;
tinliiler diinyasinin 6zel hayatlarini, ¢capkinlik ve kagamaklarini, giliniibirlik birlikteliklerini
konu alan haberler olusturmaktadir. “Unliiler diinyasindaki kisilerin ‘6zel hayatlari’nin,
magazin ekleri araciligryla kamusallastigi gdzlemlenmektedir. Unliiler ile iinlii olma gabasi
icinde olan kisiler, 6zel hayatlarin1t medya dolagimina sokarak, kendilerini giindemde tutmaya
calismaktadirlar. Bu durum, aslinda, inliiler diinyasinin karakterleri ile magazin medyasi
arasinda gizliden gizliye yiiriiyen bir ¢ikar iliskisine dayanmaktadir. Medyanin, mikro
diizeyde ¢6ziimleme birimi medyanin, lnliilerin 6zel hayatlarin1 oldugu kadar; tnliiler de
medyay1 glindemde kalmak i¢in kullanmaktadir. Yeni albiimleri ¢ikacagi ya da rol aldiklar
film vizyona girece8i sirada; bu islerden ziyade iinliiler, yeni bir birliktelik veya ayrilik
dedikodusu ile medyaya konu olmaktadirlar.”?%*

Yine magazin programlari gibi ana unsurunu tinliilerin olusturdugu ‘talk show’ ad1 verilen
sohbet programlar1 da hem sunucuklar1 hem de konuklartyla ilgi toplamaktadir. Diinyada da
bu alanin en iinlii iki ismi Oprah Winfrey ile Lary King’tir. Amerika’da talk show’un kraligesi
olarak bilinen Oprah Winfrey kariyerine 17 yasinda bir radyo istasyonunda caligarak
baslamistir. The Oprah Winfrey Show yayimlanmaya basladigi 1986 yilindan itibaren iilkenin
en cok seyredilen talk show programi olmustur. Acik sozlii yaklasimi, saka kabiliyeti ve
samimi empatisiyle konuklariyla arasinda iyi bir empati kuran Winfrey; duygusallig1 elden
birakmayan yapisiyla programinda sik sik gozleri yasarmaktadir. Konuklarimin kimseyle
paylasamadiklar1 6zel sirlarin1 The Oprah Winfrey Show’da paylagsmalar1 programin bir diger
onemli basarist olmustur. 25 yil boyunca CNN kanalinda ABD Bagkanlar1 ve siyaset¢ilerden,
eglence ve sanat diinyasinin yildizlarina, sporculardan giindemin 6nemli isimlerine kadar

binlerce kisiyi masasina konuk eden ve ‘en uzun siireli televizyon programi’ alaninda

220Atllay Yilmaz (2011), ” Dizi oyuncular1 ne kadar kazaniyor?”, Acunn.com, 31.10.2011
221 Erdal Dagtas (2006), Tiirkiye’de Magazin Basii, Ankara: Utopya Yayevi, s.158.
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Guinness Rekorlar Kitabi'na giren 77 yasindaki iinlii sunucu Lary King de Amerika’nin bir
baska 6nemli talk show yapimcisidir. ‘Larry King Live’ isimli programiyla CNN tarihinin en
yiiksek ratingine sahip olan King, babacan tavirlar1 ve karizmasiyla Amerikan
televizyonculugunun en 6nemli sohretlerinden biri olarak kabul edilmektedir.

Ozel televizyonlarla birlikte hayatimiza giren talk show’lar hem program tiiriinii, hem de
programcilarini kisa siirede ciddi bir popiilerlilige ulastirmistir. Beyazit Oztiirk, Okan
Bayiilgen, Saba Tiimer, Mesut Yar gibi sohretler, kendi performanslar1 ve konuk aldiklar
diger sohretlerin performanslariyla ciddi olgiide ilgi ¢ekmektedir. Genellikle sohretlerin
kendilerini ifade etmelerine, etkinliklerinden bahsetmelerine yarayan bu tip programlar
sOhretlere yaptiklart islerinin disinda ‘dogal’ halleriyle taninma imkani vermesi agisindan

Onem tasimaktadir.

3.3.2.4 Reality Show Programlari ve Siradan Insanin Yiikselisi

Sohret kiiltiirii televizyon iligkisi acisindan detayli tartismamiz gereken konularin basinda,
‘siradan’ insana iinlii olma sansi veren reality show programlar gelmektedir. Televizyon bu
tarz programlarla gizemi dislamakta ve klasik sohretler yerine ‘sisteme uyan kisilikler’e
yatinm yapmaktadir. Son yillarda gitgide popiilerlesen reality show’larda siradan insana
yatirnm yapilmakta ve onun ‘sahiciligi’ sisteme entegre edilmektedir. Reality show’larin esas
malzemesi sohretler degil, sohretlestirilmeye uygun siradan insanlardir. Programlar kurmaca
olmalarina ragmen, bir gerceklik vaadinin ardina siginmaktadir. Kazalar gercektir, aldatmalar
gercektir, degisimler gercektir ve yarismalar gercektir. Bir gergeklik vaadinin ardina sigiman
bu tarz programlarin kahramanlar1 da ‘siradan’, ‘sizin bizim gibi’ kahramanlardir. Siradan
insana iinlii olma, zengin olma sans1 taniyan bu tarz programlar, cogu zaman karsilifinda
‘6zgiirliigiinii’ medyaya teslim etmesini talep etmektedir. Ozellikle 90’11 yillarin ortalarindan
itibaren tiim diinyada yayginlasan bu programlar, aymi zamanda vatandas merkezli
yayinciligin iflast anlamimna da gelmektedir. Klasik program anlayisinin ¢ok disinda
temellenen bu showlar da, rating ugruna pek c¢ok degerin arka plana atilmasi tesvik edilir.
Ozellikle gézetleme duygusunun tatmin edilmesine seslenen bu tarz programlar, tiim diinyada
ciddi oranda bir popiilariteye ulasmis ve pek ¢ok tnsiiz kisiyi de ‘s6hret’ mertebesine
ulastirmistir.

Frances Bonner siradan ve giindelik meseleler kadar siradan insanlari da ekranin bir
parcas1 yapan yasam tarzi programlarini ya da reality TV 6rneklerini tanimlamak i¢in ‘siradan
televizyon’ kavramini 6nermektedir. Bu programlar gercekligi ve sovu kaynastiran, dans
etmek ve sarki sdylemek gibi farkli yeteneklerin yaristirildigi melez sovlarla, oyun tiirii

yarigmalart (game show) ve cesitli amaglar etrafinda bir araya getirilmis katilimcilari, uzun
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stireli gozetlemeye dayanan Big Brother, Survivor gibi programlar1 kapsar. Bonner, reality
TV'de katilimct olarak yer alan kisileri ise ‘siradan insanlar’ olarak adlandirir, fakat bunun
asagilayict bir vurgu igermedigini de ekler. Bonner'in vurguladig iizere, ‘siradan televizyon’
ornekleri nadiren ithal edilir. Bunun yerine bu programlarin lisansh bir formattan uyarlama
hakkini satin almak daha yaygin bir yontemdir. Bircok iilkede reality TV 6rneklerinin format
lisanslariin alinarak uyarlanmalarinin tercih nedeni; formatli programlarin zaten ‘kiilterel
beden’ i¢in en uyumlu elbiseyi sunuyor olmasidir. Formath programlar tipki esnek bir elbise
gibi kolayca bu bedenin seklini alir. Format ticareti iiretici ve karl bir etkinlik alani oldugu
miiddetce, lisansli formatlar da kiiltiirel hayati kolaylikla sarabilecek bi¢imler sunacaktir.
Kisacasi, format uyarlamalari, agir bir yerellik iiretmeye yatkindirlar. %2

Siradan insanlart meshur eden ve unutulmus yildizlara kendini hatirlatma sansi veren
realite show’lar diinya ¢apinda yasanan bir fenomendir. Endomol’lin eski sahiplerinden ve
‘Biiylik Birader?’ (Big Brother) tarzinin yaraticist John de Mol’un 1 milyar dolarlik bir
servete sahip oldugu tahmin edilmektedir. ‘Biiyiik Birader’ diinyanin gesitli yerlerindeki 30
iilkede yayinlanmaya baslamis ve ¢ok sayida taklidi ortaya ¢ikmistir. Ayrica oylama unsuru
sayesinde program, su ana kadar gergeklesen en yliksek izleyici katilimina sahiptir. Ortalama
2 milyon kisi SMS gondererek, e-mektup atarak, ya da telefon ederek evdeki yarigmacilarin
birinin kovulmasi i¢in oy kullanmistir. Yarigsma televizyon dist medya i¢in de is imkan
yaratmustir. Programi yakindan takip eden ve evdeki belirli yarigmacilar: destekleyen Sun gibi
tabloid gazeteler satiglarii biiyiik Olgiide arttirmislardir. Biiylik Biraderler evindeki
yarismacilar acimasizca teshir edildikleri icin izleyiciler onlar1 kendi eslerinden ve
arkadaslarindan daha yakindan tanidiklarin1 hissetmektedir. Bu yiizden yarismacilarin neler
yapacaklarini, hayatlarmdaki inis c¢ikiglar biiyiik bir hevesle takip edilmektedir. Ustelik bir
anda meshur olan bu kisiler, ‘benim gibi biri’ olduklar1 i¢in izleyiciler risk almadan, baska bir
insanin Uistiinden olaylari, degisik yasama bigimlerini tecriibe etmektedir. %

Ingiltere’deki ‘Pop Idol’ yarismas1 da cok sayida izleyicisi olan ve ‘Pop Stars’ ve ‘Sohret
Akademisi’ gibi rakipleri yaratan bir giinliikk sohret sovudur. “Amerikan idolii”niin Birlesik
Devletler Kanali Fox’taki final programi 23 milyon izleyiciye ulagarak rating rekoru kirmistir.
Alt1 ay sonra bu rekor Fox TV’nin realite sovu ‘Joe Millionaire?’ finas programi tarafindan
kirilmistir. 40 milyon izleyici, biiylik bir servetin varisi gibi davranan insaat is¢isi Evan
Marriott’un kalbini kazanmak ic¢in Fransa’daki bir Satoya gelen 20 kadin arasindan birinciyi

segmesini izlemistir. Bir énceki sene ABC’de yaymlanan Akademi Odiilleri torenini 41.8

222 Erances Bonner (2003) Ordinary Television, London: Sage Pub., s. 34.
223 Pringle, age., s. 33.
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milyon kisi izlemistir. Bu inanilmaz basar1 ‘giinlik sohretlerin’ topluma ne derece tesir
ettiklerinin bir gostergesidir.??*

Amerika’da American ldol ve Ingiltere’deki I'm a Celebrity isimli programlar pazarin
yiizde ellisine hakim olmaktadir. 2000 yilinda Survivor isimli televizyon sovu 27 milyon
izleyicisiyle rating listesinde birinci gelmistir ve son 3 boliimii CBS kanalina 50 milyon dolar
gibi bir reklam geliri saglamistir. 2002 yilinda American Idol programinin finali 23 milyon
izleyiciyi ¢ekmistir ki bunlarin ¢ogunu geng kadin izleyiciler olusturmaktadir. 2003 yilinda
ise Joe Millionaire isimli ¢Opgatan programi 40 milyon izleyiciyle rekor kirmistir. Prime
Time’da Amerikan televizyonunda dizilerin ve diger programlarin karsisinda reality sovlar
¢ok yiiksek rating oranlar1 elde etmektedirler. Ayni sekilde Ingiltere’de de reality televizyonu
oldukga popiilerdir. 2000’de halkin en ¢ok izledigi programlar polis-sug¢ programlari1 (Police,
Camera Action! ITV), mekanlarla ilgili programlar (Airport, BBC), ve ev bahge programlari
(ChangingRooms BBC) sayilabilmektedir. Bu tiir programlar Prime Time’da yayinlanmis ve
pazarin yiizde ellisine egemen olmuslardir.?®®

Sadece pek ¢ogunun ilk yaymlandigi Ingiltere ve Amerika’da degil, diinyanin pek ok
yerinde bu tip programlar onemli bir izlenme oranina ulagmaktadir. Pek cogu orijinal
programa yerel dgeler eklenerek yayina siiriilmiistiir. Ispanya’da 2000 yilinda Big Brother
Real Madrid ve Bayern Munich sampiyonlar magi yari finalinden daha c¢ok izleyici
toplamustir. Aymi sekilde Isveg’te Expedition Robinson isimli Survivor benzeri program
1997°de halkin yarisi tarafindan izlenmistir. Norveg’te Pop Idol 4.3milyon niifuslu tilkede 3.3
milyon SMS oyu toplamistir. Fransa’daki Loft Story biitiin protestolara ragmen 2002 yilinda 7
milyon {izerinde izleyici tarafindan takip edilmistir. BigBrother in Afrika versiyonu kilisenin
biitiin kars1 ¢ikmasina ragmen, Afrika’da birlik ve beraberlige katki sagladigi gerekgesiyle 10
ayr1 llkeden yarigmacinin katilimiyla Malawi’de yayinina devam etmistir. Rusya, Avustralya
gibi diger iilkelerde de bu tiir programlar prime-time’1 iggal etmistir.??®

Reality sovlar birer ‘kendini se¢me’ siirecidir ve genellikle programda en basarili olan
tipler narsist kisiliklerdir. Narsistler spot 1siklarin1 Oyle severler ki bu tiir programlarda
yeteneklerini denerken aslinda spot 1siklarinin altinda olmak isterler. Biiyiik olasilikla battal
boy kisilikleri yiiziinden kabul edilirler ve halkin karsisinda yeteneklerini sergilemeyi
sevdikleri i¢in bdyle programlarin pesini birakmazlar. Cogu reality sov, sarki ve dans
yarismalarindan olusur. Sosyal hayat ve is diinyasindaki miicadelelerin {istesinden gelme

konulu yarigmalarin kazananlari her zaman narsistler olmaz ama en ¢ok akilda kalan, itici

224 Pringle, age., s. 33-34.
225 Annette Hill (2005), Factual TV, London: Routledge, s. 450.
226 Hill, age., s. 451.
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narsist karakterlerdir. Reality sovlarin yildizlari, tiim tnlilerin i¢inde en narsist olanlardir.
Reality sovlarda gosterilenlerin ¢ogu, ’gerceklik’’ olarak sunulan ve bu tiir programlarin bir
¢ok “’yildizinin’’ eristigi in ve paranin daha da vahimlestirdigi, insan dogasinin patolojik hale
getirilmis yiizeysel tasvirleridir.??’

Reality sovlarin i¢inde belki de en ilgin¢ olanlarindan birisi de ¢dpcatan televizyonu, yani
kameralar oOniinde katilimcilarin evlenecekleri ya da asik olacaklart kisiyi sectikleri
programlardir. Isin icine duygular da girdiginde bu programlarda yasananlarin gercekligi daha
da fazla sorgulanir hale gelmistir. Amerika’da, The Bachelor, Joe Millionaireq, Britanya’da
Perfect Match isimli yapimlar oldukca ilgi uyandirmistir. Bu programlarda adeta bir duygu
rontgenciligi yapilmakta, insanlar, goniillii olarak en mahrem tercihlerini milyonlar 6niinde
yapmak zorunda kalmaktadir. izleyiciler bu ekran sdhretlerini o kadar icsellestirmislerdir ki;
program Oncesi siradan insanlar olan bu karakterler, bir anda kendilerini herkesin damadi,
herkesin gelini olarak bulabilmektedir. Mahremiyetin tamamen ortadan kalktigi bu program
tirtinde, her an her dakika izlenen katilimcilara hayatlarinin en degerli kararini alirken,
milyonlarca insan eslik etmektedir. Mahremiyetin derinligi, programlara olan ilgiyi 6nemli

oranda beslemekte; diger yandan kisisel 6zgiirliigli de ciddi sekilde daraltmaktadir.

3.3.2.5 Tiirkiye’de Reality Show Programlari ve Sohretleri

Tiirkiye’de de reality showlar yayinlanmaya baslandigi tarihten oldukca yiiksek izlenme
oranlarina ulagsmis, bu yiizden de pek ¢ok program formati Bati’dan transfer edilerek iilke
kosullarina uyarlanmistir. Biri Bizi Gozetliyor, Dokun Bana, Ben Evleniyorum, Gelinim Olur
musun, Unliiler Ciftligi, Popstar, Popstar Alaturka, Tiirkiye nin Yildizlar1 gibi pek ¢ok reality
show yayinlandig1 televizyon kanallarinin izlenirlilik oranlarini ciddi 6l¢iide arttirmistir. Hatta
17 Aralik 2004 tarihinde, Tirkiye’nin 41 yildir bekledigi Avrupa Birligi’nden miizakere tarihi
almasin1 Basbakan Tayyip Erdogan televizyondan canli yayinda aciklarken, iilke halkinin
biiyiik bir gogunlugu ‘Gelinim Olur musun?’ programinin finalini izlemeyi tercih etmistir.

Tiirk televizyonculugunun reality show alaninda en basarili ismi siiphesiz ki Acun
Ilicalr’dir. Gergek hayattan, siradan insanlar1 s6hret yapmada son derece basarili olan Ilicali,
Survivor, Yetenek Sizsiniz, O Ses Tiirkiye, Var misin Yok musun programlariyla hem ¢ok
basarili televizyon prodiiksiyonlarina imza atmig, hem de c¢ok yiiksek ratinglere ulagmustir.
Ilicali’nin hemen hemen tiim programlari, rating listesinde biiyiik prodiiksiyonlar1 geride
birakmis, hem kendisini hem de yayinlandigi kanali zirvede tutmay1 basarmistir. S6zgelimi 28

Nisan 2012 tarihli, haftalik SBT Arastirma Sirketi rating 6l¢iim raporlarina gore, o haftanin en

221 Twenge ve Campell, age.,s. 148.
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cok seyredilen programi yiizde 10.6’lik bir oran ve 28.3 share ile ‘Survivor Unliiler-
Goéniilliiler’ olmustur. % Pek cok siradan insana sohret bahseden Ilicali, programinin basar
sirrin1 su sozlerle aktarmaktadir: “Seyirci reality show'larda da adi gibi gergeklik gérmek
istiyor. Gergekligi hissederse ve proje de iyi bir projeyse izliyor. Bundan sonra da seyirci
televizyonda hep gercek olani isteyecek. Yapay bir sey istemeyecek. O yiizden ekrandaki
figiirler gergeklikten uzaklastiginda seyirciden de uzaklagir.”??

Tiim bu programlara seyircinin de dogrudan katilabiliyor olmasi, oylariyla gidecek kisiyi
belirleyebiliyor olmasi, adlarina forumlar agilabiliyor ve internetten de takip edilebiliyor
olmasi medyanin ydndesen gelisimine paralellik tagimaktadir. Bu yondesme egilimi,
programlarin seyredilme ve tartisilabilme olanaklarini arttirmistir. S6zgelimi Acun Ilicali’nin
programlarinda, sonuca izleyici mesajlar1 (sms) etkili olmakta, programlarla ilgili internet
tizerinden aktarilan mesajlar okunmakta ve programlarin 6nemli anlari, ya da tekrarlar
acun.com medya sitesinde yayinlanmaktadir. Bu tarz programlar facebook ve twitter’da da en
cok tartisilan konularin baginda gelmekte, dolayistyla popiilerlikleri sadece televizyonla sinirlt
kalmamaktadir.

Reality show’lardaki otansite sorunu, pek ¢ok arastirmaci tarafindan incelenmistir. Annette
Hill’in ¢alismas1 bu agidan énemlidir. Ona gore, reality televizyonunun kalbinde bir paradoks
yatmaktadir, program ne kadar eglenceli ise o Ol¢lide daha az inandirict hale gelmektedir.
Insanlar ¢ogu reality show’un gercekligine inanmamaktadir. Yapilan arastirma sonuglarina
gore sadece katilimcilarin yiizde yirmisi bu sovlarin gergegi yansittigimi diistinmektedir.
Reality programlarinda kameralarin belirgin varligi, orda bulunan yarigmacilarin inanilirhgini
azaltmaktadir. Yapilan calismada deneklerin ¢ogunlugu kameranmn varliginin programin
dogalligint ve gergekligini etkiledigini diisinmektedir.?* Tiirkiye’de de bu konu tartigilmis
ozellikle evlilik programlarinda ve Sansli Masa programindaki yarigmacilarin gergek
olmadiklari, cast’tan secilerek geldikleri gibi konular medyada uzun siire yer almistir. Siradan
insanin siradan hayati televizyoncular i¢in ¢ok degerli bir malzemedir, ama siradan insanlari
kendi dogalliklarina birakmak yerine, onlar1 programin daha aksiyonel ve eglenceli olmasi
icin yonlendirmek; ya da dogrudan ajanslardan o meziyetlerdeki karakterleri reality show’a

dahil etmek zaman zaman yapimcilar tarafindan tercih edilmektedir.

2BSurvivor reytinglerde birinci!” (2012), Medyafaresi.com, Erigim tarihi: 28 Nisan 2012,

http://www.medyafaresi.com/haber/79356/reyting-survivor-reytinglerde-birinci-sefkat-tepe-surprizi.html

229 Acun Thicali: “Coca-Cola olsam ben de Acun’la calisirdim”, Marketing Tiirkiye Dergisi, (Erisim tarihi: 28

Nisan 2012)
http://www.marketingturkiye.com.tr/index.php?option=com_content&task=view&id=937&Itemid=155(Erisim
tarihi: 07.11.2012)

230 Hill, age., s. 457.
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Reality programlari gittikge daha fazla ‘siradan’ insanin televizyonlarda goriinmesine
olanak saglamaktadir. Bu programlarda siradan insanlar ve onlarin ‘dogal’ duygular
tizerinden televizyon sirketleri kazang saglamaktadir. Her biri ‘arzu nesnesi’ne doniistiiriilen
siradan tnliiler, bu programlar araciligiyla s6hret olabilme ihtimaline ulasmakta ve onlarin
teslim ettikleri ‘dogalliklar1’ karsisindan izleyici ve yapimcilar tatmin olmaktadir.

Ozellikle televizyon aracilif1 ile siradan insanlarin sohret olmasi, medya-toplum ve birey
ticgeni agisindan bazi tartismalar1 da beraberinde getirmektedir. Medya giinliik yasamin hizi
icinde sOhretlerden onemli Glgiide yararlanmakta ve adeta onlarin yasamlarinin tiim alanlari
kendi yapilanmasi iginde tiiketmektedir. Unliilerin asklari, nasil yasadiklari, evleri,
tartigmalari, vs. onemlidir 6nemli olmasina ama siradan insanin ‘bilinmezligi’ yapimcilarin
istahin1 6nemli derecede kabartmaktadir. Reality showlarin bu alandaki olaganiistii rating
saglayan basarilar1 da televizyon yapimcilarinin daha fazla siradan insanlara yonelmelerine
yol acmaktadir. Unliilerin yasamlarinin tiim detaylar: halk tarafindan bilinmekte ve
dolayisiyla bir taraftan da halk tarafindan kaniksanmaktadir. Oysaki yeni yiizler, yeni
kahramanlar kitle i¢in daha cazip olabilir, dolayisiyla bu alana yatirnm yapmanin ¢ok daha
fazla getirisi olabilir. Bu baglamda siradan insan hem {ireten hem {iretilen, hem tiiketen hem
tilketilen konumda bulunmaktadir. Medyatiklesmeyle siradanin i¢ ice girdigi ve tliketim
ugruna yasamin kalin ¢izgilerinin ihlal edildigi bu dongii bir taraftan alternatif bir 6zgiirlesme
vaat etmekteyse de, aslinda insan Ozgiirliiglinlin parayla satin alinabildiginin net bir
gostergesidir. Bu oyuna dahil olan ve medyatiklesen siradan {inliilerin, bu rotadan ¢ikma
ihtimalleri yoktur. Onlerine konulan sézlesmeler bir taraftan onlar1 s6hrete kavustururken,
diger taraftan da onlarin dzgiirliikklerini yapimcilara teslim etmesini beraberinde getirmektedir.

‘Siradan’ insanin hayati medya i¢in halihazirda rezervi oldukca kabarik ham bir maden
yatagi gibidir ve islemeyi bekler. Bir ham madde olarak siradan hayat neredeyse sinirsizdir,
nicel olarak da ‘sira dig1” potansiyeli olarak da; iistelik siirekli el altinda ve yeni yiizlerin, yeni
isimlerin T{retilip tiiketilebilecegi sinirsiz bir kaynaktir. Bu nedenle, giindelik hayatin
gecici/yeni Unlileri, bu kaynagin smirsizligi ig¢inde c¢ekilip c¢ikarilirlar; ‘Gteki’leriyle,
‘mazlum’luklariyla yaratilirlar, ancak kesinlikle herhangi bir politik, toplumsal, sanatsal
tiretimle, yetenekle, vasifla ya da kaliteyle degil. Diger yandan, sik¢a vurgulandigi gibi,
‘stradan’ hayatlardan ‘linlii’ yarattimi konusunda ‘siradan’ insanin goniilliliigi arttikca

medyanin sorumlulugu ve gosterecegi caba azalir. Medya modayi- son moda konulari, son
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moda senaryolari- yaratir ve oyunculart bu senaryodaki satirlara uydurur. Oyuncu se¢iminde
6nemli olan ‘dogruluk degeri’ degil, ‘gdsteri degeri’dir.?*"

‘Siradan’ kiginin kazan(diril)mis oldugu ‘iin’e bi¢im veren, tek deger Gl¢iisii anlik tiiketicCi
potansiyeli olan piyasadir. ‘Un’ gereken bigimi aldiktan sonra, kaderi reklam ve pazarlama
uzmanlarinin eline kalir. SOziinii ettigimiz yarigma programlarin ‘iinlii’ kisisinin reklam ve
pazarlama siireci, programlar sona erdikten sonra bir siire magazin programlar1 araciligryla
devam ettirilir. Yarigsma sonrasit hayat mercek altina alinip, 6zel hayat endiistrisinin diger
kollarinda meta olarak degisimi siirdiiriilir ve magazinin konu katalogunda ne kadar uzun
stire kalinirsa ‘in” her gegen giin kiigiilerek devam eder, elbette. Atlanmamasi gereken bir
nokta ise bu gegici olan bu ‘lin’, medya pratiklerinin en ciddi alan1 olarak diisiiniilen haber
programlarinda bile kolay, montaj vs. gerektirmeyecek sekilde teknik acidan zahmetsiz ve
hizl1 haber olarak kullandig1 bir olguya doniisiir; diger taraftan haber programlari, “lin’{in bir
siire daha devamina da hizmet eder. %

Donemlerinin en popiiler sohretlerine doniisiiveren reality show tinliileri, genelde ¢ok kisa
stirede giincelliklerini yitirip eski siradan hayatlarina keskin bir doniis yapmaktadir. Ani gelen
sOhretin etkisiyle zaman zaman dengelerini de yitiren bu {inliiler, ¢ogu zaman bu tarz
programlara katilmamayi diler hale gelmektedirler. izlenme Rekorlar1 Kiran ‘Gelinim Olur
musun?’ programimdaki Semra Hanim’in oglu Ata Tiirk’iin ani 6liimii, pek ¢ok gilindelik
sOhretin tramvatik gorilintiileri ve durumlarni anhik gelen gsohretin getirileri kadar,
gotiirdiiklerinin de sorgulanmasi gerektigini ortaya koymaktadir. ‘Eski Biri Bizi Gozetliyor
yarismacilarindan Melike Karakartal, ‘BBG, hayatimda hi¢ yasamis olmak istemedigim bir
olay. Hayatimda miimkiin oldugunca bu konulardan, kisilerden ve olaylardan uzak kalmaya
calistyorum...” derken, ‘Gelinim Olur musun’da Ata Tirk’iin evlenmek istedigi Sinem
Umas’in bir arkadasi ise sunlar1 sdylemektedir:‘Kendi arkadaslariyla bile kavga ediyor.
Oraya gitme, bunu yapma diyemiyoruz, diin aksam sinir krizi gecirdi. Ata’nin Olimd,
insanlarin iistiine gelmesi, televizyon programlarindan yapilan davetler onu aglama krizine
soktu. Telefonlar1 hi¢ susmuyor, normal bir hayat yasayamiyor, ¢evresini saran insanlar iyi
niyetli degil. Normal bir hayati olan, giiler yiizli bir kizdi. Ama simdi her seyini
kaybetti.’BBG yarismasina katilan Eray Sezer ise bu konuda bir kitap bile yayinlamstir.
Sezer, reality show sohretlerinin yasadigi travma ile ilgili olarak sOyle konusmaktadir:
‘Yarismadan ¢ikinca ‘sohretcik’ olma haline alismaya bagliyoruz. Yarigsmacilar her giin bir

gece kuliibiinde goriinmenin kendisine arti puan olarak geri donecegini diisiiniiyorlar. Ama

231 Yurdagiil Bezirgan Arar (2006), “Siradan'i Uretmek, 'Siradan'1 Tiiketmek: Kenarda Kalanin
'Siradist' Potansiyeli Uzerine”, Giindelik Hayat ve Medya (Tiiketim Kiiltiirii Perspektifinden Okumalar),
Ed: Selda I¢in Akgali, Ankara: Ebabil Yayncilik, s.85.

232 Arar, age., s.86.
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ac1 bir sekilde hayatin gergekleriyle kars1 karsiya geliyorlar. On binlerce bagvuru yapilan bu
yarigmalardaki adaylarin ¢ogu aslinda igsiz giigsiiz. Kolay yoldan kose donmeye calisan,
ailesini, mevcut diizenini bir ¢irpida yok saymaya hazir, sohretin sadece iyi yanlarini bilen
insanlar. Hal boyle olunca malzeme bollugu yasayan yapim firmalari, televizyon kanallari,
basin kuruluslari, vb. ellerindeki bu bol malzemeyi har vurup harman savurmaktan
cekinmiyor. Kagit mendil misali, kullan at! Yarigmacilara gelince, yazliklarda terk edilen kedi
yavrulart misali dimdizlak ortada kaliyor, bu sohretcikler.”?%

Diger taraftan bu reality show tarzi yayincilik o kadar basarili olmustur ki, sadece siradan
insanlar degil sohretlerini yenilemek isteyen iinliiler de bu formatlara dahil olmakta ve onlar
da yasamlarinin tiim anlarinin kameralara kaydedilmesine izin vererek adeta siradan insanlara
gbsterilen muameleye razi olmaktadir. Survivor ‘Unliiler’, ya da ‘Unliiler Ciftligi® gibi
programlarda {iinliiler de reality diinyasinin kurallarina tabi olurlarken, ¢ogu zaman gergek
hayatta yakaladiklar1 sohretten ¢ok daha fazlasini bu programlar sayesinde kazanirlar. Burada
televizyon formatinin, gergek hayattaki sohret algisini degistirdigi, ondan ¢ok daha giiglii bir
potansiyeli i¢inde barindirdig goriilmektedir.

Reality showlardaki bir diger problem de medyanin aslinda siradan insana sohret saglar
gibi bir durusla durumu tanimlamasina karsin, esasinda tiim bu insanlar1 (goniillii kurbanlari)
birer medya malzemesi olarak kullanmasidir. Dolayisiyla kimin yeteneginin daha fazla
oldugunun, kimin kimle evlendiginin hi¢ 6nemi yoktur; énemli olan medyaya en uygun

malzemeyi kimin verecegidir.
3.4 Dijital Basin ve Sohret Kiiltiirii

3.4.1 internetin Tarihsel Kokenleri

Etkilesimlilik oran1 ve yogunlugu 6nceki diger araglarla kiyaslanmayacak zenginlikte bir
kitle iletisim araci olma oOzelligiyle one c¢ikan internet, kisisel bilgisayar kullaniminin
yayginlagmasiyla dev sanal aglari, sanal kitleleri, sanal cemaat Oriintiilerini ortaya ¢ikarmais;
kendi kiiltiiriinii yaratmis ve tipki dncekiler gibi yeni bir yasam bi¢imini dayatmustir. Internet
artik, zaman ve mekanin sikismasi, sikistirilmasi olarak da algilanabilen kiiresellesmenin
zimni ama ayni zamanda en gii¢lii desteke¢isi gibi goriinmektedir. Bundan boyle internetsiz
olunmayacak bir diinyanin esiginde, rakamlar bir yana, bu Kkiiltiiriin tirinii haline gelen
kullanict kitlesi tiim diinyada énemli boyutlara ulasmustir. Internet ayn1 zamanda geleneksel

iletisim bigimlerinde 6nemli bir degisimi beraberinde getirmis, iletisimin boyutlarini geriye

233“O giinleri bir daha yasamak istemiyoruz”, Hiirriyet Gazetesi, 27.9.2005,
http://webarsiv.hurriyet.com.tr/2005/09/27/708117.asp (Erisim tarihi: 10.11.2012).
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doniilmezcesine farklilagtirmistir. “Interneti geleneksel iletisim araglarindan ayiran en dnemli
ozellik, iletisim siirecinde etkilesimin giiclii bir bigcimde ortaya ¢ikmasidir. Geleneksel iletisim
ortaminda iletisimde bulunan bireylerin alici konumunda bulunmasi ve iletisim siirecine
miidahalesinin smirli olmasina karsilik, internet iizerinden etkilesimde kullanicinin iletisim

siirecindeki egemenligi daha belirgin olmaktadir.?*

3.4.2 Sosyal Medya ve Sohret Kiiltiiriine Etkisi

Internet baslangigta hizli veri alisverisi saglayan bir ortam olarak tanimlanirken,
giniimiizde adeta sosyal medya olarak tanimlanir hale  gelmistir.  Sosyal
medya gazete, televizyon ve film gibi geleneksel medyadan farkliklar gostermektedir. Sosyal
medya ve geleneksel medya arasindaki farklari tanimlamaya yardimci olacak ozellikler
kullanilan yonteme gore farkliliklar gosterebilir. Bu 6zelliklerden bazilarint sdyle siralamak
miimkiindiir:

1. Erisim - Hem geleneksel medya hem de sosyal medya teknolojileri herkesin genel bir

kitleye erisebilmesine olanak tanir.

2. Erisilebilirlik - Geleneksel medya i¢in iiretim yapmak genellikle 6zel sirketlerin ve
hiikiimetlerin sahipligindedir; sosyal medya araglar1 genel olarak herkes tarafindan az
veya hi¢ maliyetle kullanilabilir.

3. Kullanilirlik - Geleneksel medya iiretimi ¢ogunlukla uzmanlasilmis yetenekler ve
egitim gerektirmektedir. Cogu sosyal medya icin bu gecerli degildir veya bazi
durumlarda yetenekler tamamen degismis ve yenidir, yani herkes tiretimde bulunabilir.

4. Yenilik — Geleneksel medya iletisimlerinde meydana gelen zaman farki (giinler,
haftalar, aylar) aninda etki ve tepkisi olan sosyal medya ile kiyaslandiginda uzun
olabilmektedir (Tepkilerin zaman araligina katilimcilar karar verir). Geleneksel medya
da sosyal medya uygulamalarina adapte olmaktadir, dolayisiyla yakin zamanda bu
farklilik ortadan kalkacaktir.

5. Kalicilik - Geleneksel medya yaratildiktan sonra degistirilemez (bir dergi makalesi
basildiktan ve dagitildiktan sonra ayni makale lizerinde degisiklik yapilamaz), oysa
sosyal medya yorumlar veya yeniden diizenlemeyle aninda degi$tirilebilir.235

Sosyal medyada aynen gercek hayatta oldugu gibi konusmalar, iligkiler, karsilikli alip
vermeler, paylasilmis diislinceler ve diger iletisim pratiklerinde yerlesip koklesmistir.
Gliniimiizde sosyal medya, yoneticilerden danigmanlara, Internet liderlerinden reklamcilara,

blog yazarlarindan gazetecilere kadar genis bir kitlenin, fikir aligverisinde bulundugu bir

234 Niliifer Timisi (2003), Yeni iletisim Teknolojileri ve Demokrasi, Ankara: Dost Yayinevi, s. 132.
28Gosyal Medya” (2012), Wikipedia,(Erisim tarihi: Aralik 2012) http:/tr.wikipedia.org/wiki/Sosyal medya
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ortam sunmaktadir. Sosyal medya ¢ok basitce interneti kullanarak kisiler arasi konusma ve
iletisime olanak saglayan bir ortamdir Breakenridge'e gore, bu yeni medya insanlara kendi
diisiincelerini, bilgilerini, tecriibelerini kiiresel ortamda yayimlamalari i¢in firsat sunmaktadir.
Cogu durumlarda bu kisilerin sesi, bilinen gazeteciler, iinliiler ve uzmanlar kadar etkili
olabilmektedir.?*®

Sosyal medya sayesinde medyada igerik olusturmak sadece gazeteciler, programcilar igin
degil orta derecede bilgisayar bilgisi olan herkes i¢cin miimkiin hale gelmistir. Hatta son
yillarda sosyal medya kullanicilarinin iirettikleri igerikler, geleneksel medya iceriklerini bile
doldurmaktadir. Sosyal medya igerikleri giiniimiiz geleneksel medyas: i¢in de son derece
kullanigh alanlar goriinimiindedir. Giinlimiizde birgok gazete, televizyon ve radyo, sosyal
medyadan devsirdikleri icerikleri yaymlamaktadir. Bu durum ayni zamanda medyanin
demokratiklesmesi anlamina gelmekte ve pek ¢ok yeni icerik ana akim medyada temsil
imkani1 bulmaktadir.

Medyanin demokratiklesmesi ile birlikte sosyal medya kullanicilar1 yeni etkileyenler
tabakasi haline gelmislerdir. Bu yeni tabaka, profesyoneller ve geleneksel gazetecilerin
varligin1 da tamamlamaktadir. Boyle bir ortamda sosyal medya kullanicilar1 gazeteciler ile
ayn1 derecede ve hatta bazen onlardan daha fazla medya igerigi iiretir olmuslardir. Sosyal
medyada kullanici igerigin ta kendisidir. Geleneksel medyada igerigi sunanlar profesyonelken,
sosyal medyada bunu meslek edinmis ¢ok az insan vardir. Geleneksel medyada kurumlar
reklam ve haber yoluyla var olma savas1 verirken sosyal medyada bizzat temsil edilmektedir.
Zaten geleneksel medya ile en Onemli ayristiklari nokta sosyal medya igeriginin bir
monologdan ziyade diyalog olmasidir. Endiistriyel medya iceriklerini {iretildikten ve
yayinlandiktan sonra degistirmek miimkiin degil veya ¢ok zordur ama sosyal medyanin
igeriklerini aninda hatta yorumlar yardimi ile ¢ok rahatlikla degistirmek miimkiindiir.?’

Son yillarin en popiiler konularindan biri olan sosyal medya, insanlar1 ‘sosyallestirirken’
aslinda kendine bagimli kilmakta ve onlari dogal ortamlarindan kopartarak ‘yeni’ bir sosyal
gercekligi tecriibe etmelerini saglamaktadir. Ozellikle Facebook, Twitter ve YouTube
kullanim yogunlugu ve etki derecesi agisindan digerlerinden ayrilmakta ve insanlari
sosyallestirirken ayn1 zamanda onlar1 yogun bir sekilde sanal cemaatlere dahil etmektedir.
Siyasetciler ve reklamcilar tarafindan 6nemli bir firsat olarak goériilen Twitter anlik duygularin
online diger takipgilere iletilmesi yoluyla, kisilerin kendilerini ifade etmelerine olanak
saglarken, onlar1 diger iinli simalarla baska bir platformda esitlemektedir. Facebook ise

kisisel mahremiyetin sinirlarin1 ¢ok daha genisleterek, tiim diinya tarafindan ‘gériilebilir’

236 Deirdre, Breakenridge (2008), PR2.0 new medis, new tools, new audiences, New Jersey: FT Press, s. 15.
237 Kerem Serthal (2012), “Sosyal medya nedir?”, http://blogenki.com/icerik_goster.php?id=134.
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kilmakta ve bu goriilebilirligin simirlarint kisinin kendi insiyatifine birakmaktadir. Yani
profilinizdeki fotograf, artik sizin kimliginizdir. Yiizliniizli, mesleginizi, isminizi, iliskilerinizi
kendiniz kurabilir, i¢inizdeki ‘olmak istediginiz kisi’ye ulasabilirsiziniz. Bu baglamda internet
sosyal medyalar araciligi ile ‘yeni bir kimlik’ vaad etmektedir. Siradan insanin goriiniir olma
duygusuna karsilik gelen Facebook, yarattigi sanal gerceklikle, yeni hayatlarin kurulmasina
olanak saglamaktadir. Facebook gercek kimliklerini kullananlar i¢inse, bambaska sosyallesme
olanaklar1 sunar. Ayni anda farkli diizlemlerden pek ¢ok kisiyle iletisimde olma sansina sahip
olan kullanicilar, ger¢cek hayatta olmayacak kadar hizli ve kontrollii diyalog ortamina dahil
olmuglardir. Dolayisiyla bu sanal diinya insanlara evlerinden sosyallesme olanagi
sunmaktadir; fotograflar, videolar, goriisler paylasiimakta ve ‘dogal’ yiiz yiize iliskiler ikincil
plana itilmektedir. Sosyal medya siteleri ugsuz bucaksiz bir evren goriiniimiindedir; insanlar
buralarda ‘daldan dala’ gezinerek saatlerce vakit gecirmekte, herhangi bir durum, foto, vs. ile
ilgili yorum yapmakta ve birbirleriyle haberlesmektedir. Dolayisiyla ‘gergek yasami’ ikame

eden, alternatif bir yasama déhil olmakta ve bu medyalar aracihiiyla sosyallesmektedir. %

3.4.2.1 Youtube ve Sohret Kiiltiirii

Kaydetme, imajlarin1 ¢ogaltma, eve, is yerine, bilgisayar ekranina yerlestirme, kendini,
benligini bagkalar1 ve kendi i¢in goriiniir hale getirme arzusu, 2000’11 yillarindan itibaren tiim
diinyada eszamanli olarak artmaktadir. 150-200 yillik bir siirecte kendini teshir etmenin
teknik altyapisini genisleten insan bugiin YouTube ve benzeri internet sitelerinde g¢ektikleri
videolar1 tiim diinyaya gostermektedir. YouTube, Subat 2005'te binlerce video sitesinden biri
olarak kurulmustur. Kullanicilarina kendi c¢ektikleri kisa goriintiileri paylasma imkani
sunmastyla bir anda popiiler olmustur. Bugiin YouTube’da toplam “1 trilyon video
gosterilmekte ve dakikada toplam 48 saatlik video yiiklenmektedir. Ayda iki buguk milyar
online video goriintiisiiniin génderilip yayinlandigi bu site, esasinda reality televizyonun bir
uzantis1 olarak da degerlendirilebilir.”239 YouTube’da da reality showlarda oldugu gibi
siradan insanlar kendi hikayelerini anlatmakta, bunun yani sira pek ¢ok medya icerigi de
sisteme yiiklenebilmektedir. Geleneksel medyadaki medya yoneticilerini, esik bekcilerini ve
yapimcilart dere disi birakan YouTube, 6ziinde kullanicilar tarafindan olusturulmus bir
sitedir; dolayisiyla birbirinden habersiz pek ¢ok igerik ortami biitiinlemektedir. Yasamin her
an1 bu siteye konu olabilmekte; dolayisiyla sinirsiz bir sergileme imkani YouTube’a gii¢

vermektedir. Bu platformda encok izlenmek esas amaglardan biridir; dolayisiyla

238 M. Bilal Arik (2010), “Medya ve Hayat: Yanhs Hayat Dogru Yasanmaz”, Kamuda Sosyal Politika,
Sagy1:15, s. 20.
23 “Sosyal medya costu ‘sanal alem’ zipladr”, (2012), Milliyet Gazetesi, 23 Ocak 2012
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‘tiklanabilmek’ i¢in ilging stratejiler devreye sokulmakta, farkli goriiniimlerle kendini teshir
etme onem kazanmaktadir.

YouTube sohret kiiltiiriinii gelistiren onemli bir mecra olarak dikkat ¢ekmektedir. Daha
cok korsan kopya yayilmasinda suglanan internet ayn1 zamanda miizisyenlerin bagimsizligini
ilan etmesinde de biiyiik rol oynamaktadir. Bugiin hig¢bir sirketle anlasmadan sadece internet
iistiinde calisarak popiiler olan birgok kisi ve grup bulunmaktadir. Pek ¢ok amatdr miizisyenin
sarkilar1 YouTube gibi igerik paylasim sitelerinde milyonlarca kullaniciya dagilabilmektedir.
Benligin sunum merkezlerinden birine déniisen YouTube iistiine kendi sovunu yaratip séhret
olan bir¢ok kisi bulunmaktadir. Kimi isimler ise profesyonel senaristlerin elinden ¢ikan
metinleri canlandirarak aym iine kavusmustur. Ornegin YouTube'da Lonelygirll5 koduyla
dindar bir ailenin evde egitim goren kizi olarak her giin kamera karsisina gecip sikintili
hayatin1 anlatarak yiiz binlerce hayran yaratan iiyenin Jessica Rose adli profesyonel bir
oyuncu oldugu ortaya ¢ikmistir. Benzer 6rnekler halen bu tip paylasim sitelerinde daha da
biiyiik hayran kitleleri toplamaktadir. Shmuel Tennenhaus’un i¢inde dedesinin de rol aldig1
Bubby adli amatér bir komedi sovu MetaCafe ve ManiaTV sitelerinde biiyiik ilgi
toplamaktadir. Tennenhaus su an 32 bin kisilik sadik izleyici kitlesine sahiptir. Benzer sekilde
Renetto adli bir karakteri canlandiran Paul Robinett ise simdiden 23 bin aboneye ve 1.19
milyon toplam izleyiciye ulagmistir. Bu rakam bir¢ok uluslararasi haber kanalinin izleyici
sayisini geride birakmaktadir. Bu ilginin paraya donilismesi televizyondakinden daha farkli
islemektedir. Ornegin MetaCafe izlenen her 1000 video i¢in sahibine bes dolar vermektedir.
Benzer bir modeli Google ve YouTube da yapacagini agiklamistir. Boylece 6rnegin 100 bin
izleyiciye kavusan haftalik bir yayin sahibine ayda 2 bin dolar kazandirabilmektedir. **°

YouTube’u giiniimiizde en 6nemli s6hret iiretim merkezlerinden biri olarak tanimlamak
miimkiindiir. Bu platformda herkes sohret olabilir. Yapilacak tek sey oyunun kurallarin1 dogru
oynamaktir. YouTube’da {inlii olmanin yolu bir internet sitesinde soyle tarif edilmektedir:
“Sesiniz mi ¢ok gilizel? Yoksa iyi bir dublaje1 misiniz? Gilindemle ilgili iddiali yorumlariniz
mi var? Farkli yetenekleriniz mi var? Yetenek Sizsiniz'e se¢ilmek i¢in beklemeyin, YouTube
zaten bu hizmeti ¢oktandir veriyor. Sizi farkli kilacak olan videolar1 ¢ekip popiiler video
siteleri lizerinden yayimlayin. Farkliligimizi gosterin bazen en beklenmedik amatdr videolar
bile kisa siirede insanlarin sevgisini kazanabilir. Her ay 6 milyon kisi tarafindan izlenen

Annoying Orange'in ilk videolarina bakin, ne kadar da tek diize ve siradanlar. Oysaki su anda

*einternet kendi sOhretlerini yaratiyor”, Radikal Gazetesi, 12.3.2007,
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ortalama bir televizyon dizisinden farksiz. Unutmayin ki {inlii olmak i¢in en biiyiikk adim
YouTube'da etkili videolar yayinlamak.”?**

Tirkiye’de de pek ¢ok YouTube sohreti bulunmaktadir. Kliplerini kendilerini ¢ekip
‘Evlerinin 6nii boyali direk’ sarkisin1 sdyleyip sohret olan Oykii ve Berk kardeslerden,
‘Hayalet Sevgilim’ sarkisiyla sanal ortamda popiiler olan irem’e; ilk kez YouTube’da genis
bir hayran kitlesine ulasan Grup 84’ten smiftaki tartigmasinin internete tasinmasiyla sohreti
yakalayan, talihsiz bir sofben kazasiyla hayatin1 kaybeden minik Gizem Giines’e degin pek
¢ok kisi modern zamanlarin 6nemli sohret makinelerinden birisinin YouTube oldugunu bize

gostermektedir.

3.4.2.2 Facebook ve Sohret Kiiltiiri

Bir diger sosyal medya aract Facebook’u en genel tanimiyla sanal bir cemaat olarak
tanimlamak olasidir. Bu cemaatte goriintii esastir ve gostermek istedigimiz kadariyla,
istedigimiz sekilde bu platformda kendimize bir kimlik uydurabilmek miimkiindiir. Goriintii
iizerinde kontrol imkami saglayan Facebook, modern diinyanin en Onemli paylagim
mekanlarindan biri haline gelmistir. Bir ‘sinirlt sorumluluk cemaati’ olarak ele alinan
Facebook 19 yasinda bir iiniversite 6grencisi olan Mark Zuckerberg tarafindan 2004 yilinda
tiniversite ici haberlesme amaglh kurulmus ve sonrasinda tiim diinyaya yayilmistir. 2012 yili
itibari ile toplamda 850 milyon kullaniciya ulasan Facebook; diinyada 7 kisiden birine ulagsma
oranina sahiptir. Bu rakam ayni zamanda Cin ve Hindistan’dan sonra diinyanin en kalabalik
tilkesi anlamina da gelmektedir.

Facebook'un basarisindaki en 6nemli etken herkesin kullanimina agik olmasi ve verdigi
servisler karsisinda 6deme beklememesidir. Facebook ortaminda satrang gibi birgok oyun
oynanabilmektedir. Ayrica Facebookta gesitli konularda sorulan sorular ile arkadaslarmizin
zevkler ve begenilerini 6grenmek ve onlara sanal hediyeler gobndermek miimkiin olmaktadir.
Bu alanda etkili aragtirmalarin altina imza atan Pingdom sirketinin son verilerine gore
diinyada toplam internet kullanici sayis1 2.1 milyara ulasmistir. Tiirkiye’de bu rakam 30
milyona igaret etmektedir. Facebook kullaniminda ise Tiirkiye 32 milyon kullaniciya ulagmis
ve toplam 850 milyon Facebook kullanici sayisinin i¢inde ylizde 4'liik bir yere oturmustur.?*?

Facebook ile ilgili yapilan yorumlar, bu platformun bir cemaat olusturdugu noktasinda
hemfikirdirler. Ancak bu klasik anlamda bir cemaat degil, sorumluluk ve baghlik
gerektirmeyen, bilgisayar basindan kalkmadan etkilesime gegilebilen, gerektiginde

gormezden gelinebilen sanal bir cemaattir. Facebook’un onemli bir ozelligi de, sadece

241
2

http://shiftdelete.net/internette-nasil-unlu-olursunuz-video-cekin_27677-s5.html (Erisim tarihi: 11.10.2012).
42“Sosyal medya costu ‘sanal alem’ ziplad1”,



http://shiftdelete.net/internette-nasil-unlu-olursunuz-video-cekin_27677-s5.html

119

sectiginiz ve muhtemelen tanidiginiz ya da bir sekilde birilerinden veya bir gruptan referans
alan kigilerle iletisim halinde olmanizdir. Yani YouTube’daki gibi herkesin sizi izlemesi s6z
konusu degildir. Yalnizca ‘arkadas’ olarak atadiginiz, dar ¢evre sizi gozetleyebilir. Ancak bu
dar ¢evre siirekli eklenmelerle biiyiir ve sonunda pek de iyi taninilmayan birgok ‘arkadas’la
kars1 karsiya kalinabilinmektedir. Ayrica bu uzaktan arkadaslar kisinin profilinizi gorebilir,
fotograflarina ve diger arkadaslarina bakabilir, yapilan her hareket, yazilan yorumlar, izlenen
videolar, cevaplanan testler, ¢coziilen bulmacalar kisiye ait alanda yayinlanir. Facebook’da
kisiye ayrilmis olan mekan dilenildigi gibi tasarlanabilinir. Sevilen filmler, Kitaplar,
fotograflar, cay, kahve ve raki sofrasi gibi yerel 6geler de eklenebilinir ve sanal bir ‘ben’
deneyimi yaratlllr.243 Bu ben, gercek benin bir taklidi, organize edilmis, kurulmus halidir.
Facebook, kendi kendinize kurdugunuz hem seyirlik hem de seyreden bir platformdur.
Facebook bir sosyal etkilesim sitesi olarak sohret yaratma konusunda YouTube kadar etkili
olmasa da, sohret kiiltiiriiniin 5nemli bilesenlerini igermektedir. Onemli olan yiiziin (gériinen-
ben) ve mahremiyetin (igsel-ben)baskalarina bir iletisim ortami i¢inde agilmis olmasidir.
Sohret kiiltiirli giiniimiizde benligin her tiirlii sunumunu kapsar hale gelmistir. Mahremiyetin
ve goriinen ben’in ifsasi kendini ispatlamaya calisan modern bireyin vazgegemedigi bir
aligkanlik olmustur. Yine de Facebook, YouTube tarzi bir sohret iiretime tamamen kapali
degildir; ‘Yemekteyiz Ogrenci Evi’ ve ‘Mukadderat’ tarz1 sadece Facebook igin hazirlanmis
programlar olup, genis izleyici kitlesine ulagmis, katilimcilarini sanal sdhretle tanistirmistir.
Bir nevi, sistem i¢inde mahremiyetin ifsas1 olarak tanimlayabilecegimiz facebook’un
kiiltiire] ortami zaman zaman ciddi elestiri almaktadir. Fulya Apaydin’in elestirileri
mahremiyet teshirinin ekonomi politigi agisindan 6nemli verileri biinyesinde tasimaktadir.
“Her seyi ama her seyi gosteriyoruz. Pisirdigimiz yemekleri, biyiittiiglimiiz ¢ocuklari,
dizdigimiz boncuklari, karimizi, kocamizi, sevgilimizi, yedigimizi, igtigimizi, gezdigimizi,
eglencelerimizi,  dostluklarimizi,  kutlamalarimizi,  disindiiklerimizi,  isteklerimizi,
arzularimizi, hayal kirikliklarimizi... Tiim bunlarin istiine Time dergisi “Y1lin adami: Sensin!’
diye kapak yapryor. Gordiigiim zaman sasirmadim aslinda. Oyle ya, en ¢ok deger kazanan
sirketleri bir diisiinsenize: Google, YouTube, Facebook... Insanlarm bilgisayar basina gectigi
vakit hayali bir hayran kitlesine hitap ettigini sanarak egosunu hasta ettigi, kendini sanal bir
diinyanin yegane yildizi olarak hissetmesini saglayan sunucular bunlar. Anlasilan
yatirimcilarin ¢ogu insan psikolojisini iyi biliyor. Yeni zayif noktalar kesfedildikce (ve hatta

icat edildik¢e) buna uygun projeler iireten sirketlere oluk oluk sermaye destegi akltlyorlalr.”244

243 Al Duru, Evren Tok (2007) “Feyk-bookla Yiizlesme”. Radikal Iki Gazetesi, 11.11.2007.
244 Eulya Apaydin (2007), “imdat”, Radikal Gazetesi, 07.01.2007.
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3.4.2.3 Twitter ve Sohret Kiiltiirii

Bir diger 6nemli sosyal medya aract da 2006 yilinda kurulan ve son yillarda hizla
popiilerlesen Twitter’dir. Twitter’daki temel mantik 140 karakter ile yasadigini, diistindiigiinii,
hissettigini takipcileri ile paylasmak {izerine kuruludur. Yazilanlar (tweetlerin gizlemedigi
takdirde) kullanicin sayfasina gelen herkes tarafindan goriilebilir. Twitter’da bahsedilen
kelimenin mesajlarda gec¢is yogunluguna gore listelendigi bir sistem Trend Topics isimli biri
sistem bulunmaktadir. O zaman diliminde Twitter’da en ¢ok ne konusuluyor ise, bu konular
liste halinde kullaniciya sunulmaktadir. Twitter ayn1 zamanda fotograf ve video paylasimina
imkan saglamaktadir. “Diinyada 225 milyon insan twitter kullanmakta ve her giin 250
milyondan fazla tweet atilmaktadir. Tiirkiye’de ise bu say1 5 milyon civarindadir. Lady Gaga,
toplam 18.3 milyon takip¢iyle bu alanda lider konumdadir. Onu, 16.6 milyon takipgiyle Justin
Bieber ve 14.1 milyon takipgiyle Katy Parry izlemektedir.”**

Sohret kiiltlirii agisindan analiz ettigimizde Twitter’in ‘yeni sohret kiiltiirii araglarindan
biri> oldugu rahatlikla sdylenebilir. Oncelikle pek ¢ok iinlii Twitter’s kullanmakta, giindelik
yasamlariyla ilgili deneyimlerini paylagmakta ve fikirlerini beyan etmektedir. Pek ¢ok sanatgi,
politikaci, gazeteci ve spor insanint merak eden kullanicilar Twitter’a girmekte ve iinliileri
takibe almaktadir. Unliiler Twitter’da en ¢ok takipgiye sahip olan gruplardir. Sozgelimi
Cumhurbagkan1 Abdullah Giil’tin 2 milyon 739 bin, Bagbakan Recep Tayyip Erdogan’in 2
milyon 258 bin takipgisi bulunmaktadir. Cem Yilmaz’in ise 3 milyon 400 bin takipgiyle
Tiirkiye’de en ¢ok takip edilen linlii konumundadir.

Sohretlerle interaktif iletisim olanagi sunmasi Twitter’in en ayricalikli 6zelliklerinden
biridir. Baz1 kullanicilar, bu platformdan iinliiler ile tartismaya girmeye ¢alismakta ve zaman
zaman da bu iletisimi karsilikli hale getirme imka&nina sahip olmaktadir. Dolayisiyla
‘ulagilmaz’ bir haleye sahip pek ¢ok iinlii, Twitter’a dahil olarak normal hayatta kurulmasi
cok kolay olmayan bir diyalog ortaminda, siradan halkla temas eder hale gelmistir.

Sohret kiiltiirii agisindan Twitter’in bir diger 6nemli 6zelligi de zamanla YouTube gibi kendi
tinlilerini yetistirmesidir. Giindelik yagsam kiiltiirii ile ilgili pek ¢ok konuda ‘ahkam kesen’
Twitter tinliileri, zamanla popiilerlesmisler ve birer ‘internet s6hreti’ haline gelmislerdir. Bazi
Twitter tinliileri on binlerce takipciye ulasmis, medyada kendilerine saglam yer edinmis, kitap
bile ¢ikartarak adeta, birer kanaat 6nderi haline doniismiislerdir. S6z gelimi Pucca kod adiyla
Twitter’da yer alan Selen Isik donemin internet sohretlerinden biri olmustur. 310 bin 209
takip¢iye sahip olan Pucca, sanal alemin en popiiler yazarlarindan biridir. Eski sevgilisini

anlattig1 giinliiklerinin bir anda takip¢i rekoru kirmasiyla sohret olan Pucca, uzun bir siire

245Sanal Alem Costu.
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kimligini gizlemis, ardindan Selen Isik olarak kendini hayranlarina tanitmistir. Yogun bir
argoyla, kadin erkek iligkilerini didikleyen Pucca, yazdig: kitabiyla da ciddi bir ilgi gormiis ve
sOhret mertebesine ulasmistir. Bir diger twitter iinliisii de Ceri Lewis kod ismini kullanan
Omiir Ozdemir’dir. Amerikali Jery Lewis’in hayran1 oldugu i¢in kendine bu ismi secen
Ozdemir’in de takipci sayis1 116 bin 523°dir. Bir ila¢ firmasinda ¢alisirken Twitter’da yorum
yapmaya baslayan Ozdemir, giincel meseleler iizerine yaptig1 degerlendirmelerle popiilerligini
arttirmaktadir. Twitter’daki iinli sayesinde radyo programi yapmaya, iinliilerle arkadas olmaya
baslayan Ozdemir sanal ortamm 6nemli sohret figiirlerinden biri olmustur. Pucca ve Ceri
Levis kod isimleriyle internette sdhreti yakalayan Selen 1sik ve Omiir Ozdemir sanal
ortamdaki tinlerini, ne kadar koruyabilecekleri zamanla belli olacaktir.

Twitter da g6hretlerin popiilerliligi yeni yeni is alanlarinin ortaya ¢ikmasini saglamistir.
Sosyal medyada iinliiler ile {inlii markalar1 birlestirip yeni bir tiir reklam pazar1 olusturan
“Ad.ly’’, tweet basina para piyasasinin 6nemli aktdrlerinden biri olmustur. Old Navy, Toyota,
Best Buy ve American Airlines gibi dev firmalar, ¢ok sayida takipg¢isi olan iinlii isimlere
'tweet’lerinde kendilerinden bahsedip link vermesi karsilifinda ciddi paralar 6demektedir. Bu
firmalar, inliiniin takipgi sayisi ile takipgilerinin {inlii ismin tweetlerini ‘retweet’ yapma ya da
paylagsma oranina gore olusan fiyatlar1 6demeyi kabul etmektedir. Ad.ly hesabina gore 10.5
milyon takipgisi olan hip hop sarkicisi Snoop Dogg, Twit bagina 8000 dolar ile listenin
basinda, 2.5 milyon takipgisi olan Paula Abdul ise twit basmna 5000 dolarlik iicretiyle

ortalarda yer almaktadir.”?%

3.4.2.4 Viral Reklam Kampanyalari ve Etkileri

Sadece sosyal medya degil, internet ilizerindeki diger platformlar da sohret kiiltiiriinii
beslemekte ve hareket alanlarim genisletmektedir. Ozellikle son yillarda gitgide popiilerlesen
viral reklam kampanyalar1 da internet iizerinden yayilmakta, bu tarz reklami tercih eden
‘stradan’ insanlar kisa siire iginde iinlii olmaktadir. Viral reklam, Internet iizerinde biiyiik
cogunlukla video yapimi olarak e-posta yolu veya video paylagim sitelerinde kullanicilarin
agizdan agiza yontemi ile yaydiklar1 bu yiizden de viral yani virlise benzetilen kendi kendine
yayillan bir reklam bigimidir. Bu reklamlara genelde video paylasim sitelerinde
rastlanmaktadir. Profesyonel olarak tasarlananlari oldugu gibi basarili bir videonun satin

alinmasi seklinde de gerceklesebilmektedir.

246“Hangi Unliiler Tweet Bagina Milyonlar Kazaniyor?”, medyaradar.com,
http://medyaradar.com/haber/qundem-76337/unlu-isimler-bir-tweetten-binlerce-dolari-nasil-kazaniyor.html
(Erigim tarihi: 12.10.2012)
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Son yillarin en popiiler viral kampanya Orneklerinden biri  ‘Fulya’nin intikami’dir.
Sevgilisi tarafindan aldatilan tniversiteli kizin, sevgilisinin ve kendisinin 6zel esyalarim
internetten satacagini duyurdugu Paramarka.com tarafindan gittigidiyor.com i¢in hazirlanan
video internette tiklanma rekoru kirmis ve kisa siirede ‘gittigiidyor.com’ 6nemli 6lglide
ziyaret¢i akinina ugramistir. “ilk bakista gercek bir intikam alma Sykiisii dogalligiyla sunulan
senaryo, aradan kisa bir siire gectikten sonra, bir pazarlama stratejisi olarak karsimiza
cikmaktadir. 24 Temmuz 2009 tarihinde internet ortaminda yayinlanmaya baglayan ve iki giin
icerisinde pazarlama stratejisi oldugu agiklanan viral kampanya, mahremiyet alaninin
kamusallagmasi agisindan bakildiginda, izleyen bireyleri etkisi altina almis, agizdan agiza ya
da e-postalar vasitasiyla giderek yayginlagsmig, mahrem olanin merak edilmesi giidiisiinii de
on plana c¢ikarmistir. Burada mahremiyeti imleyen ‘gecelik’ ve ‘Ozel fotograflar’in satisa
sunulmasi, esas olarak bireylerin bu nesneleri satin almak i¢in mi harekete gectikleri, yoksa
sadece merak giidiisiiyle mi davrandiklar1 pazarlama agisindan incelendiginde pek bir farklilik
gostermemektedir. Ciinkii kampanyadaki esas amac¢ gittigidiyor.com’a yeni ziyaretci

kazandirmak, kayith kullanict sayisini arttirmak ve marka bilinirliligini yaratmakt1r.247

247 Ozge Ugurlu (2011), “Postmodern Pazarlama stratejisi olarak doniisen mahremiyet: ‘Fulya’nin intikami’
viral kampanyasi 6rnegi”, Medya Mahrem, Ed: Hiiseyin Kése, Istanbul: Ayrint1 s.258.
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DORDUNCU BOLUM
SOHRET KULTURUNUN TOPLUMSAL ISLEVLERI

4.1 Tiiketime Yonlendirme Islevi

4.1.1 Kapitalizm ve Tiiketim Kiiltiirii

Kapitalizmin temeli meta liretimine ve tiiketimine dayalidir. Dolayisiyla yasamin tamami
meta mantigiyla sarmalanmistir. Sistemden kagacak yeri olmayan, toplumsal konumlanmasini
metalar ve sistem iizerinden tanimlayan birey tiiketerek, kendine daha da yabancilagmakta,
sozde bireysellestigini diisiiniirken, aslinda diizenle daha da biitlinlesmektedir. Sohret kiiltiirii
de metalasmay1 ve tiiketimi hizlandiran bir 6ge olarak toplumsal yasamda konumlanmaktadir.
Rojek’e gore, “pazar, sohretin topluma sunulan yiiziinii kaginilmaz olarak bir metaya
dontstiirtir. Sohret kiiltliriiyle meta kiiltliriiniin degismez bi¢imde birbirine bagli oldugunu
kabul etmediginiz siirece, giiniimiizde sohretlerin iizerimizde kurdugu kendine 0zgi
egemenligi anlayamayiz. Ne var ki tiiketiciler, sirf ticari mallar pazarinin bir pargasi degil,
ayn1 zamanda duygular pazarinin da parcasidirlar. Kapitalist orgiitlenme, insanlarin hem
arzulayan nesneler, hem de arzu nesneleri olmalarim gerektirir.”**®

Kapitalizm, arzunun doyurulmasina asla izin vermez, ¢ilinkii bu, arzunun tamamen tatmini
ekonomik biiylimeyi geriletir. Piyasa Orglitlenmesi, gergekte, mal ve marka yeniligi yoluyla
arzunun siirekli olarak tazelenmesi ve gelistirilmesi ilizerine kurulmustur. Kapitalizm,
tiikketicilerden tiiketmelerini talep eder, ama ayni zamanda da metanin kendi i¢indeki eskime
Ozelliginin farkinda olmalarini ister. Tiiketimin her bicimi, tliketicide sahip olmakla istemek
arasindaki ayrilig1 daha da pekistiren gecici bir nitelige sahiptir. S6hret kiiltiirii, soyut arzuyu
harekete gegiren en dnemli diizeneklerden biridir. S6hret kiiltiirliniin arzuyu canli bir nesnede
cisimlestirmesi, cansiz metalarla kurulabileceklerden ¢ok daha derin baglantilar1 ve
0zdeslikleri miimkiin kilar. Sohretler, arzuyu yenilemek icin yeniden yaratilabilir ve bu
nedenle de kiiresel arzunun harekete gecirilmesinde son derece etkili kaynaklardir. Sohretler
arzuyu tek kelimeyle insanilestirirler. Cogu durumda yaslanma siireci de onlarin yanindadir.
Hayran tabanlar1 da onlarla birlikte yaslandigi i¢in, sohretler yalnizca soyut arzu nesneleri
olarak degil piyasada daha ileri diizeyde metalastirilabilen nostalji nesneleri olarak da islev
gériirler.249
Dolayisiyla kapitalizmde tiiketiciler o kadar 6nemli rol oynamaya baglamistir ki, kendi

kendilerine karar almalarina izin verilemez. Insanlarin bu kararlar1 almasina ‘yardime1 olmak’

248Rojek, age., s.197.
249Rojek, age., s.198.
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lizere tasarlanmis modern reklamcilik sistemin isleyisi acisindan son derece Onem
kazanmistir. Bu asama, iiretim toplumundan tiiketim toplumuna gegisi de temsil etmektedir.
Bu durum ayni1 zamanda, {iretim siirecindeki denetim ve somiiriiniin, serbest zamanlarda da
devami anlamia gelmektedir. Reklamlar bireyleri metalara daha ¢ok bagimli kilarken ve
maddeler aracilifiyla fantazyalarin tatminine imkan saglamaktadir. Sonug¢ olarak reklamla
tilketim arasindaki son derece yakin iliski sOhretlerin sistem igindeki rollerini imler

niteliktedir.

4.1.2 Reklamlar ve Sohret Kiiltiirii

Giliniimiliz kapitalist Pazar ortaminda reklamcilik stratejilerinde mitler 6nemli bir yere
sahiptir ve Kellner’in ifade ettigi gibi; “tipki mitler gibi reklamlar da toplumsal ¢eliskileri
¢ozer, kimlik modeli saglar ve var olan toplumsal diizeni onaylar.”*° Ancak reklam bunu zor
kullanarak yapmamakta, ¢esitli manipiilatif tekniklerle bireylerin arzularini yonlendirmekte ve
kendi rizalar ile ihtiyaglarindan fazlasini satin almalarini saglamaktadir. Sundugu biiyiili,
mitlere bezenmis diinyada bireyleri uyusturan reklam endiistrisi onlar1 tiikettikce
tatminsizlesen, ihtiyaglar1 hi¢ bitmeyen robotlar haline getirmekte ve tiiketim ideolojisindeki
iktidar iliskilerini goriinmez kilmaktadir. S6hretlerin toplumsal haleleri yaratilmak istenen bu
mistik havaya O©nemli Ol¢lide hizmet etmekte ve araciliklarini yaptiklar1 metalara
olduklarindan ¢ok daha farkli kiiltirel anlamlar atfedilmesine ve tiiketilmelerine neden
olmaktadir.

Reklam, sadece bir tiiketim ideolojisini sunmakla kalmamakta, tiiketici kimligiyle
farklilasan ve “kendini, gergeklestiren” kimlikler inga etmeye yardimci olmaktadir. Bu sistemi
islerlestirmek isteyen endiistri sohretleri kendi yoriingesinde konumlandirmakta ve onlari
bireylere kimlik tasarim araci olarak siklikla sunmaktadir. Marka degerlerini ya da bilgisini
iletmek icin {nliileri kullanma tekniginin en 6nemli tarafi taninmis insanlarin, miisteriler
tarafindan ‘davet edilme’ olasiliklarinin yiiksek olmasidir. Unliiler, halk tarafindan oldukca
iyl tanmurlar ve yarattiklart sempati yoluyla marka tanmirliligini gelistirirler. “Sohretlerin
pazarlama alaninda ilk kullanimina iliskin orneklere 20’li yillarda ABD’de rastlanmistir.
Atlantik okyanusunu ucakla tek basimma gecen ilk kadin pilot Amelia Earhart Mayc’s
departmanli magazalari icin kirigmayan elbise tanitimi yapmustir. Ayrica 20. Yiizyilin
baglarinda Papa 13. Leo’nun kullanildigi bir igki reklami da alaninin ilk Srneklerinden

biridir.”

250 Douglas Kellner(1991), ”Reklam ve Tiiketim Kiiltiiri”, Der ve Cev: Yusuf Kaplan, Enformasyon Devrimi
Efsanesi, Kayseri: rey Yayinlari, s. 42.
I\ lehmet Tiglt (2010), Pazarlama iletisiminde Sohret Figiirii, istanbul: Beta Yaylary, s. 6.
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Tiiketim kiiltiiriin gelismesi ve yerlesiklesmesinde sohret kiiltiirii 6nemli bir rol oynamustir.
Uriinlerin tiiketiciye duyduklar1 gereksinim dolayisiyla tiikketim mallarmi onaylamak, albenili
kilmak i¢in yeni ‘lriin ateseligi’ rolleri yaratilmistir. Ayni1 zamanda, sohretler de yine
miizikhol, film ve dergilerde rutin bir bigimde tiiketilebilir kilinmistir. Tiiketicilikle birlikte,
kitlesel medyanin yiikselisi sohret olmanin igerdigi anlami degistirmis ve bagka tiirlii asla
miimkiin olmayacak sekilde c¢ok sayida insani yeni soOhretler olarak halkin Oniine
<;1karm1$t1r.252

Sohretlerden faydalanmak, reklamcilar i¢in en degerli pazarlama stratejilerinin basinda
gelmektedir. Ciinkii sohretler, markalara 6nemli bir tanmirlik ve acilim vaad etmektedir.
Sohretlere pazarlama gabalarinda yer vermenin avantajlar su sekilde siralamak miimkiindiir:

1. Marka degerine olumlu katki saglayabilir. Kullanilan sohretin de gorece degerinin
yiiksek olmasi markanin prestijini yiikseltebilir. Baska bir ifadeyle sohretin ¢ok
taninmasi ve olumlu imaji dogrudan markaya transfer edilebilir. Cem Yilmaz’in
Telsim’in, Tiirk Telekom’un marka degerini yiikseltmesi en bilinen drneklerdendir.
“Markalar kendi imajlarimi ylikseltmek ig¢in, sohretlerin imajlarimi 6diing alirlar”
sOziiyle Philip Kotler bu avantaji isaret etmektedir.

2. Bir¢ok farkli marka arasindan 6nceligin o markaya taninmasini saglayabilir.

3. Kayitsiz tiiketicinin reklam ya da markaya olan tutumlarini1 degistirebilir. Satin alma
niyeti ve satin alma kararin1 markaya yonlendirebilir.

4. Tiketici, sohretin yer aldig1 iiriin ya da markay: satin alarak, hayrani oldugu sohrete
daha yakin bir mesafede oldugunu hissedebilir ve bdylece kullanimi sirasinda
markadan ekstra bir haz alabilir.

5. Yeni iriin lansman donemlerinde farkindalik ve bilinirliligi arttirir. Marka ilk defa
tilkketicisiyle bulusacaksa haberdar olma siirecini hizlandirabilir.

6. Kamuoyunda markanin daha fazla telaffuz edilmesine olanak vererek glindem

olusturabilir.253

4.1.3 Tiiketimi Hizlandiran Ornek Sohretler

Reklamlarda sohretin yer almasi stratejisi, sohret taniklig1 olarak adlandirilir. Sohretler, bu
tarz kampanyalarda kimlikleri ile markalar arasinda bag kurmakta ve karizmalarini firmalarin
kullanimia sunmaktadir. Reklamlarda iinlii kullanimi son derece yaygin bir pazarlama
stratejisidir.  Sohret; bir reklam kampanyasinda ya kendi gercek kisiligiyle, ya daha Once

yaratilmis bir karakterle, ya da yeni yaratilan bir karakterle yer alabilir. Ozellikle reklam

252 Laughey, age., s. 133.
293 Tiglh, age., 18-19.
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karakterleri diistiniildiigiinde, bu tarz sohretlerin yaratilmalarindaki temel motivasyonun
firmalarin tanmirliklarini arttirarak kar etme arzusu oldugu goriilmektedir. Turkcell’in Oztiirk
Abi ve Ozgiir K1z ya da Vodofone’un Selim karakterleri tamamen bu markalar i¢in iiretilmis
tinliilerdir. Bu karakterler marka ve halk arasinda bir kdprii olmakta ve iirlinlerin satis hacmini
kimi zaman ciddi 6l¢iide arttirmaktadir.

Sohretler toplumda diger insanlarin inang, tutum ve davraniglarini degistirmede degisim
ajanlan olarak rol iistlenirler. Bazi trendlerin toplumda hizla yayilmasi sohretlerin dnciiliik
etmesiyle miimkiindiir. Buzz pazarlama tekniginde, sohretler bir diisiince lideri olarak, iiriin
ya da marka hakkindaki bilginin yayilmasinda ¢ok biiyiik rol oynarlar. Bunu ise o {iriin ya da
markay1 kullanarak ya da yasamlarmm bir yerinde ondan bahsederek saglarlar. Ornegin
Turgut Ozal’m bir demecinde ‘Bijan’ adli modaciy: telaffuz etmesi, Tansu Ciller’in kusburnu
caymin faydasindan bahsetmesi toplumda Womm (agizdan agza pazarlama) yoluyla bilgi
paylasimi yaratarak, bir donem Bijan’1 en ¢ok konusulan marka, kusburnunu da en ¢ok igilen
sicak igecek durumuna tagtmustir. 24

Ge¢misten giliniimiize televizyon dizileri ve yildizlar1 6nemli bir tiiketim mecrasi
goriinlimiindedir. 80’li yillarin dizileri Dallas ve Hanedan gibi pembe diziler gorsellige dyle
bir lezzet katmislardir ki, gorsellik olay orgiisiiniin isleyisinden ayrilip, yorumlanacak bir
nesne haline gelir. Savurganlhigin ve asiriigin verdigi keyif, mekanlarin kullaniminda ve
yildizlarin sunulusunda g6z kamastirishigin vurgulanmasina yol acar. Pembe dizi giizelliginin
yan {irlinlerinin satig1 ciddi bir istir. Linda Evans, Victoria Principal ve Joan Collins goz
kamastiric1 bigimde ticaretle ugrasmislar ve programlardaki goriiniigleri, bir dizi {irlin —
parfim, spor kasetleri, glizellik oOgiitleri veren kitaplar, dergilerdeki saglik Onerileri ile-
desteklenmistir. Bu iiriinlerle asir1 tiiketim anlayis1 seyirciye kadar ulagmaktadir. 25

Seguela’ya gore yildizlar tiiketim toplumunun en yetkin tiriintidiir, ve bu durum ticaretle
sanatin, tanrigayla malin kag¢inilmaz bulusmasldlr.256 Sohretlerin en onemli islevlerinin
basinda insanlar1 tiiketime tesvik etmesi ve bu konuda basarili olmalar1 gelmektedir.
Sohretler, cogu zaman marka ile toplum arasinda bir koprii islevi gérmekte ve bu araciliklar
¢ogu zaman tiiketimin artmasini beraberinde getirmektedir. Bu faydali isbirliginin 6nemli
gdstergelerinden biri {inlii kisilerin tasindig1 bélgede emlak fiyatlarinmn etkilenmesidir. Unlii
sakinleri olan semt, bolge ya da sitelerdeki konutlarinin fiyatlar1 daha da artmaktadir. Bir

tinlilye sadece yakin olmalar1 bile konutlarin degerini arttirmakta ve insanlar herhangi bir ev

icin ¢cok daha fazla para vermeye hazir olmaktadir. Notting Hill; bu etkilesim i¢in 6nemli bir

2% 1511, age., 10-11.
255 KChristineGeraghty ( 1991), Kadinlar ve Pembe Dizi, Cev: Nur Nirven, istanbul: Afa Yayincilik, s.41.
2%6 Jacques Seguela, (1991), Hollywood Daha Beyaz Yikar, Cev: Ismail Yerguz, Istanbul: Afa Yaynlar, s.55.
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ornektir. Bir zamanlar gecekondu bolgesi, Londra hayat kadinlarinin merkezi olan ve 1958
Notting Hill ayaklanmalarinin yagsandig1 Notting Hill Gate son on sene i¢inde ragbet goren bir
semt olmustur. Yani basindaki Holand Park’a gore ucuz olmasi gibi piyasa faktorleri,
PortoBello Yolu’ndaki pazarin ¢ekiciligi semtin deger kazanmasinda etkili olsa da semte asil
degeri orada oturmayi tercih eden {inliiler katmistir. Julia Roberts ve Hugh Grand’in basrolde
oynadigi ve adin1 semtten alan Notting Hill filmi bu siireci hizlandirmustir.?>’

Tiirkiye’de de bazi filmlerin ve 6zellikle de dizilerin ¢ekim mekanlar1 tinlenmekte ve o
yorelere deger katmaktadir. Asmali Konak dizisi ile Kapodokya, ikinci Bahar dizisi ile
Samatya, Kavak Yelleri dizisi ile Sigacik ve Kinali Kar dizisi ile Cumalikizik popiiler olmusg
ve bir donem misafir ettikleri sohretler sayesinde onemli gelirler kazanmiglardir. Asmali
Konak dizisizinin ¢ekildigi Konak’a turlar diizenlemekte ve diziye plotoluk yapmis olan bu
eve turistler para vererek girmektedir. Ayni zamanda Kavak Yelleri dizisinin bas rol karakteri
Asli’nin yatak odasini gormek icin de insanlar, Sigacik’ta e sahibine para 6demek zorundadir.

Firmalar, markalarin1 insanlarin giivendigi ve fikirlerine deger verdigi bir kisi ile
iligkilendirerek reklam veya sponsorluk anlagsmalarina imza atmaktadir. Takipgilere ve uygun
hayran kitlesine sahip olan iinliilyii segcmek, markalara onemli bir destek olarak geri
donmektedir. Reklamlarda kullanilan gohretler, yarattiklari mitsel anlamlarla kitlenin ilgisini
metalara ¢gekmekte ve sohretler de bu ¢ekim giicli nispetinde durumdan nemalanmaktadirlar.
Hayranlarinin fazla olmasi sohretlerin degerini arttiran faktorlerin basinda gelmekte, tin ve
hayran sayisi arttik¢a, sohretlerin de piyasadaki degerleri artis gostermektedir.Sozgelimi,
2012 yilinda c¢ekilen Turkcell reklami bu konu icin ornek teskil etmektedir. Turkcell
reklammda Sahan Gokbakar ve Dilber Ay oynamustir. Ikilinin ‘Zorunda miyim?’ sarkisini
seslendirdikleri reklamlardan, daha iinlii olan Gokbakar 1 milyon TL civarinda kazanirken,
Dilber Ay ise sadece 26 bin lira almasi1 basinda uzunca bir siire konusulmustur.

Sohretler medyanin yardimiyla, tliketilmek iizere, izleyiciye sunulan nesnelerdir. Gergek
varlik nedenleri onlari tiiketecek olan kitledir. Yildiz, tiikketilen bir nesne olarak, toplumsal-
kiiltiirel yapiya bagh olarak, izleyicinin beklentilerine gore bir imaj (imge, goriintii) gelistirir
ya da aym Olgiitler gozetilerek sohret i¢in bir imaj, yildiz sistemi tarafindan hazirlanir.
Sohretler tiiketildik¢ce deger kazanirlar ve miibadele degerleri artmis olur. Yildiz sisteminin
islevi, tiiketime doniik olarak, yildizlar iiretmek ve bu yildizlar1 da toplumsal beklentileri
karsiladiklar siirece yine bu sistem icerisinde yasatmaktir. Clinkii y1ldizin kendisi tiiketilirken
ayn1 zamanda tiiketime de aracilik eder. Popiiler bir iirlin olmasi dolayistyla yildizin ¢abuk

benimsenen, cabuk yliceltilen ve c¢abuk unutulabilecek bir yapisi vardir. Bu da modern

237 Pringle, age., s. 65.
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toplumun tiiketim aliskanhiklarma karsilik gelmektedir. *®

Sohretler, ilgiyi yogunlagtiran,
satiglar1 ve tirajlar1 hizlandiran 6zel yeteneklerdir. Bu yiizden de endiistrinin onlardan
faydalanmak istemesi son derece anlasilir bir kapitalist gergekliktir.

Kapitalist toplumlarda ‘beden politikalar1® sistemi yeniden iireten ve etkileyen bir giice
sahiptir. Bedenin sunumunun ekonomik ve toplumsal boyutlar1 bulunmaktadir ve bu
ozellikleri nedeniyle sistem tarafindan dnemsenmektedir. Beden, tiiketim toplumunda sadece
arzu edilen degil, ayn1 zamanda amaclanan farkliligin ve cazibenin yansidigi bir zemini ifade
etmektedir. Bagka bir degisle, beden, kisisel bir miilk degil, baskalarinda arzu uyandirmak ve
kamu tizerinde etki yapmak amaciyla tasarlanip paketlenmis bir tiikketim nesnesidir.

Baudrillard’a gore, “tiiketim kiiltiirlinlin tiiketilen nesneleri arasinda yan anlam bollugu
bakimindan en zengin ¢agrisimlara sahip olani, beden ve onun etrafinda oOriilen arzuya dayal

st')ylendir”259

Piiriten c¢aglarin sonunda cinsel devrim ve Ozgiirlesmeyle birlikte yeniden
kesfedilen beden, postmodern tiiketim toplumunun en mucizevi tirtinlerinden birisidir. Deyim
yerindeyse tiiketim kiiltiiriiniin ekonomik bir dayanak olarak beden iizerinden iirettigi tirlinler
ve gostergeler, beraberinde bedenin kendisini de bir nesne olarak yeniden iiretmektedir.
Uzerinde say1s1z denetimci pratigin etkili oldugu bu sayede doniistiiriildiigii beden modern ve
ozellikle de postmodern tiiketimciligin diigsel evrenini olusturur. Liiks tiiketime konu olan
tirtin her zaman maddi bir {iriin olmayacag1 gibi bazen bir film yildizinin diigsel bedeni yahut
aliskanliklar1 da olabilir. Burada, tiikketime konu olan seyin gosteriye dayali yont, 6zellikle
imaj endiistrisi tarafindan genis kitlelere malolmus bazi yildiz ve popiiler ikonlarin diigsel
bedenlerinin ¢ekici bir 6zdeslik kaynagi olarak sunulmasidir. 1934°te aktor ClarkeGable’n It
Happened One Night adli filmde atlet giymeyerek i¢ camasir1 iireticilerini neredeyse iflasin
esigine siirliklemesi, bu 6zdesligin ¢ilginliga varan en biiyiik 6rneklerinden sadece birisidir?®
Reklamciligin yildiz stratejisi, nesnenin sahip oldugu imgeyi onun pratik islevinden {stiin
tutar. Ayni strateji, soz konusu {irlin ya da hizmete bir 6zne konumu atfetmekle kalmaz, ayni
zamanda onlan tiiketecek bireyleri de lirlinlin etrafinda gizemli bir atmosfer olusturmayi
amaclayan arzu sdyleminin bir parcast kilar. Fransiz reklamci Seguela’nin basini cektigi
‘starcopy’ reklam tiiriine gére, ‘markalar sahip olmaya degil, var olmaya yararlar. ‘Sahip olma
reklameciligi’na karsi, ‘var olma reklamciligl’ olarak da tanimlanan bu reklamcilim tiirii imaj
endiistrisinin en etkili araglarindan biri; bagka bir deyisle tiiketicinin giindelik yagaminda star

olmayi, tiikettigi iirlinlin saglayacag1 fiziksel ya da zihinsel doyumun f{istiinde tutan bir

anlayigin iriiniidir. Bu reklamecilik tiirtiniin yonelttigi temel soru sudur: ‘Herkes, kendi

258 Yiiksel, age., s.49.
259 Baudrilliard Tiiketim Toplumu, s.155.
260 Kose, age., s.155.
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miitevazi yasaminda neden bir Hollywood stari olmasin?’ Reklamciligin bu versiyonunu
benimsemis olan reklamcilar, iirlin ve hizmet tanitimlarinda oldukca biiyiisel teknikler
kullanarak, adeta bir ‘cennet nostaljisi’ yaratmay1 hedeflerler. Goriintii ve edimlerin etkili bir
bicimde kurulmasinda ise genellikle tiiketici kitlenin géziindeki inandiriciligl en fazla olan
‘starlar’ kullanilir.”?*

“Aslinda star, tarihin en biiylik pazarlama olayidir. Bugiin [onun] reklam verenlerin
hizmetinde olmas1 dogaldir” 262 diyen Seguela’ya gore, “tiiketim, her seyden Once bir diis
tikketimi, olmalidir; cilinkii boyle bir tiiketici i¢in satin aldigi malin sundugu armaganin
biiyiisiine kapilip gitmek bir yana “bugiiniin basarilari, yararlilikla diis giicliniin evliliginden

7283 Her tiiketim

dogan ¢ocuklardir, diger bir ifadeyle diis giicii evliliginin g¢ocuklaridir.
eylemini g6hretlerin ¢ekici ve diigsel giicliyle birlestiren bu anlayis, markalarin yazgisiyla
sOhretlerin yazgisint birlestirir. Her ikisinin de amaci, tanitimima araci olduklari mal ve
hizmetlerin satigini arttirmak, bunun i¢in de duygulara seslenerek iirlinlere oldugundan ¢ok
farkli anlamlar yiliklemek, onlar iizerinden diis kurdurmaktir. Seguela’nin dedigi gibi bu
baglamda “diisiin giiclinden kuskulanmak, atomun giiclinden kuskulanmak kadar budalaca bir
seydir.” Insanlar, diisler araciligiyla iiriinlere yonelmekte, kimlik tasarimlarina girismekte ve
bu yolla kendilerini farklilastirdiklarina inanmaktadirlar. Arzular moda endiistrisi araciligryla
bedenlerde cisimlesmekte ve endiistriyel hareketlilik sohretler araciligiyla hizlandirilmaktadir.

Moda, son ¢oziimlemede, destegini aldig1 ikna, kosullandirma ve nihayetinde satis ve
pazarlama araclartyla birlikte, kisisel olan1 toplumsala, imgesel olani ise ticari bir metaya ve
ideolojiye doniistiiren bir diinya goriistidiir. Bu diinya goriisiiniin kendisini yeniden-iirettigi
maddi zemin ise, tek kelimeyle, moda endiistrisi olup bireyin giyim-kusami, yasam tarzi,
kimligi ve bedeni etrafinda biriken gorsel cazibenin, moda diizleminde planli bir eskime
dongiisii i¢inde stirekli kilinmasidir. Dogaldir ki, tiiketimin mantig1 geregi, boyle bir dongiide
ancak nesnelerin ¢esitlenerek degismesi ve eskiyerek kullanimdan diismesi sayesinde islerlik
kazanabilir. Giydiklerimizin kendi kimligimize iligkin bir gdsterge degeri tasimasi, bizi
paradoksal bicimde, lstiimiize maddi harcama yaptigimiz Olclide elde edebilecegimiz bir

benlik yanilsamasma gotiiriir. 204

Bu benlik yansimasinda moda endiistrisinin en temel
figliranlarinin baginda gelen sohretler aktif rol oynamaktadir. S$ohretlerin bedenlerinde

bedenlerinde goriilen iiriinler kisiliklere transfer ederek haz duyulmasina neden olmaktadir.,

261 Kose, age., s.130.
262 Seguela, Hollywood.., s. 58.
263 Seguela, Hollywood.., s. 43.
264 Kose, age., s.239.
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Buna karsin reel diizlemde sadece sahip olunan metalara yeniden bedel ddenerek satin
alinmaktadir.

Sportif s6hretler hem sahip olduklar1 ‘marka degerleri’ ile hem de markalarin etkinligini
hizlandirici etkinlikleriyle tiikketim toplumlarin vazgecilmez unsurlarindan biridir. Bu anlamda
0zellikle Micheal Jordan, sohret-endiistri ortakliginin en ¢arpici drneklerinden birini olusturur.
Michael Jordan, endiistriyel basketbolun, beklide diinya spor tarihinin en biiylik reklam
yildizidir. Onun imgesel giicli ciddi bir ekonomik giiciin potansiyelini harekete gecirmis ve
onunla bulusan firmalarin- bilhassa da Nike’1n satis hacimleri sasilacak derecede yiikselmistir.
Nike’in patronu Phil Knight ve NBA’in patronu David Stern’in elinde adeta tiiketim
patlamas1 yaratan, bir tiiketim tanrisina doniisen Jordan’in hikayesi sohretlerin tiiketimi
arttiricr giiclinii gostermesi agisindan 6nemlidir. Sporun aninda her seyi kusatan diinyasinin
farkina varan Knight; bu diinyanin tanrisin1 da Jordan olarak belirlemistir. “60 saniyede ¢ok
sey anlatamazsiniz, fakat Michael Jordan’i gosterdigimizde bir sey anlatmak zorunda
kalmazsiniz. Insanlar onun hakkindaki pek cok seyi zaten biliyorlar. Iste bu kadar basit.”?®®
diyen Knight, Jordan’in, tipk1 Swoosh gibi bir imge oldugunu vurgulamaktadir.

Knight ve David Stern’in ortakligi hem Nike i¢in hem de NBA yonetini igin esSiz bir
birliktelik olur. Ciinkii Stern, profesyonel basketbolun diinya ¢apinda tutunabilecegine ve ¢ok
da karli olabilecegine igtenlikle inanmistir. Stern, basketbolu Disney diinyas:1 ile
karsilastirmakta ve sunlar1 sdylenmektedir: “Disney’in tema parklar1 var. Bizim de tema
parklarimiz var. Yalnizca biz onlara spor salonu diyoruz. Onlarin kahramanlari var: Micky ve
Goofy. Bizimkiler ise Magic ve Michael. Disney giysi satiyor. Biz de giysi satiyoruz. Onlar
video film yapiyor, biz de yaplyoruz.”266 Derken satiglart arttiric1 giliciinii isaret etmektedir.

Gergekten de Jordan reklam anlagmalariyla hem 6nemli rakamlara imza atmis, hem de
yiizii oldugu firmalarin satiglarinin artisina 6nemli Olgiide katki saglamistir. Bazen de
reklamlar maglarin gergek diinyasina dahil edilmektedir. Ornegin, bir NBA sampiyonluk magi
sonrasi Jordan canli yayinda reklama baslamistir: “Son magin bitis zili caldiktan sonra, Jordan
kutlamalardaki arkadaslarina katilamadan hemen once McDonald’s’in reklam ¢ekimine
baslamistir. Reklami seslendiren spiker ‘Michael, art arda iiglincii kez NBA sampiyonlugunu
kazandin, dordiinciiyli de istiyor musun?’ diye sormus, kan ter icindeki Jordan ise
giilimseyerek ‘Su an istedigim tek sey bir BigMac’ diye yanit vermistir. Jordan’in final
maginda potaya dogru yiikselirken ¢ekilmis reklam filmleri tamamlanmis, 24 saat i¢inde yeni

film uydular araciligiyla ESPN ve MTV gibi kablolu, kablosuz tiim yaymn sebekelerine

285 \Walter Lafeber (2001), Michael Jordan ve Yeni Kiiresel Kapitalizm, Cev: Aysel Morin, istanbul: Varlik
Yayinlari, s. 46.
266 Lafeber, age., s. 50.



131

ulagsmistir. Jordan ve medya bir kez daha iletisim teknolojisinin yardimiyla etkili ve karli bir
sekilde bir araya gelmistir.”?’

Tiirkiye’de de gegmisten giiniimiize pek ¢ok sohret reklamlarda yer almis ve markalarla
tiikketici arasinda bir koprii gorevi ylklenmislerdir. Metin Oktay’dan Tanju Colak’a, Tiirkan
Soray’dan Ekrem Bora’ya; Nuri Al¢o’dan Niikhet Duru’ya ve Orhan Gencebay’dan Gazanfer
Ozcan’a varincaya degin pek ¢ok {inlii firmalarin reklam yiizii olmuslar ve markalarin satis ve
tanmirliligini arttirmak igin sohretlerini kullanmislardir. Son yillarda bu alandaki en ¢ok 6ne
¢ikan iki iinli isim Cem Yilmaz ve Seda Sayan’dir. Panosonic cep telefonu, Mavi Jeans,
Telsim, Doritos, Opet, Avea, Tiirk Telekom ve en son Is Bankasi reklamlarinda oynayan Cem
Yilmaz hem kazandig1 yiiksek paralarla, hem de yiizii oldugu markalarin bilinirliligine
sagladig1 katkiyla dikkat ¢ekmektedir. Polaris, Padigah Hali, CP Pili¢, Pepsi, Lays ve Sok
reklamlarinda oynayan Seda Sayan ise, hafif alaturka tarzina ragmen hem Pepsi, hem Polaris
hem de Sok markalarmin satis ve tanmirliligmi ciddi oranda arttirmustir, Ipsos KMG
tarafindan gerceklestirilen tiiketicilerin marka tercihleri tiizerinde tnliilerin etkisini
arastiranCelebrity Giiven Endeksi arastirmalarinda genelde hep iist siralarda yer alan Sayan,
gerek oynadigi reklamlarla, gerekse de programinda dogrudan tanittig: iirlinlerin satiglariyla

tilkenin gliven duyulan ve sonuca etki eden basarili sdhretlerinin baginda gelmektedir.
4.2  Sistemle Uyumlandirma Islevi

4.2.1 Kapitlalizm ve Arzunun Yoénlendirilmesi

Sohretlerin en temel islevlerinin bir digeri de oOzellikle elestirel kuramda siklikla
vurgulanan sistemle uyumlandirma islevidir. Elestirel kurama gore, kapitalist sistem i¢inde
“Uretilen’ sohretler, ¢ogu zaman onlar1 ‘yaratan’ sistemin yoriingesinde isleyerek, diizenin
yeniden iiretilmesini saglarlar. Cogu zaman genis halk kitlelerine ‘siz de basarabilirsiniz’
mesaj1 vermenin en kolay ve islevsel yollarindan birine doniisen sohretler, toplumun hem arzu
ettigi, hem de kendini motive ettigi sistem araglarina doniisebilir.

Kapitalizm genis halk Kkitlelerini Oncelikle i3 zamanlarinda denetleyerek kendilerine
yabancilastirmis, adeta onlar1 calisma odakli diisiinmeye ve davranmaya mecbur etmistir.
Kapitalizm, proleteryay1 calistirmada o kadar ileri gitmistir ki, 8-10 yasindaki cocuklar bile
saatlerce fabrikalarda calistirilmakta, galisma saatleri ¢cogu zaman giinde 15-16 saati dahi
bulmaktadir. Bu insanlik dis1 sartlar, ¢alisanlarin benliklerini yitirmelerine ve kendilerine
yabancilagsmalarina yol agmistir. Yabancilasan bireyler once teker teker ardindan da orgiitlii

bir sekilde bu agir calisma kosullarina itiraz edince, ¢alisma saatleri azaltilmis, bu kez de

267 Lafeber, age., s. 96.
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genis bir serbestlige kavusan halki, is dis1 zamanlarda sistem igin iiretir kilmak, kapitalizmin
oncelikli stratejilerinden biri olmustur. Dolayisiyla serbest zaman, c¢alisma zamaninin bir
uzantisina doniismiis, insanlar is disi etkinlikleriyle de sistem igin ¢alisir hale gelmislerdir.
Bunu saglamanin en islevsel yolarinin basinda da eglencenin ve fantazyanin yonlendirilmesi
yoluyla, bireyleri tiiketime ve yasamin celigkilerini gormeden, yiizeyde eglenmeye tesvik
etmek gelmektedir.

Frankfurt Okulu’nun kiiltiir endiistrisi tezi daha o6nce de degindigimiz gibi, bu
yabancilagsmay1 pekistirmekte, halkin egemen degerleri sorgulamadan igsellestirmesine neden
olmaktadir. Kiiltlir endiistrisinin en gbdzde aktorlerinin basinda da sohretler gelmektedir.
Sohretler, glinlilk yasami tekdiizeliginden kagmak isteyen bireye aslinda yasamin ovgiisiinii
sunmaktadir. Gegmisten giinlimiize s6hretler kiiltlir endiistrisinin en énemli parcalarindan biri
olarak sistemin yeniden iretimi ve toplumsal kontrol mekanizmast olarak islev
yiiklenmektedir. Toplumu mutlu olmaya, sorgulamamaya ve eglenmeye ‘cagiran’ sohretler
mevcut sistemin devaminda ve bu ideolojinin ‘kafalara yerlestirilmesinde’ 6nemli roller
iistlenmektedirler.

Kapitalizm, ilk basta oyunu ve zevki denetlemeyi bu denli amaglamamaistir, ¢linkii hayatin
en onemli ilgi alan1 olarak isin yerine baska bir sey koyma yoniindeki her tiirlii girisim,
sistemin ekonomik olarak hayatta kalmasina karsi bir tehdittir. Ancak zamanla bu tehditin
sistem i¢in islevsel bir araca doniistiirmekte oldukca atilgan bir tutum goéstermistir. Aile,
devlet ve din, arzuyu denetlemek ve iiretim sistemine itaati saglamak igin ¢esitli ahlaki
diizenleme kaliplar1 yaratmistir. Ne var ki tretim gilicleri ve iligkileri gelistikge, tiiketim
toplumu genislemis ve serbest zaman artmustir. Isyerinde ve evde bireyi baski altinda tutma
islevi goren ilkeler, aligveris merkezini ve eglendirici etkinlikleri de i¢ine alacak bi¢imde
genisletilmistir. Eglence endiistrisi ve tiiketim kiiltiirii Herbert Marcuse’un degimiyle ‘baskici
alcaltma’y1 tiretmistir. Bu silire¢ sayesinde bireyler farkinda olmaksizin yabancilagsmig
kiltliriin degerlerini benimsemisler, boylece de bilmeden insanliin alcaltilmis bir bigimine
raz1 olmuslardir. Kapitalizm bireyleri birbirinden ve kendi dogalarindan iyice uzaklastirdigi
icindir ki, aidiyet ve doyum fantezileri sOhretlere, yani meta kiiltlirlinde tekdiize olarak
alcaltilan benligin ideallestirilmis bigimlerine yansitilmaktadir. Frankfurt Okulu’na gore,
sOhret egemen giiciin iletken ¢ubugu olarak islev yl'iklenmektedir.268 Kiiltiir endiistrisinin
amac1 sermaye egemenligini pekistirmek ve yaymaktir. S6hretler, kapitalizmin kitleleri hizaya
sokma ve sOmiirme hedeflerine ulasmasinin araglarindan biri olmakta ve genis halk

kitlelerinin sistemle uyumlanmalarinda aktif rol oynamaktadir.

268Rojek, age., s.39.
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Kapitalist sistemde egemen giiclerin en Onemli kontrol araglarindan biri, bireylerin
tarihsizlestirilmesi, yani tarihin yeniden lretilmesidir. Ge¢misi hiikmeden simdiki zamani
hiikkmetmekte; simdiki zamana hiikmeden ise gelecege hitkkmetmektedir. Birey mitinin
yiiceltilerek gelistigi bir toplumsal yapida, artik her birey, derinden derine duydugu o
giivensizlik ve kaygi ile yonetilmeye agik hale getirilmistir. Bu haliyle de bir ikona ihtiyag
duyarlar ve kendilerine verilen her ikona, ¢ok fazla sorgulamadan taparlar. Tanrinin ¢ekildigi
topluma simdi tipki eski Roma’daki gibi Tanri-Krallar hakimdir. Bu Tanri-Krallar bir pop
sarkicisi, bir diktator, bir seyh, bir orgiit lideri hatta canli olmayan animatif bir ¢izgi karakter
olabilir. Bunlarin hepsinin ortak 6zelligi, Marx’in soziinii ettigi ‘sosyal iliskileri durmadan
devrimlestirmek’,- bir anlamda yapi- bozumuna ugratmak eylemini basari ile gergeklestiriyor

olmalaridir.?%®

4.2.2 Sohretler ve Rizanin Uretimi

Sohretlerin egemen ideolojileri yapilandirma siireci, bireyleri ger¢ek durumlarini
algilayabilecekleri bir zeminden uzaklastirma siirecidir. Bu uzaklastirma siireci gergeklikle
baglantiyt miimkiin oldugunca kopartarak, onun yerine yeni kavramlar1 yerlestirir.
Yerlestirme eylemi bireylerin sOhretlerle 6zdeslesim kurmasi, onlar araciligiyla tarih
bilincinin yeniden lretilmesini beraberinde getirir. Sohretlerle dolu bir hayati deneyimleyen
insanlar  genellikle tiikketime odaklanmakta, tiikettikce de kendi gerceklerinden
uzaklagmaktadir. Dolayisiyla yabancilasmayr giderme vaadiyle yabancilagmayr ve
pargalanmay1 pekistiren bu eylem, sistemle uzlasiy1 da ¢ogu zaman beraberinde getirmektedir.

Richard Dyer’a gore sohretler kapitalist sistemde is deneyiminin 6nemli 6zelliklerinden
birisini vurgulamaktadirlar. Boylece yalnizca makinenin bir dislisi olma durumunu degil,
kisinin emegine ve kendi iirliniine yabancilasmasi noktasinda sohretler 6rnek olusturmaktadir.
Kendi emeklerine yabancilasmis da olsalar, s6hret imajlart kapitalist sistemde birey olmanin
ve basarinin gorliniir kilinmis halleridir. Sohret imaj1 hem endiistri araciligiyla tiretilen sahne
kisiligini hem de yi1ldizin gergek kisiligini kapsamaktadir. Bu unsurlar birbiriyle i¢ ice gegmis
olmakla beraber, esasinda c¢elisik bir goriiniim sergilemektedir. Sohretler, kapitalist bir
toplumda yasamanin ve ¢alismanin dogasini disa vurmakta ve sistemin devami adina rol
yiiklenmektedir. 2"

Albert O. Hirschman, kapitalist toplumlarda insanlarin arzularimin, tutkularinin ve
isteklerinin sistem i¢inde dogru yonlendirilmesiyle ilgili olarak erk sahiplerinin iki tiir egilimi

benimsediklerini ileri siirmektedir. Birinci yontem klasik anlamda gii¢ ve baski kullanmak

269 K azim Tolga Giirel (2008),Sanal ikon Gezegeninin Kiyameti, Ankara: Eyfel Yayin Grubu, s. 77-78.
270Dyer, HeavenlyBodies..., s. 6-7.
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yani zorbaliktir. ikinci yontem ise, bu zararl tutkularin yonlendirilmesi, yani devlet veya
toplum tarafindan bu tutkulara kilavuzluk edilmesidir. Bir diger yaklasimda ise, tutkular
arasinda ayrim yapilarak birbirlerine kars1 kullanilmasidir. 2% S5hretler tam da bu noktada erk
sahiplerine sahip olduklar1 ‘aura’ ile halkin tutkularim1 yonlendirme sansi sunar. Tutkularin
“Uretilmis sohretlerde’ cisimlesmeleri, es deyisle fantazyalarin estetize edilmeleri egemen
cevrelerin duygulart denetlemesi anlamima gelir ki, bu da tahakkiimiin oldukga ileri bir
asamasidir. Egemen ¢evreler tarafindan iiretilen kitle kiiltiiriinlin sorgulanmaksizin tiikketimi,
bu kiiltiirel pratikler araciligiyla insan 6zgiirliigiiniin tehdidi anlamini tasimaktadir.

Frankfurt okulu elestirmenleri, kiiltiir endiistrisinin manipiilatif kitle kiltirini
olusturdugunu ve bu kiiltliriin 6zlinde bireyleri pasiflige ve tiiketimcilige yonlendirdigini
vurgulamaktadir. Kapitalist toplumlarda agirlikli olarak erk sahipleri tarafindan giidiimlenen
kitle kiltiiri, i3 zamani ile serbest zaman arasindaki ayrimi siliklestirerek her iki zaman
diliminde de mevcut sistemin yeniden iiretimini amaglamaktadir. “Modern toplumlarda bir
avuc insanin elinde toplanan iktidar kitle kiiltliriinlin inceltilmis maniipiilasyon teknikleriyle
stirdiiriilmektedir. Kitle kiiltiirii kitlesel bir formiile gore iiretilen ve yaraticiliga yer vermeyen
bir siiregtir. Insanlar bu kiiltiir nedeniyle toplumun katilimcilar1 yerine, baskalarinin
tirettiklerinin edilgen tiiketicileri haline gelmislerdir; kitle kiiltiirliinde medya bize yapay bir
diinya goriinimii sunar ve gergeklik duygumuzu tanimlar, yasantimizi basmakalip yargilar
seklinde diizenler; kitle kiiltiirii, bizi bize benzer hale getirir. Kitle kiiltiirii halk sanatin1 yok
eder, popiiler sanatin kokiinii kurutur ve yiiksek sanati tehdit eder. Medya kitle kiiltiiriinde
gereksinimlerimizi ve arzularimizi tatmin etmektense somiiriir; kitle kiiltiirii vasatligi overek,
siradanligy yiiceltir.”*"? Oziinde tiiketimin ve hakim ideolojinin olumlanmasi yatan bir kiiltiir
olan kitle kiiltiirli, tamamen iktidar tarafindan iiretilmekte ve yukaridan asagiya
dayatilmaktadir. Kitle kiiltlirii farkliliklar1 gizleyerek halki atomize bir topluluga cevirir ve
iktidarin yonetimini kolaylaylastirir. Sohretler de kitle kiltiiriiniin ayrilmaz pargalaridir ve bu
kiiltiirtin yerlesiklesmesinde ve bireylerin ‘zararsizca’ sistemle uyumlanmalarinda etkin rol

oynarlar.

4.2.3 Sohretlerin Apolitiklesmeye Katkisi

Kitle kiiltiirii bireyleri kendilerine yabancilastirmakta ve yarattigi yanilsama ile bunun
istlinti 6rtmektedir. Kitle kiiltlirlindeki yanilsama; reel toplumun i¢inde somut olarak yer alan
yabancilasmanin gozlerden saklanmasini; insanlarin, somut olarak toplumsal hayatta var olan

yabancilasma olgusunu goremeyecek kadar ‘eblehlestirilmesini’ amaclar. Bu yanilsama, en

2% Albert O. Hirschman (2008), Tutkular ve Cikarlar, Cev. Baris Cezar, Istanbul: Metis Yayinlari, s. 175.
212 Erol Mutlu (2001) “Popiiler Kiiltiirii Elestirmek”, Dogu Bati Dergisi, Mayis, Haziran, Temmuz, 2001, s.21.
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rafine islerde calisan okumuslarin bile yabancilagsmayi ne denli yogun yasamakta olduklarini

hissetmeyecek kadar birer ‘mutlu eblehler’ olmasmi amaglamaktadir.?”

Toplumsal
yabancilagsmay1 gizleyerek, bireyleri sistemle biitiinlestirme noktasinda, sistemik sohretler
aktif gorevler istlenir. Cogu apolitik, eglenceyi ve tiikketimi tesvik eden bu kahramanlar,
bireylerin toplumsal adaletsizliklere ve esitsizliklere odaklanmalar1 yerine, giiniibirlik
etkinlikler, hayali mutluluk ve sahte katilimlariyla ‘eblehlestirilmelerinde’ etkin roller
iistlenirler.

Gerek medya, gerek sanat ve gerekse de sportif sOhretlere baktigimizda bunlarin pek
azinin  toplumsal sorunlarla ilgilendiklerini ve sorunlarin iizerine gidebildikleri
gozlemlenmektedir. Toplumsal esitsizlik ve somiiriiyli ifsa etme yerine, cogunun sistemle siki
bir isbirligine girdigi ve menipiilatif kitle kiiltiiriinii yayginlastirdiklar1 bilinmektedir.
So6zgelimi binlerce profesyonel sporcu vardir ama sporda sendikalasmay1 savunan sporcularin
sayist bir elin parmaklarini gegmemektedir. Genellikle ‘gol atmaya’, ya da ‘gol yememeye’
odaklanan sporcularin ezici bir ¢ogunlugunun, toplumsal meseleler konusunda egemen
sOylemi sarsici bir dil kullanmak yerine, gerek ekonomik, gerekse de siyasi otoritelere yakin
bir dili tercih ettikleri yogun bir sekilde gdzlemlenmektedir.

Bu noktada alaninin en istisna sohretlerinin basinda gelen eski {inlii Galatasaray’li futbolcu
Metin Kurt gelmektedir. Futbola ilk sendikal miicadeleyi sokan Kurt, ¢ok iyi bir futbolcu
olmasina ragmen once Galatasaray’dan aforoz edilmis ve kisa siiren Kayserispor macerasinin
ardindan gen¢ yasta futbolu birakmak zorunda kalmistir. Kurt, egemen futbol sdylemiyle
catisan dili yiiziinden, tiim iistiin yeteneklerine ragmen sistemin disina itilmistir. Toplumsal
esitsizligi, futbolun i¢indeki somiiriiyii ifsa etmeye kalkistii icin adeta ‘mahallenin delisi’
muamelesi goren Kurt, pek cok futbol sohretinin aksine sistemle uzlagmamasinin bedelini
gormezden gelinerek 6demistir. Kurt yasadiklari ile ilgili sunlar1 sdylemektedir: “Gilintimiizde
spor, bir oyun degil. Sporcular da oyuncu degildirler. Spora damgasini vuran burjuva rekabet
ideolojisi, onu metalastirmig; sporculart da spor is¢isi konumuna sokmustur. Mahallede
oynanan futbolla, kurumsallasmis organizasyona girildiginde yapilan is aym sey degil. ilk
coziilmesi gereken, futbolu profesyonel-amatdr ayrimina tabi tutmanin yanlighigma bir son
vermektir. Sporcunun amatdrii ve profesyoneli olabilir. Ancak spor, biitiin diizenin bir

yansimasidir ve egemen giiclerin iktidar araclarindan biridir. Futbol uzun zamandir sistemin

213 Unsal Oskay (1998),“Popiiler Kiiltiiriin Toplumsal Ortam1 ve Ideolojik Islevleri Uzerine”, Yikanmak
istemeyen Cocuklar Olalim, Istanbul,Yap1 Kredi Yayinlari, s.155-156.
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sporu ve bu ortamda ¢ok az kisi gergekten spor yapma amaciyla bulunmaktadir.”?"* Kurt, aktif
futbolculuk yasaminin ardindan Tiirkiye Devrimci Spor Emekgileri Sendikasi’nt kurmustur.
Metin Kurt gibi isimler futbol ortaminda bir elin parmaklarini dahi gegemezken, pek ¢ok
futbolcunun gs6hretin tiim nimetlerinden faydalanarak, asla bir sistem elestirisi yapma
‘hadsizligine’ diigmemesi dikkat ¢ekicidir.

Sohret kiiltiiriiniin diizenlenis bi¢imi ile kapitalizmin toplumsal yapiy1 diizenleyis bi¢imi
arasindaki benzerlik dikkat cekicidir. Bu benzerlik temelinde rekabete dayali toplumsal
diizende, galip gelenlerin ylikselisini isaret etmektedir. Sohretler genelde toplumun alt
kesimlerinden gelmelerine ragmen, kapitalist sistemde ‘calisarak kazanmiglar’ ve herkesin
yapabilmesi adina rol modeller olmuslardir. Toplumun genis kesimleri ‘basarmis’ sohretleri
gordiiklerinde, sisteme olan inanglar1 ve uyumlar1 pekismektedir. Kapitalist toplumsal yap1
icin bireyin sistemi igsellestirmesi onemli bir gerekliliktir ancak bu gereklilik i¢in sistem,
bireyleri motive etmektedir.

Sistem i¢inden bakildiginda giiniimiizde pek ¢ok s6hretin, toplumu sistemle uyumlandirma
adma cesitli roller yiiklendigi goriilmektedir. S6zgelimi futbol sohretleri toplumu motive
etmekte ve kendilerini iyi hissetmelerine araci olmaktadirlar. S6zgelimi, Maradona ve Pele ya
da yeni adlartyla Messi ve Ronaldo gibi futbol yildizlari toplumun genis kesimleri igin
sistemin adaleti ve firsatlar1 agisindan simgesel anlamlar tagimaktadir. Futbol yildizlari, halka,
toplumun hangi tabakasindan gelirseniz gelin, ‘siz de yapabilirsiniz’ mesajini iletmektedir.
‘Siz de yapabilirsiniz’ climlesi, kapitalist diizenin islerligini garanti eden bir motivasyondur.
Bu baglamda, kapitalist hiyerarsinin {stlerine dogru hareket eden ve tam da bu nedenle
lclincli diinyanin siradan insanlarinca mitik bir kahraman gibi algilanan (¢linkii onlar
kendilerinin aksine refaha, zenginlige ve mutluluga tiim zorluklara ragmen kavusabilmistir.)
futbol yildizlar1 da eski ya da yeni teker teker incelendiginde birer ii¢lincii diinyalidir ya da
birinci smf {ilkelerin iiglincli diinyayr andiran banliydlerinde yasayan siradan kimselerdir.
Pele’den Maradona’ya, Zidane’dan Beckham’a kadar pek ¢ok futbol sohreti toplumun alt
kesimlerinden ylikselmeyi bagarmistir. Dolayisiyla tiim bu isimler, kapitalist hiyerarsinin tiim
kurallara goniillii boyun egme niyeti ile dolan digerleri i¢in iyi birer drnektir ve sistem bu
ornekleri diinyanin artik en {icra kosesine dahi ulasan yayin ve yayimlar1 ile medyay1
kullanarak sergilemekte ve bu sayede kendine, kendi ¢ikarina ¢alisacak goniilli memurlar ya

da baska bir deyisle gorevliler edinmektedir. Oyle ki bu memurlar ya da gorevlileri kendi

274 Ozan Tekin (2010), “Brian Birch’e “Hala bagbakan olmadi m1?” dedirten adam: Metin Kurt!”, Goal.com, 18
Ocak 2010.
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cikarma calistigr Olclide Odiillendirmekte, aksi halde sistem disina itmektedir.?"” Ayni
zamanda sohretin spordaki basarisinda sansin vurgulanmasi, kitleleri, yasamin olanaklarini bu
kadar esitsiz dagitan bir sistemin dagitim mantigini1 sorgulamak yerine, yasama kars1 kaderci
bir tutum benimsemeye tesvik eder.

Standartlasmanin, monotonlugun ve rutinin hiikiim stirdiigii toplumsal kosullarda s6hretler,
gozl pek bireyciligi, sinif atlama ve tercih ideolojisini ifade ederler. Boylece, kitlelerin
sOhretle 6zdeslesmeleri her zaman bir yanlis bilingtir, ¢linkli sohretler gercekligin yansimalari
degil, sermaye egemenligini gelistirmek amaciyla tasarlanmis mamiiller olarak kabul edilirler.
‘Sohretler kitleyi kontrol altinda tutma girisimleridir’. Bunu da genellikle simgesel araglarla
yaparlar. Bir baska degisle, tercih edilen 6znelik modelleri sunarlar ve izleyici kitleleri de bu
modellerle 6zdeslesmeye tesvik edilir. Deyim yerindeyse, sohretler, modern demokrasilerin
‘yildiz polisi’dir. Bir bagka deyisle, ¢evrelerine goz kamastiricilik ve cazibe sacanlar ve
kazandiklar1 bigimle, otomatik olarak sistemin beceriyi ddiillendirdigini ve siif atlamayi
kutsadigini gosterirler.?’®

Politik sohretler de kapitalist ideolojinin yerlesiklesmesinde temel bir 6neme sahiptir.
Ornegin bu kisiler icin, ‘fakir bir aileden geliyordu’ seklinde baslayan tanimlamalar, pek cok
siradan insanin da yonetimde s6z sahibi olabileceginin birer ispati seklindedir. Bu motivasyon
ayni zamanda demokrasinin toplumun tiim katmanlarindaki bireyleri kucakladigi, sinirlarin ve
smnirhiliklarin - bu  ‘miikemmel” ortamda ortadan kalktigi  yoniindeki idealini de
pekistirmektedir. Egemen cevrelerin egemenligini daha da pekistirmelerinde siyasal arenadaki
birka¢ siradan ve toplumun alt kesimlerinden gelen ‘basarili’ siyasetgiler aktif rol
oynamaktadir. Onlarin, ‘demokratik’, ‘masum’ ve ‘halktan’ duruslari, siyasal sistemin
aciklarindaki tiim ‘sorunlarm’ gérmezden gelinmesine ve demokrasinin halk i¢in ‘en iyi’
yonetim sekli oldugu yoniindeki popiiler sdylemin pekistirilmesine imkan saglamaktadir.
Tiirkiye’deki siyasetgiler de siklikla ‘biz de sizin gibiyiz’, ‘i¢inizden ¢ikip geldik’ mesajlari
ileterek kitle ile temasin1 vurgulamakta ve bu dogalliktan fayda ummaktadir.

Tiim bu veriler géz oniinde bulunduruldugunda sohretlerin kiiltiir endiistrisinin en etkin
araglarindan biri oldugu ve genis halk kitlelerini iktidarlar lehine yonlendirdikleri s6ylenebilir.
Devletin ve sermayenin egemenligini siirdiirme yolunda sohretlerden yararlanmasiin agik
gostergesi kamu ve 6zel kuruluglarinin reklam ve tanitimlarinda {inlii kisilere yer vermesidir.
Siirekli sistemin iyiliklerini vaaz eden s6hretler, toplumsal yapiy1 birlestiren ve motive eden

unsurlarin basinda gelmektedir. Toplumun sisteme inanmasinda ve glivenmesinde Snemli

275 Baris Kiling (2008), “Kapitalist bir etkinlik olarak futbolun biiyiisii ve kahramanlar1”, Gazi Iletisim Kuram
ve Arastirma Dergisi, Kig-Bahar 2008, 5.284.
276Rojek, age., s.86.



138

roller iistlenen sohretler, ‘caligirlarsa’ herkesin basarabilecegi ve ylikselme kanallarinin herkes

i¢in agik oldugu yoniindeki ‘demokrasi ideali’ni pekistirici roller yiiklenirler.
4.3  Din Dis1 Kutsallar Yaratma islevi

4.3.1 Kapitalizm ve Dinin Etkisini Yitirmesi

Kapitalizm 6ncesinde toplumsal yapinin en 6nemli otorite kaynaklar1 aristokrasi ve din
iken, yasanan radikal degisimler her iki erk odaginin da giiciiniin térpiilenmesini ve yerlerini
sermayeye birakmasia neden olmustur. Weber’in ‘bliyli bozumu’ olarak tanimladigi bu
realite, toplumsal yasamda sarsilmaz bir yeri olan kutsal duygusunun da yeniden
tanimlanmasina neden olmustur. Insanlarin inanma ihtiyacina ve dinsel ihtiyaglarina karsilik
gelen ‘din dis1 kutsallar’ ise agirlikli olarak, dini yasamin disina iten burjuvazi tarafindan
tiretilmeye baslanmigtir. Sohretler tam da insanlarin bu ihtiyaglarma karsilik gelmekte,
kitlelerin ‘inanma’ duygularinin ikamesine katki saglamaktadir. Yoksunlugun, esitsizligin ve
giicsiizliglin bu ‘din dis1 kutsallar’ yoluyla hafifledigi bir toplumsal ortam hem yonetilenleri
hem de yonetenleri ziyadesiyle memnun etmektedir.

Kapitalizmle beraber sohret kiiltlirii 6nemli oranda degisime ugramistir. Agirlikli olarak
kiiltiir endiistrisi tarafindan {tretilen sohretler giiclerini dinsel yetkinliklerinden ya da
gelenekten degil, sisteme sagladigi katkidan ve degisebilmesinden almaktadir. Sohretler
gecmiste dinsel boyutlar1 baskin karakterler iken, gilinlimiizde dinsel boyutlardan siyrilmis
ama yine maddi varliklarinin disinda mitsel anlamlar yiiklenmis figiirler haline gelmislerdir.
Dini duygulari, akilla gelisen biiyliyii sistemin digina iten kapitalizm, sistemin daha etkin
islemesi adina sohretleri olduklarindan ¢ok daha ‘mistik’ bir sekilde tanimlayarak dinsel
kahramanlarin yerine ikame etmeyi amacglamistir. “Kentsel-endistriyel gelismeyle bilimin
yiikselisi birleserek bu halk inaniglarimi giidiiklestirmistir. Ne var ki; ne Piiriten ne de Bilimsel
Devrimler, biiyliniin koklerini tamamen kazimay1 bagaramamistir. Giinlimiizde spiritiializmin
ve yenigag inamiglarmin popiilerligi, bilim karsit1 diisiincenin ne kadar giiglii ve halkin
biiyiiye inancinda ne kadar israrct oldugunu ortaya koymaktadir. Orgiitlii din giiciinii
yitirmisse, bu yitiris, dogada ve diinyada iyilik ve kétiiliik arasindaki miicadeleye duyulan
giiclii spiritualist inanglarin saglamligiyla dengelenmistir.277”

Modern diinyada dinin artik eski 6nemini yitirmis olmasi sohretlerin de konumlarini
onemli 6lciide etkilemistir. Kutsal zamanlarda kabul géren tek sohret Incil figiirleridir. Tanri
ve Isa, Hiristiyan halklarin géziinde en iist konumda olanlardir. Hiristiyanlik ile baglantil

olmayan baska birine ya da bir seye tapinmak Seytan isi olarak lanetlenirdi. Daha sonra,

277Rojek, age., s.58.
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krallik figiirleri zamanla Incil temsillerinin yerini almaya baslamus, Tanrinin yeryiiziindeki
hizmetkar1 olan Kral ve Kraligeler sohret statlisiine ulagmislardir. Demokratik yonetim
tarzinin gelismis iilkelerin baslica dayanagi olmasiyla birlikte giiglii diktatorler ve siyasi
liderler de tarih kitaplarindaki yerini almis ve bugiin sohretler olarak tanimladigimiz yeni halk

figiirleri siyaset ve halkla iliskiler arenasina ayak basmislardir. 218

4.3.2 Séhret Kiiltiiriiniin Dinsel Hayat1 ikamesi

Gittikce daha fazla bireysellesen bir toplumda bireyleri bir arada tutacak unsurlarin
basinda sohret kiiltiirii gelmektedir. Gegmiste kutsal olanla iliskili olan otorite, bugiin
rasyonellesip demokratiklesmistir. Kitle toplumu i¢inde bireylerin nasil denetim ve kontrol
altinda tutulacagi, demokratik bir toplumda zor kullanarak degil de rizay1 saglayarak nasil
itaatin saglanacagi sorusu 20.ylizyilin O6nemli sorularindan birisi olmustur. Otorite zor
kullanmaktan farkli bir seydir ve kisi tarafindan arzu edilmesi gerekir. Otorite, iktidardan
daha kapsayicidir. Iktidarla beraber, onun mesruiyetinin kabuliinii de i(;ermelidir.279 Sohretler
de sahip olduklar1 giici genelde egemen ¢evreler lehine kullanmakta ve otoriteyi
saglamlagtirmaktadir. Gegmiste otorite dinsel faktorler araciligi ile kendini gosterirken;
giiniimiizde bu kez din dis1 kutsallar araciligiyla varligini pekistirmektedir. Iktidarm yeniden
iiretiminde, sohretler de, din dis1 kutsallar olarak aktif rol oynamakta ve toplumun iktidara
olan bagimliligin1 kuvvetlendirmektedir.

Rojek’in ¢alismalar1 sohret kiiltliriiniin dinsel otoritenin yerini aldig1 fikrinden temellenir.
Rojek orgiitlii dinin gerilemesiyle sohret kiiltiiriiniin yiikselisi arasinda dogrudan bir bag
oldugunu ileri stirmektedir. Ona goére, modern toplum gelistikce, tanrilar gézden diismeye,
krallarin tanrisal haklarima duyulan popiiler inang ortadan kalkmaya baglamistir. Tanrinin
Oliimiinden dogan boslugu sohretler doldurmaktadir. Bu durum ayni zamanda sekiiler bir
diinyanin kendini kutsamasi anlamina da gelmektedir. Rojek’e gore, sohretler, taninma ve
aidiyetin yeni simgeleri olarak monarsinin yerini almis ve Tanri’ya inang¢ zayiflarken,
sOhretler Oliimsiiz hale gelmislerdir. Sohret kiiltiiriiniin modern toplumlar i¢in en Snemli
birlestiricilerden biri oldugunu ileri siiren Rojek, tarih boyunca inanma ihtiyacinin ¢esitli
bicimlerde kendini gosterdigini vurgulamaktadir. Sohretlere tapinma da bu ihtiyacin farh
yansimalarindan biridir. Sekiiler toplumlarda kutsal, orgiitlii dinsel inan¢ yan anlamini
yitirmis ve insanlar kiilt tapinma nesnelerine doniismiis medya sohretlerine bagimli hale

gelmistir.

218 Laughey, age., 5.132.

279Gérard Mendel (2005), Bir Otorite Tarihi: Siireklilikler ve Degisiklikler, Cev. Isik Ergiiden, Istanbul:
fletisim Yayinlari, s. 12.
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Rojek’e gore, sohret kiiltiirti, kurtulusu bu diinyadaki davraniglara baglayan kilise degerleri
sistemi cevresinde Orgiitlenmemistir. Sohret kiiltlirliniin, her birinin kendine ait inanglari,
mitleri, ayinleri ve simgeleri olan bi¢imlerinin karmasikli§i da azimsanacak gibi
degildir. Sohret kiiltiirtiniin ¢esitliligi ve farkliligi, anlamli bir genelleme yapmaya stirekli bir
engeldir. Hayranlarin hemen hig biri, sohretlerin geleneksel bir anlamda ya da yar1 dini bir
anlamda kendisini ‘kurtaracagina’ inanmamaktadir. Ancak ¢ogu, kendini bir sOhrete
baglayarak rahatlik, gosteris ve heyecan bulmaktadir. Bu baglanma sayesinde gosterisli bir
farklilik duygusu dile getirilmektedir. Sohret kiiltiirii, saygin bir statiiyli ya da onun yitiriligini
simgeleyen ¢ok cesitli yiikselis ve diisiis torenleri gelistirmistir. Temel yiikselis inanglar1 ve
ayinleri, ii¢ tema c¢evresinde orgilitlenmistir: Bunlar, yiikselme, biiyii ve Sliimsiizliiktiir.?%°

Yiikselme, sOhretin kamunun iizerine ¢ikarilmasindaki toplumsal ve kiiltiirel siiregleri
anlatmaktadir. S6hret biyografilerinin popiiler kiiltiirdeki yayginlig1 yiikselisi beslemektedir.
Hello ve OK gibi, genis kitlelere ulasan ve ¢ok tutulan dergiler, sohretlerin evliliklerini,
evlerini, tatillerini, bogsanmalarini, dogumlarini, gecirdikleri operasyonlar1 ve o&liimlerini
belgeleyen, biiyiik 6l¢iide pariltili fotograf gazeteciligine tahsis edilmistir. Yiikselme, sohretin
sayginlik statiistinlin 6zelligidir. Genellikle piyasanin gereklerine gore ayarlanmaktadir. Bu
yiizden Tom Cruise, Tom Hanks, Britney Spears, Janet Jackson, John Grisham ya da Will
Self’in yeni bir filmi, albiimi ya da kitab1 piyasaya c¢ikacagi zaman, {irlinii satan sirketler
medyay1 doyurmak i¢in bunlar1 konu alan kampanyalar diizenlemektedir. Sohretten, talk show
programi  sunuculartyla, maskesiz karsilagmalara katilmasini istemek pazarlama
kampanyalarinin ortak bir teknigidir. Sohret, bu firsat1 kullanarak ekrandaki kisiliginden sakli
tuttugu kisilik katmanlarini ortaya koyup gosterirse, televizyonda {iriiniin tanitimi1 daha etkili
olmaktadir.?®!

Ikinci tema olan biiyii, kendini farkli sekillerde gosterebilmektedir. Sohretlerin seyredilir
bir nesneye donismeleri, ya da esyalarmm sergilenmesi bu biiyiiyii besleyen temel
stratejilerdir. Onlarin oturduklar1 semtler, Planet Hollywood, gibi s6hretlerin sahibi oldugu ve
tnliilerin  hatiralarimin ~ sergilendigi restoranlar bu mitsel havanin olusmasina katki
saglamaktadir. Planet Hollywood restoranlarinda, sohretleri animsatan esyalar ve yildizlarin
kendilerini gostermeleri, sohrete yakinlik yanilsamasi yaratmak amaciyla, matematiksel bir
kesinlikle ayarlanmaktadir. Ancak yiiz yiize karsilasmalar yabanci bir aleme yaklagma, yok
denecek kadar enderdir. Korumalar halkla iliskiler uzmanlar1 ve ‘izlenim menajerleri’,
sOhretin maiyetinde, sohretin yiizinlin kamuya sunumunu yoneten esas Ogeleri

olusturmaktadir. Sohretlerin toplum Oniine ¢ikmalar1 genellikle, hayranlarla aralarindaki

280Rojek, age., s.80.
281Rojek, age., s.81.
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temasin, reklamcilar, halkla iliskiler personeli ve korumalarca duyuruldugu ve yonetildigi
sahnelesmis olaylardir. SOhretin maiyeti, ¢evresindeki biiyiilii auray1r zenginlestirmektedir.
Bunlarin gosterisi ve yayginligi, halka, énemli bir kisinin, deyim yerindeyse, ekmekleri
boliismek iizere onlarin arasina indirdigini ilan etmektedir.?®?

Ucgiincii tema olan §liimsiizliigii gelince, sekiiler toplumda belli sdhretlere verilen sayginlik
statiisii fiziksel 6liim sonrasinda da devam etmektedir. Sohretler kendilerini de hayranlarini da
yiiksege tasimakta, kimi zaman ani 6liimleri dahi onlarin varliklarinin son bulmalaria degil,
kendilerine daha da ruhani anlamlar yiiklenmesine neden olmaktadir. Oliimler, modern ¢agda
¢cogu zaman sohretlerle hayranlari birbirinden koparmamakta, aksine fiziksel temasin son
derece kisitli oldugu bir ortamda onlar1 birbirleriyle daha da biitiinlestirmektedir. Bu ylizden
sOhretlerin 6liimlerinden sonra, onlara ilgi daha da artmakta, sarkilar1 daha ¢ok dinlenmekte,

filmleri daha ¢ok izlenmekte ve onlar1 animsatan iiriinler daha ¢ok satilmaktadir.

4.3.3 Sekiiler Sohretlerin Uhrevi Etkileri

Dinsel inang ve pratik ile sohret kiiltiirleri arasinda, dinle sohret arasinda dikkate deger bir
kismi yakinlagma oldugu hipotezini giiclendiren ¢ok sayida ¢arpict kosutluk vardir. Sekiiler
toplumda hayranlar, sohret kiiltiiriiniin kendilerine ait yadigarlarini olugturmaktadir. Hayranin
bakis acisindan, yadigarin arkasindaki orgiitleyici ilke her zaman hayranla sohret arasindaki
mesafeyi azaltmaktir. Hollywood’un ilk giinlerinden beri hayranlarin, film yildizindan
kullandig1r sabunu, c¢ignedigi sakizi, sigara izmaritlerini, rujunu sildigi mendilleri, hatta
bahgesinden bir tutam ¢imen istedikleri bilinmektedir. Bir zamanlar azizlerin mezarlarinin
bulundugu katedraller nasil gozde hac mekéanlariysa, sohretlerin kalintilarmin bulundugu
mezarliklar da turistleri ¢ekim giiciine sahip popiiler yerlerdir. Elvis Presley’in yasadigi ve
gomiildiigii yer olan Graceland’e akin eden hacilar, 6lii bir Ilaha saygilarini sunmaktan ¢ok,
popiiler kiiltiirde yasamakta olan sekiiler bir tanrinim varligin1 duyururlar. Pek ¢ok hayran,
Elvis’in sohret kiiltiirliniin verdigi rahatsizliktan kurtulmak i¢in 6lmiis numarast yaptigina
inanir. Onun gergekten 6ldiigiinii kabul edenler bile Elvis’i yasayan bir kiiltiirel varlik olarak
géﬁirler.283

Tiirkiye’nin en linlii s6hretlerinden Zeki Miiren ve Barig Celebi olarak nitelendirilen Baris
Mango’nun da hem cenaze merasimleri hem de 6liimlerinin ardindan mezarliklarini ziyaretler
bu kiiltliriin giiciinii gostermesi agisindan Onemli verileri biinyesinde tasimaktadir. Zeki
Miiren’in cenazesi ¢ok biiyiik bir kalabalik tarafindan Bursa’ya nakledilmistir. Her yil

binlerce kisi mezarin1 ve miize haline getirilen Bodrum’da yasadigi evi ziyaret etmektedir.

282Rojek, age., s.83.
283Rojek, age., s.63.
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Ayni sekilde, ¢cok sevilen Barig Manco’nun 6liimii de iilke ¢apinda biiyiik bir {iziintiiye neden
olmus, yiizbinler cenazesinde bulusmus ve Kanlica’daki miitevazi mezarligi yillardir
sevenlerinin bulusma mekanlarindan biri olmustur. Mango’nun Moda’daki evi de miize haline
getirilmis ve sevenleri tarafindan ilahi duygularla ziyaret edilmektedir.

Sohretler gilinlimiizde, dikkat dagitma kiiltiiriiniin bir pargasidirlar. Bilingli, hem
yapisallasmis esitsizlik gerceginden, hem de Tanri’nin 6liimiiniin ardindan gelen varolusun
anlamsizhigindan uzaklastirmak ig¢in toplumun dikkatinin dagitilmasina gereksinim
vardir. Din, gercek inananlara sonsuza dek kurtulus vaat ederek bu hayattaki yapilasmis
esitsizlik sorununa bir ¢6ziim saglamaktadir. Tanri’nin 6liimii ve kilisenin gézden diismesiyle,
kurtulug arayisindaki kutsal destekler zayiflamistir. Bu boslugu sohret ve gdosteri
doldurmaktadir. Bunlar, yiizeysel olana, asir1 gosterisli olana, meta kiiltiiriiniin egemenligine
deger bicen dikkat dagitma kiiltliine katkida bulunmaktadir. Dikkat dagitma kiiltii bu nedenle,
kiiltiiriin parcalanmasini maskelemek {izere tasarlanmistir. Sohretler ayn1i zamanda, Tanri
sonrast bir diinyada dikkatimizi olumlu bigimlerde yasamin anlamsizligindan bagka bir yone
ceken aidiyet ve taninma sembolleridir. Orgiitlii dinin ve cemaatin diisiisii kismen bu kayip

duygusunun nedenidir.?®*

Din sohret kiiltiirii iliskisi sadece Hristiyan toplumlarda degil,
kiiresel kitle kiiltiiriiniin sik1 takipgisi Miisliiman toplumlarda da benzer sekilde tecriibe
edilmektedir. Misliiman toplumlarda da pek ¢ok sohrete dinsel anlamlar yiiklenmekte ve
onlarin eylemleri uhrevi sekilde yorumlanabilmektedir.

Bernard Shaw, ilkel insanin tastan ve tahtadan putlara, uygar insaninsa etten kemikten
putlara taptigin1 séylemektedir. Taparcasina seven hayran, yildizin i¢inde erimeyi, ona sahip
olmayi, fiziksel ve zihinsel olarak onu ele ge¢irmeyi arzular. Yildiz onun kimliginin temel
0gesidir, onun oksijeni, ruhudur. Yildizlara yonelik bir arzu her zaman karsiliksiz kalir; yildiz,
insanlar diinyasinin eriminin diginda, ulasilamaz kalir. Bununla birlikte hayranlar toplulugunu
beslemek icin, bu imkansiz sahiplenmenin yerine gececek seyler bulmak gerekir. Soylenti
bunlardan biridir; digeri, yildizin gectigi yerlerdeki fiziksel izlerin koleksiyonudur. Yildiza
sahip olamayan hayran, onun bir pargasina sahip ¢ikmak ister. Hayran kuliipleri, ona ait olan
veya onun elinin dokundugu nesnelerin pazaridir; Liz Taylor’un ruju, James Dean’in sagindan
bir parca, Johny Hallyday’in spor salonunda yirtilan gomleginin bir parcasi... Kutsal
emanetler fetisizmi inanci besler.”® Sohretler hayatin siradanligi i¢inde kutsal imgelere sahip,

mistik kahramanlardir. Oliim onlarmn biiyiisiinii etkilemez; hatta Sliimleri onlarin mitlerini

yiiceltmektedir.

284Rojek, age., s.101.
285 Jean-Noel Kapferer (1992),Dedikodu ve soylenti, Cev: Isin Giirbiiz, istanbul: iletisim Yayinlari, s.221.
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Sohretler, ge¢misin dinsel ikonlarinin yarattifi kiiltiirden ciddi olgiide faydalanirlar.
Herkesin, duvarina astigi bir poster, yakasina taktigi bir rozet, giysisini, davraniglarini
benzetmeye calistig1 bir sohret, bir ikonu vardir. Popiiler ikonlar, Hiristiyan kilisesinin Tanr1
ve Isa ile ilgili inancim pekistiren ikonlarindan sonra, kitleleri modern kapitalizmin yasama
tarzina inangli kilmaya ¢aligan ‘laik kurmacalar’ olarak tanimlanir. Kolay erisilebilir, yaygin
olduklarindan, yasamin her alanina girebildiklerinden, inangli kilma isini basari ile yerine
getirebilmektedirler. Bir sinema yildizinin posterleri bir¢ok duvara asilabilir, bir sarkicinin
sarkilar1 her yerde dinlenebilir. Giindelik yasam igerisinde ¢abucak tiiketilirler ve insanin
ruhunda sabit bir yer edinip, biitiin bir yasamini degistirecek bir degerin olusumuna katkida
bulunmazlar. Popiiler ikonlar, ‘gerceklik-ideoloji-kitle’ arasindaki iliskiyi somut olarak
goriintlilerken, insanlarin hayata verdikleri anlama da isaret etmis olurlar. Bu 6zellikleri ile
standartlar1 bellidir; oyalayici, aldatici, plastiklesmis ve tek ‘[iptirler.286

Ikonlar, anlamsal igerikleri, diinyay: tasvir bicimleri bakimindan gii¢lii olsalar da, bir
kisiligi portre etmekte bulaniktirlar ve ikonlar1 iizerinde bulunduranlara kisilik
kazandiramamaktadirlar. Bunun yerine, yiiklendikleri islevler nedeniyle kisilere, kendilerine
bakislarmi bigimlendiren imajlar kazandirmaktadirlar. ikonoloji, cagdas kitle toplumu
insanlarma kendilerini  6zdeslestirebilecekleri televizyon dizileri karakterlerini, film
yildizlarini, belli bir marka malin tiiketicisi olmakla 6zdeslesen ‘tinlii’leri sunmakta, bu
kisilerin posterlerini dagitmaktadir. Bu nesneler, toplumsal rollere ¢esitli anlamlar yiikleyen
ikonografik nesnelerdir. Gegmis ve gilinlimiizdeki ikonlarin ortak 6zelligi insani bir deger
olarak gormek degil, insanin sahip oldugu toplumsal rolleri vurgulamalaridir. Diger yandan,
eski ikonlar diger diinya kavramini anlamlandirmaya ¢alisirken glinlimiiz ikonlari, bu diinyay1
olabileceklerin en iyisi oldugunu vurgulayarak, anlamlandirmay1 ve insanlara benimsetmeyi
amaglamaktadirlar. Kitle toplumu insanlart i¢in televizyonda, filmlerde gordiigii kisiler,
olaylar ‘Isa’nin Mucizeleri’ yerine gegmeyi amaglamaktadirlar.?®’ Popiiler ikonlar insanlarin
inanma ihtiyaclarin1 tatmin etmekte ve sahip olduklar1  ‘mistik’ anlamlara yasamin
siradanligina alternatif getirmektedir.

Sohret kiiltiiriinlin yayginlagsmasinda sinemanin geligimi 6nemli rol oynamistir. Sinemanin
‘efsunlu’ havasi, bu etkinlige mitsel anlamlar yiiklenmesine neden olur. Adou Kyrou bazi
Avrupa iilkelerinde Pazar sabahlar1 sinema salonlarinda 6zel gosterimler oldugunu ve en ¢ok
para getiren gosterimlerin de bunlar oldugunu sdyler. Hiristiyanlarin ayinde olmasi gereken

bu saatte sinemada olmalari, ‘sinema lehine ayinden kacis’ oldugunu gosterir. Andre Breton

280 Goksel Aymaz (2004) Popiiler Gerilim, Istanbul: YeniHayat, s. 85-86).

281 Unsal Oskay (1989) XIX. Yiizyildan Giiniimiize Kitle iletisiminin Kiiltiirel islevleri Kuramsal
Bir Yaklasim. Istanbul: Der Yayinlari, s.189
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“Kimilerinin kiliseye gitmesi gibi, sinemaya gitmek de bir davranis seklidir ve ben
inantyorum ki, belirli bir acidan, iceriginden biitiiniiyle bagimsiz olarak, kesinlikle ¢cagdas tek
gizemin ayini orada kutsamiyor” demektedir. Kyrou, kilisenin yeni seklinin bu karanlik
salonlar oldugunu iddia edecek kadar da ileri gider ve sunu ekler: “Halk kitlesi, perdedeki
filmi izlemiyor. Yeni bir ninniyle avutulmus olarak, ahiret mutlulugu disii i¢inde, ayine
katilyor.”?%

Spor miisabakalar1 da sohret kiiltiirliniin dinsel boyutunu pekistiren verileri biinyesinde
tasimaktir. Ozellikle en popiiler spor dal1 olan futbol, ¢ogu taraftar i¢in ruhani bir eylemdir.
Umberto Eco, biraz da Marx’in ‘din’ tanimindan hareketle, ‘futbolun halki uyutan bir afyon’
oldugunu ileri siirmektedir. O’na gore, futbol {izerine yapilan ‘agirbasli’ analizlerin hi¢birinin
onemi yoktur, clinkii futbola yonelik kamuoyu ilgisi, kitlelerin afyonu gibi islev goren ve
bagimliligin kesinlikle mantiga dayanmadigi uyusturucu bagimliligina ya da dinsel kendinden
gecme haline benzemektedir.”?® Bu afyon, kendine 6zgii ritiielleri ile adeta dinin yerine goz
koymaktadir. Gergekten de futbol giderek modern diinyada dinin alanina girmekte ve
insanlart mitsel bir diinyaya siiriiklemekte, bdylece igine girilmesi en kolay kolektif
birlikteliklerden biri haline gelmektedir. Cogu futbolsever, kutsal giinli bekleyen insanlardan
daha biiyiik bir sevkle haftanin maglarin1 beklemekte ve mag sirasinda adeta diinyadan
soyutlanarak kendini ‘uhrevi’ bir diinyanin iginde bulmaktadir. Modern diinyada din
rasyonellesmeye calisirken futbol neredeyse teolojik 6zellige sahip taktikleriyle daha gizemli
bir havaya biiriinmektedir. Insanlar, efsanelere, ritiiellere, gizeme ve kahramanlara gereksinim
duydukca, cagdas toplumlarda futbol, belki dinden daha ¢ok bu gereksinimleri gidermeye
yonelik yapilandirilmaktadir. Ronaldo’nun Rio kentini kutsayan Isa figiiriiniin yerini almast,
David Becham’in adeta aziz ilan edilerek heykellerinin yapilmasi, Maradona’nin adina kilise
kurulmasi ve daha pek ¢ok mitsel 6rnek, din ile futbol arasindaki iliskinin boyutlarini ele verir

niteliktedir.>®
4.4  Kimlik Edinme islevi

4.4.1 Kapitalizm ve Kimlik Arayisi

Sohretlerin en 6nemli toplumsal iglevlerinden biri de farkli toplumsal kesimlere kendileri
tizerinden 6zdeslesme imkani vermeleri ve onlarin kimlik arayislarinda rol model olmalaridir.

Kapitalizmle birlikte kdylerden kente go¢ eden insanlar, yeni yerlesim yerlerinde ge¢misin

8 do Kyrou (2004) Sinema Seyircisinin El Kitabi, Cev. Selguk Taylaner, Istanbul: Es Yaynlari, s. 5.
28peter Pericles Trifonas (2004) Umberto Eco ve Futbol, Cev: Derya Komiircii, Istanbul: Everest Yayinlari,
s.44.
290

Arik, Top Ekranda, s.89.
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aligkanliklarindan uzaklagmis ve kendi kimliklerini yeniden tanimlamak durumunda
kalmiglardir. Bir anda kendilerini kentlerin kalabalik ve anonim ortami iginde bulan bireyler,
kendilerini tanimlayacak Ogelere ihtiyag duymuslardir. “Eski varolus tarzlarimi birakan ve
yeni bir tarza dahil olmaya galisan sayisiz insan i¢in kendilerini ifade etmeye yarayan kisilik
modelleri gerekmektedir. Kentsel anonimlik ortamina karsi bireyi tanimlamaya yardimeci
olabilecek modeller, sahnede, perdede ve oyun sahalarinda yer almaktadir. Yildizlar,
zincirlerinden kurtulmus sehir sakinlerinin imrendikleri kusursuz, kendinden emin davranislar
sergiliyor goriinmektedir. Sahne sanatcilar1 giiglii duygularla yiiklii dramlarda oynarlarken,
azimli veya tapilast olurlarken, performanslari iglerindeki saflasmis duygulart aciga
cikartyormus ve uyumlu kisiliklerinden kaynaklantyormus gibi goriinmektedir. Nasil tam ve
kararl1 bir insan olunacagi, essiz erkegin veya ideal kadinin neye benzedigi; iste izleyicilerin
izledikleri sey hakkinda disilindiikleri bunlardi. Sahne sanatc¢ilari, dayanilmaz bir
gereksinimin mevcut oldugu ve yeterince islenmis baska drneklerin heniiz ortaya ¢ikmadigi
bir zamanda biitlinliiklii bir kendiligin ¢esitli modellerini sunmuslardir. Bunu agik¢a agikca
gosteren bir sozciik segilirse, linlii aktorler artik ‘kisilikler’ olarak anllmlslardlr.”291

Jib Fowles Amerika’da 20. Yiizyilin baslarinda Chaplin, Pickford ve Fairbabnks’in
toplumun geneli i¢in zarif, ince, enerjik goriintiileri ve kotiilikleri alt eden tarzlariyla 6rnek
modeller olarak se¢ildigini ve sevildiklerini aktarmaktadir. “Izleyiciler, bu ii¢ ‘6ncii yildizda’
tuhaf ve yeni bir diinyayla bas etmelerinin esin kaynagin1 bulmuslardir. Yildiz rolii boylece,
(her bireye kisisel bir kimlik duygusu kazandirmaya yardimeci olan) eski kurumlarin
gevsemeye basladig1 bir zamanda ortaya ¢ikmistir. Sahne sanatgilarina karsi esi goriilmemis
yaygimlikta bir ilginin dogusunda I¢ Savas ertesindeki toplumsal organizasyonun degisen
dogas1 etkili olmasina karsin yildizlarin Amerikan toplumuna asil girisinin teknolojik bir
basar1 veya boyle basarilar dizisi olarak goriilmesi gerekmektedir. Bu teknolojiler olmasaydi
yildiz rolii asla sekillenemezdir. Bu teknolojiler yildizlarin kiiltlir {izerindeki hakimiyetini
saglamislardir. Bu teknik ilerlemeler siirecine eslik eden bir sey de sanatgilarin imgelerinin
hep genisleyen bir izleyici kitlesi arasinda dolasima girmesi olmustur. Bu teknolojiler, ¢ok
sayida insanin az sayida sanatgiya odaklanmasii saglayarak yildiz roliinii doguran yaygin

kamusal ilginin geniglemesine yol agmugtir.”?%

4.4.2 Rol-Model Sohretler ve Toplumsal Etkileri

Sohretler bireylerin kendi davraniglarin1 degerlendirmede ya da modellemede perspektif

saglayan referans gruplaridir. Sporcular, oyuncular, sarkicilar, mankenler, politikacilar,

291 Fowles, agm., s. 286.
292 Fowles, agm., s. 287.
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yazarlar, bireyin kendine 6rnek almada en cok tercih ettigi gruplarin basinda gelmektedir.
Bireyler, kendilerine model aldiklar1 gsohretlere daha fazla yakinlagmak igin taraftarlik, fan
kuliipleri ya da parti iiyeligi gibi yollar1 tercih etmektedirler. Sohretlerle birey arasinda
kurulan iligkinin temelinde ¢ogunlukla 6zdeslesme yer almakta, bircok sohret bireyler i¢in bir
rol model gorevini lstlenebilmektedir.

Sohretlerle toplum arasinda yogun bir etkilesim sdzkonusudur. Sohretler ¢ogu zaman
toplumun gereksinimlerinin, arzu ve diislerinin yansiticisi olarak islev gormektedir. “Yildiz
icinde bulundugu toplumdaki etkinliklerin ve o toplumun kendi imgesinin yansimasidir. Bir
ulusun toplumsal tarihinin ancak o toplumun yildizlan ile yazilabilir.”**® diyen Richard
Durgant da toplumsal yapi ile sohretler arasindaki derin etkilesime vurgu yapmaktadir.
Gergekten de sohretler cogu zaman o iilkelerin sembolleri haline doniismekte, kimi zaman bir
aktor, kimi zaman bir sporcu, kimi zaman da bir futbol takimu {ilkelerinden daha bilinir
olabilmektedir.

Sohretler aslinda kendi hayatlarin1 bizimmis gibi algilatirlar. Insanlarn beklentileri
karsisinda hayatin onlara sunduklari oldukca azdir. Insanlarin paylarma diisen bu azicik
miktar, hayatin insanlar i¢in diizenlenmis olduguna inanmalarina yetmez. Sohretler burada
devreye girer ve insanin hayata kiisme noktasina geldiginde hayata baglanmalarini saglar.
Birey, satin aldigi bir iiriiniin, binlerce kisi tarafindan satin alindigin1 unutarak bunu
kisisellestirir. Popiiler ikonlar, ‘bizim kullandigimiz araba’, ‘bizim artistimiz’, ‘bizim
takimimiz’ oluverir. Onlar kagilmasi neredeyse imkansiz olan, bir kiiltiirii haklilastiran ve
sayginlastiran nesnelerdir. 294

Sinemanin gelisimi insanlarin sohretlere ulagmasini ve onlar {izerinden bazi duygularin
tecriibe etmelerini saglamistir. Ozellikle yildiz sistemiyle iyice ilahlastirilan oyuncular gogu
zaman insanlarin, arzu ve hayallerini ifade eden 6zdeslesim modelleri olmuslardir. Sinema
sayesinde sohretler daha kisisel hale gelerek, bizi biz yapan parcalardan birisi olmuslardir.
Filmlerde sohretler gercek kimlikleriyle degil, kitlelerin 6zdeslesim kurmalarini saglayan rol
model kisilikleriyle popiilerlesmektedir. Sinemada kameranin gozii, ¢ogu zaman izleyenin
goziine donilismekte ve sinematografik yasam gercek hayatin yerine gegebilmektedir.
Sinemadaki basrol ve yardimci rol oyunculari zaman zaman izleyiciye ‘iste benim yasamim’
dedirtir ve onlarin kurgusal boyutlar1 g6z 6niine alinmaksizin izleyiciyle yakin bir 6zdeslesme
yasanabilir.

Sohret kiiltiiriin etkisini en yogun hissettirdigi alanlarin baginda sinema ve televizyon

gelmektedir Burada cesitli rollerde oynayan sanatcilar kitlenin ¢esitli duygularina terctiman

293 Dyer , Stars, s.6.
294Aymaz, age. s. 82.
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olarak onlarin 6zdeglesmesine olanak saglamaktadir. Bu 6zdeslesme ¢ogu zaman aktor ve
aktrislerin giyindigi gibi giyinmeye, onlarin tiiketim pratiklerini taklit etmeye ve onlar gibi
konusmaya kadar ulasabilir. Insanlar birebir sohretleri tanimasalar da; dolayli yolla, genelde
de medya araciligiyla kurulan bu iletisim, ¢ogu zaman Oykiinmeyi beraberinde getirmektedir.
Sohretlerle 6zdeslesmenin temelinde yatan temel giidiilerden biri de sinif atlama arzusudur.
Bulundugu konumdan memnun olmayan pek ¢ok kisi, Ozellikle de gencler sohretler
araciligiyla daha iyi bir hayat beklentilerini tazelemekte ve ylikselme hayallerini canhi
tutmaktadir.

Sohretler ve izleyicinin 6zdeslesmesi iizerine ¢esitli arastirmalar yapilmistir. Jackie
Stacey’mn kadin izleyicilerin iizerinde yaptigi, tiikketen kadinlarin yasam pratiklerini ve
stireglerini inceledigi ¢alisma yildizlar ve toplum etkilesimini gostermesi agisindan énemlidir.
Calismasinin odak noktasi 1940’11 ve 1950’11 yillardaki Hollywood’daki kadin film yildizlar
ve Ingiliz kadin izleyiciler arasindaki iliskidir. Stacey, izleyicilerin tamamiyla pasif oldugu
goriisiine karsit ¢ikmak adina, izleyiciyi 6nemser. Bu calismayr yapmak i¢in, ‘“Woman’s
Realm’ ve ‘Woman’s Weekly’ dergilerine, ilan verip ‘Sinemaya diiskiin olup olmadiklar1’
sorusuna cevap vermelerini istemistir. Sonugta kadinlarin gergeklerden kagis, 6zdeslestirme
ve tiiketicilik motivasyonlariyla film izledikleri ortaya ¢ikmistir. Arastirmaya gore, sinema
zevki, sinema metninden alinan gorsel zevkten daha fazladir. Stacey’e gore, Hollywood
yildizlarinin sasasinin ¢ekiciligi, film gosterimine gitme ritlielinden, paylasilan ortak
deneyimlerden, izleyicinin birlikteligi ve sinema salonlarmin liiksiinden, konforundan da
kaynaklanmaktadir. Sahip oldugu gorkemlilik ve satafatla baglantili olarak Hollywood, her
zaman daha 1iy1 bir yasama kacisi ifade etmistir. Bu durum, sinemanin liiksiiyle
biitiinlestiginde, kadin izleyicilerin gergeklerden kacis anlayisina katkida bulunmustur.
[zleyici, bir film yildizi olmadiginin farkindadir; ancak filmi izledigi siire igerisinde, kendi
kimligi ve film yildizinin kimligi arasinda gecici bir degiskenlik bulabilmektedir. Bu geg¢ici
degiskenlik duygusu, ¢ogunlukla benzerlik duygusu tarafindan harekete gecirilmektedir (sag
kesimi gibi). Izleyici, kendini film yildiziyla 6zdeslestirmekte, yildizin hareketlerini ve

goriintiisiinii taklit edebilmektedir.?®

4.4.3 Sohretlerin Hatiratlar1 ve Toplumsal Ozdeslesme

Insanlar cogu zaman tekdiize hayatlarim sohretler {izerinden renklendirmeye ¢aligmaktadir.
Onlarin asklari, kavgalari, acilar1 ve mutluluklart pek ¢ok kimse icin eglence ve motivasyon

kaynagidir. Sohbetler sohretler iizerinden yapilir, yasamdan zevk sohretler iizerinden

295 Storey, age., s. 80-88.
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devsirilir. Kimi zaman gohretler iizerinden, kimi zaman da kendini onun yerine koyarak
sevingleriyle sevinir, tizlintiileriyle de {iziiliirler. Bunun en goriiniir oldugu alanlarin basinda
sinema ve televizyon dramalar1 gelmektedir. Mutlu sonla biten filmler seyircilere yasama
sevinci verirken, gelmeyen mutluluk ya da kahramanlarin 6liimleri seyircileri tizmektedir.
Gegtigimiz yillarda Tiirkiye’de yasanan bir olay, bu {iziintiiniin ne kadar ileriye gidebilecegini
gostermistir. Kurtlar Vadisi Dizi’sinde beklenmedik bir sekilde oldiiriilen ‘Cakir’ karakteri
icin pek ¢ok insan {iziilmiis ve adina cenaze namazlar1 dahi kildirilmistir.

Sohretler i¢cinde bulundugu toplumun bireylerinin davranis ve tutumlarini belirlemede
etkilidir. Sohretler de var olabilmek i¢in i¢inde bulunduklar1 toplumun &zelliklerini yansitmak
zorundadir. Dolayisiyla aralarinda bir karsiliklilik iligkisi oldugu ileri stiriilebilir. Degisen
toplumsal kosullar dogrultusunda s6hretlerin de degistigi, ‘her donemin s6hretinin’ bir dnceki
donemden farkli olabilecegi; ama yillara meydan okuyan sohretlerin de olabilecegi
unutulmamalidir. “Bir yildizin yildiz olarak kalabilmesi, halkin gozdesi olmayir daimi
kilabilmesi i¢in o {ilkenin o doneminin 6zelliklerine ayak uydurabilmesi (halkin beklentisi
olan) degisiklikleri takip edebilmesi, yerine getirebilmesi, kendinde uygulayabilmesi
gerekmektedir. Izleyici/okur, hayran oldugu veya medyada giizellik/yakisiklilk ve cazibe
idolii olarak lanse edilen yildiza benzeme arzusu duyabilir. Onun gibi giyinmek, durusu ve
bakigin1 ona benzetmek, sa¢ bi¢imini, makyajini onu 6rnek alarak degistirmek, onun gibi
konusmak vb. egilimlere sahip olabilir. Y1ldiz da, kendince bir hayran kitlesi olusturabilmek,
begenilir, onay goriir olma firsat1 yakalamak ister.”?%

Yildiz bir fizigin, bir kisilik tipiyle, halkin belli bir kisilik tipiyle, halkin belli bir donemde
bekledigi bir kisilikle birlesmesidir. James Dean, birdenbire parlamistir, ¢ilinkii bu ¢ekingen
aktor Yasama Tutkusu’nda biitiin bir kusag1 yansitan bir karakteri oynamustir. Yildiz1 yaratan
sey ona duyulan ihtiyactir; halkin bir kismi belli bir donemde, oldukga belirli niteliklere sahip
olan belli bir idol tipine ihtiya¢ duyar. Sonugta kutsal fizigini halkin gérmeyi bekledigi rolle
birlestirir.?” 1955 yapimi Asi Genglik adli filmde, basrolii Natalie Wood ile paylasan Dean,
canlandirdigi Jim Stark karakteri ile genglerin idolii olmus, donemin asi geng¢ imajimnin
olusmasinda biiyiik rol oynamistir. Ailesiyle savasan, hayati tamamen arkadaslarindan ibaret
kabul eden, bu uzak bakish, dagmik sacli karakter, tiim diinyada aile baskisindan bunalan,
hayatin alisilmis ¢izgilerinin disina ¢ikmak isteyen genglerin rol modeli olmus ve ‘asi genglik’
filmleri i¢in de mutlaka hatirlanilmasi gereken bir séhrete doniismiistiir. Geng yasta, heniiz 24

yasindayken talihsiz bir araba kazasiyla 6len Dean’in 6ldiigii Teksas’in Marfa kasabasi ve

2% Eunda Senol-Cantek, (2004). “Yesilgam’in Arsiz Gozii: Pazar Dergisi”. Kiiltiir ve iletisim. (7 / 1- Kis), s.
22-23.
297 Kapferer, age., 5.223.
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bitigini gdremedigi son filmi Rock Hudson ve Elizabeth Taylor'la bir araya geldigi ‘Devlerin
Askr’ filminin seti hayranlan tarafindan ziyaret edilmekte ve o mekanlardaki hatiralar1 saygi
ve sevgiyle anilmaktadir.

Sohretler, arzu eden bir nesne olmaktan, hesap¢i bir arzu nesnesi olmaya gecis
yapabilmektedir. Sohretler, zaman zaman popiilerliklerini arttirmak i¢in kiiciik oyunlara
bagvurabilmektedir. Onlar i¢in kamunun ilgisini canli tutmayr saglayan profesyonel
menajerler gérev almaktadir. Ozellikle, medyada goriinmenin dogru koordine edilmesi,
sOhretler agisindan son derece 6nem tasimaktadir. “Bu anlamda, ‘birliktelikler’ temasi
cergevesinde yeniden iiretilen agk, bir gohretin parlamasini saglayan onemli unsurlardan
biridir. Ask seriivenlerindeki ¢esitlilik (giiniibirlik ya da uzun siireli asklar, yasak asklar,
reklam asklari, capkinlik vb.), degiskenlik, heyecan, ihtiras, hatta ac1 bu oyunu cazip
kilmaktadir. Evlilik ise bu oyunu bozmakta ve okur/izleyici iliskiye tek tarafli olarak son
verilmis oldugu hissiyle, kendisini ihanete ugramig gibi gérmektedir. Sorunsuz bir evlilik,
yildizin medya performansim1 da diisiirmektedir. Ancak, yine de medyada, sohretlerin ask
iligkilerinin ne zaman beklenen mutlu sonla noktalanacag: siklikla spekiilasyon konusu
edilmektedir.® Gergekten de, bir zamanlar sadece magazin dergilerinde gérmeye alisik
olunan ve kamuoyuna yansitilmak istenmeyen agklar, ihanetler, bosanmalar artik, kameralar
Oniinde yasanmaya baslamistir. Dahasi, {inliller kameralar Oniinde bosanacaklarini
aciklamakta, basin toplantilariyla tacize ugradiklarini anlatmakta ya da mikrofon uzatilan bir
kadin, sevgilisini neden biraktigini ve yenisini aradigmi agiklamaktadir. Toplum da
sOhretlerin ‘evcilik oyunundan’ biliyiik haz duymakta ve konuyla son derece yakindan
ilgilenmektedir. Bir televizyon izleyicisi, izledigi ‘karakterlerin hayatlarindaki en mahrem, en
duygu yiiklii anlarda hazir bulunmakta, onlarin ask iliskilerine, aile bozusmalarina, hayat ve
memat meselelerine ortak olmaktadir.

Sohret kategorisinin en gii¢lii etkiye sahip oldugu yer kuskusuz genclik kiiltiiriidiir.
Gengler arasinda sohretlere hayranlik duyma durumu son derece yaygindir. Hayranlik
iliskisinin cinsel etkilesimlere ac¢ik dogasi, c¢ogu zaman kendini farkli bigimlerde
gosterebilmektedir. Ozellikle sarkicilarin sunumunda cinsellik ¢ogu zaman teshir edilen
alanlarin basinda gelmektedir. Ya sarkicinin kendisinin, ya da ekibinin mutlaka cinselligi
cagristirict Ogeler tasimasi, giinlimiiz toplumunda siklikla goriilen sohret sunumlarinin
basinda gelmektedir. Bazi sarkicilarin sahne kiyafetleri ve sunumlar1 kalabaliklarin 6zellikle
de cinsel anlamda, onlar1 arzulamalarini saglamaya yoneliktir. Kimi zaman da bu sanat¢ilarin

asi, kural tanimaz, ¢ilgin, seksi veya delikanli tarzi sunumlari, onlar1 boyle gormek isteyen

298Senol—Cantek, agm., 24.
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kitleler nezdinde bir 6zdeslesme yaratilmasina imkan saglamaktadir. Sohreti takip eden
hayranlar1 da onlarin goriiniimlerine biiriinmekte ve bu kimlik yansimasini goriiniir
kilmaktadir. Muhtemelen diinyanin pek ¢ok yerinde Micheal Jackson gibi goériinen, onun gibi
makyaj yapan ve dans eden binlerce insan bulunmaktadir. Jackson’un tarzi, dogal olarak
hayranlarinin tarz1 iizerinde de belirleyici olmakta ve ‘onun gibi’ olan binlerce kisi, onun
hatirasini tazelemektedir.

Televizyonun karakteristik yapisi sohretlerin 6zdeslesme imkanlarini arttirmis ve medya
sOhretlerini evimizin i¢ine sokmustur. Kitle iletisim araglari, 6zel olarak da televizyon, tipki
toplumsal ve siyasal varolusa arabuluculuk etme islevine sahip oldugu gibi bireylerde anlik ve
gecici kimlik duyumsamalar1 yaratabilme giiciine de sahiptir. Bu anlamda, egemen medya
sOyleminin izleyicilere siklikla karsililastirmali referans gruplar1 (popiiler ikonlar, taninmis
yiizler, mankenler, sanatcilar vd.) araciligiyla sundugu 6zdesik bigimlerinin kendi benine kars1
belli bir duyarlilik gelistirmeye ve arzulanir bir hayat tarzi kurmaya calisan insanlar igin
tasidigr onem biylktir. Sohretler, televizyonun ‘yakinlastirici” ve ‘kisisellestirici’ bireysel
etkisi nedeniyle, ortalama bireylerle aralarinda var olan kitlesel mesafeyi fazlaca
hissettirmezler. Bagka bir deyisle, model alinmalar1 halinde, kendilerine bu gruplarla
aralarinda var olan farkliliklarin ve sosyal mesafenin asilacagi hatirlatilir. Dolayisiyla, genel
olarak medya ikonlar1 ya da yildizlar1 olarak adlandirilan televizyon sohretleri, sanatgilar,
futbolcular, film yildizlari, mankenler vd. figiirlerin medyanin sdylemsel yapisinda sekillenen
baslica islevlerinin 6zdeslik olusturma ve modelleme yoluyla izler kitlede belli tiikketim
aliskanliklar1 ve davraniglarini ‘ekmek’ oldugu sdylenebilir. 299

Sohretlerle 6zdeslik iligkisi kuran bireyler bdylelikle hem giindelik hayatlarinda
kendilerine yol gosteren bir referans gercevesine sahip olur; hem de finliilerin kiiltiirel
sermayeleriyle gecici bir yakinlik iligkisi kurarlar. Boylelikle Kkiiltiirel sermayelerini
genisletme imkani bulan bireyler, sohretler aracilifiyla evrenlerini genisletmekte ve toplumsal
statlilerini arttirmaktadir. “Kimlik olgusu giyim-kusam araciligiyla ve elbette giiniimiizde
basli basina zengin bir sektor haline gelmis bulunan moda endiistrisi sayesinde-bedende
maddilesmekte ve cisimlesmektedir. Su halde moda, son ¢éziimlemede, destegini aldig1 ikna,
kosullandirma ve nihayetinde satis ve pazarlama araclartyla birlikte, kisisel olan1 toplumsala,
imgesel olan1 ise ticari bir metaya ve ideolojiye doOniistiiren bir diinya goriisiidiir.
Giydiklerimizin kendi kimligimize iliskin bir gosterge degeri tasimasi, bizi paradoksal

bicimde, iistiimiize maddi harcama yaptigimiz OSlgiide elde edebilecegimiz bir benlik

299 K sse, age., s. 124-125.
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yamlsamasma gotirmektedir.”**

Sohretler, modanin en Onemli kaldiraglarinin basinda
gelmektedir. Gerek reklamlar, gerekse de kiyafetlerinin modellenmesi sayesinde sOhretler
moday1 belirlemekte ve insanlara kiyafetler araciligiyla kimlik vaad etmektedir. Sohretleri
takip eden kitlelerin en 6nemli 6zdeslesme vasitalarinin basinda, iinliiler gibi giyinmek,
kiyafetlerini onlar gibi kombin etmek gelmektedir.

Sohret kiiltiiriinliin bir diger goriinlimii ‘basarmis’ olan insanlarla 6zdeslesmeye imkan
saglamasidir. Can Kozanoglu, bu 6zdeslesme bigimini su sdzlerle ifade etmektedir. “Insanlar
kendi duygularina tercliman olacak, kendi 6zlemine terciiman olacak, kendi arayislarina bir
sekilde cevap verecek bir seyler artyor. Bu her zaman insanin dogasinda var olan bir sey. Ne
istiyor mesela, hayal kurmak istiyor ve bir sekilde hayal kuruyor; popiiler kiiltiir ona bazen
farkli bir hayal verebiliyor. Kendi hayal etti§i seylere ulasmis insanlar goriip, onlarin
Oykiilerini dinliyor ve o zaman daha da Ozdeslesebiliyor. Kendisi o hayali daha iyi
kurabiliyor. Ya da dertli bir aninda o giinkii derdine asag1 yukar1 denk diisebilecek bir sarki,
sevingli bir aninda oynama malzemesi. Yani popiiler kiiltlir her ¢agda varolmus bu arayisi bu
0zlemi, bugiin daha endiistriyel olarak, bugiin daha siislii ve renkli olarak, daha bol c¢esitli

- 301
olarak insanlara sunuyor”

45 Mubhalefet Etme Islevi

4.5.1 Popiiler Kiiltiir, Direnis ve Sohret Kiiltiirii

Sohretlerin bir diger toplumsal islevleri de, toplumsal muhalefetin desarjina imkan
saglayarak genis halk kitlelerinin sisteme kars1 itirazlarini dillendirmelerine aracilik etmektir.
Cogu sohret ekonomik ve siyasi gii¢ odaklar1 tarafindan tiretilmektedir; ancak bazi s6hretler
de toplumsal muhalefeti yansitmada onemli islevler yiiklenmektedir. Ozellikle Kiiltiirel
Calismalarin popiiler kiiltiir tartismalarinda yeteri kadar vurgulandig lizere, sohret kiiltiiriiniin
de dahil oldugu popiiler kiiltiir sadece iktidar yoriingesinde islememekte, kimi zaman da
halkin umut, 6fke ve muhalefet etme duygularmin ifadesine imkan tanimaktadir. Ayrica
Hall’'un kodlama-koda¢imi modelinde de vurgulandig iizere, aktarilan her ileti kaynagin
hedefledigi sekilde agimlanamayabilmekte, dolayistyla popiiler kiiltiirdeki sohretler toplumun
degisik kesimlerinde farkl sekillerde agimlanabilmektedir.

Michel De Carteau’nun ‘Gilindelik Hayat Pratikleri’ isimli eseri popiiler kiiltiir
caligmalarinda 6nemli bir kdse tasi olarak kabul edilmektedir. Bu calismada Carteau alt

smiflarin sistem igerisinden kazandiklar kii¢iik zaferlere vurgu yapar. Ona gore halk popiiler

300 Kose, age., s. 125.

s01 Baran, Ethem, Esitgin Dinger ve Giirel Cagri (2004), “Can Kozanoglu ile Popiiler Kiiltiir ve
Futbol Uzerine Soylesi”, Bilim ve Aklin Aydinh@inda Egitim Dergisi. 57. 5, 159-172.
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kiiltiir iirtinlerinin tiretimini ve dagitimin1 kontrol edemez; fakat tilketme asamasinda iiriinleri
kullanma bic¢imleriyle kendi anlamlarini {reterek, etkilesimin sadece nesnesi konumunda
olmay1 reddedebilir. “Etnografik izleyici ¢alismalariyla, Carteau popiiler kiiltiiriin ne kadar
yaratict oldugunu imlemekte ve halkin hakim sdylemin baskis1 altinda kendini gerceklestirme
olanaklarmin varligimi isaret etmektedir.”*** O’na gore hakim sistemin iginde daima stratejiler
ve taktikler bulunmaktadir. Dayatilan kiiltiire kars1, bagimli siiflar farkli anlamlara ve yikici
sonuclara ulagsabilmek miimkiindiir.

De Carteau’ya gore, gercek popiler kiiltiir hayatin i¢indeki ayrintilardan -toplum
tarafindan {retilmektedir. De Certeau zayiflar(halk)’m, yenilgiye davetiye ¢ikartmak
olacagindan, giicliilere agik agik meydan okuyamadiklarini, ama direnislerini giicliilerin
egemenligi altindaki toplumsal sistemin igerisinden, siirdiirdiiklerinden dem vurur. O’na
gore, Popiiler kiiltiir, daima iktidar iligkilerinin bir parcasidir; iktidar ile ona direnme, ondan
kacinmanin gesitli bigimler arasindaki degismez miicadelelerin izlerini tasir. De Carteau’ya
gore, “Popiiler kiiltiir, halkin mevcut toplumsal durumuyla ilintili olmak zorundadir. Giindelik
yasam ile kiiltiir enddistrileri iirlinlerinin ortasindaki ortak kesimde halk tarafindan olusturulur.
Ancak popiiler kiiltiir halka dayatilmaz, yukaridan degil, iceriden, asagidan dogar. Popiiler
kiiltiir, sistemin sagladiklariyla idare etme sanatidir.”**

Kiiltiirel Caligmalara gore, popiiler kiiltiir hakim sinifin ekonomik ve ideolojik olarak
dolasima soktugu, bunun karsiliginda alt ve orta siniflarin kisisel ilgilenimlerini karsiladig bir
alandir. Popiiler kiiltiir asagidan yukartya dogru gelisen bir siirectir; kitle kiltiiri
teorisyenlerinin ileri siirdiigii gibi yukaridan asagiya degil. Popiiler kiiltiir’iin ¢eligkilerle ve
belirsizliklerle dolu biinyesinde, daima hegemonik sdylemden kagislara olanak saglayan ve
sosyal kontroliin diginda kalan alanlar bulunmaktadir. John Fiske’e gore, “Popiiler kiiltiir ayn1
zamanda catisma Kkiiltiiriidiir ve igeriginde hdkim ideolojinin dayatmalarina karsi anlam
tiretme cabasi ve direnci var olmaktadir. Bu siyrilmanin yarattig1 kiiciik zaferler popiiler haz
iiretme ¢abalariyla var olur. Bu ylizden popiiler hazlar daima sosyal ve politiktir.” $piske’e
gore, eger bir kiiltiirel iirlin ya da metin insanlarin ilgi ve kimliklerine uygun bir
anlamlandirma yapmalarina olanak saglamiyorsa, sosyal siiregte kabul gormez ve pazarda
dolasima giremez; dolayisiyla da hicbir zaman popiiler olamaz. Dolayistyla halkin sikintilarin
ve itirazlarim dillendiren s6hretlerin, boyle bir denklemde daha fazla popiilerlesme imkani

bulunmaktadir.

392G reame Turner (1992) British Cultural Studies, London&New York: Routledge, s. 216.
%03 3ohn Fiske (1999),Popiiler Kiiltiirii Anlamak,Cev: Siileyman Irvan,Ankara: Ark Yaymevi, s .37-38.
394 30hn Fiske (1989) Reading the Popular, London&New York: Routledge, s. 2.
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Armand Matterlart, popiiler kiiltliri, direnen smiflarin direnis yasamlari siiresince
yarattiklar1 egemen kiiltlire karsit bir kiiltlir olarak gérmektedir. Bu anlamda kiiltiir olduk¢a
politiklesmis, bilingli kiiltiirel etkinlikleri igerir. “Bu tiir kiiltiirel pratiklere, 6rnegin devrimci
olarak nitelenen miizik sanat¢ilarinin, roman yazarlarinin, filmlerinin, gazetecilerin,
ressamlarin, halk ozanlarinin iriinleri girer. Daha genis anlamiyla, egemen pratiklere karsi

yapilan siirekli miicadelenin yapihis bigimlerini igerir.”**

Popiiler kiiltiiriin en ©onemli
tagtyicilarinin basinda gelen sohretler de, sadece sistemi yeniden iiretmezler, ayn1 zamanda
yiiklendikleri anlamlarla muhalefet ve direnis duygularinin tatminine imkan saglarlar. Popiiler
sOhretler, ¢ogu zaman genis halk kitlelerinin egemen c¢evrelere yonelik sessiz isyanlarinin
temsilcisi olurlar.

Richard Dyer da, izleyicinin medya mesajlarini dogrudan kontrol edemediklerini kabul
etmekle beraber, izleyicinin bunlar i¢inden bir se¢im yaptigim1 sdylemektedir. Okuyucu
mektuplari, dergilerin hayran koseleri, gise hasilatlari, anketler, izlenme oranlari, yapimcilara
izleyicinin tercihleri konusunda bilgi verir. Bu bakis agisina gore, izleyici, tek bir sey isteyen
homojen bir kalabalik degildir ama yine de tamamen medyanin kontrolii altinda da sayilamaz.
Alt kiiltiirler ve sohretlerle ilgili arastirmalarin bulgulari, bu gruplarin séhret imajlarin1 medya

endiistrisinin sandiginin aksi yonde algilayabildigini ortaya koymustur.**

4.5.2 Politik Sohretler ve Takipcileri

Altkiiltiirlerde g6hret kiiltliriiniin yansimasi zaman zaman muhalefet seklinde kendini
gosterebilmektedir. Ozellikle 60’11 yillarla birlikte kendini gdsteren genglik hareketlerinin
organizasyonunda gohretler dnemli bir odak goérevi yliklenmislerdir.1960’lar yiikselen genclik
kiiltiiriiyle beraber diinyanin her tarafinda toplumsal muhalefetin de yiikseldigi yillardir. Bu
yillarda diinyada egemen olan Hollywood sinemasinin belirleyici unsuru da bu atmosferdir.
68 olaylar1 olarak adlandirilan bu politik atmosferde bazi sohretler de gengleri isyana tesvik
etmigler ve bu gruplar arasinda ¢ok popiiler olmuslardir. Burjuva degerlerini reddeden bazi
sohretler, oOzellikle de genglerin kimlik arayislarinda, onlarin muhalif duygularmin disa
vurumunda 6nemli roller iistlenmislerdir. Aileye, devlete, otoriteye karsi gelen ‘baskaldiran
genclik’ sembolleri bu donemde muhalif duygularin desarjina imkéan saglamistir.

1968 Olaylari’nin ardindan giintimiize etki eden ‘diinyay1 degistiren’ yenilikler olmasa da,
bu olaylarin ortaya ¢ikisinda ve gelisiminde sohretlerin etkisi son derece biiyiiktiir. Olaylarin
bayraktarligini yapan ¢esitli sohretler, inanma ve sisteme muhalefet etme ihtiyaci hisseden

gengler icin adeta bayraklagmislardir. Her biri birer kahramanlara doniisen bu aktivistler

305 k orkmaz Alemdar — rfan Erdogan (1994) Popiiler Kiiltiir ve Iletisim, Istanbul: Umit Yaynlar1, s.111.
306 Dyer, HeavenlyBodies..., s. 4-5.
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olaylarin hizlanmasinda ve Fransa’dan tiim diinyaya yayilmasinda Onemli roller
iistlenmislerdir. Bu atmosferde ‘sokaklar’ eylemin ve sanatin odagi olmuslar, gengler ve
idolleri sokaklar1 hem senlik meydanlarina, hem de savas alanlarina dontstiirilmiislerdir.

Uzerine ¢esitli kitaplarin yazildigi, filmlerin yapildigi ve sarkilarin bestelendigi 68 Olaylar
sOhret kiiltiiriinlin etkisi agisindan 6nemli verileri blinyesinde tagimaktadir. John Lennon’un
10 y1l sonra “68’den geriye hi¢bir sey degismedi. Kontrol hala ayn1 giiglerin elinde, riiya bitti
her sey aynm kaldi, yalnizca ben 30 yasima geldim ve ¢ok sayida insan sagini uzatti. Hepsi
bu.”*®" Demesi sistemin kendi savunma mekanizmalarimin giicii agisindan son derece
manidardir. Toplumsal hareketlerde kitleyi harekete gecirebilme yetenegi olan sohretler, yine
de giindelik hayatin degisimine onemli oranda etki edemedikleri bugiinden 68 Olaylarina
bakildiginda ¢ok net goriilmektedir. Ciinkii higbir sey degismemis, baskaldiran kahramanlar
da adeta, ‘baskaldirdiklariyla kalmiglardir.’

Sohret kiiltiirii tartismalarinda en muhalif sohretlerin basinda gelen Kiiba devriminin
onemli ismi, Ernesto (Che) Guevara’ya 6zel bir paragraf agmak gerekir. Che, kimileri i¢in
mistik bir kahraman, kimileri i¢in devrim sembolii, kimileri i¢inse sistemin ¢iiriimiigliigline
kars1 ¢ikan karizmatik bir lider olmustur. Diinyanin pek cok yerinde adina sarkilar, marslar
yazilmig ve varligi pek cok diizen karsitina ilham vermistir. Geng yasta Oldiiriilmesi onun
tiniinii daha da arttirmistir. Che’nin dalga dalga yayilan sohreti onu neredeyse modern
diinyanin bir mistik kahramani haline getirmistir. Onun gectigi yollardan, onun giinliigiinii
okuyarak gecen pek c¢ok insan, adeta bir dini vecibeyi yerine getiriyormuscasina onun
hatirasina saygi gostermektedir. Modern diinyada muhalefet duygusunun bir semboliine
dontigen Che, tiim diinyada o6zellikle gengler tarafindan adeta tapilan ve posterleri her yere
astlan modern bir azize dontismiistiir.

Onun yasami ve karizmatik goriintiisii, diilnyay1 degistirmeye yetmese de, tiim diinyada,
ozellikle de devrimciler arasinda hep saygiyla anilmaya devam edecektir. Che’nin yasami,
yizyillin devrimci deneyiminin de bir tiir kisa ozeti gibidir. Tip Ogrencisi olarak,
motosikletiyle Latin Amerika boyunca yaptigl gezi ve bu yol boyunca kitadaki emperyalist
hakimiyetin, a¢ligin ve yoksullugun ne boyutlara vardigini gézlemlemek politik diislincesini
olusturmasinda etkili olmustur. Bu yolculuk sirasinda kitlelerin yoksullugunu, baskiy1 ve
giigsiizliikleri yakindan goézlemleyen ve Marksizm’den etkilenen Guevara, Latin
Amerika’daki ekonomik ve sosyal esitsizliklerin tek ¢o0ziimiiniin devrim oldugu sonucuna
varmigtir. Yolculuklari, Latin Amerika’ya ayr1 uluslardan olusan bir karma yap1 olarak degil

de kurtulusu ancak kita ¢apinda bir strateji ile gerceklesebilecek tek bir viicut olarak

307 Ertugrul Ozkok (1987),Elveda Baskaldiri, Istanbul: Afa Yaymevi, s. 15.
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bakmasini saglamistir. Ardindan cesitli diizeylerde Devrimci Miicadele’ye katilmis, iilke tilke
gezerek emperyalizme savas agmis ve nihayetinde 1967 yilinda Bolivya daglarinda
Oldiiriilmiistir.

Che’nin 1967 yilinda oldiiriilmesi, yasatmaya ¢alistig1 felsefesinin yarim kalmasina neden
olmustur. Modern diinyanin Onemli bir gosteri nesnesine doniisen bir fotografi ise
miicadelesinden geriye miras kalmig ancak karsi ¢iktigi yel degirmenlerin elinde bir
pazarlama nesnesine donilismiistiir. Che’nin 6 Mart 1960 tarihinde Alberto Korda tarafindan
cekilen iinlii fotografi 68’in isyan ve baskaldir1 giinlerinin sembolii haline gelmistir.
‘Guerrillero Heroico’ (Kahraman Gerilla) baslikli Che Guevara portresinin, fotograf tarihinin
en ¢ok kopyalanmis imgesi oldugu kabul edilmektedir. Bu ikonlagmis fotograf, yillar boyunca
diizen karsit1 diisiince ve eylemin simgesi olmustur. “Portrenin siyasi giicii, 1968’deki 6grenci
hareketlerinden giiniimiiziin siyasi eylemlerine dek gegerliligini siirdiirmiistiir. Ister bir sanat
yapit1 olarak, ister seri iiretilmis nesnelerin iizerinde olsun, en yalin yorumlarda bile imge
hemen taninabilmektedir. Alt agidan ¢ekilmis, anit izlenimi yaratan bir imge olan Guerrillero
Heroico, 5 Mart 1960 giinii, bir toplu cenaze tdreni sirasinda ¢ekilmistir. Korda’nin i¢giidiiyle
cektigi bu fotografta —Che’nin gizemli ve derin bakisinda- hem kararlilik hem de arzu bir
arada goriiliir. 70ler’e gelindiginde bu imge Marilyn Monroe ve James Dean’in yaninda Pop
Art ikonografisinde yerini almistir. Che’nin en yaygin olarak goriildiigii yerler tigortler ve
diger giysilerdir. Che’nin imgesini giymek bireyin kendini onun devrimci ideallerine
uydurmasiin bir yolu olarak goriilmiistiir. Daha ¢ok da bu baglamda Che’nin imgesi,
baskaldiran kars1 koyan afili bir tarzin isareti haline gelmistir. Olusan bu tarzin etkisiyle imge,
Madonna, reklam endiistrisi, hatta Kilise Tanitim Agi tarafindan genglerin ilgisini ¢ekebilmek
i¢in kullanllmlstlr.308

Tiirkiye’de Deniz Gezmis’in hayati Che Guevera’nin hikayesiyle benzerlik tagimaktadir.
Gezmis yillardan beridir 6zellikle devrimei insanlar i¢in bir idol ve devrim miicadelesinin
sembolii olarak kabul edilmistir. Onun geng yasta idamla sonuclanan kisa ve hizli yagami
ozellikle de gengler arasinda dilden dile dolagmis ve toplumsal muhalefetin en goriiniir
sOhretlerinden biri olmasina neden olmustur. Déneminin baslica genglik liderlerinden biri
olan Gezmis, pek cok olaya karismis, sonunda yakalanarak kisa bir mahkeme siirecinin
ardindan idamla cezalandirilmistir. Uzun boylu, yakisikli goriintiisii, karizmatik tavirlar1 ve
ondan sonra hep onu animsatacak yesil parkasi ile Gezmis kitlelerin sisteme isyaninin

sembollerinden biri haline doniismiistiir. Onun gibi giyinen ve onun gibi davranan binlerce

30881rrlcan Gergek (2012) “ Diinyay: saran imge: CHE”, Evrensel
Gazetesi”,http://www.evrensel.net/news.php?id=17923(Erigim tarihi: 20.10.2012).
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geng, sOhretlerin zaman zaman da sisteme muhalefet etmenin 6nemli araclarindan biri haline

dontigebilecegini gostermektedir.

4.5.3 Mizah ve Sohret Kiiltiiri

Sohret kiiltiiriiniin muhalif duygularin tatminine imkan vermesi tartigmalarinda mizahgilara
da mutlaka deginmek gerekir. Mizah, ozellikle de muhalif 6zellikleri nedeniyle popiiler
kiltiriin  iktidara kars1 yuriittiigli/yliriitebildigi  direnis politikalarinda 6nemli islev
yiiklenmektedir. Bu yiizden, 6zellikle alt ve orta simiflar i¢in mizah, kars kiiltiir olugturma ve
iktidara muhalefet etme yollarindan biri olmaktadir. Mizah, muhalefetini, var oldugu her
kosulda ortaya koymaktadir. Yapis1 geregi mizah —dogru mizah- iktidarlar1 hedef alir ve
alt/orta siiflarin kamusal senaryoya, uyumlanmakta direnmesinin 6nemli gostergelerinden
biri olarak varligini siirdiiriir. Dogrudan yergi amaglanmasa bile, ¢ogu mizah iirliniiniin
icerigi, farkli okumalarla, alternatif sOylemlerin gelismesine olanak saglayacak verileri
blinyesinde bulundurmaktadir. Metnin okurun zihninde yeniden {iretilmesi ve inga
edilmesinde mizah {iriinlerinin ayricalikli konumu bulunmaktadir. Ciinkii mizah, 6zellikle alt
ve orta siniflarin toplumsal konumlanmalari nedeniyle bilingaltlarinda olusan muhalif
duygularini dile getirmekte; dolayisiyla hem sikintilarini hafifletme, hem de iktidara kars1 —en
risksiz bi¢gimde- direnmelerine olanak vermektedir.

Bagiml siniflarla hakim simif arasindaki, iktidar ve teba arasindaki iliski bir¢ok mizahi
dretimin ~ kaynagdir. Toplumsal  giilme  iktidar1  hedef alir ve  onun
korkutmalarina/sindirmelerine kars1 kahkahayla kars1 koyar. Giilme, korkuyu ve siirlamalari
yenen toplumsal bir giigtiir.” Ezilen bir grubun karsisinda duran esas kiiltiirel gérev hakim
tabakanin haklilik temelini yikmak ve bu temelin ciiriikligiinii gdstermektir. Bu tiir elestiriler,
hakim tabakalarin yerine getirdigini iddia ettii gorevleri yerine getirmedigini ve boylelikle
toplumsal sozlesmeyi ihlal ettigini gosterme yoniindeki c¢abalarin bi¢imini alabilir. Bu
cabalarin, kamusal senaryoya yansiyan kismi ise, kiifriin tam olarak ifade edilmeden ima

»399 Cogu zaman mizah yoluyla kurulu dizge

edilmesidir; mizah disleri ¢ekilmis bir kiiftirdiir.
en sert sekilde elestirilebilmektir. Bu, kimi zaman sistemin sunduklarim1 reddetmek, kimi
zaman kendine sunulanin alternatifini gelistirmek, kimi zaman otoriteye alay yoluyla meydan
okumak, kimi zaman sdylentiyle iktidarin altin1 kazmak, kimi zaman inanmis goriinerek ironi
yapmak kimi zaman da sessiz kalmaktir. Bu yilizden mizah iktidar nezdinde rahatsizlik

yaratmakta, sansiirlenmekte, kisitlanmakta ve yasaklanmaktadir. Toplumsal yasamda

muhalefetin en keskin bi¢cimlerinden biri olan, mizah soéhret kiiltiirli agisindan 6nemlidir. Bazi

309James C.Scott (1995), Tahakkiim ve Direnis Sanatlari, Cev: Alev Tiirker, Istanbul: Ayrint1 Yaynlari, s.135



157

sOhretler mizah araciligiyla kitleleri salt eglendirip, onlarin sistemle uyumlanmasini
hizlandirirken, baz1 mizahgilar da iktidarin duymak istemedigi konulara girmekte ve egemen
cevreleri iirkiitmektedir. Ozellikle gen¢ kesim tarafindan dikkatle takip edilen mizahgilar,
sohret kiiltliriiniin en muhalif bi¢imlerinden birini olusturmaktadir.

Donemlerinin en sohretli mizahgilarindan Aziz Nesin, Sabahattin Ali, Mim Uykusuz ve
Rifat Ilgaz’in Marko Pasa gazetesinde, tek parti yonetimine yaptiklar: keskin muhalefet hala
daha hatiralarda tazeligini korumaktadir. Tek parti yonetimine karsi, 1940’larda en giiclii
muhalefet odaklarindan birine doniisiiveren bu 4 sayfalik gazete, genis halk kitlesinin
takdirini kazanmis ve 40’1 yillarda, sadece Istanbul’da 40 binlere varan tirajiyla dikkat
¢ekmistir. “Biz istiyoruz ki, bu memlekette yapilan her is, ii¢ bes kisinin ¢ikarlarina degil, bu
topraklar1 dolduran milyonlarin yararma olsun. Herhangi bir karar alinirken, Izmir’deki ortak
tiiccar, Istanbul’daki ahbap milyoner degil, bu kararlarmn altinda beli biikiilen, ¢coluk ¢ocuk
inleyen yiginlar géz Oniinde tutulsun. Biz istiyoruz ki, bu topraklar {izerindeki insanlar,
kafalarinda tagidiklar fikirlerden dolay1 degil, bu yurdun ve bu halkin yararina yahut zararina
yaptiklar1 islerden hesap versinler. Bu is incelenirken, koltuguna i1sinmis bes on hazir
yiyicinin menfaati, keyfi degil, milletin hayr1 diisiiniilsiin.” 310 Manifestosuyla ¢ikan gazete
pek cok baskiya maruz kalmis, basyazari Sebahattin Ali 6ldiiriilmiis ve defalarca kapatilarak
her defasinda yeni bir isimle ortaya ¢ikmak zorunda kalmistir.

Sohretlerin muhalefet yapabilme imkanlar1 son derece tartismali bir konudur. Bazi
diisiiniirler, muhalif sohretlerin de sistemin devamini saglamada, ‘alternatif tatlar’ islevi
yiiklendiklerini ileri siirerken; bazi diistiniirler de baz1 s6hretlerin ger¢ekten de sitemi tehdit
edebildiklerini ve bu yolla bilhassa bagimli siniflarin takdirini kazandiklarini ileri siirer.
Sohretlerin gercekten muhalif olamayacaklarini iddia edenlerin temel argiimanlari, muhalif
sOhretlerin g6hret olurken mubhalif niteliklerini reforme ettigi ve bir anlamda icini
bosalttigidir. Clinkii aksi halde s6hret olamayacaklarini ileri siirenler, zaman zaman bu kuralin

¢ignendigini gormezden gelmektedir.

310 sabahattin Ali (1947), “Biz Ne Istiyoruz”, Markopasa Gazetesi, Y1l:1, Say1:10, 1947.



158

BESINCI BOLUM
TURK BASININDA SOHRET KULTURU ve SOHRET GAZETECILIGI

5.1 Sohret Gazeteciliginin Kavramsal Cercevesi

Sohret gazeteciligi, 80 sonrasi agirlikli olarak yeni sag politikalar ¢ercevesinde degisen ve
donilisen gazetecilik ortaminin 6ne ¢ikan kavramlarindan biri olarak dikkat ¢ekmektedir.
Toplumsal yasami bu denli etkileyen sohret Kkiiltiirinlin basindaki tezahiirii olarak
nitelendirebilecegimiz s6hret gazeteciligi Amerikan menseili bir yayilimla, neo liberalizmin
gelismesine kosut olarak tiim diinyada 6nemli 6lgiide gelisim gostermistir.

‘Celebrity journalism’ denilen ‘sohret gazeteciligi’ esasinda gazetecinin kendi sohret
evreni anlaminda kullanilmaktadir. ABD’de bu deyisi ilk kullanan (1986°’da) daha sonra US
News & World Report dergisini yoneten James Fallows sohret gazetecisini “yazdigi yahut
ekrana getirdigi insanlardan daha iinli olan kisi” olarak tanimlamaktadir. Fallows Amerikan
basminda bu gelismenin geleneksel gazeteciligin temel ilkelerini de degisime zorladiginin
altin1 ¢izmektedir. Washington Post’un eski yayin yonetmeni Ben Bradlee ise “Sohret
gazetecisi, her vesileyle burnunu her duvarin istiinden uzatan gazetecidir.” seklinde bir
tanimlamay1 tercih etmektedir. Medya ve Kamu Meseleleri Merkezi yoneticisi Robert Lichter
ise gOhret gazetecisinin bir baska yoniinii 6n plana ¢ikarmaktadir: “Soéhret gazetecisi, ne

31! yykaridaki tiim tanimlarda artik bir

aktardigindan ¢ok kim olduguyla meshur olan kisidir.
toplumsal gerceklik halini almis olan sohret kiiltiiriinlin basimi etkiledigi goriilmektedir.
Gazeteler artik sadece sohret kiiltlirliniin aktaricis1 olmakla yetinmemekte, bizatihi bu
olusumdan azami fayday1 saglamak iizere kendilerini yeniden yapilandirmaktadir.

Sohret gazeteciliginin gazetelerin halkla iligkiler boyutuyla, 6zellikle de itibar yonetimi ile
dogrudan ilgisi bulunmaktadir. Gazeteler sahip olduklar1 sohretleri 6n plana ¢ikararak, onlar
tizerinden yayilim saglama amacindadir. Sohret kiiltiiriiniin ekonomiyi hizlandirict etkisi
basinda da gézden kagmamakta ve sohret gazetecileri tlizerinden bir halkla iligkiler caligmasi
ustalikla hayata gecirilmektedir. Medyanin en Onemli yayilim politikalarinin basinda
starlagtirma politikalar1 gelmektedir. Radyolardan sinemaya, televizyondan gazetelere degin
tim kitle iletisim araglar1 starlar iizerinden halka ulasmakta ve onlarin sohretlerinden
faydalanarak popiilerlesmektedirler. Dolayisiyla boylesi bir denklemde, gazetelerin de
sOhretlere sarilmasi ya da kendi sohretlerini olusturmalari son derece anlagilirdir.

Sohret gazeteciligi medyanin yondesmesiyle birlikte boyut degistirmis, sadece

gazetecilikle sinirli bir kavram olmaktan ¢ikarak televizyonu ve interneti/sosyal medyay1 da

31 Umur Talu (2000) ,*“Sar1 Sohret Kart1”, Dipsiz Medya, Istanbul: Iletisim Yayinlari, s.59.
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icine alan bir goriinlime biirtinmistiir. Diinyada 80°1i yillardan itibaren televizyonun artan
hakimiyeti ve etkinligi sohret gazetecilerinin de mutlaka bu biiyiili alet ile yollarinin
kesismesi sonucunu beraberinde getirmistir. Dolayisiyla gazeteler icin, sohretlerinin beyaz
ekranda goriinmesi, kendi popiilerliklerini arttiracak bir strateji olarak goriilmiis ve yeni
diizene kisa siirede kendilerini uyumlandirmiglardir. “S6zgelimi Newyork Times gibi ‘Saygin’
bir gazete, miiessesenin promosyonu maksadiyla kendi takimini sdhret yapmak igin bir halkla
iliskiler sirketi kurmus, mensuplarini tv kanallarina pazarlamaktadir. Ayni sekilde Time,
Newsweek gibi iki ‘diinya dergisi’, TV’ye ¢ikan gazetecilerine prim vermektedir.”>*?

1980°li yillardan itibaren, ciddi ve kaliteli gazetelerin giderek daha fazla televizyona
benzediginden sz edilebilir. Ozellikle magazin gazeteciliginin giderek artan bir ivmeyle
yayginlagmasi ve popiilerlesmesi sonucunda, gazetelerin tiimiinde benzer degisimler
gergeklesmistir. Ornegin, ABD’de yaymmlanan USA Today gazetesi buna 6rnek olarak
verilebilir. Haberleri daha kisa hikayeler seklinde yazma tarzi, videotekst ve teletekslerin
temel Ozellikleridir. Videoteks ve teletekslerde, haber icerigi ekranda bir sayfaya da bir
goriiste yer alabilecek sekilde sinirlanmigtir. USA Today, bu anlamda televizyon izleyicisine
seslenmeye calistig1 gercegini saklamaz; hatta ABD’de caddelerde, USA Today’in satildigi
dagitim kutulari bile televizyon aygitina benzeyecek sekilde tasarlanmistir.®*?

Sohret gazeteciliginin gelisiminde iki 6nemli mihenk tagi bulunmaktadir. Birincisi ticari
televizyon yayinciliginin gitgide genislemesi, ikincisi de ticari yayincilik ilkelerinin magazine
yonelmesiyle magazin sdyleminin tiim medyayr i¢ine alacak sekilde genislemesidir.
Medyadaki soylem farklilagmasi, sohret gazeteciliginin Onemini arttirmig ve sohret
gazetecileri yeni donemin etkin aktdrleri olarak &n plana ¢ikmustir. Ozellikle kamu hizmeti
yayincilik  modelinde magazinlesmeden bilingli  olarak  kacinildigt g6z  Oniinde
bulunduruldugunda, kamu tekelleri ddneminde televizyon ekranlarinda bu tiir program ya da
haberleri bulabilmek miimkiin degildir. Ancak “medya alanindaki yeni sag politikalarin
ozellesme ve oOzellestirme uygulamalarinin giindeme gelmesiyle birlikte; magazin haber ve
programlari ticari televizyon kanallarinin program listelerinde yer almaya baglamistir. Ticari
televizyon kanallari, toplumda magazine yonelik olarak yazili basin baglaminda var olan
talebi kullanilarak, kendi yaymlarinda da bu tiir bir talep yaratma yoluna gitmislerdir.
Magazin haberciligi ve artan magazinlesme egilimleri, yeni sag siyasallarin ¢evresini ¢izdigi
piyasa kosullarinda varligimi siirdiirme ve karliligini arttirma ¢abasinda olan medya sahiplik
yapismin siyasi ve ticari amaglarina hizmet etmektedir Ozellikle magazin medyasinin

iceriklerine yansiyan donemin tiiketim anlayislar1 ve belli yasam tarzlari; aslinda medyanin,

312 Umur Talu, agm., s.60.
313 Ergal Dagtas, age., s.40.
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piyasa kosullarin1 ve degerlerini i¢sellestirmesinin bir sonucu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu anlamda, eglence ve sosyete diinyasinin iinliilerinin tiiketime dayali yasam tarzlari,
magazin haberciliginin beslendigi 6nemli konu alanlarindan birini olusturmaktadir.

Magazinlesen medya; ekonomik, siyasal ve toplumsal igerikli haberlere daha az yer
vermeye baslamistir. Ozellikle medyada eglence diinyasindan haberlere, skandal haberlerine,
sansasyonel haberlere ve daha fazla spor haberlerine yer verildigi gézlemlenmektedir. Ayrica
magazinlesen medyada, siradan ve iinlii kisilerin 6zel hayatlar1 daha fazla haber konusu edilir
olmustur. Tiim bu 06zellikler, aslinda medyadaki genel bir degisime isaret etmektedir. Bu
degisim ise medyadaki haber verme ve bilgilendirme islevlerinin giderek yerini ‘eglendirme’
islevine birakmasidir. Bir bagka deyisle, bu degisimin arka planinda, yeni sag politikalar
i¢sellestiren medya kuruluglariin tiraj ve reytinglerini arttirma kaygisi yatmaktad1r.314

Sohret gazetecileri ana hatlariyla sohretleri anlatan, kendisi sohret olan ve gazetecilik
yetilerinden ¢ok bu kiiltlire doniik yatkinliklartyla giindeme gelen kisilerdir. Halkin sohretlere
olan ilgisi sOhret gazeteciliginin de esas hareket alanini olugturmakta ve gitgide genisleyen
goriinlimiiyle gelecekte daha da dnem kazanacaginin isaretleri simdiden belirmektedir. Tiim
diinyada geleneksel gazeteciligin 6nemli oranda degisime ugradigi, neo liberal politikalarin
iletisim sektoriinii keskin bir bi¢imde bigimlendirdigi bir donemde sohret gazeteciligi alanin
ilgi ceken ve satis1 hizlandiran 6gelerinden biri olarak dikkat ¢cekmektedir. Tiirk Basini da
diinyada yasanan degisimden onemli Olgiide etkilenmis ve iceriklerini kisa siirede ‘yeni’
donemin, ‘yeni’ ilkelerine uyumlandirmistir. Dolayisiyla tiim diinyada kendine onemli bir
alan saglayan sohret gazeteciligi iilkemizde de, Ozellikle bazi kose yazarlari iizerinden
gelismis ve basin ortaminin en ¢ok tartisilan konularindan biri haline gelmistir.

Tiirk basin tarthine baktigimizda o6zellikle kose yazarlarit lizerinden bir sohretlestirme
politikas1 izlendigi goriilmektedir. Tiirk basininda kose yazarlar1 hep ¢ok degerli olmustur;
ancak gazetelerin renklendigi, iceriklerin ¢esitlendigi 80’li yillarla birlikte kose yazarlarinin
gazetelerdeki anlami ciddi dl¢lide degismistir. Bu donemde basinin magazine yonelik 1ilgisi
artmis, daha sansasyonel bir yayincilik tarzi benimsenmis ve gazeteciliginin geleneksel
ilkeleri kirllmaya ugramistir. 90’11 yillarla birlikte ticari televizyonculuk devreye girmis, 6zel
televizyonlar en c¢ok yazili basindan beslenmis ve kisa siirede gazetelerin igerikleri,
gorselligin yazidan ¢cok daha onemli oldugu televizyona benzemeye baglamistir. Tiirkiye’de
de televizyonlagsma yoniinde egilim sergileyen ve gorsel metinlere agirlik veren gazetelerin
sayisinda onemli bir artis yasanmustir. Hiirriyet, Sabah, Posta, Vatan ve Milliyet buna 6rnek

olarak gosterilebilir. Yeni sag politikalarin belirleyici oldugu bir iletisim ortaminda, gazeteler

314 Erdal Dagtas, age.,s.43-44.
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kose yazarlarinin sohretlesmesi projesini hi¢ olmadig1 kadar dncelemis ve gazete/televizyon
etkilesimi baz1 gazetecilerin daha da hizli starlagmalarina imkan saglamistir.

Ozel televizyonlarla birlikte anchormanler, televizyonda yorum yapanlar, program 6zneleri
ve tartisma programlarinin vazgegilmezleri olarak daha medyatik bir diizleme gecen pek c¢ok
kose yazari yildizlarini daha da parlatma imkani bulmus ve sohret gazeteciliginin alanlari
daha da genisletmistir. Tiirk okuru sadece yazsindan tanidigi pek ¢ok sohreti ekrandan gérme
imkan1 bulmus ve bazi kose yazarlar televizyon evreninin pariltili yildizlarina doniigsmiistiir.
Bourdieu’niin ‘fast thinker’ olarak tamimladigi pek ¢ok televizyon yorumcusu, kose
yazarligindan daha pariltili bir diizeye tirmanmstir. ‘Fast thinker’larin en 6nemli 6zelligi, ne
sOylediklerinden ¢ok nasil sdylediklerinin daha oncelikli olmasi ve televizyon atmosferine
uygun bir dil konusabilmeleridir. Gerek ana haber sunucusun, gerek programci ve gerekse de
yorumcu olarak pek ¢ok kdse yazari televizyon sayesinde yildizlarin1 daha da parlatmis ve
sOhret gazeteciliginin sinirlarint genisletmistir.

Televizyonun ardindan internet de gazeteciligi Onemli oranda etkilemis ve cagin bu
yeniligine uygun bir yaymcilik anlayis1 gazeteler tarafindan tercih edilmistir. Bdylesi bir
iletisim ortaminda da sohret gazeteciligi lizerinde 6nemle calisilan bir projeye doniismiistiir.
Hizla doniigen iletisim ortaminda, ‘igerik kral ilan edilmis’, dolayisiyla daha 6zgiin ve etkili
icerik vaat eden gohretlerin parlatilmasi bir yonetim stratejisi olarak devreye sokulmustur. Pek
cok kose yazarmin twitter ve facebook sayfasinin yonetimi, sosyal medya uzmanlari
tarafindan yonetilmekte ve internet sayfalari onlarin sohretlerinden yararlanacak ve onlar
daha da sohretlestirecek tarzda diizenlenmektedir. Sosyal medyada popiiler olmak ve ¢ok ‘tik’
almak internet gazeteciligi i¢in vazgeg¢ilmez bir 6neme sahiptir; dolayisiyla sohretleri ile
ekonomiyi hizlandiric1 etkiye sahip olan yazarlar bu evren de ¢ogu politikaci, sanatci ve
sporcudan daha yaygin bir etkiye sahip olmuslardir.

Ozetle sohret gazeteciligin yakin dénemde etkisini daha da artiracagi soylenebilir.
Sohretlerin ekonomiyi hizlandirici etkisi basinda da son derece dnemsenmekte ve sohretli
gazetecilerin kitleler nezdindeki ¢ekiciliklerinden faydalanmak 6nemli bir yonetim stratejisi
haline gelmektedir. Nasil sinemada, radyoda ve televizyonda s6hretlere sahip olmak o kitle
iletisim araglari i¢in bir tercih nedenine doniisliyorsa, gazeteler icin de sohretli gazetecilere
sahip olmak onlar1 digerlerinden farklilagtiran bir rekabet stratejisi islevi goérmektedir.
Dolayisiyla sohretli gazeteciler, kitlenin ilgisini gazetelere yonelten dnemli bir faktor olarak
gbze carpmaktadir. Sohretli gazeteciler hem yasam tarzlari, hem etkinlik alanlari hem de konu
cerceveleriyle, ‘diger’ gazetecilerden farklilik gostermekte, adeta gazetelerin yildizlar

muamelesi gormektedirler.
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Gazetelerde sohretli gazetecilerin yani sira, sohret kiiltliriinii belirleyen gazeteciler de
bulunmaktadir. Bu kalemler yazilari ile so6hretlerin kaderleri iizerinde s6z sahibi
olabilmektedir. Bir diger kategori, ‘kendilerini anlatarak s6hret olan’ gazetecilerdir ki, bu alan
0zel hayatin basin ortaminda genisleyen egilimine karsilik gelmekte, bazi yazarlar
‘kendilerini yazarak’ sohret olabilmektedir. Son olarak sohret kiiltiirii iizerine yazarak sohret
olan gazeteciler vardir ki, bu alanin da giderek genisleme egiliminde oldugunu séylemek
uygun olacaktir. Sohret kiiltiirli lizerine yazan, gazeteciler ciddi bir popiilerlik kazanmakta,
dolayisiyla sohretlerin alaninda ‘senli benli’ bir dil tizerinden ‘at kosturmak’ bazi yazarlarin

popiilaritelerine katki saglamaktadir.
5.2 Tiirk Basininda Sohret Gazeteciliginin Baglamsal Kosullar:

5.2.1 Yeni lletisim Diizeni ve Medyanin Degisen Yonelimi

fletisim ve toplum arasindaki yasanan iliskinin bigimi acisindan 80’li yillar 6nemli
degisimleri beraberinde getirmistir. 70’11 yillarda tohumlar1 atilan post-fordist dénem, 80°li
yillarla birlikte iyice yerlesiklesmis ve gilindelik yasam pratiklerini ve toplumsal kurumlari
kendi ideolojisine bagimli kilmistir. 80’li yillarla birlikte ekonomik ve teknoloji alanda
meydana gelen hizli ve doniistiiriicii degisimler, medya diizeninde de 6nemli kirilmalara yol
acmustir. Bu siirecte ulus devletler iiretim siirecindeki hakimiyetlerini ¢ok uluslu sirketlerle
paylagmak zorunda kalmais, global 6l¢iide zenginlesen ve biiyiiyen bu sirketler, medya alanina
da Onemli yatirmlar yaparak, kitle iletisimini kendi rasyonaliteleri dogrultusunda
bigimlendirmislerdir. Ozellikle Amerika Birlesik Devletleri ve Kuzey Avrupa’nin ¢ok ortakli
ve ¢ok uluslu medyasinin hedef kitlesi sadece ulus devletin vatandaslariyla sinirli degildir
artik; diinyanin her kosesindeki insanlar, bu medya gruplarinin muhtemel hedef kitlesi, daha
da rasyonel bir deyisle ‘tiiketicisi’ konumunda algilanmig ve yayin politikalar1 da bu
dogrultuda olusturulmustur. Bu siliregte kamu hizmeti doneminin siyasi ve toplumsal
endigeleri -demokrasi ve kamu hayati, ulusal kiiltir ve kimlik gibi - yeni medya
piyasalarinin gelisimini engelleyen faktorler olarak goriilmeye baslanmis ve yeni medya
diizeninde bu tip ‘ticari engellerin’ ortadan kalkmasi amaglanmustir. '

Ozellikle 1980°li yillarda, bir¢ok sirket hem en dar anlamiyla medya sektériinde (gazete,
dergi, radyo, televizyon), hem de eglence ve kiiltiir alanlarinda (filmler, plaklar, kitap
yayinlar1) kendilerini gosteren biiylik gruplara doniismiislerdir. Medya alanindaki dikey ve

yatay tekellesmeler, bu alana yatirnm yapan sirketlere onemli Olciide genisleme imkani

315 \1. Bilal Arik (2004) Medya ¢aginda Futbol ve Televizyon Arasindaki Kacimilmaz liski: Top
Ekranda, Istanbul: Salyangoz Yayinevi, s.265.
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saglamistir. Gitgide etkisini arttiran biiyilk medya kuruluslart deregiilasyon adi verilen
liberallesme politikalariyla, daha 6nce sadece devletlere ait olan yayin tekellerini yikmis ve
‘0zel tesebbiis’lin kullanim alanimmi da alabildigince genisletmistir. Kiiresellesme ve
liberallesme sosuyla sunulan bu yeni yonelim kisa siirede iletisim ortaminda gii¢ dengelerini
sermayenin belirledigi bir atmosferin olusmasina neden olmustur. Deregililasyon
politikalariyla basta iletisim olmak tiizere daha Once rekabete kapali olan alanlar 6zel
girisimcilere agilmistir.

Bu dénemde medya patronlari, kendi islerini yapma konusunda dylesine pervasizlardir ki, yeni
iletisim diizenine yapilan en kiiciik elestiriye dahi tahammiilleri yoktur ve diizenin kendi
dogrularina gore yiiriimesi konusunda tavizsizdir. Sozgelimi, Robert Murdoch, 1989 Edinburg
Televizyon Festivalinde sunlar1 sdylemektedir: “Burada televizyonun niteligi konusundaki
iddialarin ¢ogu Onyargilarin ve ¢ikarlarin resmi gegidinden baska bir sey degil ve genelde
kafay1 sinifla bozmus, ticari olmayan tutumlarin egemen oldugu ve ge¢mise 6zlem duyan bir
egilim sergileyerek Britanya toplumunda elden ayaktan diisiiriicii etkiler yapmaktadir.”*°
Kamusal donemin 6nceliklerine gore yapilanmis yasal diizenlemelere doniik bir bagka itiraz
da Eylil 1987°de Avrupa televizyon kanallarinda reklamin gelecegi konusunda EAT
tarafindan diizenlenen bir mesleki seminerde, Fransiz reklamci D. Hwkes tarafindan
yaptlmistir:  “Avrupa {ilkelerinde yirtrliiliikte olan yasalarin ¢oguna yon veren
reklam/program ayrim ¢izgisi modasi gecmis bir program igerigi anlayisi temeline dayanir ve
programlarin finansman big¢imlerinin gilincel ve gelecekteki gergekliginden kagiir.*"’ Leo
Burnett ajansimnin baskani, da temel Onceliklerini su sozlerle vurgulamaktadir: “Bizim
ajansimizda tek bir iligki mevcuttur, o da bizi miisterilere baglayan iliskidir. Digerleri bizi
ilgilendirmez.”*® Gériildiigii iizere yeni iletisim diizeninde reklam ajanslariyla reklam
verenler arasindaki iligki esas olarak Oncelenmekte, diger kaygilara ise ikincil gozle
bakilmaktadir.

8011 yillarda hukuki, ekonomik ve teknolojik degisimlerin karmasik etkilesimi sonucu
medya sanayilerinde muazzam karisikliklar meydana gelmis ve yeni bir medya diizeni
diyebilecegimiz bir durumun esast olusmustur. Vatandas merkezli iletisimden, miisteri
merkezli iletisime ge¢ilmistir. Medya sirketleri ve holdinglerinin, herhangi bir kamu felsefesi
tasimadiklar1 ya da kamusal bir sorumluluk duygusuyla sinirlandirilmadiklari i¢in artik sadece

tikketici taleplerine cevap vermeleri ve tliketicinin se¢gme talebini azami kilmalari

318 Geoff Mulgan (1995) Antipolitik Cagda Politika, Cev: Abdullah Yilmaz, Istanbul: Ayrint1 Yayinlari,
s.10.

817 Mattelart, age., s. 203.

318 Matelart, age., s. 146.
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istenmektedir. Kar ve rekabet mantigiyla hareket eden yeni medya sirketlerinin simdi en
O6nemli amaci bundan boyle iirlinlerini miimkiin olan en genis tiiketici kitlesine ulastirmaktir.
Bu durumda da stirekli genislemeci bir egilim vardir ve bu egilim durmaksizin genisletilmis
gorsel-isitsel mekanlar ve piyasalar inga edilmesi yoniinde ¢alismaktadir. Ulusal topluluklarin
eski sinirlarinin ve engellerinin yikilmasi artik zorunludur ve bu sinirlar, ticari stratejinin
yeniden orgiitlenmesinin oniindeki keyfi ve irrasyonel engeller olarak goriilmektedir. Gorsel-
isitsel cografyalar boylece ulusal kiltiiriin sembolik mekanlarindan uzaklagsmakta ve ulus-
lararas: tiiketici kiiltiiriiniin daha ‘evrensel’ ilkeleri temelinde yeniden diizenlenmektedir. Yeni
medya diizeni, artik kiiresel bir diizen haline gelmeye baslamistir.>'® Dolayisiyla post-fordist
donemin en Onemli aktorlerinden biri de medyadir. Yurttaglar1 aydinlatma idealinden
vazgegen, bunun yerine kiiresel kiiltiiriin savunusunu yapan ve endiistriden ciddi Ol¢iide
beslenen medya, kiiresel bir koye doniisen diinyamizda tiikketim kiiltiiriiniin yayginlagmasinda
da son derece 6nemli rol oynamaktadir.

80’li yillarla birlikte yasanan gelismeler, kamu yaymcilarinin istikrarli yapilarim
dayandirdiklart hem maddi sartlar1 (iletisim  teknolojilerinde, o6zellikle dagitim
teknolojilerindeki gelismeler: yayin dagitim sistemleri lizerinde teknolojik degismenin etkisi,
karasal yayinciliga rakip olarak kablo ve uydunun ortaya c¢ikmasi, kanal kapasitesindeki
patlama ve gorsel isitsel sinirlarin ortadan kalkmasi; abone ve izle-6de sistemlerinin giderek
piyasada tutunmasi ve son olarak anologdan dijital sinyallere gegme), hem de zihinsel iklimi
(serbest piyasa ekonomisi, rekabet¢ilik, verimlilik, iletisimin kiiltiirel yoniiniin ekonomik bir
isletme olma yOniinlin yaninda soniiklesmesi, vs.) altiist etmistir. Bu altlist olus kamu
yayincilarinin da bir pargasi olduklart yeni bir yayincilik ortaminin olusmasmna neden
olmustur.®*®  Bu siirecin sonunda basimn kuruluglart medyaya doéniismiis ve reklam
endiistrisinin giidiimiindeki medya, popiiler kiiltiiriin esas belirleyicisi olmustur.

Rasit Kaya, yeni iletisim diizeninin ekonomi-politik yonelimi ile 1ilgili sunlar
sOylemektedir: “1980'li yillardan itibaren egemen olan Yeni Sag diisiince ile neo-liberal
politikalara dayali Yeni Diinya Diizeni baglaminda medya, kapitalizmin yeni birikim modeli
icinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Yeni Sag'in hegemonya siireci (Yeni Diinya Diizeni) i¢inde
temel politika araglar1 olan 6zellestirmeler, deregiilasyon ve hizlanan tekellesme medya
alaninda da en ileri diizeyde uygulama bulmus ve Diinya iletisim sisteminin tiim goriintiisii
degismistir. Yeni diinya diizeni askeri alanda kiiresel bir denetimi saglayabilecek bir iletisim

agma gereksinim duyar. Global mali piyasalarin isleyebilmesi de benzer bir iletisim aginin

319 David Morley ve Kevin Robins (1997) Kimlik Mekanlari, Cev: Emrehan Zeybekoglu, Istanbul: Ayrint
Yayinlari, s. 29.

320 Ero] Mutlu (2001) “Ne Olacak Bu Kamu Yayincilarinin Hali”, Medya Politikalari, Der: Beybin
Kejanlioglu, Sevilay Celenk, Giilseren Adakli, Ankara: Imge Kitapevi, s. 29.
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varligina baglhidir. Olanag: saglayabilecek teknoloji uydu haberlesmesi sistemidir. Maliyeti
cok yiiksek olan bu sistemin finansman1 ancak haberlesmenin kisisel (6zel) tiiketime acgilmasi
ile olanakli olabilecektir. Kitleleri uydu haberlesmesinin tiiketicisi yapabilmek icin
telekomiinikasyon ve radyo-televizyon alanlarinda &zellestirmelere gidilmesi zorunludur.
Bagta Avrupa olmak iizere diinya radyo-televizyon peyzajimni degistiren siirecin itici nedeni
budur. Ozellestirme ve deregiilasyon sonucu kamusal tekeller kaldirilmis, miilkiyet yapisi
koklii bir bigimde degismistir. Sonucta tiim iilkelerde tekellesme hiz kazanmis, cogu ABD
yada AB ¢ikish dev medya kuruluslar diinyada bir tiir egemenlik olusturan global medyanin
temellerini atmiglardir. Medya alaninda yatinmda bulunan sermayenin de kompozisyonu
degismistir. Basin dis1 alanlarda birikmis ve daha ¢ok bankacilik ve miiteahhitlik
sektorlerinden kaynaklanan sermaye ile biitiinlesen medya kuruluslari, salt yayincilik yerine
her tiirlii enformasyon iiretimi ve dagitimim kapsayan bir ¢esitlilik icinde faaliyet géstermeye
baslamislardir.>**

Medya sektoriinde meydana gelen bu degisim, basinin dnceliklerinin degismesine neden
olmus ve yayin politikalarinin belirlenmesinde —her holdingde oldugu gibi- ekonomi
politikalar1 belirleyici hale gelmistir. Ekonomik parametreler, yayin iceriklerini etkilemis ve
yaymn yonetimi, isletme yonetiminin goélgesinde kalmistir. Bu siiregte, piyasa ve pazar
kosullar1 6n plana alinmis, geleneksel gazetecik ilkelerini gz 6niinde bulundurmak yerine,
medya kuruluslar1 herhangi bir sirket gibi, karin maksimizasyonu dogrultusunda yonetilmistir.
Isletme prensiplerinin 6ncelenmesi, basin kuruluslarinin kar/zarar mantigiyla yonetilmesi
basinin kamusal misyonunu arizaya ugratmis ve toplum nezdinde onemli Olgiide prestij
kaybetmesine neden olmustur. Bir zamanlar demokrasinin giivencesi olarak bilinen medya,
kendi tercihleri yliziinden tiim diinyada sayginlik ve giivenilirlilik siralamasinda kendine
sonlarda yer bulur hale gelmistir. Tiim bu yasananlar ‘dogal’ bir siirecin sonunda
olugmamustir; sermaye bu siireci kontrol etmis, yonetim ve icerikler ona gore diizenlenmis ve
oncelikli kaygilar/aktorler degismistir. Elbette ki tiim bu degisimin ardindan basinin
toplumsal misyonunun ve imajinin da farklilagsmasi kaginilmazdir.

Iletisim alaninda 80°li yillarda yasanan degisim, 90’larla birlikte iyice yerlesiklesmistir.
Yeni medya teknolojilerinin kullanimi ve kiiresel diizlemde sekillenen diizenlemeler
sonucunda kiiresel ticari medya pazarmin ortaya ¢ikmasi, 90’larda dikkati c¢eken
gelismelerden birisidir. Bu ticari medya pazari, hakim sirketler, kiiresel sistemlerin maliyetini
verimli kilan yeni teknolojiler ve Diinya Bankasi, IMF ve Diinya Ticaret Orgiitii ile kiiresel

ticari medyanin diizenleyici engellerini ortadan kaldiran ve Amerikan hiikiimeti tarafindan

321 Rasit Kaya (2001) “Kamusal Cikar”, Karizma Dergisi, Ocak, Subat, Mart 2001, 5.67-68
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desteklenen neo-liberal ekonomi politikalarmin bir sonucudur.**?

90’lardaki asil gelisme,
diinyanin 50 biiyiik medya sirketi tarafindan yonlendirilen kiiresel medya sistemindeki hizli
yiikseligtir. Diger yandan, son 10 yil Oncesine kadar Avrupa’nin ve diinyanin pek c¢ok
noktasma hakim olan kamusal hizmete dayali yayincilikta ciddi bir diisiis yasanmustir.>”
Sirketlerin giiciiniin ve diinyanin dort bir yanma erisebilme kapasitelerinin artmasi,
birlesmeler ve medyanin daha fazla tekellesmesi, kamusal yayinciligin ¢okiisii, hem Birlesik
Devletlerde hem de disarida bilango sonuglarina odaklanma yonelimini daha etkili hale
getirmistir. Reklamlar i¢in rekabet daha fazla yogunlasmis, editorliik ve reklamcilik
departmanlari arasindaki sinirlar daha ¢ok siliklesmistir. Biitce kesintileri ve iktidar yapilarina
meydan okuyacak arastirmaci gazetecilige doniik idari sevkin daha da azalmasiyla, haber
odalar1 ulusdtesi sirket imparatorluklariyla tepeden tirnaga biitiinlesmislerdir.>** Nitekim New
York Times Grubu’nin CEO’su Russ Lewis de, “Bugiiniin haber medyasi, genellikle diger
bityiik sirketlerden gelen reklam gelirlerine bagimli ve kiiresel sirketlerin bir pargasidir”®*
derken, benzer yonelimi ve sakincalarini ifade etmektedir.

Yeni iletisim diizeninde gazete ve televizyon haberciligi, medya sisteminin birlikte
yonetim ve siirekli kar mantiginin kazazedeleri olarak degerlendirilmelidir. Anonim
sirketlerin bir¢ok dergiyi ele gecirmesi, anonim sirket sahiplerinin politik giindemine hizmet
eden reklamcilart mutlu eden yazilara dikkati ¢eken editorler {izerinde kurulan baskinin
artmasina neden olmustur. Artik editoriin ¢ikarlariyla ticari ¢ikarlar arasinda var olan
geleneksel ayrim azalmistir. Bugiin medya igeriginin belirlenmesinde reklamcilara diisen
bliylik rol daha da biiylimektedir. Medya sirketlerinin sermaye ihtiyact onlari, reklam
sirketlerinin programlarda sponsorluk yapma istemine gotiiriir. “Bir raporda deginildigi tizere,
‘Medya i¢i aglar, daha biiyiik bir rol talep eden reklamcilara bu imkani sunmaktan
hosnutturlar.” CBS’in sahibi, Westinghouse’un CEO’su Michael H. Jordan; ‘biz reklamcilara

999326

hizmet i¢in buradayiz’ der ve ekler: ‘bu bizim varolus nedenimizdir. [letisim ortaminda,

Time Warner’in dergilerinden sorumlu miidiiri Merissa May’in de ifade ettigi, “oyun

biiyiimiis, yeni gelis akislarma ihtiya¢ duyulmustur.?’
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Yeni iletisim ortam1 endiistrinin  siirece hakim oldugu, medya kuruluslarinin
holdingleserek biiyiik sirketlerin eline gectigi, reklamcilarin etkinliklerinin ‘dogal’ sinirlari
zorlayarak maksimuma ulastigi ve kamusal endiselerin unutuldugu bir goriiniim
sergilemektedir. Dolayisiyla, oyunun biiyiidiigii bu diizende, oyuna yeni unsurlarin dahil
olmasi kaginilmazdir. Tiim diinyay: etkisi altina alan yeni iletisim diizeninin Tiirk basinin1 da
etkilemesi kaginilmazdir ve gergekten de Tiirk basini 80°li yillardan itibaren ‘derin’ bir

degisim yagamustir.
5.2.2 80’li Yillarda Tiirk Basinin Yasadig1 Derin Degisim

5.2.2.1 80 Oncesi Tiirk Basinina Genel Bir Bakis

Osmanli Basininin temel 6zelligi Korkmaz Alemdar’a gore, sinirliliklarin egemen oldugu
bir toplumsal yapida her seye ragmen onemli gelismeler yasanmasidir. Gazeteciligin dogusu
da bunlar arasinda sayilabilir. Gligliiklere ragmen, toplumsal sorunlari dile getirme Osmanli
Imparatorlu’gunun son déneminde gelisen bir istir. Gazetecilik bu agidan dnemlidir ve siradan
bir meslek degildir. Toplumsal sorunlar karsisinda duyarli insanlarin meslegi olmustur.
Osmanli aydini ayni zamanda gazetecidir, yazardir, siyasal sisteme ¢ogunlukla karsidir.*?®
Basin bu donemde bir siyasi miicadele alani olmus ve pek cok gazeteci cani pahasina,
fikirlerini cekinmeden agiklamis ve iktidarlara meydan okumustur. Bu donemde gazeteciligin
ekonomik boyutu hi¢ dnemsenmemis, daha ¢ok fikir miicadelesi icin yapilan bir is, kendini
ifade yolu olarak kabul edilmistir.

1923- 1950 aras1 Tiirk basini agisindan da, genel hatlariyla —mevcut sosyo-politik ortamin
ve c¢ikartilan pek ¢ok kanunun da etkisiyle- siyasal irade ile uyum igerisinde isleyen bir
goriiniim sergiledigi, cok seslilige fazla olanak taninmadig1 ve modernlesme yolunda basin ile
Tek Parti Yonetimi’nin adeta gii¢ birligi yaptigi donemler olarak da goriilebilir. Bu giic
birligine tereddiitle yaklasan basin calisanlar1 i¢inse hiikiimet tarafindan devreye sokulan
yasal zorunluluklar belirleyici olmus, dolayisiyla muhalefet olanaklarinin alabildigince soniik
kaldig1 bir iletisim ortaminin varlig1 her basin ¢alisani adina yonlendirici olmustur.

Tiirkiye 50°li yillara Demokrat Parti hiikiimetiyle ‘merhaba’ demis ve halkin biiyiik
cogunlugunun destegini alan bu parti Cumhuriyet Halk Partisi’nin 27 yillik iktidarin1 sona
erdirmistir. Cumhuriyet’in bilinen paradigmasinin disinda yeni bir ddonem baslamaktadir artik;
acemi bir iktidar, kiiciik Amerika olma hayalleri kuran bir halk ve elde edilen sonugtan

cogunlukla memnun bir basin 50°li yillarin bagindaki Tiirkiye fotografini tamamlayan temel

328 < orkmaz Alemdar (2000) “Osmanli Bakigina Genel Bakis”, Osmanh Basin Hayati Sempozyumu, 6-7
Aralik 1999, Gazi Universitesi [letisgim Fakiiltesi Yayinu, s. 5.
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unsurlar olarak goze ¢arpmaktadir. Bu arada 40’11 yillarin sonuna dogru yumusayan basin-
hiikiimet iligkileri, Demokrat Parti’nin iktidara gelmesiyle daha da olumlu bir ivme
kazanmustir. Demokrat Parti’nin yonetime gelmesinin ardindan ¢ikarilan 15 Temmuz 1950
tarihli Basin Kanunu, daha ozgirlilk¢li bir ortam getirmis ve gazetecilerin giivenli bir
yayincilik yapmalarina olanak saglamistir. Bu yasa ile hiikiimet basina ne kadar 6nem
verdigini vurgulamis ve 50’lerin basindaki bu tozpembe hava basin ¢alisanlarina pozitif yonde
yansimistir. Ayrica baski tekniklerinin gelismesi, giinliik gazetelerin zengin pazar ilaveleri
vermeleri gazeteciligin gelisimine olanak saglamistir.

50’11 yillarin ortasina dogru basinla Demokrat Parti arasindaki balay1 sona ermis ve 1954
yilinda ¢ikarilan bir yasa ile 1950’de elde edilen kazanimlar geri verilmis ve basin yoluyla
kisilere yoneltilen elestirilerin cezalandirilmas: kabul edilmistir. “Kuskusuz bu ‘olumsuz’
gelismeler Demokrat Parti’nin izledigi ekonomik ve siyasal politika ile ¢ok yakindan ilgilidir.
ABD’ye bagiml bir dis politika, iilke kaynaklarinin kullanimindaki plansizlik, savurganlik
¢ok kisa siirede ekonomik ve siyasal bunalimlari beraberinde getirmistir. Basin bu gelismeleri
izleyip kamuoyuna aktardik¢a halkin oy destegine sahip Demokrat Parti, hosnutsuzlugunu
yasal ve idari Onlemleri arttirmakla géstermistir...”329 1954 yasasindan sonra basina karsi
alian tedbirler devam etmistir. 1956 yilinda devletin serefine zarar vermeye yonelik her tiirlii
yayin yasaklanmistir. Bir yil sonra gazete kagidi ithali ve reklam dagitimi devlet tekeli haline
gelmis, hiikiimet boylece kendi gazeteleri ile otekiler arasinda ayrim yapabilme olanagina
kavusmustur. 1954 ile 1960 yillar1 arasinda ¢ok sayida gazeteci kovusturmaya ugramis, hapis
cezasma carptirilmistir.®®*  Bu arada ortiili 5denekten sadece Demokrat Parti’ye yakin
gazeteler faydalandirilmis, ‘besleme basin’ tartismalar1 giindeme gelmis ve resmi ilanlardan
faydalanmak isteyen basin kuruluslart muhalefet dozlarini iktidara gére ayarlamak durumunda
kalmislardir. 50’lerin basindaki tozpembe tablo dagilmis, basinin biiyiik bir kismu ile hiikiimet
arasinda sert bir miicadele giindeme damgasini vurmustur.

27 Mayis 1960 Darbesi’ne kadar siiren bu donemin ardindan 1961 Anayasasi ile
gazetecilik alaninda bazi iyilestirmelere gidilmis ve basi 6zgiirliigli gorece teminat altina
alinmistir. Yine bu donemde basin ilan kurumu kurularak, ilanlarin siyasilerce dagitilmasinin
Online gegilmek istenmigtir. 12 Mart 1971 muhtirasinin ardindan ise pek ¢ok gazeteci
kovusturmaya ugramis ve bazi gazeteler kapanmak zorunda kalmistir. “Tiirkiye basim
acisindan 70’ler, TV’nin kisa siirede biitlin Anadolu’ya yayilmasmin getirdigi sorunlarla

yiikliidiir. Yayginlasan televizyon, giinliik basinin okur almasimmi durdurdugu gibi, 6zel

329 Korkmaz Alemdar (2001) “Demokrat Parti ve Basin”, iletisim ve Tarih, Umit Yayincilik, Ankara, s.202.
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ilanlarin yariya yakimini yazili basindan kendisine ¢ekmistir. Olanaklar1 yetersiz kiiglik
gazeteler onemli sarsintilar gegirirken, biliylik basina en modern elektronik ydntemlerden
yararlanan ofset baski egemen olmustur. Sermaye yogunlasmasi ve tekellesme de boylece en
ist diizeye ulagmustir. Renkli sayfalar artmis, kagit zamlar1 ve dis girdiler, maliyetleri
yiikseltmistir. Cogunlukla bulvar gazetesi ozelliklerinden yararlanan bazi biiyiikk gazeteler de
okur alabilmek amaciyla piyango ve armagan dagitimini yayginlastirmislardir.”**!

50’11 yillardan itibaren hem i¢ pazara doniik yiiksek biiyiime stratejileri sonucu reklam
pastasinin biiyiimesi, hem gazete basim teknolojisindeki gelismeyle tirajin hizlanmasi, hem de
ulastirma, haberlesme alt yapilarindaki gelismeyle daha ¢ok okuyucuya ulasma zemininin
yaratilmasi gazetecilikten para kazanmanin yolunu agmistir. Tiirkiye basininda bu anlamda bir
ticari gazetecilik yapanlar Simavi kardesler olmustur: Hiirriyet ve Giinaydin Gruplarim
olusturarak onemli birikimler saglamislardir. Bunlara, Milliyet’in eski sahibi Karacan ve
Terciiman’1n sahibi Ilicak aileleri katildilar. Yunus Nadi’nin kurucusu oldugu Cumhuriyet de
bu gazeteci kokenli aile isletmeleri yelpazesinin Kemalist sol kanadindaki temsilcisi
olagelmistir. Babadan gazeteci bu aileler, yani geleneksel medya sahipleri, gazetelerini bir
aile isletmesi gibi yonettiler, endiistriyel bir anlayisa gec¢is icin kendilerini pek
zorlamamislardir Yine de gazete, dergi basimini tamamlayan, yatay ve dikey geniglemelere
giderek (Cumhuriyet hari¢) holdinglesme yoniinde adinlar atmaktan geri kalmamislardir.
Kisacas1 ‘medyanin holdinglesmesi’ diye adlandirilabilecek 60’lar ve 70’lere ait bu evreyi

kisa siirede “holdinglerin medyaya girisi’ evresi izlemistir.**

5.2.2.2 Tiirk Basimnda isadamm Patron Dénemi

Tiirk basin1 12 Eyliil 1980°den baglayarak bir dizi yogun siyasal, ekonomik ve sosyal
engeli gogiislemek zorunda kalmistir. 1980’11 yillarin basinda Tiirk basininin agsmak zorunda
kaldig1 en 6nemli zorluk siyasal niteliktedir. Askeri yonetimin uyguladigi sansiir ile kapatilma
endisesi tagiyan gazetelerin kendi kendilerine koyduklar1 kisitlamalar birlesince ve haber
kaynagi niteligindeki yetkililerin ¢ekingenligi buna eklenince, saglikli haberciligi olanaksiz
kilan bir ortam dogmustur. Ote yandan okurlarda 12 Eyliil éncesinin kutuplagma havasindan
uzak durma egilimi agir basmaktadir. Bu egilimin ve habercilik etkinliklerinin baski altina
alinmasinin etkisiyle gazeteler, 1980 oncesine oranla ¢ok daha belirgin bir bigimde siyaset
dis1 konulara ydnelmislerdir. Bu yonelimi pekistiren bir bagka olgu ise; Ozal hiikiimetinin

neo-liberal politikalariyla, siyasi otoritenin ideolojisi ekseninde ekonomi basininin dergicilik

B Al Gevgilili (1983) “Tiirkiye Basin1”, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi, istanbul: iletisim

Yayinlari, s. 227,
332 Mustafa Sonmez (2003) “Tiirkiye Medyasinda Yeni sahiplik yapisi, Cepheler ve Profiller”, Tiirkiye’de
Gazetecilik, Der: L. Dogan Tilig, Ankara: Cagdas Gazeteciler Dernegi Yaylari, s.108-109.
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sektoriinde kendini gostermesi ve bati tiiketim kaliplarin1 Onceleyerek 6zendirme yoluna
giden pek ¢ok kadin ve magazin dergisinin de kentli okurun hayatina girmesidir. Bu baglamda
kaliteli kagida renkli baski yapan dergicilik sektoriiyle es zamanli olarak gazetelerde de baski
kalitesi arttirilmis, teknik yatirimlarla, renkli sayfa kullanma uygulamasi yayginlasmis ve
haber igeriklerinde de magazinsellesme yoluna bagvurulmustur. Magazinin yani sira belli bir
toplumsal sinifi igaret eden yasam tarzi sayfalari1 da basinda kendisine genis yer olanag:
bulmus, gazetelerin ana govdesine yaslanan ekler sayesinde de, gazeteler gegmise gore dnemli
oranda konu genislemesi yasamistir. Bu genislemede bir diger goze carpan faktor de, kose
yazart sayisindaki ciddi artigtir. S6z konusu artis yasam tarzi haberlerinin daha da
yayinlagmasina olanak tanimistir. 90’11 yillarda ise 6zel televizyonlarin yaym hayatina
acilmasi, bu renkli ve hareketli rakibe karsi yazili basmnin ayak durabilme yarisini
kizistirmistir. Yazili ve gorsel basinda, icerik ve bicim agisindan olusan degisimin temel ve en
onemli nedeni ise miilkiyet yapisinin gegirdigi derin degisimdir. 80’li yillardan itibaren
uygulanan politikalar sayesinde liretim-tiiketim ve kar holdinglesmesi medyay1 da i¢ine alarak
genislemistir. 90’11 yillarda artarak genisleyen sirket kiiltliriiniin etkiledigi medya sektoriine
bu kiiltiiriin 6ngordiigii ilkeler egemen olmaya baslayacaktir.>*®

Ozellikle Aydin Dogan’in 1979 yilinda Milliyet gazetesini almasi ve ardindan Asil
Nadir’in Tiirk basinina girisi 80 sonras1 Tiirk basini acisindan son derece dnemli degisimlere
yol agmustir. Aydin Dogan’la birlikte basin dis1 sermaye, basina dahil olmus ve Babiali’deki
geleneksel gazete patronu anlayis1 6nemli Ol¢iide kirilmaya ugramistir. Kar ve sayginlik
paydasinda birlesen yeni patron modelinin ilk 6rnegi Aydin Dogan’in, Milliyet’i alma
nedenlerine iliskin sdyledikleri ise yasanan kirilmayi gozler 6niine sermektedir: “Milliyet’i
her seyden dnce bir kar miiessesi oldugu i¢in aldim. Ben Milliyet’i aldigimda yillik ticretlerin
toplam1120 milyon liraydi. ki ay son toplu sdzlesme yaptik. 350 milyon lira oldu. Ben
aldigimda kagit 9 liraydi, 54 lira oldu. Gegen Ekim‘de kidem tazminatlarindan vergi alinacagi
dedikodular1 ¢ikinca, birgoklar1 gazeteden bir an once istifa edip, paralarini kurtarma yolunu
sectiler. Onlara bir kalemde 140 milyon lira 6dedim. Yani evdeki hesabin ¢arsiya uymamasi
i¢cin ne lazimsa oldu. Ama Milliyet 1980 yilin1 gene de karla kapiyor. Demek is 1yi. Ha.. biraz
da samimi olalim. Gazete patronlugu buzdolab1 fabrikasi patronluguna goére ¢ok daha yiiksek
statiilli bir i5. Gazete patronu oldunuz mu bir bagka bakiyorlar insana. Hele bu gazete bir de

Milliyet olunca.”***

333 Soner Yagli (2006), “Giindelik Hayatimizda Akil Tutulmasi: Medya Uygulamalarinda Tiiketim
Ideolojisinin izlerini Siirmek”, Giindelik Hayat ve Medya, Ed: Selda i¢in Akgali, Ankara: Babil Yayncilik,
S.15.

334 Rifat Bali (2002) Tarz-1 Hayattan Lyfe Style’a, istanbul: iletisim Yayinlar1, s.204.
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1989 yilinda da Asil Nadir'in basin diinyasina girmesiyle giin yiizline ¢ikan tekellesme ve
uluslararas1 sermayenin basina girmesi, daha sonra Asil Nadir'i de ¢ok ¢ok asarak basin
diinyasina damgasini vurmustur. Dolayisiyla 80 sonrasi Tiirk basininda en belirgin sekilde
gbze carpan iki unsur, ulusal ve hatta uluslararasi holdinglerin basin alanina yonelmesi ve bu
gelismeyle beraber giindeme gelen tekellesme oldugu sdylenebilir. Tekellesmenin en dnemli
sebebi siiphesiz artan maliyetlerdir. Artan maliyetlerin ancak biiyilk gruplarin ayakta
kalabilmesini saglamasi, hem satis acisindan hem de elde ettikleri reklam gelirleri agisindan
diger gazetelerle bliyiik gruplarin rekabet etmeleri olduk¢a zorlagtirmaktadir. Bu sistem,
neticede, kiiclik basin isletmelerinin iflas etmelerini, el degistirmelerini ya da biiyiik gruplarin
hakimiyetine girmesi sonucuna yol a¢cmustir. Artan maliyetlerin yam1 sira tekellesmeyi
doguran diger faktorler reklam gelirlerinin azlig, tirajlardaki durgunluk, biiylik yatirimlarin
zorunlu hale gelmesi ve dagitimda yasanan giigliiklerdir.

Aydin Dogan Orneginde de goriildiigii gibi, 80’ler Tirkiye’sinde, sermayenin medyaya
girigini iktisadi anlamda 6zendirecek ¢esitli nedenler vardir. Medyay1 gerektigi yerde bir silah
olarak kullanip bir gii¢ sahibi olma, devletle ve sermayeyle yakin iliski kurma, toplumu ve
paray1 yonlendirme, boylelikle itibar gérme gibi temel onceliklerin yani sira, medyay1 kendi
holdingleri i¢in bir reklam unsuru olarak devreye sokma, bu gili¢ sayesinde ¢esitli ihale ve
kredilerde oncelik saglama gibi pek ¢ok bilinmeyen ayrinti, bu donemde sermayenin medyaya
bir “firsat’ olarak bakmasina neden olmustur. Siiregelen tekellesme “Karacan, Simavi gibi
gazetecilikten gelen ailelerin hizla alandan ¢ekilmesine yol agmustir. Internetten,
telekomiinikasyona, insaattan finans ve turizme kadar genis bir alanda faaliyet gOsteren
holdinglerin dikey, yatay ve ¢apraz tekellesmeye doniik adimlar1 alana yeni giris kosullarini
agirlastrmistir. Ornegin, Dogan ve Bilgin gruplarinin dagitim alaninda ortakliga gitmelerini
de kapsayan dagitim alanindaki tekellesme siireci 6zellikle bu gruplar disinda kalan kiigiik
Olcekli gazetelerin yasamasini ¢ok zorlagtirmigtir. Diger taraftan reklam alaninda kurulan
benzer ortakliklar, devletten aldiklar1 sinirli ilanlarin giderlerini karsilamaktan c¢ok uzak
kalmasinin da etkisiyle kiiclik Olcekli gazetelerin ayakta duramaz hale gelmelerine yol

ag:mls‘ur.335

5.2.2.3 Basinda Holdinglesmenin Ka¢inilmaz Sonuclari

80’lerin ortalarindan itibaren Tiirk medyas1 farkli bir nehir yataginda akmaktadir. Bu yeni
donemde medya artik bir sanayi kompleksi i¢inde yeniden iiretimi saglamaktadir. Bu yeni

donemde, medya dis1 sermaye sektore, herhangi bir sanayiye girer gibi girer ve bunun

335 Atilla Ozsever (2004). Tekelci Medyada Orgiitsiiz Gazeteci. Ankara: imge Yayinlari, s.120.
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kurallarimi1 da tasirken sektoriin eskilerine de aymi kurallarla ve bir sanayi kompleksi
cergevesinde liretimi realize etme ya da sektdrii terk etme sartlarint empoze etmis olmustur.
3% 80’1 yillar, 6zellikle 90’11 yillarla birlikte medya sektoriine hakim olan sermaye tamamen
basin dis1 sermayedir. Pek cok is kolunda sirketi olan biiyiikk holdingler, yukarida da
deginildigi gibi medyaya stratejik bir arag muamelesi yapmakta ve yiiksek rekabet ortaminda
stirec daima gicliillerin lehine islemektedir. Bu arada holdingler sadece gazete veya
televizyonla da yetinmemekte, medyanin tiim alanlarinda yer sahibi olma cabasi igine
girmekte, dolayisiyla alanin tiim boyutlarina hakim olan pek ¢ok tekel ortaya ¢ikmaktadir.
Bugiin tlilke medyasinin hemen hemen tiimii biiylik holdinglerin kontrolii altindadir ve bu
sartlarda bagimsiz habercilik yapmak gitgide zorlagmaktadir. Medyayr hem kendi
holdinglerinin reklami1 hem de siyasi gii¢ elde etmek i¢in bir ‘silah’ olarak kullanan bu basin
kuruluslart medyanin kamusal misyonunu gézetmek yerine, kendi sirketlerinin ticari haklarini
savunmakta dolayisiyla basinin kamusal misyonu 6nemli dl¢giide arizaya ugramaktadir.

1980°1i ve 1990’1 yillarda medya sektoriinde bir kurtlar savasi yasanmustir. Bir yandan,
medya sektoriinden ilk birikimlerini yapip palazlanan kuruluslar kendi aralarinda pazar
savasina tutusurken bir yandan da medyanin karindan ¢ok bir silah olarak kullanilma giiciine
g0z koyan holdinglerin sektore girisiyle, sektor miicadeleleri yasanmistir S6z konusu doneme
medyada damgasini vuran gelisme, hic sliphesiz 80’lere dogru hiz kazanan ve sonrasinda
yogunlasan basin dis1 sermayenin sektdre girmesi olmustur. Bu yeni donemde medya dis1
sermaye sektore herhangi bir sanayiye girer gibi girmis ve bunun kurlarmmi da tasirken
sektoriin ‘eskileri’ne de ayni kuralla ve bir sanayi kompleksi ger¢evesinde iiretimi realize
etme ya da sektorii terk etme sartlarin1 empoze etmistir. 1980’ler Tiirkiyesi’nde, sermayenin
medyaya girisini 6zendirecek yeterli neden olusturulmustur: ‘Dérdiincii gii¢’ paylagma, siyasi
cevrelerde itibar gérme ve gerektiginde elindeki silahi savunma, yeri gelince saldir1 amaglh
kullanma. Bu sayede, diger sektorlerdeki yatirimlarin etkinligini arttirma (devlet ihaleleri
alma, Ozellestirmelerden pay alma, devlet bankasi kredilerinden yararlanma vb. ), devlet
tesviklerinden ve diger rantlardan Oncelik kapma, medyayi, diger banka ve sirketlerin
reklaminda kullanma, medyay1 kullanarak pazarlama faaliyetlerini artirma, finans sektoriiniin
gozde oldugu 1980 sonrast1 donemde itibar, giiven isteyen finanscilikta medyadan
yararlanma.”337
Bugiin itibariyle, Tiirkiye’deki medya ortaminda gerek ulusal gerekse uluslararasi diizeyde

yasanan tekellesmeler ve yabanci medya kartelleriyle gerceklestirilen ortak girisimler; 1980’li

336 Mustafa Ssnmez (1996) “Tirk Medya Sektoriinde Yogunlagsma ve Sonuglar1”, Birikim Dergisi, Aralik,
s.77.

337Mustafa Sonmez (2004),Filler ve Cimenler: Medya ve Finans Sektériinde Dogan/ Anti- Dogan Savasi,
Istanbul: letisim, s.34-35
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yillarla birlikte toplumsal yasamda belirgin hale gelen yeni sag politikalarin ruhu ile uyum
saglamaktadir. Kisacasi, Tiirkiye’deki medya ortaminin yeniden yapilanmasi sonucunda,
radyo ve televizyon yayinciligi alaninda devlet tekelinin kalkmasiyla baslayan siireci; basin
dis1 biliylik sermayenin sektore girmesi ve beraberinde medya igerikleri ile gazetecilik
anlayisindaki Onemli degisimler izlemistir. Bu baglamda, Bab-1 Ali’deki geleneksel
gazetecilik anlayis1t doniiserek, endiistrilesen medya plazalara tasinmistir. Toplumsal
sorumluluk anlayis1 ve kamu yararmin devre disi birakilarak, medya sahipleri adina basinda
kalem kavgalarinin yasandig1 es donemde; ilan ve reklam pastasindan daha fazla pay alma ve
gelirlerini en st diizeye ¢ikarma yoniindeki rekabet¢i bir anlayis medyada egemen
olmustur.®®

80’li yillarla birlikte miilkiyet yapisinin yanisira medya alaninda yatirimda bulunan
sermayenin kompozisyonu da degismistir. Basin disi alanlardan aktarilan ve daha ¢ok
bankacilik ve miiteahhitlik sektorlerinden kaynaklanan sermaye ile biitlinlesen medya
kuruluslari, salt yaymcilik disinda da, her tiirlii enformasyon iiretimi ve dagitimimni kapsayan
bir ¢esitlilik i¢inde ve tiimiiyle piyasa kosullarina gore faaliyet gostermeye baslamislardir.
Daha baslangicindan itibaren bir ticari ve sanayi etkinlik olarak isleyen kitle iletisimi
giinimiizde ekonominin en genis ve en dinamik dolayisiyla sermayenin en gozde
sektorlerinden birisi haline gelmistir. Medya glinlimiizde, sosyal ve siyasal diizeyde yiiksek
etkileme potansiyali yanisira, gegmisteki durumun tam aksine, karlilik oran1 ¢ok yiiksek bir
yatirim alanidir. Oysa basin (medya) kuruluslarimin isleyisinin salt piyasa kosullarina
birakilip, birakilamiyacagi 6teden beri, liberal goriis ¢ergevesinde dahi, 6nemli bir tartisma ve
demokrasi miicadelesinin temel bir konusudur.®*® Ayrica son zamanlarda, medya
gruplarinin ve medya alanina sonradan giren holdinglerin yeni iletisim teknolojileri ve
araclart alanina da yayildiklar1 ve basta bu alan olmak {izere kiiresel sirketlerle
ortakliga gittikleri gdzlenmektedir. Dolaysiyla Tiirk basininin da neo-liberal diizenle
uyumlandig1 ve yayin igeriklerinde de bu kiiltiirel yonelimin etkisi oldugu sdylenebilir.

Basin dis1 sermayenin gazetecilikte son derece aktif olmasi sonucu, basin kuruluslari artik
bir ‘igletme’ olarak kabul edilmis ve tiim yonetimsel tasarruflar kar-zarar mantig1 iizerinden
degerlendirilmeye baslanmistir. Basin kurulusuna kazan¢ saglayacak politikalar, ¢cogu kez
geleneksel gazetecilik ilkelerini esnetmek pahasina devreye sokulmus ve gazetecilik
‘business’ haline gelmistir. Reklam-haber dengesinde, reklamin etkinligi son derece artmuis,

haberler de neredeyse alinip-satilabilir bir meta haline doniismiistiir. Clineyt Arcaytirek, 80

338 Erdal Dagtas (2005) “Tiirkiye’de Magazin Basini ve Habercilik Anlayisi: Magazin Eklerinin Sektor
ve Metin Analizi”, Doktora Tezi, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Gazetecilik Anabilim Dali,
S. 65.

339 Kaya, agm.
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sonrasindaki basinda yasanan degisimi sOyle degerlendirmektedir: “1980'lere kadar gazete
gazetecilik icindi. Asil gorevi haber vermek olan gazeteler ticari uygulamalara dalmislardir.
Gazeteler hizla biiyiik sermayenin eline gecmis ve gazeteler kar amaciyla ¢alisan isletmeler
haline déniismiistiir.”*** Artik medya izleyicilerine, aydinlatilmasi gereken ‘vatandas’ goziiyle
degil, reklamverenlere pazarlanacak ‘miisteri’ gozliyle bakilmakta ve gazeteciligin tim
boyutlart kar-zarar mantig1 iizerinden tasarlanmaktadir. Medyanin kamusal sorumluluklari,
medyanin sermayeye karsi olan sorumluluklariyla sessizce yer degistirmistir. Tiim diinyay1
etkisi altina alan yogunlagsmis ¢ok uluslu sermayenin iletisim ortaminin dinamiklerini
belirlemesi gergegi, 80’11 yillarin ardindan Tiirkiye’de de yasamis ve iletisim siirecinin esas
hakimi endiistri olmustur.

Medyanin i¢inde bulundugu gerek ekonomik, gerekse de ticari iliskiler ag1 haberlerin
sunumu lizerinde belirleyici olmakta, teknolojide gerceklesen hizli degisim, insan
politikalarin1 ve basin ilkelerini ¢ogu kez teget ge¢cmektedir: Basin kuruluslar1 kar-zarar
mantifina gore organize edilmekte ve haber aktarim siirecinde kurumun kimligi ve
devlet/sermaye ¢evreleriyle baglantisi etkin olmaktadir: “Siyasal sistem igindeki ¢ikar
dengeleri ve iilke capinda dagitimi yapilan gazetelerin ve izlenebilen TV kanallarinin birkag
kisinin elinde toplanmasi, tek bir kisiye ekonomik bagimlilik dolayisiyla ¢alisanlari oldugu
kadar, kamuoyuna ulasan mesajlar1 etkilemekte, dolayisiyla medya kurumlarinin yapisi
haberlerin kamuoyuna yansimasinda giderek daha belirleyici olmaktadir. Ekonomik c¢ikar
cevreleriyle griftlesen medya patronlarinin ¢ikarlarinin haberler iizerindeki belirleyiciligi,
kimi zaman oto sansiir, kimi zaman haberin hi¢ yayinlanmasi ya da yayimlanma, yer alma
bi¢imini etkileyecek sekilde ortaya ¢ikabilmektedir. Gazeteci yazdigi haberin hangi sayfada
ya da kaginci sirada hangi mangette yayimlanacagini saptayamamaktadir. Kurum politikasina
gore haber bilyiitiillip kiigiiltmekte ya da yayimlanmaktadir, dolayisiyla medya kurumlarinda
calisanlarin bagimsizligi, kurumsal etigin ve yaymm ilkelerinin yerlesikligi, haberin

olusmasinda énemli bir etken durumundadir.”*

Basimin sanayilesmesiyle birlikte, diislince
ve olay aktariminin gesitliliginin ve ‘subjektifliginin 6zgiirligii’niin 6niindeki tek engelin,
kamusal alanda ozgiirliiklerin tasnif edilmesine dayanan devlet yahut yasalar olmadigi da
daha belirgin ortaya ¢ikmistir. Bizzat ‘piyasa’ ve bir isletme olarak bunun iginde yer alma,
ayakta kalma, giiclenme yollar1 da ¢ok sesli bir 6zgiirliik alaninin var olmasini engellemekte,

en azindan simirlamaktadir, 342

340 Ahmet Oktay (1991) Toplumsal Degisme ve Basin, istanbul: B/F/S Yayinlari, s.81.
31 Nilgiin Giirkan (1997) "Tiirkiye'de Siyasal Tikanma ve Medya”, Birikim Dergisi, Aralik 1997, 5.34.

342 Umur Talu (1998) “Maskelisine Kars1 Agik ve Ozgiir Subjektiflik”, Birikim Dergisi, Ocak 1999, Say1:117,
s.18.
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90’lara gelindiginde, basin medyalagma siirecini tamamlams tiiketici liretme islevine ara
vermeden devam etmistir. Ilk &zel televizyonun kurulmasi, dergi sektoriinde ekonomi
dergiciligiyle baglayan gelisimin aktlialite, sosyete, kadin ve lezzet dergileri ile tirmanisa
gecmesi gazeteleri zora kogmus, reklam geliri boliinen gazeteler promosyon gazeteciligine
basvurmustur. Promosyon gazeteciligine basvurmayanlarsa karst propaganda kanalini
kullanarak reklam yapmayi ihmal etmemistir. Reklamin 6neminin her gecen giin artmasi ve
cesitlenen kitle iletisim araglar1 arasindaki rekabet ortaminin kizismasi gazetelerin, ‘yasam’,
‘yasam tarz1’, ‘tarzi hayat’, ‘gusto’, ‘gusto style’ ve ‘life style’ adlarin1 verdikleri sayfalarinin
cogalmasina Onciiliik etmistir. Kiiresellesmeyle birlikte sloganlagan ‘az politika ¢ok tiikketim’
tilkede kendisini hissettirir olmus, gazete yoneticileriyse, ticarethanelerinin kazancina kazang
katmak icin tabir yerindeyse her yolu denemislerdir.

Yiizyilin i¢inde, gazeteciyi bagimsiz, dordiincii giic goren ve daha ¢ok gazetecinin
becerisine yaslanan iitopyaci bir vizyon vardi. 90’larla birlikte bunun yerini, ekonomik
sonuclari, gazetecinin kendisi, habercilik ve kamu c¢ikarlarinin kovalanmasi da dahil,
gazeteciligin geleneksel, sosyal ve kiiltiirel bilesenlerini 6nemsiz kilan bir ticari ¢dziim
almistir. Bu gazetecilik, demokratik hayatin bir aract olmaktan ¢ok, onu yasatabilen siniflarin
menfaatlerini yansitmakta ve onlara hizmet etmektedir. 1990’lar, her seye ragmen var olan
kismi yazi isleri bagimsizliginin da sonunu getirmistir. Yerine, gazeteci emegini, 6zel ticari
menfaatlerine cevap veren rutin bir teknik is sayan patronaj modeli yerlesmistir. Haberler
artik patronaj sisteminin ihtiyaglarina uymali, gazeteciler is diinyasindan ve cevresinden
olusan etkili ve egitimli bir ticari sinifin menfaatlerine hizmet etmelidir. Bu, kamusal alanm
isgal etmeye baslayan yeni bir kamu menfaati anlayisidir.”**

Goriildugi tizere 80°li yillar darbeyle baslamig, ardindan basin dis1 sermayenin
gazetecilige merak salmasiyla iletisim ortami holdinglesmis, dolayisiyla geleneksel
gazeteciligin smurlar1 ve ilkeleri ciddi bir degisim yasamustir. Gazetecilik, gazetecilik icin
yapilmaz hale gelmis ve sermayenin basin iizerindeki egemenligi pekismistir. Gazetecilikte
ciddi bir tekellesme yasanmis, kiigiik capli basin isletmeleri kapanmak zorunda kalmis ve
tilkenin iletisim ortamini biiylik sermaye belirler hale gelmistir. Kurumlarin gazetecilerin
tercihleri lizerindeki baskilart yogunlasmis, basin Ozgiirliigii sirket cikarlart ekseninde
tanimlanir  olmustur. Ozetle 80°’li yillardan itibaren gazeteler birer isletme olarak
degerlendirilmis, kar getirecek alanlarda ciddi bir yogunlasma ve genisleme yasanirken, basin
meslek ilkeleri ve geleneksel degerler ekonomik parametreler dogrultusunda tanimlanir

olmustur. Bu baglamda yasam tarzi haberleri, gazeteler tarafindan islevsel bir ara¢ olarak

343 Umur Talu (2000) “Yigitlik Oldii mii?”, Dipsiz Medya, istanbul: iletisim Yaymlari, s. 108,
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dolagima sokulmus ve bu projede ciddi oranda basariya ulagmustir. 90’11 yillarla birlikte
yabanci sermaye de siirece dahil olmus ve emperyalist tliketim kiiltiiriiniin basin yayimn

organlari tarafindan propagandasi tiim iletisim ortamlarinda yapilmistir.

5.2.2.4 Basinda Degisen Koseyazari Profili

80’11 yillarla birlikte gazetelerde hem kdse yazarlarinin sayisi, hem de 6zellikleri gegmise
gore ciddi olgiide farklilasmistir. Koseyazarlar1 ve muhabirler arasindaki denge durumu, yeni
donemde kose yazarlari lehine degismis; kose yazarlart ¢ogu zaman muhabirlerin alanlarina
girerek, adeta onlardan rol ¢calmislardir. Gergekten de, 6zellikle ard1 ardina patlayan ekonomik
krizlerin ardindan ¢ogu muhabir issiz kalip, ya da ¢ok az parayla gecimini idare ettirmeye
calisirken, kose yazarlari bol sifirli rakamlara imza atmislar ve gazetenin vitrinlerinde
kendilerine tahsis edilen alanlarda boy boy fotograflarin1 yaymlatmiglardir. Cogu gazete, bir
farklilagma stratejisi olarak kose yazarlarini kullanarak, kose yazarlarini starlagtirma yoluyla,
onlarin iizerinden reklamlarin1 yapilandirmakta, bu siirecte gazetenin kahrim1 ¢eken haber
merkezleri iizerine tartisilma geregi bile duyulmamaktadir. Mansetten verilen 6zel haberler
kose yazarlarinin gazetelerdeki ‘mana ve ehemmiyetini’ bir hayli artirirken, muhabirlerin
sayist ve aldiklar1 tcretler de sistematik bir sekilde gerilemistir. Gazete yoneticileri de,
kendilerine manset saglayan ve cesitli ¢ikar ¢evreleri ile acik veya ortiilii iliski i¢inde bulunan
kose yazarlarma isletmelerin kapilarini sonuna kadar agmustir. Oyle ki, siyasi parti liderlerinin
ricalar1 ile kendilerine koseler tahsis edilen, ya da siyasi konjonktiiriin aldig1 sekle gore
gazetelere davet edilen, belli siyasi partilere yakinliklar1 ile bilinen kdse yazarlarina rastlanir
olmustur. Kose yazarlari bu donemde, ‘haberlerin yorumlayicisi’ olmanin ¢ok &tesinde,
gazetelerin 6zneleri, hatta gozdeleri haline gelmislerdir.344

Calistiklar1 gazeteler adina zaman zaman °‘stratejik’ roller listlenen yazarlara, bu dénemde
gazetelerin marka degerini olusturan en 6nemli halka muamelesi yapilmis, muhabirlik ve
habercilik kose yazilarindan ¢ok daha az yatirima deger goriilmiistiir. Bu donemde ayrica
Bagbakan Turgut Ozal’in cevresine Obeklenen bazi yazarlarin yildizlarimin parlamis ve
gazetecilik standartlar1 ciddi oranda degismistir. Bu yakin iliski sadece basbakanla siirh
kalmamis, isadamlar1 da bu yakin markaja kisa siirede dahil olmus ve ertesi sabah bazi
siitunlarda ‘diin aksam basbakanla beraberken..” diye baslayan ¢esitli yazilara rastlanmis,
mansetler kdse yazarlari tarafindan atilir olmus ve haberle-kaynagi arasi arasindaki iligskinin

mabhiyeti cokca sorgulanir olmustur.

34 Arik ve Kog, age, s.16.
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80’lerin sonlarindan itibaren baslayan en 6nemli degisim; ‘kanaat olusturma’nin koselerden
cikip mangetlere tasinmast olmustur. Bu gelisme ‘yumurta-tavuk’ iliskisi iginde artik kose
yazarlarinin manset verdigi bir siireci de baslatmistir. Habercilik ve buna bagli olarak olgudan
kanaat iiretme geregi tam olarak terk edilmis, yerine kanaatler igin olgu tiiretme aliskanlig
tiretilmistir. Muhabirlik kurumu imha olurken, bu siirece ayak uydurup ‘ihtiyaca matuf® haber
refleksi edinen yeni tarz bir muhabirlik icat olmustur. Ozal dénemi baslayan ‘iliski gazeteciligi’
yayginlasmustir. Bu gelisme, ‘haber kaynagi’ ve ‘haberci’ agisindan iki tarafli bir memnuniyet
saglamustir. ‘Haber kaynag1’ tanidigi/bildigi ‘kanka’ kose yazarlar ile iliskiyi bir siirti muhabirle
ugrasmaya yeglemisler, ‘haberciler’ de ‘abi’ veya kiigiik isimleriyle hitap edebildikleri haber
kaynaklarindan tek tarafli enformasyonu rahat rahat temin etmislerdir. Bu isleyis gazete patronlart
tarafindan da son derece elverisli oldugu i¢in tercih edilmistir. 345

Nitekim yillarca Tiirkiye’de gérev yapmis olan New York Times’1n Istanbul muhabiri Stephen
Kinzer de durumu su sozlerle isaret etmistir: “Muhabir olmanin bu iilkede higbir kiymeti yok.
Siyasiler baska {ilkelerdeki gibi beyanat vermiyor. Bir basin toplantist yapip, kanuoyuna
actklamada bulunmuyor. Onun yerine sevdikleri bir veya iki kdse yazarini g¢agiriyor. Hatta
ofislerine, evlerine getirtiyor. Verecekleri mesajlar1 oracikta veriyor. Okurlar da bu yonteme
alisiyor. Okurlar kdse yazarlar ile birlikte gazete degistiriyor. Bu tehlikeli bir durum. Ciinkii o
zaman haberi agiklandig1 gibi degil kose yazarmnin renki gozliiklerinin ardindan aliyorsun. Ya da
haberi alan, ama habere kendi damgasini da vuran biri alraclh,c;flyla”346

Umur Talu da yazar politikac etkilesimi ile ilgili sunlar1 s6ylemektedir: “Bagbakan, bir sabah
bir kdse yazarina telefon eder ‘giindem’ belirlerdi. Eger bu gercekten taammiidense, tek bir
kose yazariyla da yetinmez, farkli gazetelerden birkagini arar, boylece giindemden emin
olurdu. Bir gazetecilik yontemi olarak ‘bir telefon kafi’yle giindemler belirlenebildikge,
yazdirilan aynen yazilip gazeteler yer aldikca, bu kolaycilik distelik bir de ‘itibar’ zannedilip
sisirildikce, mangetler ‘bir telefon’la olusturuldukca, gazetecinin, 6zellikle de hicbir gilinahi
olmayan muhabirin 6liimii hizlandirimigtir.”**

1980’11 yillarda, yeni sag diisiincenin diinya capinda egemenlik kurmaya basladig
donemde, siyasi olarak Reagan-Thatcher (bizde de Turgut Ozal) ideolojisinin giiglendigi
ortamda, basin kuruluslarinin kent disina ¢ikarilma operasyonu baglamistir. Once Londra’da
Thatcher’in medyadaki uzantis1 Murdoch, geleneksel basin semti Fleen Street’ten, Thames

Nehri kiyisindaki eski doklarin bulundugu yere tasimistir, gazete binalarini. Paris, Frankfurt

345 Kemal Can (2011) “Medyanin Kanaat Uretim: Hamamda Sark1 Séylemek”, Birikim Dergisi, Nisan 2001,
say1: 144, s.32.

345 Hasan Pulur (1998) “Amerikali goziiyle kose yazarlar”, Milliyet Gazetesi, 19.2.1998.

347 Talu, “Bir Telefon Kafi!”, age., s. 74.
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ve Amsterdam’da da 80 ve 90’larda gazeteler kent merkezinden ayrilip banliydlere gegmistir.
Gazete sahipleri bu taginmay1 esas olarak, kent merkezindeki arsa, bina gibi gayri-menkul
fiyatlarinin olaganiistii artisina ve trafigin yogunliguna baglarken, hayatin en yogun
solundugu kent merkezlerini terkederek fildisi kulelerine ¢ekilmeyi perdelemek
amacindaydilar. Gazete sahipleri ayrica gelismis iletisim teknolojisi sayesinde gazete
merkezinin kent merkezinde ya da kent diginda olmasinin 6nemsiz oldugunu savunmuslardir.
Tiirk basini da, belirli bir rotarla kent merkezlerini terketmistir. Tiirkiye’deki gazete sahipleri
de Avrupa’daki sinifdaslarina benzer gerekcelerle gergeklestirdiler bu tasinmayi. Tiirkiye’de
ek olarak medyanin devlet nezdinde 6nem kazanmasi sayesinde plazalar, esas olarak devlet
kredileriyle, hatta karsiliksiz devlet yardimlariyla insa edilmistir. Tiirk medyasinin Giinesli,
Ikitelli, Mahmutbey gibi alanlara kaymasmin vahim sonuglar1 vardir. Medya, kentten,
hayattan kopmus ve aynali camli, Italyan mobilyali iislere gegmistir. Gazeteciler artik hayatla
degil, modem, bilgisayar ve telefonlarla ¢alismislardir. Gergekle degil, gercegin ikinci-ligiincii
elden suretleriyle ugrasmislardir. Villa-plaza-resepsiyon-villa dortgeninde doniip dolasan
yazar ve gazeteciler, sabah ise giderken arabalarinda haberleri dinleyebiliyorlar, ancak. Sigara
icilemeyen, simit yenilemeyen, g¢aylarin ince belli bardaklarla degil, Limoges porselen
fincanlarda icildigi ortamlarda, insanlarin diisiince tarzi da haliyle ortama uygun hale
gelmistir.>*

Can Atakli da kose yazarlarimin ‘ihtisamli’ yasamindan soyle bahsetmektedir: ‘Tabii
insansin, acik¢asi sen de etkileniyorsun. Basbakanin odasindan daha giizel bir odan var
mesela. Daha Onceleri biiylik devlet daireleri, bilmem ne genel miidiirlerinin odasina
gidiyorduk, bize ihtisamli gibi geliyordu. Ciinkii bizim c¢alistigimiz odada yer musamba, bir
tane formika masa, boktan sandalyelerde oturuyorsun, sonra Istanbul valisinin odasina gidince
sana ¢ok biiyiik gibi goriiniiyor. Derken plazalara gectik, italyan mobilyalar falan dosendi,
ben Ankara’ya gittigimde bakanlarin odasi bana kdy sandiginin odasi1 gibi gelmeye basladi.
Ciinkii o zaman fark ediyorsun ne kadar koétii bir malzeme, eskimis, devlet mali da oldugu
icin, ha deyince yenisini alamiyorsun, yeniyi takip edemiyorsun. Tabii, kendine bakinca ‘vay
be!’ diyorsun, koltuklarin kabar1yor. 349

80’11 yilarla birlikte iligkilerin teshiri ve karsilikli kullanimi kdse yazarmi digerlerinden
farklilastiran ve aristokrat olarak tanimlanmasina yol acan en Onemli etkenlerden biri
olmustur. Bu donemde kdse yazarlarinin onemli bir kesimi i ve siyaset diinyasinin

seckinleriyle daima yakin mesafede durmaya ve onlarla sicak iligkiler gelistirmeye

348 Ragip Duran (2000) Medyamorfoz, istanbul: Avesta Yayinlari, s.34-35.

349 Serkan Seymen(2001) Can Atakli’nin Tanikligiyla Sabah Gazetesinin Oykiisii: Amiral Batt1, Istanbul: Metis
Yaynlari, s. 205.
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cabalamistir. Bu iligki bir bakima dogal karsilanabilir, fakat bu iliskilerin haber aktarim
stirecine etkisi diigiiniildiigiinde ortada biiylik bir problem oldugu agiktir. Bu ‘samimi’ iligki
gazeteci ile haber kaynagi arasindaki olmasi gereken mesafeyi yok etmis ve gazeteciligin
farkli amaglar icin kullanilmasinin —her iki taraf adma da- éniinii agmustir. Oyle ki bu iliski
bicimi, her iki tarafin da kendi iktidarin1 pekistirdigi bir kisisel giic gosterisine donligmiistiir.
Bu donemde kose yazarlari isadamlarindan faydalanmis, ne kadar 6nemli dostluklara, iligki
ortamlarina sahip olduklari sergilemisler, isadamlar1 da kose yazarlar1 sayesinde kendi
reklamlarin1 para 6demenden yaptirma olanagina kavusmuslardir. Rifat Bali’nin de belirttigi
gibi, “Bazi isadamlarinin basinda adlarindan siirekli s6z ettirmelerinin gerisinde iki temel
gaye mevcuttur. Birincisi kamuoyuna isadamlarinin artik sadece para ve ihale pesinde kosan
kapitalistler degil toplumsal sorumluluklarinin bilincinde yatirimcilar olduklar1 resminin
yansitilmas1 gayesidir. ikincisi ise daha basittir. Popiilerligi sayesinde siirekli basinda yer alan
isadam1 bu sayede kendisinin ve sahibi oldugu sirketler toplulugunun reklamini hi¢bir bedel
ddemeden yaptirmaktadir. Bu bedel de Sabanci Holding Halkla Iliskiler Miidiirii’niin
hesaplamasina gore hi¢ yabana atilacak bir rakam degildir. 1996 yilinda Sakip Sabanci ve
Sabanci Holding ile ilgili basinda ¢ikan haber ve demegclerin hacmini hesaplayip bunlarin
reklam olarak verilmeleri halinde santim/siitun cinsinden karsiligi hesaplandiginda ortaya
¢ikan rakam 14.5 milyon dolardi!”**°

80’li yillarla birlikte, gazeteci ve isadamlari karsilikli olarak birbirlerini korumaya,
kollamaya ve isimlerini yiiceltmeye ugrasmislar, bunda da basariya ulagsmislardir. Gazeteciler
isadamlarina yakin olmaya ve onlarla samimiyet kurmaya fazlasiyla hevesli olmuslardir.
Bunun temel nedeni isadamlarini giicti temsil etmesidir. Aile sirketlerinin egemen oldugu bir
Tiirkiye’de hatirli ve sozii gecen bir isadaminin olmayacak kapilar1 agabilecegi herkesin
malumudur. Hal bdyle olunca gazetecilerin hem giicli temsil eden, hem de bir yerde haber
kaynaklarin1 olusturan isadamlarina yakin durmaya calismalarinin nedenleri asikardir.
Isadamlar1 da gazetecilerin bu zaafim kesfettikten sonra onlardan azami derecede
faydalanmay1 ihmal etmemislerdir. Ekonomi, siyaset, tarih, sanat, kiiltiir konu ne olursa olsun
isadamlar1 gazetecilere fikirlerini beyan etmekten biiyiik zevk aldimuslardir.®! Bu iliski
bi¢imi, ¢ogu zaman ‘kimsenin babasinin mali olmayan’ siitunlara taginmakta ve sermayenin
egemenligi gazeteciler araciligiyla kendini yeniden {iretme olanagina kavugmaktadir.

Talu da medya sohretlerinin politika ve ekonomi elitleriyle iligkisiyle ilgili olarak sunlari
sOylemektedir: “Tiirkiye’de baz1 kdse yazarlari politika ve ekonomi elitleriyle asir1 i¢li digh

oldu. Fazla samimiler. Cok fazla bir araya, yan yana gelip i¢ ige giriyorlar. Cok fazla onlarla

350 Bali, N. Rifat (2002) Life Style’den Tarz-1 Hayata, istanbul: letisim Yayinlari, s.76.
1 Bali, age., 5.107.
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diisiiniip onlar gibi diislinliyorlar. Cok fazla onlarin diislindiiklerini ve istediklerini onlar gibi
yansitiyorlar. Cok fazla onlarla ayn1 zevklere, ayn1 beklentilere, ayn1 tepkilere sahipler. Cok
fazla birbirlerine benziyorlar. Cok fazla takasa giriyorlar. Cok fazla dost, ¢ok fazla ortak, ¢ok
fazla tasada ve kivancta bir oluyorlar. Cok fazla oranda ancak bdyle mutlu olabiliyorlar.
Gazetelerini, ekranlarini, sayfalarini, programlarini, koselerini ¢ok fazla, onlar adina halki
ikna etmek, inandirmak icin kullaniyorlar. Bu yolla aldiklari haberler, yazdiklar1 yazilar,
edindikleri itibar, benimsedikleri hayat tarzi, ¢izdikleri iilke profili hep hormonlu olmak
durumunda kalmaktadir.”*** (5.101)

Gecmisin kit kanaat gecinen, ama onurunu ve ilkelerini yol arkadasi olarak bilen,
ekonomik zorluklara ragmen ‘iliskilerini kullanmay1’ asla kendine yediremeyen, vapura trene
bindigi zaman insanlarin saygi duyduklari, ayaga kalktiklar1 ‘saygin’ kose yazarlarinin sayisi
gitgide azalmaya, buna karsilik sirtin1 sermayeye ve siyasete dayayan kose yazarlari ise
cogalmaya baglamistir. Bazi isadamlarina koseler tahsis edildigi bu donemde kose
yazarliginin itibarmin toplum nezdinde hizla diistiigli de sOylenebilir. Koseyazarlar1 bir
‘yazar’ olarak degil, sagladig1 ‘faydalar’ {izerinden degerlendirilmektedir. Hatta bazi kose
yazarlarinin  transferlerinin, gazetenin reklam hacmini  genisletecegi  kulislerde
konusulmaktadir. Siyasetin ve sermayenin basina yerlestirdigi kdse yazarlar1 da donemin bir
baska gercegidir. Hem kendisinin hem de iliskide bulundugu g¢evrelerinin halkla iliskilerini
kosesinde basariyla yapan, ‘isini bilir’ kose yazarlart 80’li yillarla birlikte tam anlamiyla
yildizlagmislar ve Bourdieu’nun ifadesiyle birer ‘kiiltiir aracis1’ haline gelmislerdir.

Kose yazarlar1 80’li yillarla birlikte ¢esitlenmis, renklenmis ve yasanan toplumsal
degisimin dogrultusunda okurlarin degisen bakis acgilarina karsilik verebilmek i¢in; ‘yasam
tarzi’nin ve ‘yiikselen degerler’in aktariciligina soyunmustur. Bu donemde ayni zamanda,
birgok yeni gazete yayin hayatina baslamis, pek ¢ok biiylik gazete kii¢lilmiis ya da kapanmus,
‘yiikselen degerleri’ yakalayabilen basin kuruluslarimin ise yildizlari giderek parlamigtir.
Stire¢ igerisinde gazeteciler, 6zellikle de baz1 kdse yazarlari gitgide seckinlesmis ve halka
dogruyu, iyiyi ve giizeli sOyleme misyonuna sahip olduklarina hiikmedilen birer ‘gusto
peygamberine’ dontismiislerdir. Gitgide elitlesen ve kiiresel 6lgekte ‘iyi’ kazanan bu yazarlar,
okurlarini sik sik ‘hayatin tadini ¢ikarmaya’ ve ‘daha iyi yasamaya’ davet etmiglerdir. Tiirkiye
kapitalizminin gorece gelismesi, tiikketim ideolojisinin toplumda igsellesmesi, hi¢ kuskusuz
yasam beklentileri ile pratiklerini bu yonde degistirmistir. ‘Hayattan tad almak’ kavramu ile
Ozetlenen bu bakig, 901 yillarin ortasinda iyice yayginlasan bir yasam felsefesine

doniismiistiir. Tiiketim kiiltiirii ideolojisine gore, birey yasam tarzini bir hayat projesi haline

352 Talu, “Hormonlu Medya Elitleri”, age., s. 101.
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getirmekte, bunun i¢in de kitle iletisim araglarina gereksinim duymaktadir. Kose yazarlari da,
bdylesine bir matematik gerceklikte, kendilerini ‘ayricalikli’ bir durumda konumlandirmay1
bilmislerdir. Tavsiyeleri ile merak uyandiran yazarlar, okurlarina, yasamdan nasil daha fazla
zevk devsireceklerine yonelik, profesyonel danigsmanlik yaparken, ayni zamanda ne kadar
‘iyi’ yasadiklarini ‘kamu’ ile paylasarak, cift tarafl1 bir kazanim saglamaktadirlar.

90’11 yillarla birlikte kdse yazarlar1 sadece elitlesmemis, ayni zamanda da g¢esitlenmistir.
Gegmiste gazeteler sinirli sayida, uzmanligi ve yetkinligi bilinen isimlere koseler acarken,
yeni donemle birlikte hem niceliksel hem de niteliksel diizeyde kose yazarligi kavrami 6nemli
oranda degisime ugramistir. Basina renklilik ve tartisilabilir bir ‘cokseslilik’ getirme
iddiasindaki yoneticiler, hem farkli siyasi diisiincelere sahip hem de farkli meslekler istigal
eden bir¢ok yazari ayni ¢ati altinda bulusturmustur. “Baz1 kdseyazarlarini “duyarli”, “aykir1”,
‘romantik’, ‘komik’, ‘asabi’, ‘saldirgan’, ‘uyumlu’, ‘renkli’, ‘radikal’ veya ‘seksi’ bir rol
edinmis ¢esitliligi ve ‘¢ok sesliligi’ saglayan kalabalik bir grup olarak gérmek miinkiindiir.
Bazilar1 zaten bu role uygun oldugu i¢in, bazilar1 kesfedilerek, bazilari rolleri ezberletilerek
bu kanaat kanallar1 igin istihdam edilmektedir. Bazilar1 6zellikle kiskirtilmakta, bazilarina
‘cok seslilik’ kontenjanindan tahammiil edilmektedir. Son yillarda bu kategorinin sayisal
olarak artis gosterdigi aciktir. Bu tiir kose yazarlarinin neredeyse tamami medya
kuruluslarinda kadrolu olarak istihdam edilmeyip telifle yazi iiretenlerden olusmaktadir.
Dolayisiyla, bu iliski bigimi bu gruptaki yazarlar1 yazdiklari gazetelerin genel kanaat
yoriingesinden sorumsuz kilmaktadir.”>* Cezmi Erséz, Tiirkiye ekseninde medyanin
‘mubhalifligi tesvikini’ soyle dile getirmektedir: “Ben kendimi muhalif olarak gorebilirim.
Ama calistigim, yazilarimi yazdigim organlart muhalif olarak gormiiyorum. Kendimizi
aldatmayalim. Bu sistemi elestirenler de, bu sisteme muhalif olanlar da bu sistemin birer
parcas1 haline geldi. Bu oyle bir sey ki, karsi ¢ikani bile bir siire sonra i¢ine alabiliyor.
Medyaya karsi ¢ikanlar da aslinda medyanin bir pargasi. Muhalif oldugunuz zaman bile
medya size yaklasip ‘Anlatir misiniz, nasil muhalifsiniz’ sorusunu sorabiliyor. Aralarina
alwveriyorlar. ‘Hos geldin aramiza’ diyorlar. Onlar i¢in de bir renk oluyor. Ve siz orada, biraz
muhalif biraz hirgin degisik tislubunuzla yerinizi aliyorsunuz.”>>
Gazeteler de bu donemde kose yazarlarinin starlastirilmasina aracilik etmis ve onlarin

adeta ‘tanrilagsmalarina’ imkan saglamistir. Gazetelerde carsaf c¢arsaf yazarlarla roportajlar

%3 M. Bilal Arik ve Murat Kog (2005) “Késeyazarlari: Koselerin Krallarr”, Kral Ciplak, Ed: M. Bilal Arik,
Konya: Tablet Yayinevi, S.26.

3% Kemal Can(2001 ) “Medyanin Kanaat Uretimi: "Hamamda Sarki Séylemek", Birikim Dergisi, Say1: 144,
Nisan 2001, s. 34.

355 Ers6z: Cezmi (2000) “Gazeteci Gazetecinin Kurdu Oldu!”, Emin Karaca, 1 Subat 2000, Dordiincii Kuvvet
Medya Web Sitesi: http://www.dorduncukuvvetmedya.com/arsiv/cezmi.htm(Erigim tarihi: 22.10.2012).
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yapilmis, yorumlari mansetlere tasinmis ve fikirleri adeta kutsanmistir. Arastirmayan,
sorgulamayan ve kendini yormadan ‘yazabilen’ birgok yazar, kendi hayatlarina 6zel anlamlar
atfederek, okurlarla mahrem diinyalarinin hemen hemen tiim ayrintilarini paylasmaktan
cekinmemistir. “Kose yazarlarinda rastlanan bu benmerkezci iislup, bir siire sonra kendilerine
her konuda yazma 6zgiirliigii veren bir ruh haline doniismiistiir. Bu ruh hali, ¢esitli sekillerde
kendini gostermektedir. Bu, ‘bir dostun dgretim iiyesi oglunun tanitimin iistlenmek’, ‘verdigi
konserlerin’,  ‘davet edildigi seminerlerin, yazdigi kitabin tamitimmi  yapmak’,
‘meslektaglarinin yazdigir bir makalenin tanitimini tstlenmek’, ‘sekreterinden bahsetmek’,
‘hizin1 alamayip adeta narsist bir anlayisla kendisini konu eden bir aragtirmadan séz etmek’,
‘gene hizin1 alamayip New York’ta yasayan kizinin, Baskan Clinton ve esinin karistig1 ticari
ve cinsel skandallar hakkindaki goriislerine yer vermek’, ‘kendi diigiiniinii biitiin ayrintilariyla
anlatmak ve evlilik y1l donlimiinii okurlarina hatirlatmak’, ‘dogum giiniinii konu etmek’,
‘kizinin  Universiteden mezuniyet fotografina yer verip kosesini bu sevingli konuya
hasretmek’, ‘damadin1 askere ugurlamak’ tiiriinden genis bir yelpazeyi kapsamaktadir.”>>°

Yeni sahiplik yapisinin getirdigi ve gazetecilik meslegini saran yeni kiiltiirel ortam
icerisinde kose yazarlarinin reklam yapmalar1 da sik karsilagilan bir durum haline gelmistir.
Metin Toker bir yazisinda bu duruma soyle isyan etmistir: “Ne haber yazanin ne de hele kose
yazarmin ‘Ustline vazife olmayan alanlarda’ ‘reklam kokan’ laflar etmeye hakk: vardir... ‘Ben
sabah kahvaltimi1 surada yapiyorum. Siz de gidin. Adresi su, telefon numarasi budur. Hele
felanca ustaya bir de benden sarkitirsaniz keyfinize diyecek olmaz’ diye yazmanin alemi yok.
Bunu yapmadigim igin berberimden, bakkalimdan utanir oldum.”**’ 1980°1i yillar ve 1990’11
yillar ‘ben’ in 6n plana gegtigi ‘keyif” ve ‘haz’ kelimelerinin telaffuz edilmesinden 6zel bir
keyif alindig1, bunun da 6zellikle yazili ve gorsel medya kullanilarak teshircilige kacan bir
sekilde vaaz etmenin artik ‘in’ oldugu yillar olmustur.

Toplumun 6zel hayata ilgisi, siyasetten uzaklasmasi, konusu kendisi olan kdseyazarlarinin
sayisint giin gegtikge arttirmistir. Basin bir yandan tiraj arttirma kaygisinin egemen oldugu,
diger yandan tiiketim toplumu haline gelmeye baslayan ve bunun sonucunda bireylerin
miskiilpesentlestigi, begenilerin ¢esitlendigi bir ortamda 6zellikle geng ve gelir diizeyi vasatin
iistiinde olan okur kitlesini kazanmak i¢in gen¢ dimaglara hitap etmeye calismistir. Gazeteler
bu okur kitlesini kazanmak i¢in gen¢ dimaglara hitap eden ve ‘hos’ yasilar yazan yazarlar
kadrolarina almaya gayret etmislerdir. Nora Romi, Kiirsat Basar, Ayse Arman, Murat Birsekl,

Serdar Turgut, Perihan Magden, Aylin Livaneli gibi onlarca gazeteci bu geng kitlenin hosuna

336 Bali, Life Style’den Tarz-1 Hayata, 5.232.

37 Dogan Tilig (1999) “Milliyetgilik ve Yeni Sahiplik Yapisi Kiskacinda Tiirk Medyas1”, Birikim Dergisi,
Sayr: 117, s.39.
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giden ‘hafif’ yazilari yazmakta maharet gostermisler ve tutulmuslardir.”**® Sayis1 gitgide
artan bu yeni yazar profili geleneksel kose yazari profiliyle celismekte, bazi yazarlarca
elestirilmekte, bazilar1 tarafindan doyasiya alkislanmaktadir. Siireci olumlayan Mehmet
Barlas, bu yazarlar1 ‘yeni Tiirkiye’nin sesi’ olarak tanimlamustir: “Ilgi cekici bir olay var
Tirk yazili basininda. Yeni kusak kdse yazarlarini eskilerden farkli kilan olay, bu yeni kusak
iiyelerinin rahatca ‘ben’ diyebilmeleri. Giinliik yasamlarindaki, ruhsal hayatlarindaki inis ve
c¢ikislarin, 6nemli siyasal toplumsal olaylardan daha 6nemli oldugunu anlatiyor okurlarina bu
geng kusagin liyeleri. Yeni kusagin yazarlari, insanlarin 6n plana ¢iktigi, bireyin devlet kadar
6nemli oldugu bir yeni Tiirkiye’nin isaretidir.”**°

Yeni gazetecilik, her seyden once gazetecinin, olay karsisindaki tavrinin yon degistirmesi
ile kendini gostermektedir. Geleneksel gazetecilikle gazeteci, ‘tarafsiz bir tanik’ olmak i¢in
caba harcar. Eylemin tam i¢inde olsa bile, olan1 biteni kaleme alirken, kendini olaylardan
miimkiin oldugunca uzak tutmak zorundadir. ‘Ben’ ifadesinin yer almadigi yazi, bundan
dolay1 olaylar1 ve taniklar1 aktarmaktadir. Yeni gazetecilikte sadece ‘ben’ degil (¢ok onemli
olmadig1 halde), gazetecinin olaydaki varliginin, anlatim boyunca yer alis1 da miimkiin hale
gelmektedir. Kendini olaydan uzak tutmaya calismayan yazar, duyumsadiklarinin ve
heyecanlarinin tamamini aktarmaktadir. Sadece olay1 gézlemlemekte, yazinin asil kahramani
olana dek olaya katilmaktadir. ‘Yazar gazeteciligi’ ya da ‘edebi gazetecilik’ olarak
niteleyebilecegimiz bu olgu, 6znelligin asir1 bir bigimidir. **°

Toplumun 06zel hayata ve teshircilie olan ilgisinin artmasi, baz1 kdse yazarlarinin
kendilerini goriiniir kilma istegiyle ortiismekte ve bir zamanlar farkli bir ‘renk’ olarak kabul
edilen 6zel hayat yazarhigi, gitgide basmin ana rengi olmaya dogru evrilmektedir. Isin ilging
tarafi, bu yeni gazetecilik anlayisi, belirli bir islupla ‘anlam bulmasi’ gerekirken, sadece
bicime degil, igerige de yansiyan 6zensizlik, koselerde giin gectikce palazlanmaktadir. Higbir
uzmanlagmaya ya da Ozel birikime ihtiyagc duymayan bu tiiriin yayginlagmasi, herkesin
kendini kdse yazari adayr olarak gormesine neden olmustur. ‘Ne var, ben de yazabilirim’
anlayisi, geleneksel gazetecilikte ciddi bir birikim ile yapilmasi gereken kose yazarliginin
hafifsenmesi sonucuna yol a¢cmustir. ‘Popiiler olmak’ artik, kdse yazart olmanin temel
sartlarindan biri olmus ve ‘is’in ahlaki ciddi oranda erozyona ugramistir. Bu durum, ¢ogu
zaman niteliksiz, manasiz, 6zensiz pek ¢ok yazinin koselerde boy gostermesine yol agmus,

yazilar genelde sahiplerinin fotograflarinin golgesinde kalmis ve toplumda gitgide

358 Rifat N. Bali (1999)“Yeni Aristokratlar: Kose yazarlari”, Birikim Dergisi, Ocak 1999, Say1: 117, s. 49.
%59 Mehmet Barlas (1996) “Kose yazisinda ‘ben’ diyebilmek”, Sabah Gazetesi, 4.1.1996.

360 Boudot, Bruno (1992) “Yeni Gazetecilik, Yazarin Sesi”, Medya Diinyasi, Der: Jean-Marie Charon, Cev:
Oya Tatlipinar, Istanbul; iletisim Yaynlari, s.87, 89.
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yayginlasmaya baglayan ‘narsizmin’ koselerden yogun bir sekilde sergilenmesine olanak
saglanmistir. **'Nurcan Akad’mn fevkalade isaret ettigi gibi artik, nedense herkes digerlerinin
sOylediginden daha farkli bir s6zii oldugunu diisiinmektedir. Akad’a gore, gazetelerin son 10
y1l i¢inde izledikleri yayin politikasi, herkesin kdse yazarliina talip olmasina neden olmustur.
“Bu siiregte basin, asli islevinin disina ¢ikarak, tiimiiyle yiiksek gelir gruplarina seslenen life-
style haberciligini benimsedi. Buna paralel olarak, gazetelerde 'sabun kopiigii' koseler tiiredi.
Bu da gazete yazarligmi hafiflestirdi. Gazetelerin koseleri, hemen herkes tarafindan
doldurulabilir hale geldi. K&se yazart olmak, diinyanin en kolay islerinden biri oldu. Oysa
gazetelerin koseleri cok kiymetlidir. Hatta ilan agisindan bakildiginda, santim-siitun hesabiyla
son derece pahalidir. Bu pahali koselerin bu kadar kolay doldurulabilecegi izleniminin

dogmus olmasi da, meslegimiz agisindan iizerinde diisiiniilmesi gereken bir garipliktir .”*®

5.3 Tiirk Basininda Sohret Gazeteciliginin Goriiniimii

Glinlimiiz Tiirk basininda her tiirlii sohret igeriklerinin olduk¢a yogun bir hacme sahip
oldugu bilinmektedir. Kitle iletisim araclarinin tamaminda kendine yer bulan sohret
kodlarmin yazili basindaki aracilar1 ise genellikle bir kdseye sahip olan ‘sohret
gazetecileri’dir. Gazetecinin kendi sohret evrenine igaret eden sohret gazeteciligi, yazdigi
insanlardan daha iinlii olma, her vesileyle burnunu her duvarin {stiinden uzatma, ne
aktardigindan ¢ok kim olduguyla 6ne ¢ikma anlamlarini igermektedir. Bu baglamda 6zellikle
yazili basinda etkin olan sohret gazetecileri, ‘sohret kiiltiiriinii belirleyen gazeteciler’, ‘kendini
anlatarak sOhret olan gazeteciler’, ‘meslek sohretleri’ ve ‘sohret kiiltiirii tizerinden sohret
kazanan’ gazeteciler olmak tizere dort baslik altinda siiflandirilmistir. Bu bagliklarin her biri
icin Ornek olusturabilecek iki gazeteci yazi igerikleri dogrultusunda tespit edilmis ve bu
gazetecilerin, bir medya profesyoneli olarak sektordeki yerleri, magazinel sdylemleri ve siyasi
sOylemleri alt basliklar halinde incelenmistir. Son olarak ise sentez ve degerlendirme alt

basliginda elde edilen tiim bulgular degerlendirilmistir.

5.3.1 Sohret Kiiltiiriinii Belirleyen Gazeteciler

Tiirk basininda s6hret gazeteciligi analizinin birinci basmagini ‘sohret kiiltiiriinti belirleyen
gazeteciler’ olusturmaktadir. Yazili basindaki bazi gazeteciler, sohretlerin iiretiminde aktif
rol oynamakta; bir yandan gosteri diinyasina yeni sohretler kazandirirken diger yandan da var
olan go6hretlerin yildizin1 parlatarak bu kiiltliriin gelisiminde 6nemli aktorler olarak goze

carpmaktadir. Bu medya profesyonellerinin kendileri, ama onun da o&tesinde yazilari,

361 Arik ve Kog, age, s.11.
362 Akad, Nurcan (2002) “Kose yazarligi meslek degildir”, Aksam Gazetesi, 16 Aralik 2002.
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sOhretlerin popiilerliklerini etkilemekte, dolayisiyla bu yazarlarin koselerine konu olmak, kisa
yoldan sohrete ulasmak anlamina gelebilmektedir. Sohret kiiltliriiniin belirleyicisi gazeteciler
seckinci bir soylemle, salt fiziksel 6zellikler ya da yasam bigimleri {izerinden deger atfederek
sinifsal bir ayrismay1 pekistirmekte ve sohret kiiltiiriiniin yeniden iiretimine egemen degerler
gercevesine aracilik etmektedir.

80’li yillarla birlikte siyasetin kdse yazilar1 nezdinde agirliginin azalmasi, magazinin ve
sOhret kiiltiiriiniin koselerde daha fazla yer kaplamasina neden olmustur. Koseler bir taraftan
sOhret kiiltiirtiyle bigimlenirken, diger yandan da bu kiiltiirii belirleyen ‘giic merkezleri’ haline
doniismiistiir. 80°1i yillar1 deneyimlemis ve o yillardan giiniimiize degin gazetecilik seriivenini
aktif bir sekilde siirdiirmiis medya profesyonellerinin basinda Hincal Ulug¢ ve Giineri
Civaoglu gelmektedir. Donemin kiiltiirel akimlarina yonelik olumlayici tavirlartyla dikkat
ceken bu yazarlar, gerek yasam bigimleri gerekse dykiinmeyi tesvik edici tutumlariyla sohret
kiiltiirinli en ¢ok etkileyen ve belirleyen isimler olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Hincal Ulug
geemisten giiniimiize her tiirlii s6hret iceriklerini sik sik kdsesine tasidigi, Giineri Civaoglu ise
ozellikle ‘Seffaf Oda’ isimli programima konuk ettigi tnlilerin ‘miikemmelliklerini’
vurgulayarak ayni giinkii kose yazisinda sohretlerini pekistirdigi i¢in ‘sohret kiiltiiriini

belirleyen gazeteciler’ baslig1 altinda incelenmistir.

5.3.1.1 Bir Medya Profesyoneli Olarak Hincal Ulu¢ ve Giineri Civaoglu

1990 yilindan itibaren Sabah gazetesinde ‘Hincal’in Yeri’ isimli kdsesinde yazan Ulug, o
tarthten giiniimiize gazetenin en uzun siireli yazari ve simgelerinden biri haline gelmistir.
Onceleri Cumhuriyet gazetesi ve pek ¢ok dnemli dergide muhabirlik ve yazarlik yapan Ulug,
asil tniini 90’larin en dinamik gazetesi olarak bilinen Sabah gazetesinde kazanmistir.
Tiirkiye’de 90’larda yasanan hizli toplumsal degisimin medyadaki temsilcisi olarak Sabah
gazetesi, yeni bir donemin ve yeni bir hayatin yazili-basili lokomotifi olmustur. Sabah
gazetesi atilgan, kentli ve sohret kiiltiiriinli olumlayan tarziyla bir donem ¢ok konusulmus, ¢cok
tartigilmus ‘yiikselen degerler’in sozciisii ve Babiali medyasindan Ikitelli medyasina gegisin
simgesi haline gelmistir. Ad1 Sabah gazetesi ile 6zdeslesen Ulug, kosesinde hemen hemen her
giin birka¢ farkli konuya deginmekte; magazinden siyasete, spordan ekonomiye genis bir
yelpazede seyreden yazilar ile takipgilerine kanaat 6nderligi yapmaktadir.

HincalUlug’un kdsesine tasidigi sanatgilar, mankenler, sarkicilar, markalar, filmler,
kitaplar ve mekanlar kisa siirede ilinlenmekte ve sohret kiiltlirlinlin bir parcasi haline
gelmektedir.Bu yiizden Ulug’un sergilere, filmlere veya aciliglara gelmesi tanitimi yapilacak
“irtin’ icin onemli bir halkla iligkiler firsati olmakta, dolayisiyla Ulu¢ pek coklari igin bir

sOhret aracisi olarak iglev gérmektedir.
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Babiali’nin en deneyimli gazetecilerinden biri olan Giineri Crvaoglu, Ankara Universitesi
Hukuk Fakiiltesi'nde okurken gazetecilige baslamis, Akis dergisi ve Yeni Istanbul gazetesinde
mubhabir olarak ¢alismistir. Uzun yillar Terciiman gazetesinin genel yayin yonetmenligini de
yiiriiten Civaoglu, Giines gazetesinin ise hem ortakligini yapmis hem de genel yayin
yonetmenligini gorevini istlenmistir. 1986-1996 yillar1 arasinda Sabah gazetesinde galisan
Civaoglu, 1996'dan bu yana ise Milliyet gazetesinde kose yazarligi yapmaktadir. Tim
bunlarin yani sira Show TV’nin kurulusunda da gorev alan Civaoglu, 8 yil siireyle Kanal D
Televizyonu’nda siyasi olaylar1 yorumlamis, ‘Durum’ adli programi hazirlayip, sunmustur.
‘Seffaf Oda’ adli programu ile yillarca Kanal D ekranlarinda seyircisi ile bulusan Giineri
Civaoglu, ayni programi 2012 yilindan itibaren Fox TV i¢in hazirlayip, sunmaktadir.

Rifat Bali tarafindan “Aristokrasinin cisimlesmis sekli”*®®

olarak yorumlanan Civaoglu,
ozellikle liikks yasam tarzi ve inceltilmis zevkleriyle dikkat ¢eken bir medya profesyonelidir.
Turgut Ozal ile kurdugu yakin iliski ve ondan gece yarilar aldig1 6zel demeglerle iinlenen
Civaoglu, giiclii aileler ve isadamlart ile kurdugu dostluklari siklikla gazetedeki kosesine de
tasimaktadir. Gazetecilikte ‘iyi para kazandigini’ dile getiren Civaoglu, bu ozelligini su
sozlerle dile getirmektedir: “Zaman zaman gercekten en yiiksek olanaklarla ddiillendirildim.
Mesela hala kullandigim 28 yillik yash Jaguarim gazeteyi birinci yaptigim i¢in bana
patronlarim tarafindan hediye edildi. Evimi de dyle aldim. Daima yiiksek iicretler aldigim
dogrudur. Ustelik patronlar da bilirler ki, son kurusuna kadar vergileri ddenmis iicretler aldim.
Yiiksek maaglarda vergi, kimi patronlari rahatsiz edecek kadar agir geliyordu ama bu ¢izgiden
hi¢ ¢itkmadim. Ancak bunlar sadece agilan bir kapidir. Benden sonraki kusaklarda o olanaklari
cok kez katlayan, ¢cok daha biiyiik rakamlara ulasan meslektaslarim oldu ve oluyor. Diinyada
da bu b(iyle.”364

Yazilarinda zaman zaman sohretlere deginen Civaoglu, 6zellikle ‘Seffaf Oda’ programinda

hem bilinen hem de gen¢ sohretleri konuk almakta ve ardindan onlarla ilgili tespitlerini

kosesinde paylasarak, Hincal Ulug gibi adeta bir kiiltiir aracisi islevi tistlenmektedir.

5.3.1.2 Hincal Ulug ve Giineri Civaoglu’nun Magazinel Soylemi

Hincal Ulug, iilke basminda sohret kiiltiiriinii belirleyen gazetecilerin basinda gelmekte,
kosesinde yer verdigi bazi isimlerin kisa siirede sohret oldugu bilinmektedir. Hincal Ulug’un
‘elinin degmesiyle’ sohret kazanan isimlerin basinda manken Ece Giirsel gelmektedir.

Giirsel’in sohret yolculugu 2005 yilindaHincal Ulug ile birlikte Haftalik dergisine verdigi

363 yeni aristokrat siifini kose yazarlari pompaliyor”, Hiirriyet Gazetesi, 20.7.2002,
http://hurarsiv.hurriyet.com.tr/goster/printnews.aspx?DoclD=85964 (Erisim tarihi: 05.10.2012).
364Ayse Arman (2006) “Giineri Civaoglu: Hayatla sevisiyorum” Hiirriyet Gazetesi,
http://hurarsiv.hurriyet.com.tr/goster/haber.aspx?id=4409987, 14.5.2006 (Erisim tarihi: 06.10.2012)



http://tr.wikipedia.org/wiki/Ankara_%C3%9Cniversitesi_Hukuk_Fak%C3%BCltesi
http://tr.wikipedia.org/wiki/Ankara_%C3%9Cniversitesi_Hukuk_Fak%C3%BCltesi
http://tr.wikipedia.org/wiki/Terc%C3%BCman_Gazetesi
http://tr.wikipedia.org/wiki/G%C3%BCne%C5%9F_Gazetesi
http://tr.wikipedia.org/wiki/Sabah_Gazetesi
http://tr.wikipedia.org/wiki/Milliyet_Gazetesi
http://tr.wikipedia.org/wiki/Kanal_D
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Durum&action=edit&redlink=1
http://hurarsiv.hurriyet.com.tr/goster/printnews.aspx?DocID=85964
http://hurarsiv.hurriyet.com.tr/goster/haber.aspx?id=4409987

187

pozlarla baglamistir. Ardindan Ulug, Ece Giirsel’i ‘Tiirkiye’nin Sweatheart’1 ilan etmis ve bu
stire¢ Giirsel’in gohrete uzanmasiyla devam etmistir. Derginin ‘Sevgililer Giinii’ sayisini
siisleyen ‘sira dis1 pozlari® ve Ulug’un Giirsel’e yonelik 6vgiileri, gliindemde ¢okca yer
kaplamis ve Ece Giirsel, yillardir bekledigi sohrete Ulug sayesinde ulagsmistir. “Beni Hincal
Ulug sohret yapt1!” diyen Giirsel’le ilgili Hincal Ulug yasananlari sdyle anlatmistir:
"Tiirkiye'ye Sevgililer Giinii'nii getiren adam oldugum igin, Haftalik Dergisi, Tiirkiye'nin
Sweetheart'in1 segme gorevini bana verdi. Sweetheart” segerken kirmizi ve beyaz gok
onemlidir. Kirmiz1 aski, beyaz da saflig1 temsil eder. Kirmizi bulursun da, ya beyaz1? Ece'yi
ilk gordiigiimde o elektrigi aldim, digerlerinden ¢ok farkliydi. Beyazdi. Ece, Tiirkiye ikinci
giizeli olarak piyasaya girdi. Kazandigi zaman kendisine bir araba hediye edildi, ama o
yasamunt siirdiirmek i¢in o arabayi satti. Arkadaslar1 Jeep'ler alirken, o boyle islere girmedi.
Kendini hep geride tuttu. Bu fizikte bir kizin ortalara dokiilmemis olmasi ilgimi ¢ekti. En
dikkat ettigim tarafi da, uzun bacaklari, esmer teni bir tarafa, yasam tarzidir. Yasam tarzi da
benim igin snemli.">®
Dergilerdeki pozlarin, roportajin ardindan Ece Giirsel ve Hincal Ulug pek c¢ok yerde
beraber goriilmiis ve tek kisilik oylamayla Tirkiye'nin Sweetheart'ii secilen Giirsel’le Ulug’un
arasindaki iligki magazin basinini gilinlerce mesgul etmistir. Ece Giirsel, Ulug’la sekillenen
‘sOhret yolculugunu’ su sozlerle anlatmaktadir:
“1998°de basladigim mankenlik kariyerimde ben ancak 2005°te bir isim olabildim. O da
Hincal sayesinde. Bu da, bu iilkenin gergegiymis. Oysa kendi ¢apimda miicadeleler verdim:
MissTurkey’de ve Best Model’de 2. secildim. Diinya yarismasina gittigimde 90 iilke arasinda
4. oldum. En iyi viicutlu kiz olarak ilan edildim. Bunlar kiigiimsenecek basarilar degil. Ne var
ki, bir tiirlii istedigim gibi bir ¢ikis yapamadim. Demek ki, birisinin sizden bahsetmesi, birinin
sevgilisi olarak anilmak gerekiyordu sohret sahibi olabilmek i¢in.” 366
Magazinel igerikleri sik sik kosesine tasiyan, hatta kendini magazin malzemesi yapmaktan
geri durmayan Ayse Arman ise bu durumu ‘sosyolojik bir vaka’ olarak nitelendirerek, Hincal
Ulug sayesinde kisa siirede sohret basmaklarini tirmanan Ece Giirsel hakkinda sunlar1 kaleme
almistir:
“Gegen yilin Ocak ayinda onun adini bilen bir tek Allah’in kulu yoktu. Varsa bile, meslekten
bir iki kisidir. Subat ay1 bittiginde onu tanimayan, adini1 bilmeyen kalmamisti. Ciinkii Hincal
Ulug’la ¢ektirdigi fotograflar, tahrip giicii yiiksek bomba etkisi yaratmisti. O zaman, herkes bu

olaym tepesindeyken, ben ilgilenememistim. Ama hep aklimin bir tarafindaydi. Gordiigiiniiz

* Sevgili.
385 «“Hincal Ulug ve sweetheart1 Ece!” , Vatan Gazetesi, 9.2.2005,
http://haber.gazetevatan.com/0/46646/8/Haber (Erisim tarihi: 02.11.2012).
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gibi ¢ok hizliyim, bu olaya egilmem neredeyse bir yilimi aldi! Bence sosyolojik bir vaka.
Tirkiye’de iinlii olmanin yollar1 konusunda okullarda ders olarak okutulabilir. Olayin
dramatik yanlar1 da var, komik yanlar1 da. Ama artik Ece Giirsel diye iinlii, taninmis bir
mankenin varlig1 tartisilamaz. Ha, bu is bu amagla m1 yapild1 tartigmali, ama bdyle bir sonug
dogdu. Hincal Ulug, hayatimiza Ece Giirsel’i armagan etti.”>’
Bugiin podyumlarin gézde mankeni, dizi setlerinin ¢i¢cegi burnunda oyuncusu, albiim
sahibi bir ses sanatgisi olan Ece Glirsel, asklar1 ve iligkileri ile de magazin basini tarafindan
yakindan takip edilen bir ‘sohret’ odag haline gelmistir. Oyle ki verdigi bir rdportajda
sOhretinden faydalanmak isteyenler oldugunu; adinin kimseyle anilmasini istemedigini;
kimseyi meshur etmeyecegini dile getirmistir: “Yeni kararlar aldim. Kimseyi meshur
etmeyecegim. Hayir isi yapmayacagim. Bugiline kadar ¢ok yaptim. Artik bana hayir isi
yapsinlar ¢cevremdekiler. Hincal'dan baska hayri dokunan olmadi. O yiizden Hincal'la her
zaman goriisiiyoruz ve iliskimiz bozulmuyor. Ama digerleri higbir sekilde karsima ¢ikmasin.
Bir yerde karsllasmaylm.”368
Ece Giirsel’in sohret yolculuguna eslik eden, sohret kiiltiiriinlin iiretiminde aktif rol
oynayan ve sohret gazeteciliginin en etkili aktorlerinden biri olan Hincal Ulug yakin zamanki
bir baska yazisinda da yine bir manken Tugce Kursunoglu'na dvgiiler yagdirmis, onun daha
da genis kitleler tarafindan taninmasina aracilik etmistir. Kursunoglu’nun ‘MissTurkey2012’
secilememesine ¢ok igerleyen Ulug ‘Harika bir kiza ta¢ giydirmedik’ baslikli kose yazisinda
su satirlara yer vermistir:
“O geceden aklimda tek sey kalacak.. Sahnede oldugu siirece goziimii alamadigim 10 numarali
Bursali kiz. Tugge Kursunoglu. Ben bu kadar ifade dolu bir yiiz, bu kadar insana yakisan bir
tebessiim az gérdiim. O giiliimsemesi hi¢ eksilmedi. Fazlasi ile hak ettigi taclardan hi¢ birinin
bagina konmayacagini anladigi anda bile. Kazanan arkadaslarimi alkiglarken- ben kazananlara
degil ona bakiyordum- o kadar igten oldugu belliydi ki. Belli, kendisine miithis bir giiven
icindeydi. Belli, yarismaya sadece eglenmek i¢in girmisti. Belli, jiiri farkinda olmasa bile, o
farkinda olunacaginin farkindaydi. Eser’in onunla yaptig1 kisa sohbette sadece mevzun viicudu
ve o giizel ve anlamli yiizi ile degil, civil civil ve dolu dolu konusmasiyla da tam not aldi
benden. Tugge adim yakin gelecekte cok ama ¢ok duyacagimizdan emin olun. Oylesi 6zel bir
geng kiz. %%
‘MissTurkey2012’den 6nce ‘Kalbim Seni Segti’, ‘Leyla ile Mecnun’ gibi dizilerde konuk

oyuncu olarak yer alan manken Tugge Kursunoglu, yarismadan sonra ‘Isler Giigler’ dizisinin

ana karakterlerinden “Serpil’ roliiyle ekrana gelmeye baslamistir. Ece Giirsel 6rnegindeki gibi

367 Arman, “Ece Giirsel: Skandal olmadan asla!”

368 Biisra Bozok (2008), “Sansasyonel bir mankenim”, Hiirriyet Gazetesi, 26.2.2000

%89 Hincal Ulug (2012) “Harika Bir Kiza Tag Giydiremedik”, Sabah Gazetesi, 2.6.2012
http://www.sabah.com.tr/Yazarlar/uluc/2012/06/02/harika-bir-kiza-tac-giydiremedik (Erisim tarihi: 12.11.2012).
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sansasyonel bir sliregten s6z etmek miimkiin degildir. Ancak Kursunoglu’'nu kosesine tasiyan
Hincal Ulug, Tugce’nin taninmaya, bilinmeye ve sohrete ne kadar layik oldugunun altini
cizerek, ongoriilerini okurlariyla paylasmistir.

Yillarca sanat diinyasinin sohretlerini, siyasi sohretleri, spor camiasinin sohretlerini
yazilarina konu eden Hincal Ulug sohret kiiltliriiniin 6nemli olusturucularindan biri olarak
dikkat c¢ekmektedir. Katildig1 etkinlikleri, begenilerini ve elestirilerini okurlariyla
paylasanUlug, pek ¢ok yazisinda da onlara yasamdan nasil tat almalar1 gerektigi konusunda
nasihat vermekte, kendi penceresinden ‘tanitmaya deger’ buldugu tiim s6hretlere siitunlarini
comertce agmaktadir:

“Ko&tii haberin okundugu, dolayisiyla kotii haberin sattigi inanci var. Iyi haberleri yazmak,
biiylitmek hata, ayip, neden? Bagarida en 6nemli unsur moral degil mi? Her giin felaket, her
giin felaket. Insanda moral kalir mi? Yani bu memlekette hi¢ mi iyi sey yok? Var, hele de
Istanbul harika bir yaz yasiyor. Tam bir kiiltiir baskenti olmaya layik bir yaz programi var.
Insan nereye gidecegini, hangisine yetisecegini sasiriyor. Paris'e, Londra'ya, Viyana'ya
indigimde boyle olurdum. Kent programina bakip hangisine gidecegimi sasirirdim. Bu yaz
Istanbul Oyle. Arena'da harika konserler var. Acik Havada harika konserler var.
Rumelihisari'nda harika konserler var. Sortie'de harika konserler var.. Her cinsten. Her
tiirden..idil Biret de var.. Mustafa Sagyasar, Adnan Senses, Selami Sahin'li meydan fasli da.
Ayn1 gece bir yanda Enbe Orkestras1 harikalar yaratiyor. Ote yanda Fahir Atakoglu, ziyafet
cekiyor. Siiper Star Ajda, Mega Star Tarkan, bana sorarsaniz giliniimiiziin en gergek stari
Ferhat Goger. Sezen, Sertab, Enrico Macias var. Miithis miizikaller var Istanbul yazinda.
Efsane Liikiis Hayat. Unutulmaz Kesanlt Ali Destani. Broadway miizikallerinden segmeler
gecesi var ki, kagmaz, kacirilmaz. Her ¢arsamba, persembe, cumartesi, Q Jazz Bar'da mesela,
Bogaz'in enfes manzarasinin yaninda muhtesem bir tenor var, Murat Karahan. Delikanli 3 saat
sOyliiyor.. Nasil soyliiyor, neler sdyliiyor, anlatilmaz. Gitmek gerek. Dort defa gittim. 14 defa
daha giderim. Oylesi. Kimi ister, neyi ararsamz var Istanbul'da. Yeter ki zamaniniz ve paraniz
uysun.”370

Ulug’un yazilarinda adi gecen yerler popiilerlesmekte, gittigi filmlerde izleyici yogunlugu
artmakta ve dinleyip kdsesinde yer verdigi miiziklerin satis1 yiikselmektedir. Dolayisiyla
Ulug’un giiclii bir ‘PR’ yetenegi oldugu ve sohret gazeteciligi konusunda son derece ‘islevsel”
bir otorite oldugu sdylenebilinir.

Giineri Civaoglu ise genelde Ankara’nin nabzimi tutan, siyaset kulislerine hakim bir
gazeteci olarak bilinmekte, kosesinde agirlikli olarak giincel siyasi gelismeleri
yorumlamaktadir. Buna karsin 6zellikle “Seffaf Oda” isimli programiyla birlikte, pek cok

siyaset dis1 sohretle yolu kesismekte, programina konuk ettigi bu {inliiler

370 Hincal Ulug (2008) “Tiirkiye'nin giizelliklerini yasamak..”, Sabah Gazetesi, 9 Agustos 2008.
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hakkindakiizlenimlerini her hafta kdsesinde okurlarina aktarmaktadir. Civaoglu, genelde
tilkenin en 6nemli sohretlerini programa ¢ikarmakta bu konuklarin arasina geng sohretleri de
eklemeyi ihmal etmemektedir. Civaoglu 6zellikle dizi ve sinema sohretlerine programinda yer
vermekte, onlarin gengliklerinden, giizelliklerinden yeni anlamlar tiretmektedir:
“ Lale Devri’nin bagarili oyuncular1 Selen Soyder ve Tolgahan Sayisman, kamera arkasi set
yasamini anlatiyorlar. Tolgahan iyi kahve fali bilirmis.Selen’in falina bakiyormus.Tolgahan
Giiney Kore’de Diinya Erkek Giizeli secildi.Best Model birincisi.Isletme Fakiiltesi’ni bitirmis.
Sonra, Radyo, Televizyon ve Sinema okumus. Master yapmakta.Bu arada birkac yil Hong
Kong’da kiiresel markalara modellik yapmis.Dolandirilmis...Ama...Gok¢e’ nin havada ugusan
gosteri amagli sahte dolarlariyla degil.Harbi dolandirilmig.Selen Soyder de 2007 Tiirkiye
Giizeli.Sonra...Ugur Diindar’la spikerlik deneyimi...Ve dizilere gecis.Daha bir dizi ilging
konu...Ve Gokge’den miizik.’Selen’in iyi bir baterist olan Gok¢e’den davul dersi alacagini da’
belirterek noktay1 koyaylm.”371
Seckin yasam tarzi, inceltilmis zevkleriyle taninan Giineri Civaoglu’'nun program
konuklan sikliklariyla, giizellikleriyle, yakisikliliklariyla, zariflikleriyle, yetenekleriyle goz
doldurmakta, ne tesadiifse tiim konuklar benzer nitelikleri tagimaktadir. Vizyona yeni giren
‘Moskova’nin Sifresi’ filminin oyunculari da yine ¢ok yetenekli ve ¢ok yonliiliikleri ile
Civaoglu tarafindan takdir edilmektedir:
‘Alper sanat¢1 doganlardan... Yetenekli ve eglenceli. Seffaf Oda’da ‘kolbast1‘ yapiyor, sarki
sOylityor, dogal yasamda canlilarin seslerini taklit ediyor. Temel’in aski Zuhal’i canlandiran
Aslihan Giiner, Karadeniz tiirkiileri soyliiyor. Sesinin rengi de gozleri gibi duru ve giizel.
Marsis grubunun solisti Korhan Ozyildiz ile diiet yapiyor. ‘Moskova’nin Sifresi’ne’ donelim.
Zuhal, Moskova’ya Temel’i dldiirmeye gidiyor, biitiin Rus mafyasin1 ¢okertiyor. Bir tabanca
kullaniyor ki, goriilmeli... Anastasiya Pavelyeva Siimela’nin Sifresi’nde hayat kadimim
canlandirmisti. Moskova’min Sifresi’nde Temel’in hayatim1 kurtarryor. Anastasiya ‘ikinci
rolim daha iyi. Daha ¢ok seviyorum ikinci roliimii’ diyor. Anastasiya Hukuk mezunu.
Avukat... 5 yildir Tirkiye’de yasiyor. Mankenlik yapti, simdi de kuyumculuk sektoriinden
tasarimciliga geciste.. Moskova’da ‘bize her yer Trabzon’ diye bagiracak kadar da koyu

Trabzonsporlu.”372

Programinda ¢ogu zaman pek ¢ok sohreti birlikte agirlayan Civaoglu, sarkicilara mumlarla
siisledigi, bogaz manzarali mekaninda sarkilar sdylemekte, oyuncularin ise gsOhret

yolculugunun duraklarini kesfetmektedir:

371 Giineri Civaoglu(2012) “Gékee: Sahte Dolar Bastik”, Milliyet Gazetesi, 9.11.2012,
http://siyaset.milliyet.com.tr/gokce-sahte-dolar-bastik-
[siyaset/siyasetyazardetay/09.12.2012/1639144/default.htm (Erisim tarihi: 11.11.2012)

812 Giineri Civaoglu(2012) “Messi Trabzon’a kagirilacak”, Milliyet Gazetesi, 23.12.2012,
http://siyaset.milliyet.com.tr/messi-trabzon-a-
kacirilacak/siyaset/siyasetyazardetay/23.12.2012/1645592/default.htm (Erisim tarihi: 26.12.2012).
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“2013’1in ilk programu... Seffaf Oda’da Mustafa Ceceli riizgar es’iyor...  Son albiimiiniin ad1:
Es. Es’te Sezen Aksu, Nil Karaibrahimgil, Soner Sarikabaday1, Ravi Incigdz’den sarkilar var.
Programa ‘bir sevgiliden biitiin sevgililere’ diyerek s6z ve miizigi Ravi Incigdz’e ait olan
Sevgilim’le basliyoruz. Eve Diisen Yildinm’in Muazzez’i Gizem Karaca 2011 Tiirkiye 2.
Giizeli. Londra’dan (Miss World) Erol Albayrak imzal elbisesiyle ‘en iyi elbise ve tasarimer’
odiililyle donmiis. Ik oyunculuk deneyimi Muhtesem Yiizyil’la olmus. Dort bolim gozde
cariyeyi oynamis. Unlenmesini saglayan Eve Diisen Yildirrm’dan sonra da Emir’in Yolu’nda
Glines oldu. Gizem’e en ¢ok hangi rolii oynamak istersin diye soruyorum. ‘Soyle uyusturucu
bagimlis1 bir kizi canlandirmak isterim. Hani istiine ¢alismak. Donem de olabilir’ diyor.
Hiirrem Sultan var, Késem Sultan’a ne dersin diyorum... Mustafa, ‘fikir ortaya ¢ikt1 bile’ diye
ekliyor. Gizem tango yapiyor, piyano ve keman caliyor... Resimle ilgileniyor, karakalem,
yagliboya, suluboya... Ve heykel... Gizem’in sesi de giizel... Mustafa’nin biitlin sarkilarin
ezbere biliyor... Es’i birlikte soyliiyorlar... Portaxe’in harika manzarasina martilar da katiliyor
ve sarkilarda dans ediyor... Mustafa Ceceli, Gizem Karaca ve Miss Turkey 2012 Finalisti Elif
Merve Colak’la keyifli pazar séylesisi.”373
Civaoglu’nun bir baska programinda, birbirinden oldukga farkli iic s6hret bulunmaktadir.
Meclis Baskan1 Cemil Cicek’i, Tiirk Sanat Miizigi sanat¢ist Umut Akytirek’i ve Tiirkiye
Giizeli Cagil Ozge Ozkul’u agirlayan Crvaoglu, konuklarryla ilgili izlenimlerini kdsesinde
sOyle paylasmistir:
“Yeni sezonun ag¢ilisini TBMM Bagkani Cemil Cicek ve sanat¢i Umut Akytirek ile yapiyoruz.
Cemil Cigek Tiirk Sanat Miizigi tutkunu...Meclis’i aradiginizda bekleme miizigi olarak ‘Simdi
Uzaklardasin’ ¢aliyor...Zeki Miiren’in bu eseriyle basliyoruz programa... Sanat¢ci Umut
Akyiirek seslendiriyor. Baskan sadece dinleyici degil... Usul ve makamina uygun soyliiyor
sarki ve tiirkiileri... Umut Akyiirek’in seslendirdigi eserleri ezbere biliyor, ¢coguna katiliyor.
Gilizel Tirkiyemizin bir giizel insani da her hafta konuklarimiz arasinda olacak. Bu
hafta 2012 Tiirkiye 2. Giizeli Cagil Ozge Ozkul da kendi hazirladig1 birkag soruyu Meclis
Bagkani’na yoneltiyor.Cagil, iiniversitede ekonomi okumus. Boliimiinii burslu okuyarak
birincilikle bitirmis. Aralik aymnda Amerika’da yapilacak olan Miss Universe’te
(Kainat Giizellik Yarigmasi) Tiirkiye’yi temsil edecek.Ona simdiden basarilar diliyoruz.”374
‘Seffaf Oda’ araciligiyla sohret diinyasi ile oldukga yakin iligkiler kuran, bu kiiltiiriin belirleyici
odaklarindan biri haline gelen Giineri Civaoglu, Acun Ilicali’nin yapimeciligim iistlendigi ‘Buzda
Dans’ programina yarismact olarak katilarak, zarif partneriyle olaganiistii dans gdsterileri

gergeklestirmis ve gosteri diinyasi ile yakin temasini devam ettirmistir.

373 Giineri Civaoglu(2013) “Simdi de Késem Sultan...”, Milliyet Gazetesi, 6.1.2013,
374 Giineri Civaoglu (2012), Cemil Cicek Umut Akyiirek diieti, Milliyet Gazetesi, 18.11.2012
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5.3.1.3 Hincal Ulug ve Giineri Civaoglu’nun Politik Soylemi

Hincal Ulug yazilarinda politikaya ¢ok yer vermeyen bir gazeteci olarak bilinmekte, genel
olarak hayatin renkleri, glindelik yasam, spor, kiiltiir-sanat ve spor gibi konular1 merkezine
almaktadir. Politik yelpazede kendini koyu bir ‘Cumhuriyet¢i’ olarak tanimlayan Ulug,
askerlere yakinligr ile bilinmekte ve ulusalc1 bir sdylemi benimsedigi gozlemlenmektedir.
Nitekim ‘Giin Atatiirk¢iilerin giintidiir!” baslikli yazisi politik yonelimi konusunda oldukga
bilgi igermektedir:

“Atatiirk Cumhuriyeti’nin sahipleri.. Laik, ¢agdas, batili, demokrat Tiirkiye Cumhuriyeti'ne
inanan insanlar.. Eger bugilin susarsaniz, bugiin sinerseniz, bugiin koparilan giiriiltiiler, toz
duman edilen ortamda Atatiirk ve Cumhuriyeti'nden siiphe ederseniz hele, biteriz. Atatiirk
biter. Atatiirk Cumhuriyeti biter. Ergenekon adi altinda kopan tiim giiriiltiiniin bas hedefi,
Atatiirkgiiler ve de ozellikle Atatiirk'iin ordusu..iste onun igin diyorum.. Giin susma, sinme,
geri adim atma, ‘Hele bir bekleyelim’ deme giinii degil..Onlar organize.. ‘Fet’ diyorum,
yiizlerce kiifiir, tehdit maili yagiyor. Bir yerden isaret almis gibi..Biitiin gazete yoneticileri,
biitiin kose yazarlar1 bu baskinin altinda..Atatiirk'e soven yazilar son giinlerde nasil azdi, nasil
yogunlast1?..Clinkii onlara da alkis yagiyor her sdvmelerinde, ayni merkezlerden..
Cosuyorlar. Atatiirk Cumhuriyetgileri.. Atatiirk'iin Cumbhuriyeti emanet ettigi
gengler.. Korkmayin.. Sinmeyin.. Susmayin.. Bilgisayarlar kilitlensin
haykirmanizla.. Atatiirk'tin kurumlari, onlara sahiplendiginizi goérsiin, hissetsin, yasasinlar..Bu
tilke bizim.. Bu cumhuriyet bizim.. Atatiirk bizim..Biz yasadik¢a.. Korkmadik¢a, sinmedikge,
palavraya pabug blrakmadlkga..”375

Giineri Civaoglu ise genellikle siyasi yazilar yazmakta, yazilari ile daha liberal ve merkez
saga yakin bir siyasi cer¢evede konumlanmaktadir. Ozellikle Ozal déneminin yildiz1 parlak
gazetecilerinden biri olan Civaoglu, is c¢evreleriyle yakin temasi nedeniyle farkl: ithamlara
maruz kalmis ve bu ‘yakin’ iliskisi zaman zaman sorgulanmistir. Siyasi durumunu,
“Gazetecilik kariyerime basladigimda soldaydim, Fransa’ya gittikten sonra liberal oldum.
Halen de 6yleyim, sadece gazeteci olarak degil insan olarak da liberalim”376diye aciklayan
Civaoglu, cogu zaman liberal bir dengeyi korumakta ve merkez ¢izgisinin disina ¢ikmamay1
tercih etmektedir. Gegmisinde 12 Eyliil Darbesi’ni olumlayan yazilar da yazan Civaoglu, 12
Eyliil’{in birinci y1ldoniimiinde s6yle yazmustir: “12 Eyliil yozlasan, sadece bir bigim, bir kof

kalip haline gelen demokrasiye yeniden saglik, yeniden bir 6z kazandirmak amaciyla

37° Hincal Ulug (2009) “Giin Atatiirkciilerin Giindiir!..”, Sabah Gazetesi, 17.1.2009,
http://www.sabah.com.tr/Yazarlar/uluc/2009/01/17/Gun_Ataturkculerin_gunudur (Erigim tarihi: 13.11.2012).
376 “Giineri Civaoglu: 'Halktan uzak oldugum dogru degil”, Star Gazetesi, 9.11.2012,
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703031 (Erisim tarihi: 20.11.2012)
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gerceklesmistir. (...) Evet, 12 Eylil 1980°den 12 Eylil 1981°e Tiirkiye insant huzuru
soluyor... O halde 12 Eyliil zorunluluktu, ¢6ziimdii. ¥’

Ozetle Civaoglu ve Ulug’ un genellikle merkez sag ¢izgisine yakin, ulusalc1 ve laik bir
¢izgiyi benimsedikleri, zaman zaman militarist bir s6ylemin dahi paylasimcisi olabildiklerini
sOylemek miimkiindiir. Bu siyasi yonelimleri, benzer ¢izgideki sohretleri yiiceltmelerine ve o
cizginin disindaki bazi sohretleri de gormezden gelmelerine neden olabilmektedir. Bu
baglamda her iki yazarin da sahip olduklar1 simgesel giicli baskin bir sekilde kullandiklari

gorilmektedir.

5.3.1.4 Sentez ve Degerlendirme

Hincal Ulu¢ ve Giineri Civaoglu’nun giiniimiiz sohret kiiltiiriinii belirleyen, bu kiiltiir
tizerinde s6z sahibi olan ‘sohretli’ gazeteciler oldugu goriilmektedir. Her iki yazarin da
sOhretler iizerinde etkili birer ‘kiiltiirel araci’ olduklarini sdylemek miimkiindiir. Kiiltiir
aracilari, arzulanan yasam tarzlarinin genis kitlelere ulasacak tarzda popiilerlestirilmesini
saglamaktadir. Bu gruplar spor, moda, miizik ve popiiler kiiltiir gibi yeni alanlar
mesrulastirmak konusunda entelektiiellerle ortaklik kurarlar. Bu kiiltiir aracilar1 popiiler kiiltiir
yiiksek kiiltiir ekseni etrafinda donen eski ayrimlarin ve simgesel hiyerarsilerin ¢okertilmesine
etkin bir sekilde yardimer olurlar. Ote yandan, yeni orta smifin énemli islevlerinden biri de,
tilkketici olarak yeni politika ve degerlerin tasiyicilari olmalaridir. Entelektiiellerin yasam
tarziyla 6zdeslesmis olan toplumun bu kesiminin, ¢ok az iktisadi ya da kiiltiirel sermayeye
sahip olmasindan 6tiirii bu sermayeyi edinmeleri gerekmektedir. Bundan dolay1r da, yasam
karsisinda O0grenmeye agik bir pozisyonlart bulunmaktadir. Kendilerini begeni, iislup ve
yasam tarz1 alanlarinda bilingli olarak egi‘[mektedirler.378

Yagsam tarzlar1 konusunda topluma onderlik yapan kose yazarlari, bu donemde gazeteciden
cok yazar sifatimi tercih etmisler, kitaplar1 ¢cok satmis, gazetelerde roportajlart yayinlanmus,
tiniversitelerde ders vermisler, televizyon ve radyo programlart yapmuslar ya da bunlara
siklikla katilmiglar, iliskide olduklar1 cevrelerle birlikte ‘cogu kez iilkeyi yonetme iddiast’
tasimiglar ve sohret kiiltiiriinii siklikla yazilarina yansitmiglardir. ‘Diin aksam su kisilerle
beraberdim, ¢ok nezih bir ortam vardi’ gibi pek ¢cok ayrinti, okurlara aktarilmis ve ‘tarzi olan’
bu Kkiiltiir aracilarmin iktidarlar1 giin gectikce genislemistir. Hincal Ulug ve Giineri
Civaoglu’nun yasam tarzlarini ifsa eden ve estetize aligkanliklar1 oldugunu gosteren pek gok

yazilar1 bulunmaktadir.

377 Ahmet Meric Senyiiz (2012) “Darbeciligin diger giilleri”, Birgiin Gazetesi, 10.4.2012
http://www.birgun.net/politics_index.php?news_code=1334048058&year=2012&month=04&day=10 (Erisim
taihi: 18.10.2012).

378 Featherstone, age., s.153
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Gazetenin alandaki giicli oraninda, genis kesimler nezdinde simgesel giice sahip olan
sOhret kiiltiirtinii belirleyen Ulu¢ ve Civaoglu gibi medya profesyonelleri bu giiclerine
dayanarak zaman zaman cesitli bi¢imlerde simgesel siddete basvurabilmektedir. Sahip
olduklar1 giice dayanarak bazi kurumlar1 begenen, bazilarini agsagilayan, bazilarindan sikayetei
olan yazarlar bir taraftan kendilerini ayricalikli kilarken, diger taraftan da okurlarla bir
tahakkiim iliskisine girebilmektedir. Civaoglu genelde begenilerini ifade etmekteyse de, Ulug
genelde hem memnuniyetini, hem de memnuniyetsizligini net bir sekilde dile getirmektedir.
Sohret kiiltiiriinli belirleyebilme, siirece dogrudan miidahil olabilme sansina sahip gazeteciler

bu ozellikleri nedeniyle ‘6zel’ bir itibara sahip olmaktadir.

5.3.2 Kendini Anlatarak Séhret Olan Gazeteciler

Tiirk basininda gohret gazeteciligi analizinin ikinci basamagii ‘kendini anlatarak sohret
olan gazeteciler’ olusturmaktadir. Bu kategoriye giren gazeteciler agirlikli olarak magazinel
konular1 tercih etmekte, cesurca en mahrem alanlara girebilmekte ve yazilarmi oldukga
sansasyonel icerikler iizerine insa etmektedir. Cogu zaman kendilerini 6zne olarak
konumlandirdiklar1 yazilarinda 6zel hayatlarin1 en ince ayrintisina kadar ifsa eden bu medya
profesyonelleri gazeteci kimliginden ¢ok, aykirt kimlikleriyle adlarindan soz ettirmektedir.
Bu ozellikleriyle kimi zaman kdselerine tasidiklari s6hretlerden daha sohretli olabilen bu
gazeteciler, sahte bir sahicilikle ideal hayatlarmin kapilarin1 okurlarina aralamakta, Kitlelere
rol model olmakta ve s6hret kiiltiiriiniin tiretimine katki saglamaktadirlar.

80’11 yillarda {ilkemizin siyasi ve ekonomik atmosferinin basina yansimasi daha 6nce de
siklikla vurgulandig: gibi magazin igeriklerinin artmasina yol agmistir. Ayn1 donemde kiiresel
Olcekte modern hayat vurgusunun artmasi, bireysel Ozgiirliiklerin oncelenmesi, kamusal
yasam ile 6zel yasam arasindaki ayrimin belirginlesmesi yeni medya diizeninin de igeriklerini
belirleyici unsurlar olmustur. Insanlarm &zel hayatlarmin medya aracilifiyla en ince
ayrintisina kadar desifre edilmesine alistigimiz bir donemde, kimi gazeteciler kendi
hayatlari1 kaleme alarak bu akima dahil olmaya baslamistir. Kendilerine doniik ‘dobra’
sdylemleri ile dikkat ¢eken bu gazetecilerin basinda Ayse Arman ve Ayse Ozyilmazel
gelmektedir. Ayse Arman yazilarinin biliyiilk bir ¢ogunlugunu ailesi ve kendisi iizerine
kurguladigindan, siklikla Arman’a Oykiindiigii elestirisi ile karsi karsiya kalan Ayse
Ozyilmazel ise bu tarzin yeni nesil temsilcisi oldugundan ‘kendini anlatarak sdhret olanlar’

baslig1 altinda incelenmistir.
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5.3.2.1 Bir Medya Profesyoneli Olarak Ayse Arman ve Ayse Ozyillmazel

Gazetecilik hayatina, 18 yasinda Nokta dergisinde baslayan Ayse Arman daha sonra Aktiiel
ve Tempo dergilerinde ¢alismistir. Uzun yillardir Hiirriyet gazetesinde ¢alisan Arman, haftalik
rOportajlarinin yani sira, ayni gazetede kose yazarligi da yapmaktadir. Kadin-erkek iligkileri
basta olmak {lizere ug yazilari ile taninan Ayse Arman, réportaj yaparken konuklarina sordugu
ilging sorular1 ve ¢ogu zaman kendini onceleyen roportaj fotograflari ile tnliidiir. Kendi
hayatindan, tecriibelerinden, esinden, cocugundan, annesinden, kayinvalidesinden, ilk
askindan, kuaforiinden, i¢ ¢camasiri markasindan, cinsellik deneyimlerine kadar uzanan genis
bir alanda yazabilen Arman’in 6zellikle cinsellikle ilgili sinir tanimaz tavri -ki yoneticilerin
bu konuda kendisini sansiirledigini, istedigi gibi yazamadiginm sylemektedir->"° onun kendini
anlatarak sohrete ulasmasina neden olmustur.

Ayse Ozyilmazel de, son yillarda ‘kendisini anlatarak sohret olan’ gazetecilerin basinda
gelmektedir. 2004 yilinda gazetecilife baglayan Ozyilmazel, uzun yillar Sabah gazetesinde
calismig, Hincal Ulug’un kosesinde ‘Sevgi’nin Giinliigii’ takma adiyla kdse yazis1 yazmaya
baslamis ve ardindan kendi kosesinde yazilarini okurlara ulastirmistir. Gazetecilik
kariyerinden sonra sarkicilik, bestecilik ve televizyon programi da yapan Ozyilmazel, ¢ok
yonlii kisiligi ile bilinmekte, gazeteciligi kimliginin oniinde asklar1, yaptiklari, giydikleri ile
merak edilen bir sohret olarak dikkat ¢ekmektedir. Kdsesinde, “Bir koltukta bes karpuz
olunca, bazen boyle olmuyor iste. insanin eli ayag1 dolasiyor. Bu sabah maalesef canli yayima
yetisme telasi ve yazi ¢akisti. Sallama yazi yazmak beni utandirdigi i¢in bugilinliik beni
affetmenizi umuyorum.”*® diyecek kadar ‘rahat’ davranabilen Ozyilmazel, hem sarkici, hem
sunucu, hem gazeteci hem de yazar oldugu icin okurlarindan affedilmeyi istemekte kendini
hakli gérmektedir. Ozyilmazel son zamanlarda artik gazeteciligi biraktigini ve bir kdse yazari
oldugunu su sozleriyle ifade etmektedir: “Son aylarda kendimi gazeteci olarak gérmiiyorum
¢linkli roportaj yapmiyorum, onu bunu kovalamiyorum. Artik kdse yazariyim. Miizige
gelince, sarkici degil ‘taze bir miizisyenim’... Sarkilarimi kendim yaziyorum, her asamada
kare kare isi yonetiyorum. Kendi miizigimin pesindeyim. Sdyle tarifedeyim: Kdse yazarligi

kocam, miizik sirilsiklam asik oldugum sevgilim!”381

379 Arman Vatan gazetesine verdigi roportajda sunlar sdylemektedir: “Seksle ilgili daha ¢ok yazmak istiyorum.
Beni en ¢ok seks konusunda engelliyorlar. Sikayet¢iyim. Bana normal geldigi i¢in anlatmak, yazmak istiyorum.
“Hooooop!” diyorlar. Halbuki Omer'le yasadigimiz biitiin fantezileri sizinle paylasabilirim. Bence sakincasi yok.
Ogretici de olur. Ama izin de yok..!” Sanem Altan (2009) “Daha fazla seks yazmak istiyorum, engelliyorlar”,
Pazar Vatan, 13.12.2009, http://pazarvatan.gazetevatan.com/yazardetay.asp?yaid=75&hid=14759 (Erisim
tarihi: 18.11.2012).

380 Ayse Ozyilmazel (2012)“Bir koltukta Bes Karpuz”, Sabah Gazetesi, 14.8.2012,
http://www.sabah.com.tr/Gunaydin/Yazarlar/ozyilmazel/2012/08/14/ayse-ozyilmazel (Erigim tarihi: 20.10.2012).
38l Arman réportaji
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5.3.2.2 Ayse Arman ve Ayse Ozyillmazel’in Magazinel Soylemi

Pek cok kisiyle roportaj yapmasina ragmen, en ¢ok kendi anlatmasiyla taninan Ayse
Arman, ¢ofgu zaman roportaj yaptiklarindan daha sohretli bir gazeteci olarak dikkat
¢ekmektedir. Ayse Arman gercekten de kosesini siklikla kendisinden bagska, kimseyi
ilgilendirmeyecek konularla doldurmakta ve 6zel hayatinin neredeyse tiim detaylarini en ince
ayrintisina kadar okurlariyla paylasabilmektedir. Nitekim ‘Evimizin yeni sakini’ baslikli
yazisi da, kosesini kendi yasamiyla sinirlamakta sakinca gormedigine iyi bir o6rnek
olusturmaktadir:

“Evimizin yeni bir sakini var: Max. 72 saattir bizimle. Simdiden hepimizi kendine asik etmis
durumda. 3 aylik diinya tatlis1 bir King Charles yavrusu. Asili, ¢ipli, annesi-babasi belli, anne
altindan. Bu sefer her seyi dogru yapmaya calistik. Max, kaybettigimiz Jimmy’e gore daha
merakli, daha hareketli. Jimmy daha kiiciiktii ama sanki daha olgun bir ruh tasiyordu.
Bakislariyla konusuyordu. Max Oyle degil. Hiperaktif bir oglan cocugu gibi. Alya ¢ok mutlu.
Ama lohusa bir annenin Kartalligi var tizerinde. Cok fazla seversen yanina dikiliveriyor,
yilansi bir tintyla, ‘Geri koy istersen onu oyun parkina!” diyor. Yani, ‘O benim, uzak dursaniz
iyi olur!” demeye getiriyor. Bir de ¢ocuga, ‘Kopek sahibi olmak emek ister, kim ona bakarsa
annesi o olur’ dedik. Tyi mi ettik, kétii mii ettik bilmiyorum.”?

Ayse Arman’in en belirgin 6zelligi cinsellikle ilgili konularda, son derece rahat ve
paylagsmaya yatkin bir tavra sahip olmasidir. Benzer igerikte ¢ok sayida kose yazisi bulunan
Ayse Arman’in ‘Kurtulus gelecek seks hayatimiz renklenecek’ baglikli yazisi da bu 6zelligini
ortaya koyan Orneklerden sadece biridir. Yedi yasindaki ¢ocuklar1 Alya yiiziinden esi ile seks
hayatinin sekteye ugradigina dikkat ceken Arman, kurtulusun yakin oldugunu Alya'ya istedigi
kopegi aldiklarinda hayatlarinin daha da renklenecegini okurlariyla sdyle paylagsmistir:

"Bir taraftan da sahip oldugumuz bagka giizellikleri de kaybetmemek icin ¢abaliyoruz. Seks
gibi. Ne var ki artik sevismelerimiz dogal akisinda degil, spontane gelisiyor. Bir anda. Acayip
de yaratici olduk bu konuda.’Hey Alya bahgeye ¢ikti, tamamdir arkadaslariyla top oynuyor!
Hemen gelmez!” ‘Televizyonun basmna oturdu, en az yarim saat kalmaz!’ gibi firsatlari
degerlendiriyoruz. Cocuklu biitiin anne babalar gibi... Nereden mi biliyorum, ¢linkii bir araya
gelip konusuyoruz ve birbirimize anlattigimiz seyler hep ayni seyler. Biitiin iimidimiz o
gelince, Alya’nin kendi odasina taginmasi! Gegen giin sdyledim, acayip hosuna gitti. Onunla

en iyi arkadas olacaklar, o ayakucunda uyuyacak, Alya biitiin sirlarin1 ona anlatacak. Ormanda

382 A yse Arman (2012)“Evimizin Yeni Sakini”,Hiirriyet Gazetesi, 28.11.2012,
http://www.hurriyet.com.tr/yazarlar/22027908.asp (Erisim tarihi: 01.12. 2012).
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birlikte yiirliylise ¢ikacaklar. Simdi dort gozle O Jim Baran’t... Biz ‘Kurtulus’u bekliyoruz...
Kurtulus gelecek, seks hayatimiz senlenecek!”383
Arman, yazilarinda da sik sik cinsellie yer vermekte, ‘yazi islerinin tiim sansiiriine
ragmen!’ kendi ruhunu ‘6zgiirce’ okurlartyla paylasmaktadir. Bu yiizden okurlari, Arman’n
kocasinin nasil bir viicuda sahip oldugunu dahi bilmektedir. ‘Esim Omer, birlikte oldugum en
giizel viicutlu erkek. Bunlan soyledigimi duysa c¢ok kizar. Her sevismemizde bunu
hatirlatiyorum, her seferinde sanki ilk kez onu goriiyormusum ve ilk kez sdyliiyormusum gibi
‘Sevistigim en giizel viicutlu erkeksin’ diyorum, ama ¢iplakken gergekten Gyle, ‘Sen cidden
manyaksin!” diyor. <34
Arman deneyimlerini anlatmayi o denli dogallagtirmistir ki, kendisinden yardim isteyen bir
okuruna, kdsesinden yanit vermeyi ihmal etmemis ve ideal bir seksin nasil olmasi gerektigi
konusunda, tecriibelerine dayanarak su tavsiyelerde bulunmustur:
“Ben size ancak kendi diisiincelerimi, duygularimi anlatabilirim. Bence sir varsa? Bu: insanin
beynini 6zgilir birakmasi ve bedenine 6zgiirce dokunabiliyor olmasi. Size de bunu tavsiye
ederim. Ve konusun... ifade edin kendinizi... Esinize yardimci olun... Aslinda gdvdenizi,
beyninizi, fantezilerinizi, nelerden tahrik oldugunuzu siz herkesten iyi biliyorsunuz... Esinizi
yonlendirin, ¢gekinmeyin, utanmayin, talep edin... Ona kendi bedeninizi 6gretin... Onunkini de
siz  Ogrenin... Ruhunuzun basit taraflarm1i da  bilsin... Bence seks bu...
En dogal, en hayvani ve gercek hallerimizi paylasiyoruz birbirimizle... Giizel olan da bu...
Ozel olan da... Birakin 7 yillik kocaniz, sizi en vahsi, en bastan ¢ikmus halinizle gorsiin,
bilsin... Sizin i¢inizdeki ‘Gteki kadin’t disar1 ¢ikarsin... Zaman alirsa da alsin, gerilmeyin...
Devam edin... Kendinizi birakin... Iyi bir sevismeden daha keyif veren ne var su oliimlii
hayatta? Feminist bir tavirla, ‘Bu sizin hakkiniz, soke soke alin!” demek istemiyorum ama o
adam sizin agkiniz, onunla bu konuda ‘yiiz g6z olun’ ki, iyi bir seks hayatiniz olsun... Bize,
biiyiiklerin 6grettigi ‘yliz gz olmayin’in tam tersi yani... Kesinlikle yiiz g6z olunmalr..”%%
Arman, kimi zaman yaptig1 roportajlarinda, kimi zaman da yazilarinda en mahrem
konular1 ¢ok rahat dile getirebilmekte ve bu tarziyla Tiirk basininda hakli bir sohrete sahip
olmaktadir. Ozellikle 2009 yilinda yapilan Hincal Ulug réportaj1386 bu tiirlin tiim 6rneklerini
icermektedir. Arman’in sorgu yapan polis liniformas: giymesi, Ulug¢’un gozlerini baglayarak
onu itirafa zorlamasi, sorulan sorular, alman yanitlar cinsellik konusundaki dogalligin

siirlarint oldukga gelistirmistir. Roportaja; ‘ilk cinsel deneyiminiz’ diye baslayan Arman,

383 Ayse Arman (2012)“Kurtulus gelece seks hayatimiz renklenecek”, Hiirriyet Gazetesi, 5.4.2012,

http://www.hurriyet.com.tr/yazarlar/20276443.asp (Erisim tarihi: 22.11.2012).

%84 Sanem Altan “Daha fazla seks yazmak istiyorum, engelliyorlar”

385Ay$e Arman “Sevisirken yiiz g6z olun!”, Hiirriyet Gazetesi, 3.7.2010,

http://www.hurriyet.com.tr/yazarlar/15211220.asp?yazarid=12&qid=61 (Erisim tarihi: 25.10.2012).
386 “Ayse Arman Hincal Ulug’u Seks Sorgusunua Ald1”, Siiper Poligon Web Sitesi, 30.8.2009,

http://www.superpoligon.com/haber/12124 (Erisim tarihi: 27.10.2012).



http://www.hurriyet.com.tr/yazarlar/20276443.asp
http://www.hurriyet.com.tr/yazarlar/15211220.asp?yazarid=12&gid=61
http://www.superpoligon.com/haber/12124

198

pespese Ulug’un tiim deneyimlerini, cinsellige bakisini sormus; zaman zaman devreye girerek
kendi deneyimlerine yer vermistir: “Belki de ben hayatima giren ilk erkekle, agkla sevistigim
icin seksi farkli bir yerde goriiyorum. Ciinkii ondan sonra da oyle oldu, asik olmadigim
kimseyle sevismedim. O yiizden seks esittir ask diyorum..”®’

Bagkalar1 ile yaptigi roportajlarinda dahi kendi cinsel cazibesini sergilemekten geri
durmayan Arman’in bu tavri ciddi tepkiler almakta; kendi meslektaslar1 arasinda da kiyasiya
elestirilmektedir. Arman dogallig1 ve kendisini anlatmayr o denli abartmistir ki, kendisini
adeta bir manken gibi konumlandirmis ve ¢ogu kez roportaj yaptigi kisilerden ¢ok daha
‘cesur’ fotograf ¢ektirmis ve bu fotograflar gururla kosesinde yaymlamistir. Gittigi lilkelerde,
ya da yaptig1 roportajlarda zaman zaman roportaj yaptigi kisinin Oniine gegen fotograflar
cektiren Arman’in bu tavri bazi yazarlarca ‘seksi gazetecilik dalinin diinyadaki tek
tiyesi’olarak tanimlanmasina yol agmistir. 2012 yilinda ‘kiirtaj tartigmalarina’ yine ‘cesur’ bir
fotografla destek veren Arman’a en agir elestirilerden biri meslektas: Ciineyt Ozdemir’den
gelmistir. Ozdemir, Arman’in tavrini su sozlerle elestirmistir:

“Ayse Arman her zamanki gibi firsat bu firsat diyerek meseleye kendiyle basliyor, kendiyle
bitiriyor. Diin gazetede yayimladigi fotograf bunun en somut gostergesi. Tiirkiye’nin dort bir
tarafindan kadinlarin tiim iyi niyet ve samimiyetleri ile katildig1 bir kampanyanin son iiriinii
olarak gayet suh bir sekilde, elbette bol photoshop siizgecinden ge¢mis bir fotografini
yayinlayip bu kampanyaya ‘giiya’ destek oluyordu. Memelerinin iist kismina yazdigi ‘Benim
Bedenim Benim Kararim’ yazili fotografini megerse biz yanlis ‘algilamisiz’. Sazanlik
yapmusiz. Kot niyetliymisiz. Zira Ayse Arman’in alt tarafi giyinikmis. Google’a girip ‘Ayse
Arman soyundu’ diye yazdiginmizda karsiniza 46.000 sonug ¢ikiyor. Gorsel 6gelere girip Ayse
Arman’in ¢iplaklik kiilliyatinda kisa bir gezinti yaptiginizda masallah diinyanin en soyungan
gazetecisini karsinizda buluyorsunuz. Afrika ¢ollerinden, 5 yildizli otel odalarina kadar Ayse
Arman’in soyunmadig1 yer kalmamig. Soyunma (ve photoshop) isini o kadar abartmis ki su
aralar Istanbul’da olan Madonna gorse kiskanir! Tabii bu fotograf kismu, isin bir de yazi kismu
var. Her ne kadar Ayse Arman’in cinsellik takintisinin kdkenlerini Tiirk psikiyatrlarina emanet
etsek de, bugiine kadar cinsellik tizerine yazmadigi bir haber, sevismeleri lizerine anlatmadig
bir detay kalmadiginin ne yazik ki farkindayiz. Yillardir sevgililerinden kocalarina kadar
cinsel hayati ile ilgili bilmedigimiz hemen higbir sey birakmadi. Ustelik bu detaylar1 Hiirriyet
gibi ana akim bir gazetede Oylesine sehvetle ve istekle anlatti ki, kimi zaman yiiziimiiz
kizararak okuduk, kimi zaman yayinlayanlar adina utandik.”*%

Gazeteci kimliginden ziyade, aykiri yazilariyla sohret kazanan Ayse Arman sik sik

elestirilmekte; bir kdse yazar1 olarak meslektaslarinin koselerine en ¢ok konu olma 6zelligini

387 Ayse Arman, “Hincal Ulug’u Seks Sorgusunua Aldi1”

388 “Ciineyt Ozdemir'den Ayse Arman'a: Sevis-soyun-yaz”, 7.6.2012, http://www.ensonhaber.com/cuneyt-
ozdemirden-ayse-armana-sevis-soyun-yaz-2012-06-07.html (Erisim tarihi: 16.11.2012)
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de elinde bulundurmaktadir. Ancak Arman’in elestirilere ¢ok da kulak astigi sdylenemez.

Nitekim ayni gazeteden Emin Cdlasan’in ‘Kdse Yazart Nasil Olmali?’ baslikli yazisinda

siraladigl on maddeyi kendine gore yorumlamasi hem bir polemik 6rnegi olmus hem de eski

ve yeni tarz kdse yazarlig arasindaki farki ve gerilimi arttirmastir:

“1. ’Kose yazari, konustugunu yazabilmelidir’ diyor. Emin Bey'in marifet dedigi sey, ne yazik
ki benim icin problem! Konustugum her seyi yazmaya kalktigimda sorun oluyor. Zaman
zaman birinin bana, ‘Delirdin galiba, bunlar yazilamaz!' demesi gerekiyor. Daha da ileri gidip,
ben aklimdan gecirdigim her seyi de yazabilecegimi zannediyorum. Ciinkii her sey bana
normal geliyor. Yani benimle konustugunuz zaman, yazilmasini istemediginiz bir sey varsa,
gbziiniizii seveyim *Cissssss’ deyin, *Cissss Ayse!’

2. ’Kose yazari, hayatta kimseye gebe kalmamalidir’ diyor. Ne yazik ki bu maddede {istatla
fikir ayriligma diisiiyoruz! Ben sahsen, buna s6z veremem. Insan birini seviyorsa, onunla
yasamak istiyorsa pekala ondan gebe de kalabilir. Evlenmek bile sart degildir. ‘Eger birine
gebeliginiz varsa, onlar hakkinda asla yazi yazamazsiniz’ diyor. Bence bu da dogru degil. Ben
mesela hem gebeligimi, hem dogmamis bebegimi, hem de babasi olacak sevgilimi yazmay1
planliyorum, haberiniz olsun!

3.’Hi¢ kimseyle ¢ok yakin iliski kurulmamali... Mesafe 06zenle korunmalidir" diyor.
Katilmiyorum. Ben mesafelerden hi¢ hoslanmam. Adam hossa, cekiciyse, giizel bakiyorsa,
giizel seyler vaat ediyorsa, neden uzak duracakmisim? Bunu yapacaksam da, bir gazetede isgal
ettigim yiizol¢limil i¢in degil, baska bir adama asik oldugum i¢in yaparim!.

4. ‘Kose yazar1 6zel yasamini okurlara aktarmak zorunda degildir’ diyor. Kimse kimseyi bir
sey yapmak zorunda birakamaz. Bazi insanlarin hayatlar1 yoktur, o ylizden davalarindan bagka
yazacak seyleri de yoktur. Oysa bak, disarida kar yagiyor, bir hayat var. Yasiyoruz biz. Eger
hayatina dair bir zenginligin varsa paylagmak isteyebilirsin, baskalari da ilgi duyuyorsa

okumak isteyebilir...”389

Ayse Arman kendi hayatinin muhtesemligi konusunda o kadar kendinden emindir ki; 6zel

hayatin1 anlatan bir kitap yazmis ve tiim yazilarinda okurlarin kendi 6zel yasamim

ilgilendirdigi diigiincesiyle hareket etmistir. ‘Alya, Sevgilim ve Ben... Bizim Hikayemiz’

baslikli kitabinin basilmasinin ardindan, Aksam gazetesi yazari Tugge Tatari Arman’in

kitabinda bulmay1 umdugu sorularla ilgili sunlar1 yazmistir:

“Soruyorum Ayse Arman’a:
e Hamilelik esnasinda doktoru ‘seks yapmak yasak” dediginde neler hissetti? Bu zorlu
giinlerin {istesinden nasil geldi?
e Dogumdan sonra kag¢ adet pismaniye yedi, ka¢ bardak su i¢ti?

e Alya’nin ikinci ayak parmagi héla annesininkine benziyor mu?

389 Ayse Arman (2004) “Emin Cdlasan'in kdse yazari kurallar1 bana uyuyor mu?”, Hiirriyet Gazetesi, 7 Ocak

2004
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e Dogumdan sonra sag memeden mi sol memeden mi daha cok siit geldi?

e Dedesi Haldun Dormen, ilerleyen yillarda Alya’ya at oldu mu? Sirtina aldi ve
digidikdigidik diye evin i¢inde dolastirdi mi1?

e Alya hala uyurken ayaklarini pikeden disariya cikartiyor mu? Bu olmazsa olmaz bir
aliskanlig1 m yoksa baz1 geceler ayaklarini drterek de uyuyabiliyor mu?

e Alya’nin babasi evde genellikle iistii ¢iplak m1 dolagiyor? Bu bir aile gelenegi mi?

Alya ‘babagi’ admi verdigi babaannesi Betiil Mardin’i mi yoksa ‘mami’ adli
anneannesi Oma Meki’yi mi daha ¢ok seviyor? SR

Arman kendisinden hi¢ de beklenmeyen bir sekilde bu ithamlara son derece sert bir yanit
vermigstir. Tatari, “gazete siitunlarindan seks hayatini yazacak kadar agmis, aykiri, 6zgiir, 6zel
hayatin1 saklamayacak kadar cesur, sinir tanimaz bir yazarin, birazcik alayciligi hos
gbrecegini, bununla eglenmeyi bilecegini umdugunu”3gl; ancak Ayse Arman’in sert
ithamlarina maruz kaldigini dile getirmistir.

Ozel yasamimin pek ¢ok ayrintisiin okurlari ilgilendirdigini diisiinen Ayse Ozyilmazel de,
bu ylizden zaman zaman kendi i¢ diinyasin1 yazilarina dokmekte ve cogu zaman konulariyla
kendisini 6zdeslestirmektedir. Sézgelimi Demet Akalin Onder Bekensir iliskisini kdsesine
konu ederken, Akalin ile arasindaki yakinlig1 vurgulamaktadir:

“Hay Allahim... Karmakarisik bir durum daha. Bu ikili iligkiler arapsa¢ina donmek zorunda
mi? Gozlerimle gormesem, mutluluklarina sahit olmasam bu kadar sasirmazdim. Demet
Akalin benim sevdigim bir kadin. Demet'i severim ¢iinkii ¢ok caliskandir, ister begenin ister
begenmeyin kendine harika bir kariyer yapmustir. Kimseye yaslanmadan, kimseden bir sey
beklemeden... Delidir, dobradir, sag1 solu belli olmaz ama iyi insandir. Ve Demet bir erkegi
seviyorsa gercekten sevmistir. Yoksa bdyle elinden tutup da ona 'Kocam' demez. Simdi ne
oldu? Esi Onder Bekensir'le tatsiz bir bosanma davasinin igine diistiiler. Onder'i de eski
tanirim, gecen giin Blackberry Messenger'dan mesajlasmaya basladik. Cok ﬁzgﬁndﬁ...”392
Sevgilisi Hasmet Babaoglu ile dostu Hincal Ulu¢’u karsilastirirken de yine benzer bir

mesafe ihlalinde bulunmus ve yakinliklarimi herkesin gdziine sokarcasina vurgulamis ve

sonunda sevgilisine kdsesinden ‘6zel” bir mesaj vermistir:

390 Tygce Tatari (2009)“Ayse Arman’a Sorular”, Aksam Gazetesi, 21.12.2009
http://aksam.medyator.com/2009/12/21/yazar/15641/tugce_tatari/ayse _arman_a_sorular.html (Erigim tarihi:
21.11.2012).

391 Tugce Tatari (2009)*“Nerede o 'agmis' Ayse Arman, nerede bu 'mazlum' kadin”, Aksam Gazetesi,
28.12.2009,

http://aksam.medyator.com/2009/12/28/yazar/15702/tugce_tatari/nerede o __asmis__ayse arman__nerede bu
mazlum__kadin___.html (Erigim tarihi: 25.11.2012).

392 Ayse Ozyilmazel (2010) “Su anda yasamiyorum, Demet’i seviyorum”, Sabah Gazetesi, 10.6.2010,
http://www.sabah.com.tr/Gunaydin/Yazarlar/ozyilmazel/2010/06/10/su_anda_yasamiyorum_demeti_seviyorum
(Erisim tarihi: 25.11.2012)
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“Ben bu iki adami da ¢ok seviyorum. Hincal'dan masallarimi, umutlarimi aldiysam; Haso'dan
da gergeklerimi ve Ege'yi aldim. Hincal Hincal'dir, Haso da Haso. Ikisinin de degismez
kurallari, takintilari, hayata bakiglar1 vardir. Misal Yilmaz Erdogan'in miithis yalin, derin,
icimizden filmi 'Neseli Hayat'tan ikisi de iki ayr1 goriisle ¢ikabilir. Hi¢ kuskusuz izledikten
sonra Hincal’im 'Neseli Hayat'r bir sevgi filmi olarak degerlendirecektir, Hasmet de gergekten
kopmus bir masal. Ki dyle de oldu. Sasirdim m? Hayir! Peki Neseli Hayat'ta hangisinin
safindayim. Bu kez Hincal'n... Ben de Hincal'm gibi hayatimin sevgi filmi olmasini, en
umutsuz zamanimda bile yanimda sevgi olmasini istiyorum Hasocugurn.”393

Evlenecek ciftlere tavsiyeler baslikli yazisinda da Ozyilmazel, yine konusunu kendisinden

almstir:

“Tecriibeyle sabittir; bu isin 'kiit' diyesi, sindire sindiresi falan yoktur. Sen topa girmeye
gor, insanlar seni topa tutmaya gorsiindiir. Benim goziimde diigiin sinavin1 gecebilen her
cift, heykellerinin dikilmesine hak kazanmistir. Peki neden? E, kimseye yaranamazsin, kendini
paralarsin da ondan. bir haftada karar verip organize edilmis bir diiglindii oysa ki... Hatta en
basta diigiin bile degildi.iki arkadasimizi cagirmak  suretiyle basacaktik nikahi.. Sonra
birdenbire ¢ocuklugumda i¢ime serpilmis bir tutam 'Annenin kizinin miiriivvetini gérme
arzusu', Ui¢ bardak 'Gelin olmus gidiyorsun, beyaz gelinlik giymiyor musun?' duygu suyu, iki
demet 'Yenmesi muhtemel fircalarin korkusu' portleyiverdi. Yahu ben degil miydim;
Evlenmem! Evlilige ne gerek var, belediyenin onaymna mi kaldi asgkimei...Yahu ben degil
miydim; ‘Diigiinle dernekle ugrasilir mi1 hi¢?” ¢eken gokbilmis.Yahu ben degil miydim; ‘Hadi
evlenecegim tuttu, iki sahitle isi bitirip balayina yelken acarim arkadas’ durusunu savunan...Al
bana! Al bana!.”*%*

Ozellikle 2011 yilinda Reklame1 Ali Taran ile evliligi basinda sikca yer bulan Ozyilmazel,
bu siiregte bir kdse yazarindan ¢ok bir sohret gibi davranmis, gazeteciler pesinde kosmus ve
hakkinda pek ¢ok haber yapilmistir. Taran’in kanser olan esini Ozyilmazel igin terk etmesi
yogun elestirilere neden olmus, evlendikten sonra herkesin merakla bekledigi ilk aciklamasini
kosesinden yapan Ozyilmazel ruhunun derinliklerini okurlarma acarak hissettiklerini sdyle
paylagmistir:

“Aile istedim, babami istedim, annemi istedim... Sevilmek istedim, sarilmak istedim,
korunmak istedim... Cok gordiiler. Ben ne Ayse'ymisim... Bir giin 'o' ¢ikt1i karsima.
Bembeyazligiyla. Gegmis ayr1 yollardan, getirmisler karsima. ‘Al’ demisler ‘Armagan sana’.

Oyle bir 20 giin yasatti ki bana, ben bdylesini gérmedim. Oyle giizel bir insan tamstirdi ki

393 Ayse Ozyilmazel (2009) “Hincal’la Hasmet Arasinda 18 Fark”, Sabah Gazetesi, 7.12.2009,
http://www.sabah.com.tr/Gunaydin/Yazarlar/ozyilmazel/2009/12/07/hincal_ve hasmet_arasindaki_18 fark
(Erigim tarihi: 25.11.2012).

394 Ayse Ozyilmazel (2011) “Evlenecek Ciftlere Tavsiyeler”, Sabah Gazetesi, 11.7.2011,
http://www.sabah.com.tr/Gunaydin/Yazarlar/ozyilmazel/2011/07/11/evilenecek-ciftlere-tavsiyeler (Erigim tarihi:
22.11.2012).
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bana, ben bdyle adam gérmedim. Oyle bir kalp tanistirdi ki bana, ben bdyle kalp bilmedim.
Hemen evlenmek istedik, hi¢ ayrilmamak istedik. 20 giin az geldi onlara... Koskoca yirmi giin
az m1? Yas farki doland: dillerine, yas haddinden agk yasak mi? Yuva dagitan kadin oldum.
Bize sordular m1? Biz vicdansiz miy1z? Biz Allahsiz miy1z? Hesap sordular agkimiza. Hesap
sordular mutlulugumuzdan... ‘Benim sevgilim kafeslenecek adam mi? Benim kocam
vicdansiz, serefsiz, bes para etmez, tenesirlerin paklayacagi adam mi? Siz bizim neler
yasadigimizi, ne yollardan gectigimizi, neler ¢ektigimizi sordunuz mu? Siz bizim sevgiye ne
kadar susadigimizi bildiniz mi?Arkadas dediklerim, dost sandiklarim bu muydu?Mutlulugu
paylagsmak bu kadar zor mu? ‘Aman’ dediler ‘Gizleme, anlat gergekleri, anlarlar.” ‘Aman’
dediler ‘Sinir ¢izme, sirtin1 donme, kizarlar.’Korktum, ‘Peki’ dedim her sdylenene. Gelsinler,
gorsiinler, goriince bizi dogrusunu anlarlar dedim ama nerede? Hala saf miyim, neyirn.”395
O giinlerde magazin basminin en ¢ok konusulan iinliilerin basinda gelen Ozyilmazel,
hakkinda televizyon kanallarina demec¢ veren annesine sitemini de kdsesinden yapmis ve bu
‘0zel’ paylasimini dahi kamulagtirmaktan ¢ekinmemistir:
“Son derece kizgimim. Yalan sOyleyemem, olmamis gibi de yapamam. Anneme Syle boyle
degil, fena bozugum. Sanirim bir siire kendisiyle konugsmayacagim. O derece kirginim. Ciinkii
ciktigi magazin programinda 6zel hayatimla ilgili uzun uzun konustu. Kendisini 6nceden
defalarca uyarmama ragmen, bana s6z vermesine ragmen... Savunmast; ‘Ben anneyim, senin
suclanmana dayanamiyorum.’ Peki... Peki, ben yine ayni konularin kdpiirmesine dayanabiliyor
muyum? Ben savunulmak m istedim? Benim dilim, kalemim yok mu? Ni¢in ailemden
istedigim tek seyin yapilmasi bu kadar zor? Bazen sevdiklerimizi koruyalim derken onlara en
biiyiik zarar1 verebiliyoruz maalesef. Bazen duygularimiza kapiliyor ve ¢ocugumuz bile olsa,
0zel hayatina saygi duymamiz gerektigini atliyoruz. Babam bir yandan, annem bir yandan...
Ikisini de ¢ok seviyorum ama derdimi yiiz yiize anlatamadigim i¢in bir de buradan anlatma
yolunu segiyorum. Siz sadece bana halimi hatirimi sorun, elimi tutun, ‘Canim kizim’ deyin

yeter. "%

5.3.2.3 Ayse Arman ve Ayse Ozyillmazel’in Politik Soylemi

Arman ve Ozyilmazel yazilarmda hemen hemen hig giincel politikadan bahsetmemekte,
yazilarin1 agirlikli olarak magazinel bir sdylem iizerine bina etmektedir. Ancak, her iki
yazarin da ana akim medyanin genel prensiplerine uygun bir sekilde kendilerini siklikla
merkezde konumlandirdiklar1 sdylemek miimkiindiir. Cumhuriyetci, Kemalist ve laik bir

sOylem her iki yazarin da yazilarini ¢evreleyen politik ¢izginin ana hatlarini olusturmaktadir.

39 Ayse Ozyilmaze (2011) “Bana Miisaade..”, Sabah Gazetesi, 5.7.2011,
http://www.sabah.com.tr/Gunaydin/Yazarlar/ozyilmazel/2011/07/05/bana-musaade (Erisim tarihi: 12.11.2012).
39 Ayse Ozyilmazel (2012)*“Sevdiklerimizi koruyalim derken”, Sabah Gazetesi, 12.7.2012
http://www.sabah.com.tr/Gunaydin/Yazarlar/ozyilmazel/2012/07/12/sevdiklerimizi-koruyalim-derken (Erisim
tarihi: 12.11.2012).
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Ayrica kadin haklari, hayvan haklar ve 6zgiirliiklerin temsili noktasinda da her iki yazar da
hassas davranmaktadir.

Arman yazilarinda 6zglrlik¢li bir sdylemi benimsemekte ve Ozglrliiginii kisitlayan
kosullar karsisinda tepki vermektedir. Nitekim 2012 yilinin giincel konusu, basbakanin Kiirtaj
karsit1 konusmalart karsisinda Arman, “Kiirtaj da, sezaryen de politikacilarin degil kadinlarin
meselesi!” baglikli yazisinda sunlar1 yazmistir: “Ben kadinim. Bu topraklarda yasayan bir
kadinim. Bu topraklarda yasamak isteyen bir kadinim. Bir kiz ¢ocugu annesiyim. Cocugum
da bu iilkede yasiyor, bu iilkede yetisiyor. Kalir mi, gider mi bilmiyorum. Gelecek onun
gelecegi, karar1 o verecektir. Ama bu topraklar, sadece sizin degil, bizim de evimiz,
yurdumuz. Bagbakan’in, ‘Kiirtaj cinayettir’ ac¢iklamasi kanimi dondurdu. Ben meseleye
erkekler gibi bakamiyorum, ‘Giindemi degistirmek i¢in bu tiir laflar1 etti’ diyemiyorum.
Uzerinden atlayip, o kadar kolay gegemiyorum. Tamam bu iilke, giinden giine
muhafazakarlasiyor. Ama yine de boyle bir ciimle duyunca, kanin donuyor. Bu nasil bir
seydir? Nasil bir demokrasidir? Nasil bir ileri demokrasidir! Ben hamile kaliyorum ve ne
yapacagima ben karar veremiyorum, Bagbakan veriyor... Yok artik! Kiirtaj, benim meselem.
Kadinlarin meselesi. Normal dogum da dyle, sezaryen de. Bir erkek, Bagbakan_da olsa, kadini
ilgilendiren konularda yorum yaparken iki kere, ii¢ kere dikkat etmeli. Daha hassas olmal1.”*%’

Ayse Ozyllmaz Ayse Arman’a kiyasla son derece az politik yazi yazmaktadir.
Ozyilmazel’in yazilari iilke politik giindeminin olduk¢a uzagindadir. Siklikla magazin, kadin
erkek iliskileri, Istanbul’un tadlari, en ¢ok da kendi 6zel yasami konusunda yazan
Ozyilmazel, siyaseti kendisine ¢ok az malzeme yapmaktadir. Nadir yazdigi politik
yazilarindan birinde kendisine Siirt’te yasanan tecaviizleri konu alan Ozyilmazel yazisinda
agir ifadeler kullaninca Basin Konseyi tarafindan cezalandirilmigtir. Ozyilmazel’in yazisi
sOyledir:

“Rica edecegim bu kez Allah'a havale etmeyelim, bu kez ii¢ giin konusup lanet edip iizerine
toprak oOrtmeyelim, bu kez kapanmasin konu, bu kez diizen degissin, susulmasin, sesler
kisilmasin. Bu ne rezilliktir! Bu ne skandaldir! Topunuzun Allah belasint versin! Siirt'te
kiigticiik kizlara tecaviiz ediyorlar. Hact dedeler, miidiir muavinleri, amcalar, abiler, esnaf,
polis, sehrin ileri gelen zatlar1 bunlar. Biitiin Siirt sus pus kesiliyor. Ne 0? Kol kirilsin yen
icinde kalsin kafasi m1? Hepinizin kafasi kirilsin ingallah! Olay o6rtbas edilmeye ¢aligiliyor.
Kiigiiciik kizlarin hayati yerle bir oluyor, tecaviize ugruyorlar ve fakat teller bozuk ses
gelmiyor. Ustelik korkung iddialara gore bu durum iki yildir devam ediyor, iki yil! Siirtli
erkekler miithis bir dayanisma sergiliyor. Olay patlak verince sorusturma gizli gizli

yiiriitiiliyor. Neymis? Sehrin adi kotiiye ¢ikmasinmus... ifade verenler de, ‘Aman benden

397 Ayse Arman (2012) “Kiirtaj da, sezaryen de politikacilarin degil kadinlarin meselesi!” Hiirriyet Gazetesi,
29.5.2012, http://www.hurriyet.com.tr/yazarlar/20645995.asp(Erisim tarihi: 12.11.2012)



http://www.hurriyet.com.tr/yazarlar/20645995.asp

204

duymadiniz’ ¢ekiyor. Bu ne korkudur... Siirt utang sehrimizdir. Siirt, skandalin merkezidir.
Hepsine iskence etmek istiyorum. Liitfen, medya bu kez susmasin, medya bu kez kiiciik
haberlerle gegistirmesin. Bu kez bir seyler yapilsin, olay kapanmasin. Ciinkii o kii¢iik kizlarin
yaralar1 kapanmayacak. Birileri sunlarin cezasini versin. Liitfen!”*%
Yazisinin ardindan Siirtliler Dernegi tarafindan Basin Konseyi’ne sikayet edilen, Ozyilmazel,
bunun karsiliginda Konsey’den kinama cezasi almistir. “Kinama” cezasinin gerekcesi
soyledir: “Ayse Ozyillmazel’in yazis1 incelendiginde, Siirt’in ‘utan¢ sehri’ olarak
nitelendirildigi goriilmektedir. Yasanan olaylarin kapatilmamasi ve medyanin da olay takip
etmesi gerektigi belirtilen yazida ‘Topunuzun Allah belasini versin’, ‘hepinizin kafasi kirilsin
insallah’, ‘Hepsine iskence etmek istiyorum’ gibi ifadelere de yer vermistir. Yazar tim
Siirtlilerin bu konuda sessiz kaldigini belirtmekte ve bu ifadeleri tiim Siirtlilere
yoneltmektedir. Bu tip ifadelerin tiim sehri kii¢iik diislirecek nitelikte oldugu tespit edilmistir.
Bu sebeple Ayse Ozyilmazel’in Basin Meslek ilkeleri’nin dordiincii maddesini ihlal ettigine
oybirligiyle karar verilmistir. Yazarin iskence etmek istedigini belirtmesi, ‘topunuzun Allah
belasini versin’ gibi ifadeler kullanmasi insani degerleri incitici niteliktedir. Yazar bu
ifadelerle Basin Meslek Ilkeleri’nin ‘Siddet ve zorbalig1 dzendirici, insani degerleri incitici
yayin yapmaktan kacinilir’ seklindeki on {iglincii maddesini ihlal etmistir. Yukarida
aciklanan sebeplerle Basin Meslek Ilkeleri’nin; dort ve on iigiincii maddelerini ihlal eden

Ayse Ozyillmazel’in ‘kinanmasina’ karar verilmistir.”*%

5.3.2.4 Sentez ve Degerlendirme

Adeta bir popiiler kiiltiir ikonu gibi yasayan Ayse Arman ve Ayse Ozyilmazel, gazeteciligi
adeta hobi olarak yapar goriinmekte, s6hretleri gazeteciliklerinin ¢ok Oniinde gelmektedir.
Arman ve Ozyilmazel bilinen gazetecilik standartlarinin disinda ‘bolca’ fotograf cektirmekte,
isimlerine web sitelerinde alblimler diizenlenmekte ve dergilere kapak olmaktadir. Her iki
yazar da kendi 6zel hayatinin ayrintilarina yazilarinda siklikla yer vermekte ve konusu kendisi

olan yazarlara iyi bir 6rnek teskil etmektedir.

398 Ayse Ozyilmazel(2010)“Siirt Utang Sehrimizdir”, Sabah Gazetesi, 23.4.2010,
http://www.sabah.com.tr/Gunaydin/Yazarlar/ozyilmazel/2010/04/23/siirt_utanc_sehrimizdir (Erisim tarihi:

23.10.2012).
399

“Basin Konseyi, Ahmet Hakan’in Uyarilmasina, Ayse Ozyilmazel’in Kinanmasina Karar Verdi”,
MedyaTava Sitesi, 1.7.2010, http://www.medyatava.com/haber/basin-konseyi-ahmet-hakan%E2%80%99in-
uyarilmasina-ayse-ozyilmazel%E2%80%99in-kinanmasina-karar-verdi (Erisim tarihi: 23.10.2012).
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‘Ayse Arman Gazeteciligi’nin basinda tartisilmakta ve adma dosyalar agilmaktadir.
Nitekim boylesi bir dosyada Ragip Duran Arman’in gazetecilik tarzini, ‘Gazeteler hatira
defteri degildir’400 diyerek sOyle tanimlamaktadir:

"Gazeteci, editor, muhabir, yazar haberde, sdyleside, yazisinda merkeze neyi koyacak, haber
yapilmast gereken olaya hangi perspektiften bakacak? Gazeteciligin kamu c¢ikarini
kollamaktan vazgegip metalasmaya basladigi son 20- 25 yildir gerek akademik gerekse
mesleki alanlarda tartisilan soru bu. Muhabirin O6liimii ve gazetecinin toplumdan
uzaklagmasinin sonucunda gazeteci, en iyi bildigi ve neredeyse tek konuyu gazete sayfalarina
tasimaya basladi: Bizzat kendisi! Gazeteci ger¢ek pesinde kosan bir ¢alisan olmaktan ¢ikip
haber 0znesi/nesnesi haline geldi. Ciddi habercilik, medyada muhalefetin yipranmasi ve
iktidara endekslenme siirecinde ayrica da bireyselin kamusala baskin ¢ikmasiyla puan
kaybetmeye bagladi. Eskiden 'ben' sézctiglinii kullanmaya tenezziil etmezdi gazeteciler. Ciinkii
gazetecilik kolektifi ilgilendiren bir ugrasti. Ama artik kimi gazeteciler muayyen giinlerini,
hamileliklerini, lohusa serbetlerini, kocalarini, karilarini, yedikleri yemegi, evlerini, arabalarini
kisacast 6zel hayatlarini haber, sOylesi, yazi konusu yapiyor. Soylesi yapilan kisilerle ¢ekilen
icli digh fotograflar da cabasi. Gazetecilik kurumu da artik 6zellestirildi maalesef. Ortada bir
yanliglik var: Kimileri gazete sayfasini hatira defteri saniyor."

Kendilerini anlatarak sohret olan gazeteciler siklikla 6zel hayatlarina yer vermekte ve bu
tarzlariyla digerleriyle farklilasmaktadir. Arman ve Ozyilmazel tarz1 gazetecilik basinda
‘yazarlig1 basitlestirdikleri’ yoniinde ciddi elestiriler alirken, onlara destek Hagmet
Babaoglu’ndan gelmistir: “Hayallerimi, siradan 6zlemlerimi sikintilarimi yazamazmiyim?”
diye soran Babaoglu, yazisim1 sdyle siirdiirmiistiir: “Bugiin Cunda'da giinbatimin1 6zledigimi
yazsam, aylp mi olur?...Gecen giin Cibali Balik¢isi'nda miitevazi bir sofrada tattigim Ege
otlariin ve 1zgara ahtapotun damagimda kalan tadindan s6z etsem, ‘baba sen ne diyorsun, biz
burada acimizdan Olilyoruz’ diyecek bazilariniz,onu da biliyorum. Ama su Cunda'da
giinbatimlarinin giizelligi var ya arkadaslar, gercekten burnumda tiitiiyor! Veya simdi ilkyaz
oglesi olsa birden ortalik... Tas Kahve'de otursam. Once yandaki seyyar araba tostgusundan
leziz bir Ayvalik tostu istesem. Agir agir hazirlanir o tost,baska bir cagin yavasliginda
hazirlanir. O sirada ben bininci kez Durrell''ln Iskenderiye Dértliisii'nii okuyor olsam... Ne?

bunlar1 yazmak da m1 yamhs?”401

400 Ragip Duran (2012)“Gazeteler hatira defteri degildir”, Sabah Gazetesi, 7.10.2012,
http://arsiv.sabah.com.tr/2007/10/07/pz/haber,17E21ABC6BB64DC4BF22BC2BCF5B9786.html (Erisim tarihi:

20.10.2012).
401

Hasmet Babaoglu (2004) “Hayallerimi, siradan dzlemlerimi sikintilarimi yazamaz miyim?”, Vatan
Gazetesi, 17 Ocak 2004


http://arsiv.sabah.com.tr/2007/10/07/pz/haber,17E21ABC6BB64DC4BF22BC2BCF5B9786.html
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5.3.3 Meslek Sohretleri

Sohret gazeteciligi basliglr altinda 6zellikle incelenmesi gereken iigiincii basamak ise
gazetecilik meslegini yaparak sohret kazananlar yani meslek sohretleridir. Yaptiklan isle
alanlarinda otorite haline gelen bu gazeteciler arasinda son yirmi yilda belki en ¢ok 6ne ¢ikan
isimlerin basinda Ertugrul Ozkok ve Ugur Diindar gelmektedir. Ertugrul Ozkok yasam tarzi,
0zel hayatim1 gosteris bigimi, yoneticilik vasfi ve gazetecilik anlayisiyla 90’11 yillarla birlikte,
‘en ¢ok tartisilan’ medya profesyonellerinin basinda yer almis, bir donemin sembolii haline
gelmistir. Uzun yillar Hiirriyet gazetesinin genel yayin yonetmenligini yiiriiten Ozkok, elinde
bulundurdugu giici kullanis bi¢imi siklikla elestirilse de, sohretli ve gii¢lii gazetecilerin
arasinda en On siralarda yer almaktadir.

Ugur Diindar ise yagami boyunca hem yakisikliligi hem de karizmasiyla dikkat ¢eken bir
gazeteci olmus, dyle ki Tiirk sinemasinda jon rollerinde dahi oynayarak halkin sempatisini
kazanmigtir. Ancak Diindar’in asil iinii sorusturmaci gazetecilik anlayisiyla; haksizliklara
kars1 gelen, korkmadan yolsuzluklarin iistiine giden gazeteci olmasindan kaynaklanmaktadir.
Bu o6zelligi ile iilkenin en ¢ok giiven duyulan isimlerinin basinda gelen Ugur Diindar, 2006
yilinda kus gribi salgimi yasanirken, beyaz Onliiginii giyip, sterilize ortamda kesilen
tavuklarin giivenilir oldugunu vurgulayan bir reklamda oynadiginda halki yeniden tavuk
yemeye ikna edebilmistir. Zaten sohretli olan Diindar’in sohreti bdylece daha da
per¢inlenmistir. Ugur Diindar MediaCat’in genel olarak ‘hangi tinli kisinin tavsiyesi sizin
marka tercihlerinizde etkili olur?” sorusuna yanit arayan Celebrity Giiven Endeksi
siralamasinda da uzun yillar hep 6n siralarda yer almigtir.

Ertugrul Ozkék ve Ugur Diindar bu 6zellikleri nedeniyle meslek sohretleri baglhigr altinda

incelenmistir.

5.3.3.1 Bir Medya Profesyoneli Olarak Ertugrul Ozkok ve Ugur Diindar

1886 yilina kadar akademisyen olan, gazetecilife sonradan baglayan Ertugrul Ozkok, bu
tarihten sonra Hiirriyet gazetesinde galismaya baslamis ve 1990 yilinda bu gazetenin genel
yayin yonetmenligi gorevine getirilmistir. 20 y1l boyunca ‘Amiral Gemisi’nin kaptanligini
yapan Ozkok, gorevini 2010 yilinda ¢ok ses getirici bir sekilde birakmistir. Hiirriyet
gazetesinin genel yaym yonetmenliginden ayrilmasinin ardindan verdigi roportajlarda hi¢ de
miitevazi davranmayan Ozkok, kendini soyle tanimlamistir: “Ismet Berkan benim igin ‘Tiirk
basinini bir daha geri donmeyecek sekilde degistiren adam’ diye yazdi. Hakikaten bu konuda
hi¢ algakgoniilliiliik yapmak niyetinde degilim. Ben Tiirk basinina hayati getirdim! Ben bu

basina hayatin renklerini tasidim bir de geng gazetecilere cesaret getirdim, ciiret getirdim. Ben
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goreve geldigimde basin sektoriinde siyasi yazi yazmadiginiz zaman gazeteci olmuyordunuz,
biiyiilk kose yazart olmuyordunuz. Ben insanlara hayatin siyasetten ibaret olmadigini
anlatmaya c¢alisttm ve bunu da basardim. Cogu zaman giindemi belirledim. Devrettigim
Hiirriyet, dimdik ayakta duran bir Hiirriyet'tir. Gazete aldigimda Tiirk basininin amiral
gemisiydi, amiral gemisi olarak da biraktim.”*%

Bir diger sohretli gazeteci 6rnegi de Ugur Diindar’dir. Ozellikle televizyonculukta ulastigi
basar1 ile dikkat ¢eken Diindar, 1970 yilinda prodiiktor olarak TRT’ye girmis c¢esitli
programlar ve belgeseller hazirlamistir. 1970’11 yillarin ikinci yarisindan sonra ‘sorusturmact’
televizyon gazeteciligi tiirliniin ilk Orneklerini ekrana getiren Diindar, 1976’da TRT’den
ayrilarak Ismail Cem’in kurucusu oldugu Politika gazetesinde ¢alismus, 1979 yilinda tekrar
TRT’ye doniis yaparak TRT istanbul Televizyonu Program Miidiirliigii gérevine getirilmistir.
1982 yilinda, 12 Eyliil 1980 askeri darbesinden sonra kisa siireligine Giines gazetesinde
calismis, sekiz ay siiren yazili basin deneyiminden sonra TRT’de Televizyon Dairesi bas
prodiiktorii olarak yeniden géreve baslamustir. ‘Vatandas Soruyor’, ‘Olay’, ‘Iste Hayatiniz’
gibi programlar1 hazirlayip sunan Ugur Diindar, 1988°de Hiirriyet gazetesine gecmis
‘yolsuzluklar1 ortaya ¢ikaran haberci’ imgesini de bu donemde yaratmistir. Ugur Diindar’in
1990 yilinda TRT i¢in kurum digindan hazirlamaya basladigi ‘Hodri Meydan’ dénemin ses
getiren programlari arasina girmistir. Ugur Diindar’in adiyla birlikte anilan programi ‘Arena’
ise il kez 1992 yilinda TRT’de yayin hayatina baslamis, sonraki yillarda ilk 06zel
televizyonlardan biri olan Show TV ekranlarinda seyircisiyle bulugmustur. 1995-1996 yayin
doneminde haber genel yayin yonetmenligini yapmak ve Arena programini hazirlamak
anlagsmasiyla Kanal D’ye gecen Ugur Diindar, 2000 yilinda Kanal D’den ayrilarak, Dogan
grubu ile 6nemli medya polemikleri yasamis olan Uzan grubuna ait Star televizyonuna
gecmigstir. Star TV’de ana haber biilteninin genel yayin yonetmenligi ve sunumu iistlenen
Diindar sekiz ay gibi kisa bir slireden sonra, Ding¢ Bilgin’in sahibi oldugu ATV ile anlagsmis
Arena’yt hazirlamayip sunarken ayni zamanda Sabah gazetesinde de yazmistir. 2008 yilinda
tekrar Dogan grubuna gecen Ugur Diindar Star TV’nin haber genel yaym yonetmenligi
gorevini yerine getirmis, ana haber biiltenini sunmus ve Arena programim izleyicisi ile
bulusturmustur. Uzun yillar Hiirriyet gazetesinde yazan Ugur Diindar, 2011 yilinda Star TV
Dogus Grubuna satilinca tiim gorevlerinden ayrilmis, 2012 tarihi itibari ile Sézcii gazetesinde

kose yazarlig1 yapmaya baglamistir.

402 “Ertugrul Ozkok'ten gazetecilere 7 maddelik tavsiye listesi...”, Medyatava Web Sitesi, 06.07.2010.
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5.3.3.2 Ertugrul Ozkok ve Ugur Diindar’in Magazinel Soylemi

Ertugrul Ozkok, ‘sohretli’ bir gazeteci olarak agirlikli olarak siyasi sohretler ve isadamlari
tizerine yazmaktadir. Dolayisiyla magazin sohretlerini cogu zaman kendine ‘denk gormeyen’
Ozkok, oldukga yakin oldugu bu diinyanin dnceliklerini kdsesine tasimaktadir. Tiirk basmnin
yasadigi derin degisimle birlikte bazi1 kdse yazarlar1 ve medya kuruluslarinin tepe yoneticileri,
hatta en tepe yoneticileri hem patronlarinin, hem iktidarlarinin hem de toplumun ‘akil
hocalar’ haline gelmistir. Bu gruptaki isimlerin 6zellikle patronlarla kurduklar iliski ¢ok
Ozeldir. Bu isimlerden bazilar1 patronlarin girketlerine ortak olarak, dogrudan sermayenin
aktif ortagi haline gelmis durumdadirlar. Medya sermayesi ile kurulan bu organik iliski
nedeniyle temsil ettikleri kanaatler konusundaki algi, 6zellikle siyaset diinyasi veya iktidar
mabhfilleri i¢in hayati bir 6neme sahiptir. Dolayistyla, hemen her yazilarinda, sdzlerinde
okurlara degil ‘belirli odaklara’ konugsmak, en azindan bunu gozettigini unutmamak

403 Ertugrul Ozkok, sadece Hiirriyet’in genel yayin ydnetmeni degil, ayni

zorundadirlar.
zamanda icra kurulu bagkanligini da yiirlitmekte ve Dogan Yaym Holding’in en iist
profesyonel iki yoneticisinden biri olmakla oviinmektedir. “Dolayisiyla, bir yonetici olarak
grubumun iglerini takiple gt')revliyim.”404 diyen Ozkok, diger gazetecilerden kendini
soyutlamakta ve kentli elitlerle kurdugu iligkileri siklikla kdsesine tasimaktadir. Ozkok bir
basin grubunun iist diizey ydneticisi olma sifatiyla TUSIAD iiyesi olusunu olagan
karsilamakta ve oncelikli amaci isadamlarinin haklarin1 savunmak olan bir dernegin iiyesi
olarak ‘dogal olarak’ onlarin haklarin1 gozetici bir yaymcihigs tesvik etmektedir. Isadamlari
ile aym safta yer alan Ozkok, yasam tarzim yansitis bigimiyle de tam bir ‘kent soylusu’ gibi
davranmaktadir.

Tiirk basminin ‘Amiral Gemisi’nin kaptan1 olan Ozkék, giicii elinde tutan cevrelerle, baska
bir deyisle, elitlerin elitleriyle ¢ok samimi iliskiler gelistirmis durumdadir. Bu kimi zaman
Rahmi Kog¢’un yalisinda verdigi bir 6zel davette ABD’nin en iinlii iki TV sunucundan biri
olan Peter Jennings ile ‘kravatsiz offtherecord’ bir muhabbete dalmak (Hiirriyet, 2 Agustos
1998), kimi zaman Urdiin Krali Hiiseyin’in cenaze torenine Cumhurbagkani Siileyman
Demirel ile birlikte katilip diinya lideriyle bir arada olmak (Hiirriyet, 10 Subat 1999), kimi
zaman ‘Tiirkiye’nin en biiylik banka sahiplerinden biriyle’ konusmak (Hiirriyet, 15 Subat
1999), kimi zaman Rolling Stones konserini i ve basin aleminin yildiz isimleriyle bir arada
seyretmek (Hiirriyet, 21 Eylil 1998 ve Hiirriyet, 8 Kasim 1999), kimi zaman hem The

Washington Post gazetesi Yénetim Kurulu Uyesi, hem de Coca-Cola sirketinin ‘bir numarali

403 Kemal Can, agm., s.34
404 Ertugrul Ozkék (1998)“Aksener getesinin kepce kulaklar”, Hiirriyet Gazetesi, 18 Aralik 1998
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adam1’ olan ve ‘dort glinde iki cumhurbaskani, dort bagbakan ile basbasa goriismeler’
yapabilecek kadar giiclii bir yoneticiyle, Ozkok’iin deyimiyle, ‘tam bir megapatron’la,
Antalya Sheraton Oteli’nde basbasa gériismek (Hiirriyet 6 Haziran 1992), kimi zaman ise ‘her
biri kendi alaninda 6nemli insanlar’ olan ve ‘para diinyasina hitkkmeden, borsay1 sekillendiren,
ekonomiye bigimler veren, zihniyet iklimlerini etkileyen bir insan mozaigi’ ile birlikte bir
filmin ilk gosterimini izleme seklinde tezahiir etmektedir (Hiirriyet, 26 Aralik 1993).74%
Ozkok 1980 sonrasinda toplum sahnesinde yer alan yeni elitlerden sdz ettigi yazilarinda
siirekli vurguladig1 bu elitlerin Bati degerlerini benimsemis Avrupai bir goériiniime sahip,
girisimcei yanlart ve kivrak zekalariyla kitlelerin arasindan siyrilip 6n plana ¢ikmayi basaran
kisiler olduklaridir. Bu sdylemde is adamlar1 ve girisimciler énemli bir yer tutmaktadir.
Ozkok igin girisimciler Ozal déneminin yaratmis oldugu yeni elitlerdir. Tiirkiye Giyim
Sanayicileri Dernegi Baskam1 Hasan Arat da bu acgidan anlamli bir ornektir. Ozkok
Tiirkiye’nin en onemli sektdrlerinden biri olan, tekstil sektdriiniin 6nde gelen bir derneginin
baskan1 olan Arat’t su satirlarla takdim etmektedir: “Hasan Arat, geng bir tekstilci. 1980’11
yillarda birden fiskiran gen¢ Tirk sanayicisi tipinin en iyi Orneklerinden biri olarak kabul
edilebilir. Bu gen¢ insanlar, Cumhuriyet sonrasinda igine kapanik hale gelen Tiirk
toplumunun, disar1 acilmast ve ektrovert (disadoniik) bir ekonomik zihniyetin yayilmasinda
ucbeyi olarak gorev yaptilar. Yeni Tiirkiye’nin etkileyici prototipini olusturdular.” (Hiirriyet,
16 Aralik 1992). Ozkdk igin Hasan Arat ve benzeri tekstil ve deri sanayicileri Tiirkiye nin
onciileri ve yeni seckinleridir. Ozkok bu yeni segkinlerden s6z ederken kelimelerini
esirgememektedir: “Diinyay1 giydirmeye hazirlanan yeni bir sanayi eliti. Hepsi Tiirkiye’den.
Hepsi bu iilkenin son 15 yildaki miithis hayalperestliginin ¢ocuklari. Hepsi son 15 yildaki
biiyiik iddianin sahipleri. Hepsi, bugiin ucuna geldigimiz giimriik birligi idealinin akincilari,
ucbeyleri.” (Hiirriyet, 29 Ekim 1995).4
Rolling Stones konserinde ‘cok 6nemli kisi’, modern terminolojiyle VIP, olarak davet
edilmis olmanin keyfini doya doya ¢ikarmay1 bilen Ertugrul Ozkdk ise konserin methiyesini
yaparken seckinligi siiziiliip siizlilip doruk noktasina ulagmis en miikemmel Ornegini
vermistir:
“Onceki aksam Ali Sami Yen Stadi’ndaki konseri kagiranlar icin hakikaten hayiflanmali.
Onlar hakikaten muhtesem bir seyi kagirdilar. Hakikaten ‘Beingthere’ orada olmak duygusu
onlarda hep eksik olacak.” Ozkdk konseri kagirmis olan siradan fanilerin fazla hayiflanip
doviinmemeleri igin konserin havasim nakletmek gorevini fahri olarak iistlendi: ‘Izledigim son

global gosteri Diinya Kupasi’nin finaliydi. Hi¢ abartmadan soylityorum. Bu onu kat kat asan

495 Rufat N. Bali (2001) “Ertugrul Ozkok:Yeni Tiirk insani'ninHeykeltras1”, Birikim Dergisi, Nisan 2001,5.59
406 f— - A1 5
Bali, “Ertugrul Ozkok...”, s.61
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bir seydi. O ylizden olay1 kaciranlara bazi izlenimlerimi, gézledigim bazi ayrintilar1 aktarmak
istiyorum. Konseri numarali tribiinden izledim. Boynumuza asmak iizere bir badge verdiler.
Uzerinde VIP yaziyordu. Numarali tribiine girdigimde hemen herkes tamdikti. Her yastan, her
jenerasyondan insan. Yakinimda oturanlardan birkaginin adini vereyim. Mesela Lale ve Sarik
Tara, Umit ve Cem Boyner, Mustafa Taviloglu, Hamdi Akin, Selahattin Beyazit, Zeynep ve
Metin Fadillioglu. Gordigim gazeteciler ise Sedat Ergin, Giineri Civaoglu, Mehmet Ali
Birand, Murat Birsel, Lale Bar¢mimer, Berran Tozer.” %
Ertugrul Ozkok, meslek sohreti bir medya profesyoneli oldugu icin siklikla ‘seckin
insanlarla’ bir araya gelmekte ve fikir telakkilerinde bulunmaktadir:
“Diin CEO’lar kuliibiindeydim.” Capital dergisinin Tiirkiye’nin 6nde gelen sirketlerinin
CEO’larin1 bir araya getirerek kurdugu bu kuliibiin kahvaltisindaydim. Kog, Sabanci,
Eczacibag1 ve Borusan sirketlerinin CEO’larmi dinledim. Dinledigim konusmalarin ozeti
sudur: Tiirkiye bugiin kanatlanmis vaziyettedir; ikinci ¢eyrekte biiyiime hiz1 yiizde 10’u buldu.
Y1l sonu itibariyle yiizde 7’yi gececegiz. OECD iilkeleri arasinda yanimiza yaklasan yok;
Diinyada, Singapur, Cin, Hindistan ve Tiirkiye, biiyiimede yildiz iilkeler olarak aniliyor;
Diinyanin en geligmis iilkelerinin bankalari, tarihlerinin en biiylik krizi ile bogusurken, Tiirk
bankalar1 yildizlastyor. Iste Garanti Bankasi’nin performanst..” 408
80’11 ve 90’l1 yillarda toplumsal hayati belirleyen unsurlarindan bir tanesi ‘iyi yagama’
slogamidir. ‘Iyi yasama’ sadece en nitelikli iiriinleri kullanma ve tiiketme ayricalig1 degildir.
Iyi yasama duygularin ve hayata bakisin siizgecten gecip estetik bir giizellige ulasmasidir da
ayn1 zamanda. Ozkok igin ‘iyi yasamanm’ en onemli simgelerinden biri hem yalinhigi ve
donaya doniisii temsil eden, hem de dogum yeri olan Ege kiyilarini hatirlatan zeytinyagi ve
ekmektir. Ancak hem zeytinyaginin hem de ekmegin rafine bir estetik sunuma haiz olmasi
sarttir. Ozkok zeytinyagini sdyle tarif etmektedir: “Zeytinyagi sadece bir gida degildir.
Zeytinyag1 bir zihniyet, bir tarzdir. Bir hayata bakis acisi, hayati yasama bic¢imidir.
Zeytinyag1 gidanin ‘Hautecouture’iidiir.” Ozkdk’iin zeytinyagina methiye dizmesine yol agan
neden hem Mudo’nun hem de Komili’nin klasik zeytinyagi markalarinin ambalaj
tasarimlarin1 bastan asagi degistirmeleri ve iirlinii daha estetik ve modern tasarimlarla
piyasaya sunmalaridir (Hiirriyet, 18 Haziran 1995). Mudo’nun kaliteli ve liiks ekmek
liretimine gegmesi de Ozkok’ii heyecanlandiran bir diger yeniliktir.
‘Hayattan tad almak’ kavrami ile 6zetlenen bakis 90’11 yillarin ortasinda beliren bir yasam
felsefesidir. Kimi zaman ‘life style’, kimi zaman ‘yasam tarzi’, kimi zaman ‘tarzi hayat’

seklinde sloganlastirilan ve esas itibariyle gelir piramidinin iist katmanlarinda yer alan elit

kisilerin paylastiklar1 bir hayat tarzi. Bu hayat tarzinda tek mesgale sadece para kazanmak ve

407 Ertugrul Ozkok (1998)“Kusak farkini silen konser”, Hiirriyet Gazetesi, 21 Eyliil 1998
8 Brtugrul Ozkok (2010)“Iste beyaz Tiirkler’in tarihi gorevi” Hiirriyet Gazetesi, 5.11.2010
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onu doya doya harcamak degil. Para kazanmanin yan1 sira, Ozkok’iin deyimiyle, ‘siyaset dis
duyarliliklar’in arasinda doga, ¢evre ve hayvan sevgisi en 0onemli yeri isgal etmektedir. Bu
nedenle de Hiirriyet kose yazarlar1 Bekir Coskun ve Ayse Arman’in kedi ve kopeklerini
ayirdiklar1 yazilarin yam sira Ozkok’iin de arasira evindeki kedisinden séz etmesi sasirtict
degildir. (Hiirriyet, 27 Haziran 1994/4 Subat 1996/7 Subat 1999). %

Basmi renklendirdigini, giiniin dilini en iyi konustugunu sdyleyen Ozkok, “renkli
diinyalar1 renkli insanlar anlatmali” derken, sohret gazeteciliginin de simirlarini
genisletmektedir:

“Ben gazeteleri sikici olmaktan kurtarmaya ¢alisan bir neslin ahfadiyim. Ayse Arman’in Jack
Nicholson’un boynuna bacaklarini dolamis fotografini 3,5 siitun yayinladim. Bir zihniyet
devrimi yaptim. Insanlara ’ben’ diye konusmay1 dgretmeye calistim. Gazetecilikte iddiali
degilim ama diinya nereye gidiyor, onu gérmek konusunda Allah’mn bana verdigi bir yetenek
var. Yillardir, kadinin ve erkegin en giizel oldugu yas 46’dir diyorum. Gegen hafta The
Economist’in kapagi ‘Keyifle Yaslanmak’ti (Thejoy of growingoldorwhy life begins at 46).
Icimde bir ‘Tavsan Kardes’ var diyorum. VanityFair icin Patti Smith, JohnnyDepp’e Siz de
JackSparrow musunuz?’ diye sormus. Depp, ‘Hayir i¢imdeki asil kahraman Bugs Bunny’dir’
diyor. Gazetecilik renkli diinyalari anlatmalidir ve renkli diinyalari ancak renkli insanlar
anlatir.”**°

Siklikla hayatin renklerine dalan Ozkdk, kdsesinden bu &zel anlar1 okurlariyla paylasmayi
da ihmal etmemistir. ‘Bir sonradan gérmenin itiraflar’ baglikli yazisi, diinya nimetlerine bir
ovgii niteligindedir:

“Gegen cumartesi aksami Berlin’de ‘Radiohead’ konserini izlerken, yine kendime baktim ve
yine o nakarati mirildandim.’ Allah’im, sana ¢ok siikiirler olsun. Bana biitiin bu giizellikleri
nasip ettin. Evet, ‘Sonradan gormeyim’... Cogumuz bu sdze kotii bir mana verir. Bense
iftiharla sOyliiyorum. ‘Sonradan goérmeyim...” O ylizden, sonradan gordiigiim her seyin
kiymetini ¢ok iyi bilirim. Hakkini veririm. Bu giizel seyleri sonradan gérmemi saglayan
insanlara minnet duyarim. Sonradan goérmeyim... O yiizden, tattigim, seyrettigim,
dokundugum, her seyin kiymetini ¢ok iyi bilirim. Sonradan gérmeyim... O ylizden, harika
seyleri alkislamayi, aldigim hazzi abartili bigimde gdstermeyi ¢ok severim. Yine o ylizden
alkiglanmay1, abartili sekilde sevilmeyi, arzu edilmeyi beklerim. Sonradan gérmeyim... O

ylizden, simartmay1 ¢ok severim. Simartilmay1 daha da ¢ok arzularim.”**

409 Bali, “Ertugrul Ozkék...”, s.63

M0 8zlem Akarsu Celik (2010) “Ozkok: Bize 'toplum mithendisi' diyenler miiteahhit oldu”, Aksam Gazetesi,
30.12.2010

4 Ertugrul Ozkoék (2007) “Ben sonradan gérmeyim” Hiirriyet Gazetesi,2.9.2007,
http://www.hurriyet.com.tr/yazarlar/7203779.asp?m=1 (Erigim tarihi: 22.11.2012).
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Ozellikle ‘sarap zevki’ konusunda alanin gurmelerine yakin bir performans sergileyen
Ozkok, aldigr davetlerin hakkini vermekte, gittikleri baglari yukaridaki tanimlamasinda
oldugu gibi, asir1 6l¢iide abartmaktadir:

“Onceki hafta Kavaklidere sirketinin Yonetim Kurulu Baskani Ali Basman’la, baglarim
gezdim. Once Denizli’nin Giiney ilgesine gittim. Burasi en ¢ok destekledigim bdlgelerden biri.
Orada disiindiim; Tiirkiye’nin hangi bolgesi, diinyanin onemli sarap bolgelerine karsilik
geliyor? Bana gore; Bordeaux, Trakya bolgesi. Bourgogne, Elazig. Napa vadisi, Giiney ve
Salihli. Toscana, Cesme yarimadasi ve Urla. O giin asil merak ettigim yer, Salihli’deki
Pendore baglariydi. Helikopterle baglarin iizerinde ugarken biiyiik bir saskinlik yasadim.
Tiirkiye’de bu kadar diizenli tek parca bag gormedim. Kendimi Avrupa’nin en gelismis
baglarindan birinde buldum. Baglarin arasinda kiigiik ciplerle dolasirken, Tiirk sarapgiliginin
geldigi noktayr bir kere daha takdir ettim. Ali Bagman sessiz bir insan. Ama o sessizligin
altinda miithis bir azim var. Bence yaptiklarim yeterince anlatmiyor. Pendore saraplarinin
basarisinin arkasinda bu insanin azmi ve o azmin kurdugu bu olaganiistii baglarin etkisi biiyiik.
Doluca ve Kavaklidere nin yeni yonetici nesilleri, islerini ¢ok daha ileri gétﬁrﬁyor.”412

“Babiali’de devrim yaptim” diyen Ozkok, devrim’in detaylar1 hakkinda da sunlari
sOylemektedir: “Boyle devrimler yapmak i¢in, gerektiginde halki kizdirmay1 géze almalisiniz.
Attiklar1 her adimda halkin onayin1 almaya kalkanlar devrim yapamaz. O kafayla ancak
popiilizm, halk goygoyculugu yaparsiniz. O da miiesseseyi bir yere gotiirmez. Devrim
yapmak isteyen insanlar, dayak yemeyi goze almalilar. Bazi konularda megaloman oldugumu
kabul ediyorum Emin oldugum konularda... Ben Babiali’ye devrim yapmaya gelmistim ve
yaptim da. Bu devrimleri isteyen siler, isteyen geri gotiiriir isteyense daha da ileri
tasir.”**Kendi ve gazeteciligli konusunda “ben sapik bir narsistim”** diyen Ozkok, kendine
yoneltilen elestiriler karsisinda aldig: tavirla ilgili sunlar1 yazmaktadir: “Bazen arkadaslar
soruyor: ‘Bunca iftira, bunca kiifiir, hakaret... Nasil dayaniyorsun. Kimseye canin cehenneme
demiyor musun?’ Saka yapiyorum: ‘Derim kalin’ diyorum... ‘Allah bana duygu dagitirken,
tahammiil ve tevekkiil bakimindan ¢ok comert davranmis’ diyorum. Burada itiraf ediyorum.
Asil cevabim sudur: ‘Adam yerine koymuyorum...’ Oyle hi¢ kompleksim falan da yok.
Acik acik soyliiyorum. Yukaridan bakiyorum, oradan bakinca pire, hadi bilemediniz bit kadar
goriiniiyorlar. Bit kadar olunca sesleri de pire kadar ¢ikiyor, tabiatiyla duymuyorum. Bu eksik

bir cevap. Soyle tamamlamam gerek: ‘Ben s0ylenene degil, sdyleyene bakarim...”

42 Ertugrul Ozkék (2012)“Tiirkiye’nin Bourgogne Bordeaux ve Toscana’s1” Hiirriyet Gazetesi, 17.11.2012,
http://hurarsiv.hurriyet.com.tr/goster/printnews.aspx?DoclD=21946534 (Erisim tarihi: 22.11.2012).

*13 Batur Fatih ilhan (2012) “Ertugrul Ozkok: Ben gok cesur isler yaptim!”, 1.3.2012, Batur Roportajlari,
http://baturoportajlari.blogspot.com/2012/03/ertugrul -ozkok-ben-cok-cesur-isler.html (Erisim tarihi:
11.11.2012).

414 Ertugrul Ozkék (2012) “Ben sapik bir narsistim” Hiirriyet Gazetesi, 25.3.2012,
http://www.hurriyet.com.tr/yazarlar/20199090.asp(Erisim tarihi: 26.11.2012).
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Televizyon ‘gagdas’ toplumlardaki en etkin mit liretme araci olarak degerlendirilmektedir.
Tipki sinemanin yildiz (star) sistemine dayanmasi gibi televizyon da bir tiir kiilt kisilikler
sistemine dayanmakta ve boylelikle televizyon, bireysellik ve basart miti gibi yiginla mit
iretmektedir (Kaplan, 1992:84-90).415 Ugur Diindar, televizyon sisteminin Tiirkiye’de tirettigi
‘mit’lerden biri ve kiilt bir kisiliktir. Greame Burton’in sdyledigi sahip olduklart ozel
yetenekler nedeniyle uzmanlik giiclinii elde etmis, siradan olmayan bir medya ¢alisan1 olarak
yiiceltilen ve profesyonel olarak degerlendirilen kisiliklerden biridir.**® Ugur Diindar, Tiirk
televizyonculugunun yeni yeni sekillendigi 1970’11 yillarin baginda TRT ye girmis, hem sahsi
cabalarini, fiziksel avantajlarini, donemin getirdigi avantajlart hem de kurdugu iliskiler agini
iyi kullanarak kisa siirede 6nemli mesafe kat etmistir. Televizyonun dogasi itibariyle popiiler
kisilikler yaratmasi ve sevmesinin Tiirkiye’deki ilk ve en giiclii 6rneklerinden birisi olmustur.
Meslege ilk basladigi yillardan bugiinlere kadar bir kariyer plani c¢ercevesinde olusturdugu
Ugur Diindar imgesi ile Tiirk televizyon haberciliginin, neredeyse kendi tanimladigi
aragtirmact/sorusturmaci televizyon gazeteciliginin en akilda kalic1 figiirlerinden biri haline
gelmistir.*"’

Ugur Diindar bir rdportajinda, basarisinin sirriyla ilgili sunlart sOylemistir: “Yapilan
anketlere bakarsaniz gazeteciler arasinda Tiirkiye’de en giivenilen isim olarak benim adim 6n
plana ¢ikiyor. Ben milyon dolarlar1 elinin tersiyle itmis ama habercilikteki dik durusumdan
6diin vermemis bir insanim. Insanlar bakiyorlar ki bu adam hakikaten 40 yildir dik duruyor,
bize inandig1 dogrular1 sdyliiyor; ‘Biz bu insana giiveniyoruz’ diyorlar. Giiven ¢ok 6nemli.
Bugiine kadar adim hicbir skandala karigmadi. Yolsuzluk, dolandiricilik yapmadim. Tertemiz
bir ismim var. Ismimin temiz kalmasi i¢in adeta bir cendere icinde yasadim. Ve simdi de
bunun karsiligini aliyorum. Bir haber sunucusunun, haber mutfaginda ge¢mis yillar1 onun en
degerli sermayesidir. Meslek hayatimda 40. yilima giriyorum ve 40 yildir haber pesinde
kosuyorum. Bir¢ok kez hayatimi tehlikeye attim. H&la oliim tehditleriyle karsilasiyorum.
Yilmadan hep dogrular1 sdylemeye devam ettim. Bu bence bir habercinin elde edecegi en
degerli sermaye ve birikimdir. Insanlar da haberi kendine sunan kiside bu temizligi,
diirlistliigl, cesareti, sermayeyi gormek isterler.*®

Diindar i¢in magazinin sinirlar1 genellikle bir donem Hiirriyette yazdig1 yazilarda oldugu

gibi sporla sinirhidir. Karizmatik kisiligi nedeniyle, magazin diinyasinin da O6nemli

15 yusuf Kaplan (1992) Oykii Anlatma ve Mit Uretme Araci Olarak Televizyon, Istanbul, Aga¢ Yaymcilik,
Alternatif Universite, s.7

416GraemeBurton (1995) Goériinenden Fazlasi-Medya Analizlerine Giris, Istanbul, Alan Yayincilik. cev. Nefin
Ding, 5.72

a7 Nuraydin Arikan (2011) 28 Subat Siirecinde Medya, istanbul: Okur Kitaplig1, s.243

18 fiknur Tas (2008) “Iki metrelik kumasa dzgiirliigiimii satmam”, Cafe Milliyet, 09.04.2008.
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figiirlerinden biri olan Diindar, adeta iilkenin en Onemli medya sohretlerinin basinda
gelmektedir. Bu oOzelligiyle pek c¢ok yazar tarafindan yiiceltilen Diindar’in hakkinda
yazilanlar, hakkinda yazdiklarindan ¢ok daha fazla olmustur. Diindar’in genelde medya
diinyasinin sohretleri lizerine fazla yazist bulunmamaktadir. Sporla yonetici diizeyinde de
ilgilenen Diindar, Fenerbahge’de gorev almis ve spor yazilari yazmustir. O yazilarindan
birinde Diindar, Aykut Kocaman ile ilgili su tespitlerde bulunmustur:
“Oncelikle bir durum tespiti yapalim. Aykut Kocaman, Fenerbahge tarihinin en agir maliyetli
teknik direktorlerinden biri! Fenerbah¢e onun yonetiminde Avrupa kupalarindan daha ilk
maglarda elendigi gibi, Ziraat Tiirkiye Kupasi’nda da Yeni Malatyaspor’a yenilerek, elenme
ezikligini yasadi... Bu nedenle Kocaman’in oncelikli goérevi, sozlesmesini uzatmak degil,
takimi Siiper Lig’de sampiyon yaparak, borcunun bir boliimiinii 6demektir!..  Lafi egip
biikmeye gerek yok: Fenerbahge’yi sampiyonluk yarisinda iddiali hale getiren kisi, dogrudan
Baskan Aziz Yildirim’dir. Eger Baskan devre arasinda duruma el koyup, ilan edilmemis
‘sportif direktor’ olarak, takimin kondisyonundan antrenman programina, futbolcularin kisisel
sorunlarindan, ma¢ primlerine varincaya kadar tiim ayrintilarla ilgilenmemis olsaydi,
Fenerbahge bu noktaya biraz zor gelirdi!.. Bu satirlar1, kulaktan dolma bilgilerle degil, o zor
giinlerde yasananlara taniklik eden gazeteci olarak, belge niteliginde yaziyorum. Bagkan,
sadece futbolcularla ilgilenmedi, devre arasinda istifa etmenin esigine gelen Aykut Kocaman’1
kazanmak ve ona 6zgiiven saglamak icin de ¢ok ugrastl.”419
Hiirriyet’te, gecmiste spor disinda da yazilar yazan, hatta Arena programindaki bazi
dosyalar1 ‘mansetten verilen” Ugur Diindar asil basariya ve popiilariteye televizyonculuguyla
ulagsmistir. En son gorev aldig1 Star televizyonunda biiyiik basar1 gdstermis, patronu Aydin
Dogan tarafindan ‘Oliiyli diriltiniz’ saptamasiyla takdir edilmistir. Diindar, o siireci soyle
anlatmaktadir:
“Oliiyii diriltmesine dirilttik ama bunu bir de bize sorun! Hi¢ de kolay olmadi. Soyle bir
televizyon diigiiniin: Ana Haber Biilteninin Oniinde seyirci tasiyacak higbir program yok!
Biiltenin sonrasinda seyirciyi bekletecek diziler de yer almiyor. Biilten biter bitmez seyircimiz,
adeta aksam kuslar1 gibi ‘pirr’ diye baska kanallara uguyor. Iste bu zor kosullarda imkansizi
basardik. Sevgili Yilmaz Ozdil ve birbirinden degerli mesai arkadaslarimla bu televizyonu 4
yila yakin bir siire sirtimizda tagidik. Ekibimiz bagaridan basariya kostu. Tiim 6nemli giinlerde
ozellikle reklam verenlerin tercihi olan seyirci gruplari, hep bizi seyretti. Ozellikle 12 Haziran
secimlerinin sonuglarini, tim Tiirkiye Star TV den izledi. Degeri 80 milyon dolara diismiis bir

televizyonu, patronumuzun 320 milyon Dolara satmasini sagladik. En pahali reklamlar, haber

419 Ugur Diindar (2011)“Sampiyon Olmadan Asla”, Hiirriyet Gazetesi, 13.4.2011,
http://www.hurriyet.com.tr/yazarlar/17531976.asp (Erisim tarihi: 13.10.2012).
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onili ve arkasma geldi... Bu arada biz haberde kazandirirken, patronun yaklagik 100 milyon

Dolar1, tutmayan diziler ve programlar yoluyla ¢ope gitti! 420
Emin Coélasan tarafindan “Sevgili Ugur, Sen Tiirkiye’de hirsizlarin ve tigckagitcilarin
korkulu riiyas1 olmus adamsin. Seni ve kamerani uzaktan goéren namussuzlar, kacacak delik
artyor. Ne mutlu sana.”421diye tanimlanan Diindar, gercekten de toplumda zaman zaman
‘Robin Hood’un elinde kamera olan1’ seklinde bahsedilmistir. Diindar’in Robin Hood tavri,
cogu zaman yaptigi gazetecilige de yansimustir. Ozellikle onun haksizliklarin hesabini
sormasi, kotiiliik yapanlarin yakalanmasini saglayict otoriter tavri, genis halk kesimlerinin
ilgisini ¢gekmektedir. “Ugur Diindar, 1970’lerden bu yana hem TRT’deki etkili haberciligini,
iliskilerini, hem de yan mecralar1 iyi kullanarak Tiirk halki nezdinde c¢ok olumlu,
haksizliklarin karsisinda, ezilenlerin yaninda bir goriintii ortaya koymayi bagarmistir.
Diindar’1in tiim hazirladig1 programlarda izleyici goziinde programla 6zdeslesme saglamakta,
bu Ozdeslestirme ile izleyici ve program arasinda ‘kisisel yakinlik’ kurulmasina neden
olmaktadir. Izleyici Diindar’1, kendilerinin arastiramadigi, ortaya cikaramadigi, gizli kalmis
olaylar1 ya da ¢6ziimiinii bulamadigi, kime sdyleyecegini bilemedigi sorunlari arastiran,

ortaya ¢ikaran ve ilgililere duyuran kisi olarak gdrmektedir.”*?

(Cogu zaman programi
hazirlayan ekibin g6z ardi edilmesini beraberinde getiren bu sohretlesme durumu, Diindar’
adeta kotiiliikler karsisinda halkin yilmaz bir savas¢ist konumuna tagimaktadir.

Ugur Diindar yasami boyunca pek cok haberin i¢cinde olmus, bunlarin hemen hemen
hepsinde de otoriter ve karizmatik tavriyla bir halk kahramanina, kimilerine gore bir
‘Siipermen’e donlsmiistiir. 1996 yilinda icinde 177 yolcusu ve 55 miirettabatiyla Cegen
milislerce kagirilan Avrasya Feribotu’na helikopterden atlayarak girmesi ve giivertede ‘bir
kahraman gibi’ karsilanmasi1 onun séhretini perginleyen faktorlerden biri olmustur. ‘O an’in
taniklarindan Unal Tarik, Diindar’mn ‘kahraman olma senaryosunu’ su sdzlerle aktarmistir:

“Cegen eylemciler Ugur Diindar aracilifiyla diinyaya seslerini duyurmak istediklerini
soylediler. Ancak, Ugur Diindar, kendisinin eylemcilerden mesaj getiren bir gazeteci olmak
istemedigini ve bu durumun’Avrasya Feribotuna inen gazeteci’ olarak verilmesi i¢in hazirlik
yaptlmasint soyledi. Sonradan Ulvi Yanardag’dan ogrendim ki, bu inigle ilgili bir risk
yasanmamas1 i¢in MIT devreye girmis ve gemi korsanlari da bir sey olmayacagma dair
giivence vermigler. Programin yapim tarafini yiiriiten arkadaglar helikopter kiraladi. O donem,
Arena’nin  yaptifi  Onemli dosyalar Hiirriyet’ten de manset haber olarak

duyuruluyordu. Gemiye helikopterden Once Arena kameramani Senol iniyor. Helikopterin

420 Ersin Tokgtz(2011) “Ugur Diindar Turktime’a Konustu”, Tiirktime Haber Sitesi, 23.11.2011,
http://www.turktime.com/roportaj/Ugur-Dundar-Turktime-a-Konustu/162562

2L Ugur Diindar Resmi Websitesi, http://www.ugurdundar.com.tr (Erisim tarihi: 13.10.2012).
422 Arikan, age., s.136
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biitiin hareketlerini ¢ekmeye bagliyor. Sonra Hiirriyet’in foto muhabiri atliyor. O da Ugur
Diindar’mn nasil indigini, nasil biiyiik riskler ve ustalikla (!) teroristlerin arasina korkusuzca
atladigmin gérsellerini toplamanin hazirigma koyuluyor. Ikisinin inmesinin ardindan, Ugur
Diindar inerken daha iyi gorsel malzeme vermek amaciyla bazi artistik hareketler yapiyor.
Yere iki kisinin indigini goren pilot, bir siire daha havada sabit kaldiktan sonra
havalantyor. Artistik pozlar verme derdinde olan Ugur Diindar, bu sirada ger¢ekten biiyiik bir
tehlike atlatiyor. Helikopterin havalanmasi ile panikliyor, yeniden hizla inise gecmesi ile
birlikte de yere ¢akilmaktan korkuyor. Bu sirada kendini epey yiiksek bir mesafeden tehlikeli
bir sekilde yere atiyor. Ciktigi hemen her programda, biiyiik bir tehlikeyi gbze alarak
teroristlerle goriistiigiinii 6ne siiren Ugur Diindar, aslinda onceden pazarligi yapilmis bir

gorlismeyi kahramanlifa cevirerek sunuyor. Gemiye indiginde etrafini silahli kisilerin
¢evirmesi de dnceden hazirlanan bir plandi. Ugur Diindar’in kendi istedigi bir senaryo idi.*%

Diindar’in bu ‘kahramanca’ tavri ¢ogu zaman onun miilakat yaptigi insanlardan, ¢cogundan
daha sohretli oldugu i¢in olmasi gereken gazetecilik mesafesi gézden kacabilmesine neden
olabilmektedir. Diindar, sohreti ile dikkat ¢eken, sohreti gogu zaman yaptigi gazeteciliginin de

oniinde giden bir popiiler kiiltiir ikonudur.

5.3.3.3 Ertugrul Ozkok ve Ugur Diindar’mn Politik Soylemi

Ertugrul Ozkok ve Ugur Diindar uzun yillar Dogan Holding biinyesinde gorev yapmislar
ve genellikle de siyaset s6z konusu oldugunda benzer yonelimlerle hareket etmislerdir. Her
ikisi de 68 kusagina mensup olmakla dviinseler de, artik Kemalist, ulusalct ve laik bir bir
sOylemi benimsediklerini, koyu bir milliyetciligin de yazilarmma sinmis oldugunu
sOyleyebilmek miimkiindiir. Resmi devlet ideolojisiyle son derece uyumlu bir goriintii ¢izen
Ozkok’iin ve Diindar’in  ‘askerci’ tavri cogu zaman tartisilmis, her iki yazar da 6zellikle 28
Subat stirecindeki tavirlaryla bir kesimi memnun ederken, diger kesim tarafindan kiyasiya
elestirilmistir.

28 Subat Sireci’nde Hiirriyet Gazetesi’nin silireci olumlayan ve mevcut hiikiimeti
ayrilmaya yonlendiren mansetleri giincelligini korumaktadir. Nitekim Ozkok,Fazilet Partisi
milletvekili Merve Kavak¢i’nin TBMM’ye tiirbanli girmek istemesinden sonra bunu sdyle
ifade etmektedir: “Tiirkiye Cumhuriyeti’ni temsil edecek bakanlarda, Tiirkiye’nin hedeflerini
temsil eden bir hayat tarzini tercih ederim... Eger Meclise tiirbanli bir kadin girecekse bunu

Cumbhuriyet’e kars1 bir darbe girisimi gibi algilariz ve gazetemizin genleri otomatik olarak

%23 (nal Tarik (2011) “Ugur Diindar, nasil Avrasya Feribotu kahramani oldu?”’, Rota Haber Sitesi,
23.11.2011,http://www.rotahaber.com/ugur-dundar-nasil-avrasya-feribotu-kahramani-oldu_227026.html (Erisim
tarihi: 24.11.2012).
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harekete geger.”**

Hiirriyet gazetesi 12 Haziran 1997 giinli, dokuz siitunu kaplayacak
sekildeki Genelkurmay Baskanligina atfen soylenen ‘Gerekirse silah bile kullanirz’
mangetiyle ¢ikmistir. Gazetenin sadece birinci sayfasinin tiimii adeta 28 Subat silirecinde
medyanin bulundugu konumu anlatacak sekilde tasarlanmistir. Ozkok’iin bahsettigi genler,
Dogan Grubu’nun televizyonu olan Kanal D’de de 28 Subat siirecinde ve gazetelerinin bir
kisminda harekete gegmistir. Televizyon kanalinin haberlerinden ve en ¢ok izlenen, taninan
haber programi Arena’nin yoneticisi Ugur Diindar’in bu kurumsal psikolojiden etkilenmemis
olmasi diisliniilemez. Hatta 28 Subat siirecinin sembollerinden olan “Andi¢’1n ilk yayinlandigi
yayin organi Kanal D olmustur. 24 Nisan 1998 aksami, heniiz gazetelerde yer almadan, Kanal
D ana haber biilteni andig1, PKK ile isbirligi yaptig1 iddia edilen gazetecilerin isimlerini de
acik acik sdyleyerek yayinlamistir. Kanal D’nin ‘Tiirkiye'de baz1 gazetecilerin orgiitten para
alarak PKK terdr orgiitii lehine haber yaptiklar1 iddia ediliyor ve PKK'dan menfaat temin
ederek teror orgiitii lehine haber yapanlarin sunlar oldugu 6grenildi. Mehmet Ali Birand,
Cengiz Candar, Yal¢in Kiiclik, Mahir Saym ve Mahir Kaynak...’ sdzleriyle yayinladigi Andig
haberi, ertesi giin Hiirriyet ve Sabah gazetelerinin mangetinde yer almigtir. Ugur Diindar
sonraki yillarda Kanal D Haberin en iist diizey yoOneticisi olarak aldig1 bu karar nedeniyle ¢ok
elestirilmistir.**® Daha sonra Andi¢ nedeniyle Ertugrul Ozkok de pisman oldugunu ifade
etmistir.

Ozkok’iin siyaset sdéz konusu oldugunda genellikle sembolik siddete yoneldigi ve
yazilarinda bir misyon sozciiliigiiniin izleri oldugu belirgindir. Bu misyon bir yandan
milliyet¢i bir dil kullanarak o6zellikle TSK’nin PKK’ya kars1 yiirlittiigii silahli miicadele
yillarinda ‘birlik ve beraberlik’ duygularini taze tutmak, diger yandan Refah-Yol hiikiimeti
sirasinda beliren Islamci-laik elitler gerginligi siiresinde Cumhuriyet’in temel degerlerini
sahiplenmek ve onlari savunmaktir. Ozkok’iin bu tiir yazilari Tiirk bayragi ve Atatiirk
siluetinin yan yana yer aldigi Hiirriyet’in logosuyla da tamamen uyumludur. Gazetenin ve
genel yaym yonetmeninin temel amaci devletin ve Cumhuriyet’in degerlerini savunmak, bunu
neredeyse ideolojik bir misyon haline getirmektir.***Ugur Diindar’in da Tiirkiye Cumhuriyeti
kurucu ideolojisini destekleyen tutumu agiktir. Bu bir tercihtir, ancak bazi haberlerdeki
‘tarafsizlik’ iddiasmi yikic1 Ozellikler barindirmaktadir. Yaptigi haberlerin nitelikleri
incelendigi zaman Diindar, dolayistyla Arena programinin haber tercihlerinde cogunlukla bazi

kurumlara, bazi donemlerde ‘dokunulmaz’ bir tavir gelistirilmistir. Cumhurbaskanligi, TSK,

424 (HaberTiirk televizyonu, 22.09.2002 akt. Esra Dogru Arsan(2004) “Medya-Giig-ideoloji Ekseninde Merve
Kavakg1 Haberlerinin iki Farkli Sunumu”, Haber Hakikat ve iktidar iliskisi, der. Ciler Dursun, Ankara, Elips
Yayinlari, s.161 (Erisim tarihi: 22.10.2012).

425 Arikan, age., .84
426 Bali, “Ertugrul Ozkék...”
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yargl kurumlar1 gibi sistemin koruyucu giicii olan kurumlara kars1 gelistirilen koruyucu tavir
Diindar’in habere bakis agisindaki ‘resmi ideoloji’yi de temsil etmektedir. Diindar, Hiirriyet
gazetesindeki 10 Kasim 1996 tarihli yazisinda “Cumhuriyet tarihinin en karanlik doneminden
gecen Tirkiye”, 14 Haziran 1998 tarihli yazisinda da, “Tiirkiye, o giinlerde cumhuriyet
tarithinin en karanlik donemini yasiyordu. Kerameti kendinden menkul seyhler, devlet
binalartyla Basbakanlik Konutu’nu mekan tutuyor, siyasi islam, dayatmaya varan mistik
yutturmacalarla, iilkeyi hizla Ortacag karanliklara siiriiklemeye c¢alisiyordu™ ifadelerini
kullanarak, bu ¢alismada yapilan pek c¢ok tespitte goriildiigii gibi, siireci koordine edenlerle
aym fikir diizleminde oldugunu gostermektedir.*?’

Esra Arsan, Tiirkiye’de egemen ideolojinin toplum iizerinde tahakkiim kurmak i¢cin medya
kanallarindan siirekli olarak pompaladig1 iki ana fobiden birinin, demokratik cumhuriyetin
seriatc1 bir darbeyle yikilarak koktendinci Islamcilarm iilkeyi ele gecirmesi ve Suudi
Arabistan benzeri Islami esaslara dayali bir yonetim yapisina mahkiim etmesi oldugunu
sOylemektedir. Arsan diger korkuyu ise Kiirt milliyet¢iligi olarak gostermektedir.Tiirkiye’de
egemen olan seckinci, Kemalist, laik(¢i) diisiincenin medyada da uzantilar1 oldugunu ve
gazetecilerin konumlarini, bastirilmis genis halk kitleleri yerine resmi devlet sdyleminden
yana belirlediklerini ifade etmektedir.*®® Dolayisiyla Diindar ve Ozkok’iin bu séylem
cergevesinde hareket ettikleri sOylenebilir.

Ak Parti yonetiminde gegen yillarda Ozkok ve Diindar medyadaki merkezi konumlarint
kaybetmislerdir. Ozkék, Amiral Gemisi’nin genel yaym ydnetmenligini birakmak durumunda
kalirken, Diindar da Dogan Grubu’ndan ayrilmak zorunda kalmistir. Diindar 6zellikle AKP
Hiikiimetine kars1 sert muhalefeti ile dikkat ¢ekmis; gegmisteki ‘Arena’ tarzi haberciligini, son
donemde daha da siyasallastirmis ve anchormani oldugu Star Ana Haber’de bir misyon
listlenmistir. Bu donemde gazeteciliginden ¢ok bu siyasi tavriyla dikkat ¢eken Diindar, Star
TV’nin satilmasinin ardindan bu kanalda calismaya devam etmemistir. Diindar eski patronu
Aydin Dogan ile aralarinda gecen diyalogu sdyle aktarmistir: “Star’in satilmasinin ardindan
Aydin Dogan’la goriistiik. Star TV i¢in neler yaptigimizi, ¢okmiis bir kanali haberle nasil
ayakta tuttugumuzu o da biliyordu. Aydin Bey ’Dogan Grubu’nda sana Onerebilecegim biitiin
koltuklar dolu’ dedi. Ben de basarilarimizin 6lgiitinde olmayan bir pozisyonu kabul etmek

istemedim. Daha sonra kendisiyle el sikisarak dostca ayr11d1k.”429

421 Arikan, age., .86
428 Arsan, age., s.161

429 “Ugur Diindar Dogan Grubu'yla yollarini ayird1”, GazeteVatan, 25.10.2011,
http://haber.gazetevatan.com/ugur-dundar-dogan-grubuyla-yollarini-ayirdi/406835/8/Haber (Eriim tarihi:
01.10.2012).
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Ugur Diindar politik ¢izgisiyle ilgili olarak sunlari sdylemektedir: “Gelmis ge¢mis tiim
iktidarlarin higmina ugrama pahasina, toplumun gercekleri 6grenme hakkina hizmetten
vazgegmedim. Toplumun bu yiice hakkinin disindaki higbir ‘gii¢’lin Oniinde egilip
buikiilmedim, yagcilik, yalakalik, dalkavukluk yapmadim. Toplumun hakg¢a paylagmasi
gereken ulusal gelirimizin oy ugruna yandaslara peskes c¢ekilmesine seyirci kalmadim.
Popiilist uygulamalarla yolsuzluk ekonomisini makyajlayan ve halki masallarla kandiranlarin
maskelerini diisiirmenin gorev olduguna inandim. Dogru bildigim yolda ilerlerken, ihale
usulsiizliikleri, riigvetler, yolsuzluklar, vurgunlar ve hortumlarla iilke kaynaklarini somiirenleri
ortaya ¢ikardim. Kamu bankalarin1 yagmalayanlar, diinyanin neresine kacarlarsa kagsinlar,
peslerini birakmadim. Kacgakgilar, mafyalar, ¢eteler ve banka hortumcularinin korkulu riiyasi
oldum... Pesime infaz getelerini taktilar, korkmadim; tehditlere pabug¢ birakmadim, 6liimle
kose kapmaca oynamaktan yilmadim. Gelmis ge¢mis tiim iktidarlarin hismina ugrama

pahasina, toplumun gercekleri 6grenme hakkina hizmetten vazgegmedim..”**°

5.3.3.4 Sentez ve Degerlendirme

Ertugrul Ozkok, uzun yillar yiiriittiigii Hiirriyet Gazetesi genel yayn ydnetmenligi gorevi
sirasinda ¢ogu zaman bir gazeteciden daha ¢ok, bir isadami, yonetici gibi yasamis, sik sik
siyaset ve is diinyasindan isimlerle bir araya gelerek onlarla ¢ift tarafli bir iliski siirdiirmiistiir.
Umur Talu, medya sohretleri ile politika ve ekonomi sohretlerinin birbirlerini biitiinlediklerini
ifade etmektedir: “Birbirlerine yapistiklari oranda seckinlesip birbirlerini seckinlestiriyorlar.
‘Politika elitleri’, mesruiyetlerini, bugiinlerini ve geleceklerini ‘medya elitleri’ne signarak,
onlara endeksleyerek saglamlagtirabildikleri inancinda... ‘Medya elitleri’, kisisel politik
dostluklarin kucaginda ‘iyi gazetecilik’ ve ‘sohret’ garantisi elde edip itibar kazandiklarini
santyor. ‘Ekonomi elitleri’ her ikisiyle siki fikilikta tatmin ve gilivence elde etmek
umudundadir.”*! 1980 sonrasi yildizlar1 Ozal ile birlikte yiikselmeye baslayan isadamlari ve
onlarin dogal miittefikleri olmay1 basarabilmis olan ‘biiyiik basin’in kdse yazarlar1 bu seckin
cevrelerle asina olmaya basladiktan sonra ayni c¢evrelerin Ozel ilgilerine de mazhar
olmuglardir. Bu da kdse yazarlarinin seckinci egilimlerini daha da oksamis, beslemis ve
kuvvetlendirmistir. Artik kose yazarlarinin siitunlarinda sirketlerin ve bankalarin siirl sayida
kisileri davet etmis olduklar1 sanatsal etkinliklerin methiyelerini okumak olagan hale
gelmistir. Ozkok’iin de bdyle bir ortami &ne ¢ikan ‘sohretli’ gazetecilerinden biri oldugu

bilinmektedir.

430 “Ugur Diindar kitabina ne ad verdi?”, Gazeteciler.com, 16.4.2012,
http://www.gazeteciler.com/kitaplik/ugur-dundar-kitabina-ne-ad-verdi-50554h.html (Erigim tarihi: 01.11.2012).
431 Talu, age., s.100
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Pozisyonundan gii¢ alan Ozkok, kendine misyon bigmekte ve bazi yazarlar tarafindan
‘yeni Tiirk insaninin heykeltiras® olarak tamimlanmaktadir. Ozkok Yeni Tiirk Insani’ni
sekillendirirken ve topluma moral zerk ederken gazetecinin temel islevi olan habercilik ve
yorum yapma islevinin ¢ok iistiine ¢ikmakta, adeta isaret parmagiyla ufku gosteren, medya
mensuplarinin  kullanmayr pek sevdikleri deyimle, adeta bir ‘kanaat onderi’ haline
gelmektedir.”432 Gergekten de uzun yillar Babiali’de bir kanaat 6nderligi misyonunu yiiriiten
Ozkok, sohretli bir gazeteci olarak “Babiali’de devrimler yapmus, Tiirk basmima yon
Vermistir.”433

Ugur Diindar Tiirk basmmin en medyatik sohretlerinin basinda gelmektedir. Varligi
toplumun farkli kesimlerine giiven ve otorite asilamakta, sadece bir haberci degil, ‘sohret’
sahibi, ‘Gnldi’, ‘hayran’lari olan bir medya yildizidir. Tiirkiye’de haberci/gazeteci ile sohreti
bir arada bulusturan ve izleyicisine ilettigi kanaatleri ile etkili olabilen nadir ekran
kisiliklerinden biri, belki de en gii¢lisiidiir. Kendisinin tanimiyla ‘Q faktori’ne sahip, yani
izleyiciyi ekran karsisinda tutabilme yetenegine sahip ve bunu Tiirkiye’de en iyi kullanan
televizyonculardan biridir. Sahip oldugu bu gii¢, onu sadece bir haber aktaricisindan farkli
noktalara tasimakta, o da zaman zaman bu konuda ciiretkar davranmakta ve haberle yorum
arasindaki asilmamasi gereken ¢izgiyi zaman zaman ihlal edebilmektedir. Erdal Mete’ye gore
‘Arena’ tarzi programlarin sunumunu da kendileri iistlenen haber programi yapimcilari,
izleyici iizerinde olusturabildikleri otorite ile kendilerine bagimli bir izleyici kitlesi meydana
getirmeye caligsmaktadirlar. Medya ve haber programi yapimcilart eksik hukuk sisteminin
bosluklarin1 doldurmaktadir. Giinliikk yasam igerisinde otorite karsisinda pasifize edilmis
kitlelerin ise aksam televizyon karsisinda kendi adina, ‘su¢lu’ kisilerden hesap sorulmasindan
hoslanmaktadir. Otoriteye bagimli bu kitle kendini magdur grup ya da kisilerle
0zdeslestirmekte, zaten lizerlerinde bir hakimiyeti olan yapimci da soruna ¢ozlim iireterek,

etkisini daha da arttirmaktadir.*>*

Ugur Diindar da bu yiizden halkin, hatta bazi yazarlarin
goziinde bir ‘kahraman’ olarak tanimlanmakta ve ismi sik sik siyasetle anilir olmaktadir.
Sohret gazeteciliginde deginilmesi gereken en Onemli kategori siiphesiz ki sohretli
gazetecilerdir. Cogu zaman haber konularindan daha s6hretli olan bu gazeteciler, gazeteciligin
bilindik smirlarii zorlamaktadir. Ornek olarak segtigimiz Ertugrul Ozkdk ve Ugur Diindar
da, sahip olduklar1 s6hretle kendilerini digerlerinden aywran bir tarzi benimsedikleri

goriilmektedir. Ertugrul Ozkok, seckinlerle yakin temas: sayesinde adeta iilkenin kanaat

432 Bali, “Ertugrul Ozkék...”

433 Bali, “Ertugrul Ozkok...”

#34 Erdal Mete (1998)“Giiniimiiz Tiirkiyesi’nde Medyaya Bir Bakis - Haber Programcihiginda Iktidar
Kavrami” Sinemasal Dergisi, 1. Say1, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sinema-TV
Boliimii Dergisi, 5.59-63
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onderi gibi davrandigi ve ciiretkar tanimlamalarda bulundugu goriiliirken, Ugur Diindar’in da

adeta bir ‘halk kahramani’ gibi kendini konumlandirdigi gézlemlenmektedir.

5.3.4 Sohret Kiiltiirii Uzerinden Sohret Kazanan Gazeteciler

Sohret gazeteciligi ile ilgili son kategori, sOhret kiiltliri ilizerinden sOhret kazanan
gazetecilerdir. Bu tarzin en basarili gazetecilerinin basinda Ahmet Hakan ve Oray Egin
gelmektedir. Her iki yazar da son yillarin en sevilen kodse yazarlarinin basinda gelmekte ve
pek cok konuda yazmaktadir; ancak sohretlere yonelik ilgileri belirgin diizeydedir ve bu

‘magazin ilgisi’ onlar1 s6hret kiiltiiriiniin 6nemli aktorlerinden biri yapmustir.

5.3.4.1 Bir Medya Profosyoneli Olarak Ahmet Hakan ve Oray Egin

Ahmet Hakan, 1993 yilinda gazetecilige TGRT televizyonunda baglamis, ardindan Kanal
7’nin kurulus doneminde aktif rol oynamis, uzun yillar bu kanalda ana haber biilteni
sunuculugunu ve ‘Iskele Sancak’ isimli tartiyma programinin yapmmciligini iistlenmistir.
Hakan, Yeni Safak ve Sabah gazetelerinde kose yazarligi yapmis; ancak o da sohretini 2004
yilindan bu yana yazdigi Hiirriyet gazetesindeki kdse yazilari sayesinde pekistirmistir.
Hiirriyet’in ardindan yazarligi, CNN Tiirk’te ¢aligmasina ragmen televizyonculugunun 6niine
geemistir. Kosesinde yogun bir sekilde politika yazmakla birlikte, sik sik da sohretlerden
beslenmis ve zaman zaman onlarla polemige girerek popiilerliligini per¢inlemistir.

Sohretleri yazarak sohret olan bir diger gazeteci ise Oray Egin’dir. Gazetecilige Radikal
gazetesinde baglayan Egin, ardindan bu gazetenin hafta sonu ekinde roportajlar yapmaya
baslamistir. Serdar Turgut’'un Aksam’a gecisinin ardindan, Aksam gazetesine ge¢mis ve
burada geng neslin takip edilen kdse yazarlarindan biri haline gelmistir. Yazarlik seriiveninin
polemikler lizerine kuran Egin, bu tarzinm juri tiyesi olarak katildig: ‘Sarki Soylemek Lazim’
programinda da devam ettirmistir. Egin’in sinir tanimayan dili basta basin camias1 olmak

lizere, sanat ve spor sohretlerini siklikla hedef almistir.

5.3.4.2 Ahmet Hakan ve Oray Egin’in Magazinel Soylemi

Ahmet Hakan, iilkenin en ¢ok okunan gazetecilerinden biridir. Rahat ve anlasilir tarzini,
esprilerle siislemesini bilen Hakan, ayn1 zamanda sosyal medyadaki etkinligi ile en ¢ok takip
edilen kose yazarlariin basinda gelmektedir. Basta Ankara siyaseti olmak iizere pek ¢ok
giincel konuyu, kdsesine tagiyan Hakan, magazine yonelik ‘6zel’ ilgisiyle dikkat cekmekte ve
sOhretler tlizerine yazarak kendi sohret smirlarini  genisletmektedir. Sohretlerle ilgili

yazilarinda, magazine kendi dl¢iilerinde girdigini ve bilinen kaliplarinin digina ¢iktigini ileri
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stiren Ahmet Hakan, bu alandaki yazilariyla siklikla polemiklere dahil olmakta ve sohretini
sOhretler tizerinden arttirmaktadir.

Polemik yaratici ve ilgi ¢ekici yazilarindan biri olan ‘Magazin diinyasinin iki ezeli rakibi
Hiilya Avsar ile Giilben Ergen arasindaki farklar’ baslikli metninde Hakan, iki sohreti
karsilastirmis ve kendince bazi sonucglara sdyle ulasmistir: Bir: Hiilya’nin ¢ikininda, kotii
giinlerde kullanilmak iizere her daim acayip ve sahane en az 30 polemik konusu vardir.
Giilben ise su ana kadar sdyle dort bast mamur bir tane bile polemik yaratamamustir. Iki:
Hiilya yapayligindan dogallik iireterek alemde varligini korur. Giilben ise Hiilya’ya 6zenerek
insanda ‘yapaymn da yapayr varmis’ hissi uyandirir. Ug: Hiilya hem evliliginden, hem de
bosanmigligindan bas dondiiriicii bir elektrik yaratacak denli tiyatrocudur. Giilben ise ne
yaparsa yapsin her daim nasip kismet bekleyen ev kizi havasindadir. Dort: Hiilya kizgin
damdaki kedidir. Giilben ise kafesteki kus. Bes: Hiilya hicbir entel dantel havasi olmayan
Kaya’ya hafiften bir ‘Aristotales’ muamelesi ¢ekecek kadar ‘malini iyi satan’ tiiccar
havasindadir. Giilben ise elinin altindaki degeri, kendi ¢izgisine ¢ekecek kadar ticaretten
anlamaz havadadir. Alti: Giilben ‘Ah bir cocugum olsa’ haberlerine fit olurken, Hiilya ikinci
cocugunu eski esinin spermlerinden iiretecegini sdyleyerek tabiri caizse ugusa gegmektedir.
Yedi: Giilben tek sesli miiziktir. Hiilya ise caz yapar. Sekiz: Hiilya, Zekeriya Beyaz’a posta
koyarak hangi kesimlerden hangi primleri toplayacagini bilecek kadar strateji dehasidir.
Giilben ise Yasar Nuri Oztiirk’iin bugiin bile prim yaptigin1 sanacak denli meseleye uzaktir.
Dokuz: Hilya’da ‘naz’ yeri geldiginde kullanilacak bir kendini sevdirme yoOntemidir.
Giilben’de ‘naz’ ise sirinligin biricik yontemidir. Yani Hiilya yeri geldiginde naz yapar,
Giilben ise her zaman. On: Hiilya anasinin goziidiir, Giilben ise anasinin kuzusu.”** Hakan bu
yazilarinin ardindan ‘Hiilya ve Giilben’ polemiklerine devam etmis, hem Avsar ile hem de
Ergen ile zaman zaman bulusarak tam bir sohret gibi davranmustir.

Bir baska yazisindan Hakan, bu kez medya sohretlerini anlatmistir. Hakan, Hincal Ulug’la
ilgili sunlar1 yazmustir: “Yazmak i¢in yasayacak, yazmak i¢in eglenecek, yazmak icin gezecek
denli yiiksek bir vazife suuru... Plakalara bile yazmak i¢in bakiyor. Nese: Eskiden daha ¢ok
kahkaha atardi. Son zamanlarda azaldi kahkahalari... Ama bu durum ‘neseli hayat’ olaymnin
hakkin1 vermedigi anlamina gelmez. Misyon: Farkli olmak... Herkesten farkli olmak... Bazen
sirf bu misyona uysun diye herkes ‘a’ derken ‘b’ der. Dogrusunun ‘a’ olduguna inansa bile...
Stil: ‘Hincal Ulug tarz1i’ dendiginde hepimizin aklina bir sey geliyorsa onun i¢in ‘bagl basina
bir tarz’ diyebiliriz. Baslica 6zellik: Kendi glindemine kendini kaptirmasi... Sonuna kadar...

Kiyastya... Rekabetgilik: Rekabet yapar ama temizinden... Rakiplerine ‘malzeme’ vermekten

435 Ahmet Hakan (2006)“Hiilya ile Giilben arasindaki farklar”, Hiirriyet Gazetesi, 11.1.2006,
http://www.hurriyet.com.tr/yazarlar/3768998 p.asp (Erisim tarihi: 20.10.2012).
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kacinmayacak kadar ‘centilmen’dir. Hal ve gidis: En hizlis1 hepimizin... Hep boyle kalacak
gibi...” Ahmet Hakan Ertugrul Ozkok’le ilgili de sdyle yazmistir: “Vazife suuru: Vazife
suuru tam ve eksiksizdir, ama ¢ok hizl1 yazdigi i¢in az ¢alistyormus izlenimi verir. Nese: Nese
pesinde kosan bir adamdir. Misyon: Artik herkes biliyor: Misyonsuzdur.Stil: Yayin
yonetmeniyken bir stili vardi. Birakti. Bir siire ‘stilsiz’ kaldi. Ama artik yeni bir ‘stil’e
kavustugunu soyleyebiliriz: Cocuksu, sakaci, ifrit edici, iizerine lizerine gidici bir stil. Baslica
ozellik: Oziir dilemesini ve ‘yamilmisim’ demeyi en iyi becerenlerdendir. Rekabetcilik:
Ellerinden tuttugu isimlerin birbirleriyle rekabetlerini izlemekten keyif alir. Hal ve gidis:
Olgiilii ve dikkatli bir bosvermislik i¢inde gidiyor.”**

Ahmet Hakan, siklikla sanatgilarla ilgili goriis beyan etme, magazine bulagmakta ama
kendi ifadesiyle “derinlikli bir bakisla” konuyla ilgili tespitler yapmaktadir: “Orhan Gencebay
ile Bir Omiir’ albiimii / Kisisel top 5: 1- Tarkan: Acik ara 6nde... Sahane bir yorum... (Hatasiz
Kul Olmaz) 2- Ajda Pekkan: Tam bekledigim gibi... (Severek Ayrilalim) 3- Volkan Konak:
Bozlak havasi bu kadar giizel yansitilir! (Gurbet) 4- Niikhet Duru: Yorumuyla havalandirmig
sarkiyi... (Gitti de Gitti) 5- Niliifer: Kendine 6zgii bir hava katmis. (Dertler Benim Olsun)”437

‘Hasbinallah’ baslikli bir baska yazisinda Hakan, {inlii diyetisyen Taylan Kiineli’yi tenkit
etmektedir: “Diyetisyen Taylan Kiimeli, sevgilisinden ayrilmis. Gerekge? Sevgilisinin bir
tartisma sonrasinda Facebook’taki ‘iliski durumu’nu olagandan duragana g¢evirmesi... Bu
duruma fena igerlemis Taylan Hanim. O da tutmus bir ‘tweet’ sallamis. Boylece ‘ask’ bitmis.
Rahmetli dedem bu tiir durumlarda s6yle derdi: ‘Hasbinallah ve nimelvekil.”*®

“Ahmet Hakan’in yazilarinin bazilarinin konusu ‘kendine gore’ olabilmektedir: “Saba
Tiimer kahkaha atarken bana neler oluyor’ diye yazdim ya... Saba Tiimer aradi... Once bir
kahkaha... Ardindan bir kahkaha daha... Ve yine kahkaha... Tam asabiyetim tavan yapmaya
baslamist1 ki, ‘Ben kahkaha atarken bana da bir seyler oluyor’ demesin mi? Ardindan da
‘Bircok kisinin duygusuna terciiman olmussun’ diye eklemesin mi? Zaten yiizii yumusak bir
adamim, boylesi bir alicenaplik karsisinda ‘Hay Allah’ dedim ve hafiften yumusadim...
Yerinde ve kararinda karsilikli kahkahalarla devam eden konusmamizin ardindan suna ikna
oldum: Saba Tiimer artik ‘kahkaha kontrolii’ mekanizmasini devreye sokacak. Hayirli bir i

yaptik vesselam...” *%

#30 Ahmet Hakan (2006) “Bir yumak gazeteci i¢in karne denemesi”, Hiirriyet Gazetesi, 10.6.2012,
http://hurarsiv.hurriyet.com.tr/goster/printnews.aspx?DocID=20729115 (Erisim tarihi: 11.11.2012).
37 Ahmet Hakan (2012) “Orhan Gencebay’la bir dmiir albiimii”, Hiirriyet Gazetesi, 23.9.2012,
http://www.hurriyet.com.tr/yazarlar/21532718.asp(Erisim tarihi: 11.11.2012).

#38 Ahmet Hakan (2012) “Hasbinallah”, Hiirriyet Gazetesi, 21.5.2012,
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Ahmet Hakan, sadece soOhretleri yazmakla yetinmemis, ayni zamanda onlarla cesitli
dergiler icin roportajlar yapmustir. Elele dergisi icin Zeynep Beserler, Omiir Gedik, Nur
Fettahoglu, Hazal Kaya ile yaptig1 roportajlar bunlara o6rnek verilebilir. Hakan bu
rOportajlarinda genelde soylesi teknigini tercih ederken, sohretlere karsi saygili ve elestirel
olmayan tutumu dikkat cekmektedir.

Ahmet Hakan sadece Magazin sohretlerini degil, politik sohretleri de siklikla ‘kendi
tarziyla’ kosesine konuk etmistir: ‘Melih Gokcek Islamc1 midir? ¢ baslikli yazisinda Hakan,
Gokeek’i soyle tamitmustir: “Ya da soyle sorayim: Melih Gokgek, bir ideoloji ugruna mi
politika yapmaktadir? Ne gezer? Bence Gokgek, ideolojisiz bir adamdir... Firsatcilik ise
firsatcilik... Dedikodu ise dedikodu... Ayak oyunu ise ayak oyunu... Yeri geldiginde hepsini
dener... Diisman bellediginin {izerine dyle gider ki, adamcagiz felegini sasirir... Ama hemen
sOyleyeyim: 'Kotiiciil bir adam' falan da degildir Gokgek... Daha c¢ok, 'planli sakalar
yapmaktan sikilmayan hinzir bir ergen' gibidir... icinde her daim bir 'lise kantin cocugu'
yasar... Muziptir... Yaramazdir... Simdi diyeceksiniz ki:' Madem Melih Gokgek ideolojisiz bir
adamdir... O halde bodyle bir adam, nasil oluyor da yillardir ideolojik kutuplasmay1
kortikleyerek Ankara'da se¢cim kazaniyor?' Cevabim hazir: Rakipleri sayesinde 440

Oray Egin de Ahmet Hakan gibi, yogun siyaset yazan, ancak magazine de siklikla
bulasan bir yazardir. Gerek yazilarinda gerekse de televizyon programlarinda magazinel bir
dil kullanmay1 seven Egin i¢in sohretler olumlu ya da olumsuz yonleriyle deginilmesi
gereken Ozneler olarak goriilmektedir. Ozellikle sohretler {izerinden yaptigi polemiklerle
sOhret olan Egin, Babiali’de sayisi fazla kalmayan portre yazarlarina da iyi bir 6rnektir.
Yazilarina konu ettigi s6hretler hakkinda ¢ogu zaman derinlikli bilgi sahibi olan Egin, cesur
tespitlerde bulunmakta ve ciddi bir argiv taramasindan sonra yazilarini tamamlamaktadir.
Sozgelimi, ‘Bozacinin Sahidi’ yazisinda Elif Safak’1 elestiren Egin, konuyla ilgili sunlari
yazmigtir:

“Artik Elif Safak'la ilgili 'intihal' su¢lamalar1 'Elif Shafak' olarak bilindigi Okyanus Otesi'ne
kadar sigradi. Unlii edebiyat sitesi The Million ayrintili bir haber yayimladi. Ardindan topa
New York Observer girdi. Oniimiizdeki giinlerde yayimlanmak iizere Ingiliz gazeteleri de
haber hazirliyor, yazarlardan, gazetecilerden gériis aliyor.Is daha da biiyiimesin diye bir
tedbir alinmig ama.Diin, Elif Safak'in da kdse yazdigi Habertiirk gazetesinde Zadie Smith'in
bir mektubu yayimlandi. Safak'in kendi kitabindan intihal yaptigi iddialarina karsilik
'Aldirma Elif, aldirma' diyor Smith:'Sevgili Elif, Hanif Kureishi bana her ikimizin
kitaplartyla ilgili sagma sapan haberlerin yer aldigi link'i yolladi. Sana sadece sunu

sOylemek istedim, ben bu iddialar1 tamamen giiliing buldum. Umarim her sey giizel olur,

440 Ahmet Hakan (2008)“Gokgek’e kotii haber: Karayalgin akillanmis”, Hiirriyet Gazetesi, 13.10.2008,
http://hurarsiv.hurriyet.com.tr/goster/printnews.aspx?DoclD=10104438(Erigim tarihi: 11.11.2012).
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liitfen bu zehirli insanlarin seni etkilemesine, asag1 cekmesine izin verme, bir yazardan bir
bagka yazara hayranlikla, Zadie.'Boylece ‘'intihal' tartigmalarina nokta kondugunu
zannediyorsunuz degil mi? Pek dyle degil ne yazik ki. Ne de olsa Zadie Smith de 'intihal’
konusunda epey esnek bir yazar. NY Press'te yer alan bir yorum Elif Safak'in intihal
yaptigina ihtimal vermemekle beraber tartigmalara s6z konusu olan yazarin Zadie Smith
olmasinin manidar bir tesadiif olduguna isaret ediyor.”441

Egin sadece yerli sohretlerden degil, sik sik yabanci sohretlerden de bahsetmektedir.
‘Amy'e iziilmedim desem...” desem baslikli yazisinda Egin, Winehouse ile ilgili sunlari
yazmistir:  “Amy Winehouse 6ldii diye neredeyse ulusal yas ilan edilecek ya, kendimi bu
gozii yash toplulugun disinda buldum bir kez daha. Oldiigiine iiziilmedigim ya da 'Su testisi'
diye diislindiigiim i¢in degil. Kendisini pek tanimam, ondan. Bu ylizden de Michael

Jackson'ln Oliimiinde oldugu gibi karalar baglamadim. Herkesin bildigi birka¢ sarkisim

dinlemistim, begenmisligim, iPod'uma yliklemisligim de var. Ama hicbir albiimiinii satin

59442

almadim, bastan sona dinlemedim. Kisacasi asina degilim. Egin asina olmadig1 bir sohret

hakkinda bile kalem oynatmakta ve cogu zaman ilgili sohretle, kendi hayati iizerine
paralellikler kurmaktadir.
Yazarliga sporcu sohretleri yazarak baslayan Egin icin futbolcular daima 6zel bir yere
sahiptir. ‘Sevgili Arda’ yazisi, Arda Turan’a tavsiyeler igermektedir:
“Mutsuzsun. Bir kere igini iyi yapmamaya bagladin. Siirekli kazanmaya endekslenmis bir
oyuncu olarak takimim durumu, sakatlikla sekteye ugrayan performansin canini sikiyor olmali.
Sen iyi oynamayinca takim kazanmiyor. Takim ma¢ kazanmayinca, sen moral ¢okiintiisii
yasiyorsun. Buraya kadarimi biliyoruz zaten... Ucuz spor yazari {islubuna biiriiniip de 'Moral
bozuklugun i¢in psikiyatrik yardim al' gibi 6nerilerde bulunmayacagim. Zaten bu destek ancak
sen inanirsan faydali olur; 6biir tiirlii placebo'dur. Son zamanlarda siirekli {izerindeki baskidan
s0z ediyorsun. Alistigimiz futbolcu sdylemi... 'Kaybettigimiz magtan sonra iki hafta sokaga
gidemiyorum, oysa Bati'da  futbolcular ne kadar rahat' gibi ciimleler...
Bir de kiz arkadasinla ¢izdigin mutluluk tablosu birilerinin canimi sikiyor; haklisin.
Tribilinlerden kuliip yonetimine faturayr senin iliskine kesmis bir siirii insan var. Seni biraz
taniyorsam o umursamaz ve simarik tavrinin altinda son zamanlarda yapilan tezahiiratlarin ve
basinda aleyhinde ¢ikan yazilarin bir kisminin icten igte etkilendigini biliyorum. Ciinkii

aslinda sen umursamaz ve simarik da degilsin; bunu bir defans olarak kullanmay1 6grenmissin.

441 Oray Egin(2011) “Bozacinin sahidi”, Aksam Gazetesi, 19.8.2011, http://www.aksam.com.tr/bozacinin-
sahidi-3468y.html (Erisim tarihi: 18.11.2012).

442 Oray Egin(2011) “Amy'e liziilmedim desem...”, Aksam Gazetesi, 28.7.2011,
http://www.aksam.com.tr/amye-uzulmedim-desem...-3211y.html (Erisim tarihi: 18.11.2012).
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Gegenlerde 'Bakin Sabri'ye geng yasta saclart bembeyaz oldu' dedigini okudum. Yaptiginiz
isin travmasinin bu kadar agir olmamasi gerektigine inanlyorsun.”443

Komedyen Cem Yilmaz da Egin’den paymi almistir. ‘Saray Komedyeni’ baslikli yazi
Yilmaz i¢in agir elestiriler icermektedir: “Zorlasaniz agzindan iki kelime de olsa politik beyan
alamazsiniz. Tiirban serbest kalmali mi1? Konusmaz... Ergenekon nedir? Agzin1 agmaz...
Biiyiik ihtimalle bilmiyordur da bu konulari... Giinlimiiziin meshur boliinmesinde kategoriye
sokmaya kalksak sOyleyemeyiz: Cem Yilmaz cumhuriyet¢i mi yoksa liberal mi?
Kesin olarak bildigimiz bir sey var ama: Zeki... Bilmedigi konularda agzin1 agmayacak kadar
zeki. Politik konulardaki miithis cehaletinin kendisine bir bumerang gibi ¢arpabilecegini
hesaplayabiliyor. Herkes politikayla ilgilenmek zorunda da degil hem. O yiizden ona
kizmiyorum. Ama bugiine kadar agzina en ufak bir politika bulagtirmamis Cem Yilmaz eger
boyle bir donemde kalkip da Bagbakan’in dort saatlik kahvaltisina katiliyorsa burada bir durus
bozuklugu var demektir.... Maalesef, Cem Yilmaz’in dini iman1 paradir ve ona bu biiyiik
paray1 aganlara hiirmetini boyle gostermistir.”***
Cem Yilmaz’i1 kiyasiya elestiren Egin, buna karsili Mehmet Ali Erbil igin oldukca
hosgoriiliidiir: “Higbir sey yapmadiysa bile Mehmet Ali Erbil, bize, bu topluma hosgoriilii
olmamizi 6gretmeye ¢alismistir. Cinselligin sinirlarinin zorlanabileceginden tutun da her tiirlii
tabunun mizah malzemesi olabilecegine kadar... Ustelik biitiin bunlar1 da agik kanallarda,
Tiirkiye giderek geriye giderken adeta direnerek, tek basina, yer yer diise kalka ama hep
bildigi bir yolda ilerleyerek, taviz vermeden basarmistir. Irker degildir, ayrimcilik dogasinda
yoktur. Aksine alabildigince Ozgirlik¢iidiir; 'Birakiniz yapsinlar, birakiniz gegsinler'
noktasina kadar hatta. Toplumun sinir uglariyla oynarken hep 6zgiirliik sinirlarinin daha da
genislemesi i¢in ugrasip durmustur derinden. Biz Memedalibey'i iyi biliriz. Diinkii s6hret de
degil ki; bu iilkede 25 yil gibi bir siirede zirvede kalmayi ve kendinden bahsettirmeyi
becerebilmis bir yildiz. Onun samimiyetini de biliriz. O samimiyete inancimiz yiiziinden her
aksam hepimiz evdeyken, diyelim ki aksam yemegi icin toplanmisken konuk olmasina izin
veririz hayatlarimiza,”**°
Egin siklikla yazilarinda sohretli gazetecilere de yer vermektedir. Ertugrul Ozkok, Ugur

Diindar ve Hincal Ulug¢ zaman zaman Egin’in kosesine konu olmakta ve paylasilan ‘6zel’

anlar yazisina yansimaktadir. Bu tavriyla zaman zaman elestirilen Egin, diger sohretlere karsi

3 Oray Egin (2009) “Sevgili Arda”, Aksam Gazetesi, 18.8.2009,
http://aksam.medyator.com/2019/08/18/yazar/17157/oray_egin/sevgili_arda.html (Erigim tarihi: 18.11.2012).
add Oray Egin (2010) “Saray Komedyeni”, Aksam Gazetesi, 22.3.2010,
http://aksam.medyator.com/2010/03/22/yazar/16760/oray_egin/saray _komedyeni.html (Erisim tarihi:
18.11.2012).

5 Oray Egin (2010) “Mehmet Ali Erbil Alevi'dir”, Aksam Gazetesi, 13.10.2010,

http://www.aksam.com.tr/mehmet-ali-erbil-alevidir-46y.html(Erisim tarihi: 18.11.2012).



http://aksam.medyator.com/2019/08/18/yazar/17157/oray_egin/sevgili_arda.html
http://aksam.medyator.com/2010/03/22/yazar/16760/oray_egin/saray_komedyeni.html
http://www.aksam.com.tr/mehmet-ali-erbil-alevidir-46y.html

227

oldukca hosgoriisiiz olmasina karsin, bazi ‘yonetici’ gazetecilere doniik ilgili ve yapici tavri
elestiri almaktadir. Nitekim Ali Atif Bir, Egin’in Ertugrul Ozkok hayranlig: ile ilgili sunlari
yazmistir: “ Aksam'da suyu 1sindig1 her halinden belli olan Oray Egin yazilarinda Ertugrul
Ozkok'e methiyeler diizmeye basladi... Anladigim kadariyla Hiirriyet'e kendini pazarlamaya
calisiyor. Umarim boyle bir sey olmaz. Genelkurmay Baskani'nin sivil kiyafetle verdigi bir
demeci bile haber yaparken ‘iniformali fotograf” kullanan bir gazeteye askerlikten muaf iki
yazar fazla degil mi?”* Egin Ozkok’le ilgili soyle bir yazi yazmustir: “Aslinda bir dost
sohbetinde gecti ama yazilmasinda sakinca yoktur herhalde. Ertugrul Ozkok'in esi Tansu
Ozkok bir siiredir yeni bir zanaatla mesgul. Kendi eliyle siirahiler, tepsiler yapiyor. inanin,
hangi malzemeyle bilmiyorum. Bu islerden hi¢ anlamam. Ama bence bayagi da giizel
oluyor... Neyse, gegenlerde yine bir tepsi yapmis. 'Bu tepsiye Ertugrul'un resmini ¢izecegim,
basindan da bir ip gegirece§im, millet nasil adam asilir gorsiin' dedi; bir yemekteydik,
hepimiz kahkahalarla giildiik. Ertugrul Ozkok'in kendisi dahil olmak {izere. Neden bu
hikayeyi anlattim? Ozkék boyle komplekssiz, kendisiyle dalga gecen, hatta akliniza ilk gelen
seyi bile kolaylikla yiiziine sdyleyebilecegiz, 'Aman kirilir mi, aman haddimi bileyim' diye
filtre uygulama geregi duymayacaginiz biridir. 'Biiylik egolar meydani' olan Tiirk medyasinin
en kuvvetli konumunda 20 yil yer alan bir insanin bana kalirsa asil basarisi da budur.”**’

Egin bir aragtirmaya gore kosesinde kdse yazarlarina en ¢ok yer veren yazarlarin basinda
gelmektedir: “Kdsesinde diger kdse yazarlarina en ¢ok yer veren bir diger yazar da Oray Egin.
Oray Egin de kendi kosesinde 23 kez farkli yazari bir vesileyle konu etmis. Ayrica Ekim ay1
boyunca ¢ogu Ertugrul Ozkok'e ait olmak iizere 31 kez iginde bir yazar ad1 gegen yazi1 yazmis.
Oray Egin, yeni kusagin sivri dilli yazarlarindan. Yazilarinda ise ya birilerine kiziyor ya da
kendisine kizanlara yanit veriyor yani goriinen o ki Egin hep klZlyor.”448
Egin’in hayran oldugu bir yazar da Hincal Ulug’tur. Egin Ulug’la ilgili sunlar1 yazmastir:

Hincal Ulugtan sunlar1 6grendim: Biiyiikk ego'nun 'biiyiik yazarlik' i¢in gerekli oldugunu...
Ama o bilyliik egonun sarsintilara agik olmadan, elestiriyi kabullenmeden, hatalaryla
yiizlesmeden kendi bagina hicbir anlam ifade etmedigini... Yaz1 yazarken isim vermeyi,
muhatabima dogrudan hitap etmeyi, okura bilmece ¢ozdiirmemeyi... Tariflerle, ipuglariyla,
tasvirlerle ugragmadan, yazinin hedefine direkt varmasini saglamayi... Yazdigin her ne olursa
olsun 'reklami olur' kaygisina kapilip isim gizlemenin kabullenilmeyecegini... Kdydeki 100

kisi aksini sOylese, seni kendi diisiindiiglinden caydirmaya caligsa bile dogru bildigine emin

46 Ali Atif Bir Gazete 6lebilir ama Haber Degil(4)”, Bugiin Gazetesi,
5.6.2009http://www.bugun.com.tr/haber/yazdir.aspx?id=71028&type=1 (Erisim tarihi: 12.10.2012).

atl Oray Egin, “Ben olsam Ozkéok'le nasil dalga gecerdim”, Aksam Gazetesi, 10.2.2011,
http://www.aksam.com.tr/ben-olsam-ozkokle-nasil-dalga-gecerdim-1063y.html (Erigim tarihi: 18.11.2012).
448Giinseli Ozen Ocakoglu (2010) "Kése Yazarlar1 kendinden s6z edilmesini istiyor", Marketing Tiirkiye,
Kasim 2010
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oldugundan bir milim bile sapmamayi, kendi diisiincelerinde 1srarci olmayi... Zorunlu
uyusumlara, hezeyanlara kapilmamak gerektigini... Cesur olmayi, meydan okumayi, tavizsiz
yazmayi... Patrona da sallayabilecegini, gazetenle de kavga edecegini, dahasi her an tekmeyi
yemeye hazir yasaman gerektigini... Ama diistiiglin giin de sarsilmayacagini, o biiyiilk Ben'in
hicbir sartta yenilmeyecegini... 'Kendi y1ldizin1 bulmak' kadar 'Kendi glindemini yaratmak ve
takip etmenin' de bir yazar i¢in dnemli oldugunu... Hi¢ kimse ilgilenmese de tiyatro ddiilleri
hakkinda tam sayfa yazi yazmanin, haritada yerini bile bilmedigimiz bir Anadolu kentindeki
kiiltiir-sanat festivaline bir koca haftayr ayirmanin miimkiin olabildigini... Giiniin sonunda bu
tercihlerin esas sebebinin bazi degerlere sahip ¢ikmak, bir kiiltiirii koruma ¢abasi, gizliden bir
mesaj ve durus anlamina geldigini...”449
Egin sohretleri anlatmaya o kadar yatkindir ki, zaman zaman adeta bir dedikodu yazari
diliyle sohretlerle ilgili tespitlerde bulunmaktadir. Bu tarz dedikodu yazilarinda magazine
bulagsmakta; ancak bunu deneyimli bir kdseyazari tarziyla degil, adeta bir magazin muhabiri
heyecani ile okurlarina iletmektedir:
“Elif Dagdeviren'le Bodrum yollarina diistiik. Ne yapsak ne etsek diye diigtiniirken ikimizi de
seytan ayni anda diirttii ve Tarkan konserine gitmeye karar verdik. Saat sabaha kars1 01.00, biz
saatin farkinda degiliz ve ne de olsa Tarkan saatlerce sahnede kalir diye sallana sallana ilerliyoruz.
Sonunda Tarkan konserine vardik ama biz o trafikte ve kalabalikta konserin yapildigi sahneye
varana kadar ¢coktan Tarkan veda etmisti. Hayatimin ilk full Tarkan konseri deneyimi baglamadan
bitti. Ama daha 6nemli bir firsat1 Elif Dagdeviren kacirdi: Eski kocasinin (Emre Ergani) mekaninda
(Bianca) eski sevgilisini (Tarkan) dinlemekten benim yollari kaybetmem onu alikoydu! Yakin
arkadaglarinin taktigi isimle Fehmos de Bodrum'da. Maki Otel'de dim-tis miizige eslik ettigini
aktarmistim daha evvel. Megerse esi Nebahat Koru'nun bunlarin higbirinden haberi yokmus. Fehmi
Koru kosesinde yazdi! Esi telefon agmis, 'Maki Otel'de misin' demis ama o da 'Ne miinasebet!' diye
yanit vermis. Ne ilging ki beraber tatil yaptigi arkadaslarindan biri de kosesinde Maki'de Fehmi
Koru'yla nasil goriistigiinii yazdi... Bu arada bir uyarim olacak: Fehmi Koru kolonyadan parfiime
gecti ya... Hala parfiim kullaniyor. Ama pek bilmediginden hala kislik parfiim kullaniyor ve kimse
sOyleyemiyor ama etrafindakiler ¢ok rahatsiz oluyor. Ve hayirli bir agk haberi: Gamzeleriyle
meshur Iclal Aydin'in Bodrum'da yeni bir aska yelken actig1 sdyleniyor. Daha evvel adi meshur bir
gazeteciyle ¢ikan Aydin'in gergek sevgilisi bu sefer bir isadamiymis. Esinden epey bir zaman 6nce
bosanan Siileyman Toplusoy ve Iclal Aydin burada yeni bir aska yelken agnislar magazin tabiriyle.

Ikili 6nce carsamba gecesi Fatih Urek'i dinlediler bir baska ¢iftle beraber ve 'Yiiziim giildii sayende

449 Oray Egin (2010) “Hincal’dan neler 6grendim”, Aksam Gazetesi, 26.8.2010,
http://aksam.medyator.com/2010/08/26/yazdir_yazar/15001/oray_egin/hincal_dan_neler_ogrendim.html (Erisim
tarihi: 18.11.2012).
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icim huzurla doldu' dizilerine coskuyla eslik ediyorlardi. Ama bakarsiniz bu haberden sonra

'Sadece arkadasiz' derler.”**°

5.3.4.3 Ahmet Hakan ve Oray Egin’in Politik Soylemi

Hem Ahmet Hakan hem de Oray Egin, sadece sohretlere yonelik magazinel tavirlariyla
degil, ayn1 zamanda siyasi duruslar1 ve politik sOylemleriyle tartisilan yazarlardir. Ahmet
Hakan’in uzun yillar Kanal 7 televizyonunda gérev yapmasi, Tiirkiye’nin yasadigi degisimleri
calistigit kurumla uyumlu bir sekilde dile getirmesi onun siyasi olarak -tez boyunca
tartistigimiz yazarlardan farkli olarak- ‘muhafazakar’ olarak tanimlanmasina neden olmustur.
Ancak Hakan, kendine yonelik higbir etiketi benimsemeye yatkin bir yazar degildir. Politik
cizgisiyle ilgili olarak, ‘sagci, muhafazakar, Kemalist, milliyetci ve Osmanlic1’ olmadigini
belirten Ahmet Hakan sunlar1 yazmistir: “Neden sagc1 olmam: Hayatim boyunca hi¢ sagci
olmadim. En radikal Islamci giinlerimde bile sagciliktan uzak durdum. Eskiden Islamcilar,
sagciligr Miisliimanlar agisindan bir 'sapma’ olarak goriirlerdi. Ali Bulag¢'in kitabi bile var: 'Bir
aydin sapmasi: Sagcilik'... Ayrica sagcilik, 'yeryliziinde var olan esitsizlik halini' veri olarak
kabul eder. Yani biraz ‘Boyle gelmis / boyle gider’ demeye yatkindir. Radikal, esash, altiist
edici bir degisime agik degildir. Idareciligi ongériir. ste tiim bu nedenlerle ben sagc1 olamam.
Neden muhafazakar olmam: Nedir muhafazakarlik? Statiiko severlik mi? Gelenekleri
muhafaza etme yanliligi mi1? Degisime kapalilik m1? Eger bunlarsa ben almayayim. Eger 'dini
degerleri muhafaza etmek' anlaminda bir muhafazakarliktan s6z ediliyorsa, dini degerlerin
muhafizlara mi1 ihtiyaci var? Yok, eger kisinin kendi hayatindaki dini degerleri konusunda
titiz olmasi kast ediliyorsa, 'miitedeyyin' ya da 'dindar' gibi sézciiklerin suyu mu ¢ikt1?”**

Kendini ‘sifatsiz’ olarak nitelendiren Ahmet Hakan, siyasi konumunu su soézlerle
aciklamaktadir: “Eskiden ben bir ‘gettocu’ idim... Gettomun huzur ve selameti i¢in kirilan
kollarin yen icinde kalabilecegine inanirdim. Dondiim ve artitk bir gettom yok.
Eskiden Islam dininin kurallariyla bir devlet diizeninin olusturulabilecegine inanirdim.
Déndiim ve artik Islami ydnetimlerin Islam’a gore degil, o ydnetimi olusturan kisilerin
Islam’dan anladigina gére olusturulduguna inaniyorum. Eskiden hep ‘bizimkileri’ savunmaya
ayarli idim... Dondiim ve artik bana ait bir ‘bizimkiler’ yok.Eskiden mektep taassubu icine
girerdim. Dondiim ve artik hi¢bir mektebi miibalaga etmiyorum. Eskiden kendimi bir partinin,

bir liderin, bir hizbin, bir grubun ¢izdigi siirlar i¢cinde 6zgiir hissediyordum. Déndiim ve artik

0 Oray Egin (2010) “Bodrum sit-com'v” Aksam Gazetesi, 5.3.2009,
http://aksam.medyator.com/2019/03/05/yazar/18352/oray_egin/bodrum_sit_com_u.html(Erisim tarihi:
18.11.2012).

1 Ahmet Hakan (2011)“Memleketin siikiin bulmas1 halinde yapilacaklar”, Hiirriyet Gazetesi, 26.6.2011,
http://hurarsiv.hurriyet.com.tr/goster/ShowNew.aspx?id=18111016 (Erisim tarihi:10.11.2012).
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kendimi, kendimin ¢izdigi smirlar ig¢inde 6zgiir hissediyorum. Eskiden vicdanim bizim
kampin mazlumlar i¢in daha fazla sizlardi. Dondiim ve artik vicdanim sizlarken bir kamp
ayrimi yapmiyor. Eskiden séylemek istedigim bazi seyleri sadece bazi yerlerde ve kisik sesle
sOyleyebiliyordum. Dondiim ve artik istedigim her seyi, her yerde ve giir bir sesle
sOyleyebiliyorum. Eskiden meslegimi yaparken adimin basina mutlaka bir sifat konurdu ve
ben buna ses edemezdim. Déndiim ve artik sifatsizim.”*?

Ahmet Hakan’in Kanal 7°’den CNN’e, Yeni Safak’tan Hiirriyet’e, bazilarina gore Fatih’ten
Nisantasi’na yolculugu ¢ok tartisilmis, onun da ‘eski mahallesi’ne doniik saptamalar1 giindem
olusturmustur. Sinirlarin bulaniklastigi bir Tiirkiye ortaminda Hakan, nerede oldugundan ¢ok
yazdiklariyla giindem olusturmus, gercekten de kendini tanimladigi gibi ‘sifatlarla
tanimlanamayacak’ bir goriinlim ¢izmistir. Ahmet Hakan’in ‘bagimsiz ve tanimlanamaz’
tavri, Ozellikle sohretleri aktariminda daha da belirginlesmekte, ¢ogu zaman da kendisinden
‘beklenilmeyen’ tavirlar okurlarmin ilgisini arttirmaktadir. Sohretlere iliskin yazdiklarinda
cogu zaman hissi davranan Hakan’in, bu bagimsiz ve onun tabiriyle ‘her an her tarafa
cakabilecek’ tavrt onun bir yazar olarak benimsenmesinde de kritik 6neme sahiptir.

Oray Egin’in politik ¢izgisi de oldukga ilging verileri igermektedir. Uzun yillar, ciddi
konulardan ¢ok magazine yakin bir sdylemle, politik bir tavir takinmadan sohretlere
kosesinde yer veren Egin, bir noktadan sonra neredeyse tiim yazilarini politik bir tavirla
yazmaya baglamistir. Ulusalc1 ve Kemalist bir ¢izgiden Ak Parti hiikiimetine kars1 son derece
sert elestiriler yapan Egin, bazi iligkileri nedeniyle sorgulanmis, tartisgtlmistir. Egin, politik
elestirilerinde o denli iler1 gitmistir ki, Ak Parti yonetimine ve Ergenekon Davasi siirecine
iliskin agir elestiriler iceren ‘Imha Plani: Medya Nasil Cokertildi® isimli bir kitap bile
yayinlamigtir. Egin kitabmin 6nsdziinde sunlara deginmistir: “Once televizyonlar ¢okertildi.
sonra gazetelerin kimyasiyla oynandi, yazarlarin kalemi kirildi. ardindan sira internet
sitelerine geldi... Hemen hemen biitlin medyanin sindirildigi, pek ¢ok haberi vermekten
¢ekindigi bir ortamda giinde 100-150 bin tekil izleyiciye hitap eden odatv.com bir ‘vaha’
gibiydi: hiikiimetin ve cemaat'in hosuna gitmeyecek haberler bir tek burada yayinlaniyordu.
Ergenekon ve balyoz davalarindaki c¢arpikliklar hi¢ ¢ekinilmeden, belgeleriyle haber
yapiliyordu. Bu haberlerin neredeyse tamami da goz oniindeki belgelerden, bagka haberlerin
satir aralarindan yola ¢ikarak hazirlaniyordu. pek c¢ok kisinin konustugu, haber degeri olan
ama korkulan haberlerdi odatv.com'un yayimnlandiklari. Cok basit ve temel bir gazetecilik
yapiliyordu kisacasi. Ama Tiirk medyas1 iddianame okumadan iddianame iizerine haber yapan

gazetecilerle dolu oldugundan odatv.com'un tamamen ortalikta duran belgelerden yaptigi

2 Ahmet Hakan (2011)“Ben nereden Dondiim”, Hiirriyet Gazetesi, 11.9.2001,
http://hurarsiv.hurriyet.com.tr/goster/printnews.aspx?DoclD=18701335(Erisim tarihi:10.11.2012).
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haberler ‘sok’ etkisi yaratiyordu tabii. Aslinda mesele odatv.com'un her biri hayati 6nem
tastyan bu haberleri neden yaptig1 degil, medyanin geri kalaninin neden yapmadigi. Neden
celigkilere bagka gazeteler dikkat ¢ekmiyor? neden birkag kdse yazari disinda hi¢ kimse bu
konulara girmiyor? neden muhalif yayin yapmak sadece birka¢ bagimsiz gazetecinin biiyiik
fedakarlikla kurdugu bir web sitesine kaliyor? Son sekiz yilda Tiirkiye'de medya ¢okertildi de
ondan.”*

Oray Egin’in 2001 yilinda Ergenekon Davasi’nda yayinlanan Soner Yalgin’la yaptigi
telefon konusmasinda genel yayn ydnetmeni Ismail Kiiciikkaya’ya kiifiir etmesi ve bunun
basina yansimasi iizerine Aksam gazetesinden ayrilmak zorunda kalmistir. Egin, mevcut
hiikiimete muhalif oldugu icin basina bu komplonun geldigini iddia etmis ve veda yazisinda
sunlara deginmistir: “Palazlanmam, arkami kollamam, kimseye glivenmemek gerektigini
sonradan anladim. Bu yolda tek basinasin ¢iinkii. Ne kadar yalnizsan da o kadar 6zgiirsiin.
Comak soktugum bir diizenin bana kars1 yaptirimlari olabilecegini, yerinden sarstiklarimin,
canlarini yaktiklarimin bir pusuda saldirmak i¢in avini bekledigini hesaplayamadim. Bu
meslegi yapmanin bedelini fena halde 6dedim. Kendime 6zel bir 6nem atfetmek istemiyorum
ama Ozel hayati1 benim kadar didik didik edilen, mahremiyetine tecaviiz edilen bir kisi daha
goremiyorum: Ev adresim, telefon numaram, askerligim, agk hayatim, bana ait en mahrem
bilgiler, basima gelen adli vakalar, magdur oldugum durumlar bile beni vurmak i¢in ortaliga
sacildi. Bu meslegi yaparken bir cam odada yasamaya mahkum birakildim, ¢iril¢iplak kaldim.
Yarin 6biir giin bir sabah uyanip Internet'te ¢iplak fotograflarimin yayimlanmasini bekliyorum
simdi. En yakin arkadasimla en mahrem konugmalarimi ortaliga saganlardan bu da beklenir.
Biitiin bu tezgahin neden kuruldugunu biliyorum. Yazi yazmamin, gazetecilik yapmamun,
gerceklerin pesinden kogmamin, kurduklari kirli diizene itiraz etmemin Oniine ge¢cmek
isteniyor. Verdigim rahatsizhigin bedelini belalt1 saldirilarla 6detmeye galistyorlar.”*>*

Gerek Ahmet Hakan, gerekse de Oray Egin politik acidan iilkenin en ¢ok tartisilan
yazarlarinin basinda gelmektedir. Her iki yazar da ¢ogu zaman sadece politika yazan Ankara
yazarlarindan bile daha fazla siyasi duruslari nedeniyle tartisilmaktadir. Siyasi yazilariyla da

ozel bir okur kitlesine sahip olan yazarlar, siklikla dahil olduklar: ‘s6hretler alemi’ ile politika

arasinda yetkin bir denge kurmay1 da basarmiglardir.

453 Oray Egin (2011) imha Plami: Medya Nasil Cékertildi, Istanbul: Destek yaymlari, s.4 (Erisim
tarihi:18.11.2012).
54 Oray Egin, “Ben Neden Hedefim?”, Aksam Gazetesi, 3.11.2011,
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5.3.4.4 Sentez ve Degerlendirme

Ahmet Hakan ve Oray Egin {ilkenin en popiiler yazarlarinin basinda gelmektedir. Her
iki yazar da popiilerliklerini sivri dilleri ve yarattiklart polemiklere de borgludur. Her iki
yazar da siyasetcilerden spor adamlarina, sarkicilardan sanatcilara degin genis bir
yelpazede pek ¢ok konuda kalem oynatmakta ve bu alanin sohretleri ile siklikla yollar
kesismektedir. Her iki yazarin da tavirlar1 tam da sOhret gazeteciligi igin Washington
Post’un eski yayin yonetmeni Ben Bradlee’ninm yaptigi tanimla Ortiismektedir: “Sohret

455
7% Burunlarini

gazetecisi, her vesileyle burnunu her duvarin iistlinden uzatan gazetecidir.
her duvarin tlizerinden uzatabilen Hakan ve Egin’in sohretlerle ilgili yazilar1 ¢ok
okunmakta, tartisilmakta ve son zamanlarin en Onemli arenalarindan biri olan sosyal
medyada ¢ok tik almaktadir. Ozellikle Ahmet Hakan, sosyal medyadaki etkinligiyle dikkat
cekmektedir. Tirkiye'deki en etkili Sosyal Medya kullanicilarinin belirlendigi ‘G20
Influencers Tiirkiye’ aragtirmasinin sonuglarina gore Melih Gokgek bu alanin en etkili ismi
secilirken, Gazeteci Ahmet Hakan da ikinci sirada yer almistir. Listede Cumhurbaskan
Abdullah Gl 3. Egemen Bagis 5. Suat Kilig 7. Kemal Kiligdaroglu 8. Basbakan Recep
Tayyip Erdogan ise 10. sirada kendine yer bulmustur.”*® Yukarida detaylarma yer
verdigimiz bir diger arastirmaya gore ise Oray EZin de kdsesinde en ¢ok yazara yer veren
kose yazaridir.*”’

Ozetle iilkenin en ¢ok tartisilan, etki uyandiran yazarlaridan olan Ahmet Hakan ve Oray
Egin’in yildizlarinin parlamasinda, sohretlere doniik ilgileri ve polemikleri 6nemli rol
oynamustir. Genis bir alanda her giin pek ¢ok konuya deginen yazarlar, 6zellikle yazilarina
konu ettikleri ‘sohretler’ sayesinde hem onlar, hem de kendileri adina ¢ok detaylandirmaya

miisait bir iletisim stratejisi yirlitmiislerdir. Bu stratejinin her iki yazar i¢cin de 6nemli geri

dontistimleri sagladigr goriilmiustiir.

%5 Taly, agm, s.59

4% “Sosyal Medyanin en etkili isimleri”, Dordiincii Kuvvet Medya Web Sitesi, 25.4.2012,
http://dorduncukuvvetmedya.com/index.php?option=com_content&view=article&id=4482:sosyal-medyanin-en-
etkili-isimleri&catid=75:medya-arsiv&Itemid=160 (Erisim tarihi: 12.11.2012).

s Ocakoglu, agm.
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SONUC

‘Sohret Kiiltiirii ve Séhret Gazeteciligi: Medya Profesyonelleri Uzerine Bir Coziimleme’
isimli bu ¢alismada, agirlikli olarak tarihsel, kuramsal boyutuyla sohret kiiltiirii ve toplumsal
islevleri tartisilmis ardindan Tiirk basiinda sohret gazeteciliginin goriiniimii tezin besinci
boliimiinde toplam dort baslik altinda, sdylem analizi yolu ile analiz edilmistir.

Sohretin hem kisilikler hem de imge boyutuyla kiiltiir endiistrisinin vazgecilmez bir
parcast haline gelmesi sohret kiiltiiriinii dogurmustur. Sohret kiltlirii, sohretlerin 6zellikle
medya dolaymmiyla kitlelere aktarilmasini ve endiistriyel bir bi¢im almasini kapsamaktadir.
Modern diinyada s6hretlerin yiiklendigi toplumsal rolleri de analiz etme c¢abasindaki bu tez,
konuyu tarihsel, sosyal ve ekonomik baglamda ele almakta ve gilindelik yasami etkileyen bu
kiiltiirlin etkilerini gdzler Oniine sermeye ¢alismaktadir. S6hret kiiltiirlinlin giiniimiizde artan
6nemi ve bu alana doniik 06zgiin c¢alismalarin kisithligi konunun akademik Onemini
arttirmaktir. Ik kez bdylesi bir tasarimla ortaya ¢ikan ¢alismamizda, medya ile sohret kiiltiirii
arasinda kurulan nedensellik baglari ve bunun Tiirk basinindaki goriinlimiinii ortaya koyan
metin analizleri, konunun bundan sonraki takipgileri ag¢isindan da yol gésterici olacaktir.

Toplam bes boliim olarak planladigimiz ¢alismanin birinci boliimiinde sohret ve sohret
kavramlar1 tartisilmig, agirlikli olarak Chris Rojek ve David Marshall’in ¢alismalari iizerinden
kavramsal bir betimleme yapilmistir. Tezimizde siklikla referans alinan Rojek, ‘Sohret” isimli
calismasinda kavramsal cergevesinin odagina sekiilerlesmeyi yerlestirmistir. Sohretlerin bu
denli 6nemli unsurlar haline gelmeleri, birbiriyle baglantili {i¢ tarihsel siirecin sonucu
oldugunu ileri siiren Rojek, bu {i¢ kavrami; toplumlarin demokratiklesmesi, orgiitlii dinin
gerileyisi ve giindelik yagsamin metalagsmasi olarak siralamistir. Modern toplum gelistikce,
krallarin tanrisal haklarina duyulan popiiler inancin ortadan kalktigini ileri siiren Rojek;
“Tanriin 6liimiinden dogan boslugu sohretler doldurmustur” demektedir. Rojek s6hretleri
Aileden gelen sOhret, kazanilmis sohret ve atfedilmis sohret olmak iizere iige ayirir.
Atfedilmis sohretlerde kiiltiirel aracilarin 6nemine dikkat ceken Rojek, giintimiizde atfedilmis
sOhretlerin artisina neden olarak kitle iletisim araglarini gostermektedir. Ona gore, medyanin
sansasyon yaratma ihtiyaci atfedilmis sohretlere olan ihtiyaci arttirmistir. Rojek atfedilmis
sOhrete sahip kisileri sohretimsi olarak adlandirmaktadir.

David Marshall’a gore sohret, uzak ve erisilmez degil, yakin ve dokunulabilir olandir.
Dolayisiyla paylagilmayr ve kabullenilmeyi gerektirmektedir. Sohretlerin ayni zamanda
kapitalizmin degerleriyle uyumuna isaret eden Marshall, sistemik rollerine vurgu yapmakta ve
biiyiisii bozulan diinyadaki rollerine dikkat c¢ekmektedir. Sohretlerin giiniimiizde medya

dolaymmiyla kitlelere ulastiginin altin1 ¢izen Marshall, bu yiizden kamusal alandaki rolleri ile
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0zel yasamlarinin birbirine karigtigimi ifade eder. Bu yilizden sohretler igin ‘hiperbirey’
tanimlamasini kullanan Marshall, giinimiizde en Onemli s6hret iiretim aracinin medya
oldugunun altin1 ¢gizmektedir.

Birinci bolimde ayrica sohret kiiltiiriinlin tarihsel kokeni arastirilmis ve kapitalizmle
birlikte buglinkii goriinlimiine ulastigini ileri slirdiigimiiz sohret kiiltlirliniin kapitalizmden
onceki goriiniimleri gesitli 6rnekler {izerinden tartisilmistir. Ozellikle Antik Yunan ve Eski
Roma uygarligindaki sohretlerin incelendigi bu bolimde 6nemli tarihsel {nliiler Biiyiik
Iskender, Julius Ceaser ve Kloepatra’nin sdhretleri analiz edilmis ve onlar1 digerlerinden
farkli kilan ozellikleri aciklanmistir. Kapitalizmin gelismesiyle beraber, sohret kavrami da
onemli Olgiide degisime ugramis ve zamanla dinsel iceriginden uzaklasarak daha sekiiler bir
goriinime biirlinmiigtlir. Sanayilesme, kentlesme ve beraberinde yasanan yogun degisim
sOhret olabilme ve algilanma bicimlerini derinden etkilemistir. Dolayisiyla kapitalizmle
beraber degisen sohret kiiltiiriiniin izlerini siirebilmek i¢in, dncelikle bu ‘yeni’ sistemin isleyis
prensiplerine odaklanilmis, 6zellikle kentlesmeyle birlikte meydana gelen degisim derinlikli
olarak analiz edilmistir. Bu boéliimde son olarak Fordist ve Postfordist donemde sohret
kiiltiirlintin gelisimi tarihsel ve sosyal olaylar arka planinda ele alinmis ve yasanan toplumsal
degisimin gohret kiiltiiriinii nasil etkiledigi analiz edilmeye c¢alisiimistir. Bu boliimde
sOhretlerin neredeyse ylizde yiiz medya dolayimindan gecerek kitlelerle bulustugu ve herkesin
‘her an sohret olabildigi’ bir donem olan Post-fordist donemde sohret kiiltiiriinlin 6neminin ve
alanmin gitgide genisledigi tespit edilmistir. Bu donemde ayrica sohrete yalnizca uzaktan
imrenmekle kalmay1p tutuklu bir bi¢imde tinliilerin diinyasina girmeyi arzulayan insanlarin da
sayist hizla artma egilimindedir

Ikinci béliimde sohret kiiltiiriinii agiklamaya yardimeir olacak bazi temel kavramlar
tarisilmistir. Bu baglamda Marx’1n, tliretim iligkileri, metalagsma, ideoloji, yabancilasma ve
meta fetisizmi, Max Weber’in rasyonellesme, biiyii bozumu ve karizma, Frankfurt Okulu’nun
kiiltiir endiistrisivetek boyutlu toplum, Kiiltiirel Caligmalar ekoliiniin kiiltiir, popiiler kiiltiir ve
kodlama-kodagimi, Guy Debord’un gosteri toplumu, Pierre Bourdieu’nun habitus, simgesel
sermaye ve kiiltiirel aracilar kavramlari ele alinmis ve bu kavramlarin sohret kiiltiiriiyle olan
ilintisi incelenmistir. Bu bdliimde son olarak kendisi de 6nemli bir ikon olan Andy Warhol’un
sOhret anlayis1 tartisilmis ve ‘herkes bir giin 15 dakikaligina {inlii olacak’ saptamasinin arka
plan1 ele alinmistir. S6hret kiiltiiriinii agiklayan temel olgular, agirlikli olarak elestirel kuram
temel alinarak tartisilmis ve sohret kiiltlirlinlin iktidar lehine isleyen yapisi ¢esitli 6rnekler
tizerinden tartisilmistir. Karl Marx ve Max Weber’den temellenen elestirel kuramin 6zellikle
kiltir endiistrisi kavrami sohret kiiltiirii  agiklayan pek c¢ok veriyi bilinyesinde

barindirmaktadir. Kiiltlir endiistrisi yaklasimi, kiiltiiriin endiistrilesmesini ve dogalligindan
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kopartilarak iktidar tahakkiimiiniin bir araci haline indirgenmesinden bahseder. Dolayisiyla,
artik endiistri yoriingesinde isleyen kiiltlir insanlar1 sistemle uyumlandirmakta, onlar1 tiiketime
ve sorgulamamaya yonlendirmektedir. Sohret kiiltiirii de kiiltiir endiistrisinin en gozde
alanlarindan biridir. iktidar tarafindan giidiimlenen bu kiiltir ¢ogu zaman Kkitlelerin
tartigmalarinin, toplumsal esitsizlikleri fark etmelerinin Oniline gecerek, onlar1 iyi bir
tiikketici ve uysal bir vatandas yapmanin yolarini aramaktadir. Kiiltiir endiistrisinin en etkin
yayicist olan soOhretler, insanlarin ‘arzularini yonlendirirerek’ kapitalizme intibaklarini
kolaylastirmakta ve konformizme itmektedir. Guy Debord’un ‘gosteri toplumu’ kavrami da
benzer bir sekilde kitlelerin nasil gosteri araciligi ile uyusturulduklarini ve bu amacla
sOhretlerin de sistem tarafindan nasil ‘kullanildiklarinin’ altin1 ¢izmektedir. Debord’a gore
gosteri toplumunun bas aktorleri sohretlerdir. Endiistri tarafindan yonlendirilen sohretler
insanlarin arzularini dolayimlayarak isteklerini metaya doniistiirmekte ve onlar1 sistemle
uyumlandirmaktadir. Dolayisiyla sohret kiiltlirli olmadan gosteri kiltiiriiniin - varligini
stirdiirebilmesi miimkiin degildir.

Tezin tgiincii boliimiinde sohret kiiltiirii ve kitle iletisim araglari iliskisi incelenmistir.
Sohretleri ilk kez kitle iletisiminin dolayimindan gegirerek halka ulagtiran gazeteler, 19.
yiizyildan itibaren gohretlere sayfalarinda yer vermeye baslamislar ve bu yolla genis halk
kesimlerine ulasmay1 amaglamislardir. Ozellikle magazin ve sansasyonel habercilige yonelen
gazeteler siklikla sohretlerden yardim almislar, karsiliginda pek ¢ok ismi sShret mertebesine
ulagtirmislardir. Radyo, televizyonun yayginlagsmasina kadar gecen siiregte, siyasi propaganda
haber ve eglence araci olarak giindelik hayatta 6nemli bir rol listlenmistir. Radyonun popiiler
oldugu yillarda, radyoya ¢ikmak sohret olmak anlamina gelmektedir. Bu yiizden diinyada ve
Tiirkiye’de pek c¢ok sohret radyo araciliiyla kitlesellesmis ve iine kavusmustur. Radyonun
kisisellige yatkin yapisi, pek c¢ok sesi bir anda sohret kiiltiiriine dahil etmis, toplumsal
hafizada 6nemli yer tutan pek ¢ok sahsiyet radyo araciligiyla sohret olmuslardir.

Sinemada sohret kiiltiirli agisindan son derece 6nemli bir kitle iletisim aract konumundadir.
Ozellikle kurumsallastigi Hollywood iiriinii ‘yildiz sistemi’ ile sohret odakli bir yayilim
politikas1 benimsemis ve uzun yillar boyunca hem kimlerin sohret olacagi noktasinda
belirleyici olmus, hem de halk ile sohretleri bulusturan en etkili arag konumuna yiikselmistir.
Hollywood’da, daha heniiz 1920’lerde filmlere esas parayr saglayan gise basarisinin
yildizlarin basarisina bagh oldugu anlasilmis ve yildizlara dayal1 bir sistem, yeni bir yapimci
kusagmin elinde devreye sokulmustur. Kisacasi ‘yildiz sistemi’ olarak adlandirilan bu yeni
diizende, yildizlarla uzun siireli anlagsmalar imzalanmis ve sohretler siki bir sekilde
denetlenmistir. Marry Pickford ve Marilyn Monroe donemin en sohretli oyunculart olarak

dikkat cekmisler ve kitlelerle kurduklar1 ‘6zel’ bag sayesinde adeta modern diinyanin
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tanricalart kabul edilmislerdir. Tiim diinyada sinema, yildiz {ireten ve kahramanlarini
mitlestiren goriiniimii ile sohret kiiltiiriinde ¢ok 6zel bir yere sahip olmustur.

Sohret kiiltiirii agisindan televizyon son derece ayricalikli bir yere sahiptir. Kitlesellesmeye
basladig1 ilk zamanlardan giinlimiize televizyon, en gii¢lii s6hret iiretim merkezi olmustur.
Modern insanin en yaygin serbest zaman eglencesi olan televizyon, ayn1 zamanda en etkili
toplumsallagsma araclarinin da basinda gelmektedir. Giindelik yasamin bu denli merkezinde
yer alan televizyonun, giinlimiizde sohret kiiltliriiniin de en 6nemli iiretim ve kontrol merkezi
oldugu rahatlikla sodylenebilir. Bugiin televizyondan geg¢meden sohret olmak neredeyse
miimkiin degildir. Ayn1 sekilde televizyon, sohret saglamak i¢in tek basina oldukega yeterli bir
kitle iletisim aracidir. SGylemini ‘mesafe’ degil, yakinlik lizerine kuran televizyon, sinemanin
aksine sOhretleri daha ulasabilir diizeyde konumlamaktadir. Televizyon so6hretleri adeta
aileden biri olarak goriilmekte, sevingleri ve {iziintiileri izleyiciler iizerinde etkili olmaktadir.
Dolayistyla Anchormanler ’inden dizi yildizlarina, Talk Show sunucularindan diger program
yiizlerine degin pek cok sohret televizyon ekranimi doldurmakta ve kitlelerle aralarinda
kurduklar1 bagin giigliiliigii televizyon sirketlerine rating olarak geri donmektedir. S6hret
kiiltiirii agisindan 6zel bir paragraf agmamiz gereken programlar Reality Show’lardir. Son
yillarda gitgide popiilerlesen Reality Show’larda siradan insana yatirim yapilmakta ve onun
‘sahiciligi’ sisteme entegre edilmektedir. Reality Show’larin esas malzemesi sohretler degil,
sOhretlestirilmeye uygun siradan insanlardir. Programlar kurmaca olmalarina ragmen, bir
gerceklik vaadinin ardima siginmaktadir. Bir gerceklik vaadinin ardina sigmman bu tarz
programlarin kahramanlar1 da ‘siradan’, ‘sizin, bizim gibi’ kahramanlardir. Ozellikle
gozetleme duygusunun tatmin edilmesine seslenen bu tarz programlar, tim diinyada ciddi
oranda bir popiilariteye ulasmis ve pek cok linsiiz kisiyi de ‘sohret’ mertebesine ulastirmistir.

Internet giiniimiizde sohret kiiltiiriiniin en etkili ve en hizli yayildigi kitle iletisim araci
goriiniimiindedir. Ozellikle sosyal medyanin diinya ¢apinda ‘oOlaganiistii’ yayginlasmas,
sohret kiiltiirii agisindan da son derece dnem kazanmasini beraberinde getirmistir. Ozellikle
Facebook kullanim1 diinya ve Tiirkiye iizerinde son derece popiilerdir. 2012 yili itibari ile
toplamda 850 milyon kullaniciya ulagan Facebook; diinyada 7 kisiden birine ulagsma oranina
sahiptir. Bu rakam ayn1 zamanda Cin ve Hindistan’dan sonra diinyanin en kalabalik iilkesi
anlamma da gelmektedir. Facebook, Youtube ve Twitter gibi sosyal medya alanlar1 bir
taraftan gsohret kiiltiiri ile sekillenirken, diger taraftan da gohret kiltliriind
bigimlendirmektedir. Ozellikle Reality Show’larla siradan insanin giiciinii kesfeden kitle
iletisim araglari, igerigini kullanicilarin olusturdugu ve medya yoneticilerini aradan ¢ikaran

sosyal medya sayesinde sOhret kiltliriinii yeni bastan yazmaktadir. Pek ¢ok Youtube,
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Facebook ve Twitter Unliisii kitleler tarafindan mitlestirilerek s6hret kiiltiirline dahil
edilmektedir.

Calismamizin dordiincii boliimiinde, s6hret kiiltiiriiniin toplumsal islevleri ele alinmistir.
Bu boliimde sohret kiiltiirliniin tiiketime yonlendirme, sistemle uyumlandirma, din disi
kutsallar yaratma, kimlik edinme ve muhalefet etme islevleri ele alinmis ve pek ¢ok drnek
tizerinden bu kiiltiiriin  nasil isledigi yansitilmistir. Tiiketim kiiltiiriin - gelismesi  ve
yerlesiklesmesinde sohret kiiltlirii 6nemli bir rol oynamistir. Giiniimiizde sohret kiiltliriiniin
birinci islevi, el ele yiiriidiigii reklam endiistrisiyle birlikte kitleleri tiiketime yonlendirmektir.
Bunun i¢in sohretlerin mitsel aurasini kullanan reklamcilar, hem sohretler araciligiyla daha
fazla iiriin satis1 gergeklestirme, hem de bu yolla iinlii kisilere gelir imkan1 sunmaktadir. Bu
son derece islevsel isleyen sistem sayesinde bireylerin arzularini yonlendirilmekte ve kendi
rizalar ile ihtiyaglarindan fazlasini satin almalarini saglamaktadir. Bugilin sohretler reklam
endistrisinin en gozde aktorleri konumundadir ve sermayenin akiskanligini saglama adina
onemli sorumluluklar yiiklenmektedirler. Sohret kiiltiirlinlin ikinci islevi ise bireyleri sistemle
uyumlandirmalaridir. Elestirel kurama gore, kapitalist sistem i¢inde ‘iiretilen’ sohretler, cogu
zaman onlar1 ‘yaratan’ sistemin yoriingesinde isleyerek, diizenin yeniden iiretilmesini
saglarlar. Cogu zaman genis halk kitlelerine ‘siz de basarabilirsiniz’ mesaj1 vermenin en kolay
ve islevsel yollarindan birine doniisen sohretler, toplumun hem arzu ettigi, hem de kendini
motive ettidi sistem araglarina doniisebilmektedir.

Sohret kiiltiirli glinimiizde Rojek’in de vurguladigr gibi din dis1 kutsallar yaratarak
insanlarin inanma ihtiyaclarim1 gidermektedir. Kapitalizm oOncesinde toplumsal yapinin en
onemli otorite kaynaklar1 aristokrasi ve din iken, yasanan radikal degisimle birlikte eski
etkisini yitirmistir. Weber’in ‘biiyii bozumu’ olarak tanimladig: bu realite, toplumsal yasamda
sarsilmaz bir yeri olan kutsal duygusunun da yeniden tanimlanmasina neden olmustur.
Insanlarin inanma ihtiyacina karsilk verme amaciyla ‘din disi kutsallar’ iiretilmeye
baslanmigtir. Sohretler tam da insanlarin bu ihtiyaglarina karsilik gelmekte, Kitlelerin ‘iman
etme’ duygularinin ikamesine katki saglamaktadir. Yoksunlugun, esitsizligin ve gili¢siizliigiin
bu ‘din disi kutsallar’ yoluyla hafifledigi bir toplumsal ortam hem yonetilenleri hem de
yonetenleri ziyadesiyle memnun etmektedir. Sohretlerin en dnemli toplumsal islevlerinden
biri de farkli toplumsal kesimlere kendileri iizerinden 6zdeslesme imkan1 vermeleri ve onlarin
kimlik arayislarinda rol model olmalaridir. Sporcular, oyuncular, sarkicilar, mankenler,
politikacilar, yazarlar, bireyin kendine 6rnek almada en cok tercih ettigi gruplarin basinda
gelmektedir. Bireyler, kendilerine model aldiklar1 sohretlere daha fazla yakinlasmak igin
taraftarlik, fan kuliipleri ya da parti iiyeligi gibi yollar1 tercih etmektedirler. Calismamiz

baglaminda sohret kiiltiirliniin son toplumsal islevi muhalefetin desarjina imkan saglayarak
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genis halk kitlelerinin sisteme karsi itirazlarini dillendirmelerine aracilik etmektir. Cogu
sOhret ekonomik ve siyasi gii¢ odaklar tarafindan iiretilmektedir; ancak bazi sohretler de
toplumsal muhalefeti yansitmada 6nemli islevler yiiklenmektedir. Dolayisiyla sohretler sadece
kitleleri sistemle uyumlandirmamakta, ayni zamanda onlarin muhalif duygularmi ifade
etmelerine de aracilik etmektedirler.

Tezin ilk dort bolimii, ayn1 zamanda, {i¢ varsayimdan ikisini dogrulayan bir sonucu
beraberinde getirmistir. Tezin basinda ileri siiriilen iki temel varsayim, ilk dort boliimde
dogrulanmistir. Tezde yer alan ilk varsayim, ‘meta iiretimine dayanan kapitalist sistem, sohret
kiiltiirinii de meta iiretim mantigina bagimli kilarak ge¢misin kendi dogalliginda seyreden
akisini degistirmistir’ idi. Buna gore c¢alismada, kapitalizmle beraber sohret kiiltiiriiniin
ekonomi-politige bagl olarak bi¢im degistirdigi ve egemen ¢evreler lehinde yapilandirildigi
goriilmiistiir. Yasami sarmalayan rasyonaliteden sohret kiiltiirii de nasibini almis ve tiiketime
yonlendirme ve sistemle uyumlandirma islevleri 6n plana c¢ikarak toplumsal yasamda
konumlanmustir. Ikinci temel varsayimin da ilk dort bolim boyunca dogrulandig
goriilmiistiir. Ikinci varsayim, ‘medyanin giindelik hayatta etkisini arttirmasiyla birlikte sohret
kiiltiirlintin olusumunda medyanin rolii artmis, medya bu kiiltiirii kendi ekonomi politigi
dogrultusunda yeniden lretmistir’ idi. Calismada ise glinlimiizde sOhretlerin hemen hemen
tamami medya dolayimi ile kitlelere ulagmakta ve iin sahibi olmaktadir sonucu Onem
olmaktadir. Giiniimiizde kiiltiir adeta medyadan yayilan ve onunla bi¢cimlenen bir noktaya
gelmistir. Ozellikle televizyon, yaygmligi ve kullanim sikligi ile toplumun biitiin katmanlarimni
-s0syo-ekonomik diizeyi ne olursa olsun- bir araya getiren ortak bir platform haline gelmistir.
Dolayisiyla giindelik yasam iizerinde bu denli etkili olan medyanin 6nemli bir toplumsal
pratik olan gohret kiiltlirlinii de yeniden tiretmesi ka¢inilmazdir. Giiniimiizde s6hret kiiltiiri,
medya aracilifiyla iiretilmekte ve yayilmakta, pek cok insan gohretleri yiiz yiize iletisim
stireclerinden gegerek degil, medyalar aracilifiyla tanimakta ve haklarinda bilgi sahibi
olmaktadir. Televizyon ve internet teknolojisinin yayginlasmasiyla birlikte, gecmiste belli
degerler iizerinden bicimlenen s6hret kiiltlirii giiniimiizde medyanin yarattigr temsiller
lizerinden tanimlanmaktadir. Medya da sohretleri halkla bulustururken, kendi ekonomi
politigi dogrultusunda onlara temsil imkani saglamakta, dolayisiyla bu rasyonel igbirligi
gecmiste daha dogal seyreden sohret kiiltiiriiniin de hareket sinirlarini belirlemektedir.

Calismanin son boliimiinde, gazetecilikle sohret kiiltiiriinii birlestiren ve son yillarda 6nem
kazanan ‘sohret gazeteciligi’'nin Tiirkiye’deki goriiniimiine iliskin bir analizi icermektedir.
Tiirk basminda sohret kiiltiirii ve sohret gazeteciligibaghiklt bu boliimde oncelikle sohret
gazeteciligi kavramsal acidan ele alinmistir. S6hret gazeteciligi, 1980 sonrasi agirlikli olarak

yeni sag politikalar cercevesinde de§isen ve donilisen gazetecilik ortaminin 6ne ¢ikan
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kavramlarindan biri olarak dikkat ¢ekmektedir. Sohret kiiltiiriiniin basindaki tezahiirii olarak
nitelendirebilecegimiz sohret gazeteciligi, Oncelikle sOhret olan gazetecileri, ardindan
sOhretlerle ilgili yazanlar1 ve ne aktardigindan c¢ok kim olduguyla meshur olan medya
profesyonellerini icermektedir. Yukaridaki tiim tanimlarda artik bir toplumsal ger¢eklik halini
almis olan sohret kiiltiirlinlin basini etkiledigi goriilmektedir. Gazeteler artik sadece sohret
kiiltiirinlin aktaricis1 olmakla yetinmemekte, bizatihi bu olusumdan azami faydayr saglamak
tizere kendilerini yeniden yapilandirmaktadir. S6hret kiiltiirliniin ekonomiyi hizlandirict etkisi
basinda da gézden kagmamakta ve sohret gazetecileri lizerinden bir halkla iligkiler ¢aligmasi
ustalikla hayata gecirilmektedir. Medyanin en Onemli yayilim politikalarinin  baginda
‘starlagtirma’ politikalar1 gelmektedir. Nasil sinemada, radyoda ve televizyonda sohretlere
sahip olmak o kitle iletisim araglari i¢in bir tercih nedenine doniisiiyorsa, gazeteler igin de
sOhretli gazetecilere sahip olmak onlar1 digerlerinden farklilastiran bir rekabet stratejisi islevi
gormektedir. Dolayisiyla boylesi bir denklemde, gazetelerin de sohretlere sarilmasi ya da
kendi s6hretlerini olugturmalari, onlar1 parlatmalart son derece anlagilirdir.

Tiirk basminda sohret gazeteciliginin baglamsal kosullar1 basligi altinda da yapilacak
sOylem analizine zemin saglamak amaciyla giiniimiiz basin ortamini gevreleyen siyasi, sosyal
ve ekonomik gelismeler ele alimustir. Oncelikle yeni iletisim diizeni ve medyanin degisen
yonelimi tartigilmig, ardindan Tiirk basininin bugiine gelinceye degin yasadigi doniisiim
ana hatlariyla ele alinmistir. Burada ozellikle 1980 sonrasi basin ortaminda sikca
tartisilan kose yazarlarina 6zel bir 6nem verilmis ve basinda degisen kdse yazari profili
ayrintili bir sekilde ele alinmistir. SGylem analizinde ele alinan gazeteciler kdse yazari
olduklar1 i¢in bu konunun derinlikli analizi 6nem tagimaktadir. Bu boliimde kdse yazarlariin
sayilarinin artmasi, muhabirligin 6nlinde konumlandirilmasi, yiiksek rakamli sozlesmelere
imza atarak gitgide zenginlesmeleri, gii¢ ¢evreleri ile kurduklari yakin iliskiler, haberle yorum
arasindaki o ince ¢izginin siklikla ihlal edilmesi ve yazi konularin ¢ogunun artik ‘kendileri’
olmalar1 pek cok giincel 6rnek iizerinden tartisilmistir. Gazeteler de bu donemde kdose
yazarlarinin starlagtirllmasmna aracilik etmis ve onlarin adeta ‘tanrilasmalarina’ imkan
saglamistir. Gazetelerde carsaf carsaf yazarlarla roportajlar yapilmis, yorumlart mansetlere
tasinmis ve fikirleri adeta kutsanmistir. Arastirmayan, sorgulamayan ve kendini yormadan
‘yazabilen’ birgok yazar, kendi hayatlaria 6zel anlamlar atfederek, okurlarla mahrem
diinyalarinin hemen hemen tiim ayrintilarin1 paylagsmaktan ¢ekinmemistir.

Tezin arastirma boliimiinde Tiirk basininda sohret gazeteciligi dort farkli kategori ve sekiz
farkl1 yazarin metinleri iizerinden sOylem analizi ydntemiyle ¢6ziimlenmistir. Sdylem,
sOyleme bi¢imi, en basit tanimiyla dili kullanma pratigidir. Dil kullanimin1 etkileyen kosullar,

toplumsal kosullardir; dolayisiyla dili bigimleyen baglamsal kosullari anlamadan séylemi
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analiz etme cabasi nafile bir cabadan ibaret olmaktadir. Soylemler, toplumsal, kiiltiirel ve
politik baglama yerlestirilerek ¢oziimlenmelidir. Bu amagla ilgili yazarlarin, genellikle kose
yazis1 olan metinlerin anlamsal yapist ¢6ziimlenmis ve ardindaki gizil anlamlar
yorumlanmistir. Giliniimiiz Tiirk basininda her tiirlii s6hret igeriklerinin olduk¢a yogun bir
hacme sahip oldugu bilinmektedir. Kitle iletisim araglarinin tamaminda kendine yer bulan
sOhret kodlarinin yazili basindaki aracilart ise genellikle bir kdseye sahip olan ‘sohret
gazetecileri’dir. Bu baglamda 6zellikle yazili basinda etkin olan sohret gazetecileri, ‘sOhret
kiltirtinii  belirleyen gazeteciler’, ‘kendini anlatarak sohret olan gazeteciler’, ‘meslek
sOhretleri ¢ ve ‘sohret kiiltiirii izerinden sohret kazanan’ gazeteciler olmak iizere dort baslik
altinda siniflandirilmistir. Bu basliklarin her biri icin 6rnek olusturabilecek iki gazeteci yazi
icerikleri dogrultusunda tespit edilmis ve bu gazetecilerin, bir medya profesyoneli olarak
sektordeki yerleri, magazinel sOylemleri ve siyasi sOylemleri alt bagliklar halinde
incelenmistir. Son olarak ise sentez ve degerlendirme alt bagliginda elde edilen tiim bulgular
degerlendirilmistir.

Tiirk basininda sohret gazeteciligi analizinin birinci basamagini ‘sohret kiiltiiriinii
belirleyen gazeteciler’ olusturmaktadir.  Yazili basindaki bazi gazeteciler, sohretlerin
tiretiminde aktif rol oynamakta; bir yandan gosteri diinyasina yeni sohretler kazandirirken
diger yandan da var olan gohretlerin yildizin1 parlatarak bu kiiltiiriin gelisiminde 6nemli
aktorler olarak rol oynamaktadirlar. Bu medya profesyonellerinin kendileri, ama onun da
otesinde yazilari, s6hretlerin popiilerliklerini etkilemekte, dolayisiyla bu yazarlarin koselerine
konu olmak, kisa yoldan sohrete ulasmak anlamina gelebilmektedir. Hincal Ulu¢ ge¢cmisten
giinlimiize her tiirlii sohret iceriklerini sik sik kosesine tasidigi, Glineri Civaoglu ise 6zellikle
‘Seffaf Oda’ isimli programina konuk ettigi tinliilerin ‘miikemmelliklerini’ vurgulayarak ayni
giinkii kose yazisinda sohretlerini pekistirdigi i¢in ‘sohret kiiltiiriinii belirleyen gazeteciler’
baslig altinda incelenmistir. Her iki yazarin da metinleri analiz edildiginde sohretler iizerinde
etkili birer ‘kiiltiirel arac1’ olduklarini soylemek miimkiindiir.

Tiirk basininda s6hret gazeteciligi analizinin ikinci basamagini ‘kendini anlatarak s6hret olan
gazeteciler’ olusturmaktadir. Bu kategoriye giren gazeteciler agirlikli olarak magazinel
konular1 tercih etmekte, cesurca en mahrem alanlara girebilmekte ve yazilarini oldukca
sansasyonel icerikler iizerine insa etmektedir. Cogu zaman kendilerini 6zne olarak
konumlandirdiklar1 yazilarinda 6zel hayatlarini en ince ayrintisina kadar ifsa eden bu medya
profesyonelleri gazeteci kimliginden ¢ok, aykirt kimlikleriyle adlarindan sdz ettirmektedirler.
Bu o6zellikleriyle kimi zaman koselerine tasidiklari sohretlerden daha sohretli olabilen bu
gazeteciler, sahte bir sahicilikle ideal hayatlarinin kapilarii okurlarina aralamakta, Kitlelere

rol model olmakta ve s6hret kiiltiiriiniin liretimine katki saglamaktadirlar. Kendilerine doniik
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‘dobra’ sdylemleri ile dikkat ¢eken bu gazetecilerin basinda Ayse Arman ve Ayse Ozyilmazel
gelmektedir. Ayse Arman yazilarinin biiylik bir ¢ogunlugunu ailesi ve kendisi lizerine
kurguladigindan, siklikla Arman’a Oykiindiigii elestirisi ile karsi karsiya kalan Ayse
Ozyilmazel ise bu tarzin yeni nesil temsilcisi oldugundan ‘kendini anlatarak sohret olanlar’
baslig1 altinda incelenmistir. Her iki yazarin kendi ‘muhtesem’ yasamlarina doniik abartilt
ilgileri dikkat ¢ekmis ve siklikla kendilerini anlattiklar1 gézlemlenmistir.

Sohret gazeteciligi basliglr altinda 6zellikle incelenmesi gereken iigiincii basamak ise
gazetecilik meslegini yaparak sOhret kazananlar, yani meslek sohretleridir. Yaptiklar isle
alanlarinda otorite haline gelen bu gazeteciler arasinda son yirmi yilda belki en ¢ok 6ne ¢ikan
isimlerin basinda Ertugrul Ozkok ve Ugur Diindar gelmektedir. Ertugrul Ozkdk yasam tarzi,
0zel hayatin1 gdsteris bigimi, yoneticilik vasfi ve gazetecilik anlayisiyla 90’11 yillarla birlikte,
‘en ¢ok tartisilan’ gazetecilerin basinda yer almistir. Bir dénemi temsil eden Ozkdk sohretli ve
giiclii gazetecilerin basinda gelmekte, dolayisiyla bu giicli kullanig bigimiyle de yogun bir
sekilde elestirilmektedir. Diindar yasami boyunca hem yakisikliligt hem de karizmasiyla
dikkat ceken bir gazeteci olmustur. Oyle ki Tiirk sinemasinda jon rollerinde dahi oynayan
Diindar, 6zellikle haksizliklara karsi ¢ikmasiyla bilinen bir gazetecidir. Bu yilizden de iilkenin
en ¢ok giiven duyulan isimlerinin basinda gelmektedir. Ozkok’iin ve Diindar’in metinlerinde
birer meslek sohreti olduklarinin belirtileri bariz bir bigimde goriilmektedir.

Sohret gazeteciligi ile ilgili son kategorimiz, sohret kiiltiirii lizerinden sohret kazanan
gazetecilerdir. Bu tarzin en basarili gazetecilerinin basinda Ahmet Hakan ve Oray Egin
gelmektedir. Her iki yazar da son yillarin en ¢ok takip edilen kose yazarlarimin basinda
gelmektedir. Pek c¢ok farkli konuda yazabilen Hakan ve Egin’in sohretlere yonelik ilgileri
belirgin diizeydedir ve bu ‘magazin ilgisi’ onlar1 séhret kiiltiiriiniin 6nemli aktorlerinden biri
yapmustir. Her iki yazar da popiilerliklerini sivri dillerine ve yarattiklart polemiklere
bor¢ludur. Her iki yazar da siyasetgilerden spor adamlarina, sarkicilardan sanatgilara degin
genis bir yelpazede pek ¢ok konuda kalem oynatmakta ve bu alanin sohretleri ile siklikla
yollar1 kesismektedir. Her iki yazarin da tavirlar1 tam da sohret gazeteciligi i¢cin Bradlee’nin
“sohret gazetecisi, her vesileyle burnunu her duvarin iistlinden uzatan gazetecidir.” tanimiyla
ortlismektedir. Genis bir alanda her giin pek ¢ok konuya deginen yazarlar, 6zellikle yazilarina
konu ettikleri ‘sohretler’ sayesinde hem onlar, hem de kendileri adina ¢ok detaylandirmaya
miisait bir iletisim stratejisi yiirlitmiislerdir. Bu stratejinin her iki yazar i¢cin de énemli geri
doniistimleri sagladig1 gorilmistiir.

llgili analizler, Tiirk basminda sohret gazeteciliginin oldukca popiiler oldugunu ve bu
stratejinin  gazetelerin yoneticileri tarafindan ustalikla kullamildigimi = gostermektedir.

Dolayistyla, ‘sOhret kiiltiirinlin  basindaki goriinlimiiniin basinda sohret gazeteciligi
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gelmektedir. Tiirk basmi 6zelinde sohret gazetecililerinin  bazilart sohret kiiltiiriinii
belirlemekte, bazilar1 kendilerini anlatarak sohret olmakta, bazilar1 sohret kiiltiirliniin
tizerinden sohret kazanmakta, bazilar1 da kendileri bizatihi sohret olarak basinda gorev
istlenmektedir.” yoniindeki son varsayimimizi haklilagtiran bir sonucun ortaya c¢iktigi
goriilmektedir. Hem analize konu olan gazeteciler, hem de bizatihi yazdiklar1 metinler
tilkemizde sOhret gazeteciligin goriiniimii hakkinda son derece islevsel veriler igermektedir.
Tirk basinin ayn1 zamanda en popiiler gazetecileri olan bu isimlerin esasinda hig¢birinin ¢ogu
zaman kiiglimsedikleri ‘magazinci’ olmamalari, ama metinlerinde siklikla magazinel
Ogelerden yararlanmalar1 da bir diger ilging sonug olarak dikkat ¢ekmektedir. Son olarak
calistiklart kurumlarin da en gézde, en ‘marka’ isimlerinden olan bu gazetecilerin, sohretlerini
daha da parlatmak ilgili yaym kuruluslar1 i¢in 6nemli bir pazar stratejisi oldugu sdylenebilir.
Dolayisiyla calistiklar1 kurumlarda ‘el istiinde tutulan’ bu gazeteciler, sohret kiiltiirliniin

basindaki goriiniimiine uygun ornekler olarak dikkat cekmektedir.
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