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OZET

Konstriiktivizm, 1920’lerde Rus sanatg¢ilarin onciilii§linde biitlin bir Kita Avrupa’sinda
gelisen, modern sanat ve tasarim anlayisina dnemli katkilar1 olan bir sanat akimidir. Akim,
Rusya’da ortaya ¢ikmis ve Avrupa’da gelisimini gostermistir. Bu siire¢ igerisinde
Konstriiktivizm iki farklt yonde gelisimini siirdiirmiistiir. Bunlarin ilki “prodiiktivist
yaklasim” olarak adlandirilan, Vladimir Tatlin’in 6nderligini yaptigi, sanatin topluma hizmet
etmesini ve islevsel olmas1 gerektigini savunan goriistiir. Ikinci yaklasim ise gelisimini
Avrupa’da siirdiirmiistiir. Naum Gabo’nun dnderligini yaptig1 bu konstriiktivist goriis, sanatin

islevsel olmadigini ve ayr bir etkinlik oldugunu savunmaktadir.

Hazirlanmis olan bu Yiiksek Lisans tez ¢alismasi1 Konstriiktivizm’in genel anlamda
grafik sanatinda ve 6zel anlamda tipografide, modern estetik anlayisin bigimlenmesinde
oynadigi rolii ele alinacaktir. Tezin ilk asamasinda tipografinin ne olduguna ve ¢cagdas
tipografi asamasina gelinceye kadar gecirdigi evrelere kisaca deginilecektir. Ardindan
Konstriiktivizm akimi ele alinacaktir. Oncelikle tarihsel siire¢ icinde bu akimin gelisimine
deginilecektir. Konstriiktivizm’in kendisinden 6nceki sanat akimlar1 ile olan iliskisi ve daha
sonra da donemin diger sanat hareketleri ile olan iliskisi kisaca ele alinacaktir. Tarihsel siire¢
ele alindiktan sonra ise konstriiktif prensiplere ve bu akimin goriislerine deginilecektir.
Konstriiktif yapilarin bigimleri iizerinde durulacak ve burada belirtilen esaslarin tipografiye

nasil yansidigi, gorsellerle desteklenerek agiklanacaktir.



vi

SUMMARY

Constructivism is an influential art movement in modern art and design history. It was
developed mainly by Russian artists around 1920°s. This movement has appeared first in
Russia and spread throughout Europe successively. During this period the constructivism
proceeded in two different directions. First approach is named as “productivist” which was
pioneered by Vladimir Tatlin. According to this approach art has to serve public purpose and
first of all it has to be functional. Second approach is developed in Europe by Naum Gabo as
the leader of this constructivist idea. This constructivist idea maintains that art cannot be

reduced to being functional and it is an activity in itself.

In this master thesis, the role of constructivism in the shaping of the modern art in
general, its specific meaning in typography will be put forward. In that sense, constructivism
as an art movement will be discussed. The development of this movement in the historical
continuum will be main part of this discussion. Firstly, the relation of the constructivism with
previous movements will be taken up and then its relations with the movements of its period
will be explained shortly. After explaining the historical period, the constructive principles
and its ideas will be shown. In that sense thesis will dwell upon the forms of constructive
structure and it will explain the reflection of those forms in typography with supported visual

examples.



GIRIS

Grafik tasarim alani igerisinde tipografi dnemli bir yer tutmaktadir. Oyle ki,
tipografinin tasarimin siirecine dahil olmasiyla beraber tasarlanan eser bir grafik sanat eserine
donlismektedir. Tipografinin grafik tasarimda bu kadar 6nemli olmasinin diger bir nedeni de,
bi¢imle icerigin tipografi sayesinde tasarlanmasidir. Herhangi bir grafik iiriinde iletilmek
istenen mesaj, tipografinin dogru tasarlanmasiyla beraber kavramsal bir boyuttan somut,
gorsel bir yapiya biirlinmektedir. Yani grafik tasarim iiriiniin iletmis oldugu mesaj, tipografik

diizenleme ile gorsel bir ger¢eklik kazanmaktadir.

Konstriiktivizm XX. yiizyilda diger alanlarda etkili oldugu gibi grafik sanat1 iizerinde
de etkili olmustur. Bu dogrultuda grafik tasarimda konstriiktif bir anlayisla diizenlenen
calismalar ortaya ¢ikmistir. Bu tip diizenlemelerin yapilabilmesi i¢in 6ncelikle konstriiktivist
anlayisin ne oldugu lizerinde durulmalidir. Grafik tasarimda tipografik elemanlar1 diizenleme
ve tasarlama, tasarlama siireci igerisinde karsilasilan 6nemli problemlerden birisidir. Bu tip
sorunlart ¢ozmeye c¢alisan her tasarimcinin zihninde konstriiktif fikirler ve ¢6ziim yollar1
belirebilmektedir. Birbirinden farkli kaygilara ve taleplere gore degisiklik gosteren bu fikirler
kendine 6zgi bir yontemle ortaya ¢ikmaktadir. Yani bu goriisler farkli tasarimcilar tarafindan
farkli bicimlerde ortaya konulmaktadir, ¢iinkii konstriiktif fikirler her insanin zihninde farkli
bakis agilarini1 barindirmaktadir. Konstriiktif nitelikler farkli bigimlerde ortaya ¢gikmasina
ragmen, temelde belirli formlar {izerinden hareket etmektedir ve bu formlar tanimlanabilen ve

gorsel olarak belirtilebilinen formlardir.

(Cagdas tipografide konstriiktivist yapilarin, donemin grafik tasarim iiriinlerinde nasil
diizenlendigi konusuna gelinmeden Once, tipografinin ne oldugu ve tarihsel gelisimi {izerinde

kisaca durmak gereklidir.



BOLUM I

1.1 Tipografinin Tarihsel Gelisimi

Tipografi, Yunanca’da isaret, iz anlamina gelen “tipo” ve ¢izmek anlamina gelen
“graph” kelimelerinin birlesiminden olusmaktadir. “Sanat Tarihi i¢erisinde “Tipografi” terimi
ilk kez, Johann Gutenberg’in metal harflerini tanimlamakta kullanildi. Bugiin ise; biitiin bask1
yazilar1 ve noktalama isaretlerinin sanatsal ve tasarima dayal1 6zelliklerini ve liretim
teknolojilerini konu alan bir uzmanlik alani olarak kabul gérmektedir.” (Becer, 2002, s. 176).
Georges Jean, “Yazi: insanligin Bellegi” isimli kitabinda: “Tipografi; dilin, insanlikta ortaya
¢ikan bigimlerdeki varlik yansimasidir.” demektedir. (Jean, 2002, s. 80) S6zen ve Tanyeli’nin
“Sanat Kavram ve Terimler S6zliigii”nde tipografi; “Basimda kullanilan harflerin
tasarlanmasi ugras1” olarak tanimlanmaktadir. Ugar ise “Gorsel Iletisim ve Grafik Tasarim”
adl1 eserinde tipografi i¢in soyle demektedir: “Yazinin temel islevini, isaretler yardimiyla
diisiince ve bilgi aktarim1 olarak tanimlayabiliriz. Ancak tipografi bu tanimin bir adim

Otesidir, bir anlamda “yazi1 ile sanat yapma” boyutudur.

Tipogafik karakterlerin kdkeni insanin yaziy1 kesfine degin uzanir, ancak yazinin
ortaya ¢ikis1 ve gelisimi, uzun ve yavas bir siirectir. Bu sebeple yazinin ortaya ¢ikis siireci
icerisinde Oncelikle sanatin ortaya ¢ikma siireci ve resim sanatinin yaziya doniisme siireci

uzerinde kisaca durulacaktir.

Insanoglunun gelisim evreleri igerisinde aklini ve elini kullanarak ortaya koydugu
eserler, insanin kendini hayvandan ayirmasi, kendi diisiincelerini ve duygularin1 ifade etmesi,
inanglarini ortaya koymasi ve ¢evresiyle iletisim kurup, s6z sahibi olmasi bakimindan oldukca

onemlidir.

Insanin bilinen ilk eserleri giiniimiizden yaklasik 2 milyon y1l énce Afrika’da
baslamistir. Bu donemde insanlar cakmak tasini diger taslar1 kullanarak sekillendirmislerdir.
Insanlar artik nesneleri bulduklar1 gibi degil, onlar ihtiyaglar1 dogrultusunda sekillendirerek

kullanmaktadirlar.



“Homo Erectus”lar yaklasik 1 milyon yi1l 6nce Afrika’da, 500.000 y1l 6nce ise Asya ve
Avrupa’da taglar1 tabaka tabaka yontarak ise yarar hale getirdiler. Bu insan tiiriiniin Cin’deki
tiyeleri ise atesten yararlanmayi1 6grenmislerdi.” (Becer, 2002, s. 83). “Homo Sapiens
Neanderthalis” ise oliilerini degerli hediyeler ile gdommekteydi. Bu durum onlarin 6liimden
sonra yasam inanclarint ve fiziksel diinyanin da 6tesinde diisiinceleri oldugunu
gostermektedir. “Homo Sapiens Sapiens” olarak bilinen insan tiirii ise bugiin bilinen ve sanat
eseri olarak nitelendirebilecegimiz ilk nesneleri meydana getirdiler. Ozellikle agac ve
pismemis kil gibi dayanaksiz malzemelerin kullanilmasi yiiziinden bu eserler giinlimiize kadar

ulasabilmis degildir.

“Magara duvarlarina oyularak yapilan desenlerin en eskileri 1.0. 25.000 ile 20.000
yillarina aittir.” (Becer, 2002, s. 84). Bu magaralarin bilinen ilk 6rnegi 1879’da Kuzey
Ispanya’da bulunan Altamira Magarasidir. 1881°de Pair-non-Pair magaras: 1895’te ise
Marsoulas magarasi ortaya ¢ikarilmistir. Altamira Magarasindaki resimlerde genellikle geyik,
yaban domuzu, mamut, at gibi hayvanlar resmedilmistir. Bu resimler kalem bi¢imine yakin
aletlerle ¢izilmistir. Genellikle kirmizi, sar1, kahverengi ve siyah renkler kullanilmistir.
Resimler oncelikle figiliriin dis hatlari1 tasa oyularak ve daha sonra da renklendirilerek

olusturulmaktaydi. (Sekil 1.1).

Magaralarin duvarlarina yaptiklar1 bu resimlerle insanlar ¢esitli duygularini resimle
ifade etmektedirler ve tamamiyla kendilerine ait olan bir “iz”’1 kesfetmektedirler. “Bu
resimler ilkel insanin etrafini ¢eviren diinyayi, diisiincelerini, riiyalarini anlatmaktadir. ... bu
caligmalardan, onlarin artistik kudretlerini anlamamiz miimkiin olmustur.” (Turani, 2000, s.
28) Bu giiciin farkina varan insanoglu zamanla ¢evresine hilkkmetmeye baslamis, ¢cevresinde

olup bitenleri tanimlamaya ve ifade etmeye girigsmistir.

Magara duvarlarindaki resimlerde formlarin genellikle ¢izgisel bir bigimde ifade
edildigi goriilmektedir. Harfin ana unsurlari olan ¢izgisel vuruslar ve darbeler bu sekilde
kendini gostermektedir. “Magdalanien”inl sonunda da anlatim yalniz kontur ¢izgilerine
déniiyor. Oyle ki, bu donemdeki ¢izgi ile anlatim, bir yaratma degil insadir ve artik, yalniz
bilgiye dayanmaktadir. Bu, ¢izgiden baslayan gelisimin renk lekelerine gitmesi ve sonunda
insacilik, biitiin sanat ekollerinde ve ¢ag iisluplarinda agik olarak goriiliir. Oyle, bu gelisim

olayini, bir kanun olarak biitlin biiylik uygarlik sanatlarinin gelisiminde de izleyebildigimiz

! Magdalanien: Bati Avrupa’da Paleolitik doneme ait kiiltiirlerden birine atfen verilen isim.



gibi, Girit, Ronesans, Grek ve ¢agimiz sanatlarinda da gdriiyoruz. Burada goriilen,

yeryiiziindeki ilk sanat agsamalaridir.” (Turani, 2000, s. 28)

Yukarida deginildigi gibi bu donemde insanlar ¢esitli bicimlerde kendilerini ifade
etmislerdir. Insanoglunun ifade zenginligi yasadig1 cografyalardan da etkilenmistir. Neolitik
Devir’de tarimin baglamasiyla birlikte insanlar sulak alanlara yerlesmistir. Bu sebepten
Diinya’nin farkli yerlerinde farkli uygarliklar dogmus ve bu bolgelerde yasayan insanlar

birbirlerinden farkl: iirlinler meydana getirmislerdir.

1.2 Mezopotamya Uygarliginda Yazi

Mezopotamya, Dicle ve Firat nehirleri arasinda pek ¢ok kavme yerlesim alani
olmustur. Stimerler, Akadlar, Asurlular, Babilliler bu kavimlerin en 6nemlileridir. Su ana
kadar elde edilen bulgulara gore Mezopotamya Uygarlig1 Stimerler ile baslamistir. Siimerler
bilinen ilk yazi sistemi olan “Civi Yazis1”’n1 (Cuneiform) gelistiren uygarliktir. (Sekil 1.2). Ilk
yazili tabletler Siimer Ulkesi’nde, Uruk kentinin biiyiik tapinaginin bulundugu yerde
bulunmustur. Bu tabletler tahillarin ve biiyiik bas hayvanlarin listelerinden meydana
gelmektedir. “Dolayisiyla ilk yazili gostergeler ziraat hesaplarindan olusmaktadir.” (Jean,
2002, s. 13). “Uzmanlara gore daha ¢ok bellege yardimci olmak iizere kullanilan bu yazinin
ilk kayitlari, bir okiizii ifade etmek icin bir dkiiz basini, kadini ifade etmek i¢in vulva ¢izgili
pubis licgenini belli bir iislup arastirmasiyla gosteren basitlestirilmis resimlerdir.” (Jean, 2002,
s. 14). Bu resimlerin her biri tek tek belirli bir nesneyi belirli bir varligr karsilayan
piktogramlardlrz. (Sekil 1.3). Birden fazla piktogram bir araya getirildigi vakit belirli
diisiinceleri ifade etmektedir. Bu durumda ise bu ¢izimler ideogram3 adin1 alir. Ornegin
“...pubis iiggenine daglar1 gdosteren isaretler eklendiginde daglarin 6te yanindan gelen

“yabanci kadinlar”, yani disi koleler belirtilmis olur.” (Jean, 2002, s. 14). Sekil 1.4’te

? Piktogram: Hiyeroglif ve benzeri yazi sistemlerinde bir kavram karsiligi olarak kullanilan resimsel 6ge. (Sozen
ve Tanyeli, 1999, 5.190)
3 Ideogram: Benimsenmis piktogramlar, isaret ettikleri nesnelerin diisiindiirdiigii, ¢agristirdig, ilgili oldugu

baska durum, hal ve oluslari isaret etmek i¢in kullanildiklarinda ideogram adin1 alirlar.



goriilebilen 6rnekte oldugu gibi bir kus, yaninda yumurta ile resmediliyorsa bu “liretkenlik”
anlamina gelmektedir. Piktogramlar tablet haline getirilen kil ylizeyine “stylus” adi1 verilen,
ucu keskin aletlerle ¢izilmektedir. Zamanla Siimerler bu aletleri yanlamasina kullanma
aliskanligi edinmisler ve pismemis kil iizerine koseli damgalar basmaya baslamiglardir. Bu

sebeple 1.0 2900 yilinda dogru ilk piktogramlar soyut simgelere doniismiistiir.

Civi yazis1 uzmanlari yaptiklar: arastirmalar neticesinde Stimerlerin ¢ivi yazisinda
kullandiklari {i¢ tiir yaz1 aleti oldugunu ortaya ¢ikarmislardir: “Ucgen uglu” olan kamis
koseleri belirtmek i¢in, ¢ivi yazilari i¢in “ucu oyulmus” olan kamislar ve sayilar1 yazmak i¢in
ise “yuvarlak u¢lu” kamislardan yaralanmislardir. Bu aletlerle piktogramlar: canlandirdig:
varsayilan ve ¢ivi sekline benzeyen sekiller ¢izmislerdir. Daha sonraki agsamada ise tabletler
firinlanarak daha dayanikli hale getirilmektedir. Piktogramlarin zamanla soyut sekillere
dontismesi ve belirli bir sistem dahilinde iletisim saglamas1 Civi yazisinin, yazinin

gelisimindeki en 6nemli asamalardan biri oldugunu géstermektedir.

1.3 Eski Misir Uygarliginda Yazi

Misir Uygarligi Antik Cagdaki 6nemli medeniyetlerden biridir. Bu bdlgede yerlesim
Misir i¢in hayati bir 6neme sahip olan Nil nehri ¢evresinde yogunlagmistir. Nil nehri bu
bolgede verimligin simgesidir. Bu bolgede insanlar Nil nehrinin suladigi topraklar {izerinde
tarimsal faaliyetlerini siirdiirmekteydiler. Misir Uygarligi, Mezopotamya Uygarliklarina gore
daha dengeli bir yapiya sahiptir. Ayrica Misir Ulkesinin ¢evresi deniz ve ¢éller ile cevrili bir
cografi konumdadir. Bu sebepler Misir Uygarliliginin sanatina ve kiiltiiriine yansimis ve
burada meydana getirilen iiriinlerin kendine 6zgii bir tarzda olmasini saglamistir. Yapilan
arastirmalar sonucunda Misir’da havyacilikla ugrasan gocebeler olduklart sanilan ve Nil
deltasinda c¢iftcilikle ugrastigi bilinen iki farkli toplum yapisinin varligindan s6z etmek
olasidir. Bu sebeplerden dolay1 belirli bir biitiinliige sahip olmayan Misir toplumunda sanat

siirekli degisime ugramistir.



Eski Misir’da yazi olarak kullanilan ve resimsel nitelikte olan simgelere “Hiyeroglif”
(Sekil 1.5) ad1 verilmektedir. “Misir yazisinin karakterlerini belirten “hiyeroglif” s6zciigi,
aslinda “tanrilarin yazis1” (Yunanca “kutsal” anlamina gelen hieros ve “kazimak anlamina

gelen “gluphein” kokiinden) demektir.” (Jean, 2002, s. 27).

Bu yazilar ilk olarak tag malzeme ilizerine uygulanmistir. Genellikle tapinak ve mezar
duvarlarina yazilan bu simgeler tas lizerine oyularak elde edilmistir. Sonraki agsamalarda ise
yaz1 yiizeyi olarak papirl'is4 bitkisi kullanilmaktadir. Papiriisiin kullanilmas1 grafik iletisim

acisindan ¢ok onemli bir asamadir.

Papiriis iizerine hiyeroglifleri ¢izebilmek i¢cin kullanim amacglarina gore uglari
yontulmus ve diizeltilmis olan kamislar kullanilmaktaydi. Hiyeroglif ¢izimler son derece
dikkatli bir sekilde papiriise aktarilmakta ve gostergeler 6zenle islenmekteydi ve giindelik
hayatta kullanmak olduk¢a zordu. Bu sebepten dolay1 “Hiyeratik™ yazi denilen bir yazi
gelistirildi. “Bu yazi1 hiyeroglif yaziyla ayn1 6zellikleri sergiler, (diisiinceleri ve sesleri
kaydeden belirleyicileri vardir) ama ¢ogu zaman i¢ ige gegen bu gosterge tiirleri ilkel

cizimlerden yavas yavas uzaklasir.” (Jean, 2002, s. 42).

1.4 Cin Uygarliginda Yazi

Cin uygarlig1 Eski Misir uygarlig1 gibi disa kapali bir cografya iizerinde dogmus ve
gelismistir. Tarihgiler Cin Uygarliginin baslangicini 1.0. 3000 yillarina kadar uzatmaktadirlar.
Cin’de tarih boyunca degisik donemlerde farkli siilaleler hiikiim stirmiistiir.

Cin sanati, geleneklerine bagli bir toplum yapist olmasindan dolay1 uzun émiirlidiir ve

bu sanatin ornekleri gliniimiize kadar gelebilmistir. Cin yazisinin (Sekil 1.6) nitelikleri diger

% Papiriis: Eski Misir kagid. i1k kez MO 4. binyilda Nil kiyisinda yetigsen ayn1 adli bitkinin gévde katmanlarmin
diizgiin bir yiizey olusturacak bicimde iist iiste yapistirilarak preslenmesiyle yapilmistir. icadi daha énceki tiim
yazi malzemelerini gecersiz birakmis ve MS 4. yy.da parsdmenin yayginlagsmasina kadar tiim Akdeniz

tilkelerinin temel yazi malzemesi olmustur.



yazi tiirlerinden oldukga farklidir. Cin yazisinin bilinen en eski izleri geyiklerin kiirek
kemiklerinde ve kaplumbaga kabuklarinda bulunmaktadir. Cin yazis1 1.0. 2000 yilinda ortaya
cikmistir ve bu yazi sistemi 1.0.200 ve 1.S. 200 yillar1 arasinda belirli bir sisteme oturmustur.
Eski Misir’da ve Mezopotamya’da yazinin niteligi degisirken, Cin’de yaz1 gliniimiize sadece
ufak degisikliklerle gelmistir. “Cin yazisinin kokeninde yer alan kimi piktogramlar bugiine

kadar gelebilmistir.” (Jean, 2002, s. 47).

Cin kaligrafisinde iletisim 6zelliginin yan1 sira siislemede 6nemlidir. Bu sebeple Cin
kaligrafisi hem asir1 bir disiplin, hem de rahat ve akici bir fir¢a kullanim1 gerektirmektedir.
Firca ilk kez 1.0. 3000’lerde Cin’de kullanilmistir. Fir¢alarin yapiminda at, kurt, kegi ve
tavsan gibi hayvanlarin tiiylerinden yararlanilmistir. Kullanilan miirekkeplerin yapiminda ise

hayvansal ve bitkisel yaglar ile keresteden elde edilen karbon kullanilmistir.

Grafik iletisimin vazgeg¢ilmez malzemesi olan kagit, Eunuch T’sai Lun tarafindan
[.8.105 yilinda Cin’de bulunmustur. Giiniimiizde grafik iletisim agisindan énemli bir yeri olan
baski1 tekniklerinin ilk 6rnekleri Cin’de ortaya ¢ikmistir. Cin’de geleneksel sanatlardan olan

miihiir oymaciligi, baski tekniklerinin bulunmasinda 6nemli bir rol oynamistir.

1.5 Alfabenin Ortaya Cikis1

Alfabenin kullanilmasi1 yazili iletisimde ¢ok énemli bir asamadir. i1k alfabe
Akdeniz’in bati kiyilarinda hiikiim siirmiis olan ve Kuzey Afrika, Giiney Ispanya, Sicilya,
Kibris, Yunanistan ve italya’ya kadar yayilmis olan Fenikeliler tarafindan I.0. 1500 yillarinda
kullanilmaya baslanmistir. Fenike Uygarligi, Sami irkindan Akdenizli bir kavimdir.
Fenikelilerin, kendi dillerinde kendilerine ne ad verdikleri tam olarak bilinmemektedir, fakat
kendilerine “Kenan” adin1 verdikleri tahmin edilmektedir. Fenikeliler, denizcilikte ¢ok
gelismis bir medeniyettir ve Aradus, Simyra, Tripoli, Cebal-Byblos, Beryte, Sidon, Tyros,
Akkho liman gehirlerini kurmuslardir. Fenikeliler, milattan 6nce 2500 yillarindan itibaren
Misirhilarla ticari iligkiye baglamislardir.

Akdeniz ¢evresinde bir¢ok ticaret merkezleri ve koloniler kuran Fenikeliler diger

medeniyetler ile etkilesim i¢inde bulunduklarindan dolay1 hem ¢ivi yazisi, hem de hiyeroglif



yazist ile tanigsmiglardir. Gerek ¢ivi yazisi, gerek hiyeroglif ve gerekse de Cin yazisi olsun,
hepsinin 6zellikleri de sozleri ve heceleri kaydetmektir. Bu durum ¢ok sayida harfi ve
goOstergeyi hafizada tutmak gibi bir zorunlulugu getirmektedir. Fenike alfabesi (Sekil 1.7)
sadece 22 harften olugsmaktadir. Daha sonra ki yillarda Yunanlilar, Fenike alfabesine sesli
harfleri ekleyerek ve harf bigimlerine geometrik bir uyum ve estetik getirerek bu alfabenin

gelismesini saglamiglardir.

[.O. VIII. Yiizy1la dogru bugiinkii Suriye’de Fenikelilerin kullandig:1 alfabeye
benzeyen baska bir alfabe ortaya ¢ikmistir. Bu alfabe Aram alfabesidir. Aram dili ve yazisi,

Sami dil ailesinin Kuzey-Bati grubundaki Kenan koluyla akraba bir dildir.

Ibranice 22 harften olusan ve sagdan sola dogru yazilan bir alfabedir. “ilk bi¢iminde
bu yazida da iinlii harf yoktur ve o da Aramca gibi sagdan sola dogru okunur.” (Jean, 2002, s.

54). Ibrani yazis1 daha sonra “Yidis”5 dilini yazmak i¢in kullanilmistir.

Giinlimiizde Latin alfabesinden sonra diinyada en ¢ok kullanilan yazi sistemi olan
Arap alfabesi de Fenike alfabesinden tliremistir. Arap alfabesinin hangi asamalardan gegerek
glinimiize ulastig1 tam olarak bilinmemektedir. Ancak, Arabistan Yarimadasinin kuzey
bolgesinde yasayan “Nabatlilar”’in Fenike yazisindan uzaklasmis ve Arap yazisina
doéniismemis bir yazi sistemi kullandiklar1 bilinmektedir. Arap yazisi Ibranice gibi sagdan sola
dogru yazilmakta ve okunmaktadir. Arap alfabesi on sekiz harften olusmaktadir, ancak

noktalarla birlestirildikleri zaman bu say1 yirmi dokuza ¢ikar.

Yukarda deginildigi gibi Yunanlilar, Fenike alfabesine 6nemli katkilarda
bulunmuslardir. Ozellikle harflerin yoniiniin soldan saga dogru ¢evrilmesi ve harflerin satir
cizgisine yerlestirilmeleri bu uygarligin katkilari sonucu gergeklesmistir. Yunan
medeniyetinin bu yazi lizerine yapmis oldugu katkilar, daha sonraki donemlerde Roma
Imparatorlugu’nda gelisimini siirdiirmiistiir. Roma Kuzeyde Ingiltere’den giineyde Misir’a ve
Batida Ispanya’dan doguda Iran’a kadar uzanan biiyiik ve giiclii bir imparatorluktu. Romalilar
Ozellikle Yunan uygarligindan fazlasiyla yaralandilar. Yunan alfabesi de Etriisklerin araciligi
ile Roma’ya ulast1 ve kullanilmaya baslanda.

Etriisklerin kullanmis olduklar1 yazi (Sekil 1.8) Yunan yazisinin (Sekil 1.9)

gostergelerine yakin gdstergeler icermektedir. Etriisklerin 1.0. IV. yiizy1la kadar Roma’ya

5 Yidis: Avrupa, Amerika ve Asya’da 3,5 milyon’dan fazla Askenaz Yahudisi tarafindan konusulan, Cermen

kokenli dil. Diger birgok Musevi dili gibi Ibrani Alfabesi ile yazilir.



egemen olmuslardir. Daha sonraki donemlerde ise Latinlerin Etriisk egemenligine son verdigi
ve Etriisk alfabesini kendi dilleri olan Latinceye uyarladiklar1 tahmin edilmektedir. Ancak bu
konuda Etriisk yazisinin herhangi bir aracilig1 olmaksizin Latinceye uyarlandigini ileri siiren
goriislerde vardir. “Ne olursa olsun, 1.O. III. Yiizyilda 19 harflik Latin alfabesi ortaya ¢ikmis,
Cicero doneminde X ve Y harfleri bu alfabeye eklenmistir.” (Jean, 2002, s. 64).

Roma Imparatorlugu déneminde Romal1 komutanlarin zaferlerini kutlamak ve bu
zaferleri anlatmak i¢in anitsal bir yazi bigimi yaratilmistir. “Bugiin kullandigimiz biiytik
harflerin temelini olusturan bu mimari yazida bir¢ok degisik tislup kullanilmistir. Bunlarin en
onemlisi “Capitalis Quadrata”dir. (Sekil 1.10) (I.S. II. ve V. yiizyillar.)” (Becer, 2002, s. 90).
Bu donemde yazilar rulo halindeki kagitlar yerine “Codex” ad1 verilen ve giinlimiizde
kullandigimiz kitaplar gibi sayfalari iist iliste getirilerek olusturulan kitaplara yazilmaya
baslanmistir. Roma Imparatorlugu’nun kiiltiirel ve sanatsal miras1 diger toplumlar1 (6zellikle
de Bat1 toplumlarini) oldukga etkilemistir. Bugiin Bat1 diinyasinda kullanilan yazi sistemi,

Roma alfabesinin bir uzantisidir.

1.6 Ortacag’da Tipografinin Gelisimi

Avrupa’da ortacag toprak sahiplerinin egemenligine dayali feodal yapida olan
toplumlarin devridir. Bu donemde Yunan ve Roma Medeniyetlerinin klasik 6gretileri bir
kenara birakilmis ve Hiristiyan kiltiiriiniin goriisii agirlik kazanmaya baslamistir.
Hiristiyanligin Avrupa’da yayilma siireci igerisinde elyazmalari onem kazanmistir. Metinlerin
elle yazilmasi harflerin yalinlasmasina yol agmis, 1.S. IV. ve IX. yiizyillarda “uncial” ve
“yar1-uncial” yazi iisluplarini gelistirmistir.” (Becer, 2002, s. 91). Uncial yazi, bliylik
harflerden olusan ve kivrimlari az olan bir yazi1 karakteridir. Yari-uncial, karakterler ise

glinlimiizde kullandigimiz kii¢iik harflerin ilk drneklerindendir.

Charlemagne’in iktidara gelmesinden dnce Roma’da bu donemin biitiin harfleri
kullanilmaktadir. Charlemagne’1in iktidara gelisi ile beraber yeni bir yazi tiirii ortaya ¢ikar.

Yazi-uncial harflerden esinlenerek tasarlandigi tahmin edilen bu harfler “Karolenj” harfleri
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olarak bilinir. “Karolenj yazisinda biiylik harfler ¢ok diizenli ve agiktir. Kii¢iik harfler ise

“onk” yazisina gore daha ince ve koselidir.” (Jean, 2002, s. 87).

Gotik donem Ortagag’in son asamasidir. Bu donem XII. ylizyilin ortalarinda
baslamistir ve Ronesans’a kadar devam etmistir. Bu donemde el yazmalar1 ve harf
formlarinda degisimler meydana gelmistir. Yazicilar, zamanla “Karolenj” harflerinin yerini
alacak olan “Gotik” harfleri kullanmaya baslamislardir. Gotik donemde ortaya ¢ikan mimari
tslup ile harf formlarinin benzerligi oldukga sasirticidir. Gotik harfler, Karolenj harflere
oranla daha dar bir yapiya sahiptir. Bu nedenle gotik harfler sayfada yer kazanma ag¢isindan
daha avantajlidir. Ayrica bu donemlerde kullanilan tiiy kalemler yandan oyulmaya
baslanmistir. Bu durumda, yazicilar kalemleri yan tutmak zorunda kaldiklar1 i¢in, yazi

karakteri dar agil1 ve “kirik” bir yapiya dontismiistiir.

1.7 Ronesans’ta Tipografinin Gelisimi

Roénesans, XV. ve XVI. Yiizyillarda italya’da baslayan ve daha sonra biitiin Avrupa’ya
yayilan sanatsal, bilimsel ve kiiltiirel gelismeleri ifade etmektedir. Ronesans’in ortaya ¢ikisi
birden birde olmamaistir. “Bu olusuma, toplumsal yap1 i¢inde gelisen olaylarin ve diisiincelerin
onemli yardim1 olmustur. Sanat hareketlerinin de, bu toplumsal gelisime tamamen paralel
olarak belirip, gelismeye basladigi anlasilir.” (Turani, 2000, s. 343). Bu donemde toplumsal
alanda hiimanist bir felsefe anlayis1 egemen olmus, Antik Yunan Medeniyeti’nin eserleri
yeninden incelenmeye baslanmistir. Yine bu donemde Kilise’nin toplum iizerindeki etkisi

zamanla zayiflamistir ve bu durum laik bir toplum yapisinin olugsmasini saglamistir.

1450 yilinda Grafik tasarim, basim ve yayincilik agisindan olduk¢a dnemli olan bir
bulus gerceklestirilmistir. Johann Gensfleish zum Gutenberg bir kitabin tipografik baski
teknigi ile basilmasina olanak saglayan bir sistem bulmustur. Gutenberg, bu bulusunu
gerceklestirirken Cin’de “xylo-typography” adi verilen baski tekniginden esinlenmistir. Bu

teknik, Cin harflerinin ahsap kaliplara oyulmasi ile elde edilmektedir. Cin kaligrafisi ahsap
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kaliplarin kullanilmasina uygun bir yapiya sahiptir. Cince’de her karakter ayri bir anlam

tasimaktadir ve harfler arasindaki bosluk ¢cok onemli degildir.

“Gutenberg, herbirinin iizerinde yiiksek kabartma bir harfin yer aldigi; bagimsiz, yer
degistirebilen ve tekrar kullanilabilen metal paraciklarindan yaralanmay1 akil etmisti.” (Becer,
2002, s. 92). Gutenberg, yardimcist Johann Fust ile beraber bastig1 ilk eserlerden biri “42 Line
Bible” (42 Satirli Incil) ad1 verilen eserdir. (Sekil 1.11) “...bu eserin tipografik yapisi
incelendiginde, oldukg¢a ilging bir yap1 ortaya ¢ikar. O devirde yayginlikla kullanilan yazi
bi¢imi, el ile yazilan kesik ug¢ karakteriydi. Gutenberg, bildigi ve o zamana kadar gordiigi tek
tarz olan bu Gothic (Black Letter olarak da adlandirilir) yaz1 karakterini kopya etmeye calisti.
Baski harfleri ile bu yazi karakterlerini kopya etmek ¢ok giictii, ¢linkii yazi stilinde el yazinin
genel karakterinde oldugu gibi harfler birbirine bitisikti. Bu yiizden bilesik harfler (ligatures)
farkl ¢iftlemeler ile {iretildi. Gutenberg bu zorunluluk yiiziinden harfleri bireysel bigcimde
liretmek yerine, yaklasik 270 farkli kombinasyon ile iiretmek zorunda kaldi. Ornegin “a” harfi

bireysel bir metal kalip ile basilmak yerine “ai”, “ar”, “aqu” gibi biitlin gruplar halinde iiretilip

kelimenin kurgusuna gore uygun olan kullanildi.” (Ugar, 2004, s. 100).

Matbaanin gelismesi sayesinde Avrupa’da ve diinyada olaganiistii bir gelisme
baslamistir. “1467°de Conrand Sweynheym ve Arnold Pannartz Italya’nin Subiaco kentinde
Roma kapital yazis1 ile Sarlman miniiskiiliinii biraraya getirerek bugiin kullanmakta

oldugumuz ¢ift kodlu alfabeyi yarattilar.” (Becer, 2002, s. 93).

Venedik’te ise Aldo Manuce yeni bir yazi tasarlamaya girigir ve ortaya “lettera
antiqua” ad1 verilen bir yazi1 karakteri ¢ikar. Ayrica, Manuce “italik” harfleri ve “egik-islek”
yaziy1 da tasarlar. Bu yaziy1 tasarlarken “Petrarca’nin yazisindan esinlenmistir. Diger taraftan
Francesco Griffo, 1495 yilinda Pietro Bembo’nun “De Aetna” adl1 eserinin basimini yapmistir
ve bu basimda kullanilmak {izere Romen iislubunda bir yazi karakteri tasarlamistir. Bu

yazinin sadelestirilmis hali, glinlimiizde “Bembo” ad1 altinda kullanilmaktadir.

Fransa’da yazinin gelisimi 6zellikle XVI. yiizyilda biiyiik bir gelisim gostermistir.
Geoffroy Tory, Geoffrey Paciolly’nin ¢alismalarindan izleyerek “Chambfleury” tarzi denilen
yeni bir tarz yaratir. Bu arada Claude Garamond, Tory’nin ¢alismalarindan esinlenerek, kendi

adiyla da anilacak olan, “Garamond Romen” ad1 verilen Romen harflerini tasarlamistir.
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1720 ile 1770 yillar1 arasinda beliren “Rokoko” stili, grafik tasarimi da etkilemistir. Bu
donemde Pierre Simon Fournier de Jeune, tipografide kullanilan 6lgiilere “Cicero” adi verilen

yeni bir standart getirmistir.

William Caslon (1692—-1766), 1720°de Londra’da harf dokiimhanesini kurmustur ve
1816 yilinda “Caslon Old Style” ad1 verilen yaz1 karakterini tasarlamistir. (Sekil 1.12) 1757
yilinda ise John Baskerville (1706—1775) kendi adin1 tasiyan “Baskerville” isimli yazi
karakterini tasarlamistir. 1764°te Pierre-Simon Fournier (1712-1268) “Manuel

Typographique” isimli kitabin1 yayimladi ve “punto”6 Olcii sistemini buldu.

1.8 Aydinlanma Cag1 ve Giiniimiizde Grafik Tasarim ve Tipografi

Sanayi Devrimi XVI. ve XVII. yiizyillar arasinda biitiin Avrupa’da koklii degisimlere
neden olmus ve dinsel, bilimsel, siyasal, felsefi ve sanatsal alanda diisiincelerin degisimini
saglamistir. Sanayi Devrimi, insanoglunun tarim toplumundan sanayi toplumuna gecisinde

¢ok onemli bir agsamadir.

Sanayi Devrimi doneminde meydana gelen degisimler grafik tasarimi da etkilemistir.
Ozellikle yayincilik, reklam ve afis tasariminda énemli degisimler meydana gelmistir. Bu
donemde Tipografik baski tekniginin yani sira, Litografik baski teknigi de kullanilmaya
baslanmustir.

Litografik baski teknigi Alois Senefelder tarafindan 1796 yilinda bulunmustur. Bu
teknikte su ve yagin birbirine karismamalarindan dolay1, ayni yiizey iizerinde baski yapan ve
baski yapmayan alanlar elde edilmektedir. Baski yapilacak yilizey miirekkebi ¢eker, baski
yapilmayacak olan alan da suyu ¢ekerek baskiya olanak tanimis olur. Daha sonraki asamada

ise baskinin yapilacag: kagit pres yardimai ile tas yilizeyine sikistirilarak baski islemi

% Punto: Baski yazilarinin genel 6l¢ii birimidir. 1 punto, metrik sistemde yaklagsik 0,376 mm.dir. Bir harfin
yiksekligi milimetre olarak 6l¢iiliip dorde boliinerek yaklasik punto degeri bulunabilir. 12 puntoluk harf
Olgiisiine pica denilmektedir.4 mm 6lgiilen bir harfin punto degeri;1 punto 0,376 mm ise 4mm 0,376 mm'ye

boliiniir. Punto degeri yaklasik olarak (10,6) bulunur.
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gerceklestirilmektedir. Litografinin kullanilmasiyla ¢ok renkli tas baski Amerika’da grafik bir
islup haline gelmistir. Bu teknigin gelismesiyle tipografi teknigi ile basilan afisler azalmaya
baslamistir. “Litografinin, tasarimcilar1 tipografik baski tekniginin sinirlamalarina bagh
kalmadan, biitiin gorsel unsurlar: istedikleri bi¢cim, konu ve renklerde kullanabilme
Ozgirliigiine kavustu. Bu tiir gorsel olanaklar, o donemin tasarimlarinda oldukca siislii, girift

ve dekoratif bir dilin egemen olmasina yol agmistir.” (Becer, 2002, s. 98).

Yazi karakterleri XIX. ylizyilda ¢esitlenmeye baslamistir. 1803°te ilk kez “fatface”
(kalin hatli) yazi Robert Thorne tarafindan tasarlanmistir. 1815 yilinda “Egyptian” ad1 verilen
yazi karakterini tasarlanmistir. Bu yaz1 karakteri “slab-serif” (kare tirnakli) yazilarin ilk
orneklerindendir. 1816 yilinda William Caslon IV “sans-serif” (tirnaksiz) yazi karakterlerini
tasarlamigtir. 1895 yilinda yazi karakteri tasarimcisi Frederic W. Goudy (1865 1947)

“Calemot” isimli bir yaz1 karakteri tasarlamistir.

Sanayilesme ile birlikte gelen makinelesme grafik tasarimi da etkilemis ve baski
teknolojilerinde 6nemli yenilikler getirmistir. 1811°de Friedrich Koenig buhar giicii ile ¢alisan
bir baski makinesi ve 1798’de Nicholas-Louis Robert kagit yapimini kolaylastiran makine

tasarlamistir.

XX. ylizyilda tipografi alaninda teknolojik gelisimlerin varligi daha fazla hissedilmeye
baslanmistir. 1904 yilinda ofset baskinin bulunmasini, 1907 Loius Lumiere’in renkli fotograf
makinesini bulmasi izlemistir. Fiitiirizm donemin sanat goriisii olarak kendini hissettirdigi
donemlerde ise Marinetti, geleneksel tipografi anlayisina karsi ¢ikip yeni bir tipografik

anlayisin olmas1 gerektigini belirtmistir.

I. Diinya Savasi’ndan sonra ortaya ¢ikan Dada hareketinde sanatg¢ilar, varolan
tipografik elemanlara, farkli kolajlar ekleyerek gerilim ve kontrast alanlar1 olusturmay1
amagclayan tipografik deneyler ger¢eklestirmislerdir. Ayni donemlerde Hollanda’da “De Stijl”
sanat grubu Theo van Doesburg (1883—1931), Piet Mondrian (1872—1944), Vilmos Huszar ve
Bart van der Leck (1876-1958) tarafindan kurulmustur. Bu grubu olusturan sanatgilar
tasarimda kullanilan elemanlarin dik acili ve saf renklerden olusmasi gerektigini
disiinmekteydiler. Bauhasun’un goriislerinin etkili olmasi ile beraber tipografinin bir iletisim
araci olmasi gerektigi savunulmustur ve okunabilirlik 6nem kazanmistir. Bu donemde Paul

Renner “Futura” isimli yazi karakterini tasarlamistir.
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1928 yilinda Jan Tschichold “Yeni Tipografi” kavramini ortaya atmistir. Yeni
tipografi, tasarimda asimetrik harf diizenlemelerini, Sans Serif ve geometrik yazi

karakterlerini ve diyagonal bir kompozisyonu savunmustur.

Stanley Morison 1932 yilinda “Times New Roman” isimli yaz1 karakterini
tasarlamistir. 1938 yilinda William Addison Dwiggins (1880-1956) “Caledonia” yazi
karakterini tasarlamistir. 1950°de ise Hermann Zapt, XX. yiizyilinin énemli yazi
karakterlerinden biri olan “Palantino”nun tasarimini yapmistir. 1957 yilinda Max Meidinger
New Haas Grotesque isimli ve giiniimiizde “Helvetica” olarak bilinen yaz1 karakterini

tasarlamistir.

1960°da fotodizgi sistemi kullanilmaya baslanmistir. Fotodizgi sayesinde eski yazi
karakterlerinin basim1 da yapilmaya baslanmistir. Fotodizginin getirdigi yeniliklerle birlikte
grafik estetik anlayisinda da degisiklikler meydana gelmistir. Herb Lubalin, yazi
karakterlerini gorsel mesaj1 ileten ve iletmis oldugu kavrami somutlastiran bir eleman olarak
gormiistiir. Lubalin yaz1 ve goriintiiyli ayr1 ayr1 degil, goriintii yazi1 karakterini birbirleriyle
biitiinlestirerek tasarlamistir. 1980’ler gelindiginde bilgisayar teknolojisi tipografi tasarimina

da hakim olmaya baslamistir ve “dijital tipografi” kavrami ortaya ¢ikmistir.

Ozetlenecek olursa tipografinin tarihsel gelisimi yazinin ortaya ¢ikisi ile
baslamaktadir. Kesin olmayan tarihlere gore 1.0. 3500-3000 yillarinda Siimer’de Uruk
doneminde ilk piktogramlar ortaya ¢ikmistir. Ayni donemlerde Cin’de yaz1 piktogram
asamasindan ideogram asamasina ge¢mis daha sonra ise fonogramlara7 gecilmistir. 1.0.3000
yillarinda Hindistan’da ilk yaz1 bigimleri ortaya ¢ikmistir. 1.0. 30002500 yillar1 arasinda
Misir’da hiyeroglif ad1 verilen yazi sistemi kullanilmaya baslanmistir. 1.0. 1000-700
yillarinda ise Fenike alfabesi ve Yunan Medeniyetinin bu alfabeye ilave etmis oldugu {inlii
harfler ile birlikte Yunan alfabesi ortaya ¢ikmistir. Ayn1 donemlerde Aramlilar ise Ibrani ve
Arap alfabesinin ortaya ¢ikmasinda etkili olmuslardir. 1.0. 600 yillarina gelindiginde ise Latin
alfabesi, Roma’ya egemen olan Etriisklerin etkisi ile ortaya ¢ikmistir. Ancak bu konuda kesin
bir kanit bulunmamaktadir. Ortagag doneminde Avrupa’da Karolenj yazisi ortaya ¢ikmistir.
Bu donemlerde Gotik yazi karakteri de Latinceyi yaziya aktarmak i¢in kullanilmigtir.
Dogu’da ise Yunancadan tiireyen Kiril alfabesi olusmaya baglamistir. Ronesans’ta Eski
Cin’de geleneksel sanatlardan biri olan miihiir oyma sanatinin gelisimi sonucunda Avrupa’da

matbaa ortaya ¢ikmistir. Gutenberg tipografik baski teknigi ile bir kitabin basimina olanak

7 Fonogram: Bir sesi ya da ses dizimini belirten yazili bi¢imdir.
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saglayan bir sistem gelistirmistir. Aydinlanma Caginda sanayi devrimi ile birlikte baslayan
makinelesme siireci i¢erisinde baski teknolojilerinde 6nemli asamalar kat edilmistir. Ayrica
tasarimcilar tarafindan, donemin sanat anlayislarina paralel olarak yazi karakterleri

tasarlanmistir.
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BOLUM II

2.1 Harflerin Anatomisi

“Harf (type) sozciigli, harf yapis1 anlamina gelen Yunanca “typos” sdzciigiinden
gelmektedir.” (Sarikavak, 1997, s.3). Harfler tipografik tasarimda en 6nemli 6gelerin basinda
gelmektedir. Bu boliimde baslik olarak secilen “harf anatomisi” kavrami, harflerin fiziksel

Ozelliklerini ifade etmek icin kullanilmistir.

Harflerin anatomik yapilar1 ylizyillar boyunca farkli kiiltiirlerde degisimler gostererek,
gelisimini giiniimiize kadar siirdiirmiistiir. Ozellikle kullanilan malzemeler harf formlarinin
degisiminde énemli rol oynamigtir. Ornegin Ortagag manastirlarinda kamis kalemler egik bir
ac1 ile kullanilmaktadir. Bu sebepten dolayi, harflerde ince ve kalin hatlar olusmaktadir. Harf
formlarinin tasarlanmasinda bazi temel geometrik sekilerden yararlanilmigtir. Biiytlik harflerin
tasarlanmasinda kare, daire ve liggenden olusan geometrik formlar kullanilmaktadir. Eski
Yunan ve Roma Medeniyetlerinde harfleri bigimlendirmek i¢in geometrik ¢izelgeler
olusturulmustur. “Kiiciik harflerin gévde yiiksekliklerini belirleyen yatay ¢izgi ile satir ¢izgisi
arasindaki uzaklik “x yiiksekligi” olarak adlandirilir. Bu kiiciik harflerin standart ytliksekligidir
ve en net Olgiilebildigi harf, kii¢iik “x” harfidir.” (Becer, 2002, s. 177). Her bir harfin kendine
6zgii, karakteristik yapilari vardir. Ucar, “Gérsel Iletisim ve Grafik Tasarim” adli eserinde bu

yapilar1 tanimlamak igin belirli bir terminoloji gelistirmistir. (Sekil 2.1)

Harflerin grafik tasarimda birbirleri ile olan iliskileri hem harflerin, hem de “espas”
olarak adlandirilan bosluklarin tasarlanmasini gerekli kilmaktadir. Bu bosluklarin
diizenlenmesi harf, sozciik ve satir aras1 bosluklarinin diizenlenmesi olarak ii¢ baslik altinda

toplanabilinir.

Harfler birbirlerinden farkli bigimlere sahiptir. Bu durumu Ugar “Gorsel Iletisim ve
Grafik Tasarim” kitabinda su sekilde ifade etmektedir: “L harfi kendinden sonraki harf ile
bileskesinde ayr1 bir sikistirma gerektirir. A harfi H harfine kiyasla daha ¢ok negatif alana
sahiptir. Her bir harfin bir 6nceki ve sonraki ile olan iliskisi bosluklarin 6zenle

diizenlenmesini gerekli kilar.” (Ugar, 2004, s. 132).
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Yazinin tarihsel gelisimine bakildiginda dncelikle biiytlik harflerin kullanilmis oldugu
goriilmektedir. Kiigiik harflerin ilk 6rnekleri “Yari-uncial” ad1 verilen yazi karakterlerinin
ortaya ¢ikmasi ile gortilmiistiir. Bliylik ve kii¢lik harflerin farkli islevsel 6zellikleri vardir.
Kiiciik harfler metin i¢inde goziin daha rahat hareket etmesini saglamaktadir. Biiyiik harfler

ise daha kolay dikkat ¢ekmektedir ve tanimlanabilmektedir.

2.2. Tipografik Karakterlerin Siniflandirilmasi

Baski1 tekniklerinin gelismesi ile beraber ¢esitlenen yazi1 karakterlerinin
siniflandirilmasi tipografinin 6dnemli alanlarindan biridir. Tipografinin gelisim siireci
icerisinde yaz1 karakterlerinin siniflandirilmasinda farkli yontem ve yaklasimlar
gelistirilmistir. Ornek vermek gerekirse, yaz1 karakterlerinin tarihsel olusum siirecine gore
veya yazi karakterinin bi¢imine gore siniflandirmalar mevcuttur. Ayrica yazi karakterlerinin
sahip oldugu geometrik 6zellikler de yazi karakterlerinin siniflandirilmasinda kullanilan
niteliklerdendir. Bu boliimde farkli yontem ve yaklasimlarla siniflandirilan yazi karakterlerine

deginilecektir.

Latin alfabesindeki yazi karakterlerinin gelisimi incelendiginde temel olarak iki farkl
yapida siniflandirildiklar1 goriilmektedir. Bu siniflandirma harflerin geometrik yapilari
dikkate alinarak yapilmistir. Bu siniflandirma “Eski Tarz Sistemi” (Old Style) ve “Esit-en
Sistemi” (Even-width) olarak iki temel boliime ayrilmaktadir. Bu gruba girmeyen diger

diizensiz yapidaki yazi formlar1 ise “Serbest Tarz” olarak adlandirilmaktadir.

Eski Tarz Sistemi (Old Syle): Eski Tarz Sistemi basit geometrik sekiller iizerine
kurulmustur. “biiyiik harflerde her bir harfin yapis1 farklilik tagisa da, onlarin insas1 bu temel
geometrik 6geler iizerinedir. Bu sistemin temel kaynagi MS 200°de yapilmis olan Roma’daki
Trajan Siitun’dur.” (Ugar, 2004, s. 134). Bu yaz1 karakterlerine Garamond, Palatino, Trajan,
Albertus, Serif Gothic, Avant Garde Gothic, Lydian yaz1 karakterleri 6rnek verilebilmektedir.
(Sekil 2.2)
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Esit-en Sistemi (Even-width): Esit-en Sisteminde harflerin yapisin1 dikdortgen, elips
ve yamuklar olusturmaktadir. Bu sistemi Eski Tarz Sisteminden ayiran temel 6zellik, her bir
harfin lekesel degerinin diger harfler ile ayn1 olacak sekilde tasarlanmis olmasidir. Bu
sebepten dolay1 duragan yapida olan {iggen, kare ve daire yerine daha degisken bir 6zellik
gosteren dikdortgen, elips ve yamuklar harflerin temel yapilarint meydana getirmektedir.
Helvetica, Univers gibi tirnaksiz (sans-serif) yazi karakterleri ile Bodoni, Bookman,

Clarendon gibi tirnakli (serif) yazi1 karakterleri Esit-en Sistemine 6rnek verilebilmektedir.

(Sekil 2.3)

Bu tiir siniflandirmanin disinda kalan ve “Serbest Tarz” olarak adlandirilan gruba
“script” yazi karakterleri dahil edilebilmektedir. Bu tiir yazi karakterleri uzun metinlerde,
okuyucunun goziinii yormamak i¢in kullanilmamaktadir. Bu yazi karakterleri sadece 6zel

tasarimlarda kullanilmaktadir.

Yazi karakterlerinin siniflandirilmasinda farkli bir yaklasim ise Ruari Mc Lean’1n
“The Thames And Hudson Manual Of Typography” adli eserinde yer almistir. Bu yonteme
goOre yazi karakterleri 11 baslik altinda siniflandirilmaktadir. (Sekil 2.4) Asagida bu gruba

giren bazi temel yazi karakterlerine kisaca deginilmistir.

I. Grup: Hiimanist
Bu yazi ailesi 15. yiizyilda roman yazi karakterinin ilk 6rneklerindendir. Bu gruba

Ornek olarak Verona, Roger’s Centauri Goudy’s Kennerley verilebilir.

II. Grup: Garald

Bu yazi ailesi ismini Garamond ve Aldus yazi karakterlerinin birlesmesinden almistir.
Bu yazi ailesine Garamond, Bembo, Caslon, Ganeau’s Vendome, Mardersteig’s Dante,
Novarese’s Garaldus, Tchichold’s Sabon yazi karakterleri girmektedir. Ingiliz

terminolojisinde Hiimanist ve Garald gruplar1 eski tarz olarak siniflandirilmaktadir.

III. Grup: Gegisken (Transitional)

Bu yazi ailesi geleneksel ve modern yazi karakterleri arasinda yer alir. Bu yazi
ailesinin ilk tasarimlarini Fransiz tipografi sanat¢is1 Grandjean’s Rmain du Roi 19694 °te
tasarlamistir. Bu yazi karakterlerine Baskerville, Bell, Times and Photina Monotype Fournier

gosterilebilir.
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IV. Grup: Didone
Bu grubun 6rnekleri arasina, gruba ismini de veren, Didot ve Bodoni yaz1 karakterleri
konulmaktadir.
V. Grup: Mechanistic (Slab Serif)
Bu grup ayni zamanda Ingiltere’de “Egyptian” olarak bilinmektedir. Memphis, Jost’s

Beton, Clarendon, Ionic, Rockwell bu grubu dahil edilebilinen yazi karakterleridir.

VI. Grup: Lienal A (Grothesk)

Tirnaksiz olarak tasarlanan yazi karakterleri Lienal yazi1 ailesi olarak
siniflandirilmaktadir. Tirnaksiz yazi karakterleri bugiin “sans” veya “sans-serif” olarak
adlandirilmaktadir. Ayn1 zaman da bu gruba Ingiltere’de “Grotesque” kelimesinden gelen

“grot” denilmektedir. Almanya’da grotesk, Amerika’da ise Gothic ad1 verilmektedir.

Lienal B (Neo-Grothesk)
Bu grubun en bilinen yazi karakterleri arasinda Frutiger’in Univers ve Miedinger’in

Helvetica isimli yazi karakterleri gosterilebilir.

Lienal C (Geometric)
Bu grup temel geometrik sekillerin kullanilmasiyla olusan tirnaksiz yazi

karakterleridir. Renner’in Futura isimli yazi karakteri en bilinen 6rnegidir.

Lineal D (Humanist)

Bu yaz1 tipine 6rnek olarak Gill’s, Gill’s Sans gosterilebilinir.

Yukarda deginilen siniflandirma disinda farkl: bir siniflandirma ise yazi ailelerini
bi¢imsel 6zelliklerine gére ve tarihsel olusum siireglerine gore de siniflandirmaktadir.
Asagidaki siralama Ugar’in “Gérsel iletisim ve Grafik Tasarim” adli kitabindan yararlanilarak

yapilmistir.

Tarihsel Olusum Siirecine Gore Yazi1 Karakterleri
1- 1617 Fransa: Eski Tarz (Garamond)
2- 1757 Ingiltere: Transitional (Baskerville)
3- 1788 italya: Modern (Bodoni)
4- 1895 Amerika: Kalin Tirnakli (Century)
5- 1957 Isvigre: Tirnaksiz (Helvatica)
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Bi¢imsel Ozelliklerine Gore Yaz1 Karakterleri
1- Tirnakli Yazilar: Garamond, Times, Bodoni,Galiard, Caslon, Palantino
2- Kalin Tirnakli Yazilar: Clarendon, Typewriter, Rockwell
3- Tirnaksiz Yazilar: Helvetica, Futura, Univers, Avant Gadre, Verdane, Gill Sans

4- Kaligrafik Yazilar: Shelly Allegro, Zapt Cancery, Coronet, Brush Script, Present

Yazi karakterlerinin siniflandirilmasinda bir diger yontemde ise yazi karakterleri beg

baslik altinda siniflandirilmaktadir.

1- Eski Tarz (Old Style):

Bu gruba giren yazi karakterlerinin kdkenleri Ortagag elyazmalarindaki Carolian
Minuscule’lerine kadar uzanmaktadir. Cladue Garamond (1480-1561) “Garamond” yaz1
karakterini tasariminda bu formlardan etkilenmistir. Garamond’un tasarlamis oldugu yazi

karakterleri bu gruba girmektedir ve XVIII. Yiizyila kadar Avrupa’da etkisini siirdiirmiistiir.

2- Gegis Donemi (Transitional):

“Bu gruba giren yazi karakterlerinin ince ve kalin hatlar1 arasinda geleneksel yazilara
gore daha belirgin bir kontrast vardir.” (Becer, 2002, s. 178). Bu gruba giren en 6nemli yazi
karakterklerinden biri John Baskerville’nin tasarlamis oldugu, kendi adin1 tasiyan,

“Baskerville” yazi karakteridir.

3-Modern:

“Modern yazilarda ince ve kalin hatlar arasindaki kontrast iist sinirdadir. Yuvarlak
bicimlerdeki incelme ekseni dikey konumdadir. Ince hatlar ayn1 kalinlikta ve yatay bir ¢izgi
goriiniimiindeki serfiler, govdeye dik bir aciyla baglanirlar.” (Becer, 2002, s. 178).
Giambatista Bodoni (1740-1813) tasarlamis oldugu yaz1 karakterleri bu gruba 6rnek

gosterilebilir.

4-Egyptian:

“Bu yaz1 karakteri XIX.. yiizyilin baslarinda kullanilmaya baglanmistir. Bu yazi
karakteri iskelet yapisinda hemen hemen hig¢bir kontrast1 olmayan et kalinligina ve kalin
dikdortgen seriflere sahiptir.”(Yesilyurt, 1995, s. 193). Giambatista Bodoni (1740-1813)

tasarlamis oldugu yazi karakterleri bu gruba drnek gosterilebilir.
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5-Tirnaksiz (Sans Serif):
Bu tip yazi karakterleri 1920’11 yillarda kullanilmaya baslanmistir. “Tirnaksiz”
yazilarda biitiin hatlar ayn1 kalinliklardadir ve geometrik bir anlayisla tasarlanmislardir.

Adrian Frutiger’in tasarlamis oldugu “Univers” isimli yazi karakteri bu gruba ornektir.

2.3 Tipografik Tasarimda “Okunabilirlik” (Legibility)

“Tipografik mesaj iletimi, yazilar1 okunur kilan niteliklerin bir araya getirilmesiyle
saglanir. Okuyucu; yazili bilgiyi en az ¢aba ve zorlukla algilayabilmelidir.” (Becer, 2002, s.
185). “Okunabilirlik” (Legibility), yazi se¢ciminden harflerin diizenlenis bigimlerine,
bosluklarin tasarlanmasindan, satir icerisinde bulunan harf sayilarinin belirlenmesine ve

harflerin boyutlarinin tasarlanmasina kadar ¢ok genis bir yelpazeyi i¢ine almaktadir.

Okunabilirlikte harflerin diizenlenis bi¢imi 6nemli bir yer tutmaktadir. Her harfin
kendine 6zgii, karakteristik bir yapis1 vardir. Harf bu bigimsel 6zellikleri ile diger harflerden
ayrilmaktadir. Her harfin sahip oldugu yatay ve dikey hareketler ve kivrimli, egimli hatlar
belirli bir kontrast olusturmaktadir. Bu 6zellik bir harfin s6zciik i¢erisinde algilanmasini
kolaylastirir. “ABD’de yapilan bir arastirma, serifli yazilarin uzun metinlerde daha okunakli
oldugunu ortaya koymustur.” (Becer, 2002, s. 186). Serifler, harfleri metin i¢erisinde daha

belirgin kilmaktadir ve ayirt edilebilirligini saglamaktadir.

Biiyiik ve kii¢iik harf kullanim1 da okunaklilig1 etkileyen 6nemli bir unsurdur. Tamami
biiylik harflerle olusturulan bir metin i¢erisinde okuma zorlasmaktadir. Ciinkii biiyiik harfler
esit yiiksekliktedir ve metin igerinde tek ve duragan bir hat olusturmaktadirlar. Bu sebeple
harfi algilama siiresi uzamakta ve goziin satir1 takibi yavaslamaktadir. Kii¢iik harfler biiyiik
harflere gore daha degisken yapidadirlar ve duragan bir hat izlememektedirler. Bu sebeple

g0z, harfleri diger harflerden ¢abuk bir sekilde ayirt etmektedir ve algilamaktadir.

Harflerin kendilerine 6zgii formlarindan dolayi, her harf farkli bir bigimde bosluga

sahiptir. Okunabilirlik a¢isindan bu bosluklarin tasarlanmasi gerekli olmaktadir. “Tipografik
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yap1 i¢inde kullanilan bosluklarda tutarlilik ve stireklilik saglanmalidir. Tipografik armoniyi
etkileyen ili¢ unsur vardir: Harf boyutu, satir uzunlugu ve satir arasi1 bosluklari. Bunlar
arasinda dogru ve mantikli bir yap1 kuruldugunda; zor anlasilan yazilar bile en {ist diizeyde

okunaklilik kazanir.” (Becer, 2002, s. 186).

Okunabilirligi etkileyen bir diger 6nemli unsur da harflerin boyutudur. Harflerin
bulundugu baski yiizeyi ile gz arasindaki mesafenin 25-35 cm. olmas1 okunabilirlik
acisindan idealdir. Bu mesafe i¢in en uygun harf boyutu ise 9-12 puntodur. Ancak harf
boyutu secilirken metnin hitap ettigi kitlenin dikkate alinmasi1 gereklidir. Buna gore harf
boyutu belirlenmelidir. Ornegin okumay1 yeni 6grenmekte olan ¢ocuklara hitap eden bir

metin i¢in daha biiylik boyutta harfler tercih edilmelidir.

Harflerin arasindaki bosluklarin yaninda satirlarin birbirleri ile olan mesafesi de
okunabilirligi etkilemektedir. Ancak satirlar arasi bosluk olabildiginden fazla veya az olmasi
durumunda, okunabilirlik saglanamayabilmektedir. Bunun i¢in 9—12 puntoluk metinlerde 14

puntoluk satir aras1 boslugu ideal bir 6l¢ii olarak kullanilabilmektedir.

Yazi karakterlerinin et kalinlig1, genislikleri, egimli olmalar1 veya yazi karakterlerinin

renkleri gibi daha bir¢cok sebep okunabilirligi etkilemektedir.

2.4 Metin Diizenleme Bi¢imleri

Becer, Grafik Tasarim ve Iletisim adl1 eserinde metin diizenlemelerinde bes temel

yaklasim oldugunu belirtmektedir.

1- iki tarafli bloklama (satir uzunluklar: esit)

2- Soldan bloklama (satir uzunluklar1 degisken)

3- Sagdan bloklama (satir uzunluklar1 degisken)
4- Ortadan bloklama (satir uzunluklar1 degisken)

5- Asimetrik bloklama
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Genellikle uzun metinlerde iki tarafli bloklama ve soldan bloklama kullanilmaktadir.
Soldan bloklama, okuma sisteminin soldan saga dogru oldugu iilkeler i¢in gecerlidir.
Bu sekilde goz aliskan oldugu sistemde, satir takibini daha kolay yapabilmektedir. iki taraftan
bloklama ise metin i¢cinde dengeli bir yap1 saglamaktadir ve okumaya yardimci olmaktadir.
Ortadan bloklama yontemi ise genellikle basliklarda ve ara basliklarda kullanilan bir metin
diizenleme bigimidir. “Ortadan blok yaz1 diizenlemesinde goz, her defasinda farkli bir
satirbasi noktasina doniis yaptigindan, genelde metin diizenlemeleri i¢in uygun degildir. Kisa
siirelerde okunabilecek yaz1 6beklerinde ortadan blok kullanilabilir, ancak devamliligi

metinlerde okumay1 giiclestirir.” (Ugar, 2004, s. 129).

Metinlerin diizenlenmesinde ve bu metinlerin sayfa iizerine yerlestirilmesinde de bir
¢ok tipografik elemanin yapist dikkate alinmaktadir. Sadece metin diizenleme bigiminin ne
oldugu degil, bunun yaninda kullanilan yazinin karakteri, yazida kullanilan biiyiik ve kii¢lik
harfler, yazinin boyutu, satir uzunlugu (kadrat ya da mm. degeri olarak), satir aras1 bosluklari
(punto degeri olarak), metnin derinligi (kadrat ya da mm. degeri olarak) gibi daha pek ¢cok

tipografik eleman goz oniine alinmaktadir.

2.5 Yaz1 ve Resim Iliskisi

Grafik tasarim birden fazla 6genin bir araya getirilmesiyle olugsmaktadir. Herhangi bir
grafik tasarim {rlinlinde tipografinin kullanilmasinin yaninda, bununla beraber islenen konu
ile biitlinliik tasimakta olan ¢esitli semboller, resimler, isaretler de kullanilmaktadir. Grafik
tasarim iriniiniin olusum siireci igerisinde, deginilen bu birbirinden farkl1 gdrsel
materyallerin, iletisim mesajini bigimlendirerek ve uyumlu bir kompozisyon yaratarak

kullanilmas1 gereklidir.

Tipografi, tasarim1 yapilacak olan gorsel elemanlarin basinda gelmektedir. Tipografi,
bir grafik tasarim iiriiniinde hem igerik hem de gorsel etkiye sahip olmasindan dolayi,

aktarilan mesaj1 bilgi olarak vermenin yan1 sira, gorsel olarak da iletebilme 6zelligine sahiptir.
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“Tipografi her grafik tasarimcinin lizerinde titizlikle durmasi gereken son derece dnemli ve
gerekli bir konudur, zira resim, resimleme (illiistrasyon), diyagram ya da renk kullanmadan
grafik tasarimlar olusturmak miimkiindiir ancak, yaz1 ve tipografi tiim grafik tasarim
ihtiyaglarinin karsilanmasinda temel 6gedir.” (Ugar, 2004, s.162). Bu bakimdan diger grafik
tasarim elemanlarini kullanmadan, sadece tipografik elemanlar: kullanarak etkili grafik

tasarimlar, afisler iretmek miimkiin olabilmektedir.

Sayfa lizerinde fotograf, resimleme (illiistrasyon), diyagram gibi gorsel malzemeler
belirli bir gorsel hiyerarsi kullanilarak diizenlenmektedir. Bu gorsel hiyerarsinin

olusturulmasinda etken olan faktorler sunlardir.

1- Boyu-kapladigi alan
2- Yogunlugu, koyu-agik degerleri
3- Imajin kendi dogal dinamigi

4- Renk degerleri

Tasarimda kullanilan gorsel elemanlarin boyu ve kapladigr alan1 farkli sekillerde
algilanabilmektedir. Pastel renklere sahip bir resim, boyutu ne kadar biiyiitiiliirse biiyiitiilsiin
baskin bir deger olusturmazken, sicak ve yogun tonlara sahip bir resim sayfada ¢ok daha

¢abuk anlasilabilmektedir.

Kullanilan diger bir gorsel malzeme “resimlemelerdir” (illiistrasyon). Resimlemeler,
Ozellikle kitaplarin elyazmas1 olarak iiretildigi donemlerde dnemli bir gorsel malzeme
olmuslardir. Gelisen bask1 teknikleri ile birlikte ve fotografin bulunmasiyla imajlar daha
gercekei bir bicimde kagit izerine aktarilmaktadir. Bu asamalardan sonra resimlemeler
(illiistrasyon) bask1 ve fotograf tarzlari ile paralel bir bigimde gelismistir. illiistrasyonlar
Ozelikle sanatcilarin degisik teknikleri ve stilleri ile ¢ekici gorsel bir malzeme olmaktadir.
Fotograf ve diyagram grafikleriyle de desteklenerek iiretilen resimlemeler, 6zellikle farkl

duygularin iletilmesinde 6nemli bir rol oynamaktadirlar.

Tasarimda kullanilan renk 6gesi, sembolik bir degeri olan 6nemli bir tasarim
elemanidir. Renk 6gesi, herhangi bir tasarimda gorsel hiyerarsiyi diizenleme bakimindan
onemlidir. Bu bakimdan renk 6gesinden, tasarimda bulunan diger elemanlarin arasindaki 6n-
arka ya da biiytikliik-kii¢iikliik gibi buna benzer iliskileri, farkli ton degerlerini de kullanarak,

diizenlemede faydalanilmaktadir. Ornegin renk, yaz ile igerik arasindaki iliskiyi iletmede
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yardime1 olmaktadir. (Sekil 2.5) “Tasarimda renk kullanimi konusunda genel kurallar koymak
ve bunlar1 temel tasarim yasalar1 seklinde sunmak imkansizdir. Onerilen sistemler ve kurallar
ancak yol gosterici bir yapiya sahiptir. Her ayr1 bilesim, biinyesinde sayisiz se¢enekler yaratir.

Bu seg¢enek, farkli psikolojik algilar olusturur. Bu yiizden her durum, kendi i¢inde

degerlendirilmelidir.” (Ugar, 2004, s.46)
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BOLUM III

3.1 Konstriiktivizm’in Tanimi

Konstriiktivizm kavramina verilebilecek Tiirk¢e karsilik hususunda heniiz tam
anlamiyla bir uzlagsmanin saglanmamis oldugu goriilmektedir. “Konstriikktivizm”
(Constructivism) terimi yerine baz1 kaynaklarda “yapicilik” (Hangerlioglu, 1990),
“yapisalcilik” (Becer, 2002), “yapimcilik” (Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, s. 1924), gibi
birbirinden farkli terimler kullanilmaktadir. Onerilen birinden farkli terimler, bir kavram
karmasasina yol agmaktadir. Bir dneri olarak “Insacilik” terimi verilebilir. Daha ¢ok Ingilizce
“structure” sézciigil i¢in s6z konusu olan “yap1” kokiinden iiretilen Tiirk¢e karsiliklarda
bulunmayan “construction” sozciligii temel olarak “insa” anlamindadir ve aslinda bir “eylemi”
ifade etmektedir. Bu nedenle, Konstriiktivizm’in Tiirkce karsilig1 olarak “Insacilik” terimi
uygun olabilir, ancak bu Yiiksek Lisans tez calismasinda bu ve benzeri terimlerin
yerlesmemis olmasi nedeniyle, anlasilabilir kalmak i¢in “Konstriiktivizm” terimi

kullanilacaktir.

Konstriiktivizm sézciigii ilk kez “Kiibist-Gelecekgilik” iginde Tatlin’in 1914°te
gelistirdigi bir dizi kabartmayla ilgili olarak kullanmistir. Bu terimin yerlesmesi ise Naum
Gabo ve Antonin Pevsner’in 1920 yilinda “Gergek¢i Manifesto”’yu yayinlanmasi ile olmustur.
“Konstriiktivizm’in en {ist tanim1 belki de, Naum Gabo ve Antonin Pevsner kardesler
tarafindan olusturulan {inlii “Gergek¢i Manifesto”da (1920) disavurulmustu. Bu hareketin
daha estetik kanadini1 temsil eden kardesler, “sanat bizim uzamsal algimizin diinyasinin
gerceklestirilisidir” ve bunun sanatg¢is1 “kdpriilerinin insasinda bir miithendis gibi isini yapar
ve yoriingelerinin formiiliinii matematik¢i gibi kurar” diye belirtiliyorlardi.” (Petric, 2000,

5.21)

Konstriikktivizm, kavramlarin tam anlamiyla netlesmemesi ve ¢esitli sanatgilarin
“konstriiktivizm” terimine farkli anlamlar yiiklemesi nedeni ile Rusya’da net bir tanima
kavusamamistir. Avrupa’da ise “konstriiktivizm™, “...evrensel ve nesnel estetik degerler
dogrultusunda bilingli olarak tasarlanmis diizenleme...”(Eczacibasi sanat ansiklopedisi s.1924)

anlamini tasimaktadir.
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3.2 Konstriiktivizm’in Olusma Dénemi Igerisinde Sanatsal Siire¢ ve Cagdas Tipografi

Konstriiktivizm modern sanat igerisindeki yerini almadan evvel, sanatsal siirecin
gecirdigi evrelerde bu akiminin izlerini gérmek miimkiindiir. Ornegin; “Kiibizm’in geometrik
ve konstriiktif yani insaci niteligi, bu anlayisi, resimlerini bilingli olarak belirli 6gelerle kuran
Pierro Della Francesca, Raffaello, Poussin, Vermeer, Ingres ve Seurat gibi ressamlarin temsil
ettigi, konstriiktif bir gelenegin iginde gérmemize yol acar. ...Her ne kadar yapitlarinin bir
yanint vurgulayip, 6biir yanlarini ele almadan bir takim ressamlar1 boyle bir siralamaya

sokmak yaniltici olabilirse de bir¢ok sanat¢t onlart boyle gérmiistiir.” (Kiipctioglu, 1997, s. 8)

Sanayi Devrimi 1760’lardan 1840’lara kadar uzanan dénem igerisinde sosyal,
ekonomik ve sanatsal alanlarda kokli degisikliklere yol agmistir. Bu donemlerde
sanayilesmenin sanat ve tasarim alanlar iizerindeki ticari etkisine karsi, Ingiltere’de ortaya
¢ikan ve daha sonralar1 “Arts and Crafts” adin1 alan bir tepki olugsmaya baslamistir. Bu
tasarim etkinliginin 6nciisii olan William Morris, ucuz ve kalitesiz kitlesel iiretime kars1
¢ikmistir ve elle iiretilen ve daha kisisel olan bir tasarim anlayisini savunmustur. Bu akimin
felsefesini olusturan kisi ise Ruskin, ticarete dayali bir ekonomiyi reddetmistir. “Ruskine gore
teknoloji ve endiistrilesme sanat1 toplumdan koparmis; tasarim, estetik ve yaraticiliktan
nasibini almamis birtakim miihendislerin ugrasi alani haline gelmisti.” (Becer, 2002, s. 99).
Bu bakimdan Ruskin, Ortacagdaki Gotik katedrallerin sahip oldugu tasarim anlayisinin
yeniden canlandirilmasini istemektedir ve dogaya, bireye doniilmesi gerektigi gibi ¢ozliimler
onermektedir. Bu akim diger 6nemli temsilcisi olan Arthur Mackmurdo, 1884 yilinda “Hobby
Horse” isimli bir dergi yayinlamistir. Mackmurdo bu dergide yaratmis oldugu organik

bicimler ile yeni bir akimin da dnciiliiglinii yapmaistir.

Art Nouveau, 1890-1910 yillar1 arasinda etkili olan bir sanat ve tasarim akimidir. Bu
akim Almanya’da “Jugendstil”, Ingiltere’de “Modern Style”, Avusturya’da ise “Sezession
Stil” adint almistir. Peter Behrens, Almanya’da hem XIX. ylizyilin dekoratif iislubunu
kullanarak, hem de XX. ylizyilin geometrik bi¢imlerini kullanarak yeni bir yaklagim
gelistirmistir. Ingiltere’de, Aubrey Beardsley, Art Nouveau resimlemelerinin basarili
orneklerini vermistir. Viyana’da ise “tirnaksiz” (Sans Serif) yaz1 karakterleri kare ve

dikdortgen bloklamalar i¢inde sik¢a kullaniimaistir.
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Kiibizm, Fiitiirizm, Dadaizm, Siirrealizm, De Stijl, Stiprematizm, ve Konstriiktivizm
gibi XX. yilizyilin baglarinda ortaya ¢ikan modern sanat akimlari donemin grafik tasarim
anlayisini 6nemli 6l¢iide etkilemislerdir. Her ne kadar giiniimiize kadar gelen birtakim
sanatsal gelismeleri keskin bir bigimde ayirmak dogru bir yaklasim olmasa da, Kiibizm,
Picasso’nun “Avignon’lu Kizlar” (1907) adli eseriyle beraber, Ronesans’tan bu yana gelen,
geleneksel sanat anlayisini yikmasi ve yeni bir gorsel, estetik dil olusturmasi agisindan
modern sanatin bir baslangici veya ilk adimlarindan biri olarak goriilebilir. 1909 yilinda
“Fiitiirist Manifesto”da Italyan sair Filippo Marinetti sanat dallarinin, bilim ve endiistrinin
getirdigi yeni kosullara uymalar1 gerektigini savunmustur. Makinelesme, hiz, savas gibi
kavramlar yiiceltilmektedir. “Marinetti ve arkadaslar1 biitiin tipografi ve imla kurallarini altiist
ederek yenilikci bir tipografi dili gelistirdiler. Ozellikle Fiitiirist siirlerinde kullandiklar1 bu

dinamik tasarim anlayisina “Ozgiir Tipografi” ad1 verilmektedir.” (Becer, 2002, s.101).

I. Diinya Savasi’ndan sonra belirmeye baslayan sanatsal diisiince, savasi ve sanattaki
gelenekei yapiy1 protesto eden bir anlayisa doniismiistiir. Dadaistler temelde sanata kars1 bir
tavir gelistirmislerdir. Genelde toplumda olumsuz bir etki birakan unsurlar1 yapitlarinda
kullanan dadaistler ayn1 zamanda eserlerinde protestocu bir anlatim bi¢cimine agirlik

vermislerdir.

Fabrika iiretiminin ucuz olmasi nedeniyle, el sanatlarinin piyasada tutunamamasi ile
tehlikeye diisen bigim endisesi, yeni olanaklarin arastirilmasini gerekli kilmaktaydi. Bauhaus
bu kuskular1 kendine amag edinen bir anlayistir. Bauhaus’un kurulmasi i¢in ilk adim Walter
Gropius tarafindan atildi. Gropius, William Morris’in El Sanatlar1 atdlyeleri modelini
izleyerek buraya Das Staatliche Bauhaus adin1 verdi. Bauhaus okulunun ger¢ek yasami
yansittigini belli etmek i¢in, 6gretmenlere usta, 6grencilere ¢irak ve kalfa denmekteydi..
Atdlyeler, Bauhaus dgretisinin temelini olusturuyordu. i1k dért yil i¢in, resmi bir Bauhaus
grafik sanatinda s6z edilemez. Bauhaus belli bir tarz1 dayatmaktan kaginmistir ve 6grencilerin
kendi bireyselliklerini gelistirebilmelerine olanak saglanmasi gerektigine inanmistir. De
StijI’in bireysel olmayan ve kesin olarak tanimlanmis geometrik tarzinin etiginden uzaklasan

Bauhaus, giderek bir yari-Ekspresyonist tarza dogru kaydi.

“Stij1” ad1 verilen sanat goriisii “De Stijl” isimli derginin ¢evresinde olugsmustur. “De
Stijl” grubu Mondrian, Van der Leck, Theo van Doesburg gibi sanatgilarin dnciiliigiinde
ortaya ¢ikmistir. Stijl sanat anlayisinin sanat ve estetik goriisii “konstriiktif soyut” bir sanat

goriisiidiir. “Ilkin belirtmek gerekir ki, buradaki “konstriiktif soyut kavrami, belli bir
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Ozgilinliigi dile getirir. Bu 6zgiinliik, onu ¢agdasi olan 0biir “soyut” sanat anlayislarindan,
O0rnegin Kandinsky’nin soyut anlayisindan ayirir.” (Tunali, 2003, s. 178). Stijl, “neo-
plastisizm” adin1 verdigi yeni sanat kavrami ile soyut kavramini basli bagina bir realite olarak
algilamaktadir. “Stijl ideolojisi yeni bir resim bi¢imi olarak ortaya ¢iktiktan kisa bir siire
sonra, getirdigi temel ilkelerle yeni bir gérme, diisiinme, hissetme ve insa etme mantigi ile
genel bir kiiltiir ideolojisi halini alir. Sanat ve tasarimin gelecegi degistirme giicline inanir ve
kisisel-0zel ile toplumsal-genel arasindaki dengenin olusturulmasindan yanadir.” (Eczacibasi
sanat ansiklopedisi s. 432). Van Doesburg 1922 yilinda El Lissitzky ile beraber Diisselldorf’ta
Uluslararasi ilerici Sanatlar Kongresi’nde biraraya gelmistir. Burada Konstriiktivist sanat ile
iligkili goriisler ele alinmistir ve Konstriiktivizm akiminin ilk resmi duyurusu yapilmaistir.
“Stijl” 1925’lere kadar etkisini siirdiirmiistiir. Ayn1 y1l Mondrian DeStijl dergisini terkeder.
Bir y1l sonra Doesburg, “Elemantarizm” (Unsurculuk) adini1 verdigi yeni bir anlayisi ele alir.
Bu anlayis “Stijl” ilkelerinin daha dinamik bir sekilde ifade edilmesiyle olusmaktadir.
Doesburg’un 1931 yilinda 6liimiinden sonra “Stijl” Konstriiktivizm olarak varligini

stirdiirmiistiir.

1912 yilinda ¢agdas Rus ressami1 Kasimir Malevich’in (1878-1938) saf renkler ve
temel geometrik bicimlerden meydana gelen bir resim stili gelistirmistir. Malevich olusturmus
oldugu bu yeni sanat anlayisina “Suprematizm” adini1 vermistir. “Latince “Suprema” (en iist,
en yukar1) sozcliglinden tiiretiilen bu deyim, sanat i¢in yeni bir ¢calisma alanin1 géstermek
istiyordu.” (Tunali, 2003, s. 182). Malevich oncelikle fiitiirist ve kiibist tarzda resimler
yapmistir. Daha sonra temel geometrik formlardan yola ¢ikarak ve bu formlar1 soyutlayarak
yeni ve yalin bir iislup yaratmistir. Bu anlayis aslinda konstriiktif bir sanat anlayisidir. Ancak
Malevich’e gore kendisinin ortaya koymus oldugu bu yeni anlayis ne konstriiktivizm ile
ilintilidir, ne de kiibizmle ilintilidir. Malevich resmi yabanci elemanlardan arindirma faaliyeti
olarak gérmektedir. Malevich, beyaz zemin tlizerine boyanmis siyah bir kareden ibaret olan,
“Sifir Bigim” adin1 verdigi resminde yeni sanatin gegmisle bagini kopardigini ve sifirdan
baslamasi gerektigini belirtmistir. “Bu alan, salt geometrik-soyut elemanlarla ¢alisan bir sanat
olacakti. Bu acidan suprematizm ile “stijI” hareketi arasinda bir paralellik oldugu kolayca

goriilebilir.” (Tunali, 2003, s. 182).

Suprematizm de tipki De Stijl gibi zamanla Konstriiktivizm ile birlikte anilmaya
baslanmistir. Bu siireci izleyen donemlerde Konstriiktivizm zamanla uluslararasi anlamda
kabul goren bir sanat anlayis1 haline gelmistir ve hem De Stijl’1 hem de Suprematizm’i

kapsayan bir sanat hareketine donlismiistiir.
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I. boliimde deginildigi gibi tipografinin gelisim siireci i¢erisinde, tipografi tasariminda
farkli akimlar etkisini gostermistir. Baslangigta teknik bir siire¢ olan tipografi, zamanla grafik
tasarimin dnemli bir 6gesi haline gelmistir. Kabaca 1908 ile 1933 yillar1 arasinda
degerlendirilebilinen Modernist donemde, tipografiye farkli anlamlar yliklenmistir. Bu
donemdeki egemen olan anlayis ile tipografi, teknige dayal1 bir zanaat olmaktan ¢ikip,
kavramsal bir yapiya biirlinmiistiir ve grafik tasarimin en énemli elemanlarindan biri
olmustur. Modernizm, tipografiyi bir tasarim yaklagimi olarak gérmektedir ve tipografiyi
ylzyillardir varolagelen, uyulmasi zorunlu ilkelerden arindirip, onu deneysel bir uygulama
alani igerisine sokmustur. Modernist tavir “gelecek¢i” kavramini barindirmakla birlikte,
gecmis birikime de sahip ¢ikmaktadir. Aslinda Modernizmin ge¢miste bulunan her tiirli
anlayis1 reddettigi ve yikici bir tavra sahip oldugu diisiiniilmekle birlikte, bu donemde varolan
“akilcilik”, modernizmin ge¢misi ele almasini ve gegmisin deneyimlerini yogurup, yeni olani
kurmasini saglamaktadir. Yine de ge¢cmiste bulunan sanatsal dili yok edip, yerine yenisini
koymak Modernist sanat¢ilarin en basta gelen amaclarindandir. Bu anlayis kendisini
tipografide de gostermistir. Klasik tipografide bulunan simetrik kompozisyonlar yerini
asimetrik diizenlemelere birakmistir. I1k olarak Kiibist, Dadaist ve Fiitiirist kolajlarda
kendisini gosteren simetrik tipografik diizenlemeler daha sonra, "Yeni Tipografi” doneminde
asimetrik bir kompozisyona doniismiistiir. Sovyet Rusya ve Almanya’da ortaya ¢ikan “Yeni
Tipografi” zamanla Polonya, Cekoslovakya, Hollanda ve Macaristan’da da benimsenmistir.
“Yeni Tipografi’nin goriisii Jan Tschichold, El Lissitzky, Laszlo Moholy-Nagy, Paul Renner
gibi sanatg¢ilarin katkilariyla benimsenmistir. Bu sanatgilar, eski tipografik kurallarin
tasarimlarda kullanilan 6lglitlere ters diistiigiinii diisiinmekteydiler. Kisaca, Modernist
tasarimin en dikkat ¢ekici yonleri olan asimetrik tipografi, geometrik layout ve fotografik

resimleme (illlistrasyon) grafik tasarimda meydana gelen 6nemli degisikliklerdir.
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3.3 Konstriiktivizm’in Olusumu ve Geligimi

XIX. yiizyi1lda Rusya’da olusmaya baslayan fikir hareketleri ile toplum yapis1
degismeye baslamistir. Bu donemlerde yeni bir aydin kusag1 yetismektedir. Eski anlayislar
elestirilmeye baslanmistir. Glizel sanatlar akademilerinin kurulmasi ile birlikte Fransa’da
oldugu gibi klasik resim anlayis1 yerlesmeye baslar. Dogay1 ve insan1 gdzlemleyerek,
arastirarak resimler olusturulmaya baslanmistir. Bu konudaki en 6nemli isimler Sisko ve
Ayvazovsky gibi manzara resimlerine agirlik veren ressamlardir. Ayrica Verescagin ve Repin
gibi ressamlar tarihi konular1 isleyen resimler yapmislardir. Bu sanatg¢ilar ayrica “Rus
hayatindan sahneleri, heroik bir ger¢eklikle bigimlendirdiler. Bu anlatim tarzi, yani heroik-
gercekeilik, ihtilalden sonra aynen korundu. Sosyalist devlet de bu anlayist sanatgiya dayatti.
Lenin soyle diyordu: “Bir sey yalniz yeni oldugu i¢in ona neden tapmalidir? Bu anlamsiz bir
seydir. Pesinen anlamsizdir. Ben kendimi barbar ilan edecek kadar cesurum. Ekspresyonizm,
fitlirizm, kiibizm ve diger biitiin “izm”lerin yarattiklarini, sanatsal dehanin en yiliksek
yaratilar1 olarak diisiinmiiyorum. Onlar1 anlamiyorum ve onlar bana hi¢ zevk vermiyorlar.”

(Turani, 2000, s.440)

Konstriiktivizm 6ncesinde Rusya’da, devrim Oncesinde ¢esitli sanatsal deneyler
gergeklestirilmistir. Vladimir Tatlin tarafindan gelistirilen konstriiktivizm, bir erken Sovyet
genglik hareketine, insanin tiim tinsel, zihinsel ve maddesel etkinliklerini kapsamay1

hedefleyen bir bakis agisina donlismiistiir.

1917 yilinda “Ekim Devrimi” ile birlikte Rusya’da yeni bir toplum yapis1 meydana
gelmeye baslamistir. Bu tarihsel asamalarin yasandigi donemde sanat¢inin amaci devrimin
ortaya atmis oldugu ilkeleri, sanat araciligi ile daha genis kitlelere ulastirmaktir. Bu yiizden
mimarliktan kent planlamaciligina, tiyatrodan sinemaya, propaganda amagl1 grafik
caligsmalarindan endiistri tirlinlerinin tasarimlarina kadar bu anlayista eserler verilmeye
baglanmistir. Bu durum avant-garde akimlardan gelen bir¢ok sanat¢inin destegini gdrmiistiir.
Ornegin, Rodgenko tipografi ve kitap tasarimlari, Tatlin ve Malevig’in seramik tasarimlari,

Stepanova ve Popova’nin tekstil tasarimlari1 bu anlayista yapilmislardir.

“Ekim Devrimi’nden sonraki on yil, Rus sanatinin en ilging donemlerinden birine

firsat tanidi. Cogu sanat¢i devrim Oncesinin baskin geleneksel anlatim kaliplarina bagliyken,
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Ozgiirlesmeye calisan sinifin gereksinimlerini ve hedeflerini anlatmanin yollarini arastiran
avant-garde gruplar, icinde bulunduklar1 zamanin, yaratici ve deneysel olan konularini ve

bigimlerini segtiler.” (Petric, 2000, s.15)

Yukarda deginilen gelismelerin yasandigi bu donemlerde sanatgilar arasinda farkl
goriisler ortaya ¢ikmistir. Gabo’nun “Gerg¢eke¢i Manifesto”da “konstriiktivizm” terimini soyut
sanat i¢in kullanmasi, “konstriiktivizm”in toplumsal ve islevsel olmas1 gerektigine inanan
“Prodiiktivist”ler ile goriis ayriliklari olmasina yol agmistir. SSCB’de 6zgiir ifadeye getirilen
kisitlamalar nedeni ile Pevsner kardesler, Kandinsky, Chagall ve Gabo ¢aligmalarini siirdiirme

imkan1 bulamadiklarindan dolay iilkelerini terk etmek zorunda kalmiglardir.

Gabo’nun karsi ¢ikmis oldugu “konstriiktivizm”in toplumsal ve islevsel olmasi
gerektigi Tatlin’in III. Enternasyonal Aniti’nda goriilebilmektedir. (Sekil 3.1) Bu anlayis
dogrultusunda, yapiti meydana getiren 6geler, belirli estetik kurallar ¢ercevesinde degil,
biitiiniiyle malzemenin 6ne ¢ikti§1 ve 6nem kazandigi bir anlayista diizenlenmektedir. Bu
anlayis dogrultusunda konstriiktif sanat, teknik bir ustalik ve malzemelerin diizenlenmesi

anlamina gelmektedir.

Avrupa’da gelisen konstriiktivizm ise Gabo ve arkadaslarinin goriisleri paralelinde
gelismistir. Gabo 1921 yilinda Berlin’e, A.Pevsner ise 1922 yilinda Paris’e gitmistir. Yine
1922 yilinda [.Diinya Savas1 sirasinda Malevig’le birlikte calisan Strzeminski, Polonya’da
“Blok” grubunu kurmustur. Bu grup konstriiktivist ilkeleri benimseyen bir gruptur. Bu
donemden baglayarak Arvupa’da akimin ilkeleri yayilmaya baslamistir. Bu amagla yayinlar
yapilmis ve sergiler acilmistir. Bauhaus, Moholy-nagy araciligi ile konstriiktivist ilkelerle
tanmismistir. Akimin ilk resmi duyurusu 1922°de Diisseldorf’ta toplanan Uluslararasi Ilerici

Sanatcilar Kongresi’nde yapilmistir.

Paris, konstriiktivist anlayisi kabul eden sanatg¢ilarin merkezi haline gelmis ve
II.Diinya Savasi’nin baslarina kadar bu etkinligini siirdirmiistiir. 1930°da “Daire ve Kare”
(Cercle et Carre), “Soyutlama-Yaratma” (Abstraction-Creation) gruplari ortaya ¢ikmis ve bu
gruplar Gabo, Pevsner, Mondrian, Arp, Magnelli gibi sanat¢ilar da Paris’te biraraya

getirmislerdir.

II. Diinya Savasi’nin ¢ikmasi ile birlikte sanat¢cilar ABD’ye go¢ etmislerdir.

Konstriiktivizm, bu donem igerisinde 1950’lere gelinceye degin yeterli bir gelisme ortami
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bulamamistir. 1940’°larin sonu ile 1950’lerin baslarinda, sanat kuramcisi ve ressam Charles
Biederman’in yapmis oldugu arastirmalar sonucunda, savas sonrasi konstriiktivizm tanimina
yeni bir agiklama getirmistir. “Biederman’a gore sanat basindan beri “gercegi saptamak”la
“yaraticilik” gibi iki ug ve ¢eliskili ilke tarafindan yonlendirilmisti. Oysa fotograf makinesinin
yayginlagmasiyla gergcegin saptanmasi sorunu ortadan kalmis ve sanat¢inin artik yalnizca
yaraticilig diisiinmesine olanak veren bir ortam olusmustu.” (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi
s. 1924). Biederman “konstriiktivizm” terimini yaraticilikla esanlamda kullanilmasi
gerektigini savunmustur. Bu goriis o donemlerde gercek ii¢ boyutlu kuruluslar {izerine
denemeler yapan bir grup sanat¢i tarafindan benimsenmistir. Hollanda’da 1958—-1964 yillar
arasinda yayimlanan “Structure” isimli dergi “konstriiktivizm” terimine ortak bir tanim
getirmeyi amaglamistir. ABD’den Biederman, Ingiltere’den Antony Hill, isvi¢re’den Richard

P. Lohse ve Fransa’dan Gorin bu dergide yazilarini yayimlamislardir.

1960’larda “Konstriiktivizm” terimi daha esnek bir yapiya biiriinmiistiir. “1968’de
George Rickey’nin “Constructivism: Origins and Evolution” adli kitab1, akim1 daha sinirh bir
cergeveye oturtmus; 1913—-1922 arasinda Rusya’da iirlinler veren Tatlin, Malevig, EI Lissitski,
Gabo ve Pevsner’in yapitlar1 akimin temel iiriinleri olarak nitelendirilirken, Ogecilik, De Stijl,
ve ABD’yle Avrupa’da olusan bazi akimlarin benzer nitelikler tasidigi ama dogrudan

Konstriiktivizm’den dogmadigi ileri siiriilmiistiir.” (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi s. 1924)

3.4 Chernikov’un Konstriiktivist Ilkeleri ve Tasarim Yontemi

Catherine Cooke, “Chernikov: Fantasy and Construction: Iakov Chernikov's Approach
to Architectural Design” isimli kitabinda Chernikov’un Konstriiktivist tasarimla ilgili

goriislerine yer vermistir. Tezin bu boliimiinde Chernikov’un bu goriisleri ele alinacaktir.

1889-1951 yillar1 arasinda yasamis olan Chernikhov, Fiitiirist hareketle,
Konstriiktivizm’le ve Malevich’in Suprematizim’i ile ilgilenmistir. 1920’11 yillarin sonlarini
ve 1930’ 1u yillarin baslarin1 kapsayan donemlerde Chernikhov, The Art of Graphic

Representation (1927), Fundamentals of Contemporary Architecture (1930), The Construction
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of Architectural and Machine Forms (1931), 101 Architectural Fantasies (1933) isimli

eserlerini kaleme almistir.

Chernikov’a gore konstriiktif yaklasim, iki temel zorlugu i¢inde barindirmaktadir.
Konstriiktif yaklagimdaki ilgi eksikligi kendi bagina bu zorlugun ilk nedenidir. Konstriiktif
ilkeleri arastirmak veya 6grenmek i¢in motive olmus insanlarin sayisi oldukg¢a azdir. Bugiine
kadar Konstriiktif yaklasimin temelleri ile ilgili yapilan arastirmalarin ¢ogu yetersizdir.
Zorlugun ikinci nedeni ise bilingli bir yaratici etkinlik olarak Konstriiktif yaklagimin hentiz
erken doneminde olmas1 yatmaktadir. Konstriiktif nitelige, antik veya ortacag donemlerinden

itibaren say1siz mimari ve teknolojik d6rnek gosterilebilir.

Konstriiktif ilkeler, Chernikov’a gore tarih boyunca varligini siirdiirmiistiir. Antik
cagdaki her sey gibi Konstriiktif ilkeler de, gelismemis ve embriyolojik bir haldedir.
Giiniimiizde ise “insa” (construction), insanlarin ge¢miste oldugundan daha fazla bir sekilde
ilgisini cekmektedir ve zekalarint mesgul etmektedir. Eger bu gelisim siireci reddedilirse,
mimari ve teknolojik slirecin ge¢irmis oldugu “asamali gelisim” (gradualism) ve siireklilik

reddedilmis olunmaktadir.

Kavramin zorlugundan ve Konstriiktif ilkelerin akilli bir formda sunulmasinda yatan
zorluklardan dolay1, bu yaklasimin problemleri genellikle deneyim ve 6n sezgiye dayanilarak
¢oziilmeye calisilmaktadir. Konstriiktif tasarimin karsilastigi problemlerden biri, bu alanda
gerekli 1lgiyi vermeye hazir insanlarin, kendilerini aydinlatacak yeterli materyallere sahip
olmamalar1 ger¢egidir. Konstriiktif yaklagimin temelleriyle, mantigiyla, 6ziiyle ilgilenen
herhangi bir kisi, birbirinden bagimsiz gercekler yiginindan kendi materyalini kendisi

secmelidir ve kisisel mantik ve sistemlerini bu temel {izerine insa etmelidir.

Konstriiktif tasarim ¢oziimlemeleri i¢in dissal bir zorunlulugun tatmin edilmesini
giiclestirecek tiim bu 6gelere ragmen, bu zorunluluk kendisini siirekli bicimde dayatir.
Konstriiktif ilkelerin ele gegirilmesi, yasayan her canlinin kendi 6ziinde yatan ama sadece
insana 6zel olarak keskin bir sekilde gergeklesen eylem biciminde ifadesini bulur. insanoglu
hayatinin her asamasinda dogustan bir insacidir ve bu onun varliginin ilk dakikalarindan
itibaren hissedilir. Bir bebek herhangi bir dis yardim olmadan karmasik konstriiktif gérevleri
oyun oynayarak ¢dzebilmektedir. Ipe atilmis bir diigiim veya ¢ubuklari birbirine baglamak
“insa”nin (construction) 6ziinde yer alir. Bu yiizden bu ilkeler ¢ocuklarin en temel

ugraslarinda bulunabilmektedir. Bir bebek kiiciik ¢cubuklarla bir elemani1 digerinin Oniine
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koyarak yapisal destek problemlerine akilci ¢oziimler iiretebilmektedir. Diger ilkeler, 6rnegin
bebeklerini dikmek istediginde de kesfedilmektedir. insanoglunda insa etme ve yaratma
kendiliginden ve dogal bir bicimde gergeklesir. Cocuklarin nesneleri birbirine ¢arpigtirma
sevgisi de benzer bir 6zelliktir. Neredeyse tiim yaratici siireg¢ler yok etmeyle baslamaktadir.
Yeni bir sey kesfetmek isteyen her bir kimse, dnceden kurulmus baska bir seyi yok

etmektedir, fakat bu, o kisinin karakterinin yok oldugu anlamina gelmemektedir.

3.4.1 Konstriktivizm’in Anlami

Chernikov’a gore bir kavram olarak konstriiktivizm tek bir biitiin altinda bir araya

getirilen farkli nesnelerin birlesimine isaret eder.

Konstriiktif yaklagimin anlami, hizmet ettigi somut ilkelerde yatar. Bir “insa”
(construction) pratik bir uygulamanin mesrulastirmasina bagli olmaksizin kendi basina
varolabilir, ancak o zaman degeri goreceli olarak zayiflar. Sadece hacim ve yapilari
diisiinmeyip bunlarin arkasindaki “akilsal” (rational) amaci, bunlarin neden bir araya

getirildigi distindiigiimiizde durum daha farklidir.

Bir makine var oldugu her yerde kendisi i¢in konusur. Bir makine konstriiktif olmada
basarisiz olamaz, ¢ilinkii o, Konstriiktivizm’in biitiin ilkelerini ve bakis agilarini iginde
barindir. Bir makinenin biitliin par¢alarinda konstriiktif ilkelerin en iyi 6rnekleri
gozlemlenebilir. Fakat bu kii¢lik parcalar konstriiktif ilkelerin uygulanabilecegi tek alan

degildir. Biitiin parcalarda ve ylizeylerde “insa etme” (constructiveness) esit olarak vardir.

Biitiin durumlarda Konstriiktivizm’in anlami; bir elemanla diger bir elemanin
arasindaki iliskinin kurulmasi gerektigi durumlarda ortaya ¢ikar. Birbirine bagimli bir seri
objenin fonksiyonlarini (functional) gozlemlendiginde ve yargilandiginda, istenilen

konstriiktif akilciliga ulagilmis olunur.
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Konstriiktivizmin baska bir anlam1 da belli nesneleri bir araya getirme arzusuna
inandirmada yatmaktadir. Bu anlayis, ayr1 elemanlar:1 bir araya getirmek, biitiinlestirmek
prensibini barindirmaktadir. Bir par¢a digerinin i¢inden gec¢tiginde ve bu hareket bir takim
bagimli iligkileri yarattiginda, bu baglantilar yeni bir {iriin olarak ortaya ¢ikmaktadir. Burada
¢ok onemli bir fikir bulunmaktadir. Bir seri parca bir araya geldigi zaman tek ve
tanimlanabilir bir biitiin olusturmaktadir. Bir grup yapisal biitiinlestirilmis parca, tasarlanmis

ve organize edilmis tek bir iiniteyi olusturmaktadir.

Sadece konstriiktif yaklasimla ¢o6ziilebilecek problemlerle karsilasildiginda,
konstriiktivizmin anlamina daha iyi ikna olunmaktadir. Bu konstriiktif yaklasimin en akilc1
ozelligidir. inceledigimiz 6znenin sira dis1 anlami, onun bir araya getirdigi, hayati derecede
onemli iki prensibi; (konstriiktif ilke ve akilcilik prensibi), gercegidir. Sonug olarak,
konstriiktif nesne ve yapilarin basit bir incelemesinde, giiniimiiziin teknoloji ve sanattaki

bir¢ok problemi konstriiktif ilkeler olmadan ¢dziilemez.

3.4.2 Konstriiktivizm’in Bi¢cimleri ve Esaslari

Konstriiktif tasarimdaki pargalar o kadar ¢oktur ki, onlar1 ¢alismanin basinda
tanimlamak neredeyse imkansizdir. Oncelikle konstriiktif formdan ne kastedildigi iizerinde
uzlasilmasi gerekmektedir. Konstriiktivizm tek basina somut bir konu degildir. Bir kavram ve
olgu oldugundan dolay1, gdsterildiginde ve aciklandiginda, gergek nesnelerle
iliskilendirilmesi gereklidir. Teknolojideki konstriiktif tasarim, bu tip nesneler olmadan
anlasilamamaktadir. Kavrami, fiziksel olarak gosterebilmek i¢in bazi formlar: kullanmak
gerekmektedir. Yalnizca somut ve soyut yapiya sahip olarak gorsel 6zellikler gosterebilir.
Konstriiktif form, konstriiktif ilkeleri gosteren 6gelerin bileskesidir ve bu prensibe gore
isimlendirilir. Herhangi bir form sinifindaki 6rnekler, tiiredikleri somut 6rnekten dolay1 ¢ok

¢esitli sekillerdedirler.

Birinci Tip: 11k tip parcalarin basit bir birlesimini gostermektedir. Bu bir formun diger

bir form i¢ine sokuldugu durumdur. Bu tip i¢ine sokmalar, konstriiktif karakteristiklerin
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nispeten az oldugu basit drnekler vermektedir. Ilk tip igin, “i¢ine girme” (penetration) ile

olusturulan bi¢im yeterli bilgiyi vermektedir. (Sekil 3.2)

Ikinci Tip: Ikinci tip, bir parca digerini sardiginda olusmaktadir. (Sekil 3.3) Bir
kategori olarak bu tip ¢ok karmasiktir, ciinkii sekil 3.4’teki basit “dogrusal” (rektilinear)
formlardan, sekil 3.5’deki gibi karmagik, “egrisel” (curvilinear) olanlara kadar, bir par¢canin
digerini sardig1 pek ¢ok farkli yontemle karsilagilabilinir. Bir par¢anin diger par¢anin i¢ginden
gectigi durumlar bu durumda 6nemli degildir. Bu durumda asil 6nemli olan sarmalama

davranmisidir ve konstriiktif ilkeler, i¢inden gecirme formunda oldugundan daha belirgindir.

Ugiincii Tip: Ugiincii tip, baglama dedigimiz konstriiktif ilke gdstermektedir. (sekil
3.6) Bu durum, bir grup parca, tek bir parga olacak sekilde birlestirildiginde ortaya
¢ikmaktadir.

Dordiincii Tip: Bu tip, tek “biitiin” bir parca, Konstriiktivizm’in ilkelerini ve
Konstriiktivizm’in durumunu olabilecek en gorsel sekilde ortaya ¢ikarmaktadir. Konstriiktif
ilkeleri gosterme agisindan ¢ok onemli olan bu nadir olgu, bu alanla ilgilenen birisinin ilgisini
¢ekmeyi hak etmektedir. Biitiin bir par¢anin tim 6rneklerinde, ugrasilan konstriiktif
Ozellikleri barindiran, tiim birlesik pargalar biiyiik miktarda agirlik icerdigi gerceginin alt1
cizilmelidir. Belli bigimlemelerdeki agirliklarin varligi bu bigimdeki yapinin kanitidir. (Sekil

3.7)

Besinci Tip: Besinci tip konstriiktif form “dinamik™ terimi ile adlandirilabilmektedir.
(Sekil 3.8) Dinamizm karakteristikleri olan bir formun, konstriiktif isleve hizmet ettigi
gozlemlenebilmektedir. “Insa etme” (constructiveness) ve “dinamizm” gibi iki kavrami bir
araya getirerek, ilging bir konstriiktif bicim elde edilmektedir. Dinamizmi barindiran yapilarin
bir 6zelligi de onlarin giiclii, gorsel ve psikolojik etkileridir. Dinamizm kendi basina bir etki
olusturur, fakat “insa etme” (constructiveness) ile birlestirildiginde, yorum ve agiklama igin
cok ilging ipuglar1 sunmaktadir. Bu tip yapilar iki kategoriye ayrilabilir. 1k kategori, karmasik
olmayan parcalar agisindan, insa etme ve dinamik kiitlelerin asil hareketinden tiiretildigi
durumdur. ikinci kategori ise, bir¢ok elemandan olusan, karmasik (complex) sistemi sunan
objelerden olusmaktadir. (Sekil 3.9) Birinci kategorinin bir alt kiimesinde, “i¢ i¢ce ge¢mis
egriler”i (intertwining curve) barindiran elemanlar yer alir. Bu tip kivrimli hareketler, bir
parcanin dinamik ve konstriiktif 6zelliklerinin ortaya ¢ikarilmasina temel olusturur. Bu

yiizden “kivrim” bu tipte ¢cok giiclii bir aractir. Onu degistirerek, algimiz lizerinde ¢ok giiclii
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etkisi olan nesneler elde edilebilir. Her durumda, elde edilmek istenilen seyin basarilabilmesi
icin, bilgi ve yetenek ¢ok dnemlidir. Bu tip bigimlere “i¢ ige oriilmiis” (interlacing) adi

verilmektedir.

Altinc1 Tip: Altinci tip konstriiktif forma “mengene” denebilmektedir. Bir par¢anin
bagka bir parca tarafindan kavranmis gibi goriinmesi, bunun karakteristik 6zelligidir. Bu tip
mengeneler, makinelerin ve makine pargalarinin temel 6zellikleridir. Aslinda mengeneleme

prensibi, en genis uygulamalarini bu alanda bulur ve makine miihendisligindeki tiim objelerde

gozlemlenebilir. (Sekil 3.10)

Yedinci Tip: Yedinci tip konstriiktif form, elemanlarin eslendirilmesi ile
yaratilmaktadir. Karakteristiklerine gore esleme, ¢ok cesitli tiplerde olabilir, bu ylizden bu
terimle ne kastedildigini aciklamak 6nemlidir. Esleme, diger konstriiktif ¢ézliimlerden
birlestirilen pargalarin serbest¢ce hareket etmesine olanak taniyan birlesimler icermesinden
dolay1 farklidir. Bunun giizel bir 6rnegi, birbirinin iginden gecgen bir veya daha fazla kancanin
baglanmasi olabilir. Her durumda, par¢anin her bileseni, izole edilmis bir eleman olarak kalir,
fakat bunlar baglanmistir. Bu biitiinliik konstriiktif bilesime bir 6rnektir. Baska bir tip esleme
ise, parcgalar birbirine kesin olarak baglandiginda ortaya ¢ikar, bu durum ile makine

mithendisliginde ¢ok karsilagilir. (Sekil 3.11)

3.4.3 Konstriktivizm’in Yasalari

Unsurlarin en iyi birlesimleri bi¢im ve boyut olarak kendini tekrar etmeyenlerdir. Bir
konstriiktif tasarimda biitiin elemanlar kullanilmal1 ve dikkate alinmalidir. Bunlar renk, doku,
151k, malzeme, farkli agilardan goriiniim gibi elemanlardir. Her konstriiktif kompozisyon,
kendi ideolojisini tatmin etmeli ve arkasinda yatan diislinceyi bir biitiin olarak yansitmalidir.
Basaril1 bir konstriiktif ¢oziimde pargalarin birbirlerine yapistirilmasi, tutturulmasi
algilanmaz. Zorlama yoluyla bir araya getirilmis pargalardan iiretilmis bir konstriiktif ¢alisma
asla yapilmamalidir. Basitlik ve degerlilik bir “insanin” (construction) degerini ve goreceli

¢ekimini artirmaktadir. Bir insanin akilsalligi ne kadar fazla ise, degeri de o kadar fazladir.
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Bagka bir degisle, Konstriiktivizm’in dnemi akilsal ilkeye dayanmasindan gelmektedir.

Konstriiktivizm’in yasalar1 her an yeniden tanimlanabilir olmasina karsin, yine de belli bash

ornekler su sekilde verilebilir.

10.

11

Yasa: Temel konstriiktif ilkeler iizerine birlestirilebilen/biitlinlestirilebilen objeler,
hem maddesel hem de maddesel olmayan olabilir, ancak bunlar beynimizin goriis,
duyus ve dokunus edimleri ile sinirlidir.

Yasa: Her insa bu elemanlarin akilc1 bir sekilde birlestirildiginde bir inga olarak
tanimlanabilir.

Yasa: Konstriiktif kombinasyon, biitiin bu elemanlar uyumlu bir iliski yarattiginda
elde edilir.

Yasa: Bir biitline yerlestirilmis elemanlar birbirlerinin i¢inden gectiginde ya da
birbirlerini sardiklarinda, bir araya getirildiklerinde yani bir biitiin hareketindeki aktif
katkiy1 gosterdiklerinde bir insadir.

Yasa: Her tiir yapisal karisim, biitiin tarafindan iletilen izlenimin ig¢sel niteligine,
cesitli derecelerde katkida bulunan itme-¢ekme benzeri hareketlerin toplamindan
olusur.

Yasa: Her yeni insa, insanoglunun arastirmasinin ve onun yaratici olmasinin
sonucudur.

Yasa: Gergekten konstriiktif olan her sey giizeldir. Gergekten giizel olan her sey
mitkemmellestirilmistir. Gergekten miilkemmellestirilmis olan her sey gelecegin
kiiltlirtine bir katkidir.

Yasa: Her konstriiktif yap1 insanligin “toplumculuk”™ (collectivism) diisiincesinde
yatar.

Yasa: Her konstriiktif ¢6ziim, yapildig1 konstriiktif temelde bir motife sahip olmalidir.
Yasa: Konstriiktif bir goriintli yaratabilmek i¢in sadece Konstriiktivizm’in temellerini

bilmek yeterli degildir. Bu goriintii yaratilmasindaki siiregleri de bilmek gerekir.

. Yasa: Bir konstriiktif obje formunu almadan 6nce, insa etmenin ya da gelistirmenin

gerektirdigi biitiin agamalardan gegmelidir.
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3.4.4 Konstriiksiyonun Asamalar1 ve Kaynaklar1

Konstriiksiyon tiirleri dért madde halinde gruplanabilmektedir. Bunlar;

I Karisim

2 Bir araya getirme
3 Toplama

4 ¢ ice gecirme

Her konstriiktif yaklasim konstriiktif bir ¢6ziimle sonu¢lanmaz. Dolayiyla konstriiktif
diisiincenin siire¢lerde nasil uygulandigi hayati 6nem tasir. O halde bu ¢éziimlerin birligini

yaratan agamalar konusunda su yaklasimlar getirilebilir:

A- Baglasik parcalar arasinda konstriiktif baglantilar kurma arzusu,
B- Elemanlarin birlesiminde tutarlilik arayisi,

C- Birlesimde anlam arayis: talebi,

D- Bi¢imin mantiksal olusumu

E- Etkileyicilik ve ikna edicilik

F- Bakanda bir tepkiye sebep olacak etki olusturabilmesi

3.4.5 Gii¢ ve Konstriiksiyon

Gii¢ ve konstriiksiyon kavramlar1 ayrilamayacak seklide birbirine baglidir. Giiciin
varlig1 s6z konusu olmadan insadan (construction) s6z etmek ve kavramak miimkiin degildir.
Elemanlarin bir araya getirmemesini saglayan da zaten bu giligten baska bir sey degildir. Bu
giiciin yoklugu kompozisyonlarimizi etkili bir ifadeden mahrum kilar. Ug diizlemde giiciin

konstriiktif kullanimina sahit oluruz:

1- Baglanim giicii
2- I¢ ige gecirme giicii ( niifuz etme giicii)

3- Kusatma ve bir arada tutma giicii
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BOLUM 1V

4.1 Sonug

Konstriiktivist tipografi, Sovyet Rusya’da ortaya ¢ikan devrimle birlikte beliren
sanatsal goriisiin i¢cinde ortaya ¢ikan ve kendine 6zgii nitelikleri olan bir alandir.
Konstriiktivist tipografinin temel 6zellikleri arasinda yazilarin geometrik ve 6zellikle
diyagonal bir kompozisyonla tasarlanmasi, “tirnaksi1z” (Sans Serif) yazilar ve “bar” adi
verilen kalin seritlerin kullanilmasi gosterilebilir. Konstriiktivist tipografi ¢esitli unsurlarin tek
bir yapida, bir araya getirmesinin tiirlii birlesimlerini i¢erir. Bunlar niifuz etme, y1gma, sarma,
kusatma, takma, i¢ ige gec¢irme, ¢iftleme ve delmedir. Bi¢gimsel konstriiktif unsurlar iki
boyutlu ylizey, lic boyutlu yiizey ve diger karmasik {i¢ boyutlu yapilardir. Her bir basit unsur
konstriiktif amag i¢in bir araya getirilecekse, her bir 6zellik ¢ok iyi ¢alisilmali ve bir araya
getirilmesini saglayacak konstriiktif tasarim yontemleri ¢ok 1yi kurgulanmalidir.
Konstriiktivist goriisiin ve anlayisin bir tiretimi olan donemin grafik tasarim iiriinleri ve bu
calismalarda kullanilan tipografik elemanlar, konstriiktif ilkelerin gorsel bir sekle biiriinmesi
ile olugsmustur. Konstriiktif ilkelerin varlig1 pargalarin biitiinsel ve tutarli baglantilari,
elemanlarin kendi i¢lerindeki bagimsizliklar1 ve birlikte, i¢ ice bulunduklar1 durum tlizerine

dayanmaktadir.

Konstriiktivist goriisii en iyi benimseyen sanatg¢ilardan biri El Lissitzky’dir. El
Lissitzky’nin (1890-1941) geometrik barlardan olugsmus olan harfleri ve tipografik
diizenlemeleri konstriiktivist tipografinin dikkate deger 6rnekleridir. El Lissitzky, 1919°da
Vitebesk Sanat Akademisi, Mimarlik ve Sanatlar boliimiiniin baskanligin1 yaparken bu
boliimde ders veren Malevich’ten biiyiik oranda etkilenmistir. Lissitzky, 1917 Devrimi’ni
insanlik i¢in yeni bir baslangi¢ olarak gérmiistiir. Onun goriisiine gére komiinizm ve sosyal
mithendislik yeni bir diizen kuracak, teknoloji toplumun gereksinimlerini karsilayacak ve
sanatgi/tasarimei - kendini “insac1” olarak adlandirmaktaydi - insanliga daha verimli bir
toplum ve ¢evre saglamak icin, sanatla teknolojiyi birlestirecekti. Bu idealizm, onun grafik
tasarim {izerine artan ilgiyle egilmesine neden olmustur. 1920°de resimledigi “iki Karenin
Oykiisii” (Sekil 4.1) adl1 kitabinin sayfalarinda yer alan metnin, yerine gore yatay, yiikselen
veya diisen satirlar halinde diizenlenmis olmas1 ve bu diizenlemenin ¢izgilerle desteklenmesi,
siiprematist etkileri gostermektedir. El Lissitzky’nin “Vesch, Objet, Gegenstand” (Sekil 4.2)

isimli calismasinda da konstriiktivist egilimleri gormek miimkiindiir. Bu kompozisyonun iki
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temel 6gesinden biri diyagonal bir bigimde yerlestirilmistir. Ayni1 zaman da konstriiktivist
ilkelerin en 6nemli 6zelliklerinden olan i¢ ice gecen form yapilar1 da bu ¢alismada kendini
gostermektedir. El Lissitzky’nin belki de en ¢ok taninmis eseri olan “Beyazlari kirmizi
kamayla vurun” (Sekil 4.3) isimli politik afisi, suprematist elemanlarin politik sembollere
dontistiiriilerek kullanildigr bir ¢calismadir. 1917 Devrimi’ni insanlik i¢in yeni bir baslangig
olarak goren El Lissitzky, bu soyut devrimci afiste, beyaz renkle Ruslar1 yayilmis bir bicimde
gostermistir. Kirmizi renkle birlikte bir tiggen formunu kullanarak, birlik ve biitiinliik i¢inde

olan Bolsevikleri sembollestirmistir.

Yukarda deginilen konstriiktif ilkeler, yasalar ve diizenlemeler grafik tasarim
iirlinlerine nasil yansimistir? El Lissitzky basta olmak iizere Alexander Rodchenko, Varvara
Stepanova, Vladimar Stenberg, Gustav Klutsis gibi tasarimcilar, tasarlamis olduklar afis ve
benzeri grafik calismalarla - her ne kadar bu tirlinleri sadece konstriiktif form ve esaslarla

sinirlandirmak dogru olmasa da - bu dogrultuda {iiriinler vermislerdir.

Gustav Klutsis’in 1931 yilinda tasarlamis oldugu iki konstriiktivist afis, toplumsal ve
islevsel bir anlay1s dogrultusunda tasarlanmistir. Bu anlayista yapit sadece malzemeleri
diizenleme etkinligi olarak goriilmektedir. Ortaya ¢ikarilan eser belirli estetik kurallar
cercevesinde olusturulmadigi i¢in, kompozisyonda da konstriiktif ilkelerden s6z edilmesi
glictiir. Ancak yine de konstriiktivist afislerde goriilen diyagonal kompozisyon, afiste boydan

boya ve gii¢lii bir bigimde vurgulamistir. (Bkz.Sekil 4.4)

Doénemin afislerinde goriilen diger bir 6zellikte fotomontaj tekniginin kullanilmasidir.
Fotomontaj teknigi, iist liste binen diizenlemelerle tasarlanmistir. Fotomontaj tekniginin
yogun olarak kullanildig: ikinci afiste ise Sovyetler Birligi’nin Sibirya ve diger uzak
bolgelerinde bulunan yeni fabrikalardaki ise alma konusu islenmektedir. Biiyiik figiirlerde
goriilen memnuniyet, bu durumun afisin alt kisminda kullanilan ve uzun bir kuyruk
olusturmus olan is¢ilerde de bulundugu gostererek afise gorkem katmaktadir. Harflerin
tasarimda karmasik diizenlemelere gidilmemesi, bu afislerin islevsel amaglar dogrultusunda
tasarlandigini1 gosteren diger bir etkendir. Iletilmek istenen mesaj miimkiin oldugunca net bir
bicimde tasarlanmaya c¢alismistir ve gorsellerle uyumlu bir biitiinliik géstermektedir. (Sekil

4.5)

Benzer 6zellikler gosteren ve Sovyetler Birligi’nde kadinlarin temsil edilmesini konu

alan bu afiste yine islevsel ve toplumsal anlayis hakimdir. Harf formlar1 konstriiktivist
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afislerde oldugu gibi tirnaksizdir (Sans Serif) ve yazi diyagonal bir kompozisyonda
yerlestirilmistir. Fotomontaj teknigi ile yerlestirilen 6ndeki li¢ kadin figiirii ve arkadaki

kalabalik bir dnceki afisle neredeyse ayni 6zellikler tasimaktadir. (Sekil 4.6)

Nikolay Dolgorukov’un 1931°de tasarlamis oldugu bu afis Sovyetler Birligi’nde
dordiincii bes yillik plan i¢in tasarlanmistir. Sanayi doneminin getirmis oldugu
makinelesmenin etkisi bu afiste goriilebilmektedir. Aslinda makinelesemeye ve makine
formlarina asil ilgiyi Fiitiirist sanatgilar duymaktadirlar fakat konstriiktivistler i¢erisinde de
makine formlarina sanatsal ve estetik bir gézle bakan sanat¢ilar vardir. Zaten
konstriiktivizm’in temel formlar1 betimlenirken makine 6zelligi tasityan ya da bir makinenin
pargasi olan figiirler gosterilmektedir. Bu ¢alismada da makine resimlemelerin (illiistrasyon)
yanina fotomontaj teknigi ile ¢calisan insan figilirleri konulmustur. Yaz1 bloklari ise

konstriiktivist grafigin temel 6zellikler olan barlar lizerine yazilmistir. (Sekil 4.7)

Gustav Klutsis’in onceki afislerinde kullanilan fotomontaj teknigi yine bu ¢alismada
da kullanilmistir. Renk ve figiirlerin kompozisyonu diger konstriiktivist afislerle ayni
ozellikler gostermektedir. El figiirleri de tipki bundan 6nce bahsi gecen afislerde oldugu gibi
iist liste gecen bir yapidadir ve bu figiirler afisin bir kdsesine dogru uzaklasarak
kiigiilmektedir. Iletilmek istenen mesaj da yine “tirnaksiz” (Sans Serif) yazi karakterleri ile

fonda hakim olan renkle kontrast olusturmasi i¢in, barlar kullanilarak basit bir bicimde

iletilmistir. (Sekil 4.8)

Dinamik bir 6zellik gdsteren, birbirinin iistiine binen ve birbirinin i¢inden gecen
formlar bu afisin en belirgin 6zellikleridir. Afise yine fotomontajlarin hakim oldugu ve
kirmizi rengin agirlikta oldugu goriilmektedir. Fotomontajlarda bulunan 6zellik yine onceki
afislerle benzerlik gostermektedir. Ornegin figiirler yine diyagonal bir bigimde
yerlestirilmistir, ancak bu kompozisyonda bazi farkliliklar vardir. Afisin en 6nemli boliimiini
olusturulan iki form (Lenin ve Stalin figiirleri) hem birbirinin i¢inden geg¢en, hem de {ist iiste
binen bir yapidadir. iki resim birbirinin gdzleri {izerine gelecek bicimde konulmustur ve arka
planda kalan Stalin resmi Lenin’in resmi iizerinde yer yer belirmektedir. Konstriiktivizm’in
islevsel bir anlayis dogrultusunda ele alindi1g1 afislerde konstriiktif bigim ve esaslardan
bahsetmek zordur, fakat bu esaslar figiirlerde goriilebilmektedir. Bu ¢calismada da yazi, afiste
yer alan diger figiirlerde oldugu gibi diyagonal bir bi¢cimde, gorsellerle biitiinliik saglayacak

bir kompozisyonda tasarlanmistir. (Sekil 4.9)
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Alexandir Rodchenko’nin 1928 yilinda tasarlamis oldugu bu “JIe®” (Lef) dergisinin
kapak tasariminda diyagonal bir bigimde yerlestirdigi kirmizi iggeni andiran formu bir takim
kolajlarla, fotomontaj teknigi kullanarak kesmistir. “Jle®” yazis1 ve “8” rakami
kompozisyonda bulunan diyagonal yapiyla uyumluluk gdstermektedir. Ayrica bu iki formda
da i¢ ice gegme ilkeleri, renk 6gesi kullanilarak, kontrast bir yapida tasarlanmistir. (Sekil
4.10) Sekil 4.11°de goriilebilen 6rnekte ise konstriiktivist grafik tasarimin temel 6geleri olan
barlar1 ve “tirnaksiz” (Sans Serif) yazi1 karakterlerini goriilmesinin yani1 sira, fotografik
resimleme de (illiistrasyon) goriilmektedir. Rodchenko, karmasik iletisim mesajlari i¢in,
montaj ve fotomontaj tekniklerine bagvurmus, afislerde sayfa ve kapak diizenlemelerinde,

baski kompozisyonlar1 ve fotografik goriintiileri kurgu malzemesi olarak kullanmistir.

Grigory Borisov ve Pyotr Zhukov’un 1929’da tasarladigi bu film afisi (The Living
Corpse) konstriiktif ilkelerin tipografiye yansidigi bir calismadir. Afiste bulunan insan
figiiriinlin kafas1 ve eli disinda biiyiik bir kismi1 yazilarla adeta sarilmis vaziyettedir. Burada
sarma etkisi dogrusal (rektilinear) bir bicimde ve harflerin diziliminde hi¢bir bozulma
olmadan gerceklesmektedir. “xuBoit Tpvir” ve “B. mvioBkuH” yazi bloklar1 birbirlerini tekrar
ederek karmasik bir yap1 olusturmaktadir. Bu yapilar figiire sarma etkisini yaparken, ayni
zamanda da birbirlerine baglanmaktadir. Baglanma sonucunda ortay ¢ikan bosluklardan da
tekrar ayni1 yazi karakterleri olugsmakta ve bu ilerleyis afisi boydan boya kaplamaktadir.
Sadece afisin en alt kisminda siyah bir bar iizerine kirmiz1 renkte, kalin ve “tirnaksi1z” (Sans
Serif) yazi1 karakteri ile tekrar eden yazi (;kuBoii Tpvm) anlasilir bir bigimde yazilmistir. (Sekil

4.12)

Lidantiu Farat (Lidantiu as a Beacon) isimli Granovsky’ye ait olan bu ¢alisma
konstriiktif ilkelerin birden fazla bigimlerini barindirmakla birlikte, siiprematist nitelikler de
tagimaktadir. Tasarimda yer alan deniz “feneri kavrami1” geometrik bir bicimde
somutlagtirilmistir. Ayrica “deniz feneri’nin iletisimdeki anlami, sarmal motifinin kagidin iist
kismina yerlestirilmesiyle de belirtilmistir. Bir 6nceki ¢alismalarda bulunan i¢ ice gegme

formu da bu ¢alismada goriilebilmektedir. (Sekil 4.13)

“Broom” adl1 uluslararasi sanat dergisinin bu kapak tasarimi da El Lissitzky’e aittir.
Harf formlar1 belirli bir ¢at1 iizerine insa edilmistir. Bu ¢alisma farkli konstriiktif ilkeleri
gosterme acisindan oldukc¢a 6nemlidir. Bu ¢alismada hem dinamik bir insa, hem de i¢ igce

gecen formlar tasarimin onemli bir boliimiinii olusturmaktadir. (Sekil 4.14)
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Bu 6rnek bir formun digerinin i¢ine sokuldugu bir konstriiktif tasarimdir. Bu
diizenlemede sadece “M” harfinin “K” harfi i¢ine girmesinin disinda fazla bir i¢ ige gecme
durumu gorilmemektedir. Aslinda bu tasarimda birden fazla tipografik eleman parga parga
birbirleri ile birlestirilmektedir, ancak bu birlesim sonucunda tek bir formun olusmasindan

ziyade birbirinden bagimsiz belli biitlinler olusmaktadir. (Sekil 4.15)

Bu ¢alismada yine harf formlarindaki geometrik yap1 goriilmektedir. Harflerin
yerlestirilmesi ise dikey ve yatay kompozisyonlar halinde diizenlenmistir. Birbirine gegen ve
birbirine baglanan formlar ve harf yapilari ile tipik bir konstriiktivist tasarimdir. Yazilar
birbirinden farkli konstriiktif yapilar1 igermektedir. Ornegin “Alexander Tairoff” yazisinda
“T” harfinin dikey bdliimiiniin i¢inden ge¢en bar ayni zamanda “Theater” kelimesine
baglanmaktadir. “Theater” yazisinda bulunan “T” harfinin dikey bdliimiinde ise, bu formu

yatay olarak kesen “enfesselte” yazis1 bulunmaktadir. (Sekil 4.16)

Lissitzky’nin Hans Arp’la birlikte hazirladig: “1914—1924 aras1 sanatlardaki izmler”
adl1 kitab1, 1920’lerin en 6nemli grafik tasarimlarindan biri olmustur. Lissitzky, bu
tasariminda metinler i¢in ii¢ diisey silitun, birinci sayfa icin ii¢ yatay siitun ve igindekiler
sayfasi icin iki siitun kullanma semasini uygulayarak, sayfa diizenlemesinin mimari ¢atisini

meydana getirmistir. (Sekil 4.17)

Rodchenko’nun 1925°te tasarlamis oldugu bu katalog kapaginda siiprematist ve
konstriiktivist etkiler goriilmektedir. Tasarimin sag iist kosesinde bulunan kirmizi renkli kare
diyagonal bir diizlemde ilerleyerek siyah kare ile iist liste gelmistir. Bu diizlem devam ederek
sol alt kdsede bulunan kirmizi kare de ortadaki siyah kare ile biitiinlesmistir. Sol {ist ve sag iist
koselere ise gri renkte geometrik formlar yerlestirilmistir. Diyagonal bir bi¢imde bulunan
“U.R.S.S.” yazisi ise bu geometrik cati lizerine insa edilmistir. Resmin iki u¢ kisminda
bulunan “U” ve “S” harfleri gri renkteki geometrik formlarin disina tagsmayacak bir bicimde
yerlestirilmistir. Merkezde bulunan “R” ve “S” harfleri ise yatay olarak, fonda bulunan kare
formunun i¢inde kalirken, dikey olarak bu formun disina tagirilmislardir. Resmin iist ve alt
kisimlarinda ise yine konstriiktivist grafik tasarimin baslica elemanlar1 olan kalin seritler
kullanilmislardir. Bu seritlerin kirmiz1 ve siyah renk dengeleri de kompozisyondaki

dinamizme paralel olarak asimetrik bir bigimde diizenlenmistir. (Sekil 4.18)
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